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! การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อกำหนดความถี่คงที่ของเสียงดนตรีไทยสำหรับใชในการศึกษา

รูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกโดยใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอร ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง

ทดลองและพัฒนา ประชากรที่ใชไดแก นักศึกษาวิชาดนตรีสากลจำนวน 60 คน ตอบแบบสอบถามการ

ใหคุณคาทางสุนทรียะของคูเสียง และใชวิธีการประชุมวิพากษวิจัยโดยผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย 

ดนตรีตะวันตก ผูมีประสบการณผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกและสัมภาษณนักวิชาการดาน

ดนตรี

! ผลการวิจัยพบวาสามารถกำหนดความถี่คงที่เสียงหลักที ่440 เฮิรตซ  กำหนดระยะหางระหวาง

เสียงที ่ 171.4 เซนต ศึกษาการผสมเสียงระบบไทยกับระบบตะวันพบคูเสียงกลมกลอม 51 คู  กลุมเสียง

กลมกลอม 67 กลุม การศึกษารูปแบบผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก แบบดนตรีไทยเปน

ทำนองหลักดนตรีตะวันตกเปนฉากหลัง พบวามีรูปแบบกลุมเสียงยาวรองรับทำนองหลัก รูปแบบแนว

ประสานทำนองหลัก รูปแบบทำนองรองเสริมทำนองหลัก รูปแบบทำนองสอดแทรกทำนองหลัก สวน

แบบดนตรีตะวันตกเปนทำนองหลักดนตรีไทยเปนฉากหลัง พบวามีรูปแบบทำนองรองเสริมทำนอง
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พิจารณาขอขัดแยงและขออนุโลมเม่ือแมเสียงหลักทั้ง 7 เสียง ใชรวมกับดนตรีตะวันตก การดำเนินการ

วิจัยพิสูจนความเปนไปไดจากการทดลองประพันธเพลงขึ้นมาโดยใชรูปแบบที่พบ บทเพลงที่ประพันธ

ข้ึนไดพิสูจนวาระบบดนตรีที่กำหนดเสียงหลัก 440 เฮิรตซ และเปนระบบแบงเทา  สามารถบรรเลงกับ

ดนตรีตะวันตกไดหลายบันไดเสียงโดยไมตองปรับเสียงใหม

! คำสำคัญ : ดนตรีไทย ดนตรีตะวันตก ระบบเสียงแบงเทา  ระบบเสียงดนตรีไทย การปรับเสียง

ดนตรี ความถี่เสียง เทคโนโลยีดนตรี 

ก



Title( The Combination Pattern of Thai and Western Music by the 

Use of Computer Technology 

Author( ( Somchai Rassamee      

Program( ( Technology Management

Major Advisor ( Associate Professor Dr.Narongchai Pidokrat

Co-Advisors( ( Associate Professor Dr.Suchat Sangtong

( ( ( Associate Professor Dr.Boonmee Kavinseksan

Academic Year( 2012

ABSTRACT

! The purposes of this study were to fine out the fixed frequency of Thai musical 

tone and   investigate the patterns of composing the Thai and Western music. This study 

was a research and development conducted. The qualitative method was carried out by the 

critical research meeting of the experts in the Thai music and the experts in composing the 

Thai and Western music and the interview with the academic persons in the music.

The result revealed that the fixed frequency of the main tone was determined at 

440 Hertz and the distance between the tone in an octave was 171.4 cent. The study also 

showed that   the composing of the Thai and Western music produced 51 patterns of 

consonant intervals and 67 patterns of triad. The study also revealed that the composing 

patterns of the Thai and Western music using the Thai music as the main melody and the 

Western as the backup  produced some patterns: the long tone  group supporting the major 

melody, the harmonics fit to the major melody, the minor melody supported the main 

melodic patterns,  and the melody inserted into the major melodic patterns; using the 

Western music as the main melody and the Thai music as the backup  produced the 

patterns of the minor melody supported  main melody and the melody inserted into the 

major melodic patterns. In addition, it was discovered that the application of those patterns 

should need some consideration regarding the acceptance and difference when composing 

the 7-equal temperament with the Western music.

Keywords : Thai music, Western music, Music Technology, Thai music 

frequency, Tuning of Thai music.
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บทที่ 1

บทนำ

ความเปนมาและความสำคัญของปญหา

! ดนตรีเปนนวัตกรรมที่เกิดจากการจัดวางระดับเสียงตางๆ เขาไวดวยกันเพื่อใหมีผลตออารมณ

และความรูสึกของมนุษยซึ่งมีที่มาจากแรงผลักดานอารมณของมนุษยในแตละวัฒนธรรม มนุษย

สามารถซึมซับความงามของดนตรีจากวัฒนธรรมที่แตกตางกันได ในขณะเดียวกันแตละชนชาติก็มีหนา

ที่อนุรักษรูปแบบวัฒนธรรมดนตรีของตัวเองไว เพื่อเปนประโยชนในแงของการศึกษาประวัติศาสตร 

การแสดงออกซึ่งเอกลักษณของเผาพันธุ หรือรักษาไวเพื่อประโยชนในพิธีกรรม  เมื่อวัฒนธรรมดนตรี

จากตะวันตกแพรไปทั่วโลกพรอมกับความเจริญของเทคโนโลยีการสื่อสาร เกิดการเปลี่ยนแปลงรสนิยม

การฟงในหมูประชากรโลกรุนใหมอยางรวดเร็ว คนรุนใหมทั่วโลกจึงหันไปสนใจดนตรีตะวันตกมากขึ้น 

ปรากฏการณนี้ทำใหเกิดความกังวลใจในเรื่องความเสี่ยงตอการถูกกลืนวัฒนธรรม

! การพัฒนาทางดนตรีเริ่มเปนทฤษฎีมากขึ้น ประมาณศตวรรษที่ 15 เมื่อสามารถกำหนดระดับ

เสียงสูงต่ำใหเปนรูปแบบที่แนนอน (ละเอียด เหราบัตย, 2522, น .18)  พรอมกันนี้ไดมีการสรางเครื่อง

ดนตรีที่มีลิ่มคียซึ่งแสดงชัดถึงการมีจุดคงที่ในการแบงระดับเสียงในชวงทบ  ทวีปยุโรปถือไดวาเปนตน

แบบของดนตรีตะวันตกที่มีการพัฒนาทางวิชาการ สามารถแสดงคาระดับเสียงที่อางอิงความถี่ของคลื่น

เสียงได มีการแบงระดับเสียงในชวงทบ (ตัวอยางเชนระหวางโนตโดต่ำกับโนตโดสูง) ออกเปน 12 สวน

เทา ๆ กัน และกำหนดบันไดเสียงขึ้นมาหลายแบบโดยใชเสียง 12 เสียง ในภูมิภาคสวนอื่นของโลก การ

แบงระดับเสียงยังคงเปนไปตามความรูสึกนึกคิดและวัฒนธรรมทองถิ่น ดังนั้นดนตรีตะวันตกจึงแตก

ตางจากดนตรีในวัฒนธรรมของชาติอื่น เชน จีน ญี่ปุน อินเดีย  ไทย ฯลฯ ความแตกตางของดนตรีใน

แตละถิ่นอยูที่ระยะหางของระดับเสียงและทิศทางของการนำระดับเสียงนั้นไปใช 

จากที่กลาวมาในเบื้องตนเห็นไดวาดนตรีของแตละภูมิภาคลวนมีระบบของตนเอง เมื่อพิจารณา

ระบบเสียงดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกก็มีความแตกตางกัน ที่เห็นไดชัดคือระบบดนตรีตะวันตกมีการ

แบงที่ชัดเจนสามารถอางอิงไดทางวิทยาศาสตร สวนระบบเสียงของดนตรีไทยยังมีความแกวงไกวใน

เรื่องความถี่และการแบงระยะหางของเสียง แตก็มีการพิสูจนทิศทางการแบงระดับเสียงในชวงทบตาม

ภูมิปญญาไทย นอกจากน้ันยังกลาวถึงการถายเทวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกท่ีกำลังหล่ังไหลไปสูสวนตาง ๆ  

ของโลกและกำลังเปลี่ยนคานิยมของคนรุนใหมใหรับความงามของดนตรีนอกวัฒนธรรมตนเอง

ในการผลิตงานดนตรีไมวายุคใดสมัยใด หนีไมพนที่นักประพันธเพลงหรือนักเรียบเรียงดนตรีจะ

สรางงานที่นำดนตรีตางระบบกันมาบรรเลงรวมกัน ถือเปนการสรางงานศิลปะที่เปนทางเลือกของ

ศิลปนดนตรีและผูฟง ดนตรีตะวันตกมักเปนหลักที่จะถูกเลือกมารวมกับดนตรีระบบอื่นๆ ในโลกนี ้ ใน

แงของการสรางงานผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกมีปญหาที่ระบบเสียงแตกตางกัน ดนตรีไทย
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ใหความสำคัญกับการบรรเลงทำนองเปนหลัก (Heterophony) สวนดนตรีตะวันตกใหความสำคัญทั้งการ

บรรเลงทำนองและการประสานเสียง 

การประสานเสียง หมายถึงการที่เครื่องดนตรีชนิดเดียวกันหรือตางชนิดบรรเลง ณ เวลาเดียวกัน  

ทำใหเกิดเสียงดังพรอมกันขึ้นจากเสียงโนตที่อยูทั้งระดับเดียวกันและตางระดับกัน เกิดเปนกลุมเสียงที่

ใหคุณคาทางอารมณแกผูฟง การประสานเสียงในระบบเดียวกันทำใหเกิดผลทางอารมณที่ดีแกผูฟง แต

การประสานของดนตรีที่อยูตางระบบกันโดยเฉพาะดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกอาจมีปญหาเรื่องการ

เบียดกันของเสียงที่ทำใหผูฟงเกิดความระคายเคืองหรืออารมณที่ไมพึงพอใจ ดนตรีไทยกับดนตรีตะวัน

ตกมีความแตกตาง เห็นไดดังภาพที่ 1

C D E F G A B C

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด

200 200 200 200 200100 100

171.4 171.4 171.4 171.4 171.4 171.4 171.4

0 1200

ระบบตะวัน

ระบบไทย

ระยะที่แตก

ภาพที่ 1 การเปรียบระยะที่แตกตางของระดับเสียงดนตรีระบบไทยกับระบบตะวันตก

(สมชาย รัศมี, 2541, น.64)

จากภาพที ่ 1 แสดงใหเห็นระดับเสียงโนตในระบบดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ในกรณีที่มีการ

ปรับเสียงใดเสียงหนึ่งใหตรงกัน เสียงอื่น ๆ จะมีระยะหางแตกตางกันทุกเสียงมากบางนอยบาง เมื่อ

พิจารณาระดับเสียงพบวามีระยะหางที่แคบและกวางหลายขนาด

จากระดับเสียงที่มีระยะแตกตางกันของระบบดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ทำใหเกิดปญหาแก

ผูประพันธเพลงที่ตองการนำระบบดนตรีทั้งสองมาบรรเลงรวมในเพลงเดียวกัน ตัวอยางเชนการ

ประพันธเพลง “ภวังคสำหรับระนาดเอกและวงออรเคสตรา” ของณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร ซึ่งผูประพันธ

กลาวถึงปญหาสวนนี้วา 

“...ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกมีการเทียบเสียงที่ตางกัน กลาวคือ

ดนตรีไทยจะแบงขั้นคูแปดออกเปนโนต 7 ตัว แตละตัวหางกันเต็มเสียง (Whole 

tone) สวนดนตรีตะวันตกโดยปกติจะแบงขั้นคูแปดออกเปนโนต 12 ตัว แตละ

ตัวหางกันมีระยะครึ่งเสียง (Semitone) หรือจะแบงคูแปดออกเปน 6 โนตที่มี

ระยะเต็มเสียงก็ได จะเห็นวาดนตรีไทยมีโนตหางกันเต็มเสียงที่กวางกวาดนตรี

ตะวันตกเล็กนอย และดนตรีไทยยังไมมีการใชโนตครึ่งเสียง จากความแตกตาง
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ในระบบการเทียบเสียงนี้ เปนปญหาแรกในการประพันธบทเพลงน้ี  ผูประพันธ

ไดพิจารณาทางเลือกไว 3 ประการ คือ

1. ปรับการเทียบเสียงของระนาดเอกมาเปนแบบตะวันตก

2. ปรับการเทียบเสียงของวงออรเคสตรามาเปนแบบไทย

3. ใชระบบการเทียบเสียง 2 ระบบพรอมกันในแบบระบบหลากเทียบ

เสียง (Polytuning)

         ผูประพันธไดเลือกใชทางเลือกที่ 1...” (ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2553, 

น.37-38)

เมื่อพิจารณาปญหาที่ยกมาเปนตัวอยาง ในการบรรเลงดนตรีที่ผสมระหวางระบบไทยและระบบ

ตะวันตก พบวาหากไมปรับเสียงฝายใดฝายหนึ่งหรือปรับเสียงใด ๆ ในชวงที่เหมาะสมจะทำใหเสียงไม

เขากัน ในขณะที่มองไดวาหากมีการปรับเสียงใหผิดไปจากที่เปนอยูเดิมจะทำใหเอกลักษณเฉพาะของ

ฝายที่ถูกปรับเสียไป ดังนั้นการนำระบบเสียงดนตรีไทยกับระบบเสียงดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกัน

โดยไมตองปรับระดับเสียงของฝายใด โดยใชกระบวนการนำโปรแกรมคอมพิวเตอรประยุกตที่มีความ

สามารถในการปรับระดับเสียงและผสมผสานเสียงดนตรี ทดลองหารูปแบบที่บรรเลงรวมกันไดจะเปน

ประโยชนอยางมาก อยางไรก็ดีในการพิจารณาระบบเสียงของดนตรีไทย พบวาความเปนเอกลักษณ

เฉพาะนั้นไมสามารถชี้ใหชัดเจนไดวาระดับเสียงตาง ๆ ที่นำมาใชนั้นอยูที่ใด เมื่อทดลองวัดระดับเสียง

ดวยเครื่องมือที่สามารถแสดงความถี่คลื่นเสียงก็ไดผลที่ไมแนนอน แตละเครื่องดนตรีแตละวงดนตรีมี

เสียงที่นักดนตรีปรับไวตามความคิดและประสบการณของตน การมีระดับเสียงที่ไมแนนอนนี้มิไดเปน

ความผิดพลาดของระบบดนตรีไทยและภูมิปญญาไทย แตเปนไปตามธรรมชาติของการสรางและปรับ

เครื่องดนตรีที่สืบตอกันมาโดยไมไดใชเครื่องมือวัดระดับเสียง ปญหานี้จึงเปนอุปสรรคใหญของการหา

รูปแบบการบรรเลงรวมกันของดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก การศึกษาวิจัยไมสามารถทำไดหากไม

สามารถระบุระดับเสียงที่ชัดเจนได จึงมีความจำเปนตองหาความเหมาะสมและเหตุผลที่ดีที่จะกำหนด

ระดับเสียงคงที่ใหกับระบบดนตรีไทยเพื่อใชกับงานวิจัยนี้

คำถามวิจัย

! ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกจะบรรเลงรวมกันไดอยางไร โดยที่ตางก็ยังคงอัตลักษณเดิมของ

ตนเอง

วัตถุประสงคของการวิจัย

! เพื่อกำหนดความถี่คงที่ของเสียงดนตรีไทยสำหรับใชในการศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรี

ไทยกับดนตรีตะวันตกโดยใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอร!
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สมมติฐานการวิจัย

H การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยดวยระบบเสียงแบบไทยยังคงใหความรูสึกดานอรรถรสความเปน

ไทยไดคงเดิม และจะเพิ่มสีสันที่นาสนใจขึ้นจากการนำเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกัน

ขอบเขตของการวิจัย

H ดานเนื้อหา

1. ศึกษาเฉพาะระบบเสียงดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก

2. ระดับเสียงดนตรีไทย ศึกษาเฉพาะกรณีแบงระยะหางในชวงทบแบบ 7 สวนเทากัน

3. ระดับเสียงดนตรีตะวันตก ใชมาตรฐานระดับเสียงตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก

ดานเครื่องมือ

1. เครื่องดนตรีที่ใชเปนตัวอยางเสียงดนตรีไทยใชเฉพาะฆองวงใหญ

2. ระบบบันทึกเสียง ใชระบบบันทึกเสียงดิจิตอล หองบันทึกเสียงโปรแกรมดนตรี มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

3. โปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรี ใชโปรแกรมประยุกต  1) Logic Audio  2) EXS-24 MkII  

4. บทเพลงไทยที่ใชเปนกรณีศึกษาจำนวน 5 เพลง คือ เพลงพัดชา เพลงพระอาทิตยชิงดวง 

เพลงกลอมนารีเถา เพลงเตากินผักบุง และเพลงโหมโรงไอยเรศ

5. บทเพลงที่ประพันธขึ้นสำหรับรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกจำนวน 1 

เพลง

! ดานผูทรงคุณวุฒิ

         1.   ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย 

! ! อาจารยพินิจ  ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ  ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

! ! รองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย  ปฎกรัชต  มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! อาจารย ดร.สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร  มหาวิทยาลัยรามคำแหง

           2.   ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีตะวันตก

! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ  แสงทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

! ! ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัณยานนท  มหาวิทยาลัยมหิดล

         3.  ผูทรงคุณวุฒิดานการประพันธเพลงที่มีผลงานผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

         ! ! พ.ต.ประทีป สุพรรณโรจน  กองดุริยางคทหารบก

! ! นายไกวัล  กุลวัฒโนทัย  ศิลปนอิสระผูควบคุมวงสวนพลูคอรัส
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ขอตกลงเบื้องตน

! 1. ใชอักษรภาษาอังกฤษแทนเสียงโนตในระบบตะวันตก คือ C  D  E  F  G  A  B  

! 2. ใชอักษรภาษาไทยแทนเสียงโนตไทย  คือ  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที   หรือ  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท

! 3. การถอดคำพูดจากการอภิปรายและสัมภาษณ เฉพาะคำภาษาอังกฤษ ขอใชอักษรภาษาอังกฤษ 

ทั้งนี้เพื่อใหเปนไปตามความหมายที่ผูพูดตองการสื่อและการแปลความหมายที่ถูกตองของผูอาน 

ประโยชนที่ไดรับจากงานวิจัย

1. สามารถนำดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกันได และมีแนวทางในการสรางเพลง

ใหมที่มี 2 ระบบผสมผสานกัน

2. นักศึกษาวิชาดนตรีมีแนวทางศึกษาระบบดนตรีในทางวิทยาศาสตรและสุนทรียศาสตร รูจักใช

เทคโนโลยีเปนเครื่องมือในการศึกษา

3. รูปแบบการผสมเสียงดนตรี 2 ระบบมีทิศทางสำหรับพัฒนาเปนทฤษฎีตอไป

4. ไดนวัตกรรมตัวผลผลิตคือชุดระดับเสียงดนตรีไทยและกลุมโนตดนตรีตะวันตกที่ถูกจัดให

ผสมกลมกลืนสามารถนำมาประพันธเพลงที่มีความไพเราะได

นิยามศัพทเฉพาะ
!

H กระดาง  หมายถึง กลุมเสียงที่ใหความ รูสึกขัดเคือง  แข็งกระดาง (restless) ไมมั่นคง (unstable) 

ตึงเครียด (tension) 

R กลมกลอม  หมายถึง 1) เสียงที่ดังขึ้นพรอมกันหลายเสียง เมื่อผูฟงไดฟงแลวเกิดความพึงพอใจ 

เกิดความสบายใจ  ตามรสนิยมของสังคมในปจจุบัน 2) กลุมเสียงที่ใหความรูสึกมั่นคง (stable) และ

สมบูรณ (complete) เสียงกลุมนี้แสดงสภาพของการจบ ปลอยวาง การตอบคำถามที่สมบูรณ  

! ชวงทบ  หมายถึง ชวงระหวางเสียง 2 เสียง ที่เปนเสียงเดียวกันแตตางระดับกัน (Octave) บาง

ครั้งใชคำวา “คูแปด” ในทางวิทยาศาสตรเสียงที่เปนเสียงเดียวกันแตตางระดับกัน มีความถี่คลื่นเสียงเปน

สองเทา ตัวอยางเชน A = 440 Hz !  A1= 880 Hz

! เซนตH หมายถึง คำทับศัพทภาษาอังกฤษ, Cent, เปนหนวยวัดคาความหางระหวางเสียงใน

ระบบดนตรีตะวันตก คิดคนขึ้นโดยอเล็กซานเดอร เอลลิส (Alexander J. Ellis) ระบบเซนตกำหนดระยะ

หางของระดับเสียงในดนตรีตะวันตก ดังนี้

! ! ! ระยะหางในชวงทบ (Octave) ! =! 1200 Cent

! ! ! ระยะหางของโนตขั้น 1 Semitone!=! 100   Cent

! ! ! ระยะหางของโนตขั้น 1 tone! =! 200   Cent

! ดนตรีไทย  หมายถึง  ระบบดนตรีที่เกิดขึ้นจากภูมิปญญาของชนชาติไทยมีลักษณะเฉพาะของ

เครื่องดนตรี วงดนตรี การบรรเลง และรูปแบบของเพลง  ดนตรีไทยมีระบบตัวโนต 7 เสียงในชวงทบ มี

ทฤษฎีของตนเอง แตเสียงดนตรีไมสามารถอางอิงไดในทางวิทยาศาสตร (ไมมีการกำหนดความถี่ของ

คลื่นเสียงที่ชัดเจน)
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H ดนตรีตะวันตก  หมายถึง ดนตรีที่ใชมาตรฐานเสียงแบง 12 สวนในชวงทบ พัฒนาในทาง

วิชาการจนเปนทฤษฎีที่ยอมรับใชกันทั่วโลก เรียกวาดนตรีตะวันตก (western music) เสียงที่เกิดจาก

เครื่องดนตรีตะวันตกทุกเสียงสามารถอางอิงไดดวยความถี่ของคลื่นเสียง

! ทาง  หมายถึง 1) วิธีดำเนินทำนองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละอยาง เชน ทางระนาดเอก 

ทางระนาดทุม ทางซอดวง ทางจะเข  เปนตน  2) วิธีดำเนินทำนองของเพลงที่ประดิษฐขึ้นโดยเฉพาะ 

เชน ทางครู ก. ครู ข. หรือทางเดี่ยว ทางหมู ทางพื้น ทางกรอทางลูกลอ ลูกขัด เปนตน  3) ระดับเสียง

ของเพลงที่บรรเลงซึ่งกำหนดชื่อเรียกเปนที่หมายรูกันทุก ๆ เสียง จำแนกเรียงลำดับขึ้นไปทีละเสียงดังนี้

! ! ! 1. ทางเพียงออลาง

! ! ! 2. ทางใน

! ! ! 3. ทางกลาง

! ! ! 4. ทางเพียงออบน

! ! ! 5. ทางกรวด

! ! ! 6. ทางกลางแหบ

! ! ! 7. ทางชวา

! ! 4) เทคนิคหรือรูปแบบการบรรเลงเครื่องดนตรี เชน ทางแปลง ทางพัน ทางหวาน ทาง

โอด ทางโอดพัน เปนตน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น.81-83)

H โนต   หมายถึง  คำที่ใชเรียกเสียงที่มีระดับสูง-ต่ำ ของดนตรี เปนการยืมคำภาษาอังกฤษ, Note, 

มาใช ปจจุบันในวงการดนตรีไทยใชคำนี้เรียกเสียงดนตรีไทยอยางแพรหลายแลว

H บันไดเสียง   หมายถึง  ชุดของเสียงดนตรีตะวันตกที่เรียงลำดับตามมาตรฐานทฤษฎีดนตรีใน

หนึ่งชวงทบ บันไดเสียงหลักมี 2 ชนิดคือ  Diatonic Scale และ Chromatic Scale ทั้ง 2 ชนิดมีความแตก

ตางกันที่ระยะหางของเสียง

! โปรแกรมคอมพิวเตอรประยุกต  !หมายถึง ชุดคำสั่งที่เขียนขึ้นดวยภาษาคอมพิวเตอรภาษาใด

ภาษาหนึ่ง เพื่อใชเฉพาะกับงานดานใดดานหนึ่ง

H โปรแกรมดนตรี  หมายถึง ชุดคำสั่งที่เขียนขึ้นดวยภาษาคอมพิวเตอร เพื่อใชเฉพาะกับงานดาน

ดนตรี

H ระบบเสียง   หมายถึง  เสียงดนตรีที่ถูกกำหนดโดยเจาของวัฒนธรรมใหแบงระยะเรียงลำดับ

ระดับเสียงตามแบบที่ตองการ

! เพี้ยน! หมายถึง  1) เสียงที่เจตนาใหตรงตามเกณฑที่กำหนดแตต่ำหรือสูงกวาเกณฑจนผูฟง

รูสึกได   2) เสียงที่เจตนาใหตรงกับเสียงตนแบบแตต่ำหรือสูงกวาเสียงตนแบบจนผูฟงรูสึกได

! แมเสียงหลัก   หมายถึง 1) เสียงหลักของชวงทบ   2) เสียงลำดับที่หนึ่งของบันไดเสียง (tonic)  

3) เสียงหลักของ “ทาง”
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

! การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยทดลองและพัฒนา (research and development) มีกรอบความคิดและ

ขั้นตอนดังนี้

H 1 แนวคิดและทฤษฏีH H H H    

7

TRENDS Model
- การนำความรูทองถิ่นสูสากล

- การนำความรูสากลสูทองถิ่น

วิทยาศาสตรของเสียง
- เสียง ความถี่จากการสั่นสะเทือนของอากาศ

- การรับเสียง

- พื้นผิวของเสียง

- ความดังของเสียง

- สุนทรียศาสตรของเสียง

ทฤษฎีดนตรีไทย
- ระดับเสียง

- ทาง

- เครื่องดนตรี : ฆองวงใหญ

ทฤษฎีดนตรีตะวันตก
-บันไดเสียง

-ขั้นคู

-คอรด

-การดำเนินคอรด

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร
-คอมพิวเตอรดนตรี (music computer)

- เสียงเวฟ (wave sound)

-การบันทึกเสียง (recording theory)

- โปรแกรมประยุกต (music application software)

-การสรางชุดเสียงแซมเปลอ (sampler)

          2  การพัฒนารูปแบบการผสมผสาน

ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! 2.1  รูปแบบกลุมเสียงประสาน

- คูเสียง

- กลุมผสม 3 เสียง

- กลุมเสียงกระดาง

! 2.2  รูปแบบการวางแนวทำนองประสาน

- ดนตรีไทยทำนองหลัก ดนตรีตะวันตก

ประสาน

- ดนตรีตะวันตกทำนองหลัก ดนตรีไทย

ประสาน

   

        3  การวิพากษโดยผูเชี่ยวชาญดานดนตรี

ไทยและดนตรีตะวันตก

- ความถี่เสียงดนตรีไทย

- ระยะหางของระดับเสียงดนตรีไทย

- กลุมเสียงประสาน

- ดนตรีไทยกับการวิวัฒนทางปญญา

- การผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

 

        4  การทดลองรูปแบบการผสมผสาน

ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! การทดลองใชรูปแบบที่ศึกษามาทำการ

ประพันธเพลงและเรียบเรียง บรรเลงฆองวงใหญ

รวมกับวงออเคสตรา



บทที่ 2

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

! ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ไดนำเสนอตามหัวขอดังตอไปนี้

! ! 1. การจัดการเทคโนโลยีกับงานวิจัยดานดนตรี

! ! 2. วิทยาศาสตรของเสียง

! ! 3. ทฤษฎีดนตรีไทย 

! ! 4. ทฤษฎีดนตรีตะวันตก

! ! 5. สุนทรียะของเสียง

! ! 6. เทคโนโลยีการบันทึกเสียง และซอฟตแวรเกี่ยวกับการจัดการเสียง

! ! 7. ทฤษฎี  TRENDS Model

การจัดการเทคโนโลยีกับงานวิจัยดานดนตรี

H 1.  เทคโนโลยี (Technology)

คำวา  “เทคโนโลยี” เปนคำที่ถูกใชเรียกทับศัพทคำภาษาอังกฤษ Technology  โรเจอร 

อี.เอ็ม. (Roger, 1995) โดยการอางอิงของบดินทร รัศมีเทศ ใหนิยาม เทคโนโลย ีวา การออกแบบขอมูล

เพื่อใหเกิดการกระทำของเครื่องมือที่ลดความไมแนนอนของผลลัพธที่พึงปรารถนา (บดินทร รัศมีเทศ, 

2550, น .3) เทคโนโลยีสามารถใหคำจำกัดความในดานความรู ผลผลิต กระบวนการ เครื่องมือ วิธีการ 

และระบบที่ไดสรางขึ้นเพื่อผลิตสินคาหรือบริการ อาจกลาวไดวาเทคโนโลยีคือ วิธีการที่จะทำใหเกิดสิ่ง

ตาง ๆ ตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว   ยุคแหงความรูคือยุคแหงเทคโนโลย ีหมายถึงกระบวนการที่กอใหเกิด

องคความรูคือเทคโนโลยี ดังนั้นการสั่งสมองคความรูจึงเกิดการประทุตัวของเทคโนโลยี และทำใหเกิด

การแพรขยายปริมาณของขอมูลขาวสารออกเปนวงกวาง (คำรณ ศรีนอย, 2549, น.2)

! 2. การจัดการเทคโนโลยี (Management of Technology) 

การจัดการเทคโนโลยี เปนสหวิทยาการที ่ผสมผสานสาขาวิชาทางวิทยาศาสตร 

วิศวกรรม และการจัดการ มุงเนนศึกษาในเรื่องเทคโนโลยีเปนฐานปจจัยหลักในการพัฒนาใหเกิดความ

สมบูรณซึ่งไมไดพิจารณาปจจัยเกี่ยวของในดานการเงินเทานั้น แตยังรวมถึงปจจัยดานการเพิ่มระดับ

ความรู (Enhancement of Knowledge) ทุนทางปญญา (Intellectual Capital) การใชประโยชนจาก

ทรัพยากรอยางรูคุณคา (Effective exploitation of resource) การรักษาสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ และ

ปจจัยอื่น ๆ ที่อาจมีสวนชวยในการเพิ่ม/ยกระดับมาตรฐานความเปนอยูใหดีขึ้น ในดานของความหมาย

สะทอนใหเห็นวาเปนการจัดการระบบที่จะทำใหเกิดการคิดสรางสรรค และการนำเทคโนโลยีไปใช

ประโยชนอันจะสงผลตอระดับความสามารถในการสรางสรรค  (คำรณ ศรีนอย, 2549, น.3)
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! ! จากขอความที่กลาวมาจะเห็นไดวา เทคโนโลยีเปนปจจัยสำคัญของการกอเกิดองคความ

รู ซึ่งครอบคลุมไปในทุกเรื่องที่เกี่ยวกับธรรมชาติและวิถีชีวิตของมนุษย การจัดการเทคโนโลยีที่เหมาะ

สมกับองคความรูไมวาเรื่องใดใหเกิดประโยชนแกสังคมมนุษยยอมเปนสิ่งที่ดีงามและมีคุณคาควรแกการ

ลงมือกระทำ

H 3.  เทคโนโลยีดนตรี (Music Technology)

! ! เทคโนโลยีดนตร ี (Music Technology) เปนคำเฉพาะที่หมายถึงความกาวหนาของ

เครื่องมือสำหรับสรางงานดนตรี โดยเฉพาะอุปกรณทางอิเล็กทรอนิกสและโปรแกรมประยุกตสำหรับ

งานดนตรี (Music Software Application) ที่นำมาชวยงานบันทึกเสียง เลนเพลง ชวยการประพันธดนตรี 

อุปกรณเก็บงานดนตรี อุปกรณชวยการจัดการแสดง ซึ่งทั้งหมดนั้นรวมอยูในหลักสูตรที่ใชสอนใน

มหาวิทยาลัยและสถาบันตางๆ ทั่วโลก  เอียเกิล (Eargle, 1990, p.26) กลาวถึงรายละเอียดเรื่องเทคโนโลยี

ดนตรีวาเปนความกาวหนาทางวิทยาศาสตรดานดนตรี หมายถึงปรากฏการณของเสียงในธรรมชาติที่เกิด

ขึ้นเปนคลื่นในบรรยากาศที่สามารถวัดจำนวนคลื่นได ตอมามีพัฒนาการมาถึงการสรางอุปกรณ

อิเล็กทรอนิกสเพื่อควบคุมความดังของเสียง ควบคุมระดับสัญญาณเสียง การบันทึกเสียง (ไมโครโฟน 

และเครื่องบันทึก) การสรางเสียงใหมขึ้นมาใชงาน (Creating the desired sound stage) รวมไปถึงการนำ

เสียงในสถานะตาง ๆ มาใชงานตามความตองการของผูใช

! ! โปรแกรมดนตรี (Music Software) คือโปรแกรมประยุกตที่เขียนขึ้นมาเปนเครื่องมือ

ชวยนักประพันธดนตรีและนักสรางงานดนตรี (Music Composer) ใหสามารถสรางงานผสมเสียง

เหมือนการแสดงจริงไดในเครื่องคอมพิวเตอร โปรแกรมแบบนี้สามารถชวยในการปรับตกแตงเสียงที่จะ

นำมาใชงานไดดวย เชนการปรับระดับเสียงสูงต่ำ (Pitch Level Tunes) การปรับแตงเนื้อเสียง การ

ควบคุมความดัง การควบคุมหางเสียง  (สมชาย รัศมี, 2545, น.56) 

H 4.  การใชเทคโนโลยีดนตรีกับงานวิจัยดนตรี

! ! งานวิจัยดานดนตรีจำเปนตองมีอุปกรณในการบันทึกเสียง (Recorder) การเก็บเสียง 

(Storage) การเลนเสียง (Playback) จึงตองใชเทคโนโลยีดานดนตรีมาชวย ทั้งนี้หากเปนงานวิจัยที่เพียง

แตนำเสียงที่มีอยูมาศึกษาการพึ่งพาอุปกรณอิเล็กทรอนิกสอาจไมซับซอนมากนัก แตถาตองการทราบผล

ที่ลึกมากขึ้นเชน ตองการคาความถี่ที่แสดงไดในรูปคลื่นเสียง (Graphic wave sound) หรือตองมีการปรับ

แตงกอนเสียงเพื่อนำมาวิเคราะหเปรียบเทียบ ก็จำเปนตองใชโปรแกรมคอมพิวเตอรและเครื่องมือทาง

อิเล็กทรอนิกสที่ซับซอนมากยิ่งขึ้นมาชวยงาน ดังนั้นในการทำงานวิจัยดนตรีจึงตองมีอุปกรณชวยงาน

อยางเปนรูปธรรมคือ เครื่องบันทึกเสียง ไมโครโฟน เครื่องขยายเสียง (Amplifier) เครื่องผสมเสียง 

(Mixer) เครื่องคอมพิวเตอร  อุปกรณฟงสอบทาน (Monitor) และโปรแกรมดนตรีคอมพิวเตอร (มนตรี 

นุชดอนไผ, 2543, น.26)
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วิทยาศาสตรของเสียง

1.  การสั่นสะเทือนในอากาศ

ในความวางของพื้นที่อากาศสวนที่อยูภายใตบรรยากาศของโลก มีอนุภาคอากาศ (Air 

Molecules หรือ Air Particles) อยูเต็มพื้นที่ อนุภาคนี้มองไมเห็น แตอาจสัมผัสได อนุภาคอากาศจัดไดวา

เปนตัวกลาง (Medium) อยางหนึ่ง  เสียงเกิดจากการสั่นของวัตถุผลักใหเกิดคลื่นในบรรยากาศ เมื่อใด

ก็ตามที่อนุภาคเคลื่อนที่ จะเบียดผลักอนุภาคที่อยูติดกันใหเคลื่อนที่ดวย โมเลกุลจะเคลื่อนที่ไปชนกับ

โมเลกุลที่อยูติดกัน เกิดการถายโอนโมเมนตัมขึ้น และแยกออกจากกันดวยแรงปฏิกิริยาสลับกันไปมา 

ขณะที ่โมเลกุลมีการชนกันความดันของอากาศบริเวณนั ้นเพิ ่มขึ ้นเสมือนเปนชวงการบีบอัด 

(Compression) และขณะที่โมเลกุลแยกออกจากกันความดันของอากาศบริเวณนั้นลดลงเสมือนเปนชวง

การขยายตัว (Rarefaction) เสียงเดินทางจากแหลงกำเนิดเสียงไปยังผูฟงไดโดยการบีบอัดและขยายตัว

ของอากาศ เคลื่อนที่ตอเนื่องกันไปเปนคลื่น แผกระจายจากจุดกำเนิดไปสูอวัยวะหรือเครื่องมือซึ่งมีความ

สามารถรับเสียง (Receptor) ตัวอยางการสั่นของวัตถุทำใหเกิดคลื่นในบรรยากาศ เชน หนังกลองที่อยูนิ่ง 

อณูบรรยากาศเหนือหนังกลองเรียงตัวอยูเปนปกติ เมื่อหนังกลองถูกตีกระแทกดวยไมตี จะยุบตัวลงตาม

แรงของไมตี แรงกระทบทำใหเกิดพลังงานในรูปคลื่น พลังงานนี้ถูกผลักผานตัวกลาง ในกรณีนี้คือ

อนุภาคของอากาศ เกิดชองวางของอณูในบรรยากาศเหนือหนังกลอง อณูจากบริเวณใกลเคียงจึงเคลื่อน

ตัวลงไปในที่วางนั้น หนังกลองดีดตัวเองกลับขึ้นมา ผลักอณูของบรรยากาศซึ่งเบียดกันแนนหนาออกไป 

เกิดการอัดตัวและคลายตัวของอนุภาคที่เปนชวงเทากัน (Wave) มวลอณูเบียดผลักกันตอ ๆ ไป ในขณะที่

แรงโมเมนตัมของหนังกลองยังเหลืออยู จึงยุบและดีดกลับขึ้นมาอีกหลายครั้งจนกวาจะลดความถี่ลงและ

หยุด  ทุก ๆ ครั้งที่หนังกลองยุบตัวและดีดขึ้น จะเกิดคลื่นผลักออกไปในบรรยากาศ คลื่นไดนำเสียงกลอง

ออกไปดวย  อัตราความเร็วของคลื่นเสียง (Speed of Sound) ปกติโดยเฉลี่ย ประมาณ 11,000 ฟุตตอ

วินาที เสียงเดินทางในน้ำไดดีกวาในอากาศ อัตราความเร็วของเสียงขึ้นอยูกับชนิดของตัวกลาง เสียงไม

สามารถเดินทางไดโดยไมมีตัวกลาง (Trubitt, 1993, p.66)

วาสิษฐ จรัณยานนท (2538, น.3) สรุปการเกิดขึ้นของเสียงในธรรมชาติวา

…เสียงเกิดขึ ้นจากระบบสั ่นสะเทือนที ่สงการสั ่นสะเทือน 

(Vibrations) ผานมัชฌิม (Medium) หรือตัวกลาง เชน อากาศ ของเหลว 

ของแข็ง ฯลฯ ในทางดนตรีนั้นระบบที่ใชมากที่สุดคือการสั่นสะเทือน

ของสายขึงตึงและอากาศในทอ

…การสั่นสะเทือนเมื่อเกิดขึ้นจะเคลื่อนจากแหลงกำเนิดเสียงใน

ลักษณะของคลื่น ชวงการขึ้นลงของคลื่นแตละลูกเทากัน เรียกวา 

ความยาวคลื่น (Wavelength) จำนวนคลื่นตอหนึ่งหนวยเวลาเรียกวา  

ความถี่ของการสั่นสะเทือน (Frequency of vibrations) มีหนวยวัดเปน

จำนวนรอบตอวินาท ี (Cycle per second) ซึ่งในปจจุบันเรียกหนวยนี้วา 

เฮิรตซ (Hertz) ตามชื่อนักวิทยาศาสตรชาวเยอรมันคือ Heinrich R. 

Hertz…
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              2.  อวัยวะรับเสียง 

มนุษยไดยินเสียงทุกชนิดโดยผานทางห ู เสียงที่ผานเขามาทางหูถูกสงไปแปรผลที่สมอง

เพื่อใหสามารถเขาใจความหมายได หูจึงถือวาเปนตัวรับเสียง หรือเครื่องรับเสียง  เพื่อใหเขาใจกลไกการ

ทำงานของหู จึงแสดงใหเห็นการแบงสวนการทำงานของอวัยวะที่ประกอบกันทั้งหมดเปน 3 สวน  คือ 

สวนนอก (Outer ear) สวนกลาง (Middle ear) และสวนใน (Inner ear) ดังภาพที่ 2

ภาพที่ 2 กลไกรับเสียงภายในหู

(Thomas  Rossing, 1990, p. 66)

หูชั้นนอก ประกอบดวยสวนที่เปนใบห ู (Pinna) ชองทางเขาหู (Auditory Canal, 

Meatus) ไปจนถึง Eardrum ซึ่งเปนสวนกั้นระหวางสวนนอกกับสวนกลาง ใบหูมีหนาที่ชวยควบคุมเสียง

ที่มีความถี่สูงโดยตรงจากแหลงกำเนิดใหเขาสูระบบกลไกอยางมีคุณภาพ รูหูทำหนาที่เหมือนทอเสียง

ของเครื่องดนตร ี ชวยขยายประสาทรับเสียงใหมนุษยสามารถไดยินเสียงในชวงความถี่ระหวาง 2000 – 

5000 เฮิรตซ

หูชั้นกลาง เริ่มจาก เอีย-ดรัม (Eardrum) ตอดวยกระดูกชิ้นเล็ก 3 ชิ้น ที่รูปรางคลายคอน 

ทั่ง และโกลน ซึ่งรวมเรียกวาออสสิเคิลส (Ossicles) เอีย -ดรัม มีลักษณะเปนแผนไฟเบอรคอนขางกลม

ซึ่งยึดไวดวยกลามเนื้อ มันทำหนาที่เปลี่ยนคลื่นเสียงที่ผานเขามาในรูปแบบตาง ๆ ใหเขาระบบกลไกการ

สั่นผานชวงกระดูกออสสิเคิลสเขาสูหูสวนใน  

หูชั้นใน  ที่หูชั้นในนี้นักวิทยาศาสตรไดสมมติวาเสียงถูกเปลี่ยนเปนสัญญาณไฟฟา แลว

นำมาวิเคราะหหาความถี่และความหนาแนน หูชั้นในจึงเปรียบเสมือนตัววิเคราะหสเปกตรัม (Spectrum 

Analyzer) จากนั้นเสนประสาทจะรวบรวมสัญญาณจากหูสงไปยังสมองเพื่อแปลความหมาย การทำงาน

สวนหนึ่งของสมองจึงเปรียบเสมือนคอมพิวเตอร ผลที่ไดคือผูฟงทราบวาเสียงที่ไดยินเปนเสียงชนิดใด มี

ความ เบา-ดัง เพียงใด มีความ สูง-ต่ำ เพียงใด (Rossing, 1990, p.66)
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! ธรรมชาติการไดยินเสียงของมนุษยไดยินเสียง 2 ประเภทคือ

1) เสียงที่ไมใชเสียงดนตรี (Noise) คือเสียงทุกเสียงที่ไมอาจวัดระดับความสูงต่ำได เชน 

เสียงเครื่องยนต เสียงวัตถุกระทบกัน  เสียงรองของสัตว ฯลฯ

2) เสียงดนตรี (Sound)  คือเสียงท่ีมีระดับ สามารถจำแนกหรือวัดคาความสูงต่ำของเสียงได

            3.  ระดับเสียง (Pitch)

! ระดับเสียง หมายถึง คุณลักษณะของเสียงที่บอกใหทราบวาเสียงนั้น “สูง” หรือ “ต่ำ” 

หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา  เปนคุณสมบัติทางจิตวิสัยของเสียงซึ่งกำหนดตำแหนงในบันไดเสียงของมัน 

ระดับเสียงเกี่ยวของโดยตรงกับความถี ่ เสียงต่ำสุดที่ใชในการดนตรีไดแกเสียงดับเบิลเบสและเบสทูบา 

(30-40 เฮิรตซ) สวนเสียงต่ำสุดของลิ่มนิ้วของเปยโนคือ AAAA (27.5 เฮิรตซ) และเสียงสูงสุดของเปยโน

ในปจจุบันคือ c5 (4180 เฮิรตซ) (วาสิษฐ จรัณยานนท, 2538, น.18)

ทอมัส รอสซิง (Rossing, 1990) อธิบายวา ระดับเสียงเปนคำแสดงคุณลักษณะความ 

“สูง” หรือ “ต่ำ” ของเสียงหรือเปนตัวกำหนดระดับตำแหนงที่อยูในบันไดเสียง (Scale) สำหรับเสียงเดี่ยว

นั้นถูกกำหนดโดยความถี่ (Frequency) เสียงอาจเปลี่ยนระดับความสูงต่ำไดดวยการเปลี่ยนความถี่

เสียงดนตรีมีการพัฒนาเพื่อกำหนดระดับใหมีมาตรฐาน จนกระทั่งมีการกำหนดใหเสียง 

Middle c มีความถี่เทากับ 256 รอบตอวินาที (c1=256) (วาสิษฐ จรัณยานนท, 2538, น.16) ทำใหคาของ c 

ในระดับตางๆ เปนไปดังตารางที่ 1

ตารางที่ 1 คาความถี่ของเสียงที่เคยกำหนดในอดีต

CC C c c1 c2 c3 c4 c5

32 64 128 256 512 1024 2048 4096

! ! วาสิษฐ จรัณยานนท กลาววา ในทางปฏิบัตินั้น มีความจำเปนท่ีจะตองมีระดับเสียง

มาตรฐาน ดวยเหตุผลตอไปนี้

! ! 1. หากกำหนดใหสูงเกินไป คนรองจะมีปญหา

! ! 2. สำหรับผูแตงเพลงบางคน กุญแจเสียง (Key) ที่ใชในการประพันธมีความหมายมาก 

การเปลี่ยนแปลงระดับเสียงอาจทำใหผิดเปาหมายเดิมมาก

! ! 3. เครื่องดนตรีหลาย ๆ ชิ้น เลนรวมวง ตองขึ้นเสียงมาตรฐานเดียวกัน

! ! 4. ตลอดเวลาที่ผานมาไมเคยมีระดับเสียงมาตรฐานเลยแมแตประเทศเดียว

ในกรณีดนตรีไทยนั้น แมแตในปจจุบัน ยังไมมีระดับเสียงมาตรฐาน มีแตระดับเสียงที่

ตกลงรวมกันของแตละวงเทานั้น (วาสิษฐ จรัณยานนท, มปป, น.5)
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4.  คุณภาพของเสียง (Timbre)

คุณภาพของเสียง หมายถึงการรับรูไดวาเสียงที่ไดยินนั้นมีมวลที่มีความแตกตางกัน 

เสียงประกอบดวยลักษณะคลื่นเสียงหลายแบบปรากฏขึ้นพรอมกัน เสียงคือรูปแบบการเคลื่อนที่ของ

โมเลกุลจากแหลงกำเนิด ซึ่งมีหลายแบบ ทุกแบบเรียกวา คลื่น (Wave) ในทางวิทยาศาสตรแบงออกเปน 

4 แบบคือ

! ! Sine wave  ใหเสียงนุมนวลบริสุทธิ์ เกิดจากเครื่องทำเสียงบริสุทธิ์ เชน ซอมเสียง

Triangle wave  ใหเสียงที่คมมากขึ้น มุมคมของเวฟใหเสียงที่ ชัดเจน สวางสดใส

Square wave   การขยายและบีบอัดอยางกะทันหันของอนุภาคทำใหไดเสียงที่มีพลังแต

นุมนวลเชนเสียงของ คลาริเน็ต

Sawtooth wave  เปนคลื่นเสียงที่แสดงความเจิดจาเชนเครื่องทองเหลืองอยาง ทรัมเปต

คุณภาพเสียงนี้เกิดจากการที่เสียงประกอบขึ้นดวยเวฟมากกวาหนึ่งแบบดังขึ้นพรอมกัน 

เชนการที่คลาริเน็ตบรรเลงพรอมกับโอโบก็เปนการรวมเสียงของเครื่องดนตรี 2 ชนิดกลายเปนเสียงที่มี

รสอีกแบบหนึ่ง การมีเสียงดังขึ้นพรอมกันหลายเสียงบางทีก็เรียกวาโทนคัลเลอร (Tone color) เพราะ

เปนการใหสีที่แตกตางกันไป  คุณภาพเสียงนี้ยังหมายถึงลักษณะของเสียงเครื่องดนตรีที่มีความถี่หลาย

ความถี่ในตัวเองดวย ซึ่งเกิดจากวัสดุบางชนิดที่มีความถี่ซอนเรียกวาโอเวอรโทน (Overtones) เครื่อง

ดนตรีหรือวัสดุที่ผลิตเสียงจะผลิตเสียงที่มีความถี่ซอนกันตั้งแตต่ำสุดขึ้นมาหลายความถี่ เสียงที่ซอนกัน

นี้ เรียกวา ฮารโมนิค (Harmonics) (Crombie, 1984, p.18)

ในดนตรีไทยมีเครื่องดนตรีหลายชนิดที่มีพื้นคุณภาพเสียงแตกตางกัน บางชนิดมีการ

ผสมโลหะดวยภูมิปญญาทองถิ่นไดเสียงที่ไมอาจวัดคาความถี่ได แตเครื่องเปาเกือบทุกชนิดมีรูปแบบเวฟ

ที่แนชัด หลายชนิดมีเสียงแจมจาสดใสเชนป และมีเสียงที่นุมนวลเชนขลุย พื้นคุณภาพเสียงของเครื่อง

ดนตรีมีสวนเปนอยางมากในการใหอรรถรสของเพลง

5.  ความดังของเสียง (Loudness and Amplitude)

ความดังของเสียงหมายถึงปริมาณเสียงที่ไดยิน ถาดังนอยหรือเสียงเบาหมายถึงปริมาณ

กำลังเสียงนอย ถาดังมากหมายถึงกำลังเสียงมาก กำลังเสียงนั้นวัดได มีหนวยเปนวัตต (watt) ในการที่

เสียงกำเนิดขึ้นจากการสั่นสะเทือนหรือการเคลื่อนไหวไมไดหมายความวาเมื่อเกิดกิริยาของวัตถุสั่น

สะเทือนหรือเคลื่อนไหวแลวจะไดกำลังเสียงเต็ม วาสิษฐ จรัณยานนท (2538, น.16) อธิบายเรื่องความดัง

ของเสียงวา 

...สำหรับกำลังเสียงแลว  ไมไดหมายความวาเปนกำลังเสียงทั้งสิ้น

ที่ทำใหแหลงเสียงเกิดการสั่นสะเทือน แตเปนกำลังเสียงที่สงคลื่นเสียง

ออกมา เครื่องดนตรีทำหนาที่ประหนึ่งหมอแปลงที่ไดรับกำลังจาก

อุปกรณเครื่องกล หรือจากผูบรรเลง กำลังสวนใหญจะสูญเปลาไปจาก

การเสียดทานและความตานทานตาง ๆ มีเพียงสวนนอยเทานั้นที่ถูก
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เปลี่ยนเปนคลื่นเสียง ออรแกนหลังใหญอาจใชเครื่องปมลมซึ่งใชกำลัง 

10 กิโลวัตตเพื่ออัดอากาศผานทอโลหะ เพื่อใหไดกำลังเสียงเพียง 12-14 

วัตต  นักเปยโนอาจใชกำลัง 200 วัตต ในการบรรเลงใหดังที่สุด แตได

กำลังเสียงไมเกิน 0.4 วัตต  สายเสียงของมนุษยนับวามีประสิทธิภาพมาก

ที่สุด ก็ทำกำลังเสียงไดเพียง 1 % นอกนั้นเปนการสูญเปลา...

ในการสงพลังงานเสียงออกมา ความดังเบาที่ไดยินขึ้นอยูกับกำลังเสียงตอหนวยพื้นที่ 

หรืออีกนัยหนึ่ง ความเขมเสียง (Intensity) คือกำลังเสียง (พลังงานเสียง/วินาที) ที่สงผานพื้นที่ 1 ตร.เมตร 

ที่ตั้งฉากกับทิศทางของคลื่นเสียงนั้น ถาความเขมเสียงมีมากเสียงดังมาก ถาความเขมเสียงมีนอย เสียงจะ

เบา และถาเราพิจารณาธรรมชาติของเสียง แหลงเสียงหนึ่งจะผลิตเสียงดังคงที่ เมื่อเคลื่อนเขาใกลแหลง

เสียง เสียงจะดังขึ้น หากเคลื่อนออกจากแหลงเสียง เสียงจะเบาลง ความดังของเสียงแสดงไดดวยกราฟ

รูปแบบชวงความกวางของคลื่น (Amplitude) (Crombie, 1985, p.8)

ทฤษฎีดนตรีไทย

H 1.  เสียง

! ! เสียงที่ใชในดนตรีไทยมีทั้งการบรรเลงเครื่องดนตรีและการรอง ในการบรรเลงเครื่อง

ดนตรี เสียงเกิดจากเครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ ที่สรางขึ้นจากภูมิปญญาไทย โดยระบบทฤษฎีดนตรีไทย

แบงประเภทของเครื่องดนตรีออกเปน เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา เสียงที่เกิดขึ้นจาก

เครื่องดนตรีเหลานี้มีลักษณะเฉพาะของตนเองตามธรรมชาติของวัสดุที่นำมาใชผลิต เชนไมเนื้อแข็งที่ใช

ทำลูกระนาดใหเสียงดังกังวาน  เสียงขลุยเพียงออเกิดจากลำทอของไมไผฟงนุมนวล เสียงฆองมีความ

กังวานและมีฮารโมนิคของโลหะใหความรูสึกลึกลับ เปนตน เครื่องดนตรีทุกประเภทเมื่อนำมารวมวงกัน

ตองมีความพยายามบรรเลงใหเสียงคลอยตามสอดคลองกันที่ระดับเสียงเดียวกันในทำนองเดียวกัน 

อยางไรก็ดีดวยเทคโนโลยีการสรางจากภูมิปญญาที่ปราศจากเครื่องมือทันสมัยในการผลิต เสียงจาก

เครื่องดนตรีตางชนิดหรือชนิดเดียวกันแตคนละตัว จึงมีความแผกเพี้ยนจากกันบาง  

! ! การแบงระดับเสียง! !

! ! เสียงมีความสูงต่ำตามความถี่ของคลื่นเสียงหลายระดับ มีธรรมชาติที่ใหความรูสึกเปน

เสียงเดียวกันที่ความถี่เปนสองเทา  ตัวอยางเชนเสียงโดกลางมีความถี ่256 เฮิรตซ เสียงที่ใหความรูสึกเปน

เสียงเดียวกันคือเสียงโดสูงซึ่งมีความถี ่ 512 เฮิรตซ เปนตน ระยะที่เปนสองเทาของกันและกันนี้เรียกวา 

ชวงทบ (Octave) ภายในชวงทบมีการแบงระดับเสียงตาง ๆ ตามระบบของแตละวัฒนธรรม ระดับเสียง

ดนตรีของมนุษยชาติแตกตางกันที่การแบงเสียงภายในชวงทบนี้เอง

! ! ในดนตรีตะวันตก แบงระยะของเสียงในชวงทบออกเปน 12 สวน จึงมีโนตที่มีระดับ

เสียงแตกตางกัน 12 เสียง (ละเอียด เหราบัตย, 2522, น.8) ในดนตรีไทยการแบงระยะของเสียงในชวงทบ

ออกเปน 7 สวน มีระดับเสียงแตกตางกัน 7 เสียง 

! ! มนตรี ตราโมท (2545, น.27)  อธิบายเรื่องระดับเสียงของดนตรีไทยดังนี้
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! ...เสียงของดนตรีไทยก็มีเสียงตั้งแตต่ำไลชั้นขึ้นเปนลำดับเรียงไปหา

สูง เชนเดียวกับเสียงดนตรีทุก ๆ ชาติ แตความถี่หางระหวางเสียงหนึ่งกับ

เสียงหนึ่งซึ่งเรียงลำดับขึ้นไปนั่นแหละยอมมีความแตกตางกัน เสียงของ

ดนตรีไทยมีอยู 7 เสียง มีความถี่หางเทา ๆ กันหมดทุกระหวางขั้นเสียง จวบ

จนถึงเสียงที่ 8 ซึ่งเปนเสียงซ้ำกับเสียงที่ 1... 

! มานพ วิสุทธิแพทย  กลาววาโดยทางทฤษฎีแลวเครื่องดนตรีไทยที่ทำทำนองไดนั้น 

ระยะหางของเสียงแตละเสียงที่เรียงกันตามลำดับจะหางเทา ๆ กัน โดยที่ใน 1 คูแปด ม ี7 เสียง ซึ่งพบได

ในเครื่องดนตรีที่ตั้งเสียงตายตัว เชน ระนาด ฆองวง ป ขลุย จะเข  เครื่องดนตรีที่มีการตั้งเสียงตายตัวนั้น

ในคูแปดแบงได 7 เสียงที่มีระยะหางเทา ๆ กัน (มานพ วิสุทธิแพทย, 2533, น.3)

1 ชวงทบ1 ชวงทบ1 ชวงทบ1 ชวงทบ1 ชวงทบ1 ชวงทบ1 ชวงทบ

เสียงที่ !       1(ต่ำ)           2                3                4               5                6               7          1(สูง)        

! ! ! ภาพที่ 3 ระดับเสียงดนตรีไทยเมื่อนำมาเรียงตอกันในชวงทบ

! จากหลักการแบงเสียงดนตรีไทยในชวงทบมี 7 เสียง เมื่อเดวิด มอรตัน ศึกษาระบบ

ดนตรีไทยโดยใชระบบ Cent  จึงระบุระยะหางระหวางเสียงแตละเสียงในชวงทบมีคา 171.4 เซนต 

(Morton, 1976, p.232) การเทียบระดับเสียงดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกนั้น เนื่องจากระบบตะวันตกใช 

12 หารสวนเต็ม สวนระบบไทยใช 7 หารสวนเต็ม แตเรียกชื่อโนตหลัก 7 เสียงเหมือนกัน สันทัด ตัณฑ

นันทน (2542, น.6) อธิบายวา 

“...ดนตรีตะวันตกใชหาเสียงเต็ม (5 Whole Tone) กับสองครึ่งเสียง (2 

Semi Tone) คละกัน สรางเปนบันไดเสียงเมเจอร และเมโลดิกไมเนอร (รวมทั้ง 

Mode ตางๆ)...”

จึงจะเห็นไดวาโนตท่ีจัดเรียงกันในช่ือเดียวกันจะเหล่ือมล้ำกันอยูดังภาพท่ี 4 และภาพท่ี 5

! ! ภาพที่ 4 การเปรียบเทียบชวงระดับเสียงไทยกับตะวันตก
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! ! ภาพที่ 5 การเปรียบเทียบชวงระดับเสียงไทยกับตะวันตก บันไดเสียงเมเจอร

! การเรียกชื่อโนต

! ! ชื่อโนตในประวัติดนตรีตะวันตก มีขอมูลวาเกิดขึ้นตั้งแตชวง ค.ศ.990-1050   มี 6 เสียง

ในคูแปด เรียงจากต่ำไปสูง 6 ระดับ ดังนี้คือ 

! ! ! Ut Queant laxis

! ! ! Resonar fibris

! ! ! Mira gestorum

! ! ! Famuli tuorum

! ! ! Solve polluti

! ! ! Labia reatum

! ! และมีการพัฒนาทั้งดานสัญลักษณและเสียงเรียกตอมาจนถึงปจจุบัน มีชื่อที่ใชเรียกโนต

หลักในบันไดเสียงที่รูจักกันดีคือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที (โกวิท ขันธศิริ, 2528, น.8)

! ! การเรียกชื่อโนตในดนตรีไทยที่สามารถหาหลักฐานได มีบันทึกของนายลาลูแบร ชาว

ฝรั่งเศส ซึ่งเขามาเมืองไทยเมื่อวันที่ 27 กันยายน ค.ศ.1687 ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 

กลาววา  “…การขับรองของชาวสยามบางครั้งก็รองเอื้อนโดยไมมีเนื้อเพลง และแทนที่เนื้อเพลงเขาจะ

ออกเสียง หนอย นอย ...”   (สงัด ภูเขาทอง, 2547, น.48)  มานพ วิสุทธิแพทย ใหรายละเอียดเรื่องการ

เรียกโนตวา   เมื่อครั้งที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใชโนตตัวเลขในการสอนดนตรีไทย ทาน

ใชเลข 9 ตัว เปนตัวกำหนดแทนนิ้วของเครื่องดนตรีมากกวาใชแทนเสียง แมในปจจุบันก็ยังมิไดมีการ

กำหนดชื่อตัวโนตแทนเสียงในดนตรีไทย มีแตการใชคำวา  นอย นอย หนอย ฯลฯ เสียงเครื่องดนตรีสวน

ใหญใชเสียง “ทิง เนง เนง” ฯลฯ  แทนทำนองทางฆองวงใหญ และใชเสียง “ตือ ฮอ” ฯลฯ  แทนเสียงป 

ดังนั้นในการศึกษาคนควาดนตรีไทยในปจจุบันจึงนิยมใชชื่อตัวโนตของตะวันตก คือ โด เร มี 

(มานพ วิสุทธิแพทย , 2533, น.4)  สรุปไดวาปจจุบันนี้นักดนตรีไทย ผูศึกษาดนตรีไทย และคนทั่วไปที่

จะกลาวถึงระดับเสียงดนตรีไทยจะแทนที่ระดับเสียงดวยชื่อ โด เร มี ฟา ซอล ลา  ที โด ตามแบบเสียง

ดนตรีตะวันตก
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2.  บันไดเสียง

พระเจนดุริยางค (2509) อธิบายความหมายของบันไดเสียงในระบบดนตรีตะวันตกไว

ดังนี้

  “...บันไดเสียง หมายถึง 7 เสียงที่ไดกำหนดระยะเสียงสูง – ต่ำ 

ตางกันขึ้นไวในชุดหนึ่งโดยเรียงตามลำดับขั้นละ 1 ขั้น เริ่มขึ้นไปตั้งแต

เสียงต่ำขึ้นไปถึงเสียงสูง ซึ่งเปนเสียงที่ทบมาจากเสียงต่ำนั้นเอง จะผิดกัน

ก็แตเปนเสียงสูงหรือเล็กแหลมกวากัน 1 ชวง  หรือ1 ทบระหวาง 8 เสียง 

ในการประพันธบทเพลง ผูประพันธจะตองอาศัยบันไดเสียงเปนหลัก

เสมอแมลำดับขั้นเสียงจะสับสนกันไปในวิถีแหงการดำเนินของบทเพลง

เพียงไร เสียงตางๆของบันไดชุดตอไป ชุดหนึ่งๆ นั้น ยอมมีเสียงสำคัญ

ที่สุดประจำอยูเสียงหนึ่ง ซึ่งผูประพันธจักตองนำออกมาใชมากกวาเสียง

อื่น อยางเชน ตอนเริ่มตน และ ตอนปลายของบทเพลง ซึ่งทำใหมีความ

รูสึกวาจบเพลง เพราะเปนเสียงศูนยกลางที่ชักจูงเอาเสียง ประจำขั้นอื่นๆ 

วกเวียนเขามาพักพิงกันไดสนิท เสียงนี้คือเสียงประจำชั้น 1 หรือชั้นที่ 8 

ซึ่งดนตรีศัพทเรียกวา โตนิค (Tonic) หรือ คีโตน (Key – tone) เพราะ

เปนเสียงปกครอง (Governing sound) 

เสียงอื่นๆ ภายในวงของบันไดชุดนั้นเปนโตนิค ไดทุกเสียง แตจะตอง

ลำดับขั้นเสียงอื่นๆ เขาประกอบใหถูกตอง การเปลี่ยนเสียงโตนิคขึ้นใหม 

ยอมสามารถสับเปลี่ยนหลักของบันไดเสียง (Transpose) บทเพลงใดๆ 

เพื่อใหเหมาะสมกับระดับเสียงขับรองและเครื่องดนตรีกับทั้งสามารถที่จะ

ยายบันใดเสียง (Modulation) ไปในทางแหงการดำเนินของบทเพลงอีก...” 

! ! การกำหนด “เสียง” ของดนตรีใชความถี่ (Frequency) ของคลื่น หรือใชระดับเสียง 

(Pitch) เปนตัวแบงระดับสูงต่ำ ในดนตรีตะวันตกแบงระดับเสียงในชวงทบออกเปน 12 เสียง ถือเปน

ครอบครัว (Family) กลุมเสียง 12 เสียงนี้เรียกวา บันไดเสียงโครเมติก (Chromatic scale) (ภาพที ่ 7) 

บันไดเสียงนี้ไดรับการยอมรับถือเปนมาตรฐานมาตั้งแตกลางศตวรรษที ่ 18 (Piston, 1978, p.1) อยางไรก็

ดีมีการนำกลุมเสียงในบันไดเสียงโครเมติกมาจัดระยะหางใหแตกตางกันเปนบันไดเสียงและโมด (Mode) 

อื่น ๆ อีกหลายแบบ

ภาพที่ 6  บันไดเสียงโครเมติก (Chromatic scale)

(Piston, 1978, p.1)
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! ! มานพ วิสุทธิแพทย (2533, น.3)   อธิบายความหมายของบันไดเสียงจากมุมมองทาง

ดนตรีไทย ดังนี้

“...บันไดเสียงคือระบบการเรียงเสียงจากต่ำไปสูง 1 ชุด ในชวงคู

แปด ในการบรรเลงเพลงมีบันไดเสียงหลายชนิดซึ่งอาจอธิบายไดดังนี้ ใน

การบรรเลงเพลงลาวดวงเดือน เราจะตีลูกระนาดบางลูกบอย บางลูกไม

ไดตีเลย ถาเรานำลูกระนาดเสียงที่เราตีมาเรียงตามลำดับ โดยเรียงจากต่ำ

ไปสูง สิ่งที่ไดก็คือ บันไดเสียง...” 

! ! มานพ วิสุทธิแพทย (2533, น.4) กลาวถึงบันไดเสียงของเพลงไทยวาจำเปนตองกลาวถึง 

2 สิ่งคือ บันไดเสียง 5 เสียง หรือ Pentatonic Scale และการแบง 7 เสียงเทา  ๆ กันในคูแปด ในเพลง

ไทยนั้น ทั้ง 2 สิ่งนี้มีความสัมพันธกันมากจนเกิดความสับสนเมื่อกลาวถึงบันไดเสียงของเพลงไทย

! ! บันไดเสียง 5 เสียง เกิดจากการแบง 7 เสียงในคูแปด แตนำเสียงมาใชเพียง 5 เสียง ดัง

ภาพที่ 7

1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7

              

ภาพที่ 7 บันไดเสียง 5 เสียง

! ! เสียงต่ำสุดของกลุมโนต 3 ตัวติดกันนั้นเปนขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง และเสียงอื่น ๆ ก็

เรียงขึ้นไปตามลำดับ 

H 3.   “ทาง” ของดนตรีไทย

! ! ในทฤษฎีดนตรีไทยถือวาบันไดเสียงเปนความหมายหนึ่งของศัพทดนตรีไทยที่เรียกวา 

“ทาง” ในความหมายนี้ มนตรี ตราโมท (2507, น.17-20) อธิบายเกี่ยวกับ “ทาง” เพลงไทยวา 

…หมายถึงระดับเสียงของเพลงที่บรรเลง (key) ซึ่งกำหนดชื่อ

เรียกเปนที่หมายรูกันทุก ๆ เสียง ดังจะจำแนกเรียงลำดับขึ้นไปทีละเสียง 

ดังนี้

ก. ทางเพียงออลาง (หรือทางในลด)

ข. ทางใน 

ค. ทางกลาง 

ง. ทางเพียงออบน (หรือทางนอกต่ำ)

จ. ทางกรวด (หรือทางนอก)

ฉ. ทางกลางแหบ

ช. ทางชวา    
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มานพ วิสุทธิแพทย  (2533, น.4) อธิบายเร่ืองบันไดเสียงท่ีเปนตัวกำหนด “ทาง” ดังน้ี

…การวางระดับเสียงตามลำดับในดนตรีไทยนั้น จำเปนตองให

สอดคลองกับหลักการดนตรีไทยในเรื่อง ทาง ที่หมายถึงระดับเสียงของ

บันไดเสียง การกำหนด “ทาง” บนเครื่องดนตรีไทยนั้น มิไดกำหนดโดยใช

ความถี่ของเสียงเปนหลัก แตใชการกำหนดตามระดับเสียงของเครื่อง

ดนตรีเปนหลัก เครื่องดนตรีที่ใชกำหนดระดับเสียง คือ เครื่องเปา  ที่ใช

บรรเลงในวง โดยกำหนดระดับเสียงที่เครื่องเปาบรรเลงไดสะดวก เมื่อ

กำหนด “ทาง” ไดแลวก็จะรูบันไดเสียงทันที... 

! ! เพื่อใหเขาใจชัดเจนขึ้น มานพ วิสุทธิแพทย ไดจัดทำแผนผังของ “ทาง” ในดนตรีไทย 

โดยใหโนตระดับเสียงแสดงในฆองวงใหญและอธิบายประกอบ ดังนี้ (มานพ วิสุทธิแพทย, 2533, น.5)

! 1) ทางเพียงออลาง เสียงที่ 1 ของบันไดเสียงในทางนี้ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่ 3 และ 

10 (โดยนับจากเสียงต่ำไปหาเสียงสูง)

ภาพที่ 8 ฆองวงใหญทางเพียงออลาง

   (มานพ วิสุทธิแพทย, 2533, น.5)

! ! เสียงที ่ 1 ของทางนี้ตรงกับเสียงต่ำสุดของซอดวง ทางนี้จึงเปนทางที่ซอดวงบรรเลงได

สะดวกที่สุด อยางไรก็ตาม ซอดวงยังสามารถบรรเลงในทางอื่น ๆ ไดสะดวกเชนกัน และเปนเหตุผล

เดียวกันที่ขลุยเพียงออก็บรรเลงในทางนี้ไดสะดวก แมวาเสียงต่ำสุดของขลุยเพียงออจะตรงกับทางเพียง

ออบน

H 2) ทางใน  เสียงที่ 1 ของบันไดเสียงในทางนี้ ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่ 4 และ 11 ทาง

นี้เปนทางที่ปในบรรเลงไดสะดวกที่สุด วงปพาทยไมแข็งซึ่งมีปในเปนเครื่องเปาประจำวงมักจะบรรเลง

ในทางนี้ ดังจะพบในการบรรเลงเพลงหนาพาทยตาง ๆ
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! ! 3)  ทางกลาง  สูงกวาทางใน 1 เสียง เสียงที ่1 ของบันไดเสียงในทางนี้ตรงกับลูกฆองวง

ใหญลูกที่ 5 และ 12 ทางนี้เปนทางที่ปกลางบรรเลงไดสะดวกที่สุด ปในและปกลางเปนเครื่องเปาใน

ตระกูลเดียวกัน มีระบบนิ้วหรือการไลเสียงที่เหมือนกัน ตางกันที่ปกลางมีขนาดเล็กกวาและมีระดับเสียง

สูงกวา

! 4)  ทางเพียงออบน  เสียงที ่1 ของบันไดเสียงในทางนี้ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที ่6  และ 

13 ทางนี้ทั้งขลุยและซออูบรรเลงไดสะดวกที่สุด จะเห็นวาเสียงต่ำสุดของขลุยเพียงออและซออูที่เทียบ

เสียงแลวตรงกับเสียงที่ 1 ของทางนี้

! 5) ทางนอก  เสียงที ่ 1 ของบันไดเสียงนี้ตรงกับลูกฆองวงใหญ ลูกที ่7 และ 14  ปนอก

บรรเลงไดสะดวกที่สุด ปนอกมีระบบนิ้วเชนเดียวกับปในและปกลาง และมีระดับเสียงสูงกวาปกลาง

! 6)  ทางกลางแหบ  เสียงที ่ 1 ของบันไดเสียงในทางนี ้ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่ 1, 8 

และ 15 ทางกลางแหบนี้ปกลางก็บรรเลงไดสะดวกเพราะทางกลางและทางกลางแหบเปนทางที่เปน

สัมพันธกัน

H 7)  ทางชวา  เสียงที ่1 ของบันไดเสียงในทางนี้ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่ 2, 9, และ 16  

ทางนี้สะดวกในการบรรเลงเครื่องสายปชวา  ซึ่งซออูตองเทียบสายเปลาสายทุมใหตรงกับเสียงที ่ 1 ของ

ทางนี้ และสายเปลาสายทุมของซอดวงตรงกับสายเปลาสายเอกของซออู

H 4.  ความถี่ของเสียงและระยะหางของเสียงดนตรีไทยที่วัดไดในทางวิทยาศาสตร

! ! ในการศึกษาระดับเสียงดนตรีไทยมีผูศึกษาไวหลายคน พยายามวัดความถี่ของเสียงและ

ระยะหางระหวางเสียงในชวงทบ ผลการศึกษายังไมมีความแนนอนที่ตอบไดในทางวิทยาศาสตร เครื่อง

ดนตรีแตละชิ้น วงดนตรีแตละวงมีตัวเลขไมตรงกัน ในวงดนตรีที่มิไดมีเครื่องเทียบเสียงแมวัดเครื่อง

ดนตรีเดียวกันในเวลาที่ตางกันก็ไมตรงกัน ขอมูลจากการศึกษาเรื่องความถี่และระยะหางของเสียง ดังตอ

ไปนี้

R R 1) คาระยะหางของเสียงเครื่องดนตรีที่ปรากฏในหนังสือ On the Sensations of Tone 

! ! ! อเล็กซานเดอร เอลลิส (Alexander J. Ellis) (Helmholtz, 1954, p.556) ได

บันทึกเสียงดนตรีของวงดนตรีไทยที่ไปแสดงหนาพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจาวิคทอเรีย ณ  กรุงลอนดอน 

ประเทศอังกฤษ เมื่อวันที่ 16 เมษายน 2428 วัดคาระยะหางของเสียงโนตดังตารางที่ 2

ตารางที่ 2 คาระยะหางระหวางเสียงจากการวัดของเอลลิส

เครื่องดนตรี ด-ร ร-ม ม-ฟ ฟ-ซ ซ-ล ล-ท ท-ด คาเฉลี่ย

ระนาดเอก 208 118 211 161 185 165 160 172.5

ระนาดทุม 200 140 197 162 182 162 164 172.4

ระนาดเอกเหล็ก 150 149 148 167 129 217 219 168.4

จะเข 198 164 166 192 170 190 170 178.5
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! พิจารณาจากตารางขางบนนี้เห็นไดวาระยะหางระหวางเสียงไมเทากันและระยะหางระหวาง

ชวงทบก็ไมเทากันดวย ตามตารางน้ีเห็นวาเม่ือวัดจากโนตตัวต่ำไปทีละโนต โนตสุดทายจะต่ำกวาปกติ

! 2) บทความของพระองคเจาไชยันตมงคล

! ! บทความของพระองคเจาไชยันตมงคล (กรมหมื่นมหิศรราชหฤทัย ตนตระกูลไชยันต)  

พิมพเผยแพรในหนังสือวชิรญาณวิเศษ พ.ศ.2433 ซึ่งอางถึงโดยสุกรี เจริญสุข (2535, p.483) วา 

! “...ลักษณะของเสียงเครื่องดนตรีไทยนี้แปลกกันได แตเพียง 7 

เสียง เมื่อถึงเสียงที่ 8 ก็ตรงกับเสียงที่ 1 เสียงที ่9 ก็ตรงกับเสียงที ่2 เปน

คูกันตลอดไป…”   

! 3) หนังสือบันทึกโนตเพลงไทยชุดเพลงทำขวัญ และเพลงชุดโหมโรงเย็น

! ! หนังสือเพลงนี้จัดทำขึ้นโดยกรมศิลปากร ตีพิมพครั้งแรก พ.ศ.2493 เปนการ

บันทึกเพลงไทยดวยโนตตะวันตก ไดแสดงภาพเปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางระหวางบันไดเสียงของ

ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ดังภาพที่ 9

ภาพที่ 9 การเปรียบเทียบบันไดเสียงดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกของพระเจนดุริยางค

(กรมศิลปากร, 2493, น.6)

! ! และไดอธิบายความแตกตางของบันไดเสียง ดังตอไปนี้

! ! 1. เสียงขั้นที่ 4 กับขั้นที่ 5 ของบันไดเสียงทั้งสองฝายมีบันไดเสียงไลเลี่ยกัน

! ! 2. ระดับเสียงในขั้นที่ 2 แผกเพี้ยนกันบางเล็กนอย

! ! 3. ระดับเสียงในขั้นที่ 3 และขั้นที่ 6 แผกเพี้ยนกันมาก

! ! 4. ระดับเสียงในขั้นที่ 7 แผกเพี้ยนกันมาก

! ! พิจารณาตามเอกสารนี้ มีการแบงเสียงดนตรีไทยเปน 7 สวนเทากันแลวนำมา

เทียบกับระบบดนตรีตะวันตก จึงพบความไมเทากันของระยะหางของโนตดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก 

และยังไดกลาวถึงบันไดเสียงดนตรีไทยวา
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! “...ในระหวาง ๑ ชวงระยะขั้นคู ๘ ของบันไดเสียงที่ใชในการ

ดนตรีไทย แบงและเรียงลำดับเสียงเปนขั้น ๆ จากเสียงขั้นต่ำขึ้นไปถึง

เสียงขั้นสูง มีระยะขั้นถึง ๗ ขั้น โดยจัดความถี่-หาง ของเสียงระหวางขั้น

หนึ่งกับขั้นขางเคียงไวใหมีระยะเทา ๆ กันตลอด ถามีโอกาสแทรกเสียง

พิเศษขึ้นในระหวางทุก ๆ ขั้นของบันได เชนที่เรียกในการดนตรีตะวัน

ตกวา บันไดเสียง Chromatic ซึ่งมีระยะขั้นถึง ๑๒ ขั้นแลว ในการดนตรี

ไทยจะไดมีถึง ๑๔ ขั้นเสียง แตแทที่จริงในชวงระยะที่กลาวแลว บันได

เสียงของไทยมีอยูเพียง ๗ ขั้นเสียงเทานั้น...” 

R R        (สุจิตต วงษเทศ, 2537, น.13)

! 4) งานวิจัยเรื่อง The Traditional Music of Thailand

! ! เดวิด มอรตัน (Morton, 1976, p.235) ไดนำเสนอผลการวัดระยะหางของเสียง

ดนตรีไทย ระนาดเอก ฆองวงใหญ และฆองวงเล็ก  ของวงสถาบันดนตรีและนาฏศิลปผกาวลี เมื่อป พ.ศ.

2505 วัดดวยเครื่อง Stroboconn ของ UCLA  เดวิด มอรตัน ทำการวัดคาเสียงเครื่องดนตรีไทยรวมกับ 

แม็ก ฮารเรลล สอบทานกันเองแลวคำนวณเปนคาเฉลี่ยในชองทายของตาราง พิจารณาเห็นวาระยะหาง

ของเสียงไมเทากันดังตารางที่ 3

ตารางที่ 3 ผลการวัดความถี่เสียงเครื่องดนตรีไทยของเดวิด มอรตัน และ แม็กซ ฮาเรลล

(Morton, 1976, p.235)
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! ! ! สิ่งที่ผูวิจัยตองการทราบคือระยะหางแตละเสียงในหนวยเซนตคือเทาใดในการ

ศึกษาเรื่องคูประสานที่ใชในฆองวงใหญเมื่อ พ.ศ.2540 ผูวิจัยนำผลความถี่ของมอรตันเฉพาะฆองวงใหญ

มาเปลี่ยนคาเปนหนวยเซนตโดยใชวิธีเทียบคาจากตารางเซนตของฮอรนบอสเทล ไดผลดังตารางตอไปนี้

ตารางที่ 4 แสดงการเปลี่ยนจากคาเฮิรตซ เปน คาเซนต

(สมชาย รัศมี, 2542, น.35)

! ! ผูวิจัยนำคาเฉพาะลูกที่ 4-11 มาคำนวณหาระยะหางระหวางเสียงไดดังตารางที่ 5

ตารางที่ 5  แสดงระยะหางระหวางฆองลูกที่ 4-11 ของเดวิด มอรตัน 
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! ! ! จากผลการศึกษาของมอรตัน ทำใหทราบวาระยะหางระหวางเสียงในชวงทบ

ของดนตรีไทยไมมีคาคงที ่ระยะหางแตละชวงเสียงแคบบางกวางบาง แมแตเสียงโนตเดียวกันเสียงต่ำกับ

เสียงสูงก็เพี้ยนไมเทากัน  อยางไรก็ด ี เดวิด มอรตัน ไดนำเสนอคาระยะหางเสียงคูสองของดนตรีไทยที่ 

171.4  เซนต ไวดวย

! ! 5) บทความของวาสิษฐ จรัณยานนท

! ! ! วาสิษฐ จรัณยานนท (2547, น .64) อธิบายเรื่องการแบงระยะเสียงของดนตรี

ไทยวา 

R “...ดนตรีไทยใชระบบแบงเท าคลายก ับดนตรีตะว ันตก 

เนื่องจากดนตรีไทยมีเครื่องดนตรีที่ตองกำหนดระดับเสียงแนนอน และ

ตองสามารถเลี่ยน “ทาง” เลนได เครื่องดนตรีหลักในดนตรีไทยที่ตอง

กำหนดระดับไดแกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องต ี เครื่องเปา  เครื่องดีด

บางประเภท... และ ...เครื่องดนตรีประเภทเครื่องต ี เชน ระนาด ฆองวง 

เปนเครื่องดนตรีที่มีความคลองตัวสูงพอควร สามารถเริ่มเพลงจากลูก

ระนาดหรือลูกฆองใดก็ได ซึ่งเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาไมสามารถ

ทำได ทั้งนี ้ก็หมายความวาเสียงของดนตรีไทยที่ใชระนาดหรือวง

บรรเลงนั้นจะตองมีชวงหางเทา ๆ กัน กลาวคือเสียง 7 เสียง ใน 1 ชวง

ทบจะตองมีชวงหาง 1200/7 = 171.43 เซนต ตามระบบนี้จะเห็นวา คู

สอง คูสาม คูหา คูหก คูเจ็ด เล็กกวาระบบแบงเทาของตะวันตก แตคูสี่

จะกวางกวา...” 

 

H H 6) งานวิจัยเพื่อตั้งระดับเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของดนตรีไทย

! ! ! งานวิจัยนี้ผูวิจัยประกอบดวย รองศาสตราจารย ดร.สุกร ี เจริญสุข อาจารยสงัด 

ภูเขาทอง ศาสตราจารย ดร. เจมส อัพตัน ผู ชวยศาสตราจารยอนรรฆ จรัณยานนท และอาจารย

สนอง คลังพระศรี  งานภาคสนามเก็บขอมูลจากกองการสังคีต กรมศิลปากร  ชุมชนดนตรีไทยบาน

จางวางทั่ว พาทยโกศล  ชุมชนดนตรีไทยบานบางลำพ ู ชุมชนดนตรีไทยราชบุร ี ชุมชนดนตรีไทยอัมพวา 

สมุทรสงคราม  ชุมชนดนตรีไทยเพชรบุร ี  ชุมชนดนตรีไทยอยุธยาและปทุมธาน ี  ชุมชนดนตรีไทย

สุพรรณบุรี  เก็บขอมูลเสียง เพลง วงดนตรี เครื่องดนตร ีจากวงดนตร ี30 วง ชางทำเครื่องดนตร ี35 ชาง 

และเลือกเก็บเสียงเครื่องดนตรีที่เปนหลักของวงจำนวน 114 เครื่อง ไดผลคาระดับเสียงเรียกวา “เสียง

ไทยใหม” ดังตารางที่ 6
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ตารางที่ 6 แสดงระยะหางระหวางเสียงของสุกรี เจริญสุข และคณะ

(สุกรี เจริญสุข, 2540, น.486) 

! ! จากการพิจารณาการตารางขางบนนี ้ พบวามีการนำทฤษฎี 171.4 เซนต ซึ่งเปนระยะ

เสียงแบงเทาในชวงทบมาเปรียบเทียบกับขอมูลที่ไดจากการวิจัย คือเสียงไทยเกา ซึ่งยังคงมีระยะระหวาง

เสียงไมตรงตามทฤษฎี คณะผูวิจัยไดหาคาที่นิยมเทียบเสียงมากที่สุดมาสังเคราะหกับขอมูลที่ได จึงไดผล

เปนระบบเสียงไทยใหมขึ้น ระบบนี้มีระยะชวงทบ  1200 เซนต พอด ี  ระยะหางระหวางเสียงที่นิยมวามี

ความเสนาะยังคงไมตรงทฤษฎี ยังมีความกวาง-แคบ แตกตางกันอยู สรุปไดดังนี้

! ! ! 1. ระดับเสียงของเครื่องดนตรีไทยอยูระหวาง 425-435 รอบตอวินาท ี แตละ

แหลงที่มาไมเทากัน

! ! ! 2. หลักฐานเกี่ยวกับการตั้งเสียงดนตรีไทยสวนใหญสูญหาย เครื่องดนตรีเกาที่

มีอายุ 200 ป ไมไดใชเสียงก็หายไปหมด สวนเสียงที่ยังสืบทอดกันอยูเปนเสียงที่ตั้งขึ้นใหม

! ! ! 3. ระดับเสียงดนตรีไทยที่ตั้งกันในปจจุบันใชหูของนักดนตรีในวง (ครู) เปนผู

ตั้งเสียง เอาเกณฑแนนอนไมได ขึ้นอยูกับหูเปนหลัก เสียงไมคงที่

! ! ! 4. ระดับเสียงดนตรีไทยในปจจุบันไดรับอิทธิพลของการตั้งเสียงของเครื่อง

ดนตรีตะวันตกชัดเจนขึ้น ทั้งนี้เพราะระดับเสียงไทยคอย ๆ ออนตัวลง ขาดการศึกษาสืบทอด ไมมีใคร

ประพฤติปฏิบัติตาม

! ! ! 5. เสียงดนตรีไทยขาดขอมูลของการศึกษา  แมขอมูลในชวง 200 ปก็ไมมี จะมี

ขอมูลในระยะ 50 ปเทานั้น มีขอมูลของฝรั่งที่เขามาศึกษาเทานั้นที่ถือเปนหลักฐานอางอิง ไมมีหลักฐาน

ของการศึกษาของไทยเอง

! ! ! 6. ทุกวันนี้นักดนตรีไทยฟงเสียงดนตรีรวม ๆ ใหเขากันไดเทานั้น โดยอาศัยหู

เปนหลัก มีการรอมชอมเสียง ทั้ง ๆ ที่ ไมเทากัน อยูในวงเดียวกันก็สามารถเลนดนตรีรวมกันได

! ! ! 7. ตองยอนไปศึกษาอดีตเพิ่มเติมใหมากขึ้น เสียงเพลงกลอมเด็กของชาวบาน 

เสียงพระสวด เสียงอานราย เสียงเทศนมหาชาติ เพื่อที่จะคนหาเสียงที่เปนแมแบบตอไป

! ! ! 8. เครื่องดนตรีไทยขาดการศึกษาและพัฒนาทางดานเทคโนโลย ี เครื่องตีมีเสียง

จำกัด 22 เสียง เสียงที่ออกมาเปนเสียงกระทบระหวางไมกับโลหะ ไมกับไม มากกวาเสียงดนตรี เสียง

เครื่องเปาสามารถทำได 21 เสียง และเสียงเครื่องสายทำไดเพียง 18 เสียง ซึ่งมีเสียงที่จำกัดมาก (สุกรี 

เจริญสุข, 2540, น.487)
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! ! 7) การศึกษาคนควาวิจัยเรื่อง ความถี่ของเสียงดนตรีไทย โดยพระราชดำริในพระบาท

สมเด็จพระเจาอยูหัว

! ! ! งานวิจัยนี้ไดนำเสนอคาเฉลี่ยความถี่เสียงที่ศึกษาจากขอมูลกอน พ.ศ.2475 วา

R “...คัดแตเฉพาะกลุมที่ประมาณไดวาเปนขอมูลที่อยูในชวงกอน 

พ.ศ.2475 มาหาคาเฉลี่ย ซึ่งไดคาเฉลี่ยที่เสียงโด = 505.906 รอบ :วินาที 

นำมาตั้งเปนคาสมมติการวิจัยที่คาความถี่ของเสียงโด = 505 รอบ:วินาที 

ที่การคนควาวิจัยครั้งนี้กำหนดใหเปนชวงเวลาที่ระบบเสียงของดนตรี

ไทยยังสามารถรักษาแบบแผนของดนตรีไทยไวไดในระดับคงรูปและ

คงที่ในระดับเพียงพอที่จะสะทอนใหเห็นไดวา แบบแผนของระบบเสียง

ดนตรีไทยตอกรณีชวงและความถ่ีของเสียงมีระบบเปนอยางไร...” (2542, 

น.26)

! ! ! ในกรณีของระยะหางของชวงเสียงงานวิจัยดังกลาวนำเสนอวา

“...สังคมไทยไดคนพบระบบเสียงจากธรรมชาติมากอนที่จะคิด

หาวิธีใชระบบการแบงชวงเสียงออกเปน 7 ชวงเทา ๆ กัน ดังปรากฏ

ตามแนวทฤษฎีดนตรีไทยในปจจุบัน...” และ “...ปจจัยของการใชระบบ

ชวงเสียงเทากันหมด ยอมเปนสิ่งสนับสนุนใหการบรรเลงทำนองเพลง

ในวงดนตรีตางประเภทตาง ๆ ฟงไดสนิทสนม...” (2542, น.23)

! ! ในงานวิจัยนี้ไดนำขอมูลจากสำนักดนตรีไทยที่สำคัญมาวิเคราะห โดยอาศัยคา

เบี่ยงเบนของระบบซึ่งมีคาเบี่ยงเบนที่ประมาณ 5 % ในความหมายที่คาเบี่ยงเบนดังกลาวโดยสามัญของ

การรับฟงในมาตรฐานของคนทั่วไป ไมสามารถจำแนกไดวามีคาของสิ่งที่เรียกวา  “เสียงเพี้ยน” ปรากฏ

ขึ้น ระหวางความถี่ที่มีคาเบี่ยงเบนออกจากกันของแตละตำแหนงของความถี่ที่ตั้งเปนสมมติฐานโดยผล

พิสูจนสามารถแสดงเปนขอสนับสนุนวิชาการดุริยางคไทยที่วา ดนตรีไทยเปนดนตรีที่ใชระบบเสียงเทา

กันทุกชวงคูสองใน 1  ชวงคูแปด (2542, น.83) โดยสรุปวา

“...ผลสรุปที่ไดจากการวิเคราะหขอมูลจากสวนกลางและสวน

ภูมิภาค โดยใชหลักเกณฑความเปนราชสำนักขยายผลไปสูขอมูลบริบท 

ขอพิสูจนบงชี้และสนับสนุนอยางมีนัยสัมพันธวาแบบแผนของดนตรี

ไทยเปนระบบแบงชวงเสียงเทา ๆ กัน ตามมาตรฐานดังวิชาการทฤษฎี

ดุริยางคไทยไดกำหนดไว...” (2542, น.95)

! ! ดนตรีไทยควรใชความถี่ใดและระยะหางของเสียงอยางไรนั้น ไดสรุปในบท

ทาย ของงานวิจัย ดังนี้

R R “...ในสวนที่วงดนตรีไทยสมควรจะยึดระดับความถี่ใด

เปนมาตรฐานนั้น ยอมอยูในวิสัยของความเปนเสรีตามบทบาทของ
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ศิลปะนิยม แตสิ่งที่สังคมดนตรีควรสืบรักษาใหเปนแบบแผนสืบไปก็

คือ ระบบเสียงชนิดแบงเทาโดยอัตราสวนคงที ่ของดนตรีไทยที ่ 

1.104089514 ตามที่ภูมิปญญาไทยไดสั่งสมมาตั้งแตในอดีต และควรได

รับการสั่งสมและสืบพัฒนาระบบเพื่อการควบคุมและตรวจสอบมิให

เกิดการเสียรูปในระดับที่เพียงพอตอการบงชี ้ไดวาแบบแผนการใช

ความถี่ของเสียงดนตรีไทยแตในอดีตถึงปจจุบัน (พ.ศ.2541) เปนระบบ

แบงชวงเสียงคูสองทุกคู มีขนาดเทากันดังไดแสดงขอพิสูจนแลวในงาน

วิจัยฉบับนี้...”  (2542, น.108)

! ! 8) การเทียบเสียงของอาจารยอนันต สบฤกษ

! ! ! ผูวิจัยไดทำการสัมภาษณอาจารยอนันต สบฤกษ อาจารยประจำสถาบันวิจัย

ภาษาและวัฒนธรรมแหงเอเซีย มหาวิทยาลัยมหิดล และเปนผูเชี่ยวชาญการบรรเลงป ไดใหความเห็น

เกี่ยวกับการเทียบเสียงดนตรีไทยวา “...สามารถเทียบไดในระบบแบงเทา ไมมีผลตอรสเพลงในการ

เปลี่ยนบันไดเสียง หากแตมีผลตอนักดนตรีที่ใชเครื่องดนตรีบางชนิดในดานเทคนิคการบรรเลง...”  

อยางไรก็ดีในกลุมชุมชนดนตรีไทยของอาจารยอนันต สบฤกษ ซึ่งรวมไปถึงนักดนตรีเครือขายที่อยู

ในกรมศิลปากรดวย ไดใชเครื่องเทียบเสียงยี่หอ KORG AT-12 ในการปรับตั้งเสียงดังนี้

ตารางที่ 7 แสดงการเทียบเสียงของชุมชนดนตรีไทย กลุมอาจารยอนันต สบฤกษ

! ! !

! ! ! วิธีการเทียบเสียงกับเครื่องเทียบเสียงคือตั้งระดับเสียงตามชื่อโนตตะวันตกใน

เครื่องเทียบ ตั้งเข็มที ่ 440 (กลางมาตรวัดพอดี) เลนโนตที่เครื่องดนตร ี ปรับเสียงใหสูงขึ้นหรือต่ำลงให

ตรงกับคาบวก-ลบ ในชองตารางเทียบใน KORG จากการเทียบวิธีนี้พบวาโนต โด ดนตรีไทย ใกลเคียง 

Bb มากกวา C ในระบบดนตรีตะวันตก และพบวาระยะหางระหวางเสียงยังมีความเหลื่อมล้ำ ไมเทากัน

ทุกชอง

! ! ! สรุปแลวระบบเสียงของดนตรีไทยยังคงเปนไปตามที่นักดนตรีที่พึงพอใจใน

ความเสนาะโดยใชความรูสึกทางโสตวิญญาณเปนเครื่องมือในการเทียบ ระยะหางที่เปนมาตรฐานที่ 

171.4 เซนต นั้น แมมีผูกำหนดนำทางไวแลว เชน ในงานของพระเจนดุริยางค พระองคเจาไชยันมงคล 

และเดวิด มอรตัน ยังไมมีผูใดหรือวงดนตรีใดนำไปใชอยางเปนรูปธรรม
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! !  9) ทฤษฎีเสียงของวรยศ สุขสายชล

! ! ! วรยศ สุขสายชล เปนผูหนึ่งที่ศึกษาคนควาเรื่องเสียงดนตรีไทยอยางลึกซึ้ง โดย

รับถายทอดวิชาดนตรีไทยจากบิดา และโดยเฉพาะการบรรเลงซอทานเรียนกับครูจิต เสนีวงศ ณ อยุธยา 

และหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุรยชีวิน) วรยศไดคนพบชวงของระดับเสียงที่ใหความไพเราะแกผูฟง ซึ่ง

ไมเหมือนกับระบบดนตรีไทยที่สืบทอดกันมา วรยศใหทัศนะตอดนตรีวา

! ...การเรียนดนตรีไทยในปกติทั ่วไปจะมุ งหวังเรียนเพื ่อใหได 

“เพลง” และ “ทางเพลง” มาก ๆ แตไมคอยจะสนใจเร่ืองเสียงของดนตรีสัก

เทาใดนัก ท้ัง ๆ ท่ีในความเปนจริงองคประกอบท่ีสำคัญท่ีสุดของดนตรีคือ 

“เสียง” หากผูเรียนปลอยปละละเลยเร่ืองดังกลาวไปก็เสมือนละท้ิงหัวใจ

อันสำคัญของศิลปะ เพราะดนตรีเปนศาสตรท่ีวาดวยศิลปะแหงเสียง ดัง

นั้นโสตประสาทการฟงเปนพื้นฐานที่สำคัญอันดับที่หนึ่งตอการเรียนและ

การบรรเลงดนตรี ถาเราจะเลนดนตรีไหไดถึงความงดงามของศิลปะทาง

ดนตรีอยางแทจริง จะตองศึกษาวาดวยโสตประสาทอยางแทจริง...

  ! ! ! จากการศึกษาของวรยศไดนำเสนอระดับเสียงที่ใชบรรเลงในเพลงไทย สรุปได

วาการแบงระดับเสียงในหนึ่งชวงทบแบงออกเปน 17 สวน (วรยศ สุขสายชล, 2541) ดังภาพที่ 10

ภาพที่ 10 ระดับเสียงของวรยศ สุขสายชล

 (วรยศ สุขสายชล, 2541, น.10)

! ! ! วรยศ สุขสายชล อธิบายลักษณะของเครื่องดนตรีไทยวา เครื่องดนตรีไทยแบง

ออกเปน 2 จำพวก คือ เคร่ืองดนตรีไทยจำพวกท่ีมี 7 เสียงเทา และเคร่ืองดนตรีไทยจำพวกท่ีมี 7 เสียงไมเทา

! ! ! ในการนำเสนอระบบเสียงแบบ 17 เสียงในชวงทบ วรยศไดแสดงตำแหนงของ

เสียง โดยใชอักษรแทนชื่อโนตเปนสัญลักษณแทนระยะลำดับเสียง ดังภาพที ่ 11 (ในภาพเริ่มตนโนตที่

แรกที่เสียง ซอล)!

ภาพที่ 11 ตำแหนงโนตจากการแบงเสียงของวรยศ สุขสายชล

(วรยศ สุขสายชล, 2541, น.14)
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! ! ! จากภาพที่ 11 ไดอธิบายวิธีการอานดังนี้

! ! ! ! 1. ตัวโนตที่ไมมีเครื่องหมายคือ “เสียงกลาง” เชน  ซ  ล  ท  ด  ร  ม  ฟ

! ! ! ! 2. เครื่องหมาย + บนตัวโนต คือ เสียงที่ขยับสูงขึ้น 1 เสี้ยวเสียง

! ! ! ! 3. เครื่องหมาย - บนตัวโนต คือ เสียงที่ขยับต่ำลง 1 เสี้ยวเสียง

! ! ! ! 4. ตัวโนตที่ตรงกันอยูตางบรรทัด เปนเสียงพองกันหรือเสียงเดียวกัน

! ! ! ระบบ 17 เสียงนี ้ เปนระบบที่เกิดขึ้นตามธรรมชาต ิ ในความเปนจริงไมมีผูใด

เปนผูตั้งกฏเกณฑ ผูเขียน (วรยศ) ไดคนพบจากการคนควาพิสูจนและทดลองเปนเวลาหลายป จึงไดตั้ง

ทฤษฎี 17 เสียงขึ้นมา เรียกวา “ทฤษฎีวรยศ” (วรยศ สุขสายชล, 2541, น.14)

! ! จากการขอมูลที่แสดงขางตน พบวามีการศึกษาจากแหลงขอมูลที่หลากหลาย ขอมูล

สวนใหญชี้ใหเห็นวายังไมมีการแบงระยะหางระหวางเสียงที่ชัดเจน แตมีระบุวาควรแบงระยะเสียงแบบ 

7 สวนเทากันในชวงทบ ขอมูลของวรยศ สุขสายชล เปนขอมูลที่แตกตางไปโดยสิ้นเชิง มุงแสดงคุณคา

ความไพเราะของเสียงโดยเฉพาะ อยางไรก็ดีนาจะพิจารณาวาโนตดนตรีไทยที ่ใชกันมาอยางไม

เปลี่ยนแปลงม ี 7 เสียง และความเห็นจากครูดนตรีและนักศึกษาวิจัยสวนใหญชี้เจตนารมณการแบงระยะ

เสียงของดนตรีไทยนาจะม ี 7 สวนเทาๆ กัน อาจถือไดวาระบบการแบงเสียง 7 สวนเทากันในชวงทบคือ

ระบบเสียงดนตรีไทย 

ทฤษฎีดนตรีตะวันตก

H 1.  เสียงดนตรี (Music Sound)

! ! ไดกลาวถึงการกำเนิดเสียงและกระบวนการรับรูเสียงแลวในหัวขอที่ 2 ของบทนี้ เพื่อ

ใหเขาใจคุณลักษณะของเสียงดนตรีและเพื่ออางอิงถึงคลื่นความถี่ของโนตดนตรีแตละเสียง กอนที่จะเขา

สูการรวมเสียงหลายเสียงเขาดวยกันเพื่อศึกษาผลทางสุนทรียศาสตร จึงขอแสดงตารางความถี่ของเสียง

ดนตรีที่ถือเปนมาตรฐานในระบบดนตรีตะวันตก ใชกันอยูในปจจุบัน ดังตารางที ่ 8 (โกวิทย ขันธศิริ, 

2528, น.111)

ตารางที่ 8 ความถี่ของเสียงระบบดนตรีตะวันตก ที่ใชในปจจุบัน

ตารางความถี่เสียงตามบันไดเสียงโครมาติก (ความถี่คิดเปนเฮิรตซ)

(Frequencies of The Tempered Scale)

C C# D D#

16.35 17.35 18.35 19.44

32.70 34.65 36.71 38.89

65.41 69.30 73.42 77.78
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C C# D D#

130.81 138.59 146.83 155.56

261.62 (middle C) 277.18 293.66 311.13

523.25 544.36 587.33 622.25

1046.50 1108.73 1174.66 1244.51

2093.00 2217.46 2349.32 2489.01

4186.01 4434.92 4698.64 4978.03

8372.02 8869.84 9397.27 9956.06

16744.03

ตารางที่ 9 ความถี่ของเสียงระบบดนตรีตะวันตก ที่ใชในปจจุบัน (ตอ)

E F F# G

20.60 21.83 23.12 24.50

41.20 43.65 46.25 49.00

82.41 87.31 92.50 98.00

164.81 174.61 185.00 196.00

329.63 349.23 369.99 392.00

659.26 698.46 739.99 783.99

1318.51 1396.91 1479.98 1567.98

2637.02 2793.82 2959.95 3135.96

5274.04 5587.65 5919.90 6270.93

10548.08 11157.30 11838.81 12541.86

ตารางที่ 10 ความถี่ของเสียงระบบดนตรีตะวันตก ที่ใชในปจจุบัน (ตอ)

G# A A# B

25.96 27.50 29.14 30.87

51.91 55.00 58.27 61.74

103.83 110.00 116.54 123.47

207.65 220.00 233.08 246.94

415.30 440.00 (standard A) 466.16 493.88

830.61 880.00 932.33 987.77
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G# A A# B

1661.22 1760.00 1864.65 1975.53

3322.44 3520.00 3729.31 3951.06

6644.87 7040.00 7458.62 7902.13

13289.74 14080.00 14917.23 15804.26

! 261.62 Hz is the populary termed middle C of the keyboard.

! 440.00 Hz is the standard pitch of A

! Hertz (Hz) is the vibration or Cycle per second.

(โกวิทย ขันธศิริ, 2528, น.111)

H 2.  บันไดเสียง (Music scale)

! ! เพื่อใหเขาใจเรื่องเสียงประสาน จำเปนตองใหเขาใจเรื่องบันไดเสียงเสียกอน

! ! บันไดเสียง คือเสียงดนตรีที่เรียงกันจากต่ำไปสูง หรือจากสูงมาต่ำ เสียงที่คลื่นความถี่

เปนสองเทาของกันและกันจะเปนเสียงเดียวกัน เสียงที่ความถี่นอยกวาเปนเสียงต่ำ เสียงที่ความถี่

มากกวาเปนเสียงสูง เชน เสียง A (ต่ำ) = 440 Hz  เสียง A (สูง) = 880 Hz เปนตน ชวงระหวาง A (ต่ำ) กับ 

A (สูง) เรียกวา ชวงทบ (Octave)

! ! บันไดเสียงเปนการจัดลำดับเสียงในชวงทบ ทฤษฎีดนตรีตะวันตกแบงชวงทบเปน 12 

สวน จึงมีเสียงตางระดับกันในชวงทบ 12 เสียง ดังตัวอยางที่เริ่มจากโนต  Middle C ดังภาพที่ 12 

! !

ภาพที่ 12 การแบงเสียงในชวงทบตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก

(โกวิทย ขันธศิริ, 2528, น.110)
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! ! ทฤษฎีดนตรีตะวันตกนำโนต 7 เสียงในจำนวน 12 เสียง มาจัดเรียงในชวงทบในรูป

แบบตาง ๆ ทำใหไดบันไดเสียงหลักที่นิยมใชกัน 4 แบบ ดังภาพที่ 13 (Piston, 1978, p.6) คือ

1) บันไดเสียงเมเจอร (Major scale)

2) บันไดเสียงไมเนอรธรรมชาติ (Natural Minor Scale)

3) บันไดเสียงฮารโมนิกไมเนอร (Harmonic Minor Scale)

4) บันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร (Melodic Minor Scale) ซึ่งขาขึ้นและขาลงแตกตางกัน

ภาพที่ 13 ประเภทของบันไดเสียง ตัวอยางชวงทบที่ใชเสียง C เปนโนตหลัก

         (Piston, 1978, p.6) 

3.  โมด (Mode)

H โมด เปนการเรียงระดับเสียงในชวงทบแบบโบราณ ตามเสียงโนต  7 ตัว เมื่อจัดระยะ

หางในชวงทบแบบไดโตนิก เมเจอร แลวนำโนตแตละตัวมาเปนโนตหลัก จะไดโมดท่ีแตกตางกัน 7 โมด คือ 1) 

ไอโอเนียน (Ionian)  2)โดเรียน (Dorian)  3) ฟริเจียน (Phrygian)  4) ลิเดียน (Lydian)  5) มิกโซลิเดียน (Mixolydian)  

6) เอโอเลียน (Aeolian) และ 7) ล็อคเครียน (Locrian) (Jones, 1974, p.56)  ตัวอยางสรางจากฐานบันได

เสียง ซีเมเจอร
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! ไอโอเนียนโมด  ประกอบดวยโนต C (เสียงหลัก) D  E  F  G  A  B  C

! โดเรียนโมด ประกอบดวยโนต D (เสียงหลัก) E  F  G  A  B  C  D

! ฟริเจียนโมด  ประกอบดวยโนต E (เสียงหลัก) F  G  A  B  C  D  E

! ลิเดียนโมด ประกอบดวยโนต F (เสียงหลัก) G  A  B  C  D  E  F

! มิกโซลิเดียนโมด ประกอบดวยโนต G (เสียงหลัก) A  B  C  D  E  F  G

! เอโอเลียนโมด  ประกอบดวยโนต A (เสียงหลัก)  B  C  D  E  F  G  A

! ล็อคเครียนโมด  ประกอบดวยโนต B (เสียงหลัก)  C  D  E  F  G  A  B!

! การทำความเขาใจโมดใหมากยิ่งขึ้น สามารถพิจารณาเปรียบเทียบระยะหางของเสียง

แบบไดโตนิกกับโมด จากการนำเสนอของลุดมิลา อูเลหลา (Ulehla, 1994, p.162) ดังภาพที่ 14

ภาพที่ 14 การเรียงลำดับเสียงของโมด

         (Ulehla ,1994, p.162)

! ณัชชา  พันธุเจริญ (2553, น.5) อธิบายถึงโมดเพลงโบสถ (Church mode) ซึ่งเกี่ยวพันกับ

การสรางทำนองสอดประสานวา เปนโมดหลักที่ใชในการแตงแนวทำนองสอดประสานในคริสต

ศตวรรษที่ 16  หรือลีลาสอดประสานแนวทำนองในระบบอิงโมด โมดเพลงโบสถเปนตัวกำหนดกลุมโนต 

7 ตัวที่เปนหลักในการแตงเพลง รวมถึงชวงเสียงและโนตสำคัญดวย โมดเพลงโบสถที่นิยมใชในลีลาสอด
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ประสานแนวทำนองในระบบอิงโมดไดแก โมดโดเรียน โมดฟริเจียน โมดลิเดียน และโมดมิกโซลิเดียน 

สวนโมดเอโอเลียนก็มีที่ใชบางในเวลาตอมา

! โมดเปนรูปแบบหนึ่งของระบบการเรียงเสียงที่มีสำเนียงเปนลักษณะเฉพาะในแตละ

โมด ซึ่งเมื่อนำมาสรางบทเพลงโดยผสมผสานแนวทำนองและการประสานเสียงเขาไปจะไดรสที่แตกตาง

กัน เปนทางเลือกของผูประพันธ

 

4. เสียงประสาน (Harmony) 

เสียงประสาน หมายถึง การดังขึ้นของเสียงดนตร ี ณ เวลาเดียวกันหลายเสียง (Piston, 

1978, p.4) รวมตั้งแตสองเสียงขึ้นไป โดยเรียกประเภทของกลุมเสียงดังนี้

H H H ขั้นคู (Intervals) คือเสียงสองเสียง ระยะหางที่วัดระหวางเสียงสองเสียง

H H H ตรัยแอด (Triads) คือเสียงสามเสียงที่ดังขึ้นพรอมกัน

H H H คอรด (Chords) คือเสียงสามเสียงหรือมากกวาดังขึ้นพรอมกัน

! !

! ! 4.1 ขั้นคู

H H H คือระยะหางระหวางเสียงสองเสียง ที่แสดงใหเห็นระยะหางของแตละระดับ

เสียง  (Melodic Interval)  และในอีกความหมายหนึ่งเปนคำเรียกปรากฎการณของเสียงสองเสียงที่ดังขึ้น

พรอมกัน (Harmonic Interval) คูเสียงที่แตกตางกันยอมใหความรูสึกทางอารมณแตกตางกัน (Piston, 

1978, p.6)

! ! !  

ภาพที่ 15 ชื่อของระยะขั้นคูแบบปกติ

(Piston, 1978, p.4)

! ! ! ดนตรีตะวันตกแบงระยะของระดับเสียงในชวงทบออกเปน 12 สวน ระยะของ

ขั้นคูแตละขั้นในบันใดเสียงมีชื่อเรียกที่ระบุชนิดของขั้นคูตามระยะหางที่แตกตางกันถึงระดับครึ่งเสียง 

โดยพิจารณาจากโนตปกติในบันไดเสียงประกอบกับการเพิ่มขึ้นหรือลดลงของขั้นคูในระยะครึ่งเสียง 

เชนขั้นคูเพิ่มขึ้นครึ่งเสียง หรือ ขั้นคูลดลงครึ่งเสียง เปนตน (Piston, 1978, p.4)
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ภาพที่ 16 ชื่อชนิดของขั้นคูปกติในบันไดเสียงเมเจอร (Eb major)

(Piston, 1978, p.4)

ภาพที่ 17 ชื่อของระยะขั้นคูที่มีการเพิ่มครึ่งเสียง หรือ ลดครึ่งเสียง

(Piston, 1978, p.5)

H H 4.2 ตรัยแอด  

! ! ! คือกลุมเสียงที่ใหความรูสึกกลมกลอม ประกอบดวยโนตในระดับที่ตางกัน 3 

ตัว เรียงซอนกันในแนวตั้ง (ภาพที่ 18) หมายความวาทั้ง 3 ตัวดังขึ้น ณ เวลาเดียวกัน (Piston, 1978)

ภาพที่ 18 ตรัยแอด

(Piston, 1978, p.12)

ภาพที่ 19 ตรัยแอดที่สรางบนโนตบันไดเสียง ซีเมเจอร

(Piston, 1978, p.13)  

! ! ! การสรางกลุมโนตตรัยแอด สรางโดยวางโนตที่หางกันระยะขั้นคูสาม (Major 

Thirds or Minor Thirds) ซอนกัน 2 ชั้น จะไดโนตขั้นที ่ 1 ขั้นที ่ 3 และขั้นที่ 5 การวางโนตในระยะขั้นที่

กลาวมาซอนกันจะไดกลุมเสียงที่ฟงกลมกลอมดี
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! ! 4.3 คอรด 

! ! ! คอรดคือกลุมเสียงในระดับที่แตกตางกันตั้งแต 3 เสียงขึ้นไป ดังขึ้น ณ เวลา

เดียวกัน (Kamien, 2000, p.61) การเรียงซอนของกลุมโนตในลักษณะของคอรดที่มีมากกวา 3 เสียงขึ้นไป 

อาจใชโนตในระดับเสียงใด ๆ ที่ผูเรียบเรียงตองการ นำมาซอนขึ้นไปเปนชั้นที่ 4 ชั้นที่ 5 ดังภาพที่ 20 

ภาพที่ 20 คอรดที่สรางบน Root C

! ! ! ตรัยแอดและคอรดแตกตางกันที ่ กลุมเสียงตรัยแอดมีเพียง 3 เสียง กลุมเสียง

คอรดมี 3 เสียง หรือมากกวา ตามความประสงคของผูประพันธเพลง เราอาจเรียกตรัยแอดวาคอรดก็ได

H H ชนิดของคอรด

! ! ! ตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก การสรางคอรดโดยวางโนตราก (Root) ไวลาง แลว

ซอนโนตชั้นที่ 2 ในระยะขั้นคูสาม ซอนโนตชั้นที ่ 3 ในระยะขั้นคูหา ในชั้นที่ 4 นั้นอาจใชโนตขั้นคูหก

หรือขั้นคูเจ็ด ดังภาพที่ 21 

        maj.6th         min.6th      maj.7th       min.7th      dom.7th       aug.7th        dim.7th       min.7th(b5)

ภาพที่ 21 คอรดที่สรางบน Root C

! การประสานเสียงของกลุมคอรดเหลานี ้ มีผลทางอารมณตอผูฟงแตกตางกัน

ตามการใชงาน ผูเรียบเรียงดนตรีหรือผูประพันธเพลงจะนำกลุมคอรดมาประสานรองรับแนวทำนอง

เพื่อใหมีรสชาติหรือสีสันที่นาสนใจ

H 5.  การใชคอรดกับแนวทำนอง (Chord Progression)

! ! การใชคอรดกับแนวทำนองมีจุดประสงคเพื่อใหทำนองมีระดับเสียงอื่นประดับตกแตง

เปนฉากหลัง เปลี่ยนสีสันใหมีผลตออารมณของผูฟงแตกตางกันไป ทำใหเกิดรสเพลงและมีความนาฟง
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! ! หลักเบื้องตนในการนำคอรดมารองรับทำนองนั้นมีดังนี้ (สมชาย รัศมี, 2536, น.41)

1. ในจังหวะสำคัญของหองเพลง หากวางคอรดที่มีตัวประกอบตัวใดตัวหนึ่งเปนโนต

เดียวกับโนตทำนอง จะไดเสียงประสานกลมกลอม

2. ในจังหวะสำคัญของหองเพลงหากวางคอรดที่โนตประกอบในคอรดไมตรงกับโนต

ทำนองจะไดเสียงประสานที่แข็งกระดางกวา

3. ลำดับของคอรดเมื่อสรางขึ้นจากโนตในบันไดเสียง Major ตั้งแตโนตตัวที่ 1 ถึงโนต

ตัว

ที่ 7 เปนคอรดที่กลมกลอมโดยธรรมชาติ แตละคอรดมีชนิด ดังภาพที่ 22

คอรดลำดับที่

ชนิดของคอรด

  1   2   3   4   5   6   7

      

!  Major        Minor         Minor        Major         Major        Minor       Minor(b5)

ภาพที่ 22 ลำดับของคอรดสรางบนบันไดเสียงเมเจอร

4. ในการนำคอรดมารองรับแนวทำนองนั้น มีความนิยมในการนำคอรดมาเรียงตอเนื่อง

กันหลายแบบ ดังนี้

! ก. วางคอรดเรียงกัน เชน I  IIm  IIIm  IV  IIIm  IIm  I  ใหเสียงที่กลมกลอมดี

! ข. ทุก ๆ คอรด ตามหลังคอรด I ได

! ค. การเรียงคอรดแบบ Cadence เชน I  IV  I,  I  IV  V  I,  I  V  I  เปนตน  

5. คอรด  V  วางไวหนา คอรด  I  ใหความรูสึกการเกลาเขาหากันกลมกลอมดี (V/I)

6. คอรด II วางไวหนาคอรด V ใหความรูสึกการเกลาเขาหากันกลมกลอมดี (IIm - V/I)

ผูวิจัยศึกษาขอมูลเรื่องความกลมกลอมของเสียงเปนหลัก เพื่อนำทางไปสูการทดลอง

เปรียบเทียบในขั้นตอนการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก ดังนั้นในสวนที่ซับซอนมากขึ้นของ

ทฤษฎีการประสานเสียงจึงไมนำมาแสดง

สุนทรียะของเสียง

! สุนทรียะของเสียงเกิดจากการรับรูของจิตในเรื่องเสียง เมื่อรับรูเสียงแลวเกิดอารมณยินดีเปน

ความพึงพอใจ เมื่อรับรูเสียงแลวเกิดอารมณตึงเครียดเปนความไมชอบใจไมพึงพอใจ ในเรื่องของการ 

ประสานเสียง เปนสุนทรียะที่เกิดจากการไดฟงเสียง 2 เสียงหรือมากกวาขึ้นไป แลวเกิดความพึงพอใจ

หรือไมพึงพอใจ
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H 1.  สุนทรียะของเสียงในดนตรีตะวันตก

H H 1.1 เต็ดตราคอรด (Tetra Chord)

! ! ! เต็ดตราคอรด คือลำดับของโนตจากการแบงแบบดนตรีตะวันตก บันไดเสียง

ไดโตนิคเมเจอร  เสียง 4 เสียงแรก ตัวอยางบันไดเสียง C คือ  C  D  E  F  ดังภาพที่ 23

! ! !

1 tone 1 tone 1 semitone

!             C                                    D!! !       E! ! F! !

ภาพที่ 23 เต็ดตราคอรด

! ! ! ระยะหางระหวางโนตที ่ 1 (C) กับโนตที่ 2 (D) หาง 1 เสียง ระหวางโนตที่ 2 

(D) กับโนตที่ 3 (E) หาง 1 เสียง และระหวางโนตที ่ 3 (E) กับโนตที ่ 4 (F) หาง 1/2 เสียง  ระยะหาง

ระหวางโนตทั้ง 4 ตัวแรกที่เปนเชนนี้เกิดขึ้นจากสุนทรียะของการแบงระดับเสียงแบบ 12 สวนใน 1 ชวง

ทบ เมื่อฟงการเรียงลำดับไปทีละเสียงจะไดความรูสึกกลมกลอม การเคลื่อนลำดับเสียงเปนไปอยางราบ

รื่น กรณีของโนตทั้ง 4 ตัวนี้ หากตัวใดตัวหนึ่งกวางกวาหรือแคบกวาที่ปรากฏนั้น จะใหความรูสึกแผก

เพี้ยน รองตามยาก ไมไพเราะ การยอมรับความไพเราะของเต็ดตราคอรดเชนนี้เกิดจากการตีความดาน

สุนทรียะของสมอง หลังมีการพัฒนาระบบการแบงชวงทบเปน 12 เสียง และยังตองใชเวลาสรางความ

คุนเคยอีกนาน (สมชาย รัศมี, 2532, น.36)

! ! ! บันไดเสียงไดโตนิคเมเจอรประกอบดวยโนตเต็ดตราคอรด 2 ชุดนำมาเรียงตอ

เนื่องกันคือ  C    D    E F  และ  G    A    B C  ซึ่งเมื่อไลระดับเสียงจากตัวแรกจนถึงตัวสุดทาย จะไดเสียง

ที่เคลื่อนไปอยางกลมกลืน

H H 1.2 สุนทรียะของขั้นคู

! ! ! วาสิษฐ จรัณยานนท (2538, น.25)  อธิบายเรื่องรสของขั้นคูที่ประสานกันวา 

ความกลมกลอมและความกระดางเปนเรื่องของผลทางจิตวิสัยของการฟงเสียงที่เกิดขึ้นพรอมกันตั้งแต 2 

เสียงขึ้นไป เสียง 2 เสียงที่ประกอบกันเขาเปนเสียงที่ฟงแลวพอใจ นุมนวล ถือวามีความกลมกลอม ถา

เสียงประกอบกันเปนเสียงที่ขัดห ู ไมนุมนวล ถือวาเปนเสียงกระดาง และยังอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับเสียง

กระดางวา

R “...เสียงกระดางมีความสำคัญเปนอยางมากในทางดนตรี  

บทเพลงท่ีประกอบดวยข้ันคูกลมกลอมตลอดจะเปนเพลงท่ีนาเบ่ือ 

ความกระดางนำเอาความเครียด ความกระสับกระสายกอนท่ีจะเกลา

เขาสูความกลมกลอม...”  
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! ! ! เฮอรมานน เฮลมโฮลทซ สรุปขั้นคูกลมกลอมที่ยอมรับไดจากมากไปหานอย 

คือขั้นคู 8 ขั้นคู 3 ขั้นคู 6 ขั้นคู 5 และขั้นคู 4 (Helmholtz,1954, p.266)

! ! ! วอลเตอร พิสตัน กลาวถึงเสียง 2 เสียงที่ประสานกันในระยะหางตาง ๆ ดังนี้ 

! ! ! ! ขั้นคูกลมกลอม : ขั้นคูเพอรเฟค (Perfect Fourths and Fifths), ขั้นคู

สามเมเจอรและไมเนอร (Major and Minor Thirds), ขั้นคูหกเมเจอรและไมเนอร(Major and Minor 

Sixths)

! ! ! ! ขั้นคูกระดาง : ขั้นคูออกเมนเต็ด (Augmented)  ขั้นคูดิมินิชด 

(Diminished), ขั้นคูสองเมเจอรและไมเนอร (Major and Minor Seconds), ขั้นคูเจ็ด และขั้นคูเกา 

(Sevenths and Ninths) (Piston, 1978, p.6)

H H 1.3 สุนทรียะของคอรด

! ! H คอรดประกอบไปดวยเสียงสามเสียงหรือมากกวารวมกันเปนกลุม ดังขึ้น

พรอมกัน และประสานเขากับแนวทำนองแนวเดี่ยว การนำคอรดมาวางใหประสานกับแนวทำนองที่

เหมาะสมเรียกวาการดำเนินคอรด (Chord progression) เสียงประสานแบงออกเปน 2 ประเภทใหญ ๆ 

ไดแก  1) เสียงกลมกลอม (Consonant) คือกลุมเสียงที่ใหความรูสึกมั่นคง (Stable) และสมบูรณ 

(Complete) เสียงกลุมนี้แสดงสภาพของการจบ ปลอยวาง การตอบคำถามที่สมบูรณ และ  2) เสียง

กระดาง (Dissonant)  คือกลุมเสียงที่ใหความ รูสึกขัดเคือง แข็งกระดาง (Restless) ไมมั่นคง (Unstable) 

ตึงเครียด (Tension) (Piston, 1978, p.6) (Kamien, 2000, p.59-60)

! ! ! คอรดที่มีเสียงกลมกลอม คือคอรดใด ๆ ที่สรางขึ้นจากขั้นคูที่กลมกลอม เชน 

คู 8 คู 5 เปอรเฟกต คู 4 เปอรเฟกต คู 3 คู 6  

H H H คอรดที่เสียงกระดาง คือคอรดที่มีขั้นคูที่กระดางอยางนอย 1 คู เชน คู 2 คู 7 ดิ

มินิช และคูออกเม็นเต็ด เปนตน (วาสิษฐ จรัณยานนท, 2538, น.27)

H 2.  สุนทรียะของเสียงในดนตรีไทย

! ! 2.1  สมชาย ทะยานยง (1973, น.50) กลาวถึงเรื่องความกลมกลอมของดนตรีไทยดังนี้

...เมื่อศึกษาความถี่ของดนตรีไทย ความกลมกลอมของเสียงไม

เปนไปตามทฤษฎีของเฮลมโฮลทซ อยางไรก็ดี มีการแสดงผลคาเฉลี่ยที่

บงบอกวา  คูหาในดนตรีไทยใกลเคียงกับคูหาตามทฤษฎีของเฮลม

โฮลทซ (ที่ 700 เซนต) และบางทีพบวาในเครื่องดนตรีไทย ขั้นคูสองก็

ใกลเคียงกับทฤษฎีของเฮลมโฮลทซที่ประมาณ 200 เซนต...

! ! 2.2  อานันท  นาคคง (สัมภาษณ) กลาวถึงความกลมกลอมในดนตรีไทยดังนี้

...กลาวอยางอุปมาอุปไมย เชน “ตีเปนแตคูเจ็ดคูเกา” เปนความ

สบประมาทบุคคลอื่น มีความหมายวาเปนคนที่ตีไมเกง ตีไดแตเสียงที่
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กระดางไมไพเราะ กลาวถึงความรูสึกที่สัมผัสได เชน “คูสามเปนเสียง

โลกียะ (ราคะ) มักใชกับเพลงหวาน หรือเพลงสำเนียงลาว สำเนียงกรอ

ของคูสามทำใหเกิดความรูสึกสยิวได คูสองเปนคูที่ใหความรูสึกวามี

อำนาจ คูหานั้นเปนความจริงที่เปนสวนหนึ่งของธรรมชาติการฟงของ

มนุษย และคูสี่เปนคูที่ดนตรีไทยนิยมวาเปนคูกลมกลอมได...( สมชาย 

รัศมี. 2541, น.140)

! ! 2.3  อนันต สบฤกษ (สัมภาษณ) กลาวถึงความเสนาะของคูประสานในดนตรีไทยวา “คู

หกโดยเฉพาะคูหกบนนี่เพราะมาก” 

! ! 2.4  งานวิจัยเรื่องเสียงประสานที่ใชในการบรรเลงฆองวงใหญ ขอมูลเกี่ยวกับความ

เสนาะของการใชคูประสานโดยพิจารณาจากความถี่ที่นำมาใชในเพลงหนาพาทยที่เปนตัวอยางในงาน

วิจัย 15 เพลง พบวา คูแปดมีความเสนาะมากที่สุด เพราะมีการนำมาใชถึง 76 % คูสี่มีความเสนาะเปน

ลำดับที่ 2 มีการนำมาใช 19 %  คูหามีความเสนาะเปนลำดับที ่3 มีการนำมาใช 3%  คูหกเปนลำดับที ่4 มี

การนำมาใช 2 %  คูสามและคูสอง ใชนอยมาก ไมถึง 1 %  (สมชาย รัศมี, 2541, น.142-143)

จากขอมูลเดียวกันสรุปคูประสานที่ถือวากลมกลอมที่นำมาใช ดังนี้

1. ขั้นคูยูนิสัน เปนขั้นคูที่เสนาะที่สุด!

2. ขั้นคูสี่ของดนตรีไทยใกลเคียงกับขั้นคูสี่ของดนตรีตะวันตก ถือวาเปนขั้นคู

กลมกลอมตามความนิยมของชาวโลก 

3. ขั้นคูหาของดนตรีไทยใกลเคียงกับคูหาเปอรเฟคของดนตรีตะวันตก ถือเปน

ความกลมกลอมที่ยอมรับไดแตไดรับความนิยมนอยกวาคูสี่

4. ขั้นคูหกของดนตรีไทยอยูที่ใกลเคียงกึ่งกลางระหวางคูหกเมเจอรและคูหก

ไมเนอรของดนตรีตะวันตก จัดวาเปนคูกลมกลอมได แตนิยมใชนอยกวาคูสี่ และคูหา

5. ขั้นคูสองของดนตรีไทยอยูในระยะหางที่กระดาง นิยมใชนอย

6. ขั้นคูสามของดนตรีไทย อยูใกลมาทางคูสามไมเนอรของขั้นคูสามของ

ดนตรีตะวันตก ถือวากลมกลอมในความนิยมของโลกปจจุบัน แตในดนตรีไทยใชนอย 

2.5  สุนทรียะในระบบเสียงของวรยศ สุขสายชล

! ! ! วรยศ สุขสายชล ศึกษาเรื่องการแบงระยะของเสียงในชวงทบพบวา การแบง

ระยะของเสียงแบบ 7 สวนเทากันนั้นฟงแลวไมไพเราะ เขากลาววา “...อาการฟงแลวไมไพเราะนี้เกิดจาก

การเพี้ยนเสียงนั่นเอง เสียงเพลงจากซอทุกประเภททุกคันที่เกิดจากการแบง 7 เสียงไมเทาที่ถูกสัดสวน

ของเสียง เมื่อทุกคนไดฟงยอมยอมรับวาไพเราะ แมวาเรื่องความงามหรือความไพเราะจะเปนเรื่องของ

ปจเจกบุคคล แตหากไดสัดสวนยอมทำใหเกิดความประทับใจแกผูฟงทุกคน...” 

! ! ! การคนควาของวรยศ ทำใหไดระบบการแบงเสียงในชวงทบแบบ “ทฤษฎีวรยศ” 

คือแบงเสียงในชวงทบออกเปน 17 เสี้ยวเสียง ระยะหางแตละเสียงมีขนาดเทา ๆ กัน เมื่อใชบรรเลง
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เพลงในทางตางๆ ของดนตรีไทย จึงมีระยะหางที่บางคูชิดกันมากกวาระยะชิดในดนตรีตะวันตก บาง

คูระยะหางกวาระยะหางในดนตรีตะวันตก ถาบรรเลงหรือรองผิดไปจากความเปนจริงดังตัวอยางที่

กลาวนี้ก็จะเพี้ยน มิไดเพี้ยนตามกฏที่ผูใดสรางขึ้น แตเปนความเพี้ยนจากระบบเสียงแหงธรรมชาติ 

(วรยศ สุขสายชล, 2541, น.2-4) !

เทคโนโลยีการบันทึกเสียง และซอฟตแวรเกี่ยวกับการจัดการเสียง

H 1. ระบบการบันทึกเสียง

! ! เครื่องบันทึกเสียงเครื่องแรกของโลกเกิดขึ้นเมื่อ ค.ศ.1877 ประดิษฐโดย ธอมัส เอดิสัน 

(Thomas Edison) ชื่อเครื่องนี้คือ เอดิสัน โฟโนกราฟ ค.ศ.1887 อีมิล เบอรลิเนอร (Emile Berliner) ได

ผลิตเครื่องตระกูล กราโมโฟน (Gramophone) ซึ่งบันทึกไดนานประมาณ 2 นาท ี ป ค.ศ.1898 วาลเดเมอร 

พูลเซน (Valdemar Poulsen) สรางเครื่องเทเลกราโฟน (Telegraphone) ซึ่งถือวาเปนตนตระกูลของ

เครื่องบันทึกเสียงที่ใชเทปแมเหล็ก ในป ค.ศ.1902 กำเนิดแผนเสียงขนาด 10 นิ้ว ที่หมุนดวยความเร็ว 78 

รอบตอนาที เปนที่นิยมมาก ค.ศ.1929 แอมปลิฟายดสำหรับกีตารเกิดขึ้นครั้งแรก ค.ศ.1937 แผนเสียงทำ

ดวยวัสดุไวนีล ความเร็ว 33.3 รอบตอนาทีเกิดขึ้นแตมาไดรับความนิยมมากในอีกสิบปตอมาและไดเกิด

แผนเสียงซิงเกิลที่หมุนดวยความเร็ว 45 รอบตอนาท ี ซึ่งเปนที่นิยมอยางสูงมาอีกนาน ทศวรรษที ่ 1957 

เกิดระบบบันทึกเสียงแบบ 2 แทร็ค (Two-track Stereo Standardised) มีการผลิตหูฟงแบบสเตริโอ 

ทศวรรษที ่ 1967 มีการผลิตเครื่องซินธิไซเซอรขึ้นมา (Polyphonic Synthesizers) บริษัท IBM ผลิต

ฮารดดิสกเครื่องแรกของโลก ทศวรรษที่ 1977 เปนยุคเริ่มตนของการบันทึกเสียงระบบดิจิตอล เกิด CD  

DAT (Digital Audio Tape) ระบบ MIDI (Music Instrument Digital Interface)  ระบบ Sampling  

ทศวรรษที ่ 1987 เขาสูยุคเชื่อมตอการสื่อสารดวยอินเตอรเน็ต (World Wide Web)  ระบบแซมปลิง

พัฒนาขึ้นมาก มีอุปกรณ DVD  อุปกรณ Flash Memory เกิดขึ้น และทุกสวนดานออดิโอดิจิตอลพัฒนา

มาจนถึงปจจุบัน (Middleton, 2004, p.22-27) 

! ! 1.1 ระบบอนาล็อก ออดิโอ (Analog Audio)  คือการบันทึกบนแถบแมเหล็ก (Magnetic 

Tape) โดยใชหลักการสงพลังงานไฟฟาจากหัวบันทึก (Record Head) ที่พันดวยขดลวดไปจัดเรียงสนาม

แมเหล็กบนเสนเทป  ในยุคตน ๆ มีการบันทึกเสียงแบบโมโน โดยใชไมโครโฟนเพียงตัวเดียว ตอมามีการ

พัฒนาการบันทึกเปน 2 รองเสียงเรียกวาสเตริโอ และพัฒนาตอมาเปนหลายรองเสียงเรียกวามัลติแทร็ค 

ในยุคที่ใชเสนเทปบันทึกเสียงนั้น ชวงที่ตลาดนิยมมากที่สุดคือชวงการใชตลับคาสเซ็ต (Cassette Tape) 

ในหนึ่งเสนจะแบงออกเปน 4 แทร็ค มีชองวางเรียกวา Gap สามารถบันทึกไดดานละ 2 แทร็ค แบงเปน 

ดาน A และดาน B ตอมามีการพัฒนาเพิ่มแทร็คมากขึ้นในเทปที่ตองการใชงานตาง ๆ กัน เปน 8, 16, 20, 

24, จนถึง 64 แทร็ค (มนตรี นุชดอนไผ, 2548, น.13) 

! ! 1.2  ระบบดิจิตอล ออดิโอ (Digital Audio)  ใชหลักการทำงานของคอมพิวเตอรโดย

แปลงสัญญาณเสียงอนาล็อกใหเปนรหัสไบนาร ี (Binary Code) ดวยอุปกรณแปลงสัญญาณ (Converter) 

ระบบบันทึกเสียงแบบดิจิตอล ออดิโอ มี 3 ประเภทคือ
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! ! ! 1) Digital on Tape เชน ADAT บันทึกบน Video Tape แบบ VHS ½ นิ้ว 

DAT (Digital Audio Tape Recording) 1/8 นิ้ว และบันทึกบนเสนเทปขนาด 8 มิลลิเมตร สำหรับเก็บ

ขอมูลตนฉบับ (Master Duplication) ใหเสียงใกลเคียง Analog มากที่สุด

H H H 2) Tapeless Recorder ระบบนี้ไมใชเทป เชน MD (Mini Disc Recorder) และ

ระบบ Direct to Disc Recorder

H H H 3) Direct to Hard disk ระบบนี ้ทำงานดวย Software และ Audio Interface 

Hardware ใหคุณภาพในการบันทึกเสียงดีที่สุด นิยมใชในปจจุบันอยางกวางขวาง (โยธิน ฤทธิพงศชู

สิทธิ์, 2544, น.8)

H H 1.3  อุปกรณที่สำคัญในการบันทึกเสียง

H H H 1) เครื่องบันทึกเสียง (The Tape Recorder) ประกอบดวย หัวบันทึก (Record 

Head) หัวอาน (Playback Head) หัวลบ (Erase Head) แกนใหเสนเทปผาน (Capstan), (Tension Arm) ดัง

ภาพที่ 24

ภาพที่ 24 เครื่องเทปบันทึกเสียง

H H H 2) เครื่องบันทึก 2 แชนเนล (2 Channel Recorder) ประกอบดวยหัวบันทึก 

(Recorder Head) หัวอาน (Playback Head) หัวลบ (Erase Head) เปนสวนประกอบสำคัญ ใชสำหรับ

บันทึกขั้นตอนสุดทาย เปนตัวมาสเตอรของงาน มีหลายรูปแบบเชนคาสเซ็ต (Cassette Desk Recorder) 

เครื่องมินิดิสก (MD Mini disk) เทปดิจิตอล (DAT : Digital Audio Tape Recorder) ซีดี (CD : Compact 

Disc) เปนตน

H H H 3) มิกเซอร (Mixer) ทำหนาที่รับสัญญาณ (Inputs) สงสัญญาณ  (Outputs) ใน

คราวเดียวกันไดหลายแชนเนล (ภาพที่ 25) เปนเครื่องมือสำหรับผสมเสียงและปรับแตงเสียงดิบที่มีอยูให

เปนไปตามที่ผูผลิตงานตองการ บางครั้งเรียกวาบอรดคอนโซล (Board Console) (มนตรี นุชดอนไผ, 2548, 

น.14)
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    ภาพที่ 25 เครื่องผสมเสียง (Mixer or Board Console)

        

H H H 4) อุปกรณแตงเสียง (Signal Processing) ทำหนาที่ปรับปรุงชดเชย สรางมิติ

ใหสัญญาณเสียงที่บันทึกไวแลว เชนอีควอไลเซอร (Equalizers), เอคโค (Echoes), รีเวิรบ 

(Reverberation), ดีเลย (Delay), ลิมิตเตอร (Limiter), คอมเพรสเซอร (Compressor) เปนตน

H H H 5) ไมโครโฟน (Microphone) เปนอุปกรณรับสัญญาณเสียง มี 3 ประเภทคือ 

1. ไดนามิค ไมโครโฟน (Dynamic Microphone หรือ Moving Coil 

Microphone) มีแผนไดอะแฟรมที่เปน ไมลาร พลาสติค (Milar 

Plastic) ทำหนาที่เปน ตัวรับเสียง (Voice Coil) มีคุณสมบัติรับเสียง

ดังที่มีแรงอัดในระยะใกลไดดี ใหผลที่ีมีคุณภาพดี

2. ริบบอน ไมโครโฟน (Ribbon Microphone)  มีคุณสมบัติคลายไดนา

มิคไมโครโฟน ตางกันที่ไดอะแฟรมทำดวยอลูมินัม ริบบอน 

3. คอนเดนเซอร ไมโครโฟน (Condenser Microphone) มีอุปกรณรับ

เสียงท่ีผลิตจากไมรา  พลาสติค ชนิดบางมาก เคลือบดวยทองหรือนิเกิล 

คุณสมบัติไวตอการรับเสียงไดดีทุกยานความถี ่ แตไมเหมาะกับการ

บันทึกเสียงที่มีแรงอัดมาก ๆ ในระยะใกล  (Huber, 1998, p.6-8)

H H H 6) คอมพิวเตอร (Computer) เปนอุปกรณที่จำเปนในการบันทึกเสียงระบบ

ดิจิตอล ทำหนาท่ีเปนประมวลกลางรวมกับอุปกรณอ่ืน ๆ ท่ีนิยมใชกันมี 2 แบบคือคอมพิวเตอรพีซี 

(Computer PC) และคอมพิวเตอรแมคอินทอช (Macintosh)

H H H 7) ออดิโออินเทอรเฟซ (Audio Interface) คือตัวแปลงสัญญาณเสียงอนาล็อก

ใหเปนดิจิตอล โดยใชรหัสไบนารี (Binary numbers) 
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! ! ! นอกเหนือจากนี้เปนอุปกรณเสริมตามความตองการของงานในแตละลักษณะ

2.  หลักการเบื้องตนของ Sampling

! ! แซมปลิง คือการสรางเสียงจากธรรมชาติใหเปนเสียงอิเล็กทรอนิกส โดยทั่วไปสำหรับ

ใชในงานดนตรี คำที่มีความหมายเกี่ยวของ มีดังนี้

H H Sample  คือการบันทึกเสียงในธรรมชาติเชน เสียงเหตุการณ เสียงคน เสียงเครื่องดนตรี

H H Sampler  คือเสียงจากธรรมชาติที่บันทึกและจัดเก็บไวในรูปอิเล็กทรอนิกส สามารถ

ปรับปรุงแกไขเสียง นำมาเลนซ้ำ นำมาใชรวมกับอุปกรณแตงเสียงอื่น ๆ ได

H H Sampling  คือการนำชุดเสียงสำเร็จรูป (Sampler) มาใชแทนการบรรเลงของนักดนตรี 

(Pohlmann, 2005, p.22)

 H 3.  โปรแกรมประยุกตที่ใชบริหารจัดการเสียง

! ! โปรแกรมประยุกตท่ีใชบริหารจัดการเสียง เปนซอฟตแวรชนิดหน่ึงท่ีสรางข้ึนเพ่ือจัดการ

เสียงดนตรีในรูปแบบตาง ๆ แบงออกเปนกลุมใหญได 4 กลุมคือ 1) โปรแกรมเขียนโนตดนตรี 2) โปรแกรม

สรางงานดนตรี 3) โปรแกรมนำเสนองานดนตรี  4) โปรแกรมชวยสอนดนตรี

! ! 3.1 โปรแกรมเขียนโนตดนตรี

! ! ! โปรแกรมประเภทนี้สรางขึ ้นเพื ่อสนองความตองการของผู ใชที ่ตองการ

ผลลัพธของงานที่เปนโนตดนตรีโดยเฉพาะ การสื่อสารกับผูใชงานและการพิมพจะมีลักษณะเปนโนต

ดนตรีทั้งสิ้น โปรแกรมเขียนโนตดนตรีที่นิยมใชมักเปนโปรแกรมที่มีความสามารถในการใชสัญลักษณ

โนตดนตรีไดครอบคลุมทุกประเภท นอกจากแสดงสัญลักษณทางดนตรีไดอยางแทจริงก็ตองแสดงผลให

เหมือนจริงตามสัญลักษณน้ัน ๆ ดวย ดังน้ันโปรแกรมเขียนโนตดนตรีท่ีดีจึงตองนำเสนอเสียงดนตรีออกมา

ตามความเปนจริง ในการพัฒนาเบื้องตนจะดึงเสียงจากคลังเสียงในคอมพิวเตอรมาใช เสียงในคลังเสียง

ยุคแรก ๆ เปนระบบมิด้ี (MIDI) เสียงระบบน้ีเปนเสียงจำลองใหคลายเสียงดนตรีจริง (Penfold, 1997, p.2) 

ในปจจุบันโปรแกรมเขียนโนตที่มีคุณภาพดีสามารถนำเสนอเสียงประเภทออดิโอไดแลวและสามารถ

สรางงานดนตรีไดคอนขางดี โปรแกรมเขียนโนตดนตรีที่นิยมกันคือ อองกอร (Encore) ฟนาเล (Finale) 

และ ซิเบเลียส (Sibelius) (Bowen, 1994, p.34)

H H 3.2  โปรแกรมสรางงานดนตรี

! ! ! โปรแกรมสรางงานดนตรีเปนเสมือนจำลองหองบันทึกเสียงเขามาไวในเครื่อง

คอมพิวเตอร จะเตรียมอุปกรณที่จำเปนทุกอยางในการบันทึกเสียง ปรับแตงเสียง ผสมเสียง และจัดทำ

ตนแบบมาตรฐานเสียง (mastering) ยุคเริ่มแรกที่ยังทำงานบนดอส (DOS) สามารถทำงานรวมกับเครื่อง

บันทึกเทป ตอมาพัฒนามาบันทึกและเก็บในฮารดดิสกของเครื่องคอมพิวเตอรเอง กระบวนการทำงาน

ของโปรแกรมสรางงานดนตรีคือผูใชสามารถใสเสียงดนตรีเขาไปจัดการไดดวยการบรรเลงลงในแตละ

แทร็คของโปรแกรม หรือนำเขาแนวดนตรีจากโปรแกรมเขียนโนตที่เปนไฟลมิดี้ เมื่อไดแนวดนตรีทุก

แนวมาแลวอาจมีการแทนที่เสียงดนตรีดวยเสียงดนตรีจากคลังเสียงซึ่งมีทั้งเสียงรูปแบบมิดี้และออดิโอ 
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ในปจจุบันโปรแกรมจัดการเสียงดวยวิธีการแซมปลิงคือใชเสียงเครื่องดนตรีจริงนำเขามาแทนที่แนว

ดนตรีที่ตองการ โปรแกรมสรางงานดนตรีที่นิยมใชในปจจุบัน เชน ลอจิก ออดิโอ (Logic Audio) คิวเบส 

(Cubase) นูเอนโด (Nuendo) เคกวอลคโซนา (Cakewalk Sonar) เปนตน (Middleton, 2004, p.90)

! ! 3.3 โปรแกรมนำเสนองานดนตรี

! ! ! โปรแกรมนำเสนองานดนตรีเปนนำเอางานดนตรีและขอมูลที่เกี่ยวของกับ

ดนตรีที่มีอยูแลวมานำเสนอ โดยมีวิธีนำเสนอที่หลากหลาย เชนการสรางเปนโปรแกรมประยุกต

พจนานุกรมดนตรี เอนไซโครปเดีย หรือโปรแกรมประยุกตนำเสนอบทเพลงของนักประพันธตาง ๆ 

ตัวอยางเชนโปรแกรม

เปยนิสต (Pianist) สรางโดยบริษัท พีจีมิวสิค (PG Music Inc.) รวมเอาบทเพลงเปยโนของคีตกวีที่มีชื่อ

เสียงของโลกไวหลายรอยเพลง ประกอบดวยโนตเพลง ขอมูลประวัตินักประพันธ และแบบฝกหัด

สำหรับนักศึกษาดนตรี

! ! 3.4 โปรแกรมชวยสอนดนตรี

! ! ! โปรแกรมชวยสอนดนตรีในปจจุบันมีมากมาย ทั้งที่จัดทำจำหนายโดยบริษัท

ตาง ๆ และจัดทำโดยครูอาจารยผูสอนดนตรีชาวไทย โปรแกรมแบบนี้ชวยใหนักเรียนเขาใจดนตรีไดดี

ขึ้นจากวิธีการนำเสนอสัญลักษณและตัวอยางเสียงดนตรี รวมทั้งการทำแบบฝกหัด

! ! การศึกษาวิจัยเรื ่องการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกโดยใชเทคโนโลยี

คอมพิวเตอร จำเปนตองใชโปรแกรมประยุกตดนตรีชวยในการสรางงานดนตรีนำเสนอตอผูฟง ผูวิจัยใช

โปรแกรมลอจิกออดิโอ และโปรแกรมอีเอ็กซเอส 24 (EXS24)

ทฤษฎี  TRENDS Model

! ในการศึกษาภายใตหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต สาขาการจัดการเทคโนโลยี ของมหาวิทยาลัยราชภัฏ

บานสมเด็จเจาพระยา ผูวิจัยยังไดพิจารณาจุดมุงหมายจากแผนพัฒนามหาวิทยาลัยที่มุงสรางองคความรู

และผลิตบัณฑิตที่มีคุณภาพโดยนำหลักการ TRENDS Model ซึ่งนำเสนอโดย รองศาสตราจารย ดร.สุพล 

วุฒิเสน นั่นคือ “...ความรูระหวางตะวันตกกับทองถิ่น เปนแนวทางหลักของมหาวิทยาลัย TRENDS 

เปนแนวปฏิบัติของมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา...” แนวทางของ TRENDS คือ

ขั้นที่  1 Transmitting of International Knowledge – T  คือการถายทอดความรูตะวันตกแก

นักศึกษาทุกประเภท อันถือเปนภารกิจพื้นฐานที่อาจารยในสถาบันอุดมศึกษากระทำอยูแลว

ขั้นที่  2 Research/ Recovery of Data – R   คือการทำวิจัยและการศึกษาขอมูลทองถิ่นซึ่งเปน

ความพยายามเขาใจทองถิ่นบนฐานของวิชาการตะวันตก 

ขั้นที่  3 Experiment in Local Situation – E   คือเมื่อไดขอมูลหรือความรูใหมจากการสรุป

และการวิจัย ตองมีการทดลอง/ ตรวจสอบในทองถิ่นหรือในสถานการณจริงเพื่อใหเกิดความมั่นใจกอน

เผยแพรตอไป
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ขั้นที่  4 Newly appropriate Knowledge – N  คือการสรุปจาก 3 ขั้นตอนแรกใหเหมาะสม

สำหรับการเผยแพรในทองถิ่น สิ่งที่ไดรับจะเปนความรูใหมที่เหมาะสมกับทองถิ่น 

ขั้นที่  5 Distribution of Knowledge to Development – D  คือขั้นการเผยแพรความรูใหมเพื่อ

การพัฒนา ซึ่งรวมถึงการเผยแพรหรือสอนความรูใหมใหแกนักศึกษา 

ขั้นที่  6 Service to Locality – S  คือขั้นการนำสิ่งคนพบสูการพัฒนาทองถิ่น โดยปฏิบัติการให

ความรูใหมนั้นสนองความตองการของทองถิ่น ซึ่งหมายรวมถึงความตองการของสถาบันอุดมศึกษาใน

ทองถิ่นดวย 

ภาพที่ 26 TRENDS Model Diagram

(สุพล วุฒิเสน, 2551,น.4)

H H การดำเนินการวิจัยภายใตหลักการ TRENDS Model คือการศึกษาอยางลึกซึ้งถึง

ภูมิปญญาทองถิ่นซึ่งในงานวิจัยนี้คือวัฒนธรรมดนตรีไทย ศึกษาเพื่อสรางนวัตกรรมใหมเปนองคความ

รูของการผสมผสานกับทฤษฎีดนตรีตะวันตกซึ่งถือเปนมาตรฐานวิชาการดนตรีในระดับสากล ใน

ที่สุดเพื่อเผยแพรใหสังคมนานาชาติไดรูจัก เขาถึง และยอมรับวัฒนธรรมชนชาติไทยเปนวัฒนธรรม

ของโลก
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            บทที่ 3

วิธีดำเนินการวิจัย

!     การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเพื่อการทดลองและพัฒนามุงศึกษาเรื่องการรูปแบบการผสมผสาน

ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกโดยใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอร แสวงหาวิธีการใหดนตรีไทยสามารถบรรเลง

รวมกับดนตรีตะวันตกไดอยางกลมกลืนโดยที่ระบบเสียงดนตรีไทยไมสูญเสียเอกลักษณเดิม อาศัยหลัก

การ TRENDS Model ในการศึกษา ผูวิจัยไดดำเนินการตามขั้นตอนดังนี้

! ! ! 1. ประชากร

! ! ! 2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

! ! ! 3. การทดลองและพัฒนา

! ! ! 4. วิธีการวิเคราะหผลการวิจัย
!

ประชากร

! ประชากร
! ไดแกนักศึกษาวิชาเอกดนตรีสากล ระดับปริญญาตรีจำนวน 60 คน

เครื่องมือที่ใชในงานวิจัย

H เครื่องมือที่ใชในงานวิจัยนี้ไดแก

! ! 1. เสียงดนตรีระบบไทยท่ีตองปรับใหมีความถ่ีคงท่ีและมีระยะหางของเสียงแบบแบงเทา

! ! 2. ตารางเซนต ของ ฮอรนบอสเทล (The Cent Table of Erich Von Hornbostel)

! ! 3. โปรแกรมคอมพิวเตอรประยุกตทางดนตรี การสรางเสียงฆองวงใหญในโปรแกรม

คอมพิวเตอร

! ! 4. การเตรียมเสียงคูประสานและกลุมประสาน 3 เสียง

! ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ ลำดับที่ 1 

H H การปรับเสียงดนตรีระบบไทยใหมีความถี่คงที่และระยะหางของเสียงแบบแบงเทา 

!     ! การใหดนตรีไทยสามารถบรรเลงรวมกับดนตรีตะวันตกไดโดยที่ระบบเสียงดนตรีไทย

ไมสูญเสียเอกลักษณเดิม การนำดนตรีสองระบบที่มีความแตกตางกันมาผสมกัน จำเปนตองมีคาคงที่ที่

สามารถเปรียบเทียบระดับเสียงและระยะหางของเสียงทั้งสองระบบได จึงตองมีการกำหนดคาคงที่ของ

ดนตรีไทย ณ ความถี่ที่มีความเหมาะสม และจำเปนตองเลือกเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งเพื่อทำการทดลอง 

ในงานวิจัยนี้เลือกเครื่องดนตรีสำคัญในวงดนตรีไทยคือ ฆองวงใหญ เพื่อเปนเสียงตัวอยางในการบรรเลง 

นอกจากนั้นกระบวนการยังตองการเครื่องมือประมวลผลที่สามารถทดลองกับเสียงตาง ๆ ไดงาย โดยที่

ไมตองปรับเสียงที่ตัวเครื่องดนตรีจริง จึงใชโปรแกรมประยุกตชวยในกระบวนการวิจัย ประโยชนของ
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โปรแกรมประยุกตคือสามารถปรับเสียงใหมีคาความถี่เสียงและระยะหางตามที่ตองการได ขั้นตอนการ

ปรับเสียงดนตรีไทยและสรางชุดเสียงฆองวงใหญ มีดังตอไปนี้

H H 1. การปรับเสียงโนตหลักใหมีคาความถี่คงที่

H H ในการตัดสินวาเสียงหลักตองมีความถี่คงที่เทาใด พิจารณาทีี่ดนตรีตะวันตกโดยเนน

เสียงที่ใชเปนมาตรฐานในการเทียบเสียงทั่วโลก ในเรื่องนี้ วาสิษฐ จรัณยานนท ไดนำเสนอขอมูล

ประวัติการกำหนดระดับความถี่ของเสียงมาตรฐานวา พัฒนาการทางดนตรีในยุโรปใช อักษร A ซึ่งเปน

อักษรตัวแรกในภาษาอังกฤษเปนมาตรฐาน ประวัติการกำหนดความถี่เสียง A มีดังตารางที่ 11 

ตารางที่ 11 ประวัติการกำหนดระดับเสียงของดนตรีตะวันตก กำหนดเสียง Middle a

ปี ค.ศ. สถาบัน ความถี่

1361 Halberstadt organ 505.8

1511 Church pitch, Heidelberg 377

1619 Church pitch, North Germany 567.3

1648 Church pitch, Paris 373.7

1688 Snitger’organ, Hamburg 489

1699 Paris Opera 404

1713 Silbermann’s organ, Strassburg 393

1751 Handel’s tuning-fork 422.5

1759 Bernhardt Schmidt’s organ, Cambridge 395.2

1810 Paris Opera 423

1859 French standard pitch 435

1879 Covent Garden Opera, London 450

1896 Philharmonic Society, London 439

1899 Piano manufacturers 439

1927 Military bands (Army Council) 439

1939 International Conference, London 440

  (วาสิษฐ จรัณยานนท, 2538, น.16-17)

! ! การเปลี่ยนแปลงความถี่เสียง a ในแตละยุคสมัย มีเหตุผลประกอบเสมอ เชนมีกลาววา

ในป 1820 วงดุริยางคลอนดอนฟลฮารโมนิค ใชระดับเสียง a1 = 432.3 เฮิรตซ ระดับเสียงนี้ใชมาถึง 2 

ศตวรรษ ตั้งแตสมัยของเพรทอเรียสถึงสมัยของบีโธเฟน เปนระดับเสียงที่นักประพันธเพลงทั้งหลาย

ยึดถือในการประพันธคีตนิพนธทั่วไป ในชวงตนศตวรรษที ่ 19 ระดับเสียงเริ่มสูงขึ้นทั้งนี้เพราะวงโยธ

วาทิตตองการระดับเสียงสูงเพื่อจะไดเสียงที่แจมใสมากขึ้น มีผลทำใหระดับเสียงที่ใชในวงดุริยางคหลาย
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วงยกระดับเสียงขึ้นไปดวย เชน วงปารีสโอเปรา (1858) ใช 488 เฮิรตซ วงเวียนนาโอเปรา (1858) ใช 456 

เฮิรตซ นี่เปนความเปลี่ยนแปลงที่เปนไปตามความตองการที่แตกตางกัน กระทั่งในที่สุดเมื่อเดือน

พฤษภาคม ค.ศ.1939 ไดมีการประชุม International Conference ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ มี

ประเทศตาง ๆ เขารวมประชุมคือ ฝรั่งเศส เยอรมน ีฮอลแลนด อิตาล ีและอังกฤษ ตกลงใหใชความถี่คงที่ 

440 เฮิรตซ จนถึงปจจุบัน (วาสิษฐ จรัณยานนท, 2538, น.17-18)! ! !

! ! จากที่จุดมุงหมายของงานวิจัยที่ประสงคจะบรรเลงรวมกันระหวางดนตรีไทยกับดนตรี

ตะวันตก ผูวิจัยขอใชคาความถี่ที่วงวิชาการดนตรีทั่วโลกใชเทียบกันเปนมาตรฐานดังที่กลาวมาแลว เพื่อ

การกำหนดเสียงดนตรีไทยใหความถี่คงที่ จึงแสวงหาขอมูลเสียงดนตรีไทยที่มีความถี่เสียงใกล 440 

เฮิรตซ มากที่สุด นอกจากที่ไดวัดเสียงฆองวงใหญและศึกษาจากเอกสารในอดีตดังที่นำเสนอในบทที ่ 2 

แลว พบวาเอกสารการศึกษาคนควาวิจัยเรื่องความถี่ของเสียงดนตรีไทยโดยพระราชดำริในพระบาท

สมเด็จพระเจาอยูหัว มีการนำเสนอขอมูลยุคกอน พ.ศ.2475 และยุคปจจุบันไวจำนวนมาก เนื่องจาก

เอกสารดังกลาวเปนผลงานของคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิทั้งดานดนตรีไทยและดานฟสิกสเปนที่

ยอมรับในวงวิชาการ ขอมูลจึงมีความนาเชื่อถือมากที่สุดที่มีอยูในปจจุบัน ผูวิจัยจึงขอนำขอมูลความถี่

เสียงดนตรีไทยจากเอกสารดังกลาวมาพิจารณาเพื่อหาเสียงที่มีความถี่ใกล 440 เฮิรต วาตรงกับเสียงใด 

จากการพิจารณาเสียงระนาดทุมเหล็กจากแหลงตาง ๆ เสียงที่กำหนดชื่อโนตวา ท ี (เสียงที ่ 5 นับจากลูก

ยอด) ของระนาดทุมเหล็กมีความใกลเคียงความถี ่ 440 เฮิรตซ มากที่สุด ดังตารางที่ 12 (สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2542, น.165-168)

ตารางที่ 12 เสียงไทยความถี่เสียงใกลเคียง 440 เฮิรตซ 

ลำดับที่ 1 ถึง 7

แหลง สมุทรสงคราม ว.น.ศ. หลวงประดิษฐ ทหารอากาศ พาทยโกศล กองการ

สังคีต

จิตรดาฯ

ความถี่ 444.3 455.5 446.8 455.9 449.4 461.7 434.2

ลำดับที่ 8 ถึง 14

แหลง จุฬาลงกรณ ราชบุรี พิพิธภัณฑ พาทยโกศล2 พาทยโกศล3 พาทยโกศล4 เพชรบุรี

ความถี่ 467.6 458.3 453 450.1 445.8 468 450.1

ลำดับที่ 15 ถึง 21

แหลง ตำหนัก

ปทุมฯ

วิมานเมฆ ทหารเรือ ทหารบก กรมตำรวจ นายทวี นายสังเวียน

ความถี่ 492.7 493.1 466.7 474.4 463.9 453.6 498.8
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ลำดับที่ 22 ถึง 28

แหลง เกษตรศาสต

ร

ธ.กรุงเทพ นายเสนอ นายณรงค1 นายณรงค2 นายวิพักตร บานปลาย

เนิน

ความถี่ 481.1 456.3 441 449.2 497 460.2 462.7

! ! เปนเรื่องนาแปลกที่ดนตรีไทยใชเสียงหลักใกลเคียงกับความถี่มาตรฐานสากลคือ 440 

เฮิรตซ โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาทั้งขอมูลจากนักวิชาการดั้งเดิมและขอมูลจำนวนมากจากเอกสารการ

ศึกษาคนควาเรื่องความถี่ของเสียงดนตรีไทยโดยพระราชดำริในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พบวายอม

รับทั้งคาที่สูงกวาและคาที่ต่ำกวา 440 เฮิรตซ จึงเห็นวาจะเปนประโยชนมากหากปรับเสียงที่ใกล 440 

เฮิรตซ ที่นำเสนอนี้ใหตรงกับเสียงหลักที่ 440 เฮิรตซ ถือเปนเสียงหลักที่ีใชความถี่คงที่ของไทย

! ! ผูวิจัยจึงขอใชความถี่ 440 เฮิรตซ เปนคาคงที่เสียงหลักของไทยในงานวิจัยตอไป

! ! ! เพื่อที่จะนำระบบเสียงดนตรีไทยมาบรรเลงผสมผสานกับดนตรีตะวันตก ในที่นี้เห็นวา

เพื่อใหการบันทึกโนตในสกอรเดียวกันกับดนตรีตะวันตกทำไดสะดวก การเรียกชื่อโนตสอดคลองกัน 

และนำเสียงที่ใชตั้งเสียงทั่วโลกมาใชเทียบ จึงปรับการเรียกชื่อโนตระบบไทยเสียงที่มีความถี่ 440 เฮิรตซ 

เรียกเสียงนี้วา เสียง ลา (โนตที่ความถี่ใกล 440 เฮิรตซ เดิมเรียกวาเสียง ที) การปรับนี้ทำใหเกิดผลดังนี้คือ 

! ! ! ! 1)  เสียงดนตรีไทยเสียงหนึ่งมีคาความถี่ 440 เฮิรตซ  

! ! ! ! 2) ในกรณีที่กำหนดชื่อโนตคงที ่ขอกำหนดชื่อโนตตัวที่ความถี ่440 เฮิรตซ ให

ชื่อ ลา  ทั้งนี้เพื่อความสะดวกในการบันทึกโนตในสกอรเดียวกันกับดนตรีตะวันตก และการใชงานชุด

เสียงในคอมพิวเตอร  

! ! ! ! 3) เสียงที่เคยชินเรียกวาเสียง ลา ในดนตรีไทย มีระดับเสียงสูงขึ้นเล็กนอย

H H 2.  การปรับระยะหางของเสียงในชวงทบเปนระบบแบงเทา

H ! ในการศึกษาระบบเสียงดนตรีไทย สิ่งหนึ่งที่มักพบคือระยะหางระหวางเสียงในชวงทบ

ไมเทากัน ความไมเทากันนี้ปรากฏขึ้นทั้งในระหวางเสียงตอเสียงในเครื่องดนตรีเดียวกัน และระหวาง

เครื่องดนตรีตอเครื่องดนตรี จากการศึกษางานของอเล็กซานเดอร เอลลิส   เดวิด มอรตัน   สุกรี เจริญสุข 

และผลการบันทึกเสียงฆองของผูวิจัย ขอนำเสนอระยะหางระหวางเสียงในระบบเซนต (Cent)  ดังตารางท่ี 13

ตารางที่ 13 คาความหางระหวางเสียงดนตรีไทย วัดโดย อเล็กซานเดอร เอลลิส

(Helmholtz,1954,p.244)
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ตารางที่ 14 คาความหางระหวางเสียงดนตรีไทย วัดโดย เดวิด มอรตัน 

(David Morton,1976, p.236)

ตารางที่ 15 คาความหางระหวางเสียงดนตรีไทย วัดโดย สุกรี เจริญสุข และคณะ  

(สุกรี เจริญสุข,2535, น.486)
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ตารางที่ 16 คาความหางระหวางเสียงฆองวงใหญมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

! ! จากขอมูลที่นำเสนอในรูปของตารางผลการศึกษาของทั้ง 4 กรณีศึกษา พบวา

! ! ! 1. คาความหางระหวางเสียงที่กวางที่สุด ของอเล็กซานเดอร เอลลิส คือ 208 

ของเดวิด มอรตัน คือ 191 ของสุกรี เจริญสุข คือ 189 และของผูวิจัย คือ 253 (คาน้ีแปรปรวนมากดานกวาง)

! ! ! 2. คาความหางระหวางเสียงที่แคบที่สุด ของเอลลิส คือ 118 ของเดวิด มอรตัน 

คือ 148 ของสุกรี เจริญสุข คือ 142 และของผูวิจัย คือ 112 (คานี้แปรปรวนมากดานแคบ)

! ! พิจารณาจากผลการศึกษาเห็นวานักดนตรีตั้งเสียงที่มีความหางระหวางเสียงหลายคา  

ตั้งแตนอยที่สุดคือ 112 ถึงมากที่สุดคือ 253 แตละชองระหวางเสียงมีคาตาง ๆ มากมาย จนไมอาจ

หาความเปนมาตรฐานได ในขั้นนี้พบวาความแปรปรวนของระยะหางระหวางเสียงในดนตรีไทยมี

เหตุผลอยางเดียวคือการตั้งเสียงมิไดใชเครื่องมือที่เปนมาตรฐานเดียวกัน อาจมีสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ใชเปนตน

เสียงหลัก แตเสียงอื่นในบันไดเสียงใชสุนทรียะทางโสตประสาทของผูปรับเสียงเปนเกณฑ สรุปไดวา

ระยะหางระหวางเสียงเรรวนปรวนแปรแตสามารถใหสุนทรียรสแกผูฟงได

! ! จากการใหความเห็นของผูเชี่ยวชาญดนตรีไทยที่กลาววาระยะหางระหวางเสียงในคู

แปดควรแบงเปน 7 สวนเทา ๆ กัน สอดคลองกับการศึกษาของเดวิด มอรตัน ซึ่งใหคาระยะหางระหวาง

เสียง ที่ 171.4 เซนต ซึ่งเปนคาที่ใช 7 หาร 1200  !

H H ผูวิจัยเห็นวาระยะหางระหวางเสียงของดนตรีไทยควรมีระยะหางเสียงตอเสียงเทากัน

ที่คา 171.4 เซนต และจะไดใชคานี้ในการวิจัยนี้ตอไป

! ! 3. การคำนวณเพื่อหาคาความถี่ของเสียงดนตรีไทย

! ! จากการตั้งสมมุติฐานใหระบบเสียงดนตรีไทยมีคาคงที่ 2 คาคือ

! ! 1. คาความถี่เสียงหลัก 440 เฮิรตซ

! ! 2. คาระยะหางระหวางเสียงคูสอง 171.4 เซนต

! ! ผูวิจัยตองการทราบคาความถี่ของเสียงอื่น ๆ จึงทำการคำนวณโดยใชตารางเซนต

ของ ฮอร นบอสเตล (The Cent Table of Erich Von Hornbostel) ใชคาของความถี่ตามสมมติฐาน 440 

เฮิรตซตั้งตนในตารางเซนตที่ 446 จากนั้นใชคา  171.4 บวกทุกระยะระหวางเสียงจนครบในชวงทบ ไดคา

เสียงเพื่อเทียบในตารางเซนต ดังภาพที่ 27
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          ตำแหนงโนต       1                    2                    3                   4                     5                    6                   7                     8

     คาในตารางเซนต   446                617                789                960              1132               1303               1474             1646

ภาพที่ 27 คาในตารางเซนต ของเสียงดนตรีไทยที่แบงชวงทบเปน 7 สวนเทากัน

! ! จากคาเซนตไดทำการคำนวณยอนกลับเพ่ือทราบคาความถ่ีคล่ืนเสียง โดยใชตารางเซนต

ของฮอรนบอสเตล ไดผลดังภาพท่ี 28

ภาพที่ 28 คาความถี่คลื่นเสียงมีหนวยเปนเฮิรตซ โดยแบงชวงทบเปน 7 สวนเทากัน  

! ! คาความถี่โนตในชวงทบ  เริ่มตนโนตแรกที่ความถี่ 440 เฮิรตซ ลำดับที่สอง 486 

เฮิรตซ ลำดับที่สาม 536 เฮิรตซ ลำดับที่สี ่ 592 เฮิรตซ ลำดับที่หา 654 เฮิรตซ ลำดับที่หก 722 เฮิรตซ 

ลำดับที่เจ็ด 796 เฮิรตซ  การคำนวณโนตในชวงทบอื่น คำนวณไดจากการมีความถี่เปนสองเทาของโนต

เดิม เชน โนตลำดับที่หนึ่ง ความถี่ 440 เฮิรตซ ดังนั้นโนตลำดับที่แปดมีคาความถี่ 880 เฮิรตซ

H H 4. การสรางบันไดเสียงที่มีระยะหางแบบ 7 สวนแบงเทา

H H ขั้นตอนการสรางบันไดเสียงที่มีระยะหาง 7 สวนแบงเทา ดังตอไปนี้

! ! ! 1. โนตระบบตะวันตกมีระยะหางระหวางเสียงเปน 12 สวนเทากัน ดังภาพท่ี 29

ภาพที่ 29 ตำแหนงที่อยูของโนตในชวงทบ และระยะหางระหวางโนต แสดงตามระบบ Diatonic scale
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! ! ! 2. ระบบเสียงไทยมีระยะหางระหวางเสียงเปน 7 สวนเทากัน ดังภาพที่ 30

ภาพที่ 30   ตำแหนงที่อยูของโนตในชวงทบ และระยะหางระหวางโนต แสดงตามระบบเสียงไทย

! ! ! 3. หาคาตางของโนตในชวงทบ 7 เสียง ที่โนตไทยและโนตตะวันตกมีเสียงหลัก 

(Tonic) ณ จุดเดียวกัน เทียบโนตที่ระยะหางจากจุดเริ่มตน (ที่คา 0) ถึงโนตที่ตองการ แลวบวกหรือลบ

กันตามตำแหนงของโนต ไดผลดังตารางที่ 15

ตารางที่ 17  แสดงโนตระบบตะวันตกและระบบไทย 7 เสียง ณ จุดเริ่มตนที่โนตหลักตำแหนงเดียวกัน

ลำดับโนต ตะวันตก Diatonic (cent) ไทย (cent) คาตาง

1  (โนตหลัก : Tonic) 0 0 0

2 200 171.43 -28.57

3 400 342.86 -57.14

4 500 514.29 14.29

5 700 685.72 -14.28

6 900 857.15 -42.85

7 1100 1028.58 -71.42

1* 1200 1200.01 0

!

!

!! ! ! 4. ไดโนตที่มีความแตกตางระหวางระบบไทยกับระบบตะวันตกดังภาพที่ 31

ภาพที่ 31  การเปรียบเทียบโนตระบบตะวันตกกับระบบไทย แสดงตัวเลขระบบ cent
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! ! ผูวิจัยจะไดนำระบบเสียงที่มีความถี่และระยะหางที่กำหนดไวนี้ไปเปนเครื่องมือในการ

ทดลองผสมเสียงและหารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกตอไป!

H ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ ลำดับที่ 2

H H ใชตารางเซนตของฮอรนบอสเทล

H H ตารางเซนตของฮอรนบอสเทล เปนผลการหาวิธีแบงระดับเสียงสูงต่ำของอีริค 

ฟอน ฮอรนบอสเทล (Erich Von Hornbostel) นักฟสิกซชาวเยอรมนี ผูวิจัยนำตารางดังกลาวมาใช

ในการคำนวณคาความถี่ของเสียงกับระยะหางของเสียง

H ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ ลำดับที่ 3

H H การสรางเสียงฆองวงใหญในโปรแกรมคอมพิวเตอร

H H 1. บันทึกเสียงฆองวงใหญ

! ! ภูมิปญญาไทยไดสรางฆองวงใหญใหมีความเหมาะสมกับหนาที่บรรเลงทำนองหลัก

ของเพลงไทย กำหนดใหมีจำนวนลูกฆอง 16 ลูก ในการกำหนดชื่อโนตใหกับฆองวงใหญนั้น แมวาจะ

สามารถยายชื่อโนตเชน โด ไปที่ฆองลูกตาง ๆ ไดหลายลูกตามความเหมาะสมของ “ทาง” หรือ เครื่อง

ดนตรีที่บรรเลงประกอบกัน (มานพ วิสุทธิแพทย, 2533, น .12-19) แตเสียงที่กำหนดสำหรับการบันทึก

โนตดวยการขอยืมชื่อ โด เร ม ีฟา ของระบบดนตรีตะวันตกมาใช มีธรรมเนียมที่ใชบันทึกกันโดยทั่วไป

สองระบบคือ ฆองวงใหญทางมโหร ีกับ ฆองวงใหญทางปพาทย (กี จันทศร, 2542, น.ฒ) โนตเพลงไทย

ที่เผยแพรโดยทั่วไปใชระบบบันทึกฆองวงใหญทางมโหรีเปนหลัก (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2538, น.11) โนต

ที่เผยแพรสำหรับวงปพาทยเชนรวมเพลงชุดโหมโรงเย็นของกรมศิลปากร ใชระบบบันทึกฆองวงใหญ

ทางปพาทย (กรมศิลปากร, 2493, น.5)

! ! ! การกำหนดช่ือโนตกำกับลูกฆองเพ่ือการบันทึกโนตท่ีใชในปจจุบัน ดังตารางท่ี 18 และ 19

ตารางที่ 18 ฆองวงใหญทางมโหรี (ทางเพียงออ) 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟํ

ตารางที่ 19  ฆองวงใหญทางปพาทย

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ

! !
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! ! ผูวิจัยเลือกเสียงใชฆองวงใหญเปนตัวแทนเสียงเครื่องดนตรีไทยสำหรับบรรเลงเพลง

ตัวอยางในการศึกษาดวยเหตุผลวา ฆองวงใหญถือเปนเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรีไทย มีหนาที่

บรรเลงทำนองหลักและควบคุมจังหวะหลักของการบรรเลง (อภิชาต ิ ภูระหงษ, 2540, น .32) และเปน

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ทุกคนควรจะตองรูจัก ทั้งนี้เนื่องจากฆองวงใหญมีหนาที่บรรเลง “ทำนอง

หลัก” ซึ่งถือเปนหัวใจของเพลงไทยในทุกกรณี (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2536, น. ค)  โดยที่การแบงระดับ

เสียงของดนตรีไทย แบงออกเปน 7 สวนแบงเทาดังที่กลาวมาแลว ธรรมชาติของฆองวงใหญ มีลูกฆอง 

16 ลูก มีชวงเสียงกวาง 2 ชวงทบกับอีก 1 เสียง ถือวาเพียงพอสำหรับการใชบรรเลงทำนองเพลงไทยและ

เปนตัวแทนเครื่องดนตรีในการนำเสนอเสียงโนตในระบบดนตรีไทยได  ในการบันทึกเสียงจะศึกษา

ขอมูล 2 ชนิด คือ

! ! ! ! ก.  ความถี่ (Frequency : มีหนวยเปน Hertz) ของเสียงลูกฆองทุกลูก

! ! ! ข.  ระยะหางระหวางเสียง ของลูกฆองแตละลูก (มีหนวยวัดเปน Cents) 

! 1.1 การบันทึกเสียงลูกฆองวงใหญ

H H H ผู ว ิจ ัยเลือกฆองวงใหญของโปรแกรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏ

บานสมเด็จเจาพระยา บรรเลงตัวอยางเพลงในงานวิจัย จึงทำการบันทึกเสียงเม่ือวันพุธท่ี 10 มิถุนายน 2552 

เวลา 13.00 -15.00 น. ณ หองบันทึกเสียงโปรแกรมวิชาดนตรีสากล อาคารดนตรีอนุสรณ 

! ! ! องคประกอบในการบันทึกเสียงมีดังตอไปนี้

! ! ! ! 1 เครื ่องดนตรี ไดแก ฆองวงใหญของโปรแกรมดนตรีไทย  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

! ! ! ! 2  ผูตีฆอง ไดแก นายบุญรักษ มั่นมา นักศึกษาชั้นปที่ 4 สาขาดนตรี

ไทย  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! ! ! ! 3  วิศวกรบันทึกเสียง ไดแก  นายสมภาศ สุขชนะ  อาจารยประจำ

สาขาวิชาดนตรีตะวันตก

! ! ! ! 4  ระบบบันทึกเสียง มีดังนี้

! ! ! ! ! - เครื่องคอมพิวเตอร PC ระบบปฏิบัติการ Windows XP

! ! ! ! ! - วงจรเสียง ESI Wave Terminal 192

! ! ! ! ! - โปรแกรมประยุกต Logic Audio Platinum 5.5

! ! ! ! ! - มาสเตอรบอรด Teac 32 แชนเนล

! ! ! ! ! - ไมโครโฟน 3 รุน คือ BG40  KSM32  และ Sure SM58  

! ! ! ! ! - อุปกรณวัดความถี่  Tuner Welebny Software by iPhone 

และโปรแกรม Oscillator ซึ่งเปน Plug in ของ Logic Studio 9 บนเครื่อง Macintosh 

! ! ! ! ! - วิเคราะหและแสดงภาพ Wave Graphic โดยโปรแกรม 

Sonic Foundry Sound Forge 6.0 และ Adobe Photoshop 7.0 
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! H 1.2 ผลการบันทึกเสียง 

H H ก. การแสดงความถี่ที่วัดได

ตารางที่ 20  คาความถี่เสียงฆองวงใหญ มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 

ลำดับลูกฆอง Microphone BG 40

ความถี่ (Hertz)

Microphone KSM 32

ความถี่ (Hertz)

Microphone SM 58

ความถี่ (Hertz)

คาความถี่เฉลี่ย

16 (ลูกยอด) 1260 1260 1260 1260

15 1160.53 1160.53 1160.53 1160

14 1025.58 1025.58 1025.58 1025

13 938.30 938.30 938.30 938

12 862 832.08 832 832

11 760.34 760.34 760.34 760

10 689 689 689.06 689

9 630 634.54 630 630

8 565.38 565.38 565.38 565

7 518 518 518.82 518

6 450 445 454.64 450

5 416 416 416.04 416

4 376.92 376.92 380.17 377

3 347.24 341.50 344.53 344

2 315 317.27 315 315

1 (ลูกทวน) 280 280 280 280

หมายเหตุ  ใชไมโครโฟน 3 รุนที่แตกตางกัน โนตเสียงเดียวกันที่คาตางกัน หากมีคาเดียวกันจาก

ไมโครโฟน 2 ตัวถือวาเปนคาที่เชื่อถือได หากโนตเดียวกันมีคาตางกัน 3 คา จากไมโครโฟน 3 ตัว ขอใชคา

กลางเปนคาในชองความถี่เฉลี่ย และขอปดเศษโดยถือวาความถี่ไมถึง 1 เฮิรตซ ไมมีผลแตกตางในการฟง 
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H จากการพิจารณาคาความถี่ที่ไดจากการวัดเสียงฆองที่ใชศึกษา  ผูวิจัยตัดสินใจ

ใชคาในชอง “คาความถี่เฉลี่ย” ในตารางที่ 20 นำไปใชสรางเครื่องมือการวิจัย  

! ข. การคำนวณระยะหางระหวางเสียงของฆองที่นำมาศึกษา

H ฆองวงใหญที ่ใชเปนเสียงตัวอยางเปนฆองที ่ปรับเสียงดวยการฟงตาม

แบบดั้งเดิม ผูวิจัยไดนำคาความถี่ฆองมาคำนวณเปนคาเซนต โดยใชตารางเซนตของฮอรนบอสเทลได

คาเซนตดังตารางที่ 21

ตารางที่ 21  คาระยะเสียงฆองวงใหญ มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

ลูกฆองที่ คาเฮิรตซ (hertz) คาเซนต (cent)

16 1260 1830

15 1160 1781

14 1025 1713

13 938 1669

12 832 1616

11 760 1392

10 689 1222

9 630 1067

8 565 878

7 518 728

6 450 485

5 416 349

4 377 178

3 344 20

2 315 -133

1 280 -337

H H H เมื่อนำระหวางเสียงตอเสียงมาหาคาตาง ไดผลดังตารางที่ 22
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ตารางที่ 22  คาตางระยะหางระหวางเสียงฆองวงใหญที่ใชศึกษา

1-2 2-3 3-4 4-5 5-6 6-7 7-8 8-9 9-10 10-11 11-12 12-13 13-14 14-15 15-16

204 113 158 171 136 243 150 189 155 170 224 53 44 68 49

! ! จากการพิจารณาระยะหางระหวางเสียงของฆองวงใหญที่นำมาใชศึกษาพบวา

ระยะหางแตกตางกันมาก ความแตกตางที่แปรปรวนเชนนี้เปนปกติของการปรับเสียงโดยใชโสต

ประสาทแบบดั้งเดิม มิไดใชเครื่องปรับเสียงที่รับคาความถี่และแสดงคามาตรฐาน (Tuner) 

! ! คาความถี่และคาระยะหางของเสียงฆองที่ใชศึกษาจะไดนำไปใชในการเปรียบ

เทียบขอมูล และนำไปสรางระบบเสียงที่จะทดลองในการศึกษาตอไป

H 2.  การปรับคาความถี่และระยะหางของโนตเปนระบบไทย ใหครบ 16 เสียง ตาม

จำนวนลูกฆองของฆองวงใหญ

! การเตรียมสรางเสียงเพื่อนำไปใชในกระบวนการวิจัย ผูวิจัยตองการเสียงตาม

จำนวนลูกฆองวงใหญ ซึ่งมีจำนวน 16  เสียง ตองกำหนดความถี่เสียงและระยะหางระหวางเสียงใหตรง

ตามระบบแบงเทา 7 สวน โดยมีเสียงหลักเสียงหนึ่งมีความถี ่ 440 เฮิรตซ  ตามที่ไดศึกษามาตามลำดับวา 

โนตไทยที่ใกลเคียงความถี่ 440 เฮิรตซ ที่สุดคือเสียง ท ีของระนาดทุมเหล็ก เสียงนี้เทียบตรงกับเสียงฆอง

ลูกที่ 6  ของฆองวงใหญ  ปรับเสียงนี้ใหตรงคา 440 เฮิรตซ และขอปรับการเรียกชื่อเสียงนี้เสียใหมวาเสียง 

ลา ทั้งนี้เพื่อสะดวกในการเขียนโนตในสกอรเดียวกันกับดนตรีตะวันตกและการกำหนดระดับเสียงตรง

กับมาตรฐานตะวันตก ดำเนินการดังนี้

! ปรับเสียงฆองวงใหญลูกที่ 6  ใหไดความถี ่ 440 เฮิรตซ ใชเสียงนี้เปนหลักแลวปรับ

เสียงอื่นในฆองวงใหญใหมีความถี่เปน 7 สวนแบงเทา  คำนวณโดยใชตารางเซนตของฮอรนบอสเทล ได

คาเฮิรตซ และคาเซนต ดังตารางที่ 23

ตารางที่ 23 คาความถี่และระยะหางเสียง ของฆองวงใหญที่ปรับใหเปนระบบแบงเทาแลว

ลูกฆองที่ คาเฮิรตซ (hertz) คาเซนต (cent)

16 1184 2160

15 1072 1989

14 972 1817

13 880 1646

12 796 1474

11 722 1303
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ลูกฆองที่ คาเฮิรตซ (hertz) คาเซนต (cent)

10 654 1132

9 592 960

8 536 789

7 486 617

6 440 446

5 398 275

4 361 103

3 327 -68

2 296 -240

1 268 -411

! ผูวิจัยนำคาในตารางนี้ไปใชปรับเสียงฆองวงใหญที่จะศึกษาทดลอง

! สรุปกระบวนการในการปรับความถี่และการปรับระยะหางระหวางเสียงของระบบ

ดนตรีไทยโดยใชฆองวงใหญเปนตัวแทน เพื่อใหการเขียนโนตฆองวงใหญสามารถเขียนรวมในสกอร

ของระบบดนตรีตะวันตกได จึงกำหนดใหลูกที ่ 6  ฆองวงใหญ ชื่อ ลา  (ล) คาความถี ่ 440 เฮิรต จาก

กระบวนการนี้จึงเกิดการกำหนดชื่อโนตแบบตายตัวในฆองวงใหญอีกระบบหนึ่ง นอกเหนือจากทาง

มโหรีและทางปพาทย เรียกวา ระบบโนตฆองวงใหญ “ทางสากล” ดังตารางที่ 26

! ตารางที่ 24  ฆองวงใหญทางมโหรี (ทางเพียงออ) 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟํ

! ตารางที่ 25  ฆองวงใหญทางปพาทย

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ
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! ตารางที่ 26  ฆองวงใหญทางสากล

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ

 ! ! 3. การสรางชุดเสียงฆองวงใหญในคอมพิวเตอร

! ! การสรางเสียงตัวอยาง

H H สรางเสียงตัวอยางจากเสียงดิบฆองวงใหญที่ไดบันทึกจากโปรแกรมดนตรี

ไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ใชเสียงจำนวน 16 เสียงนำมาปรับแตงและสรางเปน 

Sampler Instrument ตามขั้นตอนตอไปนี้

! 1.  เปดโปรแกรม Logic Audio 9  เปดแทร็ค Audio Track แลวนำเสียง

ฆองที่บันทึกไวเขามาวาง จากนั้นปรับแตงหางเสียงใหเรียบรอยดวยเครื่องมือ Crossfade Tool

! 2.  เปดหนา Sample Editor แลวใชคำสั่ง Factory/ Time and Pitch 

Machine ปรับเสียงทั้ง 16 เสียงใหตรงระบบเสียงไทยที่ความถี่ ดังตารางที่ 27

ตารางที่ 27  ความถี่ของเสียงฆองลูกที่ 1 - 16 คาความถี่ เปนเฮิรตซ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

268 296 327 361 398 440 486 536 592 654 722 796 880 972 1072 1184

! 3. ทำการ Bounce เสียงทุกเสียงออกเปนไฟลอิสระ 16 ไฟล ตั้งชื่อตาม

ลำดับลูกฆองและมีเลขความถี่กำกับ ตัวอยางเชน เสียงลูกที่ 6 ตั้งชื่อวา  6 KWY440hz.aif 

! 4. เปดโปรแกรม EXS24

ภาพที่ 32 โปรแกรม EXS24 MkII
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5.  เปดหนา Instrument Editor แลวใชคำสั่ง Load Multizone Samples นำเสียง

ฆองที่ปรับความถี่แลว เขามาเรียงใน Zone 

6.  จัดตำแหนงของเสียงทุกเสียงใหตรงลิ่มคียบอรด ดังตารางที่ 28

ตารางที่ 28  ตำแหนงของเสียงฆองที่กำหนดบนแปนคียบอรดดนตรี

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

C4 D4 E4 F4 G4 A4 B4 C5 D5 E5 F5 G5 A5 B5 C6 D6

ภาพที่ 33 โปรแกรม EXS24 MkII หนา Instrument Editor

7.  ตั้งชื่อชุดเสียงนี้วา Kong Wong Yai Thai system แลว Save เก็บไวใชใน

การบรรเลงที่ตองการเสียงฆองวงใหญที่เสียงตรงระบบไทย

จากกระบวนการที่กลาวมา ไดชุดเสียงฆองวงใหญที่นำมาแทนที่ตัวโนตในการบรรเลง

รวมกับเครื่องดนตรีอื่นๆ ได ชุดเสียงนี้มีลักษณะดังตอไปนี้

! ! ! 1. มีจำนวนเสียง 16 เสียงตามจำนวนลูกฆองวงใหญ

! ! ! 2. เสียงฆองวงใหญลูกที่ 6 นับจากลูกทวนมีคาความถี่ 440 เฮิรตซ

! ! ! 3. ระยะหางเสียงตอเสียง 171.4 เซนต

! ! ! 4. คาความถี่ของเสียงทุกเสียงคำนวณไดจากการเทียบระยะหางในตารางเซนต

แลวคิดกลับเปนคาเฮิรตซ ไดคาความถี่เสียงทั้ง 16 เสียงดังตารางที่ 29

       ตารางที่ 29  ความถี่ของเสียงทั้ง 16 เสียง

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

268 296 327 361 398 440 486 536 592 654 722 796 880 972 1072 1184
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 ! ! ! 5. ในฐานเสียงชุดนี ้ มีเพียงเสียงที ่ 6 (440) และเสียงที่ 13 (880) เทานั้นที่มี

ความถี่ตรงกับระบบเสียงตะวันตก 

! ! ! 6. เพื่อใหงายตอการกำหนดหมายเสียงแตละเสียงในการทดลอง จึงขอเรียกชื่อ

เสียงทั้ง 16 เสียงของฆองวงใหญ ดังตารางที่ 30

      ตารางที่ 30  ลำดับชื่อตัวโนต

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร

H รูปแบบระยะหางของเสียงเมื่อเปรียบเทียบระบบไทยกับระบบตะวันตก

! จากการกำหนดให 1) เสียงมีชื่อตายตัว 2) เสียง ลา กลาง มีคาความถี ่ 440 เฮิรตซ  3) 

ระยะหางของเสียงคูสองทุกคูในชวงทบมีคา 171.4 เซนต มีผลทำใหเมื่อนำเสียงระบบไทยมาเทียบกับ

ระบบตะวันตกเสียงจึงมีความเหลื่อมกันดังภาพที่ 34

! !

ภาพที่ 34 การเปรียบเทียบความเหลื่อมของเสียงระบบไทยกับระบบตะวันตก

H H H ระยะคาตางความเหลื่อมกันของเสียงระดบบไทยกับระบบตะวันตก

! ! ! ! ด กับ C  คาตาง 43 เซนต

! ! ! ! ร กับ D  คาตาง 15 เซนต

! ! ! ! ม กับ E  คาตาง 13 เซนต

! ! ! ! ฟ กับ F  คาตาง 58 เซนต

! ! ! ! ซ กับ G  คาตาง 26 เซนต

! ! ! ! ล กับ A  คาตาง 0 เซนต

! ! ! ! ท กับ B  คาตาง 28  เซนต 
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H ขั้นตอนการสรางเครื่องมือ ลำดับที่ 4

! ! ในการศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก ผูวิจัยจำเปนตอง

ศึกษาการประสานกันของเสียงระบบไทยกับระบบตะวันตก ซึ่งเปนปจจัยสำคัญในการนำมาเขียนแนว

ดนตรีประสานสอดแทรก จากความถี่ของเสียงระบบไทยที่กำหนดในงานวิจัยนี้มีเพียงเสียงที่ความถี่ 440 

เฮิรตซ เทานั้นที่ตรงกับเสียง a ของดนตรีตะวันตก เสียงโนตอื่นที่เหลือทั้งหมดไมตรงกัน จึงตองศึกษา

ความเปนไปไดที่จะนำเสียงระบบไทยกับตะวันตกมาประสานกันแลวใหผลดานสุนทรียะเพียงพอที่จะนำ

มาเรียบเรียงเสียงประสานหรือประพันธเพลงที่บรรเลงรวมกัน ในการศึกษาการประสานเสียงผูวิจัยแบง

ออกเปนแบบคูประสานคือการประสานกันของเสียง 2 เสียง และแบบกลุมประสานคือการประสานกัน

ของเสียง 3 เสียง ดำเนินการดังตอไปนี้

H 1. การสรางเสียงคูประสาน

! ! ผูวิจัยใชชุดเสียงจากตารางที่ 21 โดยนำเฉพาะเสียงฆองลูกที่ 6 ถึง 12 ซึ่งเปนชวงทบ

ยานกลาง มาทดลองผสมกับเสียงเปยโนของระบบตะวันตก เสียงชุดดังกลาวมีความถี่ดังตารางที่ 31

   ตารางที่ 31 ความถี่เสียงฆองวงใหญ 1 ชวงทบ ลูกที่ 6 - 12

ลูกที่ 6 ลูกที่ 7 ลูกที่ 8 ลูกที่ 9 ลูกที่ 10 ลูกที่ 11 ลูกที่ 12

440 486 536 592 654 722 796

 ! ! การผสมโนตคูประสาน 2 เสียง ใชเสียงตัวอยางจากฆองวงใหญลูกที่ 6-12 (เสียงยาน

กลาง) เปนตัวแทนของระบบไทย นำมาผสมกับเสียงระบบตะวันตก เรียงลำดับระยะขั้นครึ่งเสียง 12 

เสียง ผสมกันไปทีละคูจนจับคูกันทั้งหมด แสดงผลโดยใชบรรทัด 5 เสน กำกับดวยกุญแจซอล เสียง

ระบบไทยอยูบรรทัดบนมีความถี่เฉพาะตัว เสียงระบบตะวันตกอยูบรรทัดลางแสดงความถี่ตามทฤษฎี

ดนตรีตะวันตก เมื่อจับคูเสียงไทยกับตะวันตกทุกคูแลวประเมินคาทางสุนทรียะโดยกลุมประชากร คือ

กลุมนักศึกษาที่เรียนวิชาเอกดนตรีสากล ชั้นปที ่ 2 ปที่ 3 และปที่ 4 โปรแกรมดนตรีสากล มหาวิทยาลัย

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา  จำนวน 60 คน  ใหฟงเสียงทุกคูแลวกรอกความเห็นลงในแบบสอบถาม ผู

วิจัยไดจัดกลุมคูเสียงใหเหลือเพียง 2 กลุมคือกลุมคูเสียงกระดางและคูเสียงกลมกลอม โดยรวมความเห็น

ของผูกรอกแบบสอบถามที่ระดับ มากที่สุด มาก และปานกลาง เขาเปนคูกลมกลอม และรวมความเห็น

ที่ระดับ นอย นอยที่สุด เขาเปนคูกระดาง คิดเปนรอยละจากความถี่ของความเห็นผูกรอกแบบสอบถาม

ไดดังตารางที่ 32 ถึง ตารางที่ 38
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ตารางที่ 32 เสียงที่ 1 เสียงไทย 440 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง 

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 1
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1. เสียง 

  440 กับ 440
44 12 2 2   96.67 3.33

 2.เสียง 

  440 กับ 466.16
- 3 2 3 52 8.33 91.67

 3.เสียง 

 440 กับ 493.88
1 2 3 30 24 10 90

 4.เสียง 

440 กับ 523.25
22 23 4 1 - 98.33 1.67

 5.เสียง 

440 กับ 554.36
53 4 2 1 - 98.33 1.67

 6.เสียง 

440 กับ 587.33
36 21 - 3 - 95 5

 7.เสียง 

440 กับ 622.25
22 4 30 3 1 93.33 6.67

 8.เสียง 

440 กับ 659.26
24 25 10 - 1 98.33 1.67

 9.เสียง 

440 กับ 698.46
30 22 4 2 2 93.33 6.67

 10.เสียง 

440 กับ 739.99
44 10 6 - - 100 -

 11.เสียง 

440 กับ 783.99
21 21 15 3 - 95 5

 12.เสียง 

440 กับ 830.61
- - 12 30 18 20 80

ตารางที่ 33 เสียงที่ 2 เสียงไทย 486 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 2
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1.เสียง 

486 กับ 440
1 3 3 43 10 11.67 88.33

 2.เสียง 

486 กับ 466.16
2 2 3 37 16 11.67 88.33

 3.เสียง 

486 กับ 493.88
2 2 5 11 40 15 85
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 4.เสียง 

486 กับ 523.25
- 2 2 52 4 6.67 93.33

 5.เสียง 

486 กับ 554.36
- 2 5 13 40 11.67 88.33

 6.เสียง 

486 กับ 587.33
23 26 5 6 - 90 10

 7.เสียง 

486 กับ 622.25
34 22 2 - 2 96.67 3.33

 8.เสียง 

486 กับ 659.26
31 26 3 - - 100 -

 9.เสียง 

486 กับ 698.46
22 33 3 2 - 96.67 3.33

 10.เสียง 

486 กับ 739.99
18 41 1 - - 100 -

 11.เสียง 

486 กับ 783.99
20 34 2 1 3 93.33 6.67

 12.เสียง 

486 กับ 830.61
24 30 4 1 1 96.67 3.33

ตารางที่ 34 เสียงที่ 3 เสียงไทย 536 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 3
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1.เสียง 

536 กับ 440
22 32 3 2 1 95 5

 2.เสียง 

536 กับ 466.16
- 5 44 3 8 81.67 18.33

 3.เสียง 

536 กับ 493.88
- 6 12 22 20 30 70

 4.เสียง 

536 กับ 523.25
- - 6 42 12 10 90

 5.เสียง 

536 กับ 554.36
- 8 22 23 7 50 50

 6.เสียง 

536 กับ 587.33
- - 12 46 2 20 80

 7.เสียง 

536 กับ 622.25
- 14 22 23 1 60 40

 8.เสียง 

536 กับ 659.26
24 30 2 4 - 93.33 6.67

 9.เสียง 

536 กับ 698.46
12 36 6 4 2 90 10

 10.เสียง 

536 กับ 739.99
34 22 4 - - 100 -

 11.เสียง 

536 กับ 783.99
33 21 2 2 2 93.33 6.67

 12.เสียง 

536 กับ 830.61
23 36 1 - - 100 -
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ตารางที่ 35 เสียงที่ 4 เสียงไทย 592 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 4
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1.เสียง 

592 กับ 440
24 30 3 3 - 95 5

 2.เสียง 

592 กับ 466.16
22 32 2 2 2 93.33 6.67

 3.เสียง 

592 กับ 493.88
33 23 2 2 - 96.67 3.33

 4.เสียง 

592 กับ 523.25
- 9 2 29 20 18.33 81.67

 5.เสียง 

592 กับ 554.36
- 2 2 33 23 6.67 93.33

 6.เสียง 

592 กับ 587.33
- - 4 20 36 6.67 93.33

 7.เสียง 

592 กับ 622.25
- - 4 24 32 6.67 93.33

 8.เสียง 

592 กับ 659.26
- 6 12 22 20 30 70

 9.เสียง 

592 กับ 698.46
12 33 12 3 - 95 5

 10.เสียง 

592 กับ 739.99
23 34 3 - - 100 -

 11.เสียง 

592 กับ 783.99
42 18 - - - 100 -

 12.เสียง 

592 กับ 830.61
34 22 2 2 - 96.67 3.33

ตารางที่ 36 เสียงที่ 5 เสียงไทย 654 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 5
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1.เสียง 

654 กับ 440
22 34 2 2 - 96.67 3.33

 2.เสียง 

654 กับ 466.16
33 12 12 1 2 95 5

 3.เสียง 

654 กับ 493.88
20 34 4 - 2 96.67 3.33

 4.เสียง 

654 กับ 523.25
46 14 - - - 100 -

 5.เสียง 

654 กับ 554.36
46 12 2 - - 100 -

 6.เสียง 

654 กับ 587.33
- - 8 46 4 13.33 86.67
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 7.เสียง 

654 กับ 622.25
- - - 24 36 - 100

 8.เสียง 

654 กับ 659.26
- - 4 36 20 6.67 93.33

 9.เสียง 

654 กับ 698.46
- - - 56 4 - 100

 10.เสียง 

654 กับ 739.99
- - 6 46 8 10 90

 11.เสียง 

654 กับ 783.99
40 16 4 - - 100 -

 12.เสียง 

654 กับ 830.61
34 24 2 - - 100 -

ตารางที่ 37 เสียงที่ 6 เสียงไทย 722 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 6
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1.เสียง 

722 กับ 440
56 4 - - - 100 -

 2.เสียง 722 กับ 

466.16
46 4 6 2 2 93.33 6.67

 3.เสียง 

722 กับ 493.88
44 12 4 - - 100 -

 4.เสียง 

722 กับ 523.25
14 44 2 - - 100 -

 5.เสียง 

722 กับ 554.36
52 4 2 - - 100 -

 6.เสียง 

722 กับ 587.33
2 - 22 30 6 40 60

 7.เสียง 

722 กับ 622.25
- - 4 40 16 6.67 93.33

 8.เสียง 

722 กับ 659.26
- - - 22 38 - 100

 9.เสียง 

722 กับ 698.46
- - 22 24 14 36.67 63.33

 10.เสียง 

722 กับ 739.99
- 2 16 30 12 30 70

 11.เสียง 

722 กับ 783.99
24 30 2 - 4 93.33 6.67

 12.เสียง 

722 กับ 830.61
44 11 4 - - 100 -
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ตารางที่ 38 เสียงที่ 7 เสียงไทย 796 เฮิรตซ จับคูกับเสียงตะวันตกทุกเสียง

ลำดับคูเสียง 

ชุดที่ 7
มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด กลมกลอม กระดาง

            Percentage Percentage

 1.เสียง 

796 กับ 440
- - 3 21 36 5 95

 2.เสียง 

796 กับ 466.16
52 2 6 - - 100 -

 3.เสียง 

796 กับ 493.88
22 32 3 3 - 95 5

 4.เสียง 

796 กับ 523.25
22 15 20 2 1 95 5

 5.เสียง 

796 กับ 554.36
12 34 8 6 - 90 10

 6.เสียง 

796 กับ 587.33
21 33 4 1 1 96.67 3.33

 7.เสียง 

796 กับ 622.25
20 37 2 1 - 98.33 1.67

 8.เสียง 

796 กับ 659.26
16 34 4 2 4 90 10

 9.เสียง 

796 กับ 698.46
- 4 22 31 3 43.33 56.67

 10.เสียง 

796 กับ 739.99
- 2 12 34 12 23.33 76.67

 11.เสียง 

796 กับ 783.99
- - - 38 22 - 100

 12.เสียง 

796 กับ 830.61
- - 22 12 26 36.67 63.33

!

! ! ผลการประเมินคาทางสุนทรียะคูเสียงของกลุมประชากรมีความเห็นสอดคลองกัน แยก

ออกเปนคูเสียงกลมกลอมและคูเสียงกระดาง จะไดนำเสนอใหเห็นคาความหางของเสียงและระดับตัว

โนตในบรรทัด 5 เสน ดังตารางที่ 39 ถึงตารางที่ 45

ตารางที่ 39 เสียงฆองลูกที่ 6 (คาความถี่ 440 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

6-440 446 0 
96.67%

33.33%

A440 446

0 
96.67%

33.33%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

6-440 446 -100 8.33% 
91.67%

A#466.16 546

-100 8.33% 
91.67%

6-440 446 -200 10% 
90%

B493.88 646

-200 10% 
90%

6-440 446 -299 
98.33%

1.67%

C523.25 745

-299 
98.33%

1.67%

6-440 446 -399 
98.33%

1.67%

C#554.36 845

-399 
98.33%

1.67%

6-440 446 -499 
95%

5%

D587.33 945

-499 
95%

5%

6-440 446 -599 
93.33%

6.67%

D#622.25 1045

-599 
93.33%

6.67%

6-440 446 -699 
98.33%

1.67%

E659.26 1145

-699 
98.33%

1.67%

6-440 446 -799 
93.33%

6.67%

F698.46 1245

-799 
93.33%

6.67%

6-440 446 -900 
100%

0%

F#739.99 1346

-900 
100%

0%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

6-440 446 -1000 
 95%

5%

G783.99 1446

-1000 
 95%

5%

6-440 446 -1090 20% 
80%

G#830.61 1544

-1090 20% 
80%

ตารางที่ 40 เสียงฆองลูกที่ 7 (คาความถี่ 486 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

7-486 618 172 11.67% 
88.33%

A440 446

172 11.67% 
88.33%

7-486 618 72 11.67% 
88.33%

A#466.16 546

72 11.67% 
88.33%

7-486 618 -28 15% 
 85%

B493.88 646

-28 15% 
 85%

7-486 618 -127 6.67 
93.33%

C523.25 745

-127 6.67 
93.33%

7-486 618 -227 11.67 
 88.33%

C#554.36 845

-227 11.67 
 88.33%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

7-486 618 -327 
90%

10%

D587.33 945

-327 
90%

10%

7-486 618 -427 
96.67%

3.33%

D#622.25 1045

-427 
96.67%

3.33%

7-486 618 -527 
100%

0%

E659.26 1145

-527 
100%

0%

7-486 618 -627 
96.67%

3.33%

F698.46 1245

-627 
96.67%

3.33%

7-486 618 -728 
100%

0%

F#739.99 1346

-728 
100%

0%

7-486 618 -828 
93.33%

6.67%

G783.99 1446

-828 
93.33%

6.67%

7-486 618 -926 
96.67%

3.33%

G#830.61 1544

-926 
96.67%

3.33%
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ตารางที่ 41 เสียงฆองลูกที่ 8 (คาความถี่ 536 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

8-536 788 342 
95%

5%

A44 446

342 
95%

5%

8-536 788 242 
81.67%

18.33%

A#466.16 546

242 
81.67%

18.33%

8-536 788 142 30% 
70%

B493.88 646

142 30% 
70%

8-536 788 43 10% 
90%

C523.25 745

43 10% 
90%

8-536 788 -57 50% 
50%

C#554.36 845

-57 50% 
50%

8-536 788 -157 20% 
80%

D587.33 945

-157 20% 
80%

8-536 788 -257 
60%

40%

D#622.25 1045

-257 
60%

40%

8-536 788 -357 
93.33%

6.67%

E659.26 1145

-357 
93.33%

6.67%

8-536 788 -457 
90%

10%

F698.46 1245

-457 
90%

10%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

8-536 788 -558 
100%

0%

F#739.99 1346

-558 
100%

0%

8-536 788 -658 
93.33%

6.67%

G783.99 1446

-658 
93.33%

6.67%

8-536 788 -756 
100%

0%

G#830.61 1544

-756 
100%

0%

ตารางที่ 42 เสียงฆองลูกที่ 9 (คาความถี่ 592 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

9-592 960 514 
95%

5%

A440 446

514 
95%

5%

9-592 960 414 
93.33%

6.67%

A#466.16 546

414 
93.33%

6.67%

9-592 960 314 
96.67%

3.33%

B493.88 646

314 
96.67%

3.33%

9-592 960 215 18.33% 
81.67%

C523.25 745

215 18.33% 
81.67%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

9-592 960 115 6.67% 
93.33%

C#554.36 845

115 6.67% 
93.33%

9-592 960 15 6.67% 
93.33%

D587.33 945

15 6.67% 
93.33%

9-592 960 -85 6.67% 
93.33%

D#622.25 1045

-85 6.67% 
93.33%

9-592 960 -185 30% 
70%

E659.26 1145

-185 30% 
70%

9-592 960 -285 
95%

5%

F698.46 1245

-285 
95%

5%

9-592 960 -386 
100%

0%

F#739.99 1346

-386 
100%

0%

9-592 960 -486 
100%

0%

G783.99 1446

-486 
100%

0%

9-592 960 -584 
96.67%

3.33%

G#830.61 1544

-584 
96.67%

3.33%
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ตารางที่ 43 เสียงฆองลูกที่ 10 (คาความถี่ 654 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

10-654 1132 686 
96.67%

3.33%

A440 446

686 
96.67%

3.33%

10-654 1132 586 
95%

5%

A#466.16 546

586 
95%

5%

10-654 1132 486 
96.67%

3.33%

B493.88 646

486 
96.67%

3.33%

10-654 1132 387 
100%

0%

C523.25 745

387 
100%

0%

10-654 1132 287 
100%

0%

C#554.36 845

287 
100%

0%

10-654 1132 187 13.33% 
86.67%

D587.33 945

187 13.33% 
86.67%

10-654 1132 87 0% 
100%

D#622.25 1045

87 0% 
100%

10-654 1132 -13 6.67% 
93.33%

E659.26 1145

-13 6.67% 
93.33%

10-654 1132 -113 0% 
100%

F698.46 1245

-113 0% 
100%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

10-654 1132 -214 10% 
90%

F#739.99 1346

-214 10% 
90%

10-654 1132 -314 
100%

0%

G783.99 1446

-314 
100%

0%

10-654 1132 -412 
100%

0%

G#830.61 1544

-412 
100%

0%

ตารางที่ 44 เสียงฆองลูกที่ 11 (คาความถี่ 722 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

11-722 1303 857 
100%

0%

A440 446

857 
100%

0%

11-722 1303 757 
93.33%

6.67%

A#466.16 546

757 
93.33%

6.67%

11-722 1303 657 
100%

0%

B493.88 646

657 
100%

0%

11-722 1303 558 
100%

0%

C523.25 745

558 
100%

0%

77



คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

11-722 1303 458 
100%

0%

C#554.36 845

458 
100%

0%

11-722 1303 358 40% 
60%

D587.33 945

358 40% 
60%

11-722 1303 258 6.67% 
93.33%

D#622.25 1045

258 6.67% 
93.33%

11-722 1303 158 0% 
100%

E659.26 1145

158 0% 
100%

11-722 1303 58 36.67% 
63.33%

F698.46 1245

58 36.67% 
63.33%

11-722 1303 -43 30% 
70%

F#739.99 1346

-43 30% 
70%

11-722 1303 -143 
93.33%

6.67%

G783.99 1446

-143 
93.33%

6.67%

11-722 1303 -241 
100%

0%

G#830.61 1544

-241 
100%

0%
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ตารางที่ 45 เสียงฆองลูกที่ 12 (คาความถี่ 796 เฮิรตซ) จับคูกับเสียงระบบตะวันตกทุกเสียง

คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

12-796 1472 1026 5% 
95%

A440 446

1026 5% 
95%

12-796 1472 926 
100%

0%

A#466.16 546

926 
100%

0%

12-796 1472 826 
95%

5%

B493.88 646

826 
95%

5%

12-796 1472 727 
95%

5%

C523.25 745

727 
95%

5%

12-796 1472 627 
90%

10%

C#554.36 845

627 
90%

10%

12-796 1472 527 
96.67%

3.33%

D587.33 945

527 
96.67%

3.33%

12-796 1472 427 
98.33%

167%

D#622.25 1045

427 
98.33%

167%

12-796 1472 327 
90%

10%

E659.26 1145

327 
90%

10%
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คูเสียง คาเซนต ระยะหาง

เซนต

ความเห็น

กลมกลอม

ความเห็น

กระดาง

ระดับเสียง

12-796 1472 227 43.33% 
56.67%

F698.46 1245

227 43.33% 
56.67%

12-796 1472 126 23.33% 
76.67%

F#739.99 1346

126 23.33% 
76.67%

12-796 1472 26 0% 
100%

G783.99 1446

26 0% 
100%

12-796 1472 -72 36.67% 
63.33%

G#830.61 1544

-72 36.67% 
63.33%

 ! ! ผลการประเมิน

H H H จากความเห็นของผูกรอกแบบสอบถามแสดงคาความถี่เปนรอยละ ไดแบงคู

เสียงออกเปน 2 กลุม ดังนี้

! ! ! 1) คูเสียงกลมกลอม จำนวน 51 คู

! ! ! 2) คูเสียงกระดาง จำนวน  33 คู

! ! สรุปผลคุณคาทางสุนทรียะของคูเสียง

! ! ! 1. ระยะหางของเสียงแตละคู มีตั้งแต 0 - 1090 เซนต

! ! ! 2. ระยะหางของคูเสียงที่ฟงแลวกระดาง เกิดความเครียดสูง ตั้งแต 13 - 241 

เซนต และเฉพาะคูที่ระยะหาง 1090 เซนต

! ! ! 3. ระยะหางของคูเสียงที่ฟงแลวกลมกลอม ตั้งแต 257 - 1026 เซนต 

! ! ! 4. ระยะหางของคูเสียงที่ฟงแลวกลมกลอมมีหลายระยะ แตสามารถสรุปไดวา 

ยิ่งคูเสียงมีความหางมากขึ้น ความเครียดยิ่งนอยลง 

! ! ! 5. จากการทดลองนี้ สรุปไดวา คูเสียงที่ควรนำไปใชคือคูเสียงที่มีระยะหางกัน

มากกวา 257 เซนต ขึ้นไปทุกคู ยกเวนคูที่มีระยะหาง 1090 เซนต ซึ่งเปนคูหางที่ฟงกระดาง
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 H 2. การผสมเสียงไทยกับเสียงตะวันตก กลุมประสาน 3 เสียง

H ในการผสมเสียงระบบไทยกับเสียงระบบตะวันตกกลุม 3 เสียง ผูวิจัยนำเสียงระบบ

ดนตรีไทย 1 เสียง มาผสมกับเสียงระบบตะวันตก 2 เสียง คูเสียงดนตรีตะวันตกอิงทฤษฎีเสียงกลมกลอม

กลาวคือ มีลักษณะเปนขั้นคูเพอรเฟค ขั้นคูสามเมเจอรหรือไมเนอร และขั้นคูหกเมเจอรหรือไมเนอร 

(Walter Piston, 1978, p.6) การจับกลุม 3 เสียง นำเสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกมารวมกลุม เสียง

ระบบไทยใชเสียงฆองวงใหญในชวงทบยานกลาง ตั้งแตลูกที ่ 6 (นับจากลูกทวน) ถึงลูกที่ 12     เสียง

ระบบตะวันตกใชเสียงเปยโนในชวงทบยานกลางที่ความถี่ใกลเคียงระบบไทย ปรากฏดังตารางที่ 46 ถึง 

ตารางที่ 52

ตารางที่ 46 เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 6 - 440 Hz 

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 6  440 Hz เสียงผสม

กลุม 1

6

กลุม 1 F

D

กลุม 2

6

กลุม 2 F

D#

กลุม 3

6

กลุม 3 F

C

กลุม 4

6

กลุม 4

F

C#
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 6  440 Hz เสียงผสม

กลุม 5

6

กลุม 5 F#

D

กลุม 6

6

กลุม 6
F#

D#

กลุม 7

6

กลุม 7 F#

C

กลุม 8

6

กลุม 8 F#

C#

กลุม 9

6

กลุม 9 E

C

กลุม 10

6

กลุม 10 E

C#
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ตารางที่ 47 เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 7 - 486 Hz

!

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 7  486 Hz เสียงผสม

กลุม 1

7

กลุม 1 G

E

กลุม 2

7

กลุม 2 G

Eb

กลุม 3

7

กลุม 3 G

D

กลุม 4

7

กลุม 4 G#

E

กลุม 5

7

กลุม 5 G#

D#

กลุม 6

7

กลุม 6

G#

D
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 7  486 Hz เสียงผสม

กลุม 7

7

กลุม 7 F

D

กลุม 8

7

กลุม 8 F

D#

กลุม 9

7

กลุม 9 F#

D

กลุม 10

7

กลุม 10 F#

D#

ตารางที่ 48  เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 8 - 536 Hz

!

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 8   536 Hz เสียงผสม

กลุม 1

8

กลุม 1

A

F
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 8   536 Hz เสียงผสม

กลุม 2

8

กลุม 2 A

F#

กลุม 3

8

กลุม 3 A

E

กลุม 4

8

กลุม 4 A

Eb

กลุม 5

8

กลุม 5 Ab

F

กลุม 6

8

กลุม 6 Ab

E

กลุม 7

8

กลุม 7

Ab

Eb
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 8   536 Hz เสียงผสม

กลุม 8

8

กลุม 8 G

E

กลุม 9

8

กลุม 9 G

Eb

ตารางที่ 49   เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 9 - 592 Hz

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 9   592 Hz เสียงผสม

กลุม 1

9

กลุม 1 B

G

กลุม 2

9

กลุม 2 B

Gb

กลุม 3

9

กลุม 3

B

F
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 9   592 Hz เสียงผสม

กลุม 4

9

กลุม 4 Bb

G

กลุม 5

9

กลุม 5 Bb

Gb

กลุม 6

9

กลุม 6 Bb

F

กลุม 7

9

กลุม 7 A

F#

กลุม 8

9

กลุม 8 A

F
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ตารางที่ 50 เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 10 - 654 Hz

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 10   654 Hz เสียงผสม

กลุม 1

10

กลุม 1 C

A

กลุม 2

10

กลุม 2 C

Ab

กลุม 3

10

กลุม 3 C

G

กลุม 4

10

กลุม 4 C#

A#

กลุม 5

10

กลุม 5 C#

A

กลุม 6

10

กลุม 6
C#

Ab
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 10   654 Hz เสียงผสม

กลุม 7

10

กลุม 7 C#

G

กลุม 8

10

กลุม 8 B

G

กลุม 9

10

กลุม 9 B

G#

กลุม 10

10

กลุม 10 Bb

G

ตารางที่ 51  เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 11 - 722 Hz

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 11  722 Hz เสียงผสม

กลุม 1

11

กลุม 1

D

B
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 11  722 Hz เสียงผสม

กลุม 2

11

กลุม 2 D

Bb

กลุม 3

11

กลุม 3 D

A

กลุม 4

11

กลุม 4 D

Ab

กลุม 5

11

กลุม 5 Db

B

กลุม 6

11

กลุม 6 Db

Bb

กลุม 7

11

กลุม 7

Db

A
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 11  722 Hz เสียงผสม

กลุม 8

11

กลุม 8 Db

Ab

กลุม 9

11

กลุม 9 C

A

กลุม 10

11

กลุม 10 C

Ab

ตารางที่ 52 เสียงระบบไทยกับระบบตะวันตกรวมกลุม 3 เสียง  กลุมเสียง 12 - 796 Hz

กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 12   796 Hz เสียงผสม

กลุม 1

12

กลุม 1 E

C

กลุม 2

12

กลุม 2 E

B

กลุม 3

12

กลุม 3 E

Bb
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 12   796 Hz เสียงผสม

กลุม 4

12

กลุม 4 Eb

C

กลุม 5

12

กลุม 5 Eb

B

กลุม 6

12

กลุม 6 Eb

Bb

กลุม 7

12

กลุม 7 D

B

กลุม 8

12

กลุม 8 D

Bb

กลุม 9

12

กลุม 9

Db

B
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กลุมเสียง เสียงฆองวงใหญลูกที่ 12   796 Hz เสียงผสม

กลุม 10

12

กลุม 10 Db

Bb

!

! สรุปผลการผสมกลุมประสาน 3 เสียง ที่ใหเสียงกลมกลอม

! ! ผูวิจัยไดนำคูเสียงที่ไดรับการยอมรับจากประชากรที่รวมประเมินคุณคาสุนทรียะ

ของคูเสียง มาผสมเขากับเสียงตะวันตกเพิ่มขึ้นอีก 1 เสียง รวมเปนกลุมละ 3 เสียง เสียงตะวันตกที่นำมา

รวมกลุมนี้อาศัยหลักความกลมกลอมการสรางกลุมคอรดตามทฤษฏีดนตรีตะวันตก ผลการทดลองดัง

ตอไปนี้

! 1. เสียงท่ี 6 (440 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 10 กลุม

! 2. เสียงท่ี 7 (486 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 10 กลุม

! 3. เสียงที่ 8 (536 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 9 กลุม

! 4. เสียงที่ 9 (592 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 8 กลุม

! 5. เสียงท่ี 10 (654 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 10 กลุม

! 6. เสียงท่ี 11 (722 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 10 กลุม

! 7. เสียงท่ี 12 (796 Hz) ใชเสียงระบบตะวันตกผสม 2 เสียง ไดกลุมเสียงกลมกลอม 10 กลุม

H H จากการทดลองผสมกลุมเสียงของดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก สามารถหาเสียงประสาน

กลมกลอมใหกับโนตไทยทั้ง 7 เสียง ไดดังภาพที่ 35
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Western

440 Hz 486 Hz 536 Hz 592 Hz 654 Hz 722 Hz 796 Hz

กลุมโนตระบบตะวันตกที่ใหเสียงประสานกลมกลอมแกเสียงระบบไทย ในชวงทบ

ภาพที่ 35 กลุมโนตในระบบตะวันตกที่ประสานเขากันไดอยางกลมกลอมกับโนตดนตรีไทย 1 ชวงทบ

จากภาพที่ 35 แสดงการจับกลุมเสียงประสาน 3 เสียง พบวาโนตระบบไทยแตละเสียง

สามารถผสมกับเสียงระบบตะวันตกประสานกันไดหลากหลาย
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! การศึกษาการผสมเสียงไทยกับตะวันตกคูเสียงประสาน และกลุมประสาน 3 เสียง สรุปรูป

แบบไดดังตอไปนี้

H H 1. คูเสียง   การผสมเสียงระบบไทย 1 เสียง กับระบบตะวันตก 1 เสียง นำเสนอเฉพาะคู

เสียงกลมกลอมสามาถนำไปใชในการประพันธเพลงหรือเรียบเรียงเสียงประสานได

! ! สัญลักษณแทนเสียง    อักษรภาษาไทย = เสียงไทย   อักษรภาษาอังกฤษ = เสียงตะวันตก

H H รูปแบบ “คูลา”

ลA ลC ลC# ลD ลD# ลE ลF ลF#

H H รูปแบบ “คูที”

ทD ทD# ทE ทF ทF# ทG ทG#

HH รูปแบบ “คูโด”

ดA ดD# ดE ดF ดF# ดG ดG#

H H รูปแบบ “คูเร”

รA รA# รB รF รF# รG รG#

H H

H H รูปแบบ “คูมี”

มA มA# มB มF มF# มG มG#

H H รูปแบบ “คูฟา”

ฟA ฟA# ฟB ฟC ฟC# ฟD ฟD#

H H รูปแบบ “คูซอล”

ซA# ซB ซC ซC# ซD ซD# ซE
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H H 2. กลุมประสาน 3 เสียง  การผสมเสียงระบบไทย 1 เสียง กับระบบตะวันตก 2 เสียง นำ

เสนอเฉพาะเสียงผสมที่กลมกลอม

H H รูปแบบ “กลุมลา”  จำนวน 10 แบบ

 ภาพที่ 36 รูปแบบกลุมลา 

H

H รูปแบบ “กลุมที”  จำนวน 10 แบบ

 ภาพที่ 37 รูปแบบกลุมที
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H รูปแบบ “กลุมโด”  จำนวน 9 แบบ

 ภาพที่ 38 รูปแบบกลุมโด

H

H รูปแบบ “กลุมเร”  จำนวน 8 แบบ

 ภาพที่ 39 รูปแบบกลุมเร
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H H รูปแบบ “กลุมมี”  จำนวน 10 แบบ

 ภาพที่ 40 รูปแบบกลุมมี 

H รูปแบบ “กลุมฟา”  จำนวน 10 แบบ

 ภาพที่ 41 รูปแบบกลุมฟา
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H H รูปแบบ “กลุมซอล” จำนวน 10 แบบ

 ภาพที่ 42 รูปแบบกลุมซอล

การทดลองและพัฒนา

H การศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! การศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก ศึกษาดวยวิธีการทดลองและ

พัฒนา โดยใชเสียงดนตรีไทยที่กำหนดความถี่และระยะหางในงานวิจัยนี ้ ใชคูเสียงประสานและกลุม

ประสาน 3 เสียงที่สรางขึ้นเปนเครื่องมือในงานวิจัยนี ้ ทดลองเรียบเรียงเสียงประสานดวยวิธีการตาง ๆ 

กับเพลงไทยจำนวน 5 เพลง คือ เพลงพัดชา เพลงพระอาทิตยชิงดวง เพลงกลอมนารีเถา เพลงเตากินผัก

บุง และเพลงโหมโรงไอยเรศ จากนั้นพัฒนาดวยการนำรูปแบบที่ไดมาประพันธเพลงขึ้นใหม 1 เพลง 

ดังจะปรากฏในบทที่ 4

วิธีการวิเคราะหผลการวิจัย

! 1. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล แปรผลจากรอยละของสถิติที่ไดจากประชากรกรอกแบบ

ประเมินคาสุนทรียะ

! 2. การประชุมสัมมนาวิพากษวิจัย โดยผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย ดนตรีตะวันตก และผูทรง

คุณวุฒิที่มีผลงานดานการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก รายชื่อผูทรงคุณวุฒิมีดังตอไปนี้
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       H H ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย 

! ! ! นายพินิจ  ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ  ผูเช่ียวชาญดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! ! รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

! ! ! รองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย  ปฎกรัชต  มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! ! อาจารย ดร.สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร  มหาวิทยาลัยรามคำแหง

         ! ! ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีตะวันตก

! ! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

! ! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ  แสงทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

! ! ! ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัณยานนท  มหาวิทยาลัยมหิดล

         ! ! ผูทรงคุณวุฒิดานการประพันธเพลงท่ีมีผลงานผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! ! ! พันตรีประทีป สุพรรณโรจน หัวหนาหมวดดนตรีสากล กองดุริยางคทหารบก

! ! ! นายไกวัล กุลวัฒโนทัย  ศิลปนอิสระ อดีตสมาชิกวงฟองน้ำ

! ! ผูทรงคุณวุฒิจากการสัมภาษณ

H H H นายสันทัด ตัณฑนันทน  ผูเชี่ยวชาญดนตรีสากล สมาชิกวงดนตรี อ.ส.

! ! ! อาจารยอนันต สบฤกษ  อาจารยประจำสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย

! ประเด็นหัวขอของการประชุมสัมมนาวิพากษวิจัย

! 1)  ความถี่เสียงดนตรีไทย และการกำหนดความถี่คงที่

! 2)  ระยะหางของระดับเสียงเสียงดนตรีไทย

! 3)  กลุมเสียงประสาน

! 4)  ดนตรีไทยกับการวิวัฒนทางปญญา

! 5)  การผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก!
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บทที่ 4

การศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก 

ดวยการทดลองกับบทเพลง

การผสมเสียงดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกกลุม 2 เสียงโดยใชเสียงดนตรีไทยท้ัง 7 เสียงในชวงทบ 

ผสมกับเสียงดนตรีตะวันตกทุกเสียง ไดพบเสียงประสานท่ีใหรสกลมกลอมและใหรสกระดาง การผสมกลุม 3 

เสียง พบวากลุมเสียงกลมกลอมมีจำนวน 67 กลุม ผูวิจัยจะไดนำกลุมเสียงเหลาน้ีมาทดลองตอไปน้ี!

! ผูวิจัยทดลองเรียบเรียงเสียงประสานโดยเลือกฆองวงใหญเปนตัวแทนเครื่องดนตรีไทยบรรเลง

ผสมกับดนตรีตะวันตกที่จัดวงหลายแบบ เสียงฆองวงใหญที ่นำมาใชเปนชุดเสียงในโปรแกรม

คอมพิวเตอร ชื่อวา Kong Wong Yai Thai System (KTS)  เสียงชุดนี้มีลักษณะเฉพาะดังนี้

! ! 1. จำนวนเสียง 16 เสียงตามจำนวนลูกฆองวงใหญ

! ! 2. มีระยะหางเสียงตอเสียง 171.4 เซนต

! ! 3. ฆองลูกที่ 6 นับจากลูกทวนความถี่ 440 เฮิรตซ

! ! 4. คาความถี่ของเสียงทั้ง 16 เสียงดังตารางที่ 53

ตารางที่ 53  เสียงฆองวงใหญ กำหนดความถี่คงที่ 16 เสียง

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

268 296 327 361 398 440 486 536 592 654 722 796 880 972 1072 1184

 

! ! 5. ในฐานเสียงชุดนี ้ มีเพียงเสียงที ่ 6  (440 Hz) และเสียงที่ 13 (880 Hz) เทานั้นที่มี

ความถี่ตรงกับระบบเสียงตะวันตก 

! ! 6. เพื่อใหงายตอการกำหนดหมายเสียงแตละเสียงในการทดลอง จึงขอเรียกชื่อเสียงทั้ง 

16 เสียงของฆองวงใหญ ดังตารางที่ 54

ตารางที่ 54 เสียงฆองวงใหญ 16 เสียง กำหนดชื่อตามเสียงโนตระบบตะวันตก

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอ ลา ที โด เร

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร
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ระยะที่แตกตางกันของเสียงดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกที่ระดับเสียงเดียวกัน

! ผูวิจัยไดเรียบเรียงบทเพลงเพื่อหารูปแบบการผสมผสานที่เหมาะสมและเกิดคุณคาทางสุนทรียะ  

ในการออกแบบเสียงประสาน มีทั้งการจัดโนตใหเครื่องระบบตะวันตกบรรเลงทำนองเดียวกันรวมกับ

ฆองวงใหญและใหมีการซอนโนตประสานกันเพื่อรองรับแนวฆองวงใหญ 

! จากการกำหนดความถี่และระยะหางของดนตรีไทยดังในบทที่ 4  ทำใหเกิดปญหากับการบรรเลง

ที่โนตเดียวกันของระบบไทยกับระบบตะวันตก เนื่องจากโนตที่ระดับเดียวกันในชวงทบเดียวกันของทั้ง

สองระบบ มีความไมตรงกัน มีคาตางของระยะหาง ดังนี้

! ! ลา  ! กับ! A! คาตาง! 0  เซนต

! ! ท!ี กับ! B! คาตาง! 28 เซนต

! ! โด! กับ! C! คาตาง! 43 เซนต

! ! เร! กับ! D! คาตาง! 15 เซนต

! ! ม!ี กับ! E! คาตาง! 13 เซนต

! ! ฟา! กับ! F! คาตาง! 58 เซนต

! ! ซอล! กับ! G! คาตาง! 26 เซนต

! เสียงที่มีคาตางเหลานี้ไมอาจปรับเปลี่ยนใหมาตรงกันได เพราะสรางขึ้นจากการแบงระยะหางใน

ชวงทบตามธรรมชาติของแตละระบบ ในกรณีที่ตองบรรเลงพรอมกันพบวา เสียงที่ระยะคาตางนอย

ระคายโสตประสาทนอย เชน เสียง เร (ฆองวงใหญ) กับ D (เครื่องตะวันตก)  คาตาง 15 เซนต เมื่อ

บรรเลงพรอมกันสามารถยอมรับวาเปนโนตเดียวกันได  สวนเสียงที่มีคาตางมากเชน ฟา  กับ F คาตาง 58 

เซนต ผูฟงสามารถจับความเพี้ยนระดับระคายหูได อยางไรก็ดีเมื่อทดลองเรียบเรียงโดยใชโนตระดับ

เดียวกันที่มีคาตางกันบรรเลงพรอมกัน พบวามีเหตุผลสองประการที่เปนไปไดที่จะบรรเลงรวมกันทั้งที่

เสียงไมตรงกันสนิทคือ  เพลงไทยสวนใหญสัดสวนเขบ็ตสองชั้นทำใหโนตผานไปอยางรวดเร็ว และ

ฆองวงใหญเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะที่เสียงเกิดขึ้นแลวจางหายไป จึงเกิดผลแกผูฟงที่จับ

ความเพี้ยนไดไมชัดเจน ความระคายโสตประสาทลดลงจึงยอมรับได บทเพลงที่ทดลองเรียบเรียงเพื่อ

คนหาแนวทางผสมผสานจึงอยูบนสมมุติฐานที่กลาวมา

การเรียบเรียงบทเพลงไทย

H ผูวิจัยนำบทเพลงไทยมาทดลองเรียบเรียงเสียงประสาน นำคูเสียงประสานและกลุมเสียง

ประสานที่พบมาใชในการประสานเสียง เรียบเรียงดวยการนำฆองวงใหญมาบรรเลงกับวงดนตรีระบบ

ตะวันตกโดยการจัดวงแบบตาง ๆ เรียงลำดับเพลงดังนี้คือ 1) เพลงพัดชา 2) เพลงพระอาทิตยชิงดวง 3) 

เพลงกลอมนารีเถา 4) เพลงเตากินผักบุง และ 5) เพลงโหมโรงไอยเรศ ดังแสดงในรูปโนตสากลตอไปนี้
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การเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงพัดชา
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วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงพัดชา
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! 1. ทดลองการผสมเสียงระบบไทยกับระบบตะวันตก ประสานเสียง 3 แนว 

! ! แนวที่ 1 ฆองวงใหญบรรเลงทำนองหลัก

! ! แนวที่ 2 เปยโน  เปนฉากหลัง ทำหนาที่ประสาน สอดประดับ

! ! แนวที่ 3 เปยโน  เปนฉากหลัง ทำหนาที่ประสาน สอดประดับ

! 2. แมเสียงหลัก ใชแมเสียงหลัก ลา

! 3. หองที่ 2/1 กลุมโนต   ด - E - A   โดไทย สูงกวา C เล็กนอย คาตาง 43 เซนต ถือวาเปนกลุม

เสียงกลมกลอมได

! 4. หองท่ี 4/1 กลุมโนต  ล - F - C  เปนกลุมเสียงกลมกลอมเทียบเทาคอรดเมเจอรในดนตรีตะวันตก

! 5. หองที ่ 9/2 กลุมโนต  ฟ - C#   เปนคูเสียงกลมกลอมระดับคูสามเมเจอรในดนตรีตะวันตก  

เสียงประสานจุดนี้สืบเนื่องมาจากการดำเนินของแนว เปยโน 1 เปนเสนทำนองมาจากหอง 7 - 8 - 9  สง

เขาหาโนต G# หองที่ 10    

! 6. หองท่ี 11/1 กลุมโนต  ฟ - A - C  เปนกลุมเสียงกลมกลอมระดับคอรดเมเจอรในดนตรีตะวันตก

! 7. หองที่ 13/1 กลุมโนต  ท - E - C#  เปนกลุมเสียงกลมกลอมระดับไมเนอรเซเวนในดนตรี

ตะวันตก (C#m7)

! 8. หองที่ 14  กลุมโนต   ล - C#  เปนคูเสียงกลมกลอมเทียบเทาคูสามเมเจอรในดนตรีตะวันตก

! 9. หองที่ 22  กลุมโนต   G - E   เปนเสียงประสานใหแนวทำนองซึ่งตองกระทบโนตดังตอไปนี้ 

! ! 1)  โนต  ซ  กับ  G  โนตเดียวกัน โนต G ต่ำกวา  ซ   26 เซนต

! ! 2)  โนต  ท  กับ  B  โนตเดียวกัน โนต B  สูงกวา  ท   28 เซนต  

! ! จากปรากฏการณดังกลาว  การประสานหองที่ 22/2 จึงมีสำเนียงแปลกกวาที่คุนเคย 

อยางไรก็ดี แนวทำนองฆองวงใหญยังใหรสไทยอยางสมบูรณ

! 10. หองที่ 26 กลุมโนต  ท - G# - E  มีความกลมกลอมเทียบเทาคอรดเมเจอรในดนตรีตะวันตก

! 11. หองที่ 29 กลุมโนต  ท - F# - C#  พิจารณาเฉพาะโนต  ท  กับ  C#  ถาอยูใกลกัน มีความ

กลมกลอมเทียบเทาคูสองเมเจอร  หากอยูคนละชวงทบเทียบเทาคูเกา เปนความกลมกลอมที่คอนขาง

แข็งที่ใชในดนตรีตะวันตก ถือวาเปนเสียงประสานที่นำมาใชได

! 12. เพลงพัดชา ถาผูฟงยังอิงสุนทรียะเสียงประสานทางดนตรีตะวันตก สามารถโนมไปหาไดทั้ง

บันไดเสียง A major และ A minor  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการเรียบเรียง แตแนวทำนองฆองวงใหญจะยังคงให

รสไทยอยางไมเปลี่ยนแปลง
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รูปแบบเสียงประสานที่ไดจากเพลงพัดชา

สัญลักษณเสียง

! อักษรภาษาไทย    ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท     หมายถึง โนตเสียงไทย ความถี่ของเสียงระบบไทย

! อักษรภาษาอังกฤษ  C  D  E  F  G  A  B  หมายถึง โนตเสียงตะวันตก ความถ่ีเสียงระบบตะวันตก

ตารางที่ 55 การวิเคราะหเสียงประสานจากเพลงพัดชา

หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

1 ลา ด

E

A

2 ลา ล

F

C

  

3 ลา ฟ

C#

4 ลา ฟ

A

C

5 ลา ท

E

C#

6 ลา ล

C#

7 ลา ท

G

E

8 ลา ท

G#

E
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

9 ลา ท

F#

C#

H หมายเหตุ เสียงประสานสวนอื่นๆ ที่มิไดนำเสนอเปนเสียงประสานที่ซ้ำกันกับที่นำเสนอแลว

สรุปกลุมเสียงประสานที่ไดจากเพลงพัดชา

ตารางที่ 56 กลุมเสียงประสานที่ไดจากเพลงพัดชา

1 2 3 4 5 6 7 8 9

ด

E

A

ล

F

C

ฟ

C#

ฟ

A

C

ท

E

C#

ล

C#

ท

G

E

ท

G#

E

ท

F#

C#
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การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระอาทิตยชิงดวง
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วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระอาทิตยชิงดวง

! 1. จัดวงวูดวินดควินเต็ด (Woodwind Quintet) ประกอบดวย ปคโคโล (Piccolo) ฟลูต (Flute) 

คลาริเน็ต (Clarinet) 2 คัน บาสซูน (Bassoon) และคอนทราบาสซูน (Contra Bassoon)  ทำใหไดเสียงที่

ชัดในระบบตัวเอง และรองรับเสียงฆองวงใหญไดดี

! 2. จากโนตระบบไทย ปรับใหเปนระบบตะวันตกในระดับเสียงและสัดสวนจังหวะคงเดิม เขียน

โนตระบบตะวันตกโดยไมใสเครื่องหมายกำหนดบันไดเสียง

! 3. ใหฆองวงใหญเปนตัวเดินแนวทำนองหลัก

! 4. การผสมเสียงประสานระบบไทยกับระบบตะวันตกชวงทอน 1 ทอน 2 ทอน 3 แมเสียงหลัก

อยูที่เสียง โด (ไทย : ลูกที่ 1 นับจากเสียงต่ำ เมื่อใชชุดเสียง KTS) ตองหลีกเลี่ยงการให โด บรรเลงพรอม

กับโนต C เพราะทั้งสองเสียงนี้ไมตรงกันสนิท โด ความถี่ 268 เฮิรตซ สวนโนต C ความถี ่261.68 เฮิรตซ 

เมื่อเทียบระยะหางตามระบบเซนต เสียงทั้งสองเสียงนี้มีระยะหาง 43 เซนต เมื่อบรรเลงพรอมกันจะฟง

เหมือนเสียงเดียวกันที่เทียบไมเขากัน ฟงระคายหู

! 5. การผสมเสียงใหประสานกันยังคงเปนไปตามที่คนพบคือ เสียงที่มีระยะหางกันเกินกวา 250 

เซนตขึ้นไปมีความกลมกลอมได แตละระยะจะมีรสชาติแตกตางกันไป

! 6. บางจุดอาจใชเสียงประสานในระยะคูสอง (200 เซนต) ภายในกลุมดนตรีตะวันตกเอง เพื่อให

เกิดความคมกระดางในกลุมเสียงประสานฉากหลัง
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! 7. ทอน 1 ทอน 2 และทอน 3 อยูในแมเสียงหลัก โด

! 8. ทอน 1 ใหเสียงฆองวงใหญเดินทำนองหลัก  ใหฟลูตบรรเลงทำนองประสาน ใหคลาริเน็ต 2 

คัน และบาสซูน เปนกลุมคอรดประสานรองรับแนวทำนองหลัก ในหองหองที ่4, 5  ฟลูต คลาริเน็ต เลน

สัดสวนเดียวกันกับฆองวงใหญ โดยเลนโนตประสานใหเกิดความหนาของเสียงในสัดสวนเขบ็ตสองชั้น

! 9. ทอน 2  ฟลูต คลาริเน็ต 1-2 เลนฉากหลังแบบสอดประดับทำนองหลัก ทำนองประดับมีการ

ประสานเสียงซอน 3 เสียง บาสซูนมีแนวดำเนินเปนเสนทำนองประสานรองรับดานลางไปตลอดทั้ง

ทอน ในบางจุดมีการประสานคูสอง (หรือคูเกา) เฉพาะในระบบตะวันตก เชน หองที่ 12  แนวคลาริเน็ต 

2 เสียง A แนวบาสซูน เสียง G สองแนวนี้อยูในระยะขั้นคูเกา (คาตาง 1400 เซนต ถาเลื่อนชวงทบเขา

ใกลกันจะเปนคูสอง คาตาง 200 เซนต) เสียงประสานแบบนี้ในระบบตะวันตกใชอยางเปนปกติ

! ! เสียงประสาน ณ  หองที่ 12 มีการซอนโนตแนวตั้ง 4 เสียง คือ G A C และ E รสของ

เสียงประสานกลมกลอมในตัวเองแบบตะวันตก เมื่อรองรับแนวทำนองที่บรรเลงดวยฆองวงใหญจะมี

รสที่แปลกไป เนื่องจากเสียงโนตที่ดำเนิน ณ ที่เดียวกันนั้นของฆองวงใหญ มีเสียงที่เพี้ยนกันอยูอยาง

นอย 3 โนตคือ ซอล กับ G คาตาง 26 เซนต  โด กับ C คาตาง 43 เซนต  และ ม ีกับ E คาตาง 13 เซนต 

แมวาจะมีโนตที่เพี้ยนกันอยูแตยังสามารถบรรเลงรวมกันไดดวย 2 เหตุผลคือ 1) เสียงทำนองหลักบรรเลง

ดวยฆองวงใหญ ซึ่งเปนเครื่องเคาะที่เสียงจางหายไปอยางรวดเร็ว 2) การดำเนินไปของเพลงจุดน้ี มีความเร็ว

ระดับเขบ็ต 1 ชั้น ซึ่งทำใหผูฟงไมทันจับความเพี้ยนไดชัด

! 10. ทอน 3  ให ฟลูต และคลาริเน็ต 1-2  มีบทบาทเสริมทำนองหลักในบางชวง คือ หองที่ 21 

และ หองที่ 26  เลนโนตทำนองเดียวกับฆองวงใหญ มีโนตเพี้ยนกันอยูดังนี้คือ โนต เร กับ D คาตาง 15 

เซนต โนต ม ีกับ E คาตาง 13 เซนต และโนต ซอล กับ G คาตาง 26 เซนต เมื่อบรรเลงดวยสัดสวนเขบ็ต 

1 ชั้น ผูฟงไมทันจับความเพี้ยนกันไดชัด จึงยอมรับการประสานได

! 11. ทอน 4 แนวทำนองหลักเพิ่มสัดสวนเปนเขบ็ต 2 ชั้น หองที ่29-34 แมเสียงหลักอยูที ่โด หอง

ที ่ 35-50 แมเสียงหลักอยูที ่ ฟา ฉากหลังตั้งแตหองที ่ 29 สรางเปนคอรดเสียงยาว (ตัวขาว)  ประสาน 3 

เสียง หองที ่ 35 ฟลูต เลนทำนองหลักรวมกับฆองวงใหญ หองที ่ 40 คลาริเน็ต1 และคลาริเน็ต 2 เลน

ทำนองประสานทำนองหลักในสัดสวนเดียวกับฆองวงใหญ หองที่ 41,43 ใหฟลูตเลนทำนองสอด

ประดับในชวงพักสั้นๆ ของแนวฆองวงใหญ หองที ่ 48 ฟลูตเลนทำนองสอดประดับ หองที่ 49 เลน

ทำนองหลักรวมกับฆองวงใหญ แตไมนำโนตทำนองของฟลูตใหจบที่โนต ฟา ทั้งนี้เนื่องจากโนตฟาของ

ฆองวงใหญกับโนต F ของฟลูตกรณีชวงทบเดียวกันจะมีคาตางอยู 58 เซนต ซึ่งอาจทำใหระคายห ูจึงให

ฟลูตหนีไปใชเสียงประสานแทน โดยเลนเสียงจบทอนดวยโนต A 

! 12. ทอน 5 เปนการนำทอน 3 ทั้งหมดมาบรรเลงซ้ำ

! 13. ทอนลูกหมด เริ่มที่หอง 60 โนตทำนองนำเขาสูแมเสียงหลัก ฟา ในหองที ่61 แลวไปจบทอน

ลูกหมดในหอง 72 ที่เสียง ซอล (เปนเสียงซอลที่อยูในบันไดแมเสียงหลัก ฟา หมายถึงจบดวยโนตลำดับ

ที่สอง) ในทอนลูกหมดนี้ตองการเนนทำนองรูปแบบลูกหมดธรรมเนียมเพลงไทยใหชัด จึงใหเครื่อง

ระบบตะวันตกเลนทำนองเดียวกับฆองวงใหญเกือบทั้งทอน มีบางสวนที่ทำประสานทำนองในสัดสวน
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โนตเดียวกับทำนองหลัก ตัวอยางเชน หองที ่ 62 โนต ฟา กับ A  การบรรเลงทำนองรวมกันชวงลูกหมด 

มีโนตระบบไทยกับระบบตะวันตกที่เสียงเดียวกันแตเพี้ยนกันคือ ซ กับ G,  ด กับ C,  ร กับ D และ  ฟ กับ 

F  พบวาเมื่อทำนองเพลงเคลื่อนผานไปอยางรวดเร็วในอัตราเขบ็ตสองชั้น รสแปรงของความเพี้ยนกัน

ของเสียงทุกคูไมแสดงชัด กับทั้งความเพี้ยนนั้นยังชวยเพิ่มความหนาของเสียงได อยางไรก็ดีเสียงเหลื่อม

เพี้ยนนี้ไมควรใชหากดังพรอมกันในลักษณะเสียงยาว

รูปแบบเสียงประสานที่ไดจากเพลงพระอาทิตยชิงดวง

สัญลักษณเสียง

! อักษรภาษาไทย     ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท     หมายถึง โนตเสียงไทย ความถี่ของเสียงระบบไทย

! อักษรภาษาอังกฤษ  C  D  E  F  G  A  B   หมายถึง โนตเสียงตะวันตก ความถ่ีเสียงระบบตะวันตก

ตารางที่ 57 การวิเคราะหเสียงประสานจากเพลงพระอาทิตยชิงดวง

หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

1 โด ซ

E

C

ซ

E

C

3 โด ซ

C

E

A

ซ

C

E

A

  

6 โด ซ

B

F

D

ล

C

E

A

ในจังหวะที่ 1 เสียงประสานมีรสใกลเคียงคอรด 

G7 ของดนตรีตะวันตก

ในจังหวะที่ 2 เสียงประสานมีรสใกลเคียงคอรด 

Am ของดนตรีตะวันตก

7 โด ล

A

F 

C

ม

G

E

C

8 โด ม

G

C

ล/ร

F

D

A
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

9 โด ด

G

E

ด

G

E

11 โด ร-ฟ

G

D

B

ร-ฟ

G

D

B

12 โด ซ-ล-ด

E

C

A

G

ซ-ล-ด

E

C

A

G

14 โด ร

D

B

G

ร

D

B

G

เสียง  ร  กับเสียง  D  มีคาตางกัน  15  เซนต  ถือ

เปนเสียงเดียวกันที่มีคาตางกันเล็กนอย

15 โด ด-ร

A

E

ด-ร

A

E

16 โด ม

A

C

ม

A

C

17 โด ม-ร

B

G

D

ม-ร

B

G

D
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

20 โด ม

A

E

G

ม

A

E

G

เสียง  ม  กับเสียง  E  มีคาตางกัน  13  เซนต  ถือ

เปนเสียงเดียวกันที่มีคาตางกันเล็กนอย

22 โด ร

D

A

ร

D

A

23 โด ล

G

E

ล

G

E

35 ฟา ฟ

F

A

ฟ

F

A

เสียง  ฟ   กับเสียง   F   มีคาตางกัน 58  เซนต  ถือ

เปนโนตเดียวกันที่ปรับเสียงเพี้ยนกันมาก ฟงคา

เพี้ยนไดชัด

36 ฟา ฟ

A

C

D

ฟ

A

C

D

37 ฟา ล

C

E

G

ล

C

E

G

52 โด เสียงประสานเปนกลุมที่คนพบแลว

60 ฟา ทอนลูกหมด

72 ฟา ทอนลูกหมดจบดวยเสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงที่สอง

ในทางแมเสียงหลักฟา

H หมายเหตุ เสียงประสานสวนอ่ืนๆ ท่ีมิไดนำเสนอในตารางเปนเสียงประสานท่ีซ้ำกับท่ีนำเสนอแลว
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สรุปกลุมเสียงประสานในเพลงพระอาทิตยชิงดวง

ตารางที่ 58 กลุมเสียงประสานในเพลงพระอาทิตยชิงดวง

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ซ

E

C

ซ

C

E

A

ซ

B

F

D

ล

C

E

A

ล

A

F 

C

ม

G

E

C

ม

G

C

ล/ร

F

D

A

ด

G

E

ร-ฟ

G

D

B

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

ซ-ล-ด

E

C

A

G

ร

D

B

G

ด-ร

A

E

ม

A

C

ม-ร

B

G

D

ร

D

A

ล

G

E

ฟ

F

A

ฟ

A

C

D

ล

C

E

G
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การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงกลอมนารีเถา
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วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงกลอมนารีเถา

 ! เพลงกลอมนารีเถาเรียบเรียงจากโนตเพลงไทยซึ่งเฉลิมศักดิ ์ พิกุลศร ี เขียนเปนทางฆองไวใน

หนังสือ มือฆอง ศิลปะและหลักการบรรเลงฆองวงใหญ (เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2538,น.67) ผูเรียบเรียงมี

แนวคิดใหฆองวงใหญบรรเลงกับวงเครื่องทองเหลืองของตะวันตก (Brass Quintet) ซึ่งประกอบไปดวย

ทรัมเปต (Trumpet) 2 ตัว ทรอมโบน (Trombone) 1 ตัว ฮอรน (Horn) 1 ตัว และทูบา (Tuba) 1 ตัว 

! 1. บันทึกโนตในสกอรโดยใชเครื่องหมายกำหนดบันไดเสียงอีเมเจอร (E major) โดยแนวของ

ฆองวงใหญแมจะบันทึกภายใตเครื่องหมายกำหนดบันไดเสียงเดียวกัน แตในการบรรเลงจริงเสียงที่ไดยัง

คงเปนชุดเสียงที่กำหนดความถี่และระยะหางตามระบบไทยตามการปรับในบทที่ 3

! 2. สามชั้นทอน 1 เครื่องตะวันตกทั้งหมดเปนฉากหลัง หองที่ 4-5 เปนการดำเนินทำนอง

ประสานแบบแนวตรงขาม (Contrary motion) ใหแนวทรัมเปต 1-2 ดำเนินสวนกัน แนวทรอมโบนยืน

ระดับเดิม และทรัมเปต 1-2 ก็ยังดำเนินแบบแนวตรงขามในลักษณะแยกแนวในหองที ่ 10-11 หองที่ 8 

ทรัมเปต 2 เลนเสียง G เนเจอรัล พรอมกับฆองเลนเสียง ซอล  เสียงซอลใกลกับเสียง G เนเจอรัล (คาตาง 

26 เซนต) มากกวา G# (คาตาง 74 เซนต) จึงไดรสไทยชัดมาก

! 3. หองที ่13 ถึงหองที่ 16 ทำนองทางฆองยายบันไดเสียงชั่วคราวมาอยูที่แมเสียงหลัก ลา หองที่ 

17 ยายกลับมาที่แมเสียงหลัก มี

! 4. หองที่ 22 เสียงทรอมโบนเลนโนต G เนเจอรัล ทำใหไดสำเนียงไทยชัดขึ้น

! 5. สามชั้นทอน 2 หองที่ 33 ถึง 41 กำหนดใหฮอรนเลนทำนองหลัก และใหเครื่องตะวันตกที่

เหลือเลนฉากหลัง 

! 6. หองที ่ 49 ถึง 57 เปนบทบาทของกลุมดนตรีตะวันตก ใหฮอรนกับทรอมโบน และทรัมเปต

สองตัว เลนสลับลอรับสงกัน หองที่ 57 ถึง 60 ทรัมเปตสองตัวประสานเสียงสองแนว หองที่ 61 ถึง 65  

เครื่องตะวันตกเลนรวม

! 7. สองชั้นทอน 1 จากหอง 65 ถึง 73 ฆองบรรเลงทำนองหลัก เครื่องตะวันตกเลนฉากหลัง โดย

มีแนวทรอมโบนเลนทางประสานฆองหองที่  67-68  และวงเลนรวมจากหองที่ 73 จนถึงหอง 81

! 8. สองชั้นทอน 2 ฆองเลนทำนองหลักตลอดทั้งทอน โดยมีเครื่องตะวันตกเลนรวมและ

ประสานชวงหอง 85-89 และ ชวงหอง 93-97

! 9. ชั้นเดียวทอน 1 และทอน 2 เปนเลนรวมกันทั้งวง สลับกับใหฆองบรรเลงเดี่ยว 

! 10. หองที่ 112 ทรัมเปต 1 และฮอรน เลนโนต G เนเจอรัล หองที่ 113 ทรอมโบนเลนโนต G 

เนเจอรัล ทั้งสองหองที่กลาวมาเปนการบรรเลงที่มีเสียงสำเนียงไทยในชวงจบเพลง 
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รูปแบบเสียงประสานที่ไดจากเพลงกลอมนารีเถา

สัญลักษณเสียง

! อักษรภาษาไทย  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท   หมายถึง โนตเสียงไทย

! อักษรภาษาอังกฤษ  C  D  E  F  G  A  B  หมายถึง โนตเสียงตะวันตก

ตารางที่ 59 การวิเคราะหเสียงประสานจากเพลงกลอมนารีเถา

หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

1 มี ม

G#

E

B

ม

G#

E

B

เสียง  ม  กับเสียง E เปนเสียงที่มีความถี่ใกลเคียง

เกือบเปนเสียงเดียวกัน มีคาตางกัน 13 เซนต ซึ่งคา

ตางนี้สามารถอนุโลมฟงเปนเสียงเดียวกันได

3 ฟ

B

D

B

ฟ

A

D#

B

  การดำเนินแนวประสานของทางตะวันตก การ

ดำเนินแนวประสานของ TP1  TP2  TB  เปนแบบ 

contrary motion จากจังหวะที่ 1 ไป 2 มุงเขาสูหอง

ที่ 4

8 ซ

B

G

E

ล

C

A

E

เสียง  ซ  มีคาตางกับเสียง  G  26 เซนต ในบันได

เสียง E ของตะวันตก เสียง ซ  ใกลกับเสียง  G  

มากกวาเสียง  G#  ในจังหวะที่ 2 เสียง  ล  กับเสียง  

A  มีความถี่เทากัน  C และ G เปนเนเจอรัล ทำให

สำเนียงกลุมเสียงประสานมาทางไทย 

10 ลา ท

D#

A

F

หองนี้ยายบันไดเสียงไปเปนแมเสียงหลัก  ลา  F  

ในหองนี้เปนเนเจอรัล การดำเนินแนวประสาน

ของ TP1  TP2  TB เปนแบบ contrary motion มุง

ไปหาหองที่ 11

12 ด

A

E

C#

ท

G#

D#

B

เสียงประสานของกลุมโนตหองนี้มีอิทธิพลของ

ตะวันตกมาก เพราะใชโนต C#  และ  G#   โดย

เฉพาะ  G#  เปนโนตลำดับ 3 ของบันไดเสียงที่มี

อิทธิพลสูงและใชบอย
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

17 มี ซ

C#

E

ซ

C#

E

ยายบันไดเสียงกลับมาเปนแมเสียงหลัก  มี   

22 ซ

E

B

G

ซ

E

B

G

เสียง  G หองนี้เปน  G  เนเจอรัล    ซ  มีคาตางกับ

เสียง  G  26 เซนต ในบันไดเสียง E ของตะวันตก 

เสียง ซ  ใกลกับเสียง  G  มากกวาเสียง  G#  เสียง

ประสานกลุมนี้มีสำเนียงไทยมากกวาตะวันตก

23 ฟ

C#

A

F#

เสียง  ฟ  มีคาตางกับเสียง  F# = 42 เซนต ฟงความ

เพี้ยนกันคอนขางชัด แตในหองนี้เสียง F# อยูที่

แนวทรอมโบนซึ่งต่ำกวาชวงทบ ความเพี้ยนจึงเบา

ลง

32-33 ซ

G#

B

B

ฟ

F#

B

A

การดำเนินแนวประสานของ TP1 กับ TB เปนไป

ในรูปแบบ parallel motion

36 ฟ

F#

D#

F#

ฟ

F#

D#

C

กลุมเสียงประสานจังหวะที่ 2 โนต D# กับ C 

เนเจอรัล มีระยะหางเทาคูสามไมเนอรในดนตรี

ตะวันตก ถือเปนคูเสียงกลมกลอม

41 ท

F#

D#

B

ท

F#

D#

B

เสียง  ท  กับเสียง  B  มีระยะหาง  28 เซนต ใน

หองนี้เสียง  B  เปนของทรอมโบน ซึ่งต่ำกวาชวง

ทบ

หมายเหตุ เสียงประสานสวนอื่นๆ ที่มิไดนำเสนอในตารางเปนเสียงประสานที่ซ้ำกันกับที่นำเสนอแลว
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สรุปกลุมเสียงประสานในเพลงกลอมนารีเถา

ตารางที่ 60 กลุมเสียงประสานที่ไดจากเพลงกลอมนารีเถา

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ม

G#

E

B

ฟ

B

D

B

ฟ

A

D#

B

ซ

B

G

E

ล

C

A

E

ท

D#

A

F

ด

A

E

C#

ท

G#

D#

B

ซ

C#

E

ซ

E

B

G

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

ฟ

C#

A

F#

ซ

G#

B

B

ฟ

F#

B

A

ซ

G#

B

B

ฟ

F#

B

A

ท

F#

D#

B
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การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงเตากินผักบุง
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วิเคราะหการเรียบเรียงเพลงเตากินผักบุง

! เพลงเตากินผักบุงเรียบเรียงจากโนตเพลงไทยซึ่งเฉลิมศักดิ์ พิกุลศร ี เขียนเปนทางฆองไวใน

หนังสือ มือฆอง ศิลปะและหลักการบรรเลงฆองวงใหญ (เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2538, น.193) ผูเรียบเรียงมี

แนวคิดใหฆองวงใหญบรรเลงกับวงเครื่องลมนั่งบรรเลง (Symphonic Band) ซึ่งประกอบดวยเครื่องลม 

ทั้งกลุมเครื่องลมไม (wood wind) และกลุมเครื่องลมทองเหลือง (brass wind)

! 1. แมเสียงหลัก เร บันทึกโนตในสกอรโดยกำหนดเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงในบันไดเสียงดี

เมเจอร (D major) โดยแนวของฆองวงใหญแมจะบันทึกภายใตเครื่องหมายกำหนดบันไดเสียงเดียวกัน 

แตในการบรรเลงจริงเสียงที่ไดยังคงเปนชุดเสียงที่กำหนดความถี่และระยะหางตามระบบไทยตามการ

ปรับในบทที่ 3

! 2. ทอนนำของเพลงหองที่ 1-10 ใหเปนบทบาทของเครื่องตะวันตก

! 3. ทอนที่ 1 จากหองที่ 10 ถึง 25 ฆองบรรเลงทำนองหลัก กลุมเครื่องลมไมเปนฉากหลัง 

ระหวางหองที่ 25-41 ฆองบรรเลงทำนองหลัก กลุมเครื่องทองเหลืองเปนฉากหลัง

! 4. ทอนที ่ 2 หองที่ 41 ยายบันไดเสียงไปที่แมเสียงหลัก ซอล ใชเครื่องหมายกำหนดบันไดเสียง

ในบันไดเสียงจีเมเจอร กลุมเครื่องลมไมบรรเลงทำนองหลัก จากหองที ่ 49-57 ฆองบรรเลงทำนองหลัก 

กลุมเครื่องทองเหลืองและเครื่องลมไมสลับกันเปนฉากหลัง

! 5. จากหองที่ 57 ถึง 74 ฆองกับกลุมเครื่องตะวันตกสลับกันบรรเลงทำนองหลัก

! 6. ทอนที่ 3 จากหองที่ 75 ถึง 89 ใหบทบาทฆองเปนผูบรรเลงเดี่ยวในลักษณะแปรทำนอง 

เปนการเพิ่มสีสันใหนาสนใจมากขึ้นคลายทอนเดี่ยวของเพลงแจส และจากหองที ่ 90-97 ใหบทบาท

เครื่องทองเหลืองเลนลอสลับรับสงกับฆอง เปนการสรางความนาสนใจตอเนื่องกันมา จากหอง 97 ถึง 

105 ฆองบรรเลงทำนองหลัก

! 7. ทอนที่ 4 ยายแมเสียงหลักเปน เร บันทึกโนตโดยกำหนดเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงในบันได

เสียงดีเมเจอร ชวงระหวางหอง 105-121 ฆองบรรเลงทำนองหลัก กลุมเครื่องลมไมเปนฉากหลัง จาก

หองที ่122 ถึง 129 ฆองบรรเลงทำนองหลัก กลุมเครื่องทองเหลืองเปนฉากหลัง และใหฟลูตกับปคโคโล 

สอดแทรกประดับ

! 8. จากหอง 129 ถึง 137 ฆองบรรเลงทำนองกับกลุมเครื่องลมไมโดยกลุมเครื่องทองเหลืองเปน

ฉากหลัง และบรรเลงรวมกันทั้งวงในสองหองทาย
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รูปแบบเสียงประสานที่ไดจากเพลงเตากินผักบุง

สัญลักษณเสียง

! อักษรภาษาไทย  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท   หมายถึง โนตเสียงไทย

! อักษรภาษาอังกฤษ  C  D  E  F  G  A  B  หมายถึง โนตเสียงตะวันตก

ตารางที่ 61 การวิเคราะหเสียงประสานจากเพลงเตากินผักบุง

หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

10 เร ล

F#

D

ล

F#

D

12 ล

F#

D

ซ

E

B

  

20 ซ

G

D

B

เสียง ซ  กับ  เสียง G มีคาตาง 26 เซนต เมื่อเสียง

จำเปนตองดังขึ้นในเวลาเดียวกันมีลักษณะเปน

เสียงเดียวกันที่ปรับเพี้ยนเล็กนอย เกือบฟงไดเปน

เสียงเดียวกัน

21 ฟ

F#

D

A

ฟ

F#

D

A

เสียง ฟ  กับเสียง F#  มีคาตางกัน 42 เซนต เมื่อ

เสียงจำเปนตองดังขึ้นในเวลาเดียวกันมีลักษณะ

เปนเสียงเดียวกันที่ปรับเพี้ยนเล็กนอย

42 ซอล ร

B

G

ร

B

G

43 ร

E

B

G

ร

E

B

G
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

46 ล

A

F#

C

เสียง ลา กับเสียง A มีความถี่เดียวกัน

49 ด

C

A

ด

C

A

เสียง  ด  กับเสียง C มีคาตางกันอยู 43 เซนต  เมื่อ

ตองดังขึ้นในเวลาเดียวกันจะไดยินความเพี้ยนกัน

อยางชัดเจน จึงตองใชเทคนิคเสียงสั้นใหจบลงโดย

เร็วหรือผานไปโดยเร็ว

54 ซ

G

B

ล

A

C

เสียง ซ กับ เสียง G มีคาตาง 26 เซนต เมื่อเสียง

จำเปนตองดังขึ้นในเวลาเดียวกันมีลักษณะเปน

เสียงเดียวกันที่ปรับเพี้ยนเล็กนอย สวนเสียง ลา 

กับเสียง A นั้นมีความถี่เดียวกันที่ 440 เฮิรตซ

55-56 ท

B

G

ท

B

G

เสียง  ท  กับเสียง B  มีคาตาง 28 เซนต เมื่อเสียง

จำเปนตองดังขึ้นในเวลาเดียวกันมีลักษณะเปน

เสียงเดียวกันที่ปรับเพี้ยนเล็กนอย

74 โด ซ

G

E

ซ

G

E

78 ซ

C

E

ซ

C

E

106 เร เสียงประสานและแนวทางเดินเหมือนหองที่ 10 

ซึ่งเปนชวงเริ่มตน

H หมายเหตุ เสียงประสานสวนอ่ืนๆ ท่ีมิไดนำเสนอในตารางเปนเสียงประสานท่ีซ้ำกับท่ีนำเสนอแลว
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สรุปกลุมเสียงประสานในเพลงเตากินผักบุง

ตารางที่ 62 กลุมเสียงประสานที่ไดจากเพลงเตากินผักบุง

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ล

F#

D

ล

F#

D

ซ

E

B

ซ

G

D

B

ฟ

F#

D

A

ร

B

G

ร

E

B

G

ล

A

F#

C

ด

C

A

ซ

G

B

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

ล

A

C

ท

B

G

ซ

G

E

ซ

C

E
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การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงโหมโรงไอยเรศ
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วิเคราะหการเรียบเรียงเพลงโหมโรงไอยเรศ

! เพลงโหมโรงไอยเรศเรียบเรียงจากโนตเพลงไทยซึ่งเฉลิมศักดิ ์ พิกุลศรี เขียนเปนทางฆองไวใน

หนังสือ มือฆอง ศิลปะและหลักการบรรเลงฆองวงใหญ (เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2538, น .62) ผูเรียบเรียงมี

แนวคิดใหฆองวงใหญบรรเลงกับวงซิมโฟนีออเคสตรา (Symphony Orchestra) ซึ่งประกอบดวยเครื่อง

ดนตรีกลุมเครื่องลมไม เครื่องลมทองเหลือง เครื่องสาย สำหรับเครื่องประกอบจังหวะผูเรียบเรียงใชเสียง

และกระสวนหนาทับกลองแขกของไทย

! ใหบทบาทฆองวงใหญบรรเลงทำนองหลัก โดยมีวงออรเคสตราบรรเลงเปนฉากหลัง และใน

บางตอนที่เหมาะสมใหวงออรเคสตราบรรเลงทำนองในลักษณะการตอเชื่อมทอน ในการเรียบเรียงนี้มี

โนตที่ระดับเสียงเดียวกันแตไมเทากันอยูจำนวนมาก เกิดจากการนำเสียงประสานของเครื่องดนตรีตะวัน

ตกมาใชกับเสียงฆองวงใหญ จึงตองศึกษาวาเสียงที่เพี้ยนกันแตตองบรรเลงดวยกันจะสามารถบรรเลงไป

ไดเพียงใด หรือตองมีรูปแบบวิธีการใดที่จะบรรเลงรวมกันไดราบรื่น ใหคุณคาทางสุนทรียรสได

! 1. หองที่ 1-9 แมเสียงหลักที่เสียง ฟา ใหวงบรรเลงขึ้นทั้งวง จัดเสียงประสานแบบตะวันตก

! 2. จากหองที ่10 ยายบันไดเสียงเปนแมเสียงหลัก โด ฆองบรรเลงทำนองหลัก เครื่องสายเปนฉาก

หลัง จากหองที่ 18 ถึง 25 กลุมเครื่องลมไมบรรเลงทำนอง กลุมเครื่องสายยังคงเปนฉากหลัง

! 3. หองที่ 26 ยายบันไดเสียงเปนแมเสียงหลัก ฟา ฆองบรรเลงทำนองหลัก กลุมเครื่องสายเปน

ฉากหลัง กลุมเครื่องลมไมทำหนาที่ฉากหลังในชวงหองที ่ 31-35 ชวงหองที ่ 33-36 หองที ่ 54-56 

ออกแบบฉากหลังใหเนนขับแนวฆองทำนองหลักใหเดน ตอจากนั้นฆองยังทำหนาที่บรรเลงทำนองหลัก

ไปจนถึงหอง 57

! 4. ทอน 3 จากหองที่ 58 ถึง 65 เปนการบรรเลงทั้งวง ทุกกลุมรวมกันบรรเลงทำนองหลัก จาก

หองที ่ 66 ถึง 97 ฆองบรรเลงทำนองหลักตลอด โดยมีเครื่องตะวันตกสลับกันเปนฉากหลังตามลีลาของ

ทำนองเพลง

! 5. หองที่ 98 - 105 กลุมเครื่องลมระหวางเครื่องลมไมกับเครื่องทองเหลืองลอรับสงกันเอง

! 6. หองที่ 106-109 มีการยายบันไดเสียงไปที่แมเสียงหลัก โด แลวกลับมาแมเสียงหลัก ฟา หองท่ี 110

! 7. หองที่ 122-129 เปนการเลนลอกันระหวางฆองกับกลุมเครื่องลมไม จากหอง 130 ถึง 133 

เปนการบรรเลงเต็มวง หอง 133-136  ฆองบรรเลงเดี่ยว หอง 137-141 เปนการบรรเลงรวมกันทั้งวงแบบ

ยูนิสัน

! 8. จากหองที ่ 157 ไปจนจบเพลงที่หอง 162 เปนการนำทำนองเพลงวามาบรรเลงจบตามแบบ

ของเพลงโหมโรง ไดออกแบบใหเลนแบบยูนิสันสวนหนึ่ง และมีบางแนวที่ประสานซึ่งดูไดที ่แนว

คลาริเน็ตและแนวทรัมเปต 2 และใหเทคนิคการดำเนินแนวประสานแบบตรงขามที่หอง 158-160 

ปรากฏที่เซลโล เพลงนี้แนวหลักจบโนตสุดทายที่เสียงที่หา   
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รูปแบบเสียงประสานที่ไดจากเพลงโหมโรงไอยเรศ

สัญลักษณเสียง

! อักษรภาษาไทย  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท  หมายถึง โนตเสียงไทย

! อักษรภาษาอังกฤษ  C  D  E  F  G  A  B  หมายถึง โนตเสียงตะวันตก

ตารางที่ 63 การวิเคราะหเสียงประสานจากเพลงโหมโรงไอยเรศ

หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

1-9 ฟา การบรรเลงใหบันไดเสียง 5  เสียง จบประโยคที่เสียงสอง

10-11 โด ซ

E

C

G

ซ

E

C

G

เสียง G ที่วิโอลา ต่ำกวาเสียง ซ ที่ฆอง 27  เซนต และเสียง G 

ที่เซลโล มีระยะตางกับเสียง ซ ที่ฆอง 1227 เซนต

12 โด ม

E

C

A

ร

B

G

D

เสียง ร ที่ฆอง กับเสียง  D ที่เชลโล มีระยะตาง 1215 เซนต 

ตามปกติเสียงที่มีระยะหางกัน 1200 เซนต คือเสียงเดียวกันที่

อยูคนละชวงทบ ความแตกตาง 15 เซนตมีผลเรื่องความ

เหลื่อมของเสียงที่ไดยินนอย 

13 โด ด

E

C

A

ด

E

C

A

14 โด ซ

D

G

ฟ

D

G
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

15 โด ร

F

D

G

ร

D

F

B

16 โด ล

F

D

A

ร

D

B

F

เสียง ร ที่ฆอง กับเสียง  D ที่ไวโอลิน มีระยะตาง 15 เซนต คา

ความเหลื่อมของเสียงนอย

17 โด ด

E

C

G

ด

E

C

G

เสียง ด ที่ฆอง กับเสียง C ที่ไวโอลิน2  มีระยะตาง 43 เซนต

18 โด ซ

C

G

ซ

C

G

19 โด ฟ

D

Bb

C

ฟ

D

Bb

C

20 โด ล-ท

F

C

A

ล-ท

F

C

A
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

21 โด ด

ซ

E

C

A

ด

ซ

E

C

A

ฆองใชคูประสาน ด กับ ซ

22 โด ซ-ฟ

D

B

G

ซ-ฟ

D

B

G

24 โด ล-ด

D

G

A

C

ล-ด

D

G

A

C

25 โด ด

ซ

G

C

ด

ซ

G

C

ฆองใชคูประสาน ด กับ ซ  สถานการณนี้ เสียง  ด  กับ เสียง  

C  คาตาง  43  เซนต บรรเลงพรอมกันฟงความเพี้ยนไดชัด  

เสียง  ซ  กับ  เสียง  G  คาตาง  26  เซนต เพี้ยนกันเล็กนอย  

26 ฟา ฟ

A

C

F

ฟ

A

C

F

คาระยะตางของเสียง ฟ กับเสียง F ถาอยูในชวงทบเดียวกัน

จะตางกัน 57 เซนต ในหองนี้เสียง F อยูที่เบส
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

27 ฟา ฟ-ด

F

A

C

F

ฟ-ด

F

A

C

F

28 ฟา ฟ

D

A

F

A

ซ

C

G

เสียง ซ ที่ฆอง กับเสียง G ที่ไวโอลิน2  มีระยะตาง 27 เซนต

30 ฟา ร

Bb

G

D

ร

Bb

G

D

32 ฟา ร

G

D

Bb

G

ด

F

C

A

33 ฟา ล

E

C

A

C

ซ

G

C

Bb

E

เสียง ซ ที่ฆอง กับเสียง G มีระยะตาง 26 เซนต
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

36 ฟา ร

A

F

D

F

ร

A

F

D

F

37 ฟา ร

Bb

G

D

ร

Bb

G

D

39 ฟา ล

A

F

C

ด

C

G

F

40 ฟา ซ

G

D

C

G

ฟ

F

C#

Bb

F

ฟ ในระบบไทย สูงกวา F ระบบตะวันตก 57  เซนต

53 ฟา มีการใชการประสานแบบแนวตรงขามที่เหมาะสม

56 ฟา ร

D

Bb

G

ซ

C

Bb

G

C
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หองที่ แมเสียง

หลักไทย

เสียง

ประสาน

เสียง

ประสาน

คำอธิบายเพิ่มเติม

91 ฟา ฟ

C

A

F

C

ซ

C#

G

Bb

A

เสียงประสานมีรสใกลเคียงคอรด A7(b9) ในดนตรีตะวันตก

158 เพลงวา ด

A

F

C

ล

A

F#

C#

A

หมายเหตุ เสียงประสานสวนอื่นๆ ที่มิไดนำเสนอในตารางเปนเสียงประสานที่ซ้ำกันกับที่นำเสนอแลว

สรุปกลุมเสียงประสานเพลงโหมโรงไอยเรศ

ตารางที่ 64 กลุมเสียงประสานที่ไดจากเพลงโหมโรงไอยเรศ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ซ

E

C

G

ม

E

C

A

ร

B

G

D

ด

E

C

A

ซ

D

G

ฟ

D

G

ร

F

D

G

ร

D

F

B

ล

F

D

A

ร

A

F

D

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

ด

E

C

G

ซ

C

G

ฟ

D

Bb

C

ล-ท

F

C

A

ด

ซ

E

C

A

ซ-ฟ

D

B

G

ล-ด

D

G

A

C

ด

ซ

G

C

ฟ

A

C

F

ฟ-ด

F

A

C

F

21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
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ฟ

D

A

F

ร

Bb

G

D

ด

F

C

A

ล

E

C

A

ซ

G

C

Bb

E

ล

A

F

D

ซ

G

D

C

ฟ

F

C#

Bb

ซ

C#

G

Bb

ล

A

F#

C#

194



H สรุปรูปแบบการดำเนินแนวประสานจากเพลงที่ศึกษา

! ! จากการทดลองผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก ดวยการนำเพลงไทย 5 เพลง 

คือ เพลงพัดชา เพลงพระอาทิตยชิงดวง เพลงกลอมนารีเถา เพลงเตากินผักบุง และเพลงโหมโรงไอยเรศ ได

รูปแบบการวางแนวทำนองสอดประสานที่เหมาะสมดังตอไปนี้

H 1. ดนตรีไทยเปนแนวทำนองหลัก ดนตรีตะวันตกเปนแนวสอดประสาน  

! H 1.1  รูปแบบการวางกลุมเสียงยาวรองรับแนวทำนองหลัก

H H H  แบบ 1.1  เสียงยาวรองรับทำนองหลัก

  ภาพที่ 43 รูปแบบเสียงยาวรองรับทำนองหลัก
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H 1.2  รูปแบบแนวประสานแนวทำนองหลัก

H H H 1) แบบ 1.2-1 ลูกหมด

 ภาพที่ 44 รูปแบบแนวประสานทำนองหลัก

H H H 2) แบบ 1.2-2  เพลงวา

 ภาพที่ 45 รูปแบบแนวประสานทำนองหลัก
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H H 1.3 รูปแบบทำนองรองรับแนวทำนองหลัก

H H H 1) แบบ “ทำนองรอง 1” ทำนองแบบเรียงระดับเสียง

 ภาพที่ 46 รูปแบบทำนองรอง 1

! ! ! 2) แบบ “ทำนองรอง 2” ทำนองแบบขามระดับเสียง

  ภาพที่ 47 รูปแบบทำนองรอง 2 
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! ! ! 3) แบบ “ทำนองรอง 3” ทำนองแบบระดับเสียงเดียว

 ภาพที่ 48 รูปแบบทำนองรอง 3

! ! ! 4) แบบ “ทำนองรอง 4” ทำนองแบบผสม

 ภาพที่ 49 รูปแบบทำนองรอง 4
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H H 1.4  รูปแบบทำนองสอดแทรกแนวทำนองหลัก

H H 1) แบบ “ทำนองแทรก 1”  ทำนองหลักบรรเลงลอทำนองหลัก

 ภาพที่ 50 รูปแบบทำนองแทรก 1

! ! 2) แบบ “ทำนองแทรก 2”  ทำนองหลักปรับปรุงบรรเลงลอทำนองหลัก

 ภาพที่ 51 รูปแบบทำนองแทรก 2
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! ! 3) แบบ “ทำนองแทรก 3”  สรางทำนองสอดแทรกใหสอดคลองกับทำนองหลัก

 ภาพที่ 52 รูปแบบทำนองแทรก 3
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! ! 4) แบบ “ทำนองแทรก 4”  สรางลีลาจังหวะรองรับทำนองหลัก

 ภาพที่ 53 รูปแบบทำนองแทรก 4
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 ภาพที่ 54 รูปแบบทำนองแทรก 4
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H 2. ดนตรีตะวันตกเปนแนวทำนองหลัก ดนตรีไทยเปนแนวสอดประสาน

H 2.1  รูปแบบทำนองรองรับทำนองหลัก

H H ผูวิจัยไดทดลองใชเครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงทำนองหลักและใชระบบไทยแตง

ทำนองรองโดยใชฆองวงใหญบรรเลงผสมกัน พบวาการเหล่ือมล้ำกันของเสียงระบบไทยกับระบบตะวันตก

ทำใหทำนองหลักและทำนองรองผสมกันไมสนิทเพียงพอ และพบวาธรรมชาติของฆองวงใหญไมเหมาะ

ที่จะมีบทบาทเปนผูบรรเลงทำนองรอง แตสามารถบรรเลงทำนองสอดแทรกไดด ีจึงไมขอนำเสนอ

ทำนองรองบรรเลงดวยฆองวงใหญในงานวิจัยนี้

H 2.2  รูปแบบทำนองสอดแทรกแนวทำนองหลัก

! ! 1) แบบ “ทำนองแทรก 1”  ทำนองหลักบรรเลงลอทำนองหลัก

ภาพที่ 55 รูปแบบทำนองแทรก 1

! ! 2) แบบ “ทำนองแทรก 2”  ทำนองหลักปรับปรุงบรรเลงลอทำนองหลัก

ภาพที่ 56 รูปแบบทำนองแทรก 2
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! ! 3) แบบ “ทำนองแทรก 3”  สรางทำนองสอดแทรกใหสอดคลองกับทำนองหลัก

 ภาพที่ 57 รูปแบบทำนองแทรก 3

! ! 4) แบบ “ทำนองแทรก 4”  สรางลีลาจังหวะทำนองรองรับทำนองหลัก 

! ! ! ผูเรียบเรียงสามารถสรางลีลาจังหวะดวยเครื่องดนตรีไทย เชนฆองวงใหญ 

ระนาดเอก ระนาดทุม ฯลฯ ตามที่ตองการ รองรับทำนองหลักที่บรรเลงดวยเครื่องระบบดนตรีตะวันตก

บทเพลงที่ประพันธขึ้นเพื่อทดลองรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! ! จากการศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกโดยทดลองเรียบเรียง

เพลงไทยจำนวน 5 เพลง คือ เพลงพัดชา เพลงพระอาทิตยชิงดวง เพลงกลอมนารีเถา เพลงเตากินผักบุง 

และเพลงโหมโรงไอยเรศ พบวามีรูปแบบตาง ๆ ที่สามารถนำมาใชในการบรรเลงรวมกันของดนตรีไทย

และตะวันตกได ผูวิจัยตองการขอพิสูจนยืนยันวารูปแบบทั้งระบบการปรับเสียงและการสรางทำนอง

สอดประสานสามารถนำมาใชงานไดจริง จึงไดประพันธทำนองขึ้นใหมและเรียบเรียงโดยใชรูปแบบที่

พบในการทดลองกับเพลงไทย ทั้งไดพัฒนาการประสานเสียงดวยการยายทำนองหลักไปตามบันไดเสียง

ตาง ๆ เพื่อตรวจสอบความเปนไปไดในการยายเสียงของระบบเสียงไทย  บทเพลงที่ประพันธขึ้นใหมนำ

เสนอในรูปโนตสากล ดังตอไปนี้
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บทเพลง TM DREAMS
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TM Dreams 

บทเพลงที่ประพันธขึ้นโดยใชรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

วิเคราะหการประพันธและเรียบเรียงเพลง TM Dreams

! 1. ประพันธทำนองโดยใชบันไดเสียงเพนทาโทนิค (pentatonic) บนระบบเสียงไทย ประกอบ

ดวยโนตลำดับที ่1  2  3  5  6  สรางทำนองหลัก เสียงที่นำมาใชความถี่ไมตรงกับโนตใกลเคียงในระบบ

ตะวันตก ยกเวนเสียง ลา ความถี่ตรงกับเสียง A โนตที่ขัดแยงกันมากม ี 2 โนตคือ โนต โด กับโนต C 

เหลื่อมล้ำกันอยู 43 เซนต และโนต ฟา กับโนต F เหลื่อมล้ำกันอยู 58 เซนต

! 2. กำหนดใหฆองวงใหญบรรเลงรวมกับวงออรเคสตรา ที่ประกอบดวยเครื่องเปาและเครื่อง

สาย กำหนดทำนองหลัก 2 ทำนอง คือ ทำนอง A และทำนอง B

! 3. ทอนที่ 1A ทำนองหลักอยูในแมเสียงหลัก โด ระบบตะวันตกบันทึกโนตบนบันไดเสียง ซี

เมเจอร  ในทอนนี้หลีกเลี่ยงการใหโนต โด กับ C และ ฟา กับ F บรรเลงตรงกัน (หองที่ 18-32) ฆองวง

ใหญบรรเลงทำนองหลัก กลุมเครื่องสายเปนฉากหลังหลีกเลี่ยงการเลนเสียง C ที่เปนเสียงยาว  ทอนที่ 

1B ทำนองที่ 2 บรรเลงนำโดยกลุมเครื่องสาย (หองที่ 34-65)

! 4. หองที ่ 66-69 ทอนเชื่อมเปลี่ยนบันไดเสียง ตั้งบันไดเสียงระบบตะวันตกเปนบันไดเสียงเอฟ

เมเจอร (1 แฟล็ต)

! 5. ทอนที ่ 2A ฆองวงใหญบรรเลงทำนองหลักในแมเสียงหลัก ฟา (หองที่ 69-84) ในทอนนี้

หลีกเลี่ยงการใชโนต ฟา  บรรเลงพรอมกับโนต F ตัวอยางเชนเสียงฆองวงใหญตกที่โนต ฟา เสียงจาก

เครื่องดนตรีกลุมตะวันตกตองไมใชโนต F ณ  จุดนั้น หลีกไปใชโนตอื่นแทน ทอน 2B (หองที ่ 86-117) 

กลุมเครื่องสายบรรเลงนำ กลุมเครื่องลมไมเปนฉากหลัง

! 6. หองที่ 118-221 ทอนเชื่อมเขาหาแมเสียง เร ตั้งบันไดเสียงระบบตะวันตกเปน บันไดเสียงดี

เมเจอร (2 ชารป)

! 7. ทอนที่ 3A (หองที ่122-137) ฆองวงใหญบรรเลงนำในแมเสียงหลัก เร เลนลอทำนองในแนว

นอน กับฮอรนและทูบา โดยมีเครื่องลมลอซอนอีกชั้นหนึ่ง การเลือกเสียงประสานในระบบตะวันตก 

สามารถใชเสียง D  E  G  A  และ B  ไดคอนขางด ีและใช F# โดยพิจารณาอยางรอบคอบ สวนโนต C 

ตองพิจารณาเปนพิเศษ

! 8. ทอนที ่ 4A ฆองวงใหญบรรเลงเดี่ยวในแมเสียงหลัก ซอล กลุมดนตรีตะวันตกบรรเลงใน

บันไดเสียงจีเมเจอร (1 แฟล็ต) แมเสียงหลักซอลนี้คอนขางใชไดดีในการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรี

ตะวันตก สามารถบรรเลงรวมกันไดราบรื่นโดยหลีกเลี่ยงการใชโนต C, C# และโนต F, F# ซึ่งเมื่อใช

บันไดเสียง 5 เสียงพบการเบียดกันของเสียงโนตนอย ในการใชแมเสียงหลักซอลนี้ โนต ซอล สูงกวา

เสียง G เล็กนอย แตโดยภาพรวมแลวแมเสียงซอลนี้ใชไดดี!

! 9. ทอนที ่ 4A (หองที ่ 142-157) ผูประพันธจัดใหเครื่องสายบรรเลงนำ ใหฆองวงใหญบรรเลง

ลอ ภายในกรอบทำนองหลักโดยมีการปรับปรุงทำนองใหเหมาะสมสอดคลองกัน 
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! 10. ทอนที ่ 4A (หองที่ 158-173) ประดิษฐทำนองภายใตทำนองหลักใหฆองวงใหญบรรเลง

เดี่ยวในอารมณไทย มีกลองแขกตีหนาทับปรบไกสองชั้นประกอบการบรรเลง โดยมีกลุมเครื่องสายเปน

ฉากหลังบางเบา

! 11. ทอน 4B (หองที่ 174-205) เครื่องสายบรรเลงทำนอง B 

! 12. ทอนเชื่อม (หองที ่ 206-220) เปนการประดิษฐทอนเชื่อมเพื่อเปลี่ยนแนวทำนองหลักมา

บรรเลงในบันไดเสียงอีไมเนอร (มีเปาหมายที ่จะเปลี ่ยนไปบันไดเสียงอีเมเจอร แตมาพักบรรเลงที ่

อีไมเนอรกอน เพราะเปนบันไดเสียงที่ยังคงใหเครื่องหมายกุญแจเดียวกับบันไดเสียงจีเมเจอร) 

! 13. ทอน 5A (หองที่ 221-237) ฆองวงใหญบรรเลงทำนองหลัก A ตามปกติในแมเสียง มี ให

ดนตรีตะวันตก (ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต) บรรเลงประกอบในบันไดเสียงอีไมเนอร และดวยลักษณะของ

เครื่องดนตรีกับบันไดเสียง จึงไดอารมณทางไมเนอรที่แปลกไปจากที่คุนเคย ในทอนนี้แสดงใหเห็นวา

ทางของแมเสียง มี นั้นสามารถบรรเลงรวมกับดนตรีตะวันตกในบันไดเสียงอี ไมเนอร ไดดี

! 14. ทอน 5A (หองที ่238-252) ฆองวงใหญยังบรรเลงทำนองหลัก A ในแมเสียง มี ดวยโนตชุด

เดิม แตกลุมดนตรีตะวันตกยายไปบรรเลงฉากหลังบนบันไดเสียงอีเมเจอร ทำใหสีเปลี่ยนไป อารมณ

เพลงเปลี่ยนไป การบรรเลงทอน 5A ของฆองวงใหญในชวงนี้จึงเห็นความแตกตางของรสเพลงที่บรรเลง

ดวยโนตชุดเดิมหากเปลี่ยนฉากหลังเทานั้น ทางแมเสียงหลัก มี นั้นสามารถบรรเลงไดทั้งบนบันไดเสียงอี

เมเจอร และอีไมเนอร

! 15. ทอน 6A (หองที่ 253-269) ฆองวงใหญยายไปบรรเลงทำนองหลักที่ทางแมเสียง ลา  ดนตรี

ตะวันตกบรรเลงฉากหลังในบันไดเสียง เอเมเจอร  ยังอยูในอารมณเดียวกับที่บรรเลงในบันไดเสียง อี 

เมเจอร 

! 16 ทอน 6B (หองที่ 270-301) กลุมเครื่องสายบรรเลง ทำนอง B กับเครื่องลมไม 

! 17. ทอน 7A (หองที่ 301-316) ฆองวงใหญยายมาบรรเลงทำนองหลักที่แมเสียง โด กลุมเครื่อง

ทองเหลือง บรรเลงฉากหลังลอทำนองหลักในบันไดเสียง ซีเมเจอร 

! 18. ทอนจบ (หองที่ 314-327) ประดิษฐทอนจบของทั้งวงในแมเสียงหลัก และบันไดเสียงเดิม

3. สิ่งที่ตองพิจารณาประกอบการใชงานรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

H H จากการที่ผูวิจัยไดทดลองใชกลุมเสียงประสานและแนวทำนองสอดประสานเรียบเรียงผสม

ผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกหลากหลายวิธ ีใชฆองวงใหญเปนเครื่องดนตรีบรรเลงนำเปนสวน

ใหญ พบวาการปรับเสียงดนตรีไทยซึ่งกำหนดคาคงที่โนตหลักความถี่ 440 เฮิรตซ และใหโนตตัวอื่น ๆ มี

ระยะหางจากโนตมาตรฐานเทา ๆ กัน โดยหารแบง 7 สวนในชวงทบ ทำใหโนตไทยกับโนตตะวันตกมี

ความเหลื่อมล้ำกันมากบางนอยบาง ดังที่สรุปไวในบทที่ 3 ดังนี้
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H H H ระยะคาตางความเหลื่อมของเสียง

! ! ! ! ด กับ C  คาตาง 43 เซนต

! ! ! ! ร กับ D  คาตาง 15 เซนต

! ! ! ! ม กับ E  คาตาง 13 เซนต

! ! ! ! ฟ กับ F  คาตาง 58 เซนต

! ! ! ! ซ กับ G  คาตาง 26 เซนต

! ! ! ! ล กับ A  คาตาง 0 เซนต

! ! ! ! ท กับ B  คาตาง 28  เซนต 

! ! เมื่อนำแมเสียงโนตแตละทางมาใช จึงเกิดลักษณะเฉพาะในแตละแมเสียงที่แตกตางกัน และ

บางสถานการณถือไดวาเปนปญหาที่ตองแกไข หรือหาทางหลีกเลี่ยง ทั้งนี้เพื่อใหการเรียบเรียงเปนไป

โดยราบรื่น คุณลักษณะและปญหาของลำดับโนตในแตละแมเสียงหลักที่ควรพิจารณาดังตอไปนี้

H H 1. แมเสียงหลัก โด

ภาพที่ 58 บันไดแมเสียงหลัก โด เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz

H H 1.1  การบันทึกโนต

! ! ! บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง ซีเมเจอร 

H H 1.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

! ! ! 1.2.1 เสียง โด (แมเสียง) ใกล C (คาตาง 43 เซนต) เนื่องจากโนตนี้คาตางมาก

ควรพยายามหลีกเลี่ยงการใชงานพรอมโนต C 

! ! ! 1.2.2 เสียง เร ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 1.2.3 เสียง มี ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกัน 

บรรเลงรวมกันได

! ! ! 1.2.4 เสียง ฟา ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) เนื่องจากแมเสียงโด มีแนวโนมเขาหา

โนต F ทวาโนต F คาตาง 58 เซนต การใชโนตฟาในแมเสียงโดจึงตองระมัดระวัง เมื่อใชเสียงฟาผูฟงจะ

คาดหวังเปน F# โนตนี้คาตางมาก ควรพยายามหลีกเลี่ยงการใชงาน

! ! ! 1.2.5 เสียง ซอล ใกล G (คาตาง 26 เซนต) ควรใชอยางระมัดระวัง
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! ! ! 1.2.6 เสียง ลา ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! ! ! 1.2.7 เสียง ที ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได 

! ! !

! ! ! การแกปญหาโนตที่ควรหลีกเลี่ยงการใชงาน ใหเปลี่ยนบทบาทการบรรเลงจาก

ดนตรีไทยเปนดนตรีตะวันตกแทน ถาจำเปนตองใชงานใหเลือกชวงการบรรเลงที่ผานไปอยางรวดเร็ว มิ

ใหมีเสียงคางอยูพรอมกัน

! ! !

H H 2. แมเสียงหลัก เร

ภาพที่ 59 บันไดแมเสียงหลัก เร เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz

H H 2.1  การบันทึกโนต

! ! ! บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง ดีเมเจอร (2 ชารป)

H H 2.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

 ! ! ! 2.2.1 เสียง เร (แมเสียง) ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 2.2.2 เสียง มี ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 2.2.3 เสียง ฟา ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) ใชโนตนี้ในแมเสียง เร ไดคอนขางดี

! ! ! 2.2.4 เสียง ซอล ใกล G (คาตาง 26 เซนต) สามารถใชไดอยางระมัดระวัง

! ! ! 2.2.5 เสียง ลา ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! ! ! 2.2.6 เสียง ที ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได 

! ! ! 2.2.7 เสียง โด ใกล C (คาตาง 43 เซนต) เนื่องจากโนตนี้คาตางมากควรพยายาม

หลีกเลี่ยงการใชงานพรอมโนต C ถาจำเปนอาจตองใชอยางระมัดระวัง

! ! ! การแกปญหาโนตที่ควรหลีกเลี่ยงการใชงาน ใหเปลี่ยนบทบาทการบรรเลงจาก

ดนตรีไทยเปนดนตรีตะวันตกแทน ถาจำเปนตองใชงานใหเลือกชวงบรรเลงที่ผานไปอยางรวดเร็ว มิใหมี

เสียงคางอยูพรอมกัน
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H H 3. แมเสียงหลัก มี

ภาพที่ 60 บันไดแมเสียงหลัก มี เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz

H H 3.1  การบันทึกโนต

! ! ! การบันทึกโนตฆองวงใหญรวมกับระบบดนตรีตะวันตกทำได 2 วิธี คือ

! ! ! รูปแบบที่ 1 บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง อีไมเนอร (1 ชารป) เมื่อตองการให

อารมณในดนตรีตะวันตกบรรเลงในคียอีไมเนอร

! ! ! รูปแบบที่ 2 บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง อีเมเจอร (4 ชารป) เมื่อตองการให

อารมณในดนตรีตะวันตกบรรเลงในคียอีเมเจอร

H H 3.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

! ! ! 3.2.1 เสียง มี (แมเสียง) ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) ถือเปนเสียง

เดียวกัน บรรเลงรวมกันได

! ! ! 3.2.2 เสียง ฟา ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) สำเนียงตะวันตกโนมไปทางคียอี

เมเจอร เนื่องจากโนตนี้คาตางมาก ควรพยายามหลีกเลี่ยงการใชงาน

! ! ! 3.2.3 เสียง ซอล ใกล G (คาตาง 26 เซนต) สำเนียงตะวันตกโนมไปทางคียอี

ไมเนอร

! ! ! 3.2.4 เสียง ลา ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! ! ! 3.2.5 เสียง ที ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได สามารถเขาได

ทั้งคีย อีเมเจอร และคีย อีไมเนอร

! ! ! 3.2.6 เสียง โด ใกล C (คาตาง 43 เซนต) โนมไปทางคียอีไมเนอร เนื่องจากโนต

นี้คาตางมากควรพยายามหลีกเลี่ยงการใชงาน

! ! ! 3.2.7 เสียง เร ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได 

! ! ! การแกปญหาโนตที่ควรหลีกเลี่ยงการใชงาน ใหเปลี่ยนบทบาทการบรรเลงจาก

ดนตรีไทยเปนดนตรีตะวันตกแทน ถาจำเปนตองใชงานใหเลือกชวงบรรเลงที่ผานไปอยางรวดเร็ว มิใหมี

เสียงคางอยูพรอมกัน

! ! ! แมเสียงหลัก มี สามารถบรรเลงรวมกับทั้งบันไดเสียงอีเมเจอร และบันไดเสียง 

อีไมเนอร ได ดังปรากฏในเพลง TM Dream
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H H 4. แมเสียงหลัก ฟา

ภาพที่ 61 บันไดแมเสียงหลัก ฟา เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz

H H 4.1  การบันทึกโนต

! ! ! บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง เอฟเมเจอร (1 แฟล็ต)!

H H 4.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

! ! ! 4.2.1 เสียง ฟา (แมเสียง) ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) เมื่อใชเสียงฟาพรอมกับ F 

ของดนตรีตะวันตก จะฟงไดวาเพี้ยนสูง ควรพยายามหลีกเลี่ยงการใชงานพรอมกัน 

! ! ! 4.2.2 เสียง ซอล ใกล G (คาตาง 26 เซนต) สามารถใชได

! ! ! 4.2.3 เสียง ลา ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! ! ! 4.2.4 เสียง ที ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) อาจฟงแปรงบางเพราะความรูสึกของ

คีย F ดนตรีตะวันตกเมื่อใชโนตนี้ ผูฟงคาดหมายเสียงบีแฟล็ตมากกวา ควรใชอยางระมัดระวัง

! ! ! 4.2.5 เสียง โด ใกล C (คาตาง 43 เซนต) เนื่องจากโนตนี้คาตางมาก เมื่อใชงาน

อาจใหความรูสึกวาคูหาต่ำไปเล็กนอย ควรใชอยางระมัดระวัง

! ! ! 4.2.6 เสียง เร ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 4.2.7 เสียง มี  ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) เนื่องจากเมื่อ ฟา เทียบกับ 

F แลวเพี้ยนสูง โนต มี จึงอาจทำใหรูสึกวาเปนเอฟไมเนอร ควรใชอยางระมัดระวัง

 ! ! ! การแกปญหาโนตที่ควรหลีกเลี่ยงการใชงาน ใหเปลี่ยนบทบาทการบรรเลงจาก

ดนตรีไทยเปนดนตรีตะวันตกแทน ถาจำเปนตองใชงานใหเลือกชวงบรรเลงที่ผานไปอยางรวดเร็ว มิใหมี

เสียงคางอยูพรอมกัน
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H H 5. แมเสียงหลัก ซอล

ภาพที่ 62 บันไดแมเสียงหลัก ซอล เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz

H H 5.1  การบันทึกโนต

! ! ! บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง จีเมเจอร (1 ชารป)

H H 5.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

! ! ! 5.2.1 เสียง ซอล (แมเสียง) ใกล G (คาตาง 26 เซนต) สามารถใชได

! ! ! 5.2.2 เสียง ลา ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! ! ! 5.2.3 เสียง ที ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 5.2.4 เสียง โด ใกล C (คาตาง 43 เซนต) เปนคูสี่ของแมเสียงซอลที่ใชไดดี

! ! ! 5.2.5 เสียง เร ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 5.2.6 เสียง มี  ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) ใชในแมเสียงซอลไดดี

! ! ! 5.2.7 เสียง ฟา ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) ควรใชอยางระมัดระวัง

H H H เมื่อเทียบเสียง ลา  ตรงกับเสียง A มีผลทำใหทางแมเสียง ซอล เปนทางที่ใชงาน

ผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกไดราบรื่นกวาทางอื่น ๆ กรณีนี้เสียง ลา เปนเสียงลำดับที่สอง

ของแมเสียงซอล สอดคลองกับที่สันทัด ตัณฑนันทน กลาวไวในเอกสารการบันทึกเพลงไทยดวยโนต

สากลวา

“ปรากฏผลจากการสอบคนวา เมื่อเทียบเสียงที่สอง (Super 

Tonic) ของบันไดเสียงทั้งสองใหเทากันแลวจะไดบันไดเสียงเพนทา

โทนิคจากทั้งสองระบบเสียงใกลเคียงกันที่สุด” (สันทัด ตัณฑนันทน, 

2542, น.51)
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H H 6. แมเสียงหลัก ลา

ภาพที่ 63 บันไดแมเสียงหลัก ลา เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz

H H 6.1  การบันทึกโนต

! ! ! รูปแบบที่ 1 บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง เอไมเนอร เมื่อตองการใหอารมณใน

ดนตรีตะวันตกบรรเลงในคียเอไมเนอร

! ! ! รูปแบบที่ 2 บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง เอเมเจอร เมื่อตองการใหอารมณใน

ดนตรีตะวันตกบรรเลงในคียเอเมเจอร

!

H H 6.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

! ! ! 6.2.1 เสียง ลา (แมเสียง) ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! ! ! 6.2.2 เสียง ที ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 6.2.3 เสียง โด ใกล C (คาตาง 43 เซนต) อาจโนมเขาหาคียเอไมเนอร หรืออาจ

เปนเสียงลำดับที่สามของเอเมเจอร (C#) ที่เพี้ยนต่ำเล็กนอย

! ! ! 6.2.4 เสียง เร ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 6.2.5 เสียง มี  ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 6.2.6 เสียง ฟา ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) เพ้ียนต่ำเล็กนอย ควรใชอยางระมัดระวัง

! ! ! 6.2.7 เสียง ซอล ใกล G (คาตาง 26 เซนต) เปนเสียงลำดับเจ็ดที่เพี้ยนต่ำเล็ก

นอย ควรใชอยางระมัดระวัง ใชไดดีในกรณีที่ใชบันไดเสียงเอไมเนอร

H H 7. แมเสียงหลัก ที

ภาพที่ 64 บันไดแมเสียงหลัก ที เมื่อเทียบกับระบบตะวันตกที่ A=440 Hz
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H H 7.1  การบันทึกโนต

! ! ! บันทึกโดยตั้งบันไดเสียง บีไมเนอร (B minor) (2 ชารป)

H H 7.2  สถานะของโนต ปญหา และการแกปญหา

! ! ! 7.2.1 เสียง ที (แมเสียง) ใกล B  (คาตาง 28 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได ถา

บรรเลงพรอมกันอาจฟงความเพี้ยนได

! ! ! 7.2.2 เสียง โด ใกล C (คาตาง 43 เซนต) ถือเปนเสียงลำดับสองที่เพี้ยนต่ำเล็ก

นอย ควรใชอยางระมัดระวัง

! ! ! 7.2.3 เสียง เร ใกล D มาก (คาตาง 15 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 7.2.4 เสียง มี  ใกลกับเสียง E มาก (คาตาง 13 เซนต) ถือเปนเสียงเดียวกันได

! ! ! 7.2.5 เสียง ฟา ใกล F# (คาตาง 42 เซนต) แตเพ้ียนต่ำเล็กนอย ควรใชอยางระมัดระวัง

! ! ! 7.2.6 เสียง ซอล ใกล G (คาตาง 26 เซนต) ควรใชอยางระมัดระวัง

! ! ! 7.2.7 เสียง ลา ตรงกับเสียง A ของตะวันตก

! สรุปการศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก  โดยใชเพลงไทยเปน

บทเพลงตัวอยาง ทดลองเรียบเรียงดวยวิธีการตาง ๆ  ไดรูปแบบการนำดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

บรรเลงรวมกันดังนี้

H 1. ดนตรีไทยเปนแนวทำนองหลัก ดนตรีตะวันตกเปนแนวสอดประสาน  

! ! 1.1  รูปแบบการวางกลุมเสียงยาวรองรับแนวทำนองหลัก

! ! 1.2  รูปแบบแนวประสานทำนองหลัก

! ! 1.3 รูปแบบทำนองรองรับแนวทำนองหลัก

! ! 1.4  รูปแบบทำนองสอดแทรกแนวทำนองหลัก

H 2. ดนตรีตะวันตกเปนแนวทำนองหลัก ดนตรีไทยเปนแนวสอดประสาน

H 2.1  รูปแบบทำนองรองรับทำนองหลัก

! 2.2  รูปแบบทำนองสอดแทรกแนวทำนองหลัก

H 3. สิ่งที่ตองพิจารณาประกอบการใชงานรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

H H การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก โด

! ! การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก เร

! ! การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก มี

! ! การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก ฟา

! ! การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก ซอล

! ! การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก ลา

! ! การพิจารณาใชงานแมเสียงหลัก ที
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บทที่ 5

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

! การศึกษาวิจ ัยร ูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกโดยใชเทคโนโลยี

คอมพิวเตอร ดำเนินในกรอบของวัตถุประสงคเพื่อกำหนดความถี่ของระบบเสียงดนตรีไทยเพื่อนำไปหา

รูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก และเพื่อทดลองรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทย

กับดนตรีตะวันตก

! ในการศึกษาไดใหความสำคัญและที่มาของการกำหนดความถี่เสียงมาตรฐานและการแบง

ระยะหางของเสียงดนตรีไทย ศึกษาการประสานกันของเสียงคูสองระหวางเสียงระบบไทยกับระบบ

ตะวันตก การประสานกันของกลุมเสียง 3 เสียงประกอบดวยเสียงระบบไทย 1 เสียง กับเสียงระบบตะวัน

ตก 2 เสียง วิธีนำเสียงประสานไปใชทั้งแบบคูเสียงและกลุมเสียง ในดานการศึกษาการสอดแทรกแนว

ทำนอง ผูวิจัยไดศึกษาการสอดแทรกแนวทำนองภายใตทฤษฎีการเขียนทำนองสอดประสาน (Counter 

Point) ตามการเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิ ไดนำเสนอการเขียนวิธีสอดประสานแบบตาง ๆ ที่ใหผลดี 

ประเด็นสำคัญของการศึกษาการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกนี้ยังรวมเรื่องของการบันทึก

โนตซึ่งเปนเครื่องมือสำหรับการประพันธดนตรีและการสื่อสารกับผูบรรเลง ในงานวิจัยนี้ไดนำเสนอวิธี

การบันทึกโนตที่งายตอผูประพันธและผูบรรเลงโดยไมตองปรับเสียงฝายใดฝายหนึ่งเปลี่ยนไปมา 

ประเด็นการทดลองรูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกนั้น ผูวิจัยไดนำรูปแบบการ

ประสานเสียงและการสอดทำนองประสานทดลองกับบทเพลงไทยที่รูจักกันดีจำนวน 5 เพลง และไดนำ

รูปแบบการผสมผสานมาใชกับบทเพลงที่ประพันธขึ้นใหม 1 เพลง โดยใชกับระบบดนตรีไทยแมเสียง

หลักทั้ง 7 เสียง ทำใหไดพบปญหาและวิธีแกปญหาที่เหมาะสม หัวขอสำคัญของงานวิจัยนี้คือประเด็น

ของกระบวนการในการพัฒนา ซึ่งในที่นี้คือการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก ผลที่ไดคือ

นวัตกรรมของการบันทึกโนตดนตรีไทยและตะวันตกในสกอรเดียวกัน การสามารถกำหนดความถี่คงที่

ที่เหมาะสมใหกับดนตรีไทย และการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก ทำใหเกิดผลงานที่ตั้งอยู

บนหลักการสรางองคความรูแกสังคมของมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา (TRENDS Model) 

สรุปผลการศึกษาไดดังตอไปนี้

สรุปผลการศึกษารูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

1.  การกำหนดความถี่มาตรฐานและระยะหางระหวางเสียงของดนตรีไทย

2.  รูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก
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การกำหนดความถี่มาตรฐานและระยะหางระหวางเสียงของดนตรีไทย

H 1. ความถี่คงที่

! ! ผลการศึกษาการกำหนดความถี่คงที่ที่เหมาะสมเพื่อนำไปใชในกระบวนการผสมผสาน

ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก พบวาการกำหนด เสียงหลัก ดนตรีไทยที่ความถี ่ = 440 เฮิรตซ ความถี่นี้

เปนความถี่ที่ใกลเคียงกับที่นักดนตรีไทยในอดีตและปจจุบันนิยมใชกัน เปนความถี่ที่สามารถเปรียบ

เทียบกับดนตรีตะวันตกได และเมื่อกำหนดชื่อเสียงหลักที่ความถี่นี้วา เสียง “ลา” ก็ทำใหงายตอการ

บันทึกโนตในสกอรเดียวกัน เสียงนี้ตรงกับฆองวงใหญลูกที่ 6 นับจากลูกทวน และตรงกับระนาดทุม

เหล็กลูกที่ 5 นับจากลูกยอด

H 2. ระยะหางระหวางเสียง

H H ผลการศึกษาระยะหางของเสียงดนตรีไทยในชวงทบ พบวาระยะหางระหวางเสียงที่

เหมาะสมในการนำไปใชในกระบวนการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีสากล คือระยะระหวางเสียงคู

สอง = 171.4 เซนต เทากันหมดทุกคู

รูปแบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกH

H 1. การปรับเสียงดนตรี เพื่อใหสะดวกตอการบันทึกโนตระบบไทยลงในสกอรระบบดนตรีตะวัน

ตก มีระดับเสียงบันทึก ณ ตำแหนงเดียวกันกับเสียงดนตรีตะวันตกชื่อเดิมบนบรรทัด 5 เสน เฉพาะ

ฆองวงใหญกำหนดดังตอไปนี้

H H 1.1 เสียงฆองวงใหญ  เมื่อปรับระยะหางของเสียงในชวงทบเปน  7 สวนเทากันแตละ

ลูกมีความถี่คงที่ ดังตารางที่ 65

ตารางที่ 65 ความถี่เสียงฆองวงใหญระบบแบงเทา

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

268 296 327 361 398 440 486 536 592 654 722 796 880 972 1072 1184

! ! 1.2  ชื่อโนตฆองวงใหญแบบตายตัว โดยขอยืมชื่อโนตตะวันตกมาใช ดังตารางที่ 66

ตารางที่ 66 ชื่อโนตฆองวงใหญ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร
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H 2. รูปแบบเสียงประสาน 

H H เปนการศึกษาคูเสียงและกลุมเสียงของระบบดนตรีไทยกับระบบดนตรีตะวันตกที่ดัง

ขึ้นพรอมกัน เพื่อนำมาใชผสมผสานกัน

! ! สัญลักษณการรวมเสียง :

! ! ! อักษรภาษาไทย แทน เสียงระบบไทย  

! ! ! อักษรภาษาอังกฤษ แทน เสียงระบบตะวันตก 

H H 2.1 รูปแบบคูเสียง   การผสมเสียงระบบไทย 1 เสียง กับระบบตะวันตก 1 เสียง นำ

เสนอเฉพาะเสียงผสมที่กลมกลอมเหมาะกับการนำไปใชในการประพันธเพลงหรือเรียบเรียงเสียง

ประสานได

H H รูปแบบ “คูลา”

ลA ลC ลC# ลD ลD# ลE ลF ลF#

H H รูปแบบ “คูที”

ทD ทD# ทE ทF ทF# ทG ทG#

HH รูปแบบ “คูโด”

ดA ดD# ดE ดF ดF# ดG ดG#

H H รูปแบบ “คูเร”

รA รA# รB รF รF# รG รG#

H H

H H รูปแบบ “คูมี”

มA มA# มB มF มF# มG มG#

H H รูปแบบ “คูฟา”

ฟA ฟA# ฟB ฟC ฟC# ฟD ฟD#

H H รูปแบบ “คูซอล”

ซA# ซB ซC ซC# ซD ซD# ซE
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H H 2.2 รูปแบบกลุม 3 เสียง  การผสมเสียงระบบไทย 1 เสียง กับระบบตะวันตก 2 เสียง นำ

เสนอเฉพาะเสียงผสมที่กลมกลอมเหมาะกับการนำไปใชในการประพันธเพลงหรือเรียบเรียงเสียง

ประสาน

H H H 1. รูปแบบ “กลุมลา” จำนวน 10 แบบ

H H H 2. รูปแบบ “กลุมที”  จำนวน 10 แบบ

H H H 3. รูปแบบ “กลุมโด”  จำนวน 9 แบบ

H H H 4. รูปแบบ “กลุมเร”  จำนวน 8 แบบ

H H H 5. รูปแบบ “กลุมมี”  จำนวน 10 แบบ

H H H 6. รูปแบบ “กลุมฟา”  จำนวน 10 แบบ

H H H 7. รูปแบบ “กลุมซอล”  จำนวน 10 แบบ

H 3.  รูปแบบการวางแนวดนตรีตะวันตกสอดประสานทำนองหลักที่บรรเลงดวยระบบเสียงไทย  

! ! การใชดนตรีตะวันตกสรางทำนองรองรับและสรางทำนองสอดแทรกทำนองหลัก

H H H 3.1  รูปแบบ กลุมเสียงยาวรองรับแนวทำนองหลัก

H H H 3.2  รูปแบบ แนวประสานทำนองหลัก

H H H 3.3  รูปแบบ ทำนองรองรับแนวทำนองหลัก

H H H H 1) แบบ “ทำนองรอง 1” ทำนองแบบเรียงระดับเสียง

! ! ! ! 2) แบบ “ทำนองรอง 2” ทำนองแบบขามระดับเสียง

! ! ! ! 3) แบบ “ทำนองรอง 3” ทำนองแบบระดับเสียงเดียว

! ! ! ! 4) แบบ “ทำนองรอง 4” ทำนองแบบผสม

H H H 3.4  รูปแบบทำนองสอดแทรกแนวทำนองหลัก

! ! ! 1) แบบ “ทำนองแทรก 1”  ทำนองหลักบรรเลงลอทำนองหลัก

! ! ! 2) แบบ “ทำนองแทรก 2”  ทำนองหลักปรับปรุงบรรเลงลอทำนองหลัก

! ! ! 3) แบบ “ทำนองแทรก 3”  สรางทำนองสอดแทรกใหสอดคลองกับทำนองหลัก

! ! ! 4) แบบ “ทำนองแทรก 4”  สรางลีลาจังหวะรองรับทำนองหลัก

H 4.  การวางแนวดนตรีไทยประสานแนวทำนองที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรีตะวันตก 

H H 4.1  รูปแบบทำนองรองรับทำนองหลัก

H H H ผูวิจัยไดทดลองใชเครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงทำนองหลักและใชระบบไทย

แตงทำนองรองโดยใชฆองวงใหญบรรเลงผสมกัน พบวาการเหลื่อมล้ำกันของเสียงระบบไทยกับระบบ

ตะวันตกทำใหทำนองหลักและทำนองรองผสมกันไมสนิทเพียงพอ และพบวาธรรมชาติของฆองวงใหญ

ไมเหมาะที่จะมีบทบาทเปนผูบรรเลงทำนองรอง แตสามารถบรรเลงทำนองสอดแทรกไดดี จึงไมขอนำ

เสนอทำนองรองบรรเลงดวยฆองวงใหญในงานวิจัยนี้
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H H 4.2  รูปแบบทำนองสอดแทรกแนวทำนองหลัก

H H H 1) แบบ “ทำนองแทรก 1”  ทำนองหลักบรรเลงลอทำนองหลัก

! ! ! 2) แบบ “ทำนองแทรก 2”  ทำนองหลักปรับปรุงบรรเลงลอทำนองหลัก

! ! ! 3) แบบ “ทำนองแทรก 3”  สรางทำนองสอดแทรกใหสอดคลองกับทำนองหลัก

! ! ! 4) แบบ “ทำนองแทรก 4”  สรางลีลาจังหวะทำนองรองรับทำนองหลัก

H 5.  สิ่งที่ตองพิจารณาประกอบการนำรูปแบบไปใช

H H เสียงระบบไทยที่ปรับเทียบเสียง ลา ใหตรงกับเสียง A ระบบตะวันตกที่ความถี่ 440 

เฮิรตซ แบงระยะหางชวงเสียงคูสองทุกชวงใหหาง 171.4 เซนต  เมื่อนำมาเทียบกันสองระบบ จะมีระยะ

เหลื่อมกันของเสียงตามบันไดแมเสียงหลักแตกตางกันไป ดังนั้นในแตละบันไดแมเสียงหลัก จึงมี

ธรรมชาติสำเนียงจากความเหลื่อมของเสียงตางกันไปดวย ในการนำรูปแบบการผสมผสานไปเรียบเรียง

เพลงจึงควรพิจารณาลักษณะเฉพาะของบันไดแมเสียงหลักที่นำเสนอตอไปนี้ดวย

H H H 1. แมเสียงหลัก โด พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต ปญหา

และการแกปญหา

H H H 2. แมเสียงหลัก เร พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต ปญหา

และการแกปญหา

H H 3. แมเสียงหลัก มี  พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต ปญหา

และการแกปญหา

H H H 4. แมเสียงหลัก ฟา  พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต ปญหา

และการแกปญหา

H H H 5. แมเสียงหลัก ซอล  พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต 

ปญหาและการแกปญหา

H H H 6. แมเสียงหลัก ลา  พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต ปญหา

และการแกปญหา

H H H 7. แมเสียงหลัก ที  พิจารณาลักษณะการบันทึกโนต สถานะ ระยะหางของโนต ปญหา

และการแกปญหา
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การอภิปรายผลการศึกษา

H 1. การกำหนดความถี่คงที่ของเสียงดนตรีไทย

! ! เรื่องความถี่เสียงดนตรีไทยนี้มีผูวิจัยมากอน โดยพิจารณาจากขอมูลพื้นฐานของดนตรี

ไทยในอดีตและปจจุบันที่มิไดมีการกำหนดความถี่เสียงตายตัววาเสียงใดมีความถี่เทาใด จำเปนหรือไมที่

จะตองกำหนดความถี่ของเสียงใหคงที่ตายตัว การศึกษาในอดีตพบวาการตั้งระดับเสียงของดนตรีไทย

เปนไปตามกลไกธรรมชาติคือใชความชำนาญทางโสตประสาทของนักดนตรีในชุมชนทองถิ่น ระดับ

เสียงไมไดถูกกำหนดคงที่ ตัวอยางผลการศึกษาที่แสดงความถี ่ เชนงานวิจัยของเดวิด มอรตัน แสดง

ความถี่ของเสียงระนาดทุม ระนาดเอก ฆองวงใหญ และฆองวงเล็ก (Morton, 1976, p.234-237) 

การศึกษาความถี่ของเสียงที่นาสนใจอีกชิ้นหนึ่งคืองานวิจัยของสุกรี เจริญสุข และคณะ เรื่องการวิจัย

เพื่อตั้งระดับเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของดนตรีไทย ขอมูลแรกอางถึงการวัดเสียงดนตรีไทย

ของ อเล็กซานเดอร เอลลิส ที่ใชเสียงหลักที่ A=425 เฮิรตซ ซึ่งมีความหมายวาเสียงหลักที่ไทยใชใกล

เคียงเสียง A ของดนตรีตะวันตก คือ 425 เฮิรตซ  ขอมูลตอมากลาวถึงเสียงหลักของวงดนตรีไทยใน

ปริมณฑลที่เปนตัวอยางประชากรที่นิยมใชมากที่สุดคือ 425 เฮิรตซ และมีการใชที่ความถี่อื่น คือ 400  

420  430  435  455  เฮิรตซ (สุกรี เจริญสุข, 2540, น.483-485) จากการพิจารณาขอมูลของอเล็กซานเดอร 

เอลลิส  เดวิด มอรตัน และสุกรี เจริญสุข พบวาดนตรีไทยใชเสียงหลักที่ความถี่หลากหลาย ไมตรงกัน 

และไมมีขอมูลวามีการกำหนดความถี่มาตรฐานไว  การศึกษาสำคัญที่นานำมาเปนขอมูลในการพิจารณา

ตอมาในที่นี้คือ เอกสารการศึกษาคนควาวิจัยเรื่องความถี่ของเสียงดนตรีไทย โดยพระราชดำริใน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี ทรงเปนองค

ประธาน ในการศึกษาของเอกสารดังกลาวไดศึกษาขอมูลดนตรีไทยตั้งแตกอน พ.ศ.2475 ไดคาเฉลี่ย

ความถี่เสียงโด = 505.906 รอบตอวินาท ี ไดนำมาตั้งเปนสมมติฐานวิจัยที่คาความถี่ของเสียงโด = 505 

รอบตอวินาท ี (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2542 น .26) ขอมูลนี้ถือเปนขอมูล

ใหมที่มีการกำหนดสมมติฐานความถี่คงที่ขึ้นมา 

! ! จากการจัดประชุมผูทรงคุณวุฒิวิพากษงานวิจัย ผูทรงคุณวุฒิไดใหความเห็นที่หลาก

หลายในประเด็นความถี่เสียงของดนตรีไทย ศาสตราจารยวีรชาติ เปรมานนท ไดใหความเห็นวาความไม

ตายตัวของดนตรีไทยคือความงาม การกำหนดระดับเสียงตายตัวอาจทำใหความงามสูญเสียไป ทานกลาว

วา “...ถาจะพูดเฉพาะทูนนิ่ง (Tuning) หรือพิทช (Pitch) จะครอบคลุมหรือไดประโยชนจริงหรือเปลา 

เพราะความไพเราะของดนตรีไทยอยูที่ความไมตายตัว การปรับทุกอยางใหเปนเสนตรงเกรงวาจะ

เปนการทำลายเนื้อแทหรือความไพเราะหรือคุณสมบัติดนตรีไทยที่แทจริงไป..” ซึ่งสอดคลองกับ  

รองศาสตราจารยสุชาต ิ แสงทอง ที่กลาววา “...อาจเปนการทำลายรสสำเนียงของดนตร ี ความเปนรส

ไทยมันอาจจะถูกยอยสลายไป เหมือนพยายามบังคับใหคนทุกภาคตองพูดภาษากลาง ขาดรสชาติไป...” 

ในอีกทางหนึ่ง อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ  มีความเห็นในทางที่ควรจะตองปรับเสียงดนตรีไทยใหมี

มาตรฐานเดียวกัน ทานกลาววา “...เสียงดนตรีไทยในทุกวันนี้มันไมไดมาตรฐาน ถาของตะวันตกเขาเสียง

ตรงกันหมด วงปพาทยรักษารูปแบบมาตั้งแตบรรพบุรุษแตไมไดศึกษาเรื่องเสียงที่ถูกตอง มีความเห็น

สวนตัววาเสียงที่ถูกตองจริง ๆ ตองเปนเสียง ลา กรมศิลปากรเวลาเทียบเสียงเขาใชเสียง ลา ของเครื่อง

เปาเปนหลัก เครื่องสีก็เทียบเสียงลาตามและโอนเสียง ลา มาหาเสียง เร เสียง เร มาหาเสียง ซอล เสียงจะ
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กลืนกันพอดี ตนเองเคยใหวงกรุงเทพมหานครเทียบเสียงโดยเอาเสียง ลา เทียบเทาดนตรีตะวันตก ผลที่

ไดรับคือคนรองจะรองไมผิดเสียง เหตุผลที่วงตาง ๆ ไมเทียบใหตรงเสียงลาก็เพราะเขาเทียบตามระนาด

เอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก หรือมีเหล็กตั้งเสียง ถาเทียบตามตะวันตกเหล็กเขาก็ตาย เหล็กเอก เหล็กทุมใช

ไมได เปนเหตุหนึ่งที่ดนตรีไทยไมยอมรับเพราะเสียดายเหล็ก การเทียบตามเหล็กแตละภาคแตละกลุม

แตละสำนักเสียงจะไมเทากัน มาตรฐานบางสำนักสูงกวาลาไปครึ่งเสียง บางสำนักต่ำกวาลาไปครึ่งเสียง 

อันนี้ก็เพราะยึดเหล็ก...”  พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ์ เห็นวาของเดิมของดนตรีไทยดีอยูแลวแตควรมี

ระดับเสียงกลางในการบรรเลงมหาดุริยางค “...ในการเรื่องการกำหนดความถี่คงที่คิดวาความถี่ของ

ดนตรีไทยตามธรรมชาติมีความงามอยูแลว ถาจะเปลี่ยนความถี่นักดนตรีแตละบานเขาอาจเลนไมได ไม

คุนเสียงที่เคยชิน ไมคุนกับเสียงใหม การเปลี่ยนระดับเสียงจะทำใหเสียเอกลักษณของบานไปเลย ในกรณี

ที่ตองเลนมหาดุริยางคหรือเลนเพื่อรวมกับตะวันตกตองจัดเครื่องกลางมาใหเลน ดังนั้นจึงตองมีความถี่

กลาง...” ในเรื่องนี้ ไกวัล กุลวัฒโนทัย มีความเห็นวา “...ไมใชดนตรีไทยไมเปนวิทยาศาสตร เพียงแตเรา

ไมไดสแตนดารดไดซ (Standardize) เราปลอยใหเปนแบบนั้นโดยธรรมชาติ จากงานวิจัยของจุฬาก็คุยกัน

วาปลอยไวอยางนั้น แตละที่ก็มีซาวนด (Sound) ของตัวเอง การไปเปลี่ยนจะทำใหสูญเสียเอกลักษณไป 

เราไมจำเปนตองทำสแตนดารดไดซเพราะดนตรีไทยไมมีวิชาประสานเสียงเหมือนดนตรีตะวันตก ดนตรี

ไทยยายคียไปมาโดยอนุโลมอยูแลว...”

! ! การใชระดับเสียงของดนตรีไทยนั้นนักดนตรีไทยมีวิธีในการปรับเสียงตามความคุนเคย  

และขึ้นอยูกับปจจัยเฉพาะดังเหตุผลในงานศึกษาวิจัยเรื่องความถี่เสียงดนตรีไทย เชน “...ชวงระยะเวลาที่

วงวิชาการดนตรียังไมมีเครื่องมือวิทยาศาสตรที่ทันสมัยเขาชวยในการเทียบเสียง และยังไมมีเครื่องดนตรี

ชนิดใดที่เลื่อนลดเสียงไดยากกวาเครื่องเปา วงวิชาการดนตรีไทยจึงคงยึดเอาความถี่ของเสียงจากเครื่อง

เปาเปนหลักในการเทียบเสียง...” และ “...เมื่อมีการสรางระนาดทุมเหล็กและระนาดเอกเหล็กขึ้นผสมใน

วงปพาทยเพื่อขยายขนาดของวงขึ้นเปนวงเครื่องใหญ นอกจากเปนวิวัฒนาการเชิงขยายขนาดของวง

และความกังวานเสียงแลว ยังเปนการเพิ่มวิวัฒนาการดานเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะเลื่อนลดเสียงได

ยาก ซึ่งสงผลใหการปรับวิธีเทียบเสียงจากเดิมที่เคยใชความถี่จากเครื่องเปาเปนหลัก มาเปนการใช

ความถี่ของเสียงระนาดทุมเหล็กหรือระนาดเอกเหล็กเปนหลักในการเทียบเสียงแทนเครื่องเปามาตราบ

จนปจจุบัน...” (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี, 2542, น.6-7) นั่นคือการยึดถือเครื่อง

ดนตรีที่เลื่อนเสียงไมไดเปนเสียงคงที่ โดยไมตองทราบวาความถี่เสียงหลักเปนเทาใด

! ! จากศึกษาไมพบวามีพยายามในการกำหนดเสียงคงที่ในดนตรีไทย มีเพียงการกำหนดคา

เฉลี่ยที่ควรจะเปนในงานคนควาวิจัยเรื่องความถี่ของเสียงดนตรีไทยซึ่งไดนำขอมูลเสียงที่อยูในชวงกอน 

พ.ศ.2475 มาหาคาเฉลี่ย ซึ่งไดคาเฉลี่ยเสียงโด = 505.906 รอบตอวินาท ี แลวใชคา 505 รอบตอวินาทีเปน

กรณีสมมตินำมาเปนศูนยกลางการคำนวณความถี่ของเสียงอื่น ๆ โดยใชแบงระยะหางที่อัตราสวนคงที่ 

1.104089514 (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2542, น .26-27) จึงสรุปไดวาดนตรี

ไทยไมมีการกำหนดคาคงที่ของเสียงมากอน อยางไรก็ดีงานวิจัยนี้จำเปนตองมีการหาคาความถี่ที่เหมาะ

สมเพื่อมีที่หมายในการเปรียบเทียบในการศึกษา และสามารถประกาศอางอิงได การศึกษาไดพยายาม

หาความเหมาะสมจากความถ่ีใกลเคียงท่ีดนตรีไทยวงตาง ๆ นิยมใชกันมากและใกลกับความถ่ีมาตรฐานท่ีใช
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เทียบเสียงดนตรีระบบตะวันตกดังปรากฎในบทที่ 3 และจากการทดลองบรรเลงประกอบกับวงดนตรี

ตะวันตกก็พบวามีสุนทรียะที่ยอมรับไดดังบทเพลงที่ทดลองในบทที่ 4

H 2  ระยะหางของระดับเสียงดนตรีไทย

! ! ระยะหางของเสียงดนตรีไทยหมายถึงระยะหางของเสียงคูสอง หรือระยะหางระหวาง

เสียงหนึ่งกับเสียงที่อยูถัดไปในระบบเดียวกัน จากการศึกษาขอมูลเอกสารพบวาระยะหางของเสียงใน

ดนตรีไทยที่มีผูศึกษาไวมีความหลากหลาย ดังปรากฏในบทที ่ 2 ตัวอยางเชนการศึกษาเครื่องดนตรีไทย

ของเดวิด มอรตัน ที่วัดระยะหางระหวางเสียงเครื่องดนตรีฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุม 

เห็นไดวาระยะหางของเสียงตอเสียงมีความแตกตางกันหลายคา การศึกษาของสุกรี เจริญสุข วัดระยะ

หางของเสียงเครื่องดนตรีไทยในการศึกษาเรื่องการวิจัยเพื่อตั้งระดับเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของ

ดนตรีไทยไดระยะหางที่แตกตางกันหลายคา และการศึกษาของผูวิจัย ทำการวัดระยะหางระหวางเสียง

ของฆองวงใหญในยุคปจจุบันของมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาและฆองวงใหญของโรงงาน

ผลิตเครื่องดนตรีไทย “สมชัยดนตรีไทย” จังหวัดกาญจนบุรี ก็มีผลระยะหางของเสียงที่แตกตางกันหลาย

คาเชนกัน การตอบคำถามที่วาระยะหางระหวางเสียงคูสองของดนตรีไทยนั้นควรมีคาเทาใด เมื่อ

พิจารณาจากขอมูลที่ศึกษาไวเดิมอาจไมมีคำตอบ เพราะทุกขอมูลมีระยะหางที่แตกตางหลากหลาย 

เหตุผลสำคัญของความแตกตางหลากหลายสองประการก็คือ คาความถี่ระดับเสียงไมคงที ่ และวงการ

ดนตรีไทยไมไดใชเครื่องมือทางวิทยาศาสตรในการตั้งระดับเสียงและวัดระยะหางของเสียง 

! ! ในการประชุมผูทรงคุณวุฒิวิพากษงานวิจัยมีความเห็นที่หลากหลายในเรื่องการแบง

ระยะหางของเสียงดนตรีไทย ศาสตราจารยวีรชาติ เปรมานนท ใหความเห็นวาการแบงระยะหางของ

เสียงนั้นเปนเรื่องของการประนีประนอม ทานกลาววา! “...ดนตรีตะวันตกเองนั้น ระบบที่ใชอยู

เรียกวาอีควอล เทมเพอราเมนต (Equal Temperament) ในออคเตฟ (Octave) แบงออกเปน 12 เซมิโทน 

(Semitone) คือ 12 เสียงเทากัน ก็ไมใชสิ่งที่ดีที่สุด มันเปนสิ่งที่ยอมรับกันวาสามารถเปนตัวกลาง ๆ ที่สุด

ที่โยงใยดนตรีตาง ๆ ใหอยูรวมกันได กอนหนานั้น ดนตรีตะวันตกใชวิธีเทียบเสียงโดยเทียบคูเปอรเฟคมา

กอน (Just Intonation) เทียบกันไปมาก็จะไดเสียงตาง ๆ ที่ใชในดนตรีไทยในปจจุบัน ดนตรีตะวันตกใน

ปจจุบันก็ใชวาจะใชระบบอีควอลเทมเพอราเมนตระบบเดียว ยังมีระบบทูนนิ่งอยางอื่น เชน ระบบการ

ตั้งเสียงระฆังนำมาเลนดวยกันกับระบบแบงเทา มีเสียงที่แตกตางในแงมุมของคัลเลอร (Color)...” 

พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางของเสียงดนตรีไทยวา “...ในเรื่องการ

แบงระยะหางของเสียงเชื่อวาครูดนตรีดั้งเดิมนาจะตองการแบงใหเทากันหรือใกลเคียง ระนาดที่แบง

เสียงแบบไทยเวลากวาดฟงดูมีเสนหมาก ฟงดีกวาระนาดที่ปรับเสียงเขากับตะวันตก” ไกวัล กุลวัฒโนทัย 

ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางของเสียงดนตรีไทยวา  “...ความเปนไทยไมเทากันเปะย่ิงปรับใหสูง สูง

ข้ึนมากอาจตองใหสูงล้ำท่ีตองการเล็กนอย เวลาเลนโอเวอรโทน (Overtone) มันตีกันอรอยกวา ...เจ็ดเสียง

เทาเปนการประนีประนอม เปนศิลปะที่เลนกับชองวางระหวางเสียง อาจกลาวไดวาเปนทฤษฎีดนตรีไทย 

ตำแหนงของเสียงเปนสถานีที่หมายวาตรงนี้คือที่หมาย แตเวลาเลนจริง ๆ อาจบิดขึ้นบิดลงแถวบริเวณ

เดียวกัน ดังนั้นระนาด ฆอง จึงเหมือนเปนสถาน ีนักดนตรีที่เลนแมจะเลน เจ็ดเสียงแตก็ใชความรูสึกทูน 

(Tune) เสียงขางใน...ความฉลาดของการแบง เจ็ดเสียงเทาคือ ทำใหสามารถยายคียไดโดยที่ไมตองใชชา

รปแฟล็ต เจ็ดเสียงมีไวเพื่อจะบอกวาฉันสามารถจะยายไปเสียงไหนก็ไดที่จะเฉลี่ยบริเวณนั้น .. ...อัต
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ลักษณของดนตรีไทยจึงไมใชการแบงเจ็ดเสียงเทาอยางเดียว การใชเสียงตามความรูสึกของชวงแคบและ

กวางบางระยะก็ใช อยางที่อาจารยวรยศ สุขสายชล พบระยะการแบงชวงทบเปน 17 เสี้ยวเสียง

เปนตน...” อาจารยไกวัล ยังกลาวความเปนดนตรีไทยวา “...ความเปนไทยไมไดอยูที่โนต เสียง หรือการ

แบงระยะเทานั้น ยังอยูที่ลีลาซึ่งเปนตัวบอกอินโทเนชั่น (Intonation) โดยที่มีเจ็ดเสียงเปนกรอบ เราอาจ

บิดขึ้นบิดลงใกลเคียงบริเวณกรอบที่ตั้งไว เพลงภาษาออกสำเนียงภาษาไดไมใชเพราะระยะหางของเสียง

เทากันหรือไมเทากัน หรือระยะใดแคบหรือกวาง แตเปนเพราะทิศทางของทำนองและลีลา เชนเพลงลาว

มีหาเสียงซึ่งหาเสียงโดยใชระบบแบงเทาก็เปนลาวแลว เพลงเขมรมีลีดดิ้งโนต (Leading Note) หรือเพลง

มอญที่มีลักษณะการผสมและแปรความรูสึก (เมื่อเทียบตะวันตก) ไมเนอรกับเมเจอร ลีลาฝรั่งมักทำเปน

เพลงมารช เปนตน”

! ! สันทัด ตัณฑนันทน (สัมภาษณ) ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางระหวางเสียงวา 

! “...เสียงดนตรีไทยแบงระยะเปน 7 โฮลโทน (Whole Tone) 

นั้นถูกตองตามเจตนารมณ แตในการนำมาผสมผสานกับดนตรีตะวัน

ตกนั้นในขอเท็จจริงแลวทำไมได การแบง 6 สวนระบบหนึ่ง แลวอีก

ระบบหนึ่งแบง 7 สวน แลวเอาสองสวนนี้มาเทียบกันจะไมตรงกัน

แนนอน ถาจะทำใหไดก็คือใชหลักของพิสตัน (Piston) คือทำนอง

เหมือนน้ำแข็งลอยอยูบนน้ำ ใหเครื่องดนตรีไทยบรรเลงทำนองอยู

เหนือฮารโมนี (Harmony) ดนตรีตะวันตก โดยใชทฤษฎีคอนเท็มโพรา

รี (Contemporary)  และตองปรับรสนิยมทางสุนทรียะของผูฟงดวย...”   

! ! ! เอกสารประกอบการสอนเรื่อง บันไดเสียง (Scales) ของ วาสิษฐ จรัณยานนท 

อธิบายระบบการแบงเสียงของดนตรีไทยวา 

R “...ดนตรีไทยใชระบบแบงเทาคลายกับดนตรีตะวันตก  

เนื่องจากดนตรีไทยมีเครื่องดนตรีที่ตองกำหนดระดับเสียงแนนอนและ

ตองสามารถเปลี่ยน “ทาง” เลนได เครื่องดนตรีหลักในดนตรีไทยที่ตอง

กำหนดระดับเสียงไดแกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เครื่องเปา เครื่อง

ดีดบางประเภท ในระบบนี้มีขั้นคูที่เปนธรรมชาติเพียง 1 คู เชนเดียว

กับระบบแบงเทาทางตะวันตก คูแปดแบงเปน 7 เสียงเทากัน เรา

สามารถหาความถี่ของโนตแตละตัวของบันไดเสียงในระบบแบงเทา

ไทย โดยการนำเอาตัวเลข 1.1040895 ไปคูณความถี่แตละตัวเพื่อใหได

เสียงที่สูงขึ้นทีละหนึ่งเสียง...” (วาสิษฐ จรัณยานนท, ม.ป.ป.)  

! ! ! เอกสารการคนควาวิจัยเร่ืองความถ่ีเสียงดนตรีไทยกลาวถึงการแบงระยะเสียงวา

 ! “...โดยแนวทฤษฎีการบรรเลงดนตรีไทยเปนลักษณะจำแนก

ระบบการบรรเลงวงดนตรีประเภทตาง ๆ เชน ปพาทยพิธ ีปพาทยเสภา 

ปพาทยดึกดำบรรพ ปพาทยนางหงส  เครื่องสาย เครื่องสายปชวา 
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มโหรี เปนตน วงดนตรีแตละประเภทมีระดับเสียงใชประจำเปนการ

เฉพาะ โดยสามารถนำทำนองเพลงทุกชนิดเขาบรรเลงได แมผู 

ประพันธจะมิไดประพันธไวสำหรับวงดนตรีประเภทน้ันก็ตาม ดวยรอง

รอยตาง ๆ ดังกลาว สามารถแสดงใหเห็นถึงเจตนารมณของการกอ

วิวัฒนาการเรื่องชวงความถี่เทากันยิ่งขึ้น เพราะดวยปจจัยของการใช

ระบบชวงเสียงเทากันหมดยอมเปนการสนับสนุนใหการบรรเลง

ทำนองเพลงในวงดนตรีประเภทตางๆ ฟงไดสนิทสนมไมแตกตางจาก

การบรรเลงดวยวงดนตรีประเภทเดียวกันจนเสียสุนทรียรสที ่ผ ู 

ประพันธไดแสดงจินตนาการไว...” (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี, 2542, น.23) 

! ! ดนตรีไทยเปนภูมิปญญาที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติในเขตภูมิภาค การจัดระบบแบงเสียง

เปนไปตามธรรมชาติที่แสดงเจตนาใหม ี 7 เสียง การแบงระยะระหวางเสียงตอเสียงใชการฟงดวยทักษะ

ของประสบการณ ผูศึกษาระบบดนตรีไทยจึงพบขอมูลที่แคบกวางแตกตางกัน ในประเด็นนี้ อติภพ 

ภัทรเดชไพศาล มองวา “...แนวคิดในอุดมคตินี้นาสงสัยตรงที่วา  ในการดนตรีไทยจนกระทั่งปจจุบันนั้น

นิยมตั้งเสียงดวยการฟงเปนหลัก ดังนั้นเสียงในอุดมคติที่เปนระเบียบเรียบรอยเทากันทุกชวงจึงเปนสิ่งที่

ไมมีอยูจริงในดนตรีไทย...” และ “...12 เสียงที่มีระยะหางไมเทากันในสมัยกอน ยังมีลักษณะพิเศษคือ เมื่อ

เพลงบรรเลงในคียที่แตกตางกัน จะใหสำเนียงที่แตกตางกันออกไปดวย ดังนั้นจึงเปนที่รูกันวาคียบางคีย

ใหความรูสึกเฉพาะตัว เชนโศกเศรา  หรือสนุกสนานเปนตน ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากการตั้งเสียงนั้นเอง เทียบ

ไดกับดนตรีไทยที่ระยะหางของเสียงไมเทากัน จึงสามารถสรางสำเนียงตาง ๆ ไดอยางหลากหลาย เชน

สำเนียงเขมร สำเนียงลาว หรืออื่น ๆ ความคิดอุดมคติที่วาดนตรีไทยม ี7 เสียงเทากันนั้นจึงไมใชเรื่องจริง 

และเปนเพียงความคิดที ่ไปไมพนกรอบคิดแบบอาณานิคม ที ่ยกยองฝรั ่งเปนมาตรฐานหลัก

เทานั้น...” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2553, น .45) การมองวาดนตรีไทยตั้งเสียงไมเทากันเปนขอเท็จที่

ปรากฏในอดีตและปจจุบัน อยางไรก็ดี ยังไมมีผลการศึกษาที่ชี้ชัดวาความไมเทากันนั้นมีรูปแบบอยางไร 

เชนคูใดมักแคบคูใดมักกวาง แคบมากหรือนอย กวางมากหรือนอย รูปแบบแคบกวางแบบใดที่จะทำให

เกิดสำเนียงดังเชนสำเนียงภาษา และการตั้งเสียงของแตละบานหรือแมแตสำนักของราชการหากผิด

แปลกกันไปที่ลักษณะการแคบกวางของคูเสียงจะทำใหผิดสำเนียงไปหรือไม บานใดที่ตั้งเสียงผิดไปจาก

ความแคบกวางของสวนใหญจะเปนบานที่ผิดจารีตหรือไม

! ! การพิจารณาวาระบบดนตรีไทยแบงระยะเสียงอยางไรจึงตองพิจารณาที่เจตนารมณ ซึ่ง

ผูวิจัยพบวาผูมีความปราดเปรื่องทางดนตรีไทยสวนใหญไดแสดงความเห็นไปในทิศทางเดียวกันถึง

เจตนารมณที่ตองการแบงระยะหางระหวางเสียงใหเทากัน สามารถบรรเลงเพลงใด ณ ตำแหนงเสียงใด

ก็ได สวนเรื่องธรรมชาติของเครื่องดนตรีเหมาะบรรเลงเฉพาะทางใดทางหนึ่งนั้นเปนเหตุผลเฉพาะ

เครื่องดนตรีนั้น ๆ ดังที่ อนันต สบฤกษ กลาววา  “...บางคนบอกวาเพลงไทยถาเปลี่ยนคียจะทำใหสำเนียง

เปลี่ยนไปดวย ตนเองวาไมจริงหรอก เชนถาเปล่ียนใหสูงข้ึน เสียงสูงข้ึนสำเนียงก็เหมือนเดิม สำเนียงก็ไม

เสียหรอกแตมันเปนอุปสรรคตอเครื่องดนตรีบางชิ้นที่ใชนิ้ว เชน ป ขลุย ซอ พวกนี้ตาย ตองปรับนิ้วซึ่ง

เปนเรื่องยาก...” (อนันต สบฤกษ, สัมภาษณ) การปรับระยะหางของเสียงในทางปฏิบัติเมื่อใชวิธีฟงดวยหู
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อาจไมเทากันบาง แตเจตนารมณที่มุงแบงระยะหางระหวางเสียงเทากันตามเหตุผลในเอกสารการคนควา

วิจัยเรื่องความถี่เสียงดนตรีไทยที่แสดงขางบนนี้เปนเหตุผลดีที่สุดเทาที่จะหาไดในปจจุบัน ดังนั้นงาน

วิจัยนี้จึงปรับระยะหางระหวางเสียงตามระบบแบง 7 สวนเทากันในชวงทบ และไดนำระบบที่ปรับแลว

มาทดลองบรรเลงดังปรากฏบทเพลงในบทที่ 4

H 3. คุณคาทางสุนทรียะของคูเสียง

! ! ผูวิจัยไดจัดทำแบบสอบถามอยางงายขึ้น โดยกำหนดระดับตรวจสอบความเห็นคาทาง

สุนทรียะเสียงประสาน  2 เสียง เปน 5 ระดับ คือ มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด ความหมาย

ของระดับความเห็นคือ ระดับมากที่สุดผูฟงเห็นวาเสียงประสานกลมกลอมมากที่สุด ระดับนอยที่สุดผู

ฟงเห็นวาเสียงประสานมีความกลมกลอมนอยที่สุดหรือกระดางมากที่สุดผูกรอกแบบสอบถามตองให

คาทางสุนทรียะที่ตนเห็นวาเหมาะสมเมื่อฟงคูเสียงที่กำหนดให 

! ! จากการแปรผลจากแบบสอบถามไดผลดังตอไปนี้

! ! คูเสียงกลมกลอมและคูเสียงกระดาง

! ! ! คูเสียงกลมกลอม จำนวน 51 คู

! ! ! คูเสียงกระดาง จำนวน  33 คู

! ! สรุปผลคุณคาทางสุนทรียะของคูเสียง

! ! ! 1. ระยะหางของเสียงแตละคู มีตั้งแต 0 - 1090 เซนต

! ! ! 2. ระยะหางของคูเสียงที่ฟงแลวกระดาง  ตั้งแต 13 - 241 เซนต และเฉพาะคูที่

ระยะหาง 1090 เซนต

! ! ! 3. ระยะหางของคูเสียงที่ฟงแลวกลมกลอม ตั้งแต 257 - 1026 เซนต 

! ! ! 4. ระยะหางของคูเสียงที่ฟงแลวกลมกลอมมีหลายระยะ แตสามารถสรุปไดวา 

ยิ่งคูเสียงมีความหางมากขึ้น ความเครียดยิ่งนอยลง 

! ! ! 5. จากการทดลองนี ้สรุปไดวา คูเสียงที่ควรนำไปใชคือคูเสียงที่มีระยะหางกัน

มากกวา 257 เซนต ขึ้นไปทุกคู ยกเวนคูที่มีระยะหาง 1090 เซนต ซึ่งเปนคูหางที่ฟงกระดาง

! ! คูเสียงคือเสียงสองเสียงที่เจตนาใหดังขึ้นพรอมกันอาจเปนเสียงเดียวกัน (ที่ความถี่

เดียวกัน) หรือคนละเสียง ในทางดนตรีเสียงมากกวาหนึ่งเสียงที่ดังขึ้นพรอมกันเรียกวาการประสานเสียง 

คูเสียงหรือขั้นคูเสียงคือจำนวนเสียงนอยที่สุดที่นำมาประสานกัน การประสานเสียงใหผลดานอารมณ

แกผูฟงโดยเสียงที่ตัดสินวากลมกลอมใหความรูสึกที่พึงพอใจ ชอบใจ เสียงที่ตัดสินวากระดางใหความ

รูสึกไมพึงพอใจ ไมชอบใจ อาจมากถึงกอใหเกิดความเครียดได การนำเสียงฆองวงใหญเครื่องดนตรีใน

ระบบไทยมาประสานกับเสียงเปยโนซึ่งเปนเครื่องดนตรีระบบตะวันตก เปนการผสมเสียงตางระบบซึ่ง

แบงระยะหางของเสียงไมเหมือนกัน จึงเกิดความเหลื่อมล้ำในรูปแบบตาง ๆ อาจมีผลดีและไมดีตอการ

ประพันธและการเรียบเรียงเพลงที่ผสมกัน 2 ระบบ การใหคาทางสุนทรียะของนักศึกษาวิชาดนตรี เมื่อ

นำมาแปรผล พบวามีความเห็นสอดคลองกันในการเลือกคูเสียงที่เห็นวากลมกลอม กรณีแบบสอบถาม

ใหระดับมากถึง 5 ระดับ อาจมีความเห็นแตกตางกันบางแตเมื่อจัดกลุมใหใหมโดยใหระดับมากที่สุด มาก 
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และปานกลาง อยูกลุมเดียวกันที่แสดงผลวาเปนดานกลมกลอม และใหระดับนอย และนอยที่สุดอยูกลุม

เดียวกันที่แสดงผลวาเปนดานกระดาง การแปรผลแสดงใหเห็นวานักศึกษามีความรูสึกไปในทิศทาง

เดียวกันในการตัดสินวาคูใดกลมกลอมคูใดกระดาง ไดผลเปนคูกลมกลอมถึง 51 คู และคูกระดาง 33 คู 

และจากการวิเคราะหคูที่ถูกเลือกเปนกลุมกลมกลอมเห็นไดชัดวามีระยะหางมากกวา 250 เซนตขึ้นไป 

เมื่อเปรียบเทียบกับความเห็นของนักทฤษฎีดนตรีตะวันตกที่ใหคาความกลมกลอมระยะคูสามไมเนอร ที่ 

300 เซนต ตองถือวาใกลเคียง โดยที่คูที่หาง 257 เซนตแคบกวาคูสามไมเนอรของตะวันตกเล็กนอย และ

ที่สำคัญพบวายิ่งคูเสียงหางกันออกไปมากยิ่งมีแนวโนมวากลมกลอม ยกเวนหางกันจนเขาใกลโนต

เดียวกันที่สูงขึ้นในระยะชวงทบ (คู 7 คู 8 และคู 9) ประเด็นนี้ผูวิจัยจึงใหประโยชนกับคูประสานที่มี

ระยะหางกันสามารถนำมาประสานกันไดโดยการพิจารณาของผูประพันธและเรียบเรียงดนตรี

! ! นอกจากนี้ยังมีการวิเคราะหคูประสานที่ชิดกันมากคือ คูที่มีเจตนาใหเปนโนตเดียวกัน

แตระดับเสียงตางกันเพราะระบบการแบงระยะหางของเสียงไทยกับตะวันตกแตกตางกัน เสียงเหลานี้คือ 

ท ีกับ B คาตาง 28 เซนต, โด กับ C คาตาง 43 เซนต, เร กับ D คาตาง 15 เซนต, มี กับ E คาตาง 13 เซนต, 

ฟา กับ F คาตาง 58 เซนต, ซอล กับ G คาตาง 26 เซนต, สวนเสียง ลา  กับ A มีความถี่เทากันจึงไมมีระยะ

หาง  เสียงเหลานี้เมื่อใหดังขึ้นพรอมกันเฉพาะคูที่เจตนาใหเปนเสียงเดียวกันจะไดยินคลายกับเสียง

เดียวกันที่ปรับไมตรงกันหรือปรับไมเขากัน อยางไรก็ดีหากปรับฝายไทยใหตรงกับตะวันตก เสียงระบบ

ไทยก็จะเปนตะวันตกไปทันที จึงตองยอมใหมีระยะหางดังที่เปนอยู ในการทดลองกับเพลงจึงมีสอง

ประเด็นคือ ถาเจตนาใหเปนเสียงเดียวกันยอมใหไมตรงกัน คาตาง 13-28 เซนต มีความเปนไปได เพราะ

โสตประสาทของมนุษยยอมรับเปนเสียงเดียวกันได แตระยะ 43 และ 58 เซนต เสียงจะเหลื่อมล้ำชัดเจน 

(ตัวอยางในเพลงเตากินผักบุง) การนำไปใชจึงตองพิจารณาอยางระมัดระวัง

H 4.  กลุมเสียงประสาน

! ! ในการบรรเลงดนตรีของกลุมวัฒนธรรมใด ๆ เมื่อนำเครื่องดนตรีหลายชนิดมาบรรเลง

พรอมกัน ยอมมีเสียงที่ดังขึ้น ณ เวลาเดียวกันหลายเสียง เสียงที่ดังขึ้นพรอมกันนี้อาจฟงกลมกลอมหรือ

ฟงกระดางขึ้นอยูกับเสียงที่ดังพรอมกันนี้เอง เสียงหลายเสียงดังขึ้นพรอมกันนี้เรียกวาเสียงประสาน 

ดนตรีไทยไมไดใหความสำคัญกับคำวาเสียงประสานมากนัก หากใหความสำคัญกับการบรรเลงทำนอง

มากกวา แตก็มีกลาวถึงอยูบางถึงการทำประสานเสียงดังบทความเรื่องเครื่องดนตรีไทยในรัชกาลที ่ 3 

กลาววา   “...จนกระทั่งมาถึงสมัยรัชกาลที่ 3 จึงไดมีผูนำเอาปนอกและปในมาเขาวงบรรเลงเปนคูกัน ซึ่ง

ทำใหเกิดแนวทางประสานเสียงอยางนาฟง ดุจเสียงสวดของพระและเณร วงปพาทยเครื่องคูในรัชกาลที่ 

3 เปนวงดนตรีที่สามารถอวดชาวโลกไดวาชาติไทยมีวงดนตรีมีการประสานเสียงอยางสมบูรณมาตั้งรอย

ปเศษมาแลว...” (ประสิทธิ์ ถาวร, 2546, น .81)  อยางไรก็ดีหากนำเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงรวมกับ

เครื่องดนตรีตะวันตก การผสมกันเพื่อใหเกิดความงามหรือเกิดรสใหมขึ้นการพิจารณาเสียงประสานใน

แนวตั้งเปนเรื่องที่นาศึกษา ศาสตราจารย ดร.วีรชาต ิ เปรมานนท ไดความเห็นเรื่องการนำกลุมเสียง

ประสานเขามาเกี่ยวของกับดนตรีไทยวา “...ดนตรีไทยนี่ ดูความสวยงามตรงจุดแนวนอนจริง ๆ เสียงที่

เกิดขึ้นที่ปลอยใหลูกฆองครางอยู โดยที่ไมตองสตอป (Stop) เสียง เปนการแสดงฮารโมนิคซีรี่ย 

(Harmonic Series) ในตัวของมัน เปนความงามของมันจริง ๆ ดนตรีไทยเปนเฮทโรโฟนี (Heterophony) 

ดนตรีทำนองแนวเดียวมากกวา...”  รองศาสตราจารย ดร. มานพ วิสุทธิแพทย ใหความเห็นวา “...ความ
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กลมกลอม ความกระดางของดนตรีไทย เขาไมไดฟงตรงนั้น ไมไดฟงเสียงประสานแนวตั้ง เขาฟงแนว

นอน มีการทำแนวตั้งบางแตเขาไมใหความสำคัญตรงนั้น ทฤษฎีดนตรีไทยไมมีบอกการประสานเสียง

แนวตั้ง ความกลมกลอมของดนตรีไทยคือโทน (Tone) และเมโลดี ้ (Melody)...” ผู้ชวยศาสตราจารย 

ดร.อนรรฆ จรัณยานนท ใหความเห็นวา  “...การผสมดนตรีไทยกับตะวันตกอาจไมยึดติดกับ ไตรแอด 

(Triad) อาจหาเสียงประสานจากแนวนอน...”  อาจารย ดร.สมศักดิ ์ เกตุแกนจันทร ใหความเห็นวา 

“...โดยปกติดนตรีไทยไมนาจะมีการประสานเสียง ที่เกิดการประสานเสียงก็ดวยเทคนิคการบรรเลง การ

ประสานเสียงในฆองวงใหญมีเหตุปจจัย เชน ลูกยอดไมมีแตทำนองมันวิ่งขึ้นไป เปนเหตุผลหนึ่ง มือขวา

ไมมีก็มือซายวิ่ง...” พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ใหความเห็นเรื่องเสียงประสานในดนตรีไทยวา  “...การ

ประสานเสียงของไทยใหเกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีบรรเลงทำนองในทางของตนเองไปพรอม ๆ กัน เสียงที่

เจอกันก็เปนเสียงประสานในตัวเองโดยธรรมชาต ิ เนนที่ทำนอง ตัวอยางเชนเพลงเชิดจีนที่แตงโดยครูมี

แขก ใหบทบาทของดนตรีโดยไมตองมีเครื่องหนัง มีระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก 

บทบาทการบรรเลงทำนองในทางของแตละเครื่อง เมื่อฟงรวมกันแลวเหมือนมีเครื่องหนังประกอบ นา

อัศจรรยมาก...” ไกวัล กุลวัฒโนทัย กลาววา  “...ดนตรีตะวันตกนี้ด (Need) การประสานเสียง เสียง

ประสานทำใหฟงดูฟู อิ่ม แตดนตรีไทยไมมีเสียงประสานก็อิ่มได เพราะลักษณะของดนตรีตะวันออก

ปลอยใหเสียงประสานเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ ดนตรีไทยเวนชองความถี่ต่ำไวสำหรับเพอรคัสชั่น ดนตรี

ตะวันออกไมมีเบส เสียงต่ำเราใชเครื่องหนังเชน กลองทัด ตะโพน กลองแขก ชวยทำใหเพลงฟงดูอิ่ม 

บางครั้งอาจใชโหมง เมื่อดนตรีไทยไมตองรับผิดชอบคอรดก็สามารถเลนอะไรที่อยูบริเวณที่ีตองการ

ตบแตงโดยที่สามารถคงความอิ่มของเนื้อเสียงไวได เมื่อไมตองรับผิดชอบเรื่องเสียงประสานจึงมาเนนที่

ทำนอง นำทำนองมาแบงโซนกันเลน เลนในทางที่เหมาะสมกับตัวเอง เชน ปสามารถไหลไปตามทำนอง

ที่เห็นวางามไดคลองตัว ไมวาจะเลนทำนอง คลอยตามทำนอง หรือไหลไปมารอบ ๆ ทำนอง สรุปวารส

ดนตรีไทยนั้นเต็มอิ่มไดโดยไมตองเนนการประสานเสียง...”

! ! วาสิษฐ จรัณยานนท อธิบายเรื่องการประสานเสียงดนตรีไทยในเอกสารประกอบการ

สอนเรื่อง บันไดเสียง (Scales) วา ในทางปฏิบัติดนตรีไทยบรรเลงในลักษณะวิวิธศัพท (Heterophony) 

ลักษณะการประสานเสียงแบบตะวันตกไมถือเปนเรื่องสำคัญ นักเลนซอหรือนักรองที่มีฝมือไมนิยมเลน

ใหตรงเสียงแตจะเลนเสียงที่อยูใกลเสียงนั้น ในลักษณะที่ตนเห็นวาไพเราะหรืองดงามที่สุด  

! ! เสียงประสานดนตรีไทยนี้ความเห็นของผูทรงคุณวุฒิและขอมูลขางเคียงอื่น ๆ ลวนแต

ชี้ไปในทิศทางเดียวกันวาดนตรีไทยไมไดใหความสำคัญเรื่องความเสนาะของกลุมเสียงที่ประสานกัน 

ดนตรีไทยใหความสำคัญกับทำนองแนวนอน และสีของเครื่องดนตรีไทยมากกวา อยางไรก็ดี การดังขึ้น

พรอมกันของเครื่องดนตรีชนิดเดียวกันหรือตางชนิดแมวาจะเปนโนตเดียวกันก็ถือวาประสานกัน และ

การบรรเลงที่ตองใชกลวิธีพิเศษเชนฆองวง มีการตีมือขวาและมือซายคนละเสียงพรอมกันเพื่อใหบรรลุ

จุดประสงคที่ตองการ ในการคิดคนเสียงประสานดนตรีตะวันตกเพื่อประกอบการบรรเลงเครื่องดนตรี

ไทย จึงถือเปนเรื่องใหมสำหรับดนตรีไทย อยางไรก็ดีงานวิจัยนี้มุงที่จะนำดนตรีไทยมาบรรเลงรวมกับ

ดนตรีตะวันตก ผูวิจัยเห็นความสำคัญของการประสานเสียง จึงทดลองการประสานเสียงโดยใหเสียงไทย

กับเสียงตะวันตกมีการประสานกันในรูปแบบตาง ๆ และไดนำรูปแบบการประสานเหลานั้นมาใช

ทดลองกับบทเพลงในบทที่ 4
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 ! 5. การผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

H การนำดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกัน เปนวิธีการหนึ่งที่จะสรางรส

ดนตรีใหมที่ผสมรสไทยและรสตะวันตก สาระสำคัญของการผสมผสานดังกลาวอยูที่ระบบการแบง

เสียงและรสเสียงเครื่องดนตรี ระบบการแบงเสียงของดนตรีไทยเมื่อพิจารณาจากเครื่องดนตรีที่กำหนด

เสียงตายตัวเชนระนาด ฆอง เปนระบบแบงชวงทบเปน 7 สวนเทากัน ดนตรีตะวันตกแบงชวงทบเปน 

12 สวนเทากัน รสที่แตกตางกันเชนนี้ยอมเกิดความเหลื่อมเพี้ยนกันเมื่อนำมาบรรเลงรวมกัน  รสของ

เครื่องดนตรีไทยนั้นแสดงชัดถึงความเปนไทย เชน เสียงระนาด ฆอง ป รวมทั้งเครื่องประกอบจังหวะทั้ง

หลาย สวนเครื่องดนตรีตะวันตกก็มีรสเฉพาะตัวที่แสดงเอกลักษณตะวันตกอยูแลว ในการประชุม

วิพากษวิจัยผูทรงคุณวุฒิ พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ใหความเห็นวา “...การผสมผสานดนตรีไทยกับ

ตะวันตกนั้นทำไดและควรทำ สำหรับดนตรีไทยถาไมหาที่เลนใหในที่สุดจะเหลืออยูสองที ่คือที่บาน

กับที่วัด ดนตรีไทยตองมีที่ยืนในสังคม ตองเปนที่รูจักของสังคมโลก ฐานะตองไมดอยกวาดนตรี

ตะวันตก วิธีการตองทำอยางไรใหดนตรีไทยเปนตัวเองมากที่สุด คงอัตลักษณของตนเองเอาไว...”  

ไกวัล กุลวัฒโนทัย ใหความเห็นเรื่องการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกวา “...การผสมไทยกับ

ตะวันตกเปนไปไดเสมอตราบใดที่ไมใสเสียงประสานมากเกินไป โดยเฉพาะเครื่องดนตรีไทยเดี่ยว ๆ มา

เขากับวงตะวันตกทำไดด ี หูคนฟงสามารถประนีประนอมได ถึงที่สุดแลวมีลักษณะของเพลงรวมสมัย

แบบคอนเท็มฯ (Contemporary) ที่รวมรสชาติดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกเปนรสใหม...”

! มีความพยายามของศิลปนในวัฒนธรรมดนตรีในการที่จะนำดนตรีในวัฒนธรรมตนเอง 

ผสมผสานกับวัฒนธรรมอื่น โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใหเกิดรสใหม สีสันใหม สามารถเชื่อมใหคนตาง

วัฒนธรรมเขาถึงรสของดนตรีในวัฒนธรรมตนเองไดมากขึ้น ทั้งเปนการเผยแพรสวนของวัฒนธรรม

ตนเองออกไปสูสังคมโลก ในแงของดนตรีไทยมีทั้งศิลปนฝายไทยและศิลปนฝายวัฒนธรรมอื่นเคยสราง

ผลงานการผสมผสานดนตรีสองระบบมาแลวมากมาย ในปจจุบันตองถือวาวงวิชาการดนตรีที่เปนสากล

คือระบบดนตรีตะวันตก การนำดนตรีไทยผสมผสานกับระบบดนตรีตะวันตก สรางบทเพลงที่มีสวน

ผสมของสองระบบชวยสนองวัตถุประสงคดังกลาวได การใหความเห็นของผูทรงคุณวุฒิเปนไปใน

ทิศทางสนับสนุนใหมีการสรางงานที่ผสมผสานดนตรีสองระบบได จึงนับเปนอีกทางเลือกหนึ่งที่นัก

ประพันธและนักเรียบเรียบเพลงจะใชสรางงานของตนเอง

ขอเสนอแนะH

H 1.  ความสอดคลองกับหลักการสรางองคความรูแกสังคม TRENDS Model 

! ! หลักการ TRENDS Model เปนหลักการสรางองคความรูที่มาจากกระบวนการใหความ

สำคัญกับองคความรูสองทาง คือภูมิปญญาทองถิ่นกับองคความรูระดับสากล ใชหลักการทางวิชาการที่

ยอมรับในระดับสากลเปนฐานในการศึกษาทดลองแลวสอบทานกับขอมูลทองถิ่น ศึกษาวิจัยดวยการ

ทดลองจนไดองคความรูใหมเผยแพรสูวงวิชาการระดับสากลตอไป งานวิจัยเรื่องรูปแบบการผสมผสาน

ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกเปนการศึกษาที่อยูบนฐานของ TRENDS Model อยางแทจริง ความสนใจ

ดนตรีไทยซึ่งเปนภูมิปญญาประจำชาติ ศึกษาโดยใชหลักวิชาการทางวิทยาศาสตรจนสามารถหาคำตอบ
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ในทางวิชาการได คือการตอบคำถามในเรื่องของความถี่เสียงและการแบงระยะหางของเสียง การไดรูป

แบบการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก เปนการสรางองคความรูใหมจากขอมูลทองถิ่น คำตอบ

ของงานวิจัยนี้สามารถเผยแพรเพื่อใชในการประพันธเพลงที่ใชระบบไทยและตะวันตกรวมกัน จนถึง

สามารถเปนทฤษฎีเฉพาะสำหรับการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกได จึงถือไดวาผลงานวิจัย

เปนนวัตกรรมที่เกิดขึ้นบนฐานความคิด TRENDS Model ดวยการมองเห็นความสำคัญของภูมิปญญา

ทองถิ่น การสรางนวัตกรรมใหม ๆ ภายใตหลักการ TRENDS จึงควรมีการศึกษาคนควาตอไปอีก 

นอกจากจะเปนการอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่นแลวยังชวยใหชาวโลกไดรับรูระบบภูมิปญญาของไทย ทั้ง

ยังมีการถายเทความรู และพัฒนาองคความรูไดอีกดวย

H 2. การนำระบบเสียงดนตรีไทยไปใช  งานวิจัยชิ้นนี้ กำหนดเสียงดนตรีไทยเสียงหนึ่งใหมี

ความถี่ตรงกับดนตรีตะวันตกที่ 440 เฮิรตซ ทั้งนี้เพื่อประโยชนในการอางอิงตัวเลขความถี่ระดับเสียง 

และความงายตอการบันทึกโนตในสกอรเดียวกันกับดนตรีตะวันตก ผูวิจัยเห็นวาจะเปนประโยชนตอ

วงการดนตรีไทยในแงของการใชความถี่มาตรฐานเดียวกันและใชเทียบกับมาตรฐานอื่น ๆ ของโลกใน

การศึกษาตอไป จึงขอเสนอใหนำไปใชตามที่เห็นเหมาะสม 

! 3. การทดลองผสมโนตไทยกับโนตสากล กลุมเสียงกระดาง การผสมกลุมที่ใหความรูสึกแข็ง

กระดาง ผูวิจัยนำคูเสียงในกลุมเสียงกระดางจากการทดลองกลุม 2 เสียง มาวิเคราะหดวยการฟงซ้ำเพื่อ

หาความเขมขนของความกระดาง แลวแบงระดับความกระดาง ดังนี้

! ! ระยะหางคูเสียงต่ำกวา 100 เซนต! ! ! ระดับ!4

! ! ระยะหางคูเสียงระหวาง 100 - 150! เซนต! ! ระดับ !3

! ! ระยะหางคูเสียงระหวาง 150 - 200 เซนต! ! ระดับ !2

! ! ระยะหางคูเสียงระหวาง 200 - 250 เซนต! ! ระดับ!1

! ! ระยะหางคูเสียงสูงกวา 250 เซนต! ! ใหอยูในกลุมกลมกลอมได

! ในการคนหาคูกระดางตาง ๆ จากการจับคูโนตไทยกับสากล พบวามีคูกระดางตาง ๆ ดังน้ี

! ตารางที่ 67 คูเสียงกระดางที่พบในการผสมเสียงระบบไทยกับสากล

ระดับความเขมกระดาง คาระยะหางที่พบ (cent) ความเหมาะสมใชงาน

4 13  15  23  26  28  43  57  

58  72  85  87   

เสียงกระดางมาก คูเสียง

เบียดแคบ ไมเหมาะใชงาน

3 113  115  126  127 142  143  

149   1000  1026

เสียงคอนขางกระดาง ใกล

เคียงคู 2 minor ของสากล 

ใชไดในโอกาสพิเศษ
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ระดับความเขมกระดาง คาระยะหางที่พบ (cent) ความเหมาะสมใชงาน

2 157  158  172  185  189 ใกลคูสองของไทย กระดาง

พอนำไปใชได

1 200  215  227  241   1090 เสียงกระดางนอย ระดับ

เดียวกับคู 2 major ของสากล

นำไปใชได

! จากการศึกษาคูกระดางที่พบในการผสมเสียงระบบไทยกับระบบตะวันตก พบวาผูใช

สามารถนำเสียงที่อยูในกลุมกระดางมาใชได ดวยการเลือกผสมเสียงที่ตองการตามระดับความเขม

กระดางของคูเสียง ดังนั้นเมื่อผูใชตองการเสียงประสานที่แข็งมากเพื่อใหเกิดรสที่ประสงค สามารถผสม

กลุมเสียงเองไดตามความตองการ อยางไรก็ดีควรหลีกเลี่ยงการนำกลุมเสียงที่ความเขมกระดางระดับที่ 4 

มาใชในวัตถุประสงคของการประสานเสียง แตอาจใชไดในรูปเสียงเดียวกันที่ตั้งเสียงไมตรงกัน ใน

ประเด็นตั้งเสียงไมตรงกันนี้เปนปรากฏการณปกติของการปรับเสียงดวยโสตประสาทของนักดนตรีซึ่ง

เปนไปไดที่จะตางกันเล็กนอยแตสามารถอนุโลมบรรเลงรวมกันได ผูวิจัยขอเสนอแนะใหมีการศึกษาวิจัย

อยางลึกซึ้งในการนำเสียงประสานกระดางมาใชงานในแบบตาง ๆ ตอไป 

! 4. การศึกษาเครื่องดนตรีอื่น !ๆ เสียงฆองวงใหญเปนเพียงตัวอยางของเครื่องดนตรีไทยชนิด

หนึ่งซึ่งมีธรรมชาติเสียงกังวานแลวจางหายไปอยางรวดเร็ว ควรมีการศึกษาเรื่องการผสมผสานดนตรี

ไทยกับดนตรีตะวันตกเพ่ิมเติมโดยใชเคร่ืองดนตรีไทยชนิดอ่ืน ท่ีมีคุณลักษณะแตกตางไปจากฆองวงใหญ

! 5. การศึกษาความถี่อื่น ๆ  ควรมีการศึกษาความถี่เสียงนอกเหนือจากที่ผูวิจัยไดทดลองดังที่นำ

เสนอมา เชนศึกษาเอกสารการศึกษาคนควาวิจัยเรื่องความถี่เสียงดนตรีไทยไดสรุปความถี่อัตราสวนคงที่

ของดนตรีไทยโดยใชเสียงโอด ที่ 828 เฮิรตซ เปนศูนยกลางการคำนวณในระบบแบงเทา (สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี, 2542) อาจนำขอมูลคาความถี่ดนตรีไทยนี้มาเทียบเพื่อหาคาความถี่

คงที่ที่เหมาะสม  

! ! คาคงที่อื่นที่ควรพิจารณา  คือ โนต ที (457 เฮิรตซ) มีระยะใกลเสียง Bb (466.16 เฮิรตซ) 

มากกวา  A (440 เฮิรตซ) ในระบบดนตรีตะวันตก จากขอมูลนี้หากจะกำหนดความถี่เสียง 1 เสียงให

ดนตรีไทยตรงกับดนตรีตะวันตก อาจกำหนดความถี่ใหเสียง ที เทากับเสียง Bb ที่ความถี ่ 466.16  เฮิรตซ 

จะมีผลใหเสียงระบบดนตรีไทยโดยรวมสูงกวาที่นิยมกันเล็กนอย และจะมีประโยชนกับการเขียนโนต

เพื่อบรรเลงรวมกับวงเครื่องลมในดนตรีตะวันตก

!
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ภาคผนวก ก

หนังสือราชการ
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ภาคผนวก ข

รายชื่อและประวัติผูทรงคุณวุฒิ
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รายชื่อผูทรงคุณวุฒิ

        = ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย 

! ! นายพินิจ  ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ  ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

! ! รองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย  ปฎกรัชต  มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! อาจารย ดร.สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร  มหาวิทยาลัยรามคำแหง

         ! ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีตะวันตก

! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ  แสงทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

! ! ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัณยานนท  มหาวิทยาลัยมหิดล

         ! ผูทรงคุณวุฒิดานการประพันธเพลงที่มีผลงานผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! ! พันตรีประทีป สุพรรณโรจน

! ! นายไกรวัล กุลวัฒโนทัย

! ผูทรงคุณวุฒิจากการสัมภาษณ

= = นายสันทัด ตัณฑนันทน  ผูเชี่ยวชาญดนตรีสากล สมาชิกวงดนตรี อ.ส.

! ! อาจารยอนันต สบฤกษ  อาจารยประจำสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย
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ประวัติและผลงานของผูทรงคุณวุฒิ

นายพินิจ  ฉายสุวรรณ 

ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจำป พ.ศ.2540

ประวัติ

! นายพินิจ ฉายสุวรรณ เกิดเมื่อวันที ่ 17 สิงหาคม พุทธศักราช 2474 ที่จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา สนใจดนตรีไทยและเริ่มฝกตีระนาดเอกมาตั้งแตเด็ก ไดมีโอกาส

เรียนดนตรีสากลที่กรมศิลปากร ศึกษาทั้งดานทฤษฎีโนตสากลและการปฏิบัต ิ เมื่อเกิด

สงครามโลกครั้งที ่ 2 จึงกลับบานเดิมที่พระนครศรีอยุธยา หันไปฝกเรียนเพลงปพาทย

กับนายทวน นายเจก ออนละมุน นักดนตรีสองพี่นองที่มีฝมือของจังหวัดอางทอง ได

แสดงฝมือตีระนาดจนเปนที่ประจักษวามีความสามารถเปนเลิศ นายทวนจึงนำไปฝาก

เปนศิษยนายพริ้ง ดนตรีรส นายระนาดเอกของกรมศิลปากร จนสามารถเดี่ยวกราวในที่

ตองใชความสามารถทางดนตรีเปนอยางสูงได จากนั้นสมัครเปนศิษยนายสอน วงฆอง 

ผูมีฝมือทางฆองวงเปนเลิศจนมีฝมือเปนที่ยอมรับวาเปนนักดนตรีไทยที่มีความ

สามารถสูงคนหนึ่งของไทย โดยเฉพาะทางดานปพาทย และเครื่องสาย นายพินิจ

สามารถบันทึกไดทั้งโนตไทย โนตสากล และโนตตัวเลข ทำใหสามารถถายทอดเพลง

ไทยในเชิงหลักวิชาการไดเปนอยางด ี ไดรับการยอมรับจากนักดนตรีไทยทั่วไปวา เปน

ปรมาจารยทางดนตรีไทยคนหนึ่งที่สรางสรรคผลงานไวรอบดาน 

การทำงาน

! เปนผูเช่ียวชาญดานดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยมหิดล สอนในระดับปริญญาโท 

! หัวหนาวงดนตรีไทย แผนกดุริยางคไทย กรุงเทพมหานคร

! ผูชำนาญการดนตรีไทย  กรุงเทพมหานคร

 

ผลงานดานการประพันธเพลง

! - เพลงโหมโรงเสภา ไดแกเพลง เทพเวหา มหาราชินี กรุงเทพมหานคร รมเกลา 

กาญจนาภิเษก กราวใน และโหมโรงปตุลานุสรณ เปนตน 

! - เพลงเถา เชน เพลงกบเตน สดายงแปลง มอญแปลง ลาวสมเด็จ กันแสงสวาท 

ทะยอยมอญ เทพประสาท พญาลำพอง ชิมลาง ฯลฯ 

! - เพลงเดี่ยว จำแนกตามเครื่องมือ เชน 

! ! ระนาดเอก ไดแก เพลงแปะ ทาน้ำ และ มหาชัย ๒ ชั้น 

! ! ระนาดทุม ไดแก เพลงแปะ และ มหาชัย ๒ ชั้น 

! ! ฆองวงใหญ ไดแก เพลงมหาชัย ๒ ชั้น 

! ! ฆองวงเล็ก ไดแก เพลงมหาชัย ๒ ชั้น เชิดนอก และกราวใน 
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! - เพลงชุด ไดแก ชุดตามรอยพระยุคลบาท ซึ่งมีจำนวนทั้งสิ้น ๒๒ เพลง 

! งานสำคัญอีกดานหนึ่งของ นายพินิจ ฉายสุวรรณ คืองานดานการเผยแพรและ

อนุรักษดนตรีไทยโดยทานไดควบคุมวงไปบรรเลงดนตรีไทยเผยแพรทางวิทยุและ

โทรทัศน ตลอดจนการบรรเลงตามงานตางๆ เคยควบคุมวงดนตรีไทยไปแสดงแลก

เปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่สหรัฐอเมริกา ทั้งยังไดบรรเลงเพลงไทยประเภทตางๆ เพื่อเปน

ขอมูลทางการศึกษาใหกับศูนยวัฒนธรรมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยดวย 

รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย 

= = รองศาสตราจารย ภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

= = การศึกษา

! PH.D.(Music)  University of Delhi, India

! M.M. (Music Education) University of the Philippines, Philippines

! กศ.บ. (ดุริยางคศาสตร)  มศว ประสานมิตร

! ป.กศ. วิทยาลัยครูสวนสุนันทา

= = ประวัติรับราชการ

! 12 มีนาคม 2522 !! อาจารยภาควิชาดุริยางคศาสตรไทย

! 21 สิงหาคม 2533 ! ผูชวยศาสตราจารย ภาควิชาดุริยางคศาสตรไทย

! 15 ธันวาคม 2536 ! รองศาสตราจารย ภาควิชาดุริยางคศาสตรไทย

! 18 กุมภาพันธ 2536 ! หัวหนาภาควิชาดุริยางคศาสตรไทย

= = ผลงานทางวิชาการ

- วิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหเพลงระบำบานนา ตำบลบางลูกเสือ อำเภอ

องครักษ จังหวัดนครนายก” 2543

- วิจัยเรื่อง “การสืบทอดเพลงไทยบานบางลำพู : วัฒนธรรมมุขปาฐะ” 2543

-  “LI-GE” Traditional Thai Folk Play

- An Analysis of Ranad Ek Renditions on Pleng Chaa Soi Son

- เอกสารประกอบวิชาการสอน mu 336 ฆองวง

- ดนตรีไทยวิเคราะห

- ทฤษฎีการบันทึกโนตเพลงไทย

- หลักการประพันธเพลงไทยเบื้องตน

- วิเคราะหเพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง

- วิเคราะหเพลงราตรีประดับดาว

- Theoretical Concepts on Thai Classical Music
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- จัดทำโนตตนฉบับทำนองหลักเพลงไทยตามเกณฑมาตรฐานวิชาและ

วิชาชีพดนตรีไทย ขั้นที่ 4 - 6

- จัดทำโนตตนฉบับทำนองหลักเพลงไทยตามเกณฑมาตรฐานวิชาและ

วิชาชีพดนตรีไทย ขั้นที่ 1 -3

- จัดทำวิดีทัศนกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยตามเกณฑมาตรฐานวิชา

และวิชาชีพดนตรีไทยขั้นที่ 4 - 6

- บทความ “นาฏศิลปดนตรีไทยไปกรีซ” หนังสือพิมพเดลินิวส 28 สิงหาคม 

2541

คณะกรรมการทางวิชาการ

- คณะกรรมการบริหารวิชาการระดับบัณฑิตศึกษาสาขามานุษยดุริยางควิทยา 

มศว.ประสานมิตร

- คณะกรรมการสงเสริมการถายทอดดนตรี สำนักงานสำนักงานคณะ

กรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ

- คณะอนุกรรมการกำหนดเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย

- คณะอนุกรรมการจัดทำเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาชีพและวิชาชีพดนตรีไทย 

ดานเครื่องสาย ทบวงมหาวิทยาลัย

- คณะอนุกรรมการจัดทำเกณฑทฤษฎีดนตรีไทย ทบวงมหาวิทยาลัย

- คณะอนุกรรมการจัดทำเกณฑการประเมินดานเครื่องสายไทย ทบวง

มหาวิทยาลัย

- คณะกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยภาคตะวันออก มหาวิทยาลัย

บูรพา

- กรรมการมูลนิธิ สวาง-วุฒิ-ดิเรก ปาลกะวงศ ณ อยุธยา

รองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย  ปฎกรัชต 

รองศาสตราจารย วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

การศึกษา

! ปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ดนตรี) มหาวิทยาลัยมหิดล

! ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต วัฒนธรรมการดนตรี มหาวิทยาลัย

มหิดล!

! ปริญญาโท การศึกษามหาบัณฑิต   สาขาวิชาการอุดมศึกษา  มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ!

! ปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

! ประกาศนียบัตรวิชานาฏศิลปชั้นสูง  สาขาวิชาดุริยางคไทย จากวิทยาลัย

นาฏศิลป  กรุงเทพมหานคร!
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ผลงาน

! - สถานีวิทยุกระจายเสียง  ส.ท.ร. 6  สงขลา   ภาค FM จังหวัดสงขลา  รายการ

เพลงพื้นบานไทย 

! - สถานีวิทยุกระจายเสียงรัฐสภา  (และเครือขายทั่วประเทศ)  รายการ เพลิน

เพลงไทยกับวิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล 

! - สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย  รายการเพลินเพลงไทยกับวิทยาลัย

ดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล 

! - วิทยากรรายการโทรทัศนเพื่อบริการสังคม  ชุดรายการดนตรีสุนทรียของ

ชีวิต  เรื่องดนตรีชาวสยาม  ของสำนักเทคโนโลยีการศึกษา  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมธิราช

! - งานเขียนในสารานุกรมวัฒนธรรมภาคกลาง

! - งานเรียบเรียงอธิบายคำใน  หนังสือสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง  

ของมูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยาม

บรมราชกุมารี  องคประธานที่ปรึกษา)    สถาบันไทยศึกษา  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

การประพันธเพลง

! - ประพันธทำนองเพลงกาญจนภูมินทร  ตามโครงการประพันธเพลง

เฉลิมพระเกียรติ “จตุรภาคกาญจนาภิเษกสมโภช” เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช   เนื่องในวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติครบ 50  ป 

พุทธศักราช  2539  ของธนาคารกรุงเทพ  จำกัด  (มหาชน)

! - เพลงระบำทอผาเกาะยอ  ประพันธใหนักศึกษาวิชาเอกนาฏศิลป  สถาบัน

ราชภัฏสงขลาเพื่อประกอบการแสดงชุดระบำทอผาเกาะยอ

! - โหมโรงราชภัฏ  สำหรับวงดนตรีไทย  สถาบันราชภัฏตางๆ ใชบรรเลง  

(ปจจุบันสถาบันราชภัฏไดยกฐานะเปนมหาวิทยาลัย)

เกียรติบัตรและรางวัล  (บางสวน)

! - โล รางวัล การประกวดคำขวัญประจำจังหวัดสงขลา

! - รางวัลการประพันธเพลงกาญจนภูมินทร ธนาคารกรุงเทพ  จำกัด  (มหาชน)

! - เกียรติบัตรการประกวดภาพถายพรอมคำบรรยาย  วันพอแหงชาต ิ  ป  พ.ศ.  

2541 

! - รางวัลอาจารยดีเดนแหงชาติ  สาขาศิลปกรรมศาสตร  ประจำป 2546

อาจารย ดร.สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร 

อาจารย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรามคำแหง

การศึกษา

! ปริญญาเอก   D. Phil (Ethnomusicology) University of York, U.K
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! ปริญญาโท   M.A. (Music) University of York, U.K

              Cert. of Advanced Studies, Guildhall School of Music and Drama, London 

! ปริญญาตรี ก.ศบ.(ดุริยางคศาสตร) เกียรตินิยมอันดับ 2 มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ

ประวัติการรับราชการ

! - รักษาการในตำแหนง รองคณบดีฝายบริหาร คณะศิลปกรรมศาสตร 

(กุมภาพันธ 2554-ปจจุบัน)

! - รักษาการในตำแหนงรองคณบดีฝายวิชาการ คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยรามคำแหง  (มกราคม 2550-กุมภาพันธ 2554)

! - รองคณบดีฝายวิเทศสัมพันธ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ (2545-2547)

! - ประธานบริหารหลักสูตร ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (สาขามานุษยดุริยางค

วิทยา) คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (2536-2544)

! - หัวหนาภาควิชา ดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

(2530-2538)

! - ไดรับแตงตั้งเปนอาจารยเมื่อ 24 สิงหาคม 2524

งานวิจัย

= - Pi Nai,the Woodwind Instrument of Thailand (2003)

! - ถอดรหัสจริยศาสตรในศิลปะรัตนโกสินทร 9999 (เปนผูรวมโครงการวิจัย 

ทุน สกว.ป 2553-2554)

ประสบการณอื่นๆ

= - เปนผูบุกเบิกการเรียนการสอนดนตรีไทย ณ Southbank Centre รวมกับวง 

English Chamber Orchestra กรุง London, England (1987-1989)

! -รวมแส ดงดนตรีไทยกับวงดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ณ 

The Royal Albert Hall, London, England (1981)

! - รวมแสดงดนตรีไทยออกอากาศในประเทศอังกฤษรายการวิทยุ BBC 3 

รายการ (1981)

! - รวมกับคณาจารยภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ นำ

ดนตรีและนาฏศิลปไทยไปเผยแพรยังประเทศตางๆในประเทศ สหรัฐอเมริกา แคนาดา 

อังกฤษฝรั่งเศส อิตาลี กรีก เนเธอรแลนด ญี่ปุน เกาหลี มาเลเซียและสิงคโปร 

(2524-2548)

! - รวมกับคณาจารย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรามคำแหง นำดนตรี

และนาฏศิลปไปเผยแพร ณ ประเทศจีนและสิงคโปร (2550-ปจจุบัน)
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! - เปนผูแสดงปใน เพลง Pi Nai Concerto ของ Dr.Keith Gifford บรรเลงครั้ง

แรกในโลก เมื่อ 11 กันยายน 2525 ณ Snap Malting Hall, Aldeburgh, England

! - เปนหัวหนาวงดนตรีไทย คณะประสิทธิ ถาวร (ศิลปนแหงชาติ) และเปนนัก

ดนตรี นำวงไปแสดงในระดับมืออาชีพ ณ สถาบันตางๆ เชน World Music Institute in 

New York, Berlin, Amsterdam (2535-2545)

ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท 

= ศาสตราจารยประจำคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิยาลัย 

! จบปริญญาเอก Doctor of Music จาก Auckland University ประเทศ

นิวซีแลนด หลังจากนั้นไดรับทุนฟูลไบรเพื่อศึกษา และทำวิจัยระดับ Post Doctorate ณ 

Columbia University สหรัฐอเมริกา

! ในป 1997 มีผลงานการเปนวาทยกรและการประพันธเพลงที่ประสบความ

สำเร็จอยางสูงในตางประเทศ ไดรับคัดเลือกในฐานะตัวแทนประเทศไทยไปแสดงผล

งานระดับนานาชาติอยางตอเนื่องตั้งแตป 1990 ผลงานสวนใหญไดรับการบันทึกเสียง 

และเผยแพรในรูปแบบซีด ี ทั้งในยุโรปและสหรัฐอเมริกา บทประพันธชิ้นสำคัญหลาย

บทไดรับเชิญใหนำไปบรรเลงโดย วงซิมโฟนีออรเคสตราที่มีชื่อเสียง เชนวง The New 

Japan Philharmonic, The Auckland Philharmonia Orchestra, The National Taiwanese 

Symphony Orchestra และ The National Symphony Orchestra of Uzbekistan ฯลฯ

! ศาสตราจารย ดร.วีรชาต ิ ไดรับการโปรดเกลาแตงตั้งเปน ศาสตราจารย สาขา

ดุริยางคศิลปตะวันตกในป 2547 นับเปนศาสตราจารยคนแรกในสาขาวิชานี้ของ

ประเทศไทย

! ไดรับรางวัลระดับนานาชาติ อาทิเชน 

! ! รางวัลที ่ 1 จากการประกวดการประพันธเพลงนานาชาติที่เมือง 

Nelson ครั้งที่ 26 ประเทศนิวซีแลนด ป 1994 

! ! รางวัลยอดเยี่ยมจากการประกวดบทประพันธ Chamber Music 

Composition Prize ป 1999โดยสมาคมนักประพันธเพลงแหงอาเซียน

! ในป 2006-2007 ศ.ดร.วีรชาต ิ ไดรับเลือกจากมูลนิธิการศึกษาไทย-อเมริกัน 

เพื่อเปนศาสตราจารยรับเชิญในการบรรยาย และทำวิจัยรวมกับหลายมหาวิทยาลัยใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา ในป 2009 ผลงานประพันธชื่อ The Rhythmic Flowers ไดรับ

เกียรติเชิญแสดงในงาน The College of Music Society National Conference ณ เมือง 

Portland และทำการแสดงและบันทึกเปนซีดีและดีวีดี กับวงแชมเบอรของ 

Washington State University สหรัฐอเมริกา
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! ในป 2010 อาจารยไดรับรางวัลทุนวิจัยจาก Sumitomo Foundation ในการนำ

ผลงานประพันธชิ้นลาสุดซึ่งประพันธขึ้น ชื่อ Tiger–Moth ออกแสดง ณ ประเทศ

สิงคโปร ฟลิปนส ไทย และสหรัฐอเมริกา

รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ  แสงทอง

! ! = รองศาสตราจารย มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

การศึกษา= =

= ปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สาขาวิชาไทศึกษา)  มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม

= ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา) มหาวิทยาลัย

มหิดล

= ปริญญาตรี ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา)  วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา 

ผลงาน

! ผลงานทางวิชาการ/ตำรา

= = 1. ทฤษฎีดนตรีสากล  1

! ! 2. ทฤษฎีดนตรีแจสกับการอิมโพรไวเซชั่น

! ! 3. เอกสารคำสอนชีวิตกับดนตรี

! ! 4. เอกสารการสอนรายวิชาสุนทรียภาพแหงชีวิต

! ! 5. เปยโนกับคียบอรด “วาดวยเรื่องคอรดแบบแจส ๆ ”

= =

= = งานวิจัย

= = 1. บทบาทของสมาคมวิชาชีพดนตรีไทย

! (วิทยานิพนธระดับศิลปศาสตรมหาบัณฑิตพ.ศ.2539)

! ! 2. ประเพณีการแหเจาพอเจาแมปากน้ำโพ

! (ทุนอุดหนุนการวิจัยสถาบันราชภัฏนครสวรรคพ.ศ.2542)

! ! 3. การวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีเพลงปฏิพากย

! (ทุนอุดหนุนวิจัยสำนักงานสภาสถาบันราชภัฏพ.ศ.2542)

! ! 4. การวิเคราะหองคประกอบทางดนตรีเพลงรำโทน

! (ทุนอุดหนุนการวิจัยสถาบันราชภัฏนครสวรรคพ.ศ.2549)

! ! 5. ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516 

! (วิทยานิพนธระดับปรัชญาดุษฎีบัณทิต พ.ศ.2549)

! ! 6. อดีตรับใชปจจุบัน : กรณีศึกษาการประดิษฐสรางดนตรีรวมสมัยเพลงรำโทน

! (ทุนอุดหนุนการวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคพ.ศ.2551)
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อื่น ๆ

= = = - อดีตนักดนตรีวงดุริยางคเยาวชนไทย (Thailand Youth Orchestra) ป พ.ศ.

2530

! ! ! - นักประพันธทำนอง คำรอง และเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตาง ๆ ให

กับสถาบันการศึกษาหลายแหง อาทิ วิทยาลัยครูภูเก็ต มหาวิทยาลัยราชภัฏกำแพงเพชร 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค และอื่น ๆ เปนตน

ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัณยานนท  !

ผูชวยศาสตราจารย วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

การศึกษา

! ปริญญาเอก ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ดนตรี) มหาวิทยาลัยมหิดล

! ปริญญาโท Master of Music in Musicology, College of Music, University of 

the Philippines!

! ปริญญาตรี ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา)  วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา

การทำงาน

2538 - ปจจุบัน ! ผูบรรยายรายวิชาดนตรีวิทยา  วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

2549 - ปจจุบัน! ผูอำนวยการหองสมุดดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

2549 - ปจจุบัน  !รองประธานสมาคมครูดนตรีแหงประเทศไทย

2540 - 2545! คณะกรรมการหลักสูตรปริญญาโท วิทยาลัยดุริยางคศิลป 

! ! มหาวิทยาลัยมหิดล

2525 - 2538! ผูบรรยายวิชาดนตรีตะวันตก วิทยาลัยครูบุรีรัมย

งานวิจัย และบทความ

=- Potential Assessment of Community Capital and Network of Music culture 

in Nakhonpathom Province, Thailand.

! - Ta, the Vocal Rendition of the Northern Thailand Karen.

! - Metabole in Music of the Khmer People in Surin Province,Thailand.

! - 50 Years of Western Art Music Establishment in Thailand.

! - Pi-pat Puen Ban, a Rural Pi-pat Ensemble, in Surin province, Thailand.

         ! พันตรี ประทีป สุพรรณโรจน  

หัวหนาหมวดดนตรีสากล กองดุริยางคกองทัพบก!

! พันตรี ประทีป สุพรรณโรจน  ไดรับการคัดเลือกเขาเปนนักเรียนดุริยางค

กองทัพบกประจำป 2531 หลังจากสำเร็จการศึกษาจากโรงเรียนดุริยางคทหารบก ไดรับ
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ทุนของกองทัพบก ใหไปศึกษาหลักสูตร Band Master Course หรือผูควบคุมวงที่ 

Royal Military School of Music, Kneller Hall และ Kingston University และสอบ

ผานหลักสูตร Bandmastership จาก Associated Board of the Royal School of Music 

(LRSM)  หลังจบการศึกษาไดรับประกาศนียบัตรของสถาบัน และรางวัลตางๆ ดังตอ

ไปนี้

! 1. ชนะเลิศการประพันธเพลงมารชไดรับ The Commandant, S Prize

! 2. ชนะเลิศการประพันธเพลงชุด (Suite) ไดรับ Somerville Prize

! 3. ชนะเลิศการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงปอปปูลา ไดรับ The Tomlison 

Award

! 4. รองชนะเลิศการควบคุมวง (Conducting) ไดรับ Presentation Metronome 

และ Silver Plated Dish

! 5. รองชนะเลิศการเรียบเรียงเสียงประสานสำหรับวงเครื่องทองเหลือง (Brass 

Brand) ไดรับ Silver Plated Dish

! 6. รองชนะเลิศคะแนนสูงสุดของ Ministry of Defense Examination ไดรับ 

Silver Plated Dish

! 7. รางวัลนักเรียนนอกประเทศสหราชอาณาจักร ยอดเยี่ยมประจำป 2541 

(Best Oversea Student) ไดรับ Graham Wallace Award

! 8. รางวัลนักเรียนยอดเยี่ยมและคะแนนรวมสูงสุดประจำป 2541 (Best All-

Round Student) ไดรับ The Worshipful Company of Musicians, Medal

! ปจจุบัน พันตร ีประทีป สุพรรณโรจน สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท สาขา

การประพันธเพลง ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล รับราชการที่กอง

ดุริยางคทหารบก ตำแหนง เปนหัวหนาหมวดดนตรีตะวันตก กองดุริยางคทหารบก, 

เปนผูอำนวยเพลงของนักเรียนดนตรีในโครงการวิจัยพรสวรรคศึกษา วง Dr. Sax 

Chamber Orchestra, เปนผู อำนวยเพลงประจำวงวงดุริยางคฟลฮาโมนิคแหง

ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra)

! นายไกวัล  กุลวัฒโนทัย !

! ! ศิลปนอิสระ

! ! ประวัติ

! เริ่มศึกษาวิชาดนตรีเมื่ออายุ 10 ป ที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กับ

อาจารย Motoko Funakoshi ในวิชาเอกขับรอง  

! พ.ศ. 2525 ไดเขารวมกับคณะนักรองประสานเสียงเยาวชนไทย แสดง ณ โรง

ละครแหงชาติ ในโอกาสฉลอง 200 ป กรุงรัตนโกสินทร และไดรวมขับรองเพลงใน

หลายป
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! พ.ศ. 2529 ไดรับทุนดานดนตรีและการขับรองจาก Bangkok Music Society

! พ.ศ. 2528 และ 2529 ไดมีผลงานประพันธเพลง ชนะการประกวด Thailand 

Popular Song Festival ไดรับรางวัล Best Song Award 2 ปติดตอกัน

! หลังจากนั้นไดเขาศึกษาดนตรี ณ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ในวิชาเอกขับรอง ในชวงเวลานั้นเองที่ไดพบกับ อ. Bruce Gaston และได

เขารวมกับ วงดนตรีฟองน้ำ เดินทางไปแสดงดนตรีที่งาน World Expositon ’86 ที่

ประเทศแคนาดา  และไดเดินทางไปแสดงดนตรีไทยรวมสมัยในอีกหลายประเทศในป

ตอๆ มา  เชน อังกฤษ ญี่ปุน ฮองกง ออสเตรเลีย และอเมริกา อีกทั้งยังไดมีโอกาสศึกษา

การประพันธเพลงกับ อ .  Bruce Gaston ทั้งประเภทดนตรีคลาสสิค ดนตรีไทย ดนตรี

ไทยประยุกต ดนตรีรวมสมัย ดนตรีปอป ดนตรีแจส ดนตรี Electronic และ Computer 

เปนตน

! นอกจากนั้นยังไดรับการแนะนำจาก อ. ดุษฎ ี พนมยงค ใหไปสอนการขับรอง

ประสานเสียงที่ชมรมคณะนักรองประสานเสียง มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย ซึ่ง

ปจจุบันไดสอนมากวา 20 ป แลว

ผลงานดานประพันธเพลง

! ผลงานรวมกับวงดนตรีฟองน้ำในหลายอัลบั้ม

! งานแสง-เสียงหนาพระที่นั่ง “คนดีศรีอยุธยา” (ป 2535 และ 2538) 

! เพลงประกอบการแสดงแสง-เสียงของการทองเที่ยว แหงประเทศไทย ในชุด 

“อยุธยายศยิ่งฟา” ที่จังหวัดอยุธยา (ป 2540) เพลง Original Score

! งานเสียง-เสียง “สะพานขามแมน้ำแคว” จังหวัดกาญจนบุรี อัลบั้ม “น้ำใจนอง

พี่สีชมพู” ของสมาคมนิสิตเกาจุฬาฯ อัลบั้ม “ตะวันรุงทุงรังสิต” ของมหาวิทยาลัยรังสิต 

ผลงานเพลงประจำสถาบันตาง ๆ

! มหาวิทยาลัยหัวเฉียวเฉลิมพระเกียรติ 

! มหาวิทยาลัยรังสิต 

! มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 

! มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบุรี 

! การปโตรเลี่ยมแหงประเทศไทย 

! ฯลฯ

! เพลงสำหรับวง Symphony Orchestra “Jamjuree Fantasia”(ป 2540) ซึ่ง

ประพันธใหกับวง CU Symphony Orchestra บรรเลงรวมกับคณะนักรองประสานเสียง 

ในวาระฉลอง 80 ป จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ผลงานดนตรีประกอบละครเวที เชน 

!“ ผูมาเยือน” ของคณะละคร 28 

!“ ขอรับฉัน” และ “เฟาสท” ของคณะละครมรดกใหม
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!“ คูกรรม The Musical” 

!“ แมนาค The Musical” ของ Dream box 

!“ แมน้ำของแผนดิน” (ดนตรีประกอบการแสดง) ปที่ 3 ถึง ปที่ 5 ของสำนัก

พระบรมมหาราชวัง 

!“ พระพุทธเจา” ดนตรีประกอบภาพยนตรแอนิเมชั่น

รางวัลที่สำคัญ

• ไดรับรางวัลเพลงดีเดนจากการประกวด THAILAND POPULAR SONG เพลง “ดิน

น้ำมัน”

• ไดรับรางวัลเพลงดีเดนจากการประกวด THAILAND POPULAR SONG เพลง 

“มายา”

• ไดรับรางวัลสุพรรณหงสทองคำ สาขาดนตรี ประกอบภาพยนตรยอดเยี่ยม ประจำป 

2550 “พระพุทธเจา”

! ปจจุบันไกรวัล กุลวัฒโนทัยยังคงทำงานสรางสรรคดนตรีอิสระ และเปน

อาจารยสอนขับรอง เปนผูอำนวยเพลง คณะนักรอง ประสานเสียง สวนพลูคอรัส ซึ่ง

ไดเดินทางไปแขงขับรองประสานเสียงโลก World Choir Games ทั้งที่ประเทศจีน 

เยอรมัน และ ออสเตรีย ไดรับรางวัลจากการประกวดระดับโลกทั้งเหรียญทองแดง และ 

เหรียญเงิน ตามลำดับ

นายสันทัด ตัณฑนันทน

! ผูเชี่ยวชาญดนตรีสากล และผูคนควาการบันทึกโนตดนตรีไทยดวยโนตสากล

! - เปนนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยที่มีบทบาทสำคัญใน “วันทรงดนตรี”

! - เปนสมาชิกวงดนตรี อ.ส.วันศุกร ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงดนตรี

! - เปนผูอำนวยการโรงเรียนดนตรีสยามการ

! - เปนที่ปรึกษาวงดนตรี Yamaha Sound

! - เปนที่ปรึกษาวงดนตรี เฉลิมราชย

! ผลงานทางวิชาการ

! ! งานคนควาวิจัยเรื่อง “บันทึกเพลงไทยเปนโนตสากลอยางไร”

อาจารยอนันต  สบฤกษ

! อาจารยประจำสถาบันภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล

! การศึกษา

! ! ปริญญาโท การศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
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! ! ผลงานวิจัย

! ! ! - พัฒนาการดนตรีไทย บาน วัด วัง (พ.ศ.2545)

! ! ! - การศึกษาเปรียบเทียบหลักสูตรดานดนตรีไทยกับเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย

! ! ! - แผนที่วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุในจังหวัดชายแดนไทย-กัมพูชา
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ภาคผนวก ค

สาระสำคัญของการอภิปรายในการประชุมสัมมนากลุมผูทรงคุณวุฒิ
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สาระสำคัญของการอภิปรายในการประชุมสัมมนากลุมผูทรงคุณวุฒิ

1. การประชุมสัมมนากลุมผูทรงคุณวุฒิและการสัมภาษณ

! การประชุมสัมมนาวิพากษวิจัยเปนการจัดประชุมผูทรงคุณวุฒิที่มีความเชี่ยวชาญในดานดนตรี

ไทยและดนตรีตะวันตก ทั้งนี้เพื่อใหขอเสนอแกผูวิจัยในแงมุมตาง ๆ ทางดนตรี เพื่อนำมาเปนแนวทาง

ในการศึกษาวิจัย

! ประเด็นหัวขอของการวิพากษ

! 1)  ความถี่เสียงดนตรีไทย และการกำหนดความถี่คงที่

! 2)  ระยะหางของระดับเสียงเสียงดนตรีไทย

! 3)  กลุมเสียงประสาน

! 4)  ดนตรีไทยกับการวิวัฒนทางปญญา

! 5)  การผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก!

! ผูทรงคุณวุฒิ

 ! ! ผูทรงคุณวุฒิที่รวมประชุมประกอบดวยบุคคลที่มีความรูความเชี่ยวชาญดังตอไปนี้

        G ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีไทย 

! ! นายพินิจ  ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ  ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! รองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

! ! รองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย  ปฎกรัชต  มหาวิทยาลัยมหิดล

! ! อาจารย ดร.สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร  มหาวิทยาลัยรามคำแหง

         ! ผูทรงคุณวุฒิดานดนตรีตะวันตก

! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ  เปรมานนท  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ  แสงทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค

! ! ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ  จรัณยานนท  มหาวิทยาลัยมหิดล

         ! ผูทรงคุณวุฒิดานการประพันธเพลงที่มีผลงานผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

! ! พันตรีประทีป สุพรรณโรจน หัวหนาหมวดดนตรีสากล กองดุริยางคทหารบก

! ! นายไกรวัล กุลวัฒโนทัย  ศิลปนอิสระวงฟองน้ำ และผูควบคุมคณะนักรองสวนพลู

คอรัส

289



! ผูทรงคุณวุฒิที่ใหสัมภาษณ

! ! นายสัดทัด ตัณฑนันทน  อดีตนักดนตรีวงดนตรี อ.ส.วันศุกร และนักวิชาการดนตรี

! ! อาจารยอนันต สบฤกษ  สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมแหงอาเซียน มหาวิทยาลัย

มหิดล

! 1  ความถี่เสียงดนตรีไทย และการกำหนดความถี่คงที่

! ! ประเด็นเรื่องความถี่เสียงดนตรีไทยนี้มีผูวิจัยมากอน โดยพิจารณาจากขอมูลพื้นฐาน

ของดนตรีไทยในอดีตและปจจุบันที่มิไดมีการกำหนดความถี่เสียงตายตัววาเสียงใดมีความถี่เทาใด จำเปน

หรือไมที่จะตองกำหนดความถี่ของเสียงใหคงที่ตายตัว การศึกษาในอดีตพบวาการตั้งระดับเสียงของ

ดนตรีไทยเปนไปตามกลไกธรรมชาติคือใชความชำนาญทางโสตประสาทของนักดนตรีในชุมชนทองถิ่น 

ระดับเสียงไมไดถูกกำหนดคงที ่ ตัวอยางผลการศึกษาที่แสดงความถี่ เชนงานวิจัยของเดวิด มอรตัน 

แสดงความถี่ของเสียงระนาดทุม ระนาดเอก ฆองวงใหญ และฆองวงเล็ก (Morton, 1976 : 234-237) การ

ศึกษาความถี่ของเสียงที่นาสนใจอีกชิ้นหนึ่งคืองานวิจัยของสุกร ี เจริญสุข และคณะ เรื่องการวิจัยเพื่อตั้ง

ระดับเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของดนตรีไทย ขอมูลแรกอางถึงการวัดเสียงดนตรีไทยของอเล็กซาน

เดอร เอลลิส ที่ใชเสียงหลักที่ A=425 เฮิรตซ ซึ่งมีความหมายวาเสียงหลักที่ไทยใชใกลเคียงเสียง A ของ

ดนตรีตะวันตก คือ 425 เฮิรตซ  ขอมูลตอมากลาวถึงเสียงหลักของวงดนตรีไทยในปริมณฑลที่เปน

ตัวอยางประชากรที่นิยมใชมากที่สุดคือ 425 เฮิรตซ และมีการใชที่ความถี่อื่น คือ 400 420  430  435  455  

เฮิรตซ (สุกร ี เจริญสุข, 2540 : 483-485) จากการพิจารณาขอมูลของอเล็กซานเดอร เอลลิส  เดวิด มอรตัน  

และสุกรี เจริญสุข พบวาดนตรีไทยใชเสียงหลักที่ความถี่หลากหลาย ไมตรงกัน และไมมีขอมูลวามีการ

กำหนดความถี่มาตรฐานไว  การศึกษาที่สำคัญที่นานำมาเปนขอมูลในการพิจารณาตอมาในที่นี้คือ 

เอกสารการศึกษาคนควาวิจัยเรื ่องความถี่ของเสียงดนตรีไทย โดยพระราชดำริในพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี ทรงเปนองคประธาน ในการศึกษา

ของเอกสารดังกลาวไดศึกษาขอมูลดนตรีไทยตั้งแตกอน พ.ศ.2475 ไดคาเฉลี่ยความถี่เสียงโด = 505.906 

รอบตอวินาท ี ไดนำมาตั้งเปนสมมติฐานวิจัยที่คาความถี่ของเสียงโด = 505 รอบตอวินาที (สมเด็จพระ

เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2542 น.26) ขอมูลนี้ถือเปนขอมูลใหมที่มีการกำหนดสมมติฐาน

ความถี่คงที่ขึ้นมา  

! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ เปรมานนท ไดใหความเห็นในเรื่องของการศึกษาความถี่เสียง

ดนตรีไทยวา 

! ! !“... ถาจะพูดเฉพาะ tuning หรือ pitch จะครอบคลุมหรือไดประโยชนจริงหรือ

เปลา เพราะความไพเราะของดนตรีไทยอยูที่ความไมตายตัว การปรับทุกอยางใหเปนเสนตรงเกรงวาจะ

เปนการทำลายเนื้อแทหรือความไพเราะหรือคุณสมบัติดนตรีไทยที่แทจริงไป...

! ! !“... ดนตรีไทยนั้นสังเกตวาเวลาจะเลนดวยกันเขาไมไดมานั่ง tune เสียงทุกเสียง 

เขาจะ tune เสียงที่ tonal center ใหตรงกัน เครื่องดนตรีแตละชนิดจะมีความเปนแบบเฉพาะของตัวเอง 

เมื่อเทียบเสียงตอเสียงกันก็อาจมีความเพี้ยนกัน ไมตรงกันทีเดียว ซึ่งนี่เปน beauty ของดนตรีไทย เวลา

บรรเลงก็จะไมลงใหตรงกัน จะใชลูกที่เหลื่อมกัน ลัดจังหวะกัน หลีกการใหมันตรงกัน เปนความ
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สามารถในการหลีกเลี่ยงความขัดแยงในเสียง และยังแทรกโนตอื่นที่อยูนอกระบบ (out of tune) เชน การ

รองที่มีการเอื้อนเสียง เอื้อนผานโนตที่ไมไดเปนโนตหลัก เพียงแตะผาน แนวรอง ป และเครื่องสายเขาทำ

กันมาก เปนสวนที่ดีที่สุด มีความไพเราะมาก มีอิสระในการเลนของเขา ดังนั้นความเพี้ยนก็ไมใช

ปญหา...

! ! !... ในดนตรีไทย ระบบ tune เสียงที่แตกตางกันนี้เพราะวาแตละเพลงแตละ

ลักษณะของวงดนตรีมี color ตางกัน ตัวอยางในดนตรีตะวันตก เชน เพลง Piano Concerto in Bb minor 

นั่นคือความไพเราะของเพลงจะเฉพาะในคียนั้นเทานั้น จะเปลี่ยนเปนคียอื่นไมได ในระบบการศึกษา

ดนตรีก็พัฒนาตามไป คือนักเรียนดนตรีจะเห็น color ของเสียง และเสียงไมสามารถเปลี่ยนได   color 

ของเสียงโดจะเปลี่ยนเปนอื่นไปไมได ดังนั้นในดนตรีไทยก็นาจะตองเหมือนกัน ถาจะยายใหทุกอยางไป

อยูในแนวเสนตรงเดียวกัน เกรงวาจะทำลายจุดที่กลาวถึงเหลานี้ไป...” 

! ! อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ ใหความเห็นเรื่องระดับเสียงของดนตรีไทยวา

! ! !“... เสียงดนตรีไทยในทุกวันนี้มันไมไดมาตรฐาน ถาของตะวันตกเขาเสียงตรง

กันหมด วงปพาทยรักษารูปแบบมาตั้งแตบรรพบุรุษแตไมไดศึกษาเรื่องเสียงที่ถูกตอง มีความเห็นสวน

ตัววาเสียงที่ถูกตองจริง ๆ ตองเปนเสียง ลา กรมศิลปากรเวลาเทียบเสียงเขาใชเสียง ลา ของเครื่องเปาเปน

หลัก เครื่องสีก็เทียบเสียงลาตามและโอนเสียง ลา มาหาเสียง เร เสียง เร มาหาเสียง ซอล เสียงจะกลืนกัน

พอด ีตนเองเคยใหวงกรุงเทพมหานครเทียบเสียงโดยเอาเสียง ลา เทียบเทาดนตรีตะวันตก ผลที่ไดรับคือ

คนรองจะรองไมผิดเสียง เหตุผลที่วงตาง ๆ ไมเทียบใหตรงเสียงลาก็เพราะเขาเทียบตามระนาดเอกเหล็ก 

ระนาดทุมเหล็ก หรือมีเหล็กตั้งเสียง ถาเทียบตามตะวันตกเหล็กเขาก็ตาย เหล็กเอก เหล็กทุมใชไมได เปน

เหตุหนึ่งที่ดนตรีไทยไมยอมรับเพราะเสียดายเหล็ก การเทียบตามเหล็กแตละภาคแตละกลุมแตละสำนัก

เสียงจะไมเทากัน มาตรฐานบางสำนักสูงกวาลาไปครึ่งเสียง บางสำนักต่ำกวาลาไปครึ่งเสียง อันนี้ก็เพราะ

ยึดเหล็ก...”

! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ แสงทอง ใหความเห็นเรื่องการกำหนดคาคงที่ของเสียง

และการแบงระยะหางของเสียงวา 

! ! !“... อาจเปนการทำลายรสสำเนียงของดนตรี ความเปนรสไทยมันอาจจะถูกยอย

สลายไป เหมือนพยายามบังคับใหคนทุกภาคตองพูดภาษากลาง ขาดรสชาติไป...”

! ! พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ใหความเห็นเรื่องการกำหนดคาคงที่ของเสียงดนตรีไทย

ดังตอไปนี้

! ! ! “...ประสบการณของตนเองในการเรียบเรียงเพลงไทยเขากับวงออเคสตรา

หลายครั้ง จะไมปรับเสียงของดนตรีไทย ปลอยใหเปนไปตามธรรมชาติ ตองพิจารณาวาทำกับวงบาน

ไหนดวย โดยรวม ๆ พบวา โด ไทยจะใกลเคียงกับเสียง B ตะวันตก ตนเองจะปรับออเคสตราเปน 

442-443 ซึ่งเสียงออเคสตราจะสูงขึ้นเล็กนอยแตจะเขากับระนาดไดดี การปรับของตนเองเปนการปรับ

ฝายตะวันตกเขาหาฝายไทยซึ่งอาจมีปญหาที่เปยโนจะเลนดวยไมได ในการเรื่องการกำหนดความถี่คงที่

คิดวาความถี่ของดนตรีไทยตามธรรมชาติมีความงามอยูแลว ถาจะเปลี่ยนความถี่นักดนตรีแตละบานเขา

อาจเลนไมได ไมคุนเสียงที่เคยชิน ไมคุนกับเสียงใหม การเปลี่ยนระดับเสียงจะทำใหเสียเอกลักษณของ
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บานไปเลย ในกรณีที่ตองเลนมหาดุริยางคหรือเลนเพื่อรวมกับตะวันตกตองจัดเครื่องกลางมาใหเลน ดัง

นั้นจึงตองมีความถี่กลาง...”

! ! ไกรวัล กุลวัฒโนทัย ใหความเห็นวา

! ! !“... ความถี ่ 440 เฮิรตซ ของตะวันตกที่ใชกันอยูก็เปนการเฉลี่ยเหมือนกัน เมื่อ

กอนก็มีการใชความถี่สูงกวาต่ำกวามาแลว ไมใชดนตรีไทยไมเปนวิทยาศาสตร เพียงแตเราไมได 

Standardize เราปลอยใหเปนแบบนั้นโดยธรรมชาต ิ จากงานวิจัยของจุฬาก็คุยกันวาปลอยไวอยางนั้น 

แตละที่ก็ม ี sound ของตัวเอง การไปเปลี่ยนจะทำใหสูญเสียเอกลักษณไป ... เราไมจำเปนตองทำ 

standardize เพราะดนตรีไทยไมมีวิชาประสานเสียงเหมือนดนตรีตะวันตก ดนตรีไทยยายคียไปมาโดย

อนุโลมอยูแลว...

! ! !“... อาจารยบรูซ แกสตัน เคยปรับเสียงใหเขากับดนตรีไทย ชวงนั้นใชเสียงของ

บานครูพุม ครูของครูบุญยงค เกตุคง อาจารยบรูซใชวิธีปรับตามเสียงที่ครูบุญยงคคุนเคย... การทำเพลง

กับอาจารยบรูซจึงไมปรับเสียงฝายไทย ปลอยไปตามธรรมชาติแลวปรับฝายตะวันตกโดยเคยใชซินธิไซเซอร 

ที่เคยใชคือ DX7 MkII ของยามาฮา...”

G 2  ระยะหางของระดับเสียงของเสียงดนตรีไทย

! ! ระยะหางของเสียงดนตรีไทยหมายถึงระยะหางของเสียงคูสอง หรือระยะหางระหวาง

เสียงหนึ่งกับเสียงที่อยูถัดไปในระบบเดียวกัน จากการศึกษาขอมูลเอกสารพบวาระยะหางของเสียงใน

ดนตรีไทยที่มีผูศึกษาไวมีความหลากหลาย ดังปรากฏในบทที ่ 2 ตัวอยางเชนการศึกษาเครื่องดนตรีไทย

ของเดวิด มอรตัน ที่วัดระยะหางระหวางเสียงเครื่องดนตรีฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุม 

เห็นไดวาระยะหางของเสียงตอเสียงมีความแตกตางกันหลายคา การศึกษาของสุกรี เจริญสุข วัดระยะ

หางของเสียงเครื่องดนตรีไทยในการศึกษาเรื่องการวิจัยเพื่อตั้งระดับเสียงและบันไดเสียงมาตรฐานของ

ดนตรีไทยไดระยะหางที่แตกตางกันหลายคา และการศึกษาของผูวิจัย ทำการวัดระยะหางระหวางเสียง

ของฆองวงใหญในยุคปจจุบันของมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาและฆองวงใหญของโรงงาน

ผลิตเครื่องดนตรีไทย “สมชัยดนตรีไทย” จังหวัดกาญจนบุรี ก็มีผลระยะหางของเสียงที่แตกตางกันหลาย

คาเชนกัน การตอบคำถามที่วาระยะหางระหวางเสียงคูสองของดนตรีไทยนั้นควรมีคาเทาใด เมื่อ

พิจารณาจากขอมูลที่ศึกษาไวเดิมอาจไมมีคำตอบ เพราะทุกขอมูลมีระยะหางที่แตกตางหลากหลาย 

เหตุผลสำคัญของความแตกตางหลากหลายสองประการก็คือ คาความถี่ระดับเสียงไมคงที ่ และวงการ

ดนตรีไทยไมไดใชเครื่องมือทางวิทยาศาสตรในการวัดระดับเสียงและระยะหางของเสียง 

! ! ในประวัติระยะหางของเสียงดนตรีไทยมีขอมูลที่กลาวถึงการแบงระยะเสียงแบบแบง

เทาใน

ชวงทบหลายขอมูล เชน การกลาวถึงของพระองคเจาไชยันมงคล  มนตรี ตราโมท   มานพ วิสุทธิแพทย   

เดวิด มอรตัน  และการเขียนแผนภูมิที่ปรากฏในหนังสือรวมเพลงโหมโรงเย็นและเพลงทำขวัญ ของ

พระเจนดุริยางค ดังที่ปรากฎในบทที ่ 2 สวนในเรื่องการยึดถือแบบแผนระยะเสียงไมเทากันไมพบวามี

กลาวถึงไว 
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! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ เปรมานนท ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางของเสียงวา

! ! ! “...ดนตรีตะวันตกเองนั ้น ระบบที ่ใชอยู ในปจจุบันนี ้ เร ียกวา equal 

temperament ใน octave แบงออกเปน 12 semitone คือ 12 เสียงเทากัน ก็ไมใชสิ่งที่ดีที่สุด มันเปนสิ่งที่

ยอมรับกันวาสามารถเปนตัวกลาง ๆ ที่สุดที่โยงใยดนตรีตาง ๆ ใหอยูรวมกันได กอนหนานั้น ดนตรี

ตะวันตกใชวิธีเทียบเสียงโดยเทียบคูเปอรเฟคมากอน (just intonation) เทียบกันไปมาก็จะไดเสียงตาง ๆ ที่

ใชในดนตรีไทยในปจจุบัน...

! ! !“... ดนตรีในปจจุบันเปนดนตรีที่เพี้ยนออกไป ยกตัวอยางเชนคูหาเปอรเฟค

ดนตรีตะวันตกในปจจุบันเปนคูหาที่ต่ำกวาปกต ิ มันไมใชคูหาเปอรเฟคจริง ๆ เพียงแตวาดนตรีปจจุบัน

สามารถยายคียได...

! ! !“... ดนตรีตะวันตกในปจจุบันก็ใชวาจะใชระบบ equal temperament ระบบ

เดียว ยังมีระบบ tuning อยางอื่น เชน ระบบการตั้งเสียงระฆังนำมาเลนดวยกันกับระบบ equal 

temperament โดยนำมาเลนกับวง Brass Band  Ensemble เพราะพื้นเสียงของแตรม ีnatural harmonic 

ที่เขากันได มีเสียงที่แตกตางในแงมุมของ color...”

 ! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ แสงทอง ไดใหความเห็นกรณีแบงระยะหางระหวางเสียง

ในระบบแบงเทาวา !

! ! !“... ผิดจารีตไปนิดหนึ่ง แตอาจจะไดดนตรีแนวใหม ไดความรูสึกอีกแบบหนึ่งที่

เกิดขึ้น ไมแนใจวา paradigm นี้จะไดรับการยอมรับมากนอยแคไหน...”

! ! พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางของเสียงดนตรีไทยวา

! ! ! “...ในเรื่องการแบงระยะหางของเสียงเชื่อวาครูดนตรีดั้งเดิมนาจะตองการแบง

ใหเทากันหรือใกลเคียง ระนาดที่แบงเสียงแบบไทยเวลากวาดฟงดูมีเสนหมาก ฟงดีกวาระนาดที่ปรับ

เสียงเขากับตะวันตก”

! ! ไกรวัล กุลวัฒโนทัย ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางของเสียงดนตรีไทยวา

! ! !“... เคยรวมงานกับอาจารยบรูซ แกสตัน วงฟองน้ำ เคยพยายามปรับตะวันตก

เขาหาไทยดวยความปรับตำแหนงเฟร็ทกีตารเสียงใหม ที่งายที่สุดคือทำในเครื่องซินธิไซเซอร ทำ micro 

tuning ปรับเสียงใหเปนแบบไทย ตอนนั้นทำ 7 equal คือทำเจ็ดเสียงเทา...

! ! !“... ความเปนไทยจริง ๆ ไมเทากันเปะยิ่งปรับใหสูง สูงขึ้นมากอาจตองใหสูงล้ำ

ที่ตองการเล็กนอย เวลาเลน overtone มันตีกันอรอยกวา...

! ! !“... เคยเลาะนมจะเข เพื่อปรับใหเสียงแบงแบบตะวันตก อันนี้แบงแบบใหไทย

เขาหาตะวันตก...

! ! ! “...7 เสียงเทาเปนการประนีประนอม เปนศิลปะที่เลนกับชองวางระหวางเสียง 

อาจกลาวไดวาเปนทฤษฎีดนตรีไทย ตำแหนงของเสียงเปนสถานีที่หมายวาตรงนี้คือที่หมาย แตเวลาเลน
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จริง ๆ อาจบิดขึ้นบิดลงแถวบริเวณเดียวกัน ดังนั้นระนาด ฆอง จึงเหมือนเปนสถาน ีนักดนตรีที่เลนแม

จะเลน 7 เสียงแตก็ใชความรูสึก tune เสียงขางใน...

! ! !“... ความฉลาดของการแบง 7 เสียงเทาคือ ทำใหสามารถยายคียไดโดยที่ไมตอง

ใชชารปแฟล็ต 7 เสียงมีไวเพื่อจะบอกวาฉันสามารถจะยายไปเสียงไหนก็ไดที่จะเฉลี่ยบริเวณนั้น...

! ! !“... ในวงปพาทยนั้นเนื่องจากระนาด ฆอง เปนเครื่องที่แบงตายตัว แตเครื่องอื่น

เลื่อนได ปจึงเปนตัวเชื่อมใหปพาทยเขากับเครื่องสายในวงมโหร ี เปนการกลบเกลื่อนฮารโมนิคที่วุนวาย

ของระนาดกับฆองและสมานระหวางเสียงแบงตายตัวกับเสียงเครื่องสายใหเขาหากัน...

! ! !“... อัตลักษณของดนตรีไทยจึงไมใชการแบง 7 เสียงเทาอยางเดียว การใชเสียง

ตามความรูสึกของชวงแคบและกวางบางระยะก็ใช อยางที่อาจารยวรยศ สุขสายชล พบระยะการแบง

ชวงทบเปน 17 เสี้ยวเสียงเปนตน เปนเพราะวัฒนธรรมเสียงเริ่มตนมาจากการรอง ตอมาจึงสรางเครื่อง

ดนตรีมารับใชการรอง เพลงรองของไทยจึงมีระยะการแบงเสียงตามความเสนาะที่เกิดในตัวเอง...” 

! ! !“... ความเปนไทยไมไดอยูที่โนต เสียง หรือการแบงระยะเทานั้น ยังอยูที่ลีลาซึ่ง

เปนตัวบอก intonation โดยที่มี 7 เสียงเปนกรอบ เราอาจบิดขึ้นบิดลงใกลเคียงบริเวณกรอบที่ตั้งไว เพลง

ภาษาออกสำเนียงภาษาไดไมใชเพราะระยะหางของเสียงเทากันหรือไมเทากัน หรือระยะใดแคบหรือ

กวาง แตเปนเพราะทิศทางของทำนองและลีลา เชนเพลงลาวมีหาเสียงซึ่งหาเสียงโดยใชระบบแบงเทาก็

เปนลาวแลว เพลงเขมรมีลีดดิ้งโนต (เมื่อเทียบตะวันตกลักษณะโนตตัว ที ) หรือเพลงมอญที่มีลักษณะ

การผสมและแปรความรูสึก (เมื่อเทียบตะวันตก) ไมเนอรกับเมเจอร ลีลาฝรั่งมักทำเปนเพลงมารช 

เปนตน”

! ! สันทัด ตัณฑนันทน ใหความเห็นเรื่องการแบงระยะหางระหวางเสียงวา 

! “...เสียงดนตรีไทยแบงระยะเปน 7 whole tone นั้นถูกตองตาม

เจตนารมณ แตในการนำมาผสมผสานกับดนตรีตะวันตกนั้นในขอเท็จ

จริงแลวทำไมได การแบง 6 สวนระบบหนึ่ง แลวอีกระบบหนึ่งแบง 7 

สวน แลวเอาสองสวนนี้มาเทียบกันจะไมตรงกันแนนอน ถาจะทำให

ไดก็คือใชหลักของพิสตัน (Piston) คือทำนองเหมือนน้ำแข็งลอยอยูบน

น้ำ ใหเครื่องดนตรีไทยบรรเลงทำนองอยูเหนือ harmony ดนตรีตะวัน

ตก โดยใชทฤษฎ ี contemporary  และตองปรับรสนิยมทางสุนทรียะ

ของผูฟงดวย...” (สันทัด ตัณฑนันทน, สัมภาษณ)  

! ! ! เอกสารประกอบการสอนเรื่อง บันไดเสียง (Scales) ของ วาสิษฐ จรัณยานนท 

อธิบายระบบการแบงเสียงของดนตรีไทยวา 

V “...ดนตรีไทยใชระบบแบงเทาคลายกับดนตรีตะวันตก  

เนื่องจากดนตรีไทยมีเครื่องดนตรีที่ตองกำหนดระดับเสียงแนนอนและ

ตองสามารถเปลี่ยน “ทาง” เลนได เครื่องดนตรีหลักในดนตรีไทยที่ตอง
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กำหนดระดับเสียงไดแกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เครื่องเปา เครื่อง

ดีดบางประเภท ในระบบนี้มีขั้นคูที่เปนธรรมชาติเพียง 1 คู เชนเดียว

กับระบบแบงเทาทางตะวันตก คูแปดแบงเปน 7 เสียงเทากัน เรา

สามารถหาความถี่ของโนตแตละตัวของบันไดเสียงในระบบแบงเทา

ไทย โดยการนำเอาตัวเลข 1.1040895 ไปคูณความถี่แตละตัวเพื่อใหได

เสียงที่สูงขึ้นทีละหนึ่งเสียง...” (วาสิษฐ จรัณยานนท, ม.ป.ป.)  

! ! ! เอกสารการคนควาวิจัยเร่ืองความถ่ีเสียงดนตรีไทยกลาวถึงการแบงระยะเสียงวา

 ! “...โดยแนวทฤษฎีการบรรเลงดนตรีไทยเปนลักษณะจำแนก

ระบบการบรรเลงวงดนตรีประเภทตาง ๆ เชน ปพาทยพิธ ีปพาทยเสภา 

ปพาทยดึกดำบรรพ ปพาทยนางหงส  เครื่องสาย เครื่องสายปชวา 

มโหรี เปนตน วงดนตรีแตละประเภทมีระดับเสียงใชประจำเปนการ

เฉพาะ โดยสามารถนำทำนองเพลงทุกชนิดเขาบรรเลงได แมผู 

ประพันธจะมิไดประพันธไวสำหรับวงดนตรีประเภทนั้นก็ตาม ดวยร

องรอยตาง ๆ ดังกลาว สามารถแสดงใหเห็นถึงเจตนารมณของการกอ

วิวัฒนาการเรื่องชวงความถี่เทากันยิ่งขึ้น เพราะดวยปจจัยของการใช

ระบบชวงเสียงเทากันหมดยอมเปนการสนับสนุนใหการบรรเลง

ทำนองเพลงในวงดนตรีประเภทตางๆ ฟงไดสนิทสนมไมแตกตางจาก

การบรรเลงดวยวงดนตรีประเภทเดียวกันจนเสียสุนทรียรสที ่ผ ู 

ประพันธไดแสดงจินตนาการไว...” (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี, 2542, น.23) 

G 3  กลุมเสียงประสาน

! ! ในการบรรเลงดนตรีของกลุมวัฒนธรรมใด ๆ เมื่อนำเครื่องดนตรีหลายชนิดมาบรรเลง

พรอมกัน ยอมมีเสียงที่ดังขึ้น ณ เวลาเดียวกันหลายเสียง เสียงที่ดังขึ้นพรอมกันนี้อาจฟงดูกลมกลอม

หรืออาจฟงดูกระดางขึ้นอยูกับเสียงที่ดังพรอมกันนี้เอง เสียงหลายเสียงดังขึ้นพรอมกันนี้เรียกวาเสียง

ประสาน ในดนตรีไทยเองไมไดใหความสำคัญกับคำวาเสียงประสานมากนัก หากใหความสำคัญกับการ

บรรเลงทำนองมากกวา แตก็มีกลาวถึงอยูบางถึงการทำประสานเสียงดังบทความเรื่องเครื่องดนตรีไทย

ในรัชกาลที่ 3 กลาววา  “...จนกระทั่งมาถึงสมัยรัชกาลที่ 3 จึงไดมีผูนำเอาปนอกและปในมาเขาวงบรรเลง

เปนคูกัน ซึ่งทำใหเกิดแนวทางประสานเสียงอยางนาฟง ดุจเสียงสวดของพระและเณร วงปพาทยเครื่องคู

ในรัชกาลที ่ 3 เปนวงดนตรีที่สามารถอวดชาวโลกไดวาชาติไทยมีวงดนตรีมีการประสานเสียงอยาง

สมบูรณมาตั้งรอยปเศษมาแลว...” (ประสิทธิ ์ถาวร, 2546, น.81)  อยางไรก็ดีหากนำเครื่องดนตรีไทยมา

บรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีตะวันตก การผสมกันเพื่อใหเกิดความงามหรือเกิดรสใหมขึ้นการพิจารณา

เสียงประสานในแนวตั้งเปนเรื่องที่นาศึกษา 
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! ! ศาสตราจารย ดร.วีรชาต ิ เปรมานนท ไดความเห็นเรื่องการนำกลุมเสียงประสานเขามา

เกี่ยวของกับดนตรีไทย ดังนี้

! ! !“... ดนตรีไทยนี ่ ดูความสวยงามตรงจุดแนวนอนจริง ๆ เสียงที่เกิดขึ้นที่ปลอย

ใหลูกฆองครางอยู โดยที่ไมตอง stop เสียง เปนการแสดง harmonic series ในตัวของมัน เปน beauty ของ

มันจริง ๆ ดนตรีไทยเปน heterophony  ดนตรีทำนองแนวเดียวมากกวา  ยังไมเห็นดวยที่จะใชคำวา 

harmonic progression ที่รวมไปถึงเรื่อง chord ที่รวมโนตตั้งแต 2 ตัวไปถึงกี่ตัวก็ได ไมใชแค triad...

! ! !“... ผูวิจัยควรพิจารณาทำนองในแนวนอน โยงใยกับหลักการ counter point 

และเมื่อใช line ที่มีความแตกตางกันในดานของเสียงหรือความแตกตางกันดาน pitch ก็โยงกับทฤษฎีที่ 

Batok ใชบอย ๆ เรียกวา poly tonality คือ มีสองบันไดเสียงไปดวยกัน ไปพรอมๆ กัน”

! ! รองศาสตราจารย ดร. มานพ วิสุทธิแพทย ใหความเห็นวา 

! ! !“... ความกลมกลอม ความกระดางของดนตรีไทย เขาไมไดฟงตรงนั้น ไมไดฟง

เสียงประสานแนวตั้ง เขาฟงแนวนอน มีการทำแนวตั้งบางแตเขาไมใหความสำคัญตรงนั้น ทฤษฎีดนตรี

ไทยไมมีบอกการประสานเสียงแนวตั้ง ความกลมกลอมของดนตรีไทยคือ tone และ melody...”

! ! ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนรรฆ จรัณยานนท ใหความเห็นวา 

! ! !“... การผสมดนตรีไทยกับตะวันตกอาจไมยึดติดกับ triad ซึ่งซอน 3 เสียง อาจ

หาเสียงประสานจากแนวนอน...”

! ! รองศาสตราจารย ดร.สุชาต ิ แสงทอง ใหความเห็นกรณีการผสมดนตรีไทยกับดนตรี

ตะวันตกวา 

! ! ! “...ผูวิจัยตองอธิบายความเปนเทคโนโลยีที่เปนภูมิปญญาที่จะเกิดขึ้นในดนตรี

ไทย ตองอธิบาย identity ของ harmony ที่จะใสเขาไป สิ่งที่เกิดขึ้นจะเชื่อมโยงไปสูสิ่งที่เปนตัวเราไมวาจะ

เปนระบบคิด สังคม การใสคอรดเขาไปคงตองอธิบาย...”

! ! ดร.สมศักดิ์ เกตุแกนจันทร ใหความเห็นวา

! ! ! “...โดยปกติดนตรีไทยไมนาจะมีการประสานเสียง ที่เกิดการประสานเสียงก็

ดวยเทคนิคการบรรเลง การประสานเสียงในฆองวงใหญมีเหตุปจจัย เชน ลูกยอดไมมีแตทำนองมันวิ่งขึ้น

ไป เปนเหตุผลหนึ่ง มือขวาไมมีก็มือซายวิ่ง...

! ! !“... ดนตรีตะวันตกมี 2 มิติคือ แนวทางนอนและแนวทางตั้ง ถาจะนำมิติแบบ

ตะวันตกมาใชก็ถือวาเปนความคิดที่วิเศษและจะเปนความรูใหม...

! ! !“... การเอาโนต triad 3 ตัว  หรือโนต 2 ตัว เปนคูมาสนับสนุนเสียงฆองจะให

ความรูสึกอยางไร จริง ๆ ไมจำเปนวาจะตองกลมกลอมหรือไมกลมกลอม จะเปนอยางไรก็ชาง แตมี

คุณลักษณะเปนเชนนี ้แบบนี้ ใครจะเรียกอะไรก็ได มีคุณลักษณะแบบที่ 1 แบบที่ 2 เรียงกันไป และ triad 

มันพลิกกลับได เมื่อพลิกกลับแลวมีรสเปนอยางไร ควรมีตัวอยางเสียงยาว  โดยกลุมเสียงที่รองรับก็เปน
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เสียงยาว แนะนำวาผูวิจัยไมจำเปนตองทำเพลง ทำเปน progression ใหไดฟงเสียงชัดเจน เอาตัวอยาง

ทำนองมาชวงสั้น ๆ ใหฟงใหชัดวากรณีที่ทำนองไปอยางนี ้ เสียงประสานที่ใชจะใหความรูสึกอยางไร 

คุณสมบัติที่ไดใครจะชอบยังไงก็เอาไปใช การตีความหมายใครก็สามารถโยงได จะกลมกลอมหรือไม

กลมกลอมก็เปนเรื่องของมัน...

! ! !“... เพลงปในคอนแชรโต ที่ตนเองเคยเลนกับวง London English Symphonetta 

ไมมีการ tune ป ใชปบรรเลงเปนตัวนำในวงเครื่องสายตะวันตก เขาแตง line polyphony แทบทั้งนั้น มี 

harmony อยูในตัว ใชความสลับซับซอนในเรื่องของ rhythm ผสมอยูในเพลง ใชทฤษฎีรางรถไฟวิ่งไป

ดวยกันเฉยๆ ไมตองเจอกัน ใชหลักนี ้polyphony เปน harmony อีกมิติหนึ่งที่ยังไมมีใครทำ ผูวิจัยเปนคน

แรกเปน pioneer อาจโดนตำหนิบาง...” 

! ! พันตรีประทีป สุพรรณโรจน ใหความเห็นเรื่องเสียงประสานในดนตรีไทยดังนี้

! ! !“... การทำคอรดฆองกับเปยโน ฮารโมนิคอาจตีกัน ถาฆองกับเครื่องสายหรือ

เครื่องที่ีมีฮารโมนิคคนละแบบจะเขากันไดสนิทกวา แมวาเสียงจะเพี้ยนกันบาง ลองเปลี่ยนจากเปยโน

เปนเชลโล ใหฆองอยูบนนาจะฟงดูราบรื่นกวา...

! ! ! “...ถาจะเลนรวมกันตองพบกันครึ่งทาง ดนตรีไทยเนนที่ทำนองเชนระนาด

เลนลูกเก็บ ถาดนตรีไทยเลนคอรดหมดรสชาติเลย ดนตรีไทยทุกคนเปนทำนองหมด ระนาดเอก ระนาดทุม 

ฆอง มีทางบรรเลงของตัวเอง...

! ! ! “...ในการผสมเสียงกันถายูนิสันแลวเสียงเพี้ยนกันตนเองจะหลีกไปใชคูสามคู

หก การใหฆองเลนทำนองลอยอยูบน ออเคสตรารองรับอยูลางเปนคอรดสามารถทำได โดยหลีกที่จะเลน

โนตตัวเดียวกับฆองหรือเลนตัวเดียวกันก็ใหเปนคนละ octave...

! ! ! “...การประสานเสียงของไทยใหเกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีบรรเลงทำนองในทาง

ของตนเองไปพรอม ๆ กัน เสียงที่เจอกันก็เปนเสียงประสานในตัวเองโดยธรรมชาติ เนนที่ทำนอง 

ตัวอยางเชนเพลงเชิดจีนที่แตงโดยครูมีแขก ใหบทบาทของดนตรีโดยไมตองมีเครื่องหนัง มีระนาดเอก 

ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก บทบาทการบรรเลงทำนองในทางของแตละเครื่องเมื่อฟงรวมกันแลว

สนุกสนานมีจังหวะเหมือนมีเครื่องหนังประกอบ นาอัศจรรยมาก...”

! ! ไกรวัล กุลวัฒโนทัย กลาววา

! ! !“... ดนตรีตะวันตก need การประสานเสียง เสียงประสานทำใหฟงดูฟู อิ่ม แต

ดนตรีไทยไมมีเสียงประสานก็อิ่มได เพราะลักษณะของดนตรีตะวันออกปลอยใหเสียงประสานเกิดขึ้น

โดยธรรมชาต ิดนตรีไทยเวนชองความถี่ต่ำไวสำหรับเพอรคัสชั่น ดนตรีตะวันออกไมมีเบส เสียงต่ำเราใช

เครื่องหนังเชน กลองทัด ตะโพน กลองแขก ชวยทำใหเพลงฟงดูอิ่ม บางครั้งอาจใชโหมง เมื่อดนตรีไทย

ไมตองรับผิดชอบคอรดก็สามารถเลนอะไรที่อยูบริเวณที่ีตองการตบแตงโดยที่สามารถคงความอิ่มของ

เนื้อเสียงไวได เมื่อไมตองรับผิดชอบเรื่องเสียงประสานจึงมาเนนที่ทำนอง นำทำนองมาแบงโซนกันเลน 
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เลนในทางที่เหมาะสมกับตัวเอง เชน ปสามารถไหลไปตามทำนองที่เห็นวางามไดคลองตัว ไมวาจะเลน

ทำนอง คลอยตามทำนอง หรือไหลไปมารอบ ๆ ทำนอง สรุปวารสดนตรีไทยนั้นเต็มอิ่มไดโดยไมตอง

เนนการประสานเสียง...”

! ! ในเรื่องของการประสานเสียง  วาสิษฐ จรัณยานนท อธิบายเรื่องการประสานเสียง

ดนตรีไทยในเอกสารประกอบการสอนเรื่อง บันไดเสียง (Scales) วา ในทางปฏิบัติดนตรีไทยบรรเลงใน

ลักษณะวิวิธศัพท (Heterophony) ลักษณะการประสานเสียงแบบตะวันตกไมถือเปนเรื่องสำคัญ นักเลน

ซอหรือนักรองที่มีฝมือไมนิยมเลนใหตรงเสียงแตจะเลนเสียงที่อยูใกลเสียงนั้น ในลักษณะที่ตนเห็นวา

ไพเราะหรืองดงามที่สุด  

(วาสิษฐ จรัณยานนท, ม.ป.ป.) 

G 4  ดนตรีไทยกับการวิวัฒนทางปญญา

! ! ดนตรีไทยเปนภาพสะทอนภูมิปญญาของคนไทยมาตั้งแตสมัยโบราณ สะทอนใหเห็น

ความสามารถในการสรางเครื่องดนตร ี สรางบทเพลง รอยเรียงผสมผสานศิลปะการแสดงเขากับศิลปะ

ดนตรี เปนเครื่องบันทึกประวัติศาสตรวัฒนธรรมของไทย ในประเด็นของการสะทอนภูมิทางปญญา 

รองศาสตราจารย ดร.สุชาติ แสงทอง ไดใหความเห็นวา

! !“... ภูมิปญญาที่ซอนอยูในกระเดื่องเหยียบขาว ซอนคำสอนวากวาจะไดขาวมากินตองมี

ความยากลำบาก ในศิลปะดนตรีไทยสะทอนใหเห็นความซับซอนของมิติของเสียงที่แสดงวิถีชีวิตของ

ชนชาติที่มีความเจริญ การเอา harmony เขาไปใส สิ่งที่จะเกิดขึ้นแตละ paradigm จะเชื่อมโยงไปสูสิ่งที่จะ

เปนตัวเราไมวาจะเปนระบบคิด สังคม ... ...สิ่งที่ไดมิใชเปนเพียงเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรอยางเดียว 

หากเปนเทคโนโลยีทางภูมิปญญาทีี่มีการสอดแทรกกันอยางสอดคลอง...”

! ! ประทีป สุพรรณโรจน กลาววา 

! ! !“... ดนตรีไทยชวยสรางคุณภาพของสมอง ทำใหเกิดปญญา เชนเด็กที่เรียนกฏ

หมาย การเรียนดนตรีไทยไปดวยทำใหความจำดีมาก เพราะดนตรีไทยเรียนดวยความจำ ฝกสมอง ฝก

ความจำ ทำใหสมองมีคุณภาพ...

! ! !“... การที่ดนตรีไทยไมมีวิวัฒนาการเปนสิ่งที่ดี ดนตรีไทยเปนเทคโนโลยีอยูแลว 

มีความงามในตัวเองอยูแลว เปนเทคโนโลยีชาวบานที่แสดงถึงความเฉลียวฉลาด เปนเทคโนโลยีที่ลองผิด

ลองถูกมาแลว เปนสิ่งที่ถูกเลือกเฟนกลั่นกรองมาอยางดีแลว เปนศิลปะที่งดงามแลว...”

! ! ! ศิลปนรุนบรมครูของไทยไดสอดแทรกสาระที่เปนอุดมคติ วิธีคิด หรือแนว

ดำเนินของวิถีชีวิตลงในงานศิลปะดนตรี แสดงอัตลักษณความเปนชนชาติไทยที่รักสงบ จิตใจดีงาม และ

เปนมิตร อติภพ ภัทรเดชไพศาล กลาววา 

! “...สุนทรภูเองเปนคนรุนเดียวกับครูมีแขก และยังเคยเปนคน

บอกบทละครใหกับคณะนายบุญยังอีกดวย ดังนั้นจึงไมใชเรื่องแปลกที่

ทานจะรูจักเพลงดนตรีเปนอยางด ี สงผลใหจินตนาการการกวางไกล 
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สรางสรรคพระอภัยมณีที่ใชดนตรีเปนอาวุธ โลกทัศนของสุนทรภูใน

เรื่องดนตรีจึงกวางขวางลึกซึ้ง และสิ่งสำคัญที่สุดก็คือการสูรบที่กระทำ

ผานเสียงเพลงของพระอภัยมณีนั้นเปนแนวคิดวา สันติภาพ บอกเลาถึง

การไมทำรายกันและกัน (ในเชิงสัญลักษณ) แนวคิดเชนนี้ในสยาม

ประเทศเมื่อสองรอยปกอนถือเปนเรื่องพิเศษ...” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 

2553, น.27) 

! ! ! นอกจากนั้นยังไดสอดแทรกอุบายที่จะสรางอุปนิสัยที่ดีใหแกเยาวชน  เชนพิธี

ไหวครู สงัด ภูเขาทอง อธิบายวา

V“... ไหวครูดนตรีไทยในปจจุบัน นับวาเปนวิธีจูงใจหรือหลอกให

เด็กยอมรับในสิ่งที่ดีงามของดนตร ี และรูจักรักษาความงามนั้นเอาไวใหดี

ที่สุด  เพราะกวาที่จะเขาใจในความงามนั้นมิใชเปนของงาย ผูทำพิธีหรือ

ผูอานโองการซึ่งทำหนาที่ครูในขณะนั้น จะทำหนาที่เปนผูประสิทธิ์

ประสาทวิชา  ...แตลำพังตัวของครูเองเกรงวาจะยังไมเปนที่ซาบซึ้งหรือ

ยังไมขลังในวิชาเทาที่ควรจึงตองอาศัยสิ่งที่มีอิทธิฤทธิ์ อันไดแกเทพเจา

ทั้งหลายเขามาผสมผสานกับความเชื่ออีกแรงหนึ่ง  ...ในดานพวกปพาทย

ก็ไดพยายามคิดเพลงหรือสรางเพลงใหเขากับคุณลักษณะของแตละ

เทพเจาจนกลายเปนเพลงประจำตัวไป เพลงก็กลายเปนเพลงสำคัญไป

ดวย...(สงัด ภูเขาทอง, 2547)

 ! 5 การผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก

G การนำดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกัน เปนวิธีการหนึ่งที่จะสรางรส

ดนตรีใหมที่ผสมรสไทยและรสตะวันตก สาระสำคัญของการผสมผสานดังกลาวอยูที่ระบบการแบง

เสียงและรสเสียงเครื่องดนตรี ระบบการแบงเสียงของดนตรีไทยเมื่อพิจารณาจากเครื่องดนตรีที่กำหนด

เสียงตายตัวเชนระนาด ฆอง เปนระบบแบงชวงทบเปน 7 สวนเทากัน ดนตรีตะวันตกแบงชวงทบเปน 

12 สวนเทากัน รสที่แตกตางกันเชนนี้ยอมเกิดความเหลื่อมเพี้ยนกันเมื่อนำมาบรรเลงรวมกัน  สวนรส

ของเครื่องดนตรีนั้นแสดงชัดถึงความเปนไทย เชน เสียงระนาด ฆอง ป รวมทั้งเครื่องประกอบจังหวะทั้ง

หลาย สวนเครื่องดนตรีตะวันตกก็มีรสเฉพาะตัวที่แสดงเอกลักษณตะวันตกอยูแลว การผสมผสานกัน

จะเปนไปไดหรือไมอยางไร ผูทรงคุณวุฒิไดใหความเห็นดังนี้

! ประทีป สุพรรณโรจน กลาววา 

! ! “...การผสมผสานดนตรีไทยกับตะวันตกนั้นทำไดและควรทำ  สำหรับดนตรี

ไทยถาไมหาที่เลนใหในที่สุดจะเหลืออยูสองที ่ คือที่บานกับที่วัด ดนตรีไทยตองมีที่ยืนในสังคม ตองเปน

ที่รูจักของสังคมโลก ฐานะตองไมดอยกวาดนตรีตะวันตก ตนเองมีเจตนาที่จะนำเสนอดนตรีไทยใหชาว

โลกรูจักโดยผสมผสานกับดนตรีตะวันตก...
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! !“... ตนเองทำเพลงผสมกันจะไมเปลี่ยนดนตรีไทยเลย ใชตะวันตกเปลี่ยนโนตไป

หาไทยงายกวา หลีกเอาบาง เลือกโนตใหนักดนตรีเลนโดยไมตองพะวงกับการเลน ทำอยางไรใหดนตรี

ไทยเปนตัวเองมากที่สุด คงอัตลักษณของตนเองเอาไว...”

! ไกรวัล กุลวัฒโนทัย ใหความเห็นเรื่องการผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกวา

! ! “...การผสมไทยกับตะวันตกเปนไปไดเสมอตราบใดที่ไมใสเสียงประสานมาก

เกินไป โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีไทยเด่ียวๆ มาเขากับวงตะวันตกทำไดดี หูคนฟงสามารถประนีประนอมได...

! ! “...ความคิดในการผสมดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกเลนดวยกันนี้ไดรวมทำกับ

อาจารยบรูซ แกสตัน มากวา 20 ปแลว จะทำใหไดทางเลือกใหมสำหรับผูฟง เปนการนำเสียงเครื่อง

ดนตรีไทยใหเปนตัวเอกเสนอตอผูฟงในโลก ไดทดลองทำหลายแบบหลายวิธ ี เคยทดลองทำระนาดแกว

เลียนแบบในพิพิธภัณฑดวย แตกไปหลายราง รางที่ใชไดทุกวันนี้ยังเก็บไวที่อาจารยบรูซ แกสตัน ไดทำ

เพลงที่ใชระนาดทุมเปนตัวเอก นาสนใจมาก...

! !“... เสียงที่เลนโนตเดียวกัน เพี้ยนกัน แตอยูในบริเวณเดียวกัน มีสีตางกันอาจ

ผสมผสานกันได ถาสีเดียวกันเปนดีทูน (detune) เพี้ยนเหลื่อมกันนิดๆ ทำใหไดพื้นผิวที่กวาง...

! !“... ถึงที่สุดแลวมีลักษณะของเพลงรวมสมัยแบบคอนเท็มฯ  (contemporary) ที่

รวมรสชาติดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกเปนรสใหม...”
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แบบประเมินคุณคาทางสุนทรียะของคูเสียง

แบบสอบถาม

ความพึงพอใจตอคุณคาสุนทรียะของคูเสียง
------------------------------------------------------

คำชี้แจง  โปรดทำเครื่องหมาย  ลงในชอง      ที่ตรงกับขอมูลสวนตัวและความคิดเห็นของทาน 

1.M สถานภาพ

! ! ! ! 1.1    อาจารย              !         ! ! ! 1.2    นิสิต / นักศึกษา

! ! ! ! 1.3    เจาหนาที่!      ! ! ! ! 1.4    บุคคลภายนอก!

2.M เพศMM

! ! 2.1    ชาย!! ! ! ! 2.2    หญิง

3.M ระดับการศึกษาM

! ! 3.1    กำลังศึกษาระดับปริญญาตรี! ! ! 3.2    ปริญญาตร!ี

! ! 3.3    ปริญญาโท! ! ! ! 3.4    ปริญญาเอก   

! ! 3.5    อื่นๆ (โปรดระบุ) ..................................!

4.     คำอธิบาย

M M สุนทรียะคือคุณคาของความสะเทือนอารมณที่มนุษยสามารถรูสึกได มีสองทิศทางคือ คุณคาความสะเทือน

อารมณในทางบวก  คือความดีงาม ความไพเราะ ความยินด ี ความพึงพอใจ เปนตน  และคุณคาความสะเทือนอารมณในทาง

ลบ คือความกระดาง ความอึดอัด ความเครียด ความเศรา ความไมชอบใจ ความรังเกียจ เปนตน  ในทางดนตรีโดยเฉพาะงาน

วิจัยนี้ใชคำแทนความสะเทือนอารมณทางบวกวา “ความกลมกลม” และใชคำแทนความสะเทือนอารมณทางลบวา “ความ

กระดาง” 

! ! ความกลมกลอม กรณีเสียงประสาน หมายถึง  1)  เสียงที่ดังขึ้นพรอมกันหลายเสียง เมื่อผูฟงไดฟงแลวเกิดความพึง

พอใจ เกิดความสบายใจ ตามรสนิยมของสังคมในปจจุบัน 2) กลุมเสียงที่ใหความรูสึกมั่นคง (stable) และสมบูรณ 

(complete) เสียงกลุมนี้แสดงสภาพของการจบ ปลอยวาง การตอบคำถามที่สมบูรณ (Piston, 1978, p.6)  (Kamien, 2000, p.

59-60)

! ความกระดาง  กรณีเสียงประสาน หมายถึง กลุมเสียงที่ใหความ รูสึกขัดเคือง แข็งกระดาง (restless) ไมมั่นคง 

(unstable) ตึงเครียด (tension) (Piston, 1978: 6)  (Kamien, 2000, p.59-60) 

M ในการใหคุณคาความพึงพอใจตอสุนทรียะของคูเสียง ผูกรอกแบบประเมินเลือกระดับความพึงพอใจ ระดับใด

ระดับหนึ่งดังนี้

! ! มากที่สุด!! หมายถึง! ! ! กลมกลอมมาก

! ! มาก! ! หมายถึง! ! ! กลมกลอม

! ! ปานกลาง!! หมายถึง !! ! กลมกลอมนอย

! M นอย! ! หมายถึง! ! ! คอนขางกระดาง

! ! นอยที่สุด!! หมายถึง! ! ! กระดาง

! ลำดับคูเสียงในแบบประเมินนี้มี 7 ชุด ใหผูกรอกแบบประเมินทำเครื่องหมาย     ในชอง  มากที่สุด   มาก  ปาน

กลาง  นอย  นอยที่สุด  ตามลำดับคูเสียงที่ใหมาในขอ 5 ทุกชุด
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5.M ความเห็นตอคุณคาทางสุนทรียะของคูเสียง

!

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 1 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 440 กับ 440

2. เสียง 440 กับ 466.16

3. เสียง 440 กับ 493.88

4. เสียง 440 กับ 523.25

5. เสียง 440 กับ 554.36

6. เสียง 440 กับ 587.33

7. เสียง 440 กับ 622.25

8. เสียง 440 กับ 659.26

9. เสียง 440 กับ 698.46

10. เสียง 440 กับ 739.99

11. เสียง 440 กับ 783.99

12. เสียง 440 กับ 830.61

  !

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 2 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 486 กับ 440

2. เสียง 486 กับ 466.16

3. เสียง 486 กับ 493.88

4. เสียง 486 กับ 523.25

5. เสียง 486 กับ 554.36

6. เสียง 486 กับ 587.33

7. เสียง 486 กับ 622.25

8. เสียง 486 กับ 659.26

9. เสียง 486 กับ 698.46

10. เสียง 486 กับ 739.99

11. เสียง 486 กับ 783.99

12. เสียง 486 กับ 830.61
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!

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 3 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 536 กับ 440

2. เสียง 536 กับ 466.16

3. เสียง 536 กับ 493.88

4. เสียง 536 กับ 523.25

5. เสียง 536 กับ 554.36

6. เสียง 536 กับ 587.33

7. เสียง 536 กับ 622.25

8. เสียง 536 กับ 659.26

9. เสียง 536 กับ 698.46

10. เสียง 536 กับ 739.99

11. เสียง 536 กับ 783.99

12. เสียง 536 กับ 830.61

!

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 4 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 592 กับ 440

2. เสียง 592 กับ 466.16

3. เสียง 592 กับ 493.88

4. เสียง 592 กับ 523.25

5. เสียง 592 กับ 554.36

6. เสียง 592 กับ 587.33

7. เสียง 592 กับ 622.25

8. เสียง 592 กับ 659.26

9. เสียง 592 กับ 698.46

10. เสียง 592 กับ 739.99

11. เสียง 592 กับ 783.99

12. เสียง 592 กับ 830.61
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!

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 5 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 654 กับ 440

2. เสียง 654 กับ 466.16

3. เสียง 654 กับ 493.88

4. เสียง 654 กับ 523.25

5. เสียง 654 กับ 554.36

6. เสียง 654 กับ 587.33

7. เสียง 654 กับ 622.25

8. เสียง 654 กับ 659.26

9. เสียง 654 กับ 698.46

10. เสียง 654 กับ 739.99

11. เสียง 654 กับ 783.99

12. เสียง 654 กับ 830.61

!

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 6 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 722 กับ 440

2. เสียง 722 กับ 466.16

3. เสียง 722 กับ 493.88

4. เสียง 722 กับ 523.25

5. เสียง 722 กับ 554.36

6. เสียง 722 กับ 587.33

7. เสียง 722 กับ 622.25

8. เสียง 722 กับ 659.26

9. เสียง 722 กับ 698.46

10. เสียง 722 กับ 739.99

11. เสียง 722 กับ 783.99

12. เสียง 722 กับ 830.61
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!

ลำดับคูเสียง ชุดที่ 7 มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด

            

1. เสียง 796 กับ 440

2. เสียง 796 กับ 466.16

3. เสียง 796 กับ 493.88

4. เสียง 796 กับ 523.25

5. เสียง 796 กับ 554.36

6. เสียง 796 กับ 587.33

7. เสียง 796 กับ 622.25

8. เสียง 796 กับ 659.26

9. เสียง 796 กับ 698.46

10. เสียง 796 กับ 739.99

11. เสียง 796 กับ 783.99

12. เสียง 796 กับ 830.61
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! พ.ศ.2552! การบริหารจัดการมหาวิทยาลัย ณ University of Social Science and Humanities, 

! ! ! Hochiminh, Vietmam

ผลงานทางวิชาการ

A พ.ศ.2529! ทฤษฎีดนตรีเบื้องตน

! พ.ศ.2531! เทคนิคการแกะเพลง

! พ.ศ.2532! คูมือการใชงานโปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรี Sequencer Plus Gold

! พ.ศ.2536 ! การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงสมัยนิยม

! พ.ศ.2537! คูมือการใชงานโปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรี Encore 3.0

! พ.ศ.2538! คูมือการใชงานโปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรี Cakewalk 3.0-4.0

! พ.ศ.2541! คูมือการใชงานโปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรี Finale 3.52

! พ.ศ.2542! แนวคิดการเรียบเรียงเพลงพระราชนิพนธประสานเสียง

! พ.ศ.2543! การใชคอมพิวเตอรดนตรีขั้นพื้นฐาน

! พ.ศ.2544! การเรียบเรียงเพลงขับรองประสานเสียง

!
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บทความ

!

! พ.ศ.2542! คำตอบของมนุษยชาติ

! ! ! วารสารทางวิชาการคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

! ! ! มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! พ.ศ.2543! พลังปญญาจากปรัชญาเถรวาทสูการทำงานในยุคดิจิตอล

! ! ! วารสารทางวิชาการคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

! ! ! มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! พ.ศ.2544! เอกภพ มนุษยชาติ และปญญา

! ! ! วารสารทางวิชาการคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

! ! ! มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! พ.ศ.2545! วิทยาศาสตรในพุทธศาสนา

! ! ! วารสารทางวิชาการคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

! ! ! มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! พ.ศ.2546! เสนระดับคุณคาชีวิต

! ! ! วารสารทางวิชาการคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

! ! ! มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! พ.ศ.2547! นิพพาน แดนเกษมที่ไปถึงไดยากหรือผัสสะบริสุทธิ์ที่อยูตรงหนานี้เอง

! ! ! วารสารทางวิชาการคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

! ! ! มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา

! พ.ศ.2548! วิถีแหงการรังสรรคบทเพลงของครู “พรพิรุณ”

! ! ! วารสารเพลงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

! พ.ศ.2552! ระบบการตั้งเสียงดนตรีไทย

! ! ! วารสารเพลงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล

! พ.ศ.2553! Tuning Standard of Thai Classical Music

! ! ! การประชุมวิชาการนานาชาติ Cultural Identity : Authenticity and Globalization 

! ! ! “Lessons from East and West” ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม

! พ.ศ.2553! The Study of The Harmonic Pattern for a Thai and Western Musical 

A A A Composition

! ! ! การประชุมวิชาการนานาชาติ Ethnic-Cultural Identity Conservation and 

! ! ! Promotion for Sustainable Development  ณ University of Social Science and 

! ! ! Humanities, Hanoi 
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