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บทคดัย่อ  
 

  การวจิยัน้ี  เป็นการวิจยัแบบกรณีศึกษา มีวตัถุประสงค์เพื่อ  1) ศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงาน
จิตรกรรมท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธของเอช อาร์ กีเกอร์ ในระหวา่งปีค.ศ.1973 - 1987 ในประเด็นท่ี
เก่ียวกบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีสะท้อนอารมณ์โกรธในรูปแบบศิลปะลทัธิเหนือจริงการจดัภาพ และ
กลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงาน  2) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธ
ของมนุษย ์โดยใชภ้าพหัวโขนหน้ายกัษแ์ทนอารมณ์โกรธของมนุษย์ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ และ
ดินสอถ่านบนกระดาษ 
  ผลจากการศึกษา พบวา่   
 1.  ดา้นเน้ือหา  เกิดจากการผสมกนัระหวา่งประสบการณ์ชีวิตทั้งเร่ืองราวส่วนตวั และผูท่ี้
เก่ียวขอ้ง น าส่ิงท่ีตนเองสนใจ ผสานกบัจิตใตส้ านึก และจินตนาการท่ีเหนือธรรมชาติ  ผลงานมี
รูปแบบซ่ึงแสดงถึงอตัลกัษณ์ของตนเองอยา่งสูงทั้งใน  ดา้นเร่ืองราวท่ีใช้โดยการน าเสนอภาพการ
แปรสภาพมนุษย์  โดยน ามาแปรสภาพเป็นเคร่ืองจักรกลเพื่อเปล่ียนแปลงโลกภายนอกให้
สอดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก จินตนาการและแรงปรารถนา  เพื่อกระตุน้สภาวะจิตของผูช้มให้เกิดผล
กระทบทางอารมณ์มากท่ีสุดจนเกิดภาพท่ีแปลกใหม่ ท าให้เกิดความประหลาดใจถึงแก่มีจิตท่ีเป็น
อิสระ หลุดพน้จากกฎเกณฑ์ของเหตุผล  การจดัภาพนั้นมีการจดัภาพทั้งโดยการใช้ดุลยภาพอยา่ง
หลากหลาย  เนน้จุดสนใจโดยการจดัวางต าแหน่งไวก้ลางภาพ และใชค้วามเขม้ของสีท าใหน่้าสนใจ 
ผลจากการวิเคราะห์กลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในดา้นของการระบายสีพบว่า กีเกอร์ใช้พู่กนัลม
ระบายสีเรียบสร้างบรรยากาศเหนือจริงด้วยการระบายฟุ้งใช้ละอองสี  และภาพพิมพ์ฉลุ สภาพ         
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สีส่วนรวมใชสี้เอกรงคใ์นการสร้างผลงานโดยเฉพาะชุดสีขาว เทา ด า โดยใชสี้ด ามืดทึบแทนค่าของ
ส่วนท่ีเป็นเงา และใช้สีขาวเน้นในส่วนท่ีต้องการแสดงบริเวณท่ีเป็นแสงสว่าง  ซ่ึงการตดักัน
ระหวา่งสีด าและสีขาวจะมีผลใหค้วามเขม้ของสีขาวจะปรากฏข้ึนเด่นชดัมาก 

 2. การพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย์ โดยใช้ภาพ
หัวโขนหน้ายกัษ์แทนอารมณ์โกรธของมนุษย์ของผูว้ิจยั มีความแตกต่างจากผลงานของศิลปินท่ี
ท าการศึกษาวิจยั ได้แก่ เน้ือหาเร่ืองราวจากประสบการณ์ชีวิต และบริบทของสังคมไทย ในดา้น
กระบวนการทางกลวธีิการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีผูว้จิยัไดพ้ฒันาต่อมาคือ การสร้างภาวะดลใจจากการ
แสดงออกในดา้นรูปแบบอารมณ์นิยมโดยสร้างพื้นผวิบนระนาบและการใชว้สัดุในการระบายอยา่ง
หลากหลาย 
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ABSTRACT 

 
This work is the result of case study research aimed at 1) To study the man’s paintings as 

image of anger created by   H. R. Giger during 1973 – 1987 A.D.   In this case, the result includes 
the beginning of ideas and content of the man’s paintings as image of anger, Elements of Art used 
to compose the paintings and creative techniques of painting. 2) The result of the study and 
analysis led the researcher to develop the painting of man who wear giant face masks as image of 
anger by using the researcher’s own ideas with acrylic on canvas and charcoal pencil on paper. 

The findings revealed as follows: 
 1. The result of studying the cases of content and idea of Giger’s paintings is that most of 
the content and ideas came from the combination of his life experiences, his personal stories, and 
those involved with his life merged with what he was interested in along with his subconscious 
and transcendent imagination. His works, which greatly reflected his own identity, presented a 
visual transformation of mankind into machine in order to change the world according to his 
unconscious mind, fantasies and desires. The purpose of his paintings was to stimulate the 
viewer's mental condition, impacting their emotional state by viewing a most innovative image, 
thus causing surprise that the viewer had mental freedom and liberation from the rule of 
reason. The result from the analysis of the techniques of creative work in the fields of painting is 
that he used spray paint and then air brush for smoothness. He used the paint to spread diffusion 
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and used spray paint to create a surreal atmosphere and Stencil Printing in some parts of the 
image. His works often used of monochrome color schemes.  Most ware gray, black and white. 
The black or darkness indicated shadow and the white on the desired displayed area is light. The 
contrast between black and white allowed the color white to appear clearer. The images ware 
organized using a variety of balance and a point of interest is positioned as the central 
image.  Intense color made the work more interesting.  

  2. The developments of constructive works of the researcher were different from the 

work of the artist studied in the research because the researcher’s work was constructed from the 
content of personal life experiences and the context of Thai society. Technical processes to create 
works that were developed later were inspired by the style of expression by creating a textural 
surface and applying Emotionalism variety of coloring tools to it. 

Keyword (s): 1 Painting of man as image of anger,  2 H. R. Giger 
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กติตกิรรมประกาศ 

 วิทยานิพนธ์เร่ืองจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย ์ : กรณีศึกษากลวิธี
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 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์พีระพงษ์  กุลพิศาล  อาจารยท่ี์ปรึกษาผูท่ี้ต่อเติมวิชา
ความรู้ทั้งในห้องเรียนและนอกห้องเรียนไดอ้ย่างสมบูรณ์แบบ อีกทั้งยงัช่วยส่งเสริมในเร่ืองของ
กระบวนการคิดดา้นศิลปะอยา่งเป็นระบบ ให้ค  าแนะน าแกไ้ขขอ้บกพร่อง ตลอดจนให้ก าลงัใจแก่
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รวมถึงคณาจารยทุ์กท่านท่ีใหค้วามกรุณาส าหรับการอบรมสั่งสอนและใหค้วามรู้เหลือคณานบั 
 ขอขอบพระคุณท่านอาจารยท์วี  รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ  ท่ีนอกจากจะให้ความกรุณาเป็น
ผูท้รงคุณวุฒิในการหาคุณภาพเคร่ืองมือของการวิจยัในคร้ังน้ีแลว้ ท่านยงัสอนสั่งถึงเร่ืองคุณธรรม
และการสวมจิตวญิญาณของการเป็นครูท่ีดีใหก้บัผูว้จิยัดว้ย 
 ขอขอบพระคุณ  ครูนิธิสุดา  พิมพศ์รี ครูประจ ากลุ่มสาระวิชาภาษาต่างประเทศ โรงเรียน
เคหะชุมชนลาดกระบงั ท่ีกรุณาช่วยแปลเอกสารในส่วนท่ีเป็นเน้ือหาภาคภาษาองักฤษ  

 Mrs. Jana S. Jaksan เพื่อนต่างชาติชาวอเมริกนัท่ีช่วยดูแลเร่ือง Abstract 
 คุณสังคม จกัสาน ศิลปินไทยผูใ้ช้พู่กนัลมสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจนเป็นท่ียอมรับใน
ประเทศอเมริกา รวมทั้งครอบครัว พี่นอ้ง เพื่อนฝงูและบุคคลใกลชิ้ดท่ีใหค้วามช่วยเหลือ ค าปรึกษา 
ค าแนะน าและใหก้ าลงัใจตลอดระยะเวลาในการท าวจิยั 
 ขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อเปรียว ตั้งมี คุณแม่ถนอมศรี ตั้งมี ท่ีไดอ้บรมสั่งสอน เล้ียงดู
และเป็นท่ีพึ่งทางกายและใจของผูว้จิยัตลอดมา 
   ทา้ยสุดขอขอบคุณ เอช อาร์ กีเกอร์ ท่ีช่วยท าให้วงการศิลปะมีความหลากหลายยิ่งข้ึน อีก
ทั้งเป็นแรงบนัดาลใจดี ๆ ท่ีท าให้ศิลปินรุ่นใหม่ กลา้กา้วออกจากกรอบเดิม ๆ และท าส่ิงท่ีแตกต่าง 
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไดอ้ยา่งมัน่ใจ   
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 ความโกรธเป็นอารมณ์ปกติหน่ึงของทุกคนเป็นส่ิงท่ีสามารถเกิดข้ึนได้ทั้ งคนและสัตว ์ 
หากไม่มาก และสามารถคุมไดก้็ไม่เกิดปัญหาแต่หากอารมณ์โกรธมากเกินความควบคุมก็จะเกิด
ปัญหากับความสัมพนัธ์ระหว่างบุคคลกับงาน  และคุณภาพชีวิต  เม่ือตกอยู่ในอารมณ์โกรธจะ
สูญเสียพลงัในการควบคุมความสมดุลในตนเอง แสดงถึงความไม่พอใจท่ีออกทาง  ใบหนา้  ค  าพูด  
หรือการกระท า  ซ่ึงผูอ่ื้นสามารถรับรู้ได ้ 
 สภาพสังคมในปัจจุบนั โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสังคมเมือง  ท่ีมีความเจริญทางเทคโนโลยีสูง  
ท าให้คนสะดวกสบายข้ึน  การใช้จ่ายสูงข้ึน  คนตอ้งด้ินรนให้ได้มาซ่ึงส่ิงท่ีจะท าให้ตนเองและ
ครอบครัวมีความสบาย เป็นมูลเหตุท่ีท าให้ความสัมพนัธ์ในครอบครัวลดน้อยลง  ความผกูพนัทาง
จิตใจก็ถดถอย อีกทั้งจ  านวนประชากรท่ีเพิ่มมากข้ึน  การประกอบอาชีพตอ้งแข่งขนักนั ท าให้คน
เห็นแก่ตวั นอกจากนั้นยงัเกิดเร่ืองของคนในสังคมท่ีมีความคิดเห็นไม่ตรงกนัในเร่ืองของการเมือง 
เศรษฐกิจ เกิดการกระทบกระทัง่กนั  การบนัดาลอารมณ์โกรธของคนจึงเป็นเร่ืองท่ีหลีกเล่ียงไดย้าก
ในการอยูร่่วมกนั ซ่ึงอารมณ์โกรธเป็นพลงัท่ีทรงอ านาจอยา่งหน่ึงของมนุษย ์อารมณ์โกรธอาจเป็น
ตน้เหตุของสงคราม อาชญากรรม ความขดัแยง้เร่ืองเช้ือชาติ และความขดัแยง้ อ่ืนๆ อีกหลายชนิด
ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน  ความโกรธคืออารมณ์หน่ึงของคนเราเหมือน รัก เสียใจ ซ่ึงมักมีการ
เปล่ียนแปลงทางร่างกายและจิตใจ  เช่น  หัวใจเต้นเร็ว  ความดันโลหิตสูงเน่ืองจากมีการหลั่ง
ฮอร์โมนท่ีท าใหเ้กิดความเครียด  สาเหตุของความโกรธอาจจะเกิดจากภายนอก  เช่นสภาพแวดลอ้ม 
หรือปัญหาในชีวิตประจ าวนั   ความโกรธอาจจะเกิดจากภายในตวัเอง  เช่นสุขภาพตวัเอง  ความจ า
เส่ือม   ความโกรธเป็นเป็นการเตรียมพร้อมของเราในการป้องกนัตวัเองจากส่ิงท่ีมากระทบกบัตวั
เรา  การแสดงออกมกัจะเตม็ไปดว้ยอารมณ์ร้อนและพฤติกรรมกา้วร้าว  ซ่ึงในผลงานศิลปกรรมพบ
ผลงานท่ีแสดงเน้ือหาของอารมณ์โกรธอยูม่ากมาย  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในศิลปกรรมไทย  โดยมีการ
แสดงออกในเร่ืองของความโกรธแคน้ทั้งในงานจิตรกรรม  (มารผจญ,รามเกียรต์ิ)  ประติมากรรม 
(ยกัษ)์  หรือในการแสดงโขนในเร่ืองรามเกียรต์ิ  
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   “ยกัษ์”  เกิดจากจินตนาการการสร้างสรรคข์องมนุษยท่ี์จ าลองภาพลกัษณ์ของคนท่ีอยูใ่น
อารมณ์โกรธ  โดยใหเ้ป็นตวัแทนของการเกิดโทสะ  ศ.ดร.กาญจนา  นาคสกุล  ราชบณัฑิตประเภท
วรรณศิลป์  สาขาวิชาภาษาไทย  ส านกัศิลปกรรม  (ราชบณัฑิตยสถาน, ออนไลน์)  ให้ความหมาย
ของค าวา่ “ตีหนา้ยกัษ”์ ไวว้า่ ตีหนา้ยกัษ ์เป็นส านวน หมายความวา่ โกรธ เช่น หมู่น้ีเขาเป็นอะไรจึง
ดูหงุดหงิด ตีหน้ายกัษ์เสียเร่ือย. เร่ืองเล็กน้อยแค่น้ีไม่ตอ้งมาตีหน้ายกัษ์ใส่ฉันหรอก.  ตีหน้ายกัษ ์ 
เกิดจากค าว่า  ตีหนา้  กบัค าวา่  ยกัษ.์   ตีหนา้แปลวา่  ท าหนา้  แสดงสีหนา้.  ตีหนา้ยกัษ์  จึงแปลว่า  
ท าหนา้เหมือนยกัษ.์ ยกัษใ์นความคิดของคนไทยนอกจากจะมีร่างกายใหญ่โตกวา่ธรรมดาแลว้  ยกัษ์
ท่ีคนไทยรู้จกัจากเร่ืองรามเกียรต์ิมีหน้าตาย่นยู่ มีเข้ียวโงง้ออกมานอกปาก  ตาโปนโตและ  มีแวว
ดุดนั.   คนท่ีโกรธมกัท าหนา้บ้ึง หนา้ดุดนั จึงเปรียบวา่ท าหนา้เหมือนหนา้ยกัษ,์  ใชเ้ป็นส านวนวา่ ตี
หนา้ยกัษ ์  ซ่ึงปัญหาของสังคมท่ีเกิดข้ึนในทุกวนัน้ีเกิดจากความโกรธเป็นส่วนใหญ่  ความโกรธ
สามารถท าลายทุกส่ิงทุกอยา่งของคนท่ีเรารักและคนท่ีรักเรา  ช่ือเสียง  คุณงามความดีท่ีมีอยูจ่ะถูก
ท าลายย่อยยบัได้ดว้ยความโกรธ  ความโกรธน้ีท าลายแมก้ระทัง่ผูมี้พระคุณ  ความโกรธสามารถ
ท าลายคู่รักให้เลิกร้างกนั  ท าให้ชีวิตครอบครัวตอ้งแตกแยกจนถึงผูบ้ริหารในระดบัประเทศโกรธ
กนัเป็นฉนวนเหตุให้กลายเป็นสงครามฆ่ากนัตายเป็นจ านวนมาก  จากขอ้มูลสถิติอาชญากรรมจาก
ส านกังานต ารวจแห่งชาติพบวา่ คดีเก่ียวกบัชีวิตในปี 2550  มีการเสียชีวิตจากเหตุฆ่ากนัตายทั้งโดย
เจตนา  และไม่เจตนา รวมทั้งท าให้ตายโดยประมาท  จ านวน  4, 926  ราย   คิดเป็นการเสียชีวิตท่ี
เกิดจากการถูกฆ่าตายโดยเจตนา  และไม่เจตนา  รวมทั้งท าให้ตายโดยประมาท   เฉล่ียวนัละ  13  
ราย  ส่วนในปี  2551 ต ารวจรับไดรั้บแจง้ความใน คดีฆ่าผูอ่ื้นโดยเจตนา รับแจง้ จ านวนถึง  3,974 
คดี  สถิติท่ีพบจึงเป็นขอ้ยืนยนัไดถึ้งผลส่วนหน่ึงท่ีเกิดจากอารมณ์โกรธของมนุษยท์ั้งส้ิน ซ่ึงเป็น
ปัญหาท่ีส าคญัท่ีสุดในสังคมมนุษยใ์นตอนน้ี  ดงันั้นผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะมีหนา้ท่ีน าเสนอผลงาน
ในรูปของศิลปะแบบใดแบบหน่ึงเพื่อท่ีสะทอ้นเร่ืองราว  สภาพเร่ืองราวของสังคมในปัจจุบนั จาก
ส่ิงท่ีซ่อนเร้นทั้งดีและไม่ดีปะปนกนัในสังคม ดงัท่ี   ทีปกร (2519,น.42-43)  กล่าววา่   “...เป็นความ
จ าเป็นและเป็นหน้าท่ีของศิลปินทีเดียว ในการท่ีจะช้ีแจงความดี  ความเลว  น ้ าทิพย ์ และยาพิษ
ให้แก่สาธารณชนได้รู้และเขา้ใจ....”  หรือท่ีโกสุม สายใจ  (2544,น.16)  กล่าวถึงในเร่ืองของ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งศิลปินกบัสังคมโดยอา้งถึง กมล ทศันาญชลี ท่ีกล่าวไวว้า่   “ศิลปินควรเสนอ
ความคิดของตนเองออกสู่สังคมหรือเอาสภาพความเป็นไปของโลก ของสังคมมาสะทอ้นลงใน
ผลงานศิลปะ”  ดงันั้นศิลปินจึงมีหนา้ท่ี ท่ีจะตอ้งปฏิบติัต่อสังคมโดยการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ
เพื่อให้ เ ป็นภาพสะท้อนให้ผู ้ชมผลงานได้ มี จิตส านึกเพื่อตระหนักถึงการใช้อารมณ์ ใน
ชีวติประจ าวนัท่ีส่งผลต่อตนเองและผูอ่ื้น    
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 ศิลปินชาวสวิตเซอร์แลนด์   ฮานส์   รูดอล์ฟ   กีเกอร์  (Hans   Ruedi   Giger) หรือเป็นท่ี
รู้จกัในช่ือ   เอช   อาร์   กีเกอร์   (H.R.  Giger)   เป็นศิลปินอีกผูห้น่ึงท่ีมีแนวทางในการสร้างผลงาน
โดยการน าเสนอความคิดตนเองและผลงานท่ีเกิดจากผลกระทบจากสังคมรอบขา้งมาสร้างผลงาน  
ทั้งจิตรกรรม  และประติมากรรมตามแบบอย่างลัทธิเหนือจริง  (Surrealism)  อีกทั้งยงัเป็นนัก
ออกแบบผูม้ากดว้ยฝีมือ กีเกอร์ สร้างผลงานจิตรกรรมจากจินตนาการท่ีเหนือจากธรรมชาติและ  
ความเป็นจริง โดยความคิดและเน้ือหาหลกัของผลงานแสดงถึงเร่ืองราวของเวทมนต์ไสยศาสตร์    
ผลร้ายจากสงคราม    สัตวป์ระหลาดและในดินแดนล้ีลบัมีการสอดแทรกเร่ืองเพศในแนว  กามิก
ศิลป์  (Erotic  art)  โดยแสดงเอกลกัษณ์ เป็นภาพร่างกายมนุษย ์ผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรกล  มกัจะ
ส่ือถึงสัญลกัษณ์ทางเพศ  ความลึกลบั  น่ากลวั  และความรุนแรง  
   ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษยข์องผูว้ิจยั  เป็นงานจิตรกรรม
ท่ีแสดงเน้ือหาเพื่อตอ้งการแสดงออกถึงแง่มุมท่ีแฝงถึงผลกระทบดา้นลบท่ีเกิดข้ึนจากอารมณ์โกรธ
ของมนุษย ์ โดยผูว้จิยัใชภ้าพมนุษยส์วมหวัโขนจ าพวกยกัษน์ ามาดดัแปลงเสริมแต่งตามจินตนาการ 
แทนความหมายของผูท่ี้ถูกความโกรธแคน้เขา้ครอบง า  โดยวิธีการน าเสนออยู่ในแนวทางของ
ศิลปะลัทธิเหนือจริง ซ่ึงแสดงออกถึงจินตนาการของอารมณ์ท่ีถูกกดดัน เร่ืองราวจากความฝัน  
อารมณ์เก็บกด เร่ืองราวในต านาน โดยผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยัไดน้ ารูปแบบ เน้ือหา และกลวิธี
บางส่วนจากผลงานจิตรกรรมของเอช  อาร์  กีเกอร์  ในระหว่างปี  ค.ศ.  1973 - 1987 น ามา
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของผูว้จิยั 

 
วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย 
 1.  เพื่อศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธของ เอช  อาร์  กีเกอร์ 
ในประเด็นต่อไปน้ี 

1.1  เน้ือหาและเร่ืองราวท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธในรูปแบบศิลปะลทัธิเหนือจริง 
1.2  การจดัภาพ 
1.3  กลวธีิ 

 2.  เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษา น ามาสังเคราะห์สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาการ
สะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษยโ์ดยใช้หัวโขนหน้ายกัษ์แทนอารมณ์โกรธของมนุษย์
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ และดินสอถ่านบนกระดาษ 
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ขอบเขตกำรวจิัย  
 1.  ในการวจิยัคร้ังน้ี  ผูว้จิยัศึกษาวเิคราะห์ท่ีมา แนวคิด  และผลงานจิตรกรรมบางส่วนของ 
เอช  อาร์  กีเกอร์  ในระหว่างปี ค.ศ. 1973 - 1987  ซ่ึงไดน้ าภาพผลงานดงักล่าวเท่าท่ีปรากฏจาก
หนงัสือดา้นศิลปะและ เวบ็ไซดต่์างๆ  ในอินเตอร์เน็ตท่ีสามารถสืบคน้ไดม้าท าการวิเคราะห์เพื่อให้
บรรลุตามจุดมุ่งหมายท่ีก าหนดไว ้จ  านวนทั้งส้ิน  32  ภาพ  จากนั้นน าภาพผลงานทั้งหมดน ามาผา่น
การคดัเลือกผลงานจากผูท้รงคุณวฒิุจ านวน 2  ท่าน  ไดแ้ก่  
อาจารยท์ว ีรัชนีกร ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี 2548   
รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล  อาจารยท่ี์ปรึกษาและผูว้จิยั  เพื่อยืนยนัความเป็นอตัลกัษณ์ของ 
เอช  อาร์  กีเกอร์  ไดผ้ลงานจ านวน  17  ช้ิน 
 2.  ศึกษาเอกสารและขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัศิลปะลทัธิเหนือจริง  
 3.  ศึกษาภาพผลงานจิตรกรรมของ  เอช  อาร์  กีเกอร์  ท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธ  ในระหวา่ง
ปีค.ศ.  1973 - 1987  ในประเด็นดงัน้ี 

3.1  เน้ือหาและเร่ืองราว 
3.2  การจดัภาพ 

        3.3  กลวธีิ  
 4.  น าผลท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้วิจยั   น ามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเน้ือหา
การสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย ์ 
 5.  ขอบเขตเวลา  ไดแ้ก่ผลงานจิตรกรรมของ  เอช  อาร์  กีเกอร์  ในระหวา่งปี  ค.ศ. 1973  -
1987 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 การศึกษาผลงานจิตรกรรมของผลงานของ  เอช  อาร์  กีเกอร์  ในระหวา่งปี ค.ศ. 1973-1987  
ขอ้มูลท่ีน ามาศึกษาได้น ามาจากภาพในหนังสือศิลปะจากต่างประเทศและในเว็บไซด์ต่างๆใน
อินเตอร์เน็ต  ซ่ึงถือไดว้่าเป็นขอ้มูลชั้นรอง แต่ผูว้ิจยัไดมี้การเปรียบเทียบภาพเดียวกนัจากหลาย ๆ  
แหล่งขอ้มูล  ผลปรากฏวา่ภาพมีความแตกต่างกนัน้อยมาก  ผูว้ิจยัเช่ือวา่ภาพท่ีไดใ้กลเ้คียงกบัภาพ
จริงมากท่ีสุด  และในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัจะใช้สีอะคริลิก  แปรงทาสี  พูก่นั เกรียง  และ
ดินสอถ่านเป็นวสัดุ อุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานซ่ึงแตกต่างจากผลงานของ เอช อาร์ กีเกอร์ 
ระหวา่งปี  ค.ศ.  1973 – 1987 ซ่ึงใชพู้ก่นัลมกบัสีอะคริลิกในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจำกกำรวจิัย  
 1.  เป็นองคค์วามรู้เก่ียวกบัแนวความคิดเก่ียวกบัรูปแบบ เน้ือหา การจดัองคป์ระกอบของ
ภาพและกลวธีิในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมของ เอช  อาร์  กีเกอร์  เน้ือหาเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ความโกรธ  

2.  ไดอ้งคค์วามรู้เก่ียวกบัศิลปะลทัธิเหนือจริง 
3.  สามารถน าผลของการศึกษาคน้ควา้มาพฒันาใหเ้ป็นผลงานศิลปะสร้างสรรคด์ว้ย 

สีอะคริลิกบนผนืผา้ใบ 
             4.  ผลการศึกษาจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษากระบวนการพฒันางานศิลปะอยา่งเป็นระบบ
และใชใ้นการเรียนการสอนวชิาจิตรกรรม ประวติัศาสตร์ศิลป์ ประชาชนทัว่ไปและผูส้นใจ 
 5.  เป็นแบบอยา่งการวจิยัแบบสร้างสรรคท์างทศันศิลป์ท่ีสามารถน าไปประยกุตใ์ชก้บั 
การวจิยัสร้างสรรคใ์นประเด็นท่ีสนใจต่อไป   
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ  
 จิตรกรรม  หมายถึงงานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการวาด  ระบายสีและการจดัองคป์ระกอบ
ความงามอ่ืน  เพื่อใหเ้กิดภาพ  ในลกัษณะ  2  มิติ  
 จิตรกรรมสะท้อนภำพลักษณ์อำรมณ์โกรธของมนุษย์  หมายถึงการวาด  ระบายสีและการ
จดัองคป์ระกอบท่ีแสดงภาพของอากปักริยาต่าง ๆ  ทั้งสีหนา้และท่าทางของคนท่ีตกอยู่ในอารมณ์
โกรธ 
 มนุษย์ผสมผสำนกับเคร่ืองจักรกล  หมายถึงภาพจากจินตนาการของศิลปินท่ีน าเอาภาพ
ของมนุษยม์าผสมกบัเคร่ืองจกัรกลทั้งร่างกาย  หนา้ตาและส่วนประกอบอ่ืนๆ ในภาพ 
 เอช อำร์ กีเกอร์  หมายถึงฮำนส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์  จิตรกรและนักออกแบบศิลปะชาว
สวติเซอร์แลนด ์ ท่ีมีช่ือเสียงจากการออกแบบสัตวป์ระหลาดจากต่างดาวในภาพยนตร์ไซไฟเร่ือง 
เอเลียน  (1979) ซ่ึงไดรั้บรางวลัออสการ์ในสาขาเทคนิคพิเศษดา้นภาพเป็นท่ีรู้จกัในช่ือ  H.R. Giger 
(ออกเสียงแบบเยอรมนัวา่ “กีเกอร์” แบบอเมริกนัวา่ “ไกเกอร์”) 
 เนื้อหำและเร่ืองรำวของภำพ  หมายถึงสาระท่ีศิลปินตอ้งการส่ือให้ผูช้มได้รับรู้โดยการ
ถ่ายทอดผา่นรูปแบบทางศิลปะ อาทิการแสดงเน้ือหาส่วนตวั  จากประสบการณ์  อาทิในดา้นความ
รัก เพศ  ครอบครัว  ความตาย  ความศรัทธา  สังคม  เป็นตน้ หรือแสดงออกทางดา้นจิตใตส้ านึก 
จินตนาการของตวัศิลปินเอง 
 เนื้อหำจำกกำรผสมผสำน  หมายถึงการน าเร่ืองราวจากประสบการณ์จริงของศิลปินมา
ผสมผสานกบัจิตใตส้ านึกและจินตนาการของตนถ่ายทอดผา่นรูปแบบทางศิลปะ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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 กลวิธี   (Technique)  หมายถึงวิธีการของศิลปินในการใชส่ื้อ  และการใช้วสัดุหรือวตัถุใน
การท างานศิลปะ  ท่ีมีต่อรายละเอียดต่างๆในการท างาน  กลยุทธ์เล็กๆนอ้ยๆท่ีใช้ในการท างานให้
ไดผ้ลดี  
  กำรจัดภำพ  หมายถึงการใช้หลักการออกแบบโดยใช้กฎเกณฑ์หรือกลวิธีท่ีจะน า
องคป์ระกอบศิลป์  (Elements of Art) มาจดัวาง (To Compose) เพื่อสร้างงานศิลปะให้เกิดความ
งดงามน่าสนใจ  
 รูปและพืน้  (Figure and Ground) หมายถึงความสัมพนัธ์เร่ืองปริมาณเน้ือท่ีครอบครองใน
กรอบภาพระหวา่งรูปและพื้นหลงัของภาพ ซ่ึงจะมีผลต่อความรู้สึกในการรับรู้ลกัษณะโดยรวม 
 ควำมกลมกลืน   (Harmony)  หมายถึงการน าส่วนประกอบท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัมาจดั
ไวเ้พื่อใหเ้กิดการประสานกนัอยา่งลงตวั ของรูปทรง และสี  
 ควำมขัดแย้ง  (Contrast)  หมายถึงสภาพองคป์ระกอบศิลป์ท่ีปรากฏในงานศิลปะ มีความ
ขดัแยง้กนั ไม่เป็นในทิศทางเดียวกนั ตดักนั ไม่ลงรอยกนั  
 ควำมเข้มของสี  หมายถึงการใช้สีท่ีให้ปรากฏเด่นออกมาประสานกนัของบริเวณท่ีสว่าง
และบริเวณท่ีมืดในภาพ  ระบายสีท่ีใช้แสงและเงาให้เกิดความเขม้เป็นปัจจยัส าคญัเพื่อตอ้งการให้
เนน้บริเวณจุดสนใจ 
 สีเอกรงค์  (Monochrome)  หมายถึงการใช้สีหรือการตกแต่งดว้ยสีเพียงสีเดียว โดยท าให้
เกิดค่าของสีต่างๆกนั ในบางกรณีอาจใช้สีอ่ืนผสมดว้ย แต่เม่ือมองดูแลว้จะเห็นภาพทั้งหมดเป็นสี
เดียว 
 สีพหุรงค์  (Polychromatic)  หมายถึงการใชสี้หลากหลายสีประกอบกนัในภาพ 
 ระบำยเรียบ  (Flat Coloring) หมายถึงการระบายสีเพื่อท่ีตอ้งการให้สีแบนเรียบแสดงถึง
ความประณีต เรียบร้อย มีขอบเขตท่ีแน่นอน ไม่แสดงพื้นผิวจากการระบายสีหนา ๆหรือ พื้นผิวจาก
รอยแปรงหรือพูก่นั  
 ภำพพิมพ์ฉลุ (Stencil)  หมายถึงการพิมพ์ภาพจากแม่พิมพ์ท่ีสร้างข้ึนโดยการฉลุแผ่น 
กระดาษหรือโลหะให้เป็นภาพหรือลวดลาย แลว้พ่นสีหรือป้ายสีผา่นช่องท่ีฉลุไวล้งบนพื้นวสัดุท่ี
รองรับ 
 สภำพสีส่วนรวม  หมายถึงการปรากฏของสีทั้งภาพในผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงการใช้สี
หลากหลายสี (สีพหุรงค)์ หรือการใชสี้เดียว  โดยท าใหเ้กิดค่าของสีต่างๆกนั  (สีเอกรงค)์ 
 ระบำยฟุ้ง หมายถึงการระบายสีเพื่อตอ้งการให้ภาพให้พร่ามวั ไม่แสดงความคมชดั นิยม
ระบายเพื่อแสดงพื้นหลงัท่ีอยูไ่กลตา กลุ่มควนั ฝุ่ นผง เมฆหมอก 
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 ละอองสี หมายถึงการระบายสีโดยแสดงลกัษณะเม็ดสีหลายขนาดกระจายอยา่งชดัเจน อาจ
เกิดจากการสลดัสีลงบนพื้นระนาบรองรับหรือใชพู้ก่นัลม  และสเปรยฉี์ดพน่ 
  อำรมณ์นิยม   (Emotionalism)  หมายถึงผลงานศิลปะท่ีมุ่งแสดงออกทางอารมณ์เป็นดา้น
หลกั สภาพการแสดงอารมณ์บนพื้นภาพจิตรกรรมอาจอยูเ่หนือรูปทรงภาพนอก นอกเหนือรูปแบบ
หรือสีสันตามความเป็นจริง จิตรกรใช้พลงัอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดผ่านกลวิธีในการระบายสีท่ี
ซบัซอ้น ใชสี้เพื่อแสดงความรู้สึกของอารมณ์ภายใน  
 ลทัธิเหนือจริง  (Surrealism)  หมายถึงคตินิยมทางศิลปะท่ีน าเร่ืองจิตใตส้ านึกมาผสมผสาน
เป็นมูลเหตุ การสร้างผลงานออกในแนวฝันเฟ่ือง มายาแปลกประหลาดและมหศัจรรยอ์ยา่งไม่คิดวา่
จะมีอยูใ่นโลก 
  หัวโขน  หมายถึงภาพลกัษณ์ของหวัโขนท่ีใชใ้นการแสดงโขนของไทยจ าพวกยกัษท่ี์ผูว้ิจยั
น ามาดดัแปลงเสริมแต่งตามจินตนาการ  เพื่อแทนภาพลกัษณ์ของผูท่ี้ตกอยูใ่นอารมณ์โกรธ  
 จิตใต้ส ำนึก   (Subsciousness)   หมายถีงจิตท่ีท าหนา้ท่ีอยา่งอิสระไม่สามารถควบคุมได ้ท ำ
หน้ำที่ตัดสินใจด้วยตนเอง โดยไม่ตอ้งคิดหรือวิเคราะห์ สภาวะเกิดจากการตดัสินใจเกิดจากการ
สะสมจากจิตส านึกในเร่ืองราวต่างๆไว ้เช่น ความฝัน การพลั้งปาก การแสดงพฤติกรรมท่ีเผลอไผล 
ไม่รู้ตวั 
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แผนกำรวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที ่1 
แผนภูมิแผนกำรวจัิยเร่ือง จิตรกรรมสะท้อนภำพลกัษณ์อำรมณ์โกรธของมนุษย์ : กรณีศึกษำกลวธีิ

กำรสร้ำงงำนจิตรกรรมของ เอช อำร์กเีกอร์ ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 
 

กระบวนกำรสร้ำงงำน
จติรกรรม   
- ท่ีมาของแนวความคิด  
- เน้ือหา  
- กลวธีิ  
 - กระบวนการสร้างผลงาน  
จิตรกรรม  ของ 
เอช อาร์ กีเกอร์ 

จติรกรรมลทัธิเหนือจริง 
-  ความเป็นมาและความหมายของ  
    ศิลปะลทัธิเหนือจริง 
-  รูปแบบของผลงานกลุ่มลทัธิ
เหนือจริง     
-  เน้ือหาของผลงานกลุ่มลทัธิ 
เหนือจริง 
-  ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

 

 

กำรศึกษำภำคเอกสำร 

หัวโขน 
-  การแสดงโขน 
-  ความหมายของโขน                                
-  ลกัษณะและรูปแบบของ
หวัโขน 
- ลกัษณะและรูปแบบของ
หวัโขน  ประเภทยกัษ ์
 

  

 
ผู้เช่ียวชำญคดัเลอืกภำพ                                                    
ของ เอช อาร์ กีเกอร์ 

จาก  32 ช้ิน เหลือ 17 ช้ิน 

 

เอช อำร์ กเีกอร์ 
-  ประวติัชีวติและการท างาน    
-  ท่ีมาของแนวความคิดและผลงาน
  

วเิครำะห์ผลงำน 
ดว้ยวธีิการใชช่้องตาราง          

(Grid) 

ผู้เช่ียวชำญคดัเลอืก 
เป็นกลุ่มตวัอยา่ง 
จ านวน 5 ช้ิน 

สร้ำงสรรค์ผลงำนจติรกรรม 
สะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธ

ของมนุษยจ์ านวน  9 ช้ิน 



 
บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 

  เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้  และแยกประเภทเป็นหัวข้อต่างๆ
ตามขอบเขตการศึกษาท่ีก าหนดไว ้ดงัน้ี 
 1.  ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะลทัธิเหนือจริง 
 2.  ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัและผลงานของ เอช อาร์ กีเกอร์ 
 3.  ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบักระบวนการสร้างสรรคง์านจิตรกรรม 
 4.  ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
 5.  ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัโขน 
 6.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัศิลปะลทัธิเหนือจริง 
 1. ความเป็นมาและความหมายของศิลปะลทัธิเหนือจริง 
                  ลทัธิเหนือจริงก็คือลทัธิเซอร์เรียลลิสม ์ เป็นลทัธิของกลุ่มศิลปินสมยัใหม่อีกกลุ่มหน่ึง ผู้
ริเร่ิมแนะน าลทัธิน้ีคือ อองเดร เบรอตง (Andre Breton) ซ่ึงเป็นนกัศึกษาแพทย,์กวี และสมาชิกของ
ลทัธิดาดาชาวฝร่ังเศสซ่ึงไดอ้อกค าแถลงอุดมการณ์กล่าวถึงสาระส าคญัของลทัธิเหนือจริงในปี ค.ศ. 
1924 และ  ค.ศ. 1929 โดยมี ปอล เอลูอาร์ (Paul Eluard) และ ปีแยร์ เรอเวร์ดี (Pierre Reverdi) เป็น
ผูส้นบัสนุนท่ีส าคญั เบรอตงยืนยนัว่าการแสดงออกของศิลปะลทัธิเหนือจริง  เป็นการแสดงออก
จากปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากจิตอนับริสุทธ์ิ  การปฏิเสธตรรกะ เหตุผล กฎเกณฑ์ และศีลธรรม  
โดยกา้วเขา้ไปสู่รากฐานของสัจธรรมอนัเกิดจากความจริงท่ียิ่งใหญ่กว่า  หรือท่ีอยู่เหนือสัจธรรม
ตามท่ีปรากฏการณ์ภายนอกนั้น  เบรอตงประกาศไวต้อนหน่ึงว่า ศิลปะลทัธิเหนือจริง คือ “ความ
เป็นอิสระของจิตอนับริสุทธ์ิ ซ่ึงเป็นวิธีแสดงออกถึงการท างานท่ีแทจ้ริงของความคิด ดว้ยการพูด 
การเขียน ฯลฯ ท าตามค าบงการของความคิดโดยปราศจากการควบคุมของเหตุผล ซ่ึงไม่เก่ียวขอ้ง
ทั้งสุนทรียศาสตร์และศีลธรรม”   ส่วนค าว่าเซอร์เรียลลิสม์ เป็นภาษาฝร่ังเศสโดย กีโยม อาปอ
ลีแนร์ (Guillaume Apollinaire)  นักวิจารณ์มีช่ือชาวฝร่ังเศสเป็นผูต้ ั้งข้ึนคร้ังแรกมีความมุ่งหมาย
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีแต่ตอนหลงัความหมายเพี้ยนไปเป็นเร่ืองท่ี
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เก่ียวกบัขบวนการจิตไร้ส านึก  ท่ีเป็นไปอย่างเสรีโดยอตัโนมติักลายเป็นช่ือประชดสังคมไป ซ่ึง
ลทัธิเหนือจริงเจริญงอกงามจาก ลทัธิ ดาดา  (Dadaism)  ซ่ึงเกิดข้ึนในสวิตเซอร์แลนด์และแผข่ยาย
ไปเยอรมนั ฝร่ังเศส  และอเมริกา โดยลทัธิดาดารวมกลุ่มกนัขณะท่ีเกิดเหตุการณ์ท่ีเกิดสงครามโลก
คร้ังท่ี 1 โดยศิลปินกลุ่มหน่ึงผูซ่ึ้งไม่พอใจในการสงคราม  ท่ีมีแต่การท าลายลา้งผลาญกนั  จึงรวม
พลงักนัประทว้งโดยสร้างศิลปะแบบดาดาข้ึน  เพื่อต่อตา้นการสงคราม  ต่อตา้นการท าลาย และ
กฎเกณฑ์ความงามอนัหลอกลวง  โดยใช้วิธีประชดประชนั  คือแทนท่ีจะแสดงออกทางศิลปะให้
เห็นงามกลบัแสดงให้เห็นส่ิงท่ีน่าเกลียด  ตลก  หยาบโลน  ทั้งน้ีเพื่อเตือนให้มนุษยด์ว้ยกนัรู้สึก
ส านึกในผลร้ายของสงครามนั้น  ศิลปะลทัธิดาดาเป็นลทัธิท่ีเป็นแบบอยา่งสร้างอิทธิพลให้เกิดลทัธิ
เหนือจริงข้ึนมา  ซ่ึงความเป็นมาของลัทธิดาดานั้ น  ก่อตัวข้ึนในกรุงซูริค  (Zurich)  ประเทศ
สวิตเซอร์แลนด์ในเดือนกุมภาพันธ์ ค.ศ. 1916  ลัทธิดาดาเป็นขบวนการทางทัศนศิลป์และ
วรรณกรรมโดยการรวมตวักนัของศิลปินชาติต่างๆในยโุรป  ท่ีต่อตา้นสงคราม  มีความเก็บกด  และ
แสวงหาอิสรภาพในชีวิต  ศิลปินในกลุ่มเช่น  ทริสแตน  ซารา  (Tristan Tzara)  จิตรกรและกวีชาว
รัสเซีย  ฮนัส อาร์ป  (Hans Arp) กวีและประติมากรชาวฝร่ังเศส  ร่วมด้วยริชาร์ด  ฮวลเซนเบค 
(Richard Huelsenbeck)  จากเยอรมนีและมาร์เซล ดูชอง  (Marcel Duchamp)  ชาวฝร่ังเศสโดยท่ี
ศิลปินต่างชาติต่างความคิดเหล่าน้ีได้มารวมตวักนัท่ี  คาบาเรต์ วอลแทร์  (Cabaret  Voltaire)  
โดยทริสแตน  ซารา  เอามีดสอดเปิดพจนานุกรม  (Larousse Dictionary)  พบค าว่าดาดา รู้สึกว่า
แปลกจึงลงความเห็นตกลงกนัใชเ้ป็นช่ือเรียกของกลุ่ม  แต่นกัวจิารณ์ไม่เช่ือกบัวิธีการตั้งช่ือแบบเดา
สุ่ม ประกอบกบัไม่ช่ืนชอบผลงานของศิลปินในกลุ่มน้ีจึงวิจารณ์ว่า ค  า ดาดาเป็นค าเพี้ยนมาจากค า
ว่า แดด (dad) ซ่ึงใช้เรียกพ่อ  โดยให้เหตุผลเพิ่มเติมว่าเม่ือเด็กปะติดปะต่อส่ิงต่างๆข้ึนเป็นรูป
แปลกๆจึงเรียกพ่อมาดู  และงานของศิลปินกลุ่มน้ีไม่ผิดอะไรกบังานของเด็ก  ดงันั้นจึงเรียกศิลปิน
กลุ่มน้ีว่าดาดาซ่ึงเหมือนงานของเด็กๆ  อย่างไรก็ดีการตั้งช่ือแบบเดาสุ่มน้ีมีเหตุผลสอดคล้องกบั
ผลงานของศิลปินกลุ่มน้ีมาก  เพราะส่วนใหญ่จะช่วยให้สังคมส านึกในการท าลาย  โดยการคดัคา้น
ขดัแยง้กับกฎเดิมๆทางศิลปะอย่างหมดส้ิน ในพจนานุกรมภาษาเยอรมนั  ฝร่ังเศส  “ดาดา”  มี
ความหมายว่า  “ม้าโยกส าหรับเด็กเล่น”  ศิลปินยอมรับค าน้ีเพราะทั้ งความหมายและเสียงให้
ความรู้สึกเป็นทารกดี  เม่ือได้ช่ือของกลุ่มแล้วจึงตกลงเขียนความเช่ือของลัทธิหรือค าอธิบาย
ประกอบลทัธิร่วมกนั (Manifestation) เปรียบเสมือนธรรมนูญของพรรคเพื่อให้สมาชิกในกลุ่มถือ
เป็นแนวปฏิบติัในการแสดงความออก  ความเช่ือของศิลปินกลุ่มน้ีพอประมวลไดส้ังเขปคือ  
 ทางจิตวทิยา   ความรู้สึกของมนุษยต่์อสังคม  ส าคญัมาก เม่ือไดรั้บความสะเทือนใจต่อ
สังคมแลว้  ควรตอบสนองโดยทนัที  อยา่รีรอหรืออยา่พยายามระงบัอารมณ์หรือพยายามแสดงออก
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ตามเหตุผลท่ีสังคมปฏิบติักนัมา ใหแ้สดงออกตามความรู้สึกทนัทีเพราะถา้สกดักั้นไว ้ความรู้สึกนั้น
จะรวมตวัฝังอยูใ่นจิตใตส้ านึก แลว้วนัหน่ึงความรู้สึกนั้นจะท าลายตนเอง 
 ทางคุณค่าและหลักเกณฑ์ทางศิลปะ เน่ืองจากศิลปะไม่มีกฎเกณฑ์  ไม่มีเหตุผลไม่มีความ
งามหรือไม่งาม  ศิลปะเป็นเพียงการอธิบายความรู้สึกของมนุษยจ์ากส่ิงแวดล้อม  คนท่ีพยายาม
ก าหนดความงาม  ก าหนดเหตุผล เป็นคนท่ีหลง และก าลงัหลอกตวัเอง มนุษยไ์ดช่ื้อวา่เป็นผูท่ี้เคารพ
มีเหตุผลมีศีลธรรม แต่เหตุใดจึงรบราฆ่าฟันกนัโดยไม่พิจารณาเหตุผล ดาดาไม่ใช่จุดเร่ิมตน้ของ
ศิลปะแต่เป็นจุดเร่ิมตน้ของของส่ิงท่ีน่ารังเกียจ ดาดาพยายามจะท าลายการหลอกลวงของเหตุผล
และหากฎเกณฑ์ท่ีไม่มีเหตุผล มนุษยน์ ามาใชแ้กปั้ญหาท่ีไม่ส าคญั ความจริงแลว้เหตุผลถูกขจดัไป
จากมนุษยน์านแลว้  ขอ้ตกลงดงักล่าวตามลทัธิดาดาน้ี ท าให้เกิดผลงานจิตรกรรม ประติมากรม 
รวมถึงวรรณกรรมมีความแปลกและแตกต่างไปจากเดิมท่ีเคยมีมา ท าให้เกิดความเคล่ือนไหวใน
รูปแบบการต่อตา้นศิลปะและสังคม  
 ล าพงัความหมายของดาดาคือการสะทอ้นความไร้สาระไม่เป็นแก่นสาร  ความวา่งเปล่าไม่
มีตวัตน เพื่อลม้ลา้งหรือเป็นขบถต่อสังคมและประเพณีนิยม  โดยเฉพาะมาตรฐานทางศิลปะท่ีนิยม
ในสมยันั้นของชนชั้นกลาง มีกลุ่มท่ีเคล่ือนไหวโดยพวกจิตรกรและกวีนิพนธ์  โดยมีการแสดงออก
อยู ่2 แนวทางคือการโจมตีอย่างรุนแรงและการท าลายลา้งต่อแบบอยา่งของศิลปะอีกแนวทางหน่ึง
คือการใชก้ารละเล่นต่างๆ  อยา่งตลกคะนองกล่าวคือ  เล่นตลกแบบหยาบๆ  การใส่หนา้กากและท า
เสียงประหลาด  การแสดงผลงานของกลุ่มในช่วงแรก ๆ  มีการแจกขวานเล็กๆให้ผูเ้ขา้ชมผลงาน  
ซ่ึงมีความหมายในการท าลายส่ิงเก่าๆ  หรือการปิดไฟแลว้แจกไฟฉายให้ผูช้มผลงานใชส่้องดูศิลปะ
ในความมืด  ศิลปินผูท่ี้แสดงออกเป็นผลงานอยา่งเป็นรูปธรรมของลทัธิดาดา  ไดแ้ก่ มาร์เซล ดูชอง 
(Marcel Duchamp) ชาวฝร่ังเศส  เคิร์ท ชวิตแทร์ส (Kurt Schwitters) ชาวเยอรมนั  ฌอง อาร์ป (Jean 
(Hans)Arp) ชาวฝร่ังเศส ฯลฯ 

ในปี ค.ศ. 1921   ถึงเวลาส้ินสุดการด าเนินงานทางดา้นกวแีละจิตรกรรมของกลุ่มดาดา  
เบรอตงและสมาชิกคนอ่ืน ๆ ของกลุ่มได้ออกจากดาดาแล้วหันไปศึกษา ปรัญญาความเช่ือเร่ือง
จิตวิทยาวิเคราะห์ของฟรอยด์ และตั้งช่ือกลุ่มใหม่ว่าเซอร์เรียลิสม์  หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 โลก
ศิลปะของฝร่ังเศสแบ่งไดคื้อ 
 -   แบบท่ียึดถือท่ีจะขดัแยง้กบัความนึกคิดท่ีเป็นไปไม่ได ้เรียกว่า ฟิวเจอร์ริส (Futurism) 
ซ่ึงท าตามความตอ้งการศิลปะของสังคม 
  -   แบบเซอร์เรียลิสม ์(Surrealism) ซ่ึงเป็นศิลปะปฏิวติัสังคมในรูปแบบใหม่   

ศิลปินกลุ่มน้ีเช่ือว่า ความรู้สึกของมนุษย์เป็นส่ิงส าคัญมาก ถ้าท่านรู้สึกอย่างไร จง
แสดงออกทนัที อยา่สกดักั้นเอาไว ้เพราะมนัจะฝังอยูใ่ตจิ้ตส านึก และจะเป็นอนัตรายต่อตวัท่านเอง 
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จากค ากล่าวของลัทธิน้ี ท าให้ทราบว่าลัทธิน้ีเก่ียวข้องกับจิตไร้ส านึก ซ่ึงเป็นระยะพอดีกับท่ี
นายแพทย ์ซิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud 1856-1934) ประกาศทฤษฎีดา้นจิตวิทยาอยูใ่นยุโรป
พอดี   นบัวา่ ฟรอยด์มีส่วนช่วยให้ลทัธิเหนือจริงมีอิทธิพลต่อวงการมากโดยฟรอยด์เช่ือว่า มนุษย์
ทุกคนอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของจิตไร้ส านึกพฤติกรรมของมนุษยคื์อผลผลิตของความขดัแยง้ระหว่าง
จากแรงขบัจากพลงัสัญชาตญาณไร้ส านึก การเก็บกด อตัตาและการต่อตา้นโดยความรู้สึกผิดชอบ
ชัว่ดีความปรารถนาอนัเป็นเน้ือแทข้องสัญชาตญาณถูกหกัห้ามไว ้ความปรารถนาตามสัญชาตญาณ
น้ีพยายามต่อสู้เพื่อท่ีจะระบายออกจนเกิดท าให้รู้สึกว่าความป่าเถ่ือนยงัมิได้หายไปจากมนุษย์
หากแต่หลบอยูใ่นส่วนของลึกจิตใจแต่ไม่สามารถท าไดโ้ดยตรงเพราะถูกกกักั้นเหน่ียวร้ังจากสภาพ
ของอารยธรรมจิตใตส้ านึกอนัเก็บกดทั้งความฝัน ซ่ึงน ามาระบายออกทางออ้ม  นอกจากน้ีศิลปินใน
ลทัธิน้ียงัมีความคิดในเร่ืองราวของการมองความจริงอนัพิสดาร ศิลปินมองเห็นวา่โลกความเป็นจริง
ท่ีเห็นอยูเ่ป็นภาพมายาทั้งหมด แต่ในความฝันนัน่คือเร่ืองจริง น่ีเป็นการเคล่ือนไหวของศิลปะแบบ
หน่ึง ท่ีมีความคิดพอ้งตามทฤษฎีของซิกมนัด์ ฟรอยด์  งานลทัธิเหนือจริงมีความส าคญัอยู่ท่ี การ
แสดงออกของจิตใต้ส านึกอย่างอิสระ ปราศจากการควบคุมของเหตุผล มีความฝันและอารมณ์ 
จินตนาการ ค่อนขา้งโน้มเอียงไปในทางกามวิสัย หลกัการของลทัธิเหนือจริงคือ จินตนาการเป็น
ส่วนส าคญัของการแสดงออก จินตนาการคือจิตไร้ส านึก และจิตไร้ส านึกเป็นภาวะของความฝัน ท่ี
มีขบวนการต่อเน่ืองกนัซ่ึงน าไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปะได ้ส่ิงท่ีเราเห็นจากโลกภายนอกขณะ
ต่ืน เป็นเพียงปรากฏการทางการแทรกแซงความงามของพวกเขาคือความมหัศจรรย์ ซ่ึงความ
มหัศจรรยเ์พียงอย่างเดียวท่ีสามารถสร้างศิลปะให้สมบูรณ์ได้ และยงัให้ความรู้สึกท่ีเต็มไปด้วย
ความหมายต่อความรู้สึกของมนุษย ์โดยเช่ือวา่ความฝันมีความหมาย เพราะเป็นการแสดงออกของ
ความปรารถนาอยา่งแทจ้ริงท่ีฝังอยูภ่ายใตจิ้ตไร้ส านึก   
    ในค าอธิบายร่วมกัน (Mainfestation)  ของลิทธิเซอร์เรียลิสม์ มีตอนหน่ึงท่ีเก่ียวกับ
จินตนาการกล่าวว่า จินตนาการเป็นส่วนประกอบอนัส าคญัในการแสดงออกและจินตนาการน้ีคือ 
จิตไร้ส านึก  (Subconscious)  นัน่เอง  จิตไร้ส านึกเป็นภาวะของความฝันท่ีมีขบวนการต่อเน่ืองกนั  
ซ่ึงช่วยน าไปสู่การสร้างสรรค์ทางศิลปะได ้ส่ิงท่ีเราเห็นจากโลกภายนอกทุกวนัขณะต่ืน เป็นเพียง
ปรากฏการณ์ทางการแทรกแซงเท่านั้น (Phenomenon of Interference) ความในค าอธิบายร่วมกนัน้ี
ตรงกบัความเห็นของฟรอยดพ์อดี   ฟรอยด์กล่าววา่  ความฝันคือการแสดงออกในยามท่ีเราไม่ไดส้ติ
เตม็ท่ี เพราะยงัหลบัอยู ่นกัจิตวทิยาใชค้วามฝันเป็นเคร่ืองสืบสาวหาตน้ตอแห่งความวิตกกงัวล ความ
กลวั และใชเ้ป็นเคร่ืองมือวเิคราะห์หาอดีต แต่ศิลปินใชค้วามฝันเป็นแรงจูงใจ 
 จากค านิยามในความหมายของค าวา่ เซอร์เรียลิสม ์ท่ีหลากหลายความหมายดงักล่าวขา้งตน้
มานั้น  ท าใหย้ากแก่การสรุปความหมายท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดได ้ แต่จากค าแถลงการณ์ในใบประกาศของ 
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เบรอตงฉบบัแรกได้รับการยอมรับจากจิตรกรและพวกกวีเป็นอย่างมาก ค าอธิบายคือแนวทาง
แกปั้ญหาท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต โดยรวมเอา 2 สภาวะของส่ิงท่ีดูเหมือนขดัแยง้กนัรวมเขา้ไวด้ว้ยกนั 
ระหว่างความจริงและความฝันให้กลายเป็นความจริงอนัสูงสุด จากวารสารท่ีช่ือ Surrealisme ท่ี
น าเสนอออกมาโดยกลุ่มไดช้ี้น าแนวความคิด ความเช่ือและข่าวสารกิจกรรมของกลุ่มอยา่งต่อเน่ือง
มาหลายฉบบั จากนิยามในความหมายท่ีหลากหลายจึงพอประมวลความหมายของค าวา่  
เซอร์เรียลิสมไ์ดด้งัต่อไปน้ี 

1.  การรวมความไม่เท่ากนั ส่ิงท่ีขดัแยง้กนัรวมเขา้ไวด้ว้ยกนัเพื่อปัญหาเร่ืองของชีวิตท่ีจะ
เกิดข้ึนในอนาคต กลายเป็นความฝันและความเป็นจริง เป็นการบรรลุถึงส่ิงสูงสุดเหนือความเป็น
จริง 

2.  ค  านามของเซอร์เรียลิสม์ หมายถึง เพศชาย เป็นการแสดงออกอยา่งอตัโนมติัของจิตท่ี
บริสุทธ์ิ ปราศจากการควบคุมของกฎเกณฑ์ ไม่ตอ้งมีเหตุผล ไม่ยึดติดส่ิงใด ปล่อยไปตามเสรีตาม
สภาวะไม่เก่ียวขอ้งกบัหลกัสุนทรียศาสตร์ 

3. เซอร์เรียลิสมใ์หค้วามส าคญัในเร่ืองรูปแบบท่ีเป็นปกติวิสัยแลว้พยายามเขา้ไปแทรกแซง     
เป็นกลไกเคร่ืองจกัร ท่ีเขา้ไปท าลายตน้แบบท่ีมีอยู่แล้วนั้น ให้เกิดแม่แบบท่ีมีอยู่แล้วนั้น ให้เกิด
แม่แบบใหม่ใหผ้ดิแปลกไปจากเดิม 

4.  เซอเรียลิสมเ์ป็นแนวทางท่ีพยายามเปล่ียนแปลงแสวงหาโลกใหม่ตามมโนทศัน์ส่วนตวั 
เพื่อตอบสนองทางดา้นจิต 

5.  การแสวงหาอุบติัการณ์ เพื่อคาดหวงัจากความบงัเอิญ 
6.  จินตนาการอยา่งไร้ขอบเขต น าเราไปถึง ณ ท่ีแห่งนั้น 
7.  ความดี ความงาม การทรงคุณค่า และความจริงมีพร้อมอยูแ่ลว้ในส่ิงนั้น 
8.  เป็นเขตแดนระหวา่งโลกภายนอกท่ีเกิดจากผสัสะจากการสัมผสั และเขตแดนของโลก

ภายในท่ีเกิดจากจิตมาบรรจบพบกนั เป็นตน้ 
 จากการสรุปนิยามในความหมายของกลุ่มลทัธิเหนือจริงดงักล่าวมานั้น มีสาเหตุปัจจยัจาก
อิทธิพลและแนวคิดจากกลุ่ม ท่ีรวมเอาไวจ้ากหลายส่ิงหลายอยา่ง เช่น ความเช่ือในปรัชญา การเล่น
แร่แปรธาตุท่ีเป็นศาสตร์เร้นลบั นกัคิดปรัชญาสาขาจิตวิทยาสมยัใหม่คือ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ และกลุ่ม
พวกกวี นกัเขียนนวนิยาย ท่ีเสนอแนวต่อตา้นค าสอนในศาสนาและเร่ืองผจญภยั ต่ืนเตน้ แปลก
ประหลาด เสริมสร้างจินตนาการของศตวรรษท่ี 18 ของฝร่ังเศส และศตวรรษท่ี 19 ของเยอรมนั 
เป็นตน้ 
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  2.  รูปแบบของผลงานศิลปะลทัธิเหนือจริง  
         ลทัธิเหนือจริงไดรั้บการพฒันาดา้นกลวิธีต่างๆ  มาตั้งแต่ยุคดาดา  และการคิดคน้ควา้
เพื่อหารูปแบบใหม่ตามอิสระแห่งตน  ซ่ึงความส าคญัไม่ไดอ้ยู่ท่ีเป้าหมายการสร้างผลงาน  แต่จะ
เน้นไปท่ีการใช้เคร่ืองมือท่ีส ารวจส่ิงซ่อนเร้นของจิตท่ีมีอยู่ภายในตวัของมนุษยด์งัเช่น  การเดิน
ละเมอขณะหลบัอยู ่ การสร้างความฝันขณะลืมตาต่ืน  การเพอ้  ความเมา  การถูกสะกดจิตและการ
เขียนแบบอตัโนมติั  เป็นตน้  ส่ิงเหล่าน้ีเป็นตวัรับใช้กระตุน้จิตภาพของจิตไร้ส านึก  การขาดการ
ควบคุมของสภาวะจิต  เพื่อน าเขา้สู่ความส านึก  แลว้แปรผนัความฝันหรือจินตนาการเหล่านั้นให้มี
เหตุและผลของความจริง ภาพท่ีเกิดข้ึนจากจิตไร้ส านึกจะเต็มไปด้วยความสับสน พร่ามวั น่า
อศัจรรย ์แปลกประหลาด ปราศจากทั้งเหตุและผล ส่ิงเหล่าน้ีมีค่าในการแสดงออกดา้นทศันศิลป์
ของกลุ่ม 
              จิตรกรรมเซอร์เ รียลิสม์มี  2 แนวทาง แนวทางแรกเรียกว่า เซอร์เ รีย ลิสม์สมบูรณ์
(AbsoluteSurrealism) ได้แก่งานของมีโร  อองเดร มสัชง และมตัตา การสร้างงานแนวทางน้ีเป็น
แบบอตัโนมติั  (Automatism) เกิดจากการบงการของความคิดโดยปราศจากการควบคุมของจิตใจ 
งานท่ีออกมาจึงใกลไ้ปในทางนามธรรม อีกทางหน่ึงเรียกว่า เซอร์เรียลิสม์ธรรมชาติ (Naturalistic 
Surrealism) แนวทางน้ีให้ความส าคญักบัจิตใตส้ านึกและความฝันไดแ้ก่งานของ ดาลี ตองกี มาก
ริตต์  และปอล เดลโวซ์   ผลงานมีความพิถีพิถนัในรายละเอียดมาก ภาพทิวทศัน์ วตัถุส่ิงของ ซ่ึง
ทั้งหมดน าออกมาจากบริบทของธรรมชาติ ได้ถูกท าให้บิดเบือนไป  และน ามารวมกนัในแบบท่ี
แปลกประหลาด เหมือนอยูใ่นความฝัน  ในบทความ Artistic Genesis and Perpetive of Surrealism 
เบรอตงไดเ้นน้สอง แนวทางส าคญัท่ีเปิดสู่จิตรกรลทัธิเหนือจริง บริทท ์อธิบายไวว้า่  

แนวทางแรกก็คือ ท างานศิลปะโดยฉับพลนัทนัที (Outo - matism) โดยไม่ตอ้ง           
วางแผนไตร่ตรอง และแนวทางท่ี สองคือความคิดท่ีมัน่คงเก่ียวกบัความฝันท่ีเป็นภาพ
หลอกตา ส่ิงน้ีช่วยเป็นการจดัประเภทของจิตรกรรมได้อย่างกวา้งขวาง ถึงแมว้่าผู ้
สร้างสรรค์งานแต่ละคนและแมแ้ต่ผลงานจิตรกรรมของแต่ละคนต่างก็ยึดมัน่ใน
แนวทางท่ี 1 หรือแนวทางท่ี 2 อยา่งไม่ตอ้งสงสัย (Britt, 1989 p.277) 
รูปแบบเน้ือหาของผลงานในศิลปะลทัธิเหนือจริงเป็นแบบแสดงความลึกลบั มหัศจรรย ์

(Fantasy) รูปแบบของศิลปะท่ีแสดงความลึกลับมหัศจรรย์ ก็นับว่าเป็นผลสืบทอดมาจากจิตใต้
ส านึกของมนุษย ์ด้วยเป็นผลของจินตนาการท่ีเหมือนโลกของความฝัน เป็นเหตุการณ์ สถานท่ี 
บรรยากาศ หรือวตัถุท่ีต่างไปจากสภาพจริงของโลกภายนอกท่ีมองเห็นได้เป็นภาพในฝัน ภาพ
หลอนหรือภาพแห่งความหวงัในสังคมประหลาด ๆ โดยหลกัการท่ีส าคญัจิตรกรกลุ่มน้ีมีความ
สนใจในพื้นฐานของจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ของ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ ดว้ยการพยายามเน้นให้
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เห็นถึงอ านาจแห่งความฝัน และความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนอย่างปัจจุบนัทนัด่วนและน าไปสู่การร่วมกนั
ของจิตใตภ้าวะส านึก (Subconscious mind) ปราศจากความสัมพนัธ์กบัความเป็นจริงภายนอก หรือ
ความมีเหตุผล จึงเป็นเร่ืองความคิดฝันท่ีประหลาด มหศัจรรย ์

แมว้า่จิตรกรศิลปะลทัธิเหนือจริงจะยดึมัน่อยูใ่นหลกัการแนวทางความคิดเดียวกนั แต่เร่ือง
การน าเสนอการแสดงออกของรูปแบบทางดา้นศิลปะก็มีแนวทางแตกต่างกนัออกไป ตามวิถีชีวิต
และประสบการณ์ของแต่ละคน บางคนใชรู้ปวตัถุจากตน้แบบท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติ  ทั้งส่ิงท่ีมีชีวิต
และไม่มีชีวิต บางคนใช้แบบรูปจากส่ิงประดิษฐ์ผลิตภณัฑ์ท่ีเกิดจากมนุษย ์ทั้งน้ีจะตอ้งเป็นส่ิง
ธรรมดาสามญัทัว่ไปหรือส่ิงท่ีไม่คุณค่าท่ีผูค้นสามารถรับรู้และส่ือความเขา้ใจกนัไดง่้าย โดยน ามา
เป็นแบบแลว้ดดัแปลงแต่งเติม ลดตดัทอนหรือสลบัต าแหน่งและสถานท่ีใหดู้แปลกไปจากเดิม    
 การจ าแนกศิลปินในกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้น สามารถแบ่งตามลกัษณะการสร้างผลงานท่ีมี
รูปแบบเด่นชดั กล่าวคือ กลุ่มท่ี 1 น าเสนอรูปแบบท่ีแสดงอารมณ์ ประสบการณ์ชีวิต บุคลิกภาพ
และทกัษะของการท างาน โดยอาศยัส่ิงท่ีเป็นอยู่ตามธรรมชาติ ตามปกติวิสัยทัว่ไป สร้างเป็นแบบ
ความจริงและความฝัน เป็นแบบส่วนตวัรวมกบัโลกภายนอก กลุ่มท่ี 2 เป็นการสร้างสรรค์ดว้ย
รูปทรงท่ีคน้พบใหม่ตามแนวคิดจินตนาการของแต่ละคนใหมี้ชีวติดว้ยรูปแบบใหม่ โดยใชห้ลกัการ
ทางดา้นศิลปะ เช่น เส้น สี รูปร่าง รูปทรง ขนาด และพื้นผิวเป็นตน้ ซ่ึงรูปแบบของศิลปะกลุ่มลทัธิ
เหนือจริง แบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่มใหญ่ ๆ ดงัน้ี 
 1. กลุ่มเวริสติค เซอร์เรียลิสม์ (Veristic Surrealism) เป็นลกัษณะรูปแบบท่ีส าคญัของลทัธิ
เซอร์เรียลิสม์สากลและยงัคงด ารงความส าคญัเป็นท่ีนิยมกนัตลอดมา จนทุกวนัน้ีเป็นกลุ่มท่ีมีแนว
การแสดงออกส่ือให้เห็นอารมณ์บุคลิกภาพและความเช่ียวชาญในฝีมือ โครงเร่ืองยงัคงหยิบยืม
วิธีการเหมือนจริงตามธรรมชาติ แลว้น ามาขยายผลผสมผสานกบัเร่ืองฝันดงัตวัอย่างเช่น น าความ
งดงามของภูมิประเทศบวกเขา้กบัเร่ืองราวท่ีลึกลบัของส่ิงต่าง ๆ ท่ีถูกสร้างรูปร่างเต็มไปดว้ยอารมณ์ 
จินตนาการของความฝัน พวกเขามองโลกแห่งความจริงในสายตาว่าเป็นภาพมายาทั้งหมด มีพลงั
ของสัญชาตญาณท่ีไร้การบงัคบั ดงันั้นพวกศิลปินจึงรวมพลงัของการแสดงออกมาให้มีแนวแห่งการ
มองเห็นโลกในแง่ร้ายของจิตใจ  

         2. กลุ่มแอ็บโซลุท เซอร์เรียลิสม์ (Absolute Surrealism) เป็นแนวทางใหม่ ซ่ึงแตกแยกไป
จากกลุ่มเวริสติค เซอร์เรียลิสม์ในดา้นรูปแบบการแสดงออก คือ มีรากฐานมาจากการคน้ควา้และ
คน้พบของรูปแบบบางอย่างของศิลปินร่วมสมยั ดงัเช่น พวกคิวบิสม์และการวาดภาพของกลุ่ม
นามธรรม ช่ือพวกแอ็บโซลุท เซอร์เรียลิสม์น ามาใช้ ทั้ง 2 กลุ่มมีพื้นฐานจากความฝัน จากจิตไร้
ส านึกเช่นเดียวกนั แตกต่างเพียงแต่ดา้นรูปแบบ กรรมวธีิ และการแสดงออกเท่านั้น   
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  จากลกัษณะรูปแบบการแสดงออกของกลุ่มลทัธิเหนือจริงดงักล่าวมานั้นเป็นการยึดหลกัใน
การใชรู้ปแบบดงัต่อไปน้ี 
   - รูปแบบเหมือนจริง ตามท่ีมีและเป็นอยูใ่นธรรมชาติและในโลก ท่ีสามารถส่ือความหมาย
เขา้ใจกนัไดง่้าย 
 -  รูปแบบท่ีลด ตดัทอน หรือเพิ่มเติม สลบัต าแหน่งใหดู้แปลก ผดิไปจากปกติ  
 -  รูปแบบท่ีเกิดข้ึนจากความคิดและจินตนาการ เป็นการสร้างรูปแบบใหม่ ตน้แบบใหม่ 
โดยใชส่้วนประกอบทางดา้นศิลปะ เช่น เส้น สี รูปร่าง รูปทรง เป็นตน้  
 3.  เนือ้หาในผลงานศิลปะของลทัธิเหนือจริง 
      ความหมายของเน้ือหา  คือส่ิงท่ีแสดงออกในผลงานศิลปะ ความหมาย สาระ แก่น
ความส าคญัท่ีศิลปินได้แสดงออกโดยการผ่านขั้นตอนวิธีการ กระบวนการจนเกิดการประกอบ
ประสานสัมพนัธ์ของส่ือวสัดุเกิดเป็นรูปร่าง รูปทรง หรือส่ือสัญลกัษณ์อย่างใดอย่างหน่ึงเพื่อส่ือ
ความเขา้ใจของการแสดงออกอนัน าไปสู่แนวเร่ืองหรือเร่ืองราวซ่ึง พีระพงษ์ กุลพิศาล (2546, น. 
46)   กล่าวถึงความหมายของค าวา่เน้ือหาไวว้า่ “เน้ือหาหมายถึงอารมณ์ (Mood) หรือประสบการณ์
ของผูช้มท่ีมีผลงานท่ีมีต่อผลงานศิลปกรรมจะเรียกวา่ นยัส าคญั (Significant) ของรูปทรงทางศิลปะ
ก็ได”้    
 เน้ือหาผลงานของกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้นประกอบไปดว้ยเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัการคน้หาตวัตน
ท่ีแทจ้ริงตามจุดมุ่งหมายของแนวความเช่ือของกลุ่ม เน้ือหาภายในเป็นโลกส่วนตวัของศิลปินดว้ย
ความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ โดยการใชส้ัญลกัษณ์ รูปร่าง รูปทรงของส่ิงท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติ
หรือจากวตัถุส่ิงประดิษฐท่ี์มนุษยส์ร้างเป็นส่ือ แต่ในความหมายหรือสาระจริง ๆ นั้นไม่อาจเป็นจริง
ตามอยา่งท่ีปรากฏ ดว้ยมีปัจจยัหลายส่ิงหลายอย่างท่ีเป็นมูลเหตุให้พวกเขาเหล่านั้น ไดท้  าเช่นนั้น
หรือท าไปโดยไม่มีค  าอธิบายและไม่มีเหตุผล ซ่ึงการถ่ายทอดผลงานของพวกกลุ่มลทัธิเหนือจริงมุ่ง
หมายท่ีจะกลบักนักบัคุณค่าทางการวจิารณ์ท่ีเคยมีมา  เพราะวา่พวกลทัธิน้ีพยายามจะถ่ายทอดวตัถุท่ี
มองเห็นตามความจริงอยา่งท่ีตาเห็น และจะไม่สร้างงานให้สอดคลอ้งกบักฎเกณฑ์ทางศิลปะท่ีมีมา
แต่เดิม และก็ไม่ต าหนิกฎเกณฑ์หรือวิธีการเก่าๆดว้ย ผลงานของพวกน้ีเปรียบเสมือนส่ือ ท่ีทั้งผูดู้
และศิลปินจะใช้ร่วมกันเพื่อน าไปสู่ศูนย์กลางของโลกแห่งศิลปะอย่างแท้จริง โลกท่ีวตัถุและ
ความคิดไดพ้บกนั ผลงานเป็นเคร่ืองหมายของส่วนยอ่ยและส่วนรวมร่วมๆกนั   
  โดยรวมแลว้เน้ือหาเร่ืองราวในการแสดงออกของกลุ่มลทัธิเหนือจริงเกิดจากจิตรกรใน
ลทัธิเหนือจริงท่ี ได้แสดงความฝันของเขาออกมาให้เห็นถึงความเหลวไหลของมนุษยแ์ละโลก 
ผลงานบางภาพแสดงทศันียภาพอนัน่าประหลาด เพราะน าส่ิงท่ีเขา้กนัไม่ได้น ามาวางเขา้ด้วยกนั 
บางภาพแสดงถึงเคร่ืองจกัรท่ีดูพิลึก หรือร่างกายของคนท่ีมีภายในเป็นเคร่ืองจกัรกล ภาพเหล่าน้ี
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ลว้นแลว้แต่แสดงใหเ้ห็นถึงการรวมตวักนัเขา้อยา่งกลมกลืน มีการคน้หารูปแบบของความนึกฝันท่ี
ปราศจากรูปแน่นอนในความจริง และสีท่ีประหลาด ส่ิงเหล่าน้ีลว้นแต่มารับใชส้ร้างสรรคโ์ลกแห่ง
ความฝัน พวกเขาไดส้ร้างสรรคส่ิ์งทั้งหลายข้ึนจากส่ิงท่ีเราไม่เคยรู้เคยเห็นมาก่อน การท่ีเป็นเช่นน้ี
เพราะวา่สรรส่ิงเหล่าน้ีเกิดข้ึนจากความเหลวไหล ความน่าประหลาดอศัจรรยข์องความฝัน ของจิต
ไร้ส านึก น ามารวมอยา่งไม่ลงรอยกนั เป็นความรู้สึกใหม่ซ่ึงไดรั้บการพฒันาข้ึนมา เป็นการกระตุน้
เร้าอารมณ์อยา่งมีศิลปะลกัษณะของศิลปะลทัธิเหนือจริงทางดา้นรูปแบบและเน้ือหาน้ียอ่มแตกต่าง
กนัไปตามความตอ้งการของศิลปินในการท่ีจะเลือกการแสดงออกให้เด่นไปในแนวใด  ความมุ่ง
หมายของ ศิลปะลทัธิเหนือจริงน้ีเป็นขบวนการเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีมิได้เป็นไปเพียงเฉพาะ
ทางดา้นทศันศิลป์เท่านั้น แต่ยงัรวมถึงดา้นวรรณกรรมอีกดว้ย 
 สรุปโดยรวมว่าศิลปินในกลุ่มลทัธิเหนือจริงนิยมสร้างสรรค์ผลงานมีการแสดงออกโดย
ดดัแปลงรูปแบบ เร่ืองราว เทคนิค วิธีการ ให้เป็นไปเป็นไปตามความตอ้งการของตนเอง ไม่พะวง
ถึงระเบียบ กฎเกณฑ์ เหตุผล และใช้การส่ือความหมายโดยใชค้วามรู้สึก  อารมณ์ภายในจิตใจของ
ศิลปินเป็นปัจจยัหลกั 
 4.  กลวธีิการสร้างงานศิลปะของลทัธิเหนือจริง 
      กลวธีิการสร้างสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของกลุ่มลทัธิเหนือจริงมีมากมายหลายแบบ 
บางกลวิธีก็ไดรั้บความนิยมจากสมาชิกในกลุ่ม  น าไปสร้างสรรค์ผลงานกนัอย่างแพร่หลาย บาง
กลวิธีก็ถือเป็นลกัษณะพิเศษตามความช านาญเฉพาะตน  ทั้งน้ีเพราะศิลปินเป็นผูแ้สวงหาตน้แบบ
ตามความนึกฝัน ตามจินตนาการของแต่ละคน เพื่อหลุดพน้เป็นอิสระจากกฎเกณฑ์ต่างๆ และการ
คน้พบส่ิงใหม่ๆ ท่ียงัไม่ปรากฏ  ซ่ึงพอจ าแนกกลวิธีในการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปะลทัธิเหนือ
จริงไดด้งัน้ี 
        4.1   ภาพปะติด   แอร์นส์ทเป็นศิลปินคนแรกท่ีท าเทคนิคการตดัต่อภาพ ของกลุ่ม
ดาดามาพฒันาเพื่อให้ตรงกบัเป้าหมายของกลุ่มลทัธิเหนือจริง ในปี ค.ศ. 1920 เขาเสนอผลงาน
คอลลาจท่ีท าความต่ืนตะลึงให้แก่เบรอตงและกวีลทัธิเหนือจริงรุ่นแรกเป็นอนัมาก เน่ืองจากเห็นวา่
สอดคลอ้งกบัการเขียนแบบอตัโนมติั ภาพปะติดของแอร์ส์ทให้อิทธิพลเด่นชดัต่อกวี และศิลปินใน
กลุ่มอีกหลายคน  
  4.2   การเสนอภาพอตัโนมติั (l’automatisme pictural) เบรอตงให้ความส าคญัต่อ
การแสดงออกอยา่งเป็นอิสระและฉบัพลนัของจิตไร้ส านึกมาก เพราะเท่ากบัเป็นการน าเสนอตวัตน
แบบภายใน หรือตวัตนภายในท่ีแทจ้ริงของศิลปิน การแสวงหาความรู้เก่ียวกบัตวัเองดว้ยการวาด
แบบอตัโนมติัน้ีนิยมท ากนัมากในหมู่ศิลปินเซอร์เรียลิสม์ นกัวิจารณ์ศิลปะเช่น J. Pierre ไดแ้บ่ง
ประเภทของผลงานจิตรกรรมอตัโนมติัออกเป็น 3 ลกัษณะ คือ  
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  1) อตัโนมติัเป็นจงัหวะ (l’automatisme rythmique) หมายถึง การแสดงการท างาน
ของจิตไร้ส านึกอยา่งฉับพลนัและเป็นอิสระอย่างบงัเอิญ โดยท่ีศิลปินมีบทบาทสร้างสรรค์ไม่มาก
นกั ไดแ้ก่ผลงานของ มีโร มสัซง และแอร์นส์ท 
  2) อตัโนมติัสมบูรณ์ (l’automatisme absolu) แสดงถึงความเป็นอตัโนมติัของจิต
อยา่งสมบูรณ์ท่ีสุด ไดแ้ก่ จิตรกรรมของโดมิงเกซ พาเลน และมตัตา 
  3) อตัโนมติัจากแรงดลใจหรืออตัโนมติัแบบสัญลกัษณ์ (l’automatisme sensorial 
ou l’automatisme Symbolique) หมายถึง การวาดภาพตามค าสั่งของเสียงภายในท่ีเร้นลบั และมี
ลกัษณะของการพยากรณ์ล่วงหนา้ เช่นผลงานของเบราเนอร์ 
  4.3. จิตรกรรมก่ึงฝันแบบอตัโนมติั จากผลงานจิตรกรรมของตองกี ท่ีเขาจะปฏิเสธ
ท่ีจะถ่ายทอดธรรมชาติหรือโลกภายนอก แต่ตอ้งการเสนอความฝัน และโลกภายนอกของเขามา
อย่างและอิสระฉับพลนั เขาจะไม่คิดล่วงหนา้เลยวา่จะวาดอะไร อย่างไร จะปล่อยให้เส้นสายและ
สีสันแสดงรูปทรงข้ึนมาเอง 
  4.4.  วิธีการเชิงจิตตาพาธ–วิพากษ์ของดาลี  ดาลีให้ค  านิยามในการท างานของเขา
วา่ เป็นวธีิการอนัฉบัพลนั ท่ีท าใหไ้ดม้าเพื่อความรู้ท่ีไม่ยึดติดอยูก่บัเหตุผล ดว้ยการตีความวิเคราะห์ 
วจิารณ์ อาการเพอ้ท่ีแสดงออกมาในรูปของการเห็นอยา่งผิดเป็นระบบ ศิลปินควรท าหรือคิดเสมือน
หน่ึงก าลงัป่วยทางจิต จนสามารถเห็นความเป็นจริง หรือวตัถุได ้2 แบบหรือ 2 นยัแลว้น าเสนอภาพ
ลวงตาเหล่าน้ีให้เป็นท่ีติดตาตรึงใจด้วยเทคนิคตบตาพรางตา (Trompe l’oeil) ให้ดีท่ีสุด ภาพ
จิตรกรรมคือผลจากการถ่ายภาพความไร้เหตุผลท่ีเป็นรูปธรรม และภาพโลกท่ีสร้างข้ึนมาจาก
จินตนาการของศิลปิน ใหเ้ป็นสีสันดว้ยมือ 
  4.5. วิธีการน าเสนอวตัถุ พวกเซอร์เรียลิสม์เห็นวา่การเปล่ียนบริบทและเปล่ียน
บทบาทของวตัถุสามารถท าให้เกิดภาพใหม่ท่ีมีความงามแบบเหนือจริง หรือท าให้เกิดความจริงท่ี
ใหม่ เม่ือยา้ยท่ีทุกส่ิงไปตามความตอ้งการได ้ความเจริญขั้นสูงสุดก็จะปรากฏข้ึนเอง วิธีการน าเสนอ
ในภาพจิตรกรรมของดาลีด้วยวิธีการเชิงจิตตาพาธ–วิพากษ์ ดาลีถือว่าวตัถุเป็นเคร่ืองมือในการ
เปล่ียนแปลงความจริง เพื่อให้สอดคลอ้งกบัแรงปรารถนาและความคิดย  ้าซ ้ าของเขา เน่ืองจากเขา
รู้สึกหิวตลอดเวลา จึงมกัจะมองวตัถุหรือเปล่ียนวตัถุให้มีลกัษณะท่ีกินได ้ส่วนวิธีการเสนอวตัถุใน
ภาพจิตรกรรมของมากริตต ์ มากริตตต์อ้งการกระตุน้ให้ผูดู้ฉุกคิด และหนัมามองความเป็นจริงดว้ย
สายตาแบบใหม่  ตอ้งการเสนอคุณค่าท่ีแทจ้ริงของวตัถุท่ีแฝงอยู่ภายใตส่ิ้งม่ีมองเห็นด้วยตาเพื่อ
แสดงถึงความสัมพนัธ์อนัเร้นลบัท่ีวตัถุมีต่อกนัและต่อจิตไร้ส านึก หรือแรงปรารถนาของศิลปิน  
มากริตต์ดูจะหย ัง่เห็นความส าคญัของวตัถุซ่ึงทวีพลงัอ านาจมากข้ึนทุกที โดยเสนอภาพวตัถุท่ีมี
ขนาดใหญ่ผดิปกติผดิสัดส่วนจากท่ีเป็นจริง 
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  4.6.  การแปรสภาพ (la metamorphose) เช่นเดียวกบักวจิีตรกรเซอร์เรียลิสมนิ์ยม
ใช้กลวิธีการแปรสารหรือแปรสภาพ เพื่อเปล่ียนแปลงโลกภายนอกให้สอดคล้องกบัจิตไร้ส านึก 
จินตนาการและแรงปรารถนา เพื่อให้เกิดภาพท่ีแปลกใหม่ อนัท าให้ผูดู้ ผูช้มเกิดความประหลาดใจ
ถึงแก่มีจิตท่ีเป็นอิสระ หลุดพน้จากกฎเกณฑ์ของเหตุผล โลกทศัน์และชีวทศัน์แบบเดิมท่ีจ าเจ
ซ ้ าซาก บรรลุถึงความเป็นจริงสูงสุดได้ ในด้านของการแปรสภาพมนุษย์นั้น เพื่อให้มีลกัษณะ
เปล่ียนแปลงจากท่ีเป็นจริง เพื่อจะไดมี้ลกัษณะท่ีจริงข้ึนตามโลกทศัน์ของจิตรกรเซอร์เรียลิสม ์อาทิ
เช่นการแปรสภาพมนุษย ์(โดยเฉพาะผูห้ญิง) ให้เช่ือมโยงกบัธรรมชาติ  การแปรสภาพผูห้ญิงให้มี
ลกัษณะน่ากลวัและการแปรสภาพผูห้ญิงเป็นวตัถุท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 
 การน ารูปแบบผูห้ญิงมาใชใ้นผลงานของกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้น อนัดบัแรกไดรั้บอิทธิพล
มาจากต านานต่าง ๆ เช่น ต านานนางสฟิงซ์ท่ีเช่ือมโยงกบัเร่ืองโอดีปุส นางสฟิงซ์มีหนา้ตาท่ีน่ากลวั 
น าความตายมาสู่ผูช้าย ต านานมิโนตอร์กบัเขาวงกตและต านานกราดิวา อนัดบัต่อมาจากทฤษฎีจิต
วเิคราะห์ของฟรอยดท่ี์อธิบายถึงแรงขบัปรารถนาทางเพศท่ีซ่อนอยูใ่นจิตใตส้ านึก จุดประสงคห์ลกั
ในการน ารูปผูห้ญิงมาแปรสภาพดว้ยการเปรียบเทียบในรูปลกัษณะต่าง ๆ นั้น เพื่อกระตุน้สภาวะจิต
ของผูดู้ใหเ้กิดผลกระทบทางอารมณ์มากท่ีสุด เช่น ตกตะลึง ชะงกังนั มึนสงสัย อาจจะเพียงชัว่ขณะ
ก็ตาม โดยรวมเอาความจริง  2 อยา่งท่ีต่างกนัโดยบงัเอิญ หรือแบบอตัโนมติัท่ีเป็นผลมาจากจิตไร้
ส านึก และสืบเน่ืองมาจากการต่อตา้นศาสนาและวฒันธรรมของชนชั้นทางสังคมท่ีมีแนวความคิด
มาจากดาดา   ซ่ึงในการแปรสภาพรูปผูห้ญิงท่ีปรากฏในผลงานของกลุ่มลทัธิเหนือจริงพบไดด้งัน้ี 
  1. การแปรสภาพมนุษย์ (โดยเฉพาะผูห้ญิง) ให้เช่ือมโยงกับธรรมชาติ ในภาพช่ือ 
Metamorphose  มสัซงเสนอภาพศพหญิงชายคู่หน่ึงก าลงักลายสภาพเป็นพืชและสัตว ์ร่างผูห้ญิงมี
ศีรษะเป็นใบไม ้ขาเป็นก่ิงไม ้ล าตวัท่อนบนกลายเป็นงูตรงบริเวณเชิงกรานเป็นดอกไม ้ส่วนผูช้าย
ล าตวัมีลกัษณะท่ีพร้อมจะรวมร่างเป็นหน่ึงเดียวกบัผูห้ญิงท่ีอยูเ่คียงกนัได ้ตรงส่วนล่างขวาของภาพ
มีตัก๊แตนต าขา้ว 2 ตวั ก าลงัต่อสู้กนั  ดาลีเสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีศีรษะเป็นดอกไมด้งัในภาพช่ือ 
Femmes aux tetes de fleurs cherchant la peau d’un piane a queus sur la plage (แม่หวัช่อมาลี
แสวงหาหนงัเปียโนอยูท่ี่ชาดหาด) และในปีเดียวกนัไดว้าดภาพท่ีมีช่ือเสียง ช่ือ La Metamorphose 
de Narcisse (นาร์ซีสซสัแปรสภาพ)  ดว้ยวิธีการเชิงจิตตาพาธ–วิพากษ ์เพื่อเสนอแก่นเร่ืองของชาย
ท่ีหลงรักตวัเองเฝ้าจอ้งมองเงาในน ้ าจนตายไป เกิดใหม่เป็นดอกไม ้ส าหรับดาลีผูช้อบเช่ือมโยง
ต านานกบัเร่ืองราวของตนเอง ดอกนารซิสซัสท่ีเกิดใหม่คือกาล่าหญิงท่ีเป็นคู่แท ้ผูท้  าให้ชีวิตของ
เขามีเอกภาพท่ีสมบูรณ์ ภาพช่ือ Apple de la nuit  (เสน่ห์ราตรี) ของเดลโวซ์ แสดงให้เห็นหญิง
เปลือย  3 คนมีผมเป็นเถาใบไมเ้ป็นพุ่มตกยาวจรดพื้น ท่ามกลางทิวทศัน์ท่ีแห้งแลง้ มีกะโหลกและ
กระดูกตกกระจดักระจายอยู่บนพื้น ต้นไม้ต้นหน่ึงมีไอพุ่งข้ึนมากก่ิงก้าน ซ่ึงมีผูตี้ความว่าเป็น
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สัญลกัษณ์ของการเกิดใหม่และในปีเดียวกนัจิตรกรลทัธิเหนือจริงชาวเบลเยีย่มผูน้ี้ไดว้าดภาพช่ือ La 
naissance du jour (ทิวาก าเนิด) เสนอภาพหญิงสาวเปลือย 4 คน ท่อนล่างเป็นตน้ไมท่ี้มีรากหยัง่ลึก
ลงไปในดิน โลกของเดลโวช์ มีลกัษณะก่ึงฝันก่ึงจริง และมีทั้งความงามและความน่ากลวั โลกของ
มากริตต์ก่อให้เกิดความกงัวล ความน่ากลวั ไม่แพโ้ลกของเดลโวช์ภาพช่ือ Decouverte แสดงให้
เห็นถึงหญิงสาวท่ีแปรสภาพเป็นตน้ไม ้ส่วนในภาพช่ือ La Chant de la violette (บทล าน าของดอก 
ไวโอเล็ต) แสดงภาพชาย 2 คนใส่หมวก ใบหนา้ มือ และเคร่ืองแต่งตวัมีลกัษณะเดียวกบักอ้นหินท่ี
อยูใ่นมือและเรียงรายอยูท่ี่พื้น 
 2. การแปรสภาพผูห้ญิงให้มีลกัษณะน่ากลวั หญิงสาวในอุดมคติ จิตรกรลทัธิเหนือจริง
กลบัมองผูห้ญิงในแง่ร้าย เช่นในภาพ La Danse (การเตน้ร า) ปิกาสโซวาดภาพผูห้ญิง ซ่ึงเป็นสาเหตุ
การตายของเพื่อนของเขาให้มีลกัษณะยัว่ยุทางกามารมณ์และแฝงซ่ึงความโหดร้าย โดยวาดหนา้ตา
ใหเ้หมือนกบัหนา้กาก เบลเมอร์เสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีรูปร่างแขนขาผิดปกติ แฝงนยัประหวดัทางเพศ
ท่ีรุนแรง เช่นในภาพช่ือ Cephalopode irise (หอยสายรุ้ง) ภาพท่ีแรงท่ีสุด Le Viol (การข่มขืน) ของ
มากริตต์ ซ่ึงรวมถึงหน้าและร่างเปลือยของผูห้ญิงเขา้ไวด้ว้ยกนั หนา้อกแทนท่ีตา สะดือแทนจมูก 
และอวยัวะเพศแทนท่ีปาก ระหวา่งท่ีเกิดสงครามกลางเมืองสเปนและช่วงท่ีบรรยากาศทางการเมือง
ตึงเครียดก่อนและระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ศิลปินลทัธิเหนือจริงแสดงความตึงเครียดและ
ความกดดนัจากจิตใตส้ านึกออกมา โดยใช้ผูห้ญิงเป็นส่ือ ดาลีในภาพ Construction molle avec 
haricots  bouillis : Premonition de la guerre cieile (จดัทรงถัว่แขกตม้เป่ือย : สังหรณ์เห็นสงคราม
กลางเมือง)  เสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีหนา้ตาท่ีบ่งบอกถึงความเจ็บปวดทุกขท์รมานอยา่งแสนสาหสั ใน
ภาพ L’invention des monsters (ประดิษฐ์รูปสัตวป์ระหลาด) มีรูปผูห้ญิงหน้าตาท่าทางน่ากลวั
ปรากฏตวัท่างกลางทิวทศัน์ท่ีแปลกและรูปร่างสัตวป์ระหลาด 
 3.  การแปรสภาพผูห้ญิงเป็นวตัถุท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน จิตรกรลทัธิเหนือจริง หลายคนชอบวาด
รูปผูห้ญิงท่ียงัดูเป็นคน เช่น ภาพผูห้ญิงตามตวัมีล้ินชกั เช่น ในภาพช่ือ Giraffes en flames (ยีราฟ
เพลิง) โดแม็งเกซเสนอภาพผูห้ญิงตามตวัประดบัดว้ยวตัถุท่ีมีนยัประหวดัทางเพศ เช่น กระป๋อง
ส่ีเหล่ียมและท่ีเปิดกระป๋อง รูปกุญแจดงัภาพช่ือ Los Porrone  แอร์นสท ์และเบราเนอร์เสนอภาพ
ผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะเหมือนหุ่นยนต ์เช่นในภาพช่ือ Femme, Vieillard er Fleur (นารี  พฤฒา มาลี) 
และ Hommage a Penrose (มนตร์มืด) มากริตตเ์สนอผูห้ญิงยืนหนัหลงัให้ทะเล ท่อนบนเป็นรูปป้ัน
และมีสีฟ้าแบบทะเลและทอ้งฟ้า บางคร้ังศิลปินก็ท าให้ภาพคนของเขามีลกัษณะคลา้ยหุ่นยนตด์ว้ย
การเอาผา้คลุมศีรษะ เช่นในภาพช่ือ L’Hisroire centrale  (ประวติัศาสตร์ล่อนแก่น) หรือในภาพ
ของเฟรดดีจิตรกรจากเดนมาร์คช่ือ  Mes Deux Soeurs (พี่นอ้งสองสาว)  การแปรสภาพผูห้ญิงให้
เป็นหุ่นมีปรากฏในจิตรกรรมลทัธิเหนือจริงมากเช่นกนัปิกสัโซและมตัตาเสนอภาพผูห้ญิงเหมือน
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รูปสลกัหรือรูปป้ัน เช่นใน Figures au bord de la mar (รูปทรงริมทะเล) Baigneuse jouant au bellon 
(สาวเล่นน ้าโยนบอล) และ Bers Alisma (สู่อลิสมา) มากริตตใ์นภาพช่ือ Le double secret (ทวิรหสั) 
แสดงให้เห็นใบหน้าหุ่นท่ีฉีกออกเห็นด้านขา้งเป็นแกนไม ้ บางคร้ังจิตรกรลทัธิเหนือจริงก็ชอบ
เสนอภาพวตัถุให้มีนัยท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูห้ญิงตวัอย่าง จิตรกรหญิงจากเชคโกสโลวาเกีย วาดภาพ
เส้ือผา้แทนตวัผูห้ญิง   เช่นในภาพช่ือ   La Somnambule  (ละเมอ)  และ La Domeuse  สแวนเบร์ิก  
จิตรกรสวีเดนท่ีส่งผลงานมาร่วมแสดงกบักลุ่มเซอร์เรียลิสม์ท่ีปารีส ก็เสนอภาพวตัถุท่ีมีลกัษณะ
เป็นรูปผูห้ญิงไวเ้ป็นจ านวนมาก เช่นในภาพท่ี La Coeur de l’intangible  (หวัใจท่ีสุดจะเกินเอ้ือม) 
ในภาพช่ือ Peg – top (หวัหมุด) ของเบลเมอร์เสนอภาพวตัถุลวดลายแบบสถาปัตยกรรมโมเดิร์น
สไตลห์รืออาร์ตนูโว ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยอกและมือผูห้ญิง   
 ศิลปินด้านจิตรกรรมคนส าคญัท่ีเช่ือมัน่ในความคิดและแนวทางการปฏิบติัน้ี    อาทิเช่น 
ฮวน มิโร  (Joan Miro) ชาวสเปน  มาร์ค ชากาลล์ (Marc Chagall) ชาวรัสเซีย   จอร์โจ เด เชอริโค 
(Giorgio de Chirico) ชาวอิตาลีเช้ือสายกรีก  แมกซ์ แอร์นส์ท (Max Ernst) ชาวเยอรมนั  ซาลวาดอร์ 
ดาลี (Salrador Dali) ชาวสเปน  เรอเน มากริตต ์(Rene Magritte) ชาวเบลเยี่ยม  องัเดร มสัซง (Andre 
Masson) ชาวฝร่ังเศส  แมน เรย ์ชาวอเมริกนั (Man Ray)  ฮนัส์ อาร์พ (Hans Arp)  ชาวฝร่ังเศส
วอลฟ์กงั พาเลน(Wolfgang Paalen)   ชาวเม็กซิกนัเช้ือชาติออสเตรียองัเดร เบรอตง (Andre Breton)  
ชาวฝร่ังเศส ฯลฯ 
 ช่วงการเปล่ียนแปลงของศิลปะลทัธิเหนือจริง เป็นช่วงระยะเวลาท่ีสั้ น แต่มีอิทธิพลแผ่
ขยายไปอยา่งกวา้งขวางต่อวงการศิลปะ ศิลปิน และกลุ่มสกุลช่างนิวยอร์กทั้งยุโรปและอเมริกาไป
จนถึงองักฤษ เร่ิมตั้งแต่ ค.ศ. 1924 – 1939 จนถึงเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 หลงัสงครามส้ินสุดก็ยงัคง
มีการรวมกลุ่ม เพื่อแสดงผลงานและแยกกนัสร้างผลงาน ตามความถนดัและแนวคิดท่ีเปล่ียนไป ใน
ปัจจุบนัวงการโฆษณา ส่ิงพิมพ์ ภาพยนตร์ ส่ือต่าง ๆไดรั้บอิทธิพลและแนวคิดจากศิลปะในแนว
เหนือจริงอยา่งมากมาย 
 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัประวตัิและผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ 
 1.  ประวตัิชีวติและการท างาน 

     ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์ หรือเป็นท่ีรู้จกัในช่ือ เอช อาร์ กเีกอร์ (ออกเสียงแบบเยอรมนัวา่  
"กีเกอร์" แบบอเมริกนัวา่ "ไกเกอร์") กีเกอร์ เกิดท่ีเมืองเชอร์ (chur) ในประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เม่ือ
วนัท่ี 5 กุมภาพนัธ์ ค.ศ. 1940 ในครอบครัวของนกัเคมี 
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ปี ค.ศ. 1946  กี เกอร์เข้า เ รียนในโรงเรียนคาโทลิก มารีนฮีม (The Catholic 
Marienheim) ซ่ึงเป็นโรงเรียนเด็กเล็ก ต่อมาไดย้า้ยไปเรียนในระดบัอนุบาลท่ี อานทิ กริตล่ี รีฟอร์
เมชัน่นอล (Auntie Gerittli s Reformational Kindergarten)  

ปี ค.ศ. 1947 – 1953     เข้า เ รียนในระดับประถมศึกษา ท่ีโรง เ รียน อี เล เมนทา รี 
(Elementary school)   

ปี ค.ศ. 1953 – 1957     กีเกอร์เข้าเรียนต่อระดับมัธยมศึกษาท่ีโรงเรียนแคนโทนอล 
(Cantonal school) ในเมืองเชอร์ หลงัจากนั้นเขาใช้เวลาอีก 2 ปีเขา้เรียนในโรงเรียนเทคนิค 
(Technical school)  

ปี ค.ศ. 1957 – 1958     เขา้เรียนท่ี สถาบนัโฮท แรมพ์ (Haute rampe) ท่ีเมืองโลแซน 
(Lausanna)  

ปี ค.ศ. 1958 – 1959     กีเกอร์เขา้ศึกษาดา้นศิลปะไดรั้บประกาศนียบตัรการวาดเขียนขั้น
พื้นฐาน ท่ีวทิยาลยัแอลพายนา (Alpina College) เมืองดาโวส (Davos)  

ปี ค.ศ. 1959-1962    กีเกอร์เขา้ฝึกงานกบั วีนาเทียส ไมเซ็น(Venatiun Maisen) นัก
สถาปนิกท่ีเมืองเชอร์และไดถู้กเกณฑ์เขา้เรียนวิชาทหาร ฝึกเรียนการยิงปืนกบั แฮนส์ สเต็ตเตอร์ 
เชอร์(Hans Stetter Chur) ในวทิยาลยัทหาร ในวนิเตอร์เทอร์ (Winter thur) 

ปี ค.ศ. 1962 – 1965     กีเกอร์เขา้เรียนท่ีโรงเรียนแห่งศิลปะประยุกต ์(School of Applied 
Arts) ในเมืองซูริค แผนกตกแต่งภายในและการออกแบบดา้นอุตสาหกรรมในเวลากลางวนั ในเวลา
วา่งเขาสร้างงานท่ีช่ือวา่ Atom Kinder เป็นการวาดดว้ยหมึก และภาพเหล่าน้ีถูกตีพิมพใ์นนิตยสาร 
เชอร์ แคนตนั สคูล (Chur canton school)  อีกทั้งยงัสร้างผลงานท่ีสร้างจากการสาดสีและการวาด
ภาพด้วยกาวน ้ า (ผสมกาวกบัผงสี) บนกระดาษโดยใช้แปรงขนาดใหญ่และไมก้วาดหุ้มยางเป็น
อุปกรณ์ในการระบาย นอกจากนั้นเขายงัสร้างผลงานจากโพลีเอสเตอร์ ช้ินแรกคือโตะ๊ และหนา้กาก 

 
ภาพที ่2.   

 ภาพ  Wir Atom Kinderg หน่ึงในผลงานยุคแรกของกเีกอร์ 
(Gaby, Falk, 1992,  p.21) 
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ปี ค.ศ. 1965     เขา้ปีท่ี 3 ของการศึกษาในโรงเรียนศิลปะประยุกต์  ผลงานท่ีวาดดว้ยหมึก

ถูกตีพิมพล์งในนิตยสารใตดิ้น เช่น เคลา (Clou) และ แอจิเทชัน่ (Agitation) เขาไดพ้ิมพง์านส่วนตวั
ภายใตช่ื้อ Ein Fressn fur den Psychiater  (งานเล้ียงส าหรับจิตแพทย)์ นอกจากนั้นเขาไดใ้ห้ความ
สนใจ ศึกษาเร่ืองราวและทฤษฎีของซิกมนั ฟรอยด ์อยา่งจริงจงัอีกทั้งบนัทึกความฝันเก็บใส่สมุดไว ้

ปี ค.ศ. 1966     จึงไดจ้บการศึกษา เขาใชเ้วลาช่วงท่ียงัวา่งงาน กลบัไปยงับา้นพ่อและแม่
ใน โพไอนา (Poina) ไดส้ร้างงาน เช่น Torso  (งานประติมากรรมล าตวัของมนุษย)์  Head I , Head 
II เป็นตน้และในท่ีสุดเขาก็ไดง้านประจ าโดยเป็นดีไซด์เนอร์ให้กบั  แอนเดรีย คริสเทิน (Andrean 
Christen) ท างานท่ีส านกังานเฟอร์นิเจอร์ โปรแกรมให้กบับริษทั เดอะนอลล์ อินเตอร์เนชัน่แนล 
โดยอาศยัอยู่ใน รินเดอร์มาร์ค (Rindermark)  กบันกัแสดงท่ีช่ือ พอล ไวเบิล (Paul Weibal) และ
ในช่วงน้ีท าให้เขาไดพ้บกบั ลิ โทเบอร์ (Li Tober)  เขาตกหลุมรักนกัแสดงสาวสวยผูน้ี้อยา่งมาก  
นอกจากงานในเวลาปกติแล้ว  เขาใช้ช่วงเวลากลางคืนสร้างผลงานท่ีใหญ่มากข้ึนด้วยหมึกกับ
กระดาษ Transcop  โดยเขาใชก้บัแปรงสีฟันกบัตะแกรงลวดเป็นอุปกรณ์เสริมและเนน้ในส่วนท่ี
สว่างท่ีสุด (Highlights) ด้วยการใช้ใบมีดโกนขูดและในส่วนท่ีมืดกว่า  ถูกสร้างด้วยเทคนิค 
rapidograph  หลงัจากนั้นเขาก็ไดแ้สดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรกท่ีเบนโน แกเลอร่ี (Galerie Benno) 
ในซูริค 

ปี ค.ศ. 1967 กีเกอร์และลิ ยา้ยเขา้ไปอาศยัในห้องใตห้ลงัคาแฟลตท่ีว่างอยู่  ท่ีน่ีเขาได้
สร้างผลงานอนัลือช่ือ เช่น Birth Machine, Under the Earth และ Astro-Eunuchs  หลงัจากนั้นเขาได้
พบนกัเขียน เซอเจียส โกโลวิน (Sergiun Golowin) และผูส้ร้างภาพยนตร์ เอฟ เอ็ม มูเรอร์ (F.M. 
Murer) ไดน้ าผลงานเก่ียวกบังานจิตรกรรมของเขาไปสร้างเป็นภาพยนตร์สารคดีความยาว 10 นาที 
ในช่ือ High ฤดูร้อนในปีนั้น  เขาใช้เวลาหลายเดือนใน เทสซิน สร้างผลงานประติมากรรมท่ีช่ือ 
Beggar, Suitcase baby และ Life – Support  เป็นตน้  และในฤดูใบไมร่้วงเขากลบัมาในซูริคอีกคร้ัง
เพื่อสร้างงานจิตรกรรมสีน ้ ามนับนกระดาษแข็งขนาดเล็กๆ  จากนั้น เฟร็ด อี เน็คท ์(Fred E. Knect) 
เจา้ของแกลอร่ีObere Zaune ไดน้ าผลงานทั้งจิตรกรรมและส่ือผสมต่างของกีเกอร์จดันิทรรศการ
ภายใตช่ื้อ Macht der Masken  (พลงัของหนา้กาก) 
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ภาพที ่3 
โพลเีอสเตอร์ ไวนิลส าหรับสุนัขและสัตว์ประหลาด 

(Gaby, 1992,  p.47) 
 

ปี ค.ศ. 1968     บาซิโล สมิด (Basilo Schmid) หรือช่ือเล่น พสัชา (Pascha) เพื่อนเก่าจาก
เชอร์ ชักชวนให้กีเกอร์เลิกจากงานประจ ากบั แอนเดรีย คริสเทิน เพื่อไดใ้ช้เวลาทุ่มเทให้กบัการ
ท างานศิลปะอย่างเต็มท่ี  ต่อจากนั้นเขาได้ท างานใน เทสซิน (Tessin) อีกเป็นเวลาหลายสัปดาห์
ก่อนท่ี เอฟ เอ็ม มูเรอร์ มอบหมายหน้าท่ีให้เขาสร้างอุปกรณ์การแสดงให้กบัภาพยนตร์สั้น 30นาที 
เร่ือง Swissmade ซ่ึงเป็นงานท่ีเก่ียวกบัมนุษยต่์างดาวคร้ังแรก  เขาพยายามท างานท่ียากน้ีโดยการ
สร้างเปลือกท่ีห่อหุ้มดว้ยโพลีเอสเตอร์ ไวนิลส าหรับสุนขัและสัตวป์ระหลาดโดยให้  ทีน่า  จีเวอร์
เดอร์  (Tina Gwerder ) และสุนขัของพอล  ไวเบิล เป็นนกัแสดงท่ีสวมเคร่ืองแต่งกายใช้ในการ
แสดงคร้ังน้ี  เขาตอ้งเขียนลวดลายประกอบโพลีเอสเตอร์ไวนิลและยงัตอ้งใชเ้คร่ืองบนัทึกเสียงใส่
ไวใ้นหวัและใบหนา้ของมนั  ต่อมาบา้นในรินเดอร์มาร์ค ถูกร้ือถอน  แต่ดว้ยการช่วยเหลือของกวีท่ี
ช่ือ เจ เอ็ม เซียเลอร์ (J.M. Seiler) เขาไดพ้บห้องท่ีมีขนาดใหญ่เป็นอพาร์ตเมนทท่ี์สามารถแบ่งสรร
กนัได ้ท่ีน่ีเขาวาดภาพสีน ้ ามนัขนาดเล็กไวม้ากมายจนเจา้ของแกลลอร่ี บรูโน บิสโชฟแบร์เกอร์ 
(Bruno Bischofsberger) มาเยีย่มเยยีนถึงสตูดิโอของกีเกอร์และไดซ้ื้อผลงาน  ชุดท่ีวาดดว้ยหมึกและ
งานสีน ้ ามนั เขาแนะน าให้กีเกอร์ใส่หมายเลขและถ่ายรูปงานทุกช้ิน  นอกจากนั้นกีเกอร์ไดเ้ขา้ร่วม
แสดงในนิทรรศการ Hommage a Che ในสตมัเมอร์ แกลอร่ี(Galerie Stummer) ในซูริค และในปีน้ี 
ลิคนรักของเขาตดัสินใจหมั้นกบั  เซนท ์แกลเลอร์ สเตดธีเตอร์ (St. Galler Stadttheater) 

ปี ค.ศ. 1969  เอช เอช คุนซ์ (H.H. Kunz)  เพื่อนของเขาเป็นนกัสะสมผลงานศิลปะและ
หุ้นส่วนบริษทั สวิตเซอร์แลนด์เฟิร์สโปรเตอร์ พบัลิชช่ิง  ได้พิมพ์โปสเตอร์ผลงานของกีเกอร์
ออกจ าหน่ายเป็นคร้ังแรกโดยยอดจ าหน่ายภาพโปสเตอร์ผลงานของเขามียอดขายสูงสุดในช่วงเวลา
นั้น นอกจากนั้นผลจากส่ือส่ิงพิมพท่ี์แพร่กระจายไปนั้นท าใหผ้ลงานของเขาไดรั้บความสนใจไปทัว่
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โลกจนท าใหผู้ค้นทัว่โลกไดเ้ร่ิมรู้จกักบัศิลปินจากสวิตเซอร์แลนด์ผูน้ี้  นอกจากนั้นเขายงัไดรั้บงาน
ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายและแต่งหน้าให้กบันักแสดงในละครเวทีคร้ังแรกเร่ือง  Edward 
Bond ‘s Early Morning   ในช่วงน้ีเขาเร่ิมพบตวัเองวา่เขาเป็นโรคกลวัสถานท่ีแคบๆจึงหาทางออก
ดว้ยการวาดภาพสีน ้ ามนัเพื่อบรรเทาอาการดงักล่าว  และเขาไดแ้สดงผลงานคร้ังแรกในประเทศ
ออสเตรียและเยอรมนี 

ปี ค.ศ. 1970 ลิ  อดีตคนรักกลบัมาท่ีซูริคพร้อมกบั อีวีลีน บุชเลอร์  (Eveline Buhler)  
ในซีเฟลด์ (Seefeld) ซ่ึงไม่ไกลจากท่ีกีเกอร์อาศยัมากนกั คืนหน่ึงเขาเกิดฝันร้ายท่ีน่าหวาดกลวัจึง
เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างงานในชุด  “The Elements” โดยน าแบบอยา่งพื้นผิวของ อ่างอาบน ้ า 
ซิงค์ล้างจานในครัว น ามาวาดเป็นผิวหนังของส่ิงมีชีวิต หลังจากนั้นในเดือนเมษายนเขาได้รับ
ขอ้เสนอในการซ้ือบา้นทาวน์เฮา้ส์ พร้อมสวน ในโอไลคอน(Oerlikon) ในซูริค เขาใช้เวลาในการ
ซ่อมแซมบา้น 2 เดือนเขาและลิยา้ยเขา้มาอยู่ดว้ยกนั  พร้อมกนักบั บิสโชฟแบร์เกอร์ แกลอร่ี   จดั
แสดงผลงานของกีเกอร์ 

ปี ค.ศ. 1971     เอฟ เอม็ มูเรอร์ ซ่ึงอาศยัอยูใ่นลอนดอนนานกวา่ 1 ปี ชวนให้กีเกอร์และลิ 
ไปพบปะกนัท่ีประเทศองักฤษ มูเลอร์และกีเกอร์จึงร่วมกนัสร้างภาพยนตร์สารคดีเก่ียวกบั ผลงาน
ภาพประกอบของกีเกอร์ 

ปี ค.ศ. 1972  กีเกอร์ สร้างสรรค์ผลงานชั้ นเยี่ยมในหลายๆซีร่ีด้วยพู่กันลม อาทิ  
Passagan Skin Landscapers และ psychedelic 

 

 
 

ภาพที ่4 
ภาพ No. 211, Friedrich Kuhn II , 1973 

(Gaby, 1992,  p.39) 
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ปี ค.ศ. 1973   ไฟรด์ รี ช  คุนน์   (Friedrich Kuhn)  ห น่ึ ง ใน ศิล ปินผู ้ยิ่ ง ใ ห ญ่ของ
สวิตเซอร์แลนด์เสียชิวิต คุนน์เป็นแขกคนส าคญัของ ลิและอีวีลีน ซ่ึงพบปะกนัอยู่บ่อย ในช่วงปี 
1967 / 70 และคุนน์มกัใชเ้วลาตอนกลางคืนมานอนหลบัท่ีโต๊ะในครัวอยูเ่สมอ กีเกอร์และคุนน์ มี
มิตรภาพท่ีลึกซ้ึง นับถือซ่ึงกนัและกนัในแวดวงของคนท่ีอยู่ในโลกศิลปะ ขณะท่ีมีชีวิตอยู่ คุนน์
ไดรั้บการยอมรับใหเ้ป็นผูน้ าของศิลปินในสวติเซอร์แลนด์ กีเกอร์เคยสร้างผลงานขณะท่ีคุนน์ยงัมีชิ
วิตอยู่โดยใชภ้าพถ่ายของคุนน์นัง่บนโซฟาตวัโปรดของเขาแลว้จึงน าพู่กนัลมวาดเพิ่มเติมลงไปใน
ภาพถ่ายช่ือภาพ Friedrich Kuhn II ระหวา่ง สัปดาห์ท่ีอยูอ่ยา่งสันโดษ กีเกอร์ไดร่้วมงานกบั คลาวด ์
แซนดอซ (Claude Sandoz) และ วอลเตอร์  เวก็มูเลอร์ (Walter Wegmuller) สร้างงานเป็นภาพชุด 4 
ภาพ ในชุด Tagtraum (ฝันกลางวนั)นอกจากน้ี กีเกอร์ไดรั้บมอบหมายให้ออกแบบปกแผ่นเสียง
ให้กบักลุ่มศิลปินเพลงแนวโปรแกรสซีพร็อค (Progressive rock)จากองักฤษ อีเมอร์สัน เลค แอนด ์
พาลเมอร์ (Emerson Lake & Palmer) และแบรนด ์ซาเลิด เซอเจอะรี (Brain Salad Surgery) 
 

              
                                           

ภาพที ่5   
ปกแผ่นเสียงจากอลับั้ม 

ELP II, "Brain Salad Surgery", inside, 1973.             ELP I, "Brain Salad Surgery", 1973. 
    (Gaby, 1992,  p.78) 
 

ปี ค.ศ. 1974 งาน ชุด  Tagtraum จัดแสดง ท่ี พิ พิ ธภัณฑ์บ รุ๊ด เนอ ร์  คุน ส์  (Bund 
Kunstmuseum) บรรยากาศแห่งความเหงา และความสันโดษระหว่างการสร้างงานถูกบันทึก
ความรู้สึกดงักล่าวในภาพยนตร์สารคดี โดย เจ เจ วทิเมอร์ (J.J. Wittmer) 

ปี ค.ศ. 1975 ผลงาน Passagen – Tempel ท่ีกีเกอร์สร้างให้กบั ไซโดว ์เซิร์ควิช แกลอร่ี 
(Galerie Sydow – Zirkwith) ต่อมาถูกจดัแสดงในห้องโถงทางเขา้ของโรงละครในพิพิธภณัฑ์บรุ๊ด
เนอร์ คุนส์   จร็องก์  สตมัเมอร์ (Jorg Stummer) สนับสนุนให้ ลิ เปิดแกลลอร่ีเป็นของตวัเองใน
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พื้นท่ีวา่งใกลเ้คียงกบัเขา  เธอแสดงผลงาน Manon, Pfeiffer และ Klauke และการงานแสดงของเธอ
คร้ังสุดทา้ยคือ Schuwerk (งานรองเทา้) ท่ีให้แขกรับเชิญปรากฏตวัในวนัเปิดการแสดงงานไดใ้ส่
รองเทา้ท่ีประดิษฐ์ดว้ยรูปทรงและวสัดุท่ีประหลาดๆ วนันั้นกีเกอร์ใส่รองเทา้ท่ีเป็นโพรงของกอ้น
ขนมปัง แต่แลว้ต่อมาส่ิงท่ีไม่มีใครคาดคิดก็เกิดข้ึน ลิ ซ่ึงป่วยเป็นโรคซึมเศร้าและจบชีวิตของเธอ
ดว้ยกระสุนปืน 
 

                                 
 

               ภาพที ่6                                                                 ภาพที ่7  
       รองเท้าของกเีกอร์                                          กเีกอร์ และ ลิ 
      (Gaby, 1992,  p.91)                                                        (Gaby, 1992,  p.30) 
 

ปี ค.ศ. 1976 5 กุมภาพนัธ์  วนัเกิดของกีเกอร์   ไซโดว ์เซิร์ควิช แกลอร่ี     เปิดสาขา
ใหม่ในแฟรงค์เฟิร์ท จดังานนิทรรศการท่ีพิเศษสุด โดยการจดัท าแคตตาล็อกประกอบการอธิบาย
ผลงานของกีเกอร์ทุกช้ิน และรวบรวมบทความท่ีมีเน้ือหาละเอียดโดย ศาตราจารย ์อลัเบิร์ต เกลซอร์ 
(Albert Glaser)  ความสัมพนัธ์ในระยะเวลา 9 ปีของกีเกอร์ กบั ลิ  ท่ีจบลงดว้ยความเจ็บปวดกบัการ
เสียชีวติของเธอ     ทิ้งความวา่งเปล่าอยา่งร้ายกาจในชีวติของกีเกอร์     แต่หลงัจากนั้นอีกไม่นาน 
บ็อบ เวโนซา (Bob Venosa) ศิลปินชาวอเมริกนัไดน้ ากีเกอร์ให้ไดพ้บกบั ซาลวาดอร์ ดาลี ศิลปิน
ลทัธิเหนือจริงชาวสเปนผูเ้ล่ืองช่ือ และอเล็กซานโดร โจโดรอสกี (Alexandro  Jodorowsky) ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ เร่ือง EI Topo และ Holy Mountain โดยกีเกอร์ไดรั้บมอบหมายให้ท างานร่วมกนั ใน
ภาพยนตร์เร่ืองดูน (Dune)  ซ่ึงในส่วนของกีเกอร์นั้นรับผิดชอบการออกแบบโลกของ เฮอร์คอน
เนน (The Harkonnen)  

ปี ค.ศ. 1977 กีเกอร์เดินทางไปอเมริกาเป็นคร้ังแรก เขาไปท่ีนิวยอร์คกบัเพื่อน และ
เจา้ของแกลอร่ีบิแจน แอแลม (Bijan Aalam)   และไซบิลลี รัปพาร์ท (Sybille Ruppert)   ซ่ึงใน
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สายตาของกีเกอร์มองว่าเขาเป็นตวัแทนท่ีดีท่ีสุดส าหรับการน าเสนอผลงานจิตรกรรมในแนว    
แฟนตาซี อิโรติก  ในท่ีสุดผลงานของกีเกอร์ ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงในการร่วมแสดงงานในชุด  Images 
of  Horror and Fantasy  จดัโดยศาตราจารยเ์กรท ซิฟฟ์  (Gert Schiff)   ท่ีพิพิธภณัฑ์บรอนซ์  (Bronx 
Museum) ในนิวยอร์กในปีเดียวกนันั้นผลงานท่ีกีเกอร์สร้างสรรค์ไวต้ั้งแต่ปี 1973-77 ก็น ามาจดั
แสดงท่ี ZurichKunsthaus แต่แลว้ก็มีข่าวโครงการสร้างภาพยนตร์เร่ืองดูนตอ้งลม้เหลวเพราะขาด
การสนบัสนุนดา้นการเงินจากอเมริกา แต่อีกไม่นานกีเกอร์ก็ไดรั้บมอบหมายจาก แดน โอ แบน
นอน (Dan O’ Bannon) ให้สร้างสัตวป์ระหลาด ส าหรับภาพยนตร์สยองขวญัเร่ือง เอเล่ียน (Alien) 
ในโครงการแรกกีเกอร์ตอ้งการช่วยให้ โอ แบนนอนไดพ้บกบับริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีจะเต็มใจ
เส่ียงกบัการลงทุนในการสร้างภาพยนตร์เป็นจ านวน 9 ลา้นดอลล่าร์  เพื่อเป็นโปรเจค็ต่อไป  และใน
ปีน้ีกีเกอร์ไดมี้โอกาสพบกบั  มีอา บอนซานิโก (Mia  Bonzanigo)  ต่อมาไดก้ลายเป็นภรรยาของเขา 
 

 
 

ภาพที ่8 
 หนังสือ Giger’s Necronomicon ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมต้นก่อนการเข้าวงการภาพยนตร์ 

(Gaby, 1992,  p.95) 
 
ปี ค.ศ. 1978 หนงัสือ Giger’s Necronomicon   ไดตี้พิมพห์ลายภาษาในฤดูใบไมร่้วงใน

ปี 1977 หน่ึงในส าเนาแรกถูกส่งให ้โอ แบนนอน และขยายผลไปถึง  ริดเลย ์สก็อตต ์(Ridley Scott)  
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ช่ือดงัและบริษทัภาพยนตร์  20th century fox  จากฮอลลีวูด้  ผูถื้อครองโครงการ
สร้างภาพยนตร์เอเล่ียน  เม่ือได้มติท่ีตรงกันว่าทุนสร้างท่ีพอเพียงประกอบกับกีเกอร์เป็นผูท่ี้
เหมาะสมในการออกแบบส่ิงท่ีเป็นจุดส าคญัในภาพยนตร์เร่ืองน้ี  ในตน้เดือนกุมภาพนัธ์  ผูก้  ากบั 
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ริดเลย ์ สก็อตตแ์ละทเวนต้ี  เซ็นจูร่ี  ฟ็อกซ์   จึงไดแ้จง้กีเกอร์เก่ียวกบัเง่ือนไขในดา้นเก่ียวกบัการเงิน 
ทุนสร้าง  และเก่ียวกบัภาพยนตร์  โดยใชเ้วลาท าความเขา้ใจถึง  4 ชัว่โมง ซ่ึงในท่ีสุดการทดสอบ 
ความพร้อมอยา่งทรหดก็ส้ินสุดลง  การสร้างภาพยนตร์จึงเร่ิมข้ึน 
                                                       

 
 

ภาพที ่9 
การออกแบบและงานสร้างเอเลีย่นของกีเกอร์ 

(H.R. Giger Work Catalog project , 2010, ออนไลน์) 
 

ปี ค.ศ. 1979 เพื่อการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ กีเกอร์และบอนซานิโกตอ้งเดินทางไป 
ลอนดอน  และปารีสสัปดาห์ต่อมาเขาบินไปนิวยอร์ก   เขาตอ้งสัมภาษณ์รายการต่างๆทางทีวี 23 
รายการในวนัเดียว  เขาจึงรู้สึกเครียดและกดดนัในช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์เขา้สู่รอบปฐมทศัน์    ใน
ฮอลลีวูด้  หลงัจากนั้นเขาและบอนซานิโกตอ้งถูกสัมภาษณ์ต่อส่ือมวลชนถึง 5 ชัว่โมงต่อวนัและใน
ท่ีสุดความใกลชิ้ดก่อใหเ้กิดความรักจึงท าใหเ้ขาและเธอก็เขา้พิธีววิาห์ 

 

 
 

   ภาพที ่10 
   ผลงานจิตรกรรมจากภาพยนตร์เอเลี่ยน 

       (H.R. Giger Work Catalog project , 2010, ออนไลน์) 
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ปี ค.ศ. 1980   ผลงานการออกแบบและงานจิตรกรรมส าหรับภาพยนตร์ เอเล่ียน ถูก
แสดงในซูริคท่ีบาเวียร่าแกลอร่ี (Galerie Baviera) และท่ี The Musee Cantonal das Beaux-Art ใน
เมืองโลแซน  นอกจากน้ี กีเกอร์ไดเ้สนอช่ือเขา้รับรางวลัตุ๊กตาทองหรือออสการ์ อคาเดมี อวอร์ด 
(Oscar Academy Award)    ในช่วงเวลาสั้นๆท่ีเขาพกัในนิวยอร์กเพื่อเปิดงานแสดงของเขาท่ี แฮน
เซ็น แกลอร่ี (Hansan Galleries) บ๊อบ กุ๊กเคียน (Bob Guccione) ตีพิมพภ์าพอีโรติก ของกีเกอร์ 14
ภาพในหนงัสือเพนทเ์ฮา้ส์ (Penthouse) และเป็นผูส้นบัสนุนการเปิดนิทรรศการท่ียิ่งใหญ่   และ14 
เมษายน ท่ี โดโรธี แชนดเ์ลอร์ พาวลิเล่ียน (Dorothy Chandler Pavilion) กีเกอร์ไดรั้บรางวลัออสการ์
ในสาขา เทคนิคพิเศษดา้นภาพ (Best Achievement for Visual Effects) จากผลงานท่ีเขาทุ่มเทให้กบั
ภาพยนตร์เร่ืองเอเล่ียน 
 

             
            ภาพที ่11  

      รางวลัอนัทรงคุณค่า 
     (Gaby, 1992,  p.62) 

 
ปี ค.ศ. 1981  งานจิตรกรรม ในชุด N.Y. City โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการไป

นิวยอร์ก ขณะท่ีเขาเดินทางกลบับา้นนั้นกีเกอร์ไดพ้บ  คอร์นีเลียส เดอร์ ไฟรส์ (Corneliun de Fries)  
ซ่ึงเคยเป็นผูร่้วมงานในการจดัท าโครงการผลิตเฟอร์นิเจอร์  ในช่วงกลางปี 1980 ซ่ึงตั้งแต่ฤดูใบไม้
ผลิ ปี 1979 ในสตูดิโอเช่าใกล้ๆ บา้นของกิเกอร์  เดอร์ ไฟรส์ ไดอ้อกแบบเกา้อ้ีท่ีใชเ้ทคนิคสูงและ
ซบัซอ้น โดยหวงัวา่จะน าไปใชเ้ป็นส่วนหน่ึงในฉากเฮอร์คอนเนนในภาพยนตร์เร่ือง ดูน 
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                                                                 ภาพที ่12 
ส่วนหน่ึงของเฟอร์นิเจอร์ทีจ่ะใช้ในภาพยนตร์เร่ือง ดูน 

                              (H.R. Giger Work Catalog project , 2010, ออนไลน์) 
 

ต่อมากีเกอร์ออกแบบปกแผน่เสียงใหก้นัวงร็อค อเมริกนั ในนาม Blondie โดยไดแ้บบจาก
ใบหนา้ของเดปบ้ี แฮร์ร่ี (Debbie Harry)  หวัหนา้วงเป็นแบบโดยใชก้ลวธีิการเขียนสีอะคริลิกลงบน
ภาพถ่ายและยงัตกแต่งร่างกายเพื่อใชใ้นการถ่ายท ามิวสิค วดีิโออีกดว้ย 
 

 
          ภาพที ่13.  

  ปกแผ่นเสียงวง Blondie 
     (Gaby, 1992,  p.63) 
 

ปี ค.ศ. 1982    กีเกอร์และภรรยาตดัสินใจหยา่ร้าง  หลงัจากท่ีไดแ้ต่งงานกนัปีคร่ึง แต่เขา
และเธอยงัคงความเป็นเพื่อนท่ีดีต่อกนั ในฤดูใบไมร่้วง  กีเกอร์เร่ิมออกแบบโดยการสเก็ตซ์ภาพ
จ านวน 70ภาพและภาพขนาดใหญ่อีก11ภาพส าหรับส่ิงต่างๆท่ีจะใช้ประกอบในภาพยนตร์เร่ือง 
เดอะทวัริสท์ (The Tourist) ของบริษทัภาพยนตร์ยูนิเวอร์แซล (Universal) โดยการร่วมมือกบัผู ้
ก  ากบั เบรน ก๊ิบสัน (Brian Gibson) มอบหมายให้ คอนน่ี เดอร์ ไพร (Conny de Fries) สร้างโมเดล
โดยใชม้าตราส่วน 1: 100 



 

 

32 

 

 

 
 

ภาพที ่14.    
กเีกอร์ขณะตกแต่งลวดลายให้กบัเดปบี ้แฮร์ร่ีเพือ่ถ่ายท ามิวสิควดีีโอ 

(H.R. Giger Work Catalog project , 2010, ออนไลน์) 
 

 ปี ค.ศ. 1983   กีเกอร์ยงัคงสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยพูก่นัลมอยา่งต่อเน่ือง  ในปีน้ี
เขาสร้างผลงานในชุด Victory กบัชุด day – glo paints และน าไปสู่ผลงานภาพเปลือยท่ีแสดงภาพ
ศีรษะท่ีใบหนา้แสดงการกรีดร้องในชุด Totems คลา้ยๆกนัน้ีภาพพิมพหิ์น (Lithograph) ในช่ือภาพ 
Mexican Bomb Pair ก็เป็นจุดเร่ิมในการสร้างผลงานชุด Bomb (ระเบิด) หลงัจากนั้นกีเกอร์ไดรั้บ
เชิญในเทศกาลภาพยนตร์ มาดริด และบรัสเซลล์ แฟนทาสติกฟิล์ม (Madrind and Brussels festivel 
of fantastic films) โดยโครงการสร้างภาพยนตร์ เดอะ ทวัร์ริสท ์ถูกน าเสนอเคียงขา้งกบัภาพยนตร์ท่ี
ประสบความส าเร็จอย่างยิ่งใหญ่เร่ือง E.T.  กลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์จากปารีสเสนอบทภาพยนตร์ 
จากภาพจิตรกรรมของกีเกอร์ภายใตช่ื้อ Passages และในโครงการต่อไปกบัเร่ือง The Mirror 
ภาพยนตร์สยองขวญัของ 20th century fox ไดถู้กน ามาพิจารณาดว้ย ต่อมากีเกอร์เร่ิมสร้างผลงานชุด
ใหม่ในขนาดเล็ก ขนาด 48x34 ซ.ม.โดยวิธีการ Perspective templates บนแผน่คอนกรีตเป็นคร้ัง
แรก ท่ี เดอร์ ไฟรส์ สตูติโอ และเร่ิมมีการใช ้เฟอร์นิเจอร์ โปรแกรมในการออกแบบภาพในชุดใหม่ 

ปี ค.ศ. 1984    กีเกอร์แสดงงาน ใน Pfaffikom Culture Center   สูจิบตัรของงานถูก
ตีพิมพ ์โดย อิดิชัน่ เอบีซี (Edition ABC)  จากนั้นรอน มวัร์ (Ron Moore) ผูก้  ากบัภาพยนตร์เร่ือง  
ฟิวเจอร์ คิลล ์(Future Kill) เชิญชวนให ้ กีเกอร์ออกแบบโปสเตอร์ใหก้บัภาพยนตร์เร่ืองน้ีโดยให ้
เอด็ นีล (Ed Neal) เป็นผูตี้พิมพโ์ปสเตอร์ 

ปี ค.ศ. 1985    กี เกอร์ได้รับมอบหมายงานจากบริษัท  MGM  ให้สร้างฉากท่ีน่า
สะพรึงกลวัส าหรับภาพยนตร์เร่ืองโพลเตอร์ไกด์ ภาค 2 (Poltergeist II) ภายใตก้ารอ านวยการสร้าง
ของ เบรน ก๊ิบสัน  1 ธันวาคม 1984  กีเกอร์และผูจ้ดัการส่วนตวัของเขาจึงได้เดินทางไป
ลอสแอนเจลิส เพื่อเซ็นสัญญากบัการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ี เดอร์ ไฟร เพื่อนร่วมงานของกีเกอร์ ถูก
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มอบหมายให้ท าโมเดลฉากภาพยนตร์ ซ่ึง ริชาร์ด เอ็ดลูนด์ (Richard Edlund) (เจา้ของภาพยนตร์) 
พยายามท่ีจะสร้างภาพยนตร์ใหไ้ดต้ามแนวคิดของกีเกอร์มากท่ีสุด   23 พฤษภาคม 1985 การถ่ายท า
จึงเร่ิมข้ึนใน ซุปเปอร์มาร์เก็ตในทะเลทรายใกลล้อสแอนเจลิส กีเกอร์และผูจ้ดัการของเขาไดพ้บกบั 
จูเลียน เบ็ค (Julian Beck) อดีตหวัหนา้โครงการของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ซ่ึงป่วยหนกั  กีเกอร์ ยอมรับ
วา่เขารู้สึกกงัวลใจมากเก่ียวกบัภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ียงัไม่เหมาะสมและลงตวัเท่าท่ีควร แต่สายเกินไป
ท่ีเขาได้เซ็นสัญญาไปแล้ว โพลเตอร์ไกด์ ภาค 2 เป็นการเขียนเร่ืองโดย ไมเคิล  เกรส (Michael 
Grais) และ มาร์ค วคิเตอร์ (Mark Viktor) ดูเหมือนวา่จะเป็นมืออาชีพ แมง้านดา้นเทคนิคพิเศษจะยงั
ไม่ไดเ้ร่ิม แต่กีเกอร์ยงัมีความกงัวลเก่ียวกบัโปรดคัสุดทา้ย ตั้งแต่เร่ืองราวท่ีดูอ่อน และไม่ใช่รสนิยม
ของเขา  จากนั้นหนงัสือ Necronomicon 1 และ 2 ถูกตีพิมพใ์หม่อีกคร้ังโดย อิดิชัน่ ซี (Edition C) 
โดยการพิมพ์ท่ีหรูหรา ปกเป็นลายนูน พิมพ์จากแม่พิมพ์เรียบแบบดั้งเดิม พิมพ์โดยนักพิมพ์ผูมี้
ช่ือเสียง แมก็ซ์ วนิิสโตร์ฟ (Max Winistort) ซ่ึงเสียชีวติ ในเวลาต่อมา 

ปี ค.ศ. 1986  มีการการจดัเตรียมนิทรรศการคร้ังยิ่งใหญ่ใน แกลอร่ีของ Seibu Museum 
of Art ในโตเกียว ในเดือนกุมภาพนัธ์ 1987  หนงัสือ Necronomicon 1และ 2 และ Giger‘s Alien ถูก
แปลเป็นภาษาญ่ีปุ่น และตีพิมพโ์ดย Treville และ Catalan Communication N.Y.C. พิมพฉ์บบัเสริม
ภาษาองักฤษ ของ Necronomicon 2  ส่วนในดา้นแวดวงการบนัเทิง Conny de Fries ไดรั้บ
มอบหมายจาก สวิต ที วี ช่อง DRS ออกแบบรางวลัโทรทศัน์ในรายการ The “Prix Tell” เขาสร้าง
โมเดลตามการออกแบบของกีเกอร์  จากนั้นAlexander Bohr ถ่ายท าภาพยนตร์สั้น 45 นาที เร่ือง The 
Fantastic Universe of H.R. Giger ออกอากาศทีวใีนเยอรมนี ช่อง ZDF ภายในปีเดียวกนัน้ีภาพยนตร์ 
โพลเตอร์ไกด ์ภาค 2 วางขายทัว่โลก ไดรั้บความนิยมในอเมริกาแต่ในยโุรปไม่ไดก้ารกล่าวถึงนกั 
 กีเกอร์ล าบากใจอยา่งยิง่กบัการท่ีตอ้งช้ีแจงไอเดียของเขา 

ปี ค.ศ. 1987  นิทรรศการในญ่ีปุ่น จดัโดย Seibu Concern ในโตเกียว กีเกอร์น าผลงาน   
Giger‘s Alien และ Poltergeist II มาแสดงรวมถึง Alien monster ยุคดั้งเดิม รวมถึง เกา้อ้ี เฮอร์คอน
เนน และภาพในอดีตอีกมากมาย แต่กีเกอร์ก็สร้างผลงานใหม่ในชุด Japanese Excursion โดยเฉพาะ
ส าหรับงานนิทรรศการคร้ังน้ี  ส่งผลให้เกิด กีเกอร์ แฟนคลบั  ของชาวญ่ีปุ่นข้ึนนอกจากนั้นเขาถูก
มอบหมายใหอ้อกแบบและสร้างสัตวป์ระหลาดช่ือ Goho Dohji ส าหรับภาพยนตร์ญ่ีปุ่นท่ีก ากบัโดย 
อคิโอะ จิดสุโซจิ 

จากชีวประวติัท่ีกล่าวถึงการสร้างสรรค์ผลงานดงักล่าว  พบวา่ผลงานของกีเกอร์สามารถ
สร้างผลงานศิลปะท่ีเป็นความแปลกใหม่ มีความคิดสร้างสรรค์ท่ีเป็นอิสระ หลุดพน้จากกฎเกณฑ์
ของเหตุผล การใช้กลวิธีการแปรสารหรือแปรสภาพของมนุษย ์แฝงดว้ยอารมณ์โกรธและกา้วร้าว
เพื่อตอ้งการกระตุน้สภาวะจิตของผูช้มให้เกิดผลกระทบทางอารมณ์มากท่ีสุด การสร้างสรรคภ์าพ
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จากโลกภายนอกให้สอดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก จินตนาการและแรงปรารถนา ไดเ้กิดภาพท่ีแปลก
ใหม่  ดา้นเน้ือหาและเร่ืองราว  ท่ีกีเกอร์น ามาถ่ายทอดลงบนผลงานจิตรกรรมของเขานั้นพบวา่ เขา
น าประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีผา่นมาในชีวิตทั้งเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตนเองกบัคนท่ีรู้จกั และผกูพนั มา
ดดัแปลงเสริมแต่งผสมผสานกบัจินตนาการของตนโดยการใชข้อ้มูลจากการสนใจในเร่ืองราวเหนือ
ธรรมชาติ ส่ิงท่ีแปลกประหลาด การเช่ือมต่อการเกิดชีวิต ความตาย เร่ืองราวดา้นมืดท่ีล ้าลึก ล้ีลบั 
เร่ืองราวแฟนตาซี สยองขวญั  และนิยายวทิยาศาสตร์  
 การสร้างสรรค์ผลงานอนัหลากหลาย และมากมาย ของกีเกอร์ท่ีผ่านมาแสดงให้เห็นถึง
ความไม่หยดุน่ิงในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองอยา่งต่อเน่ือง มิวา่จะอยูใ่นช่วง
วยัใด  ช่ือเสียง รางวลัและผลตอบแทนอีกมากมาย  ยอ่มแสดงให้เห็นถึง ความส าเร็จของเขา ซ่ึงส่ิง
ต่างๆ ท่ีกล่าวมา นับเป็นแบบอย่างท่ีน่ายกย่อง สามารถน าไปใช้เป็นแบบอย่างหรือบทเรียนแก่
บุคคลอ่ืนโดยเฉพาะผูท่ี้อยูใ่นแวดวงศิลปะอยา่งแทจ้ริง 
 2.   ทีม่าของแนวความคิดและผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ 

      กีเกอร์เติบโตในครอบครัวท่ีมีพ่อเป็นหัวหน้าครอบครัวประกอบอาชีพเป็นเภสัชกร  
โดยผูเ้ป็นพอ่จะเป็นคนเจา้ระเบียบ เป็นผูว้างแผนด าเนินการทุกส่ิงทุกอยา่งในบา้น โดยหวงัไวว้า่ลูก
ชายของเขาจะตอ้งประกอบอาชีพเป็นเภสัชกร โดยท่ีผูเ้ป็นพอ่เช่ือวา่อาชีพน้ีเป็นอาชีพท่ีมีเกียรติและ
สามารถสร้างรายไดใ้ห้กบัครอบครัวไดอ้ย่างมัน่คง ในวยัเยาวกี์เกอร์เป็นเด็กท่ีให้ความสนใจและ
จดจ าส่ิงแวดลอ้มรอบตวัเป็นอยา่งมาก ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีส าคญัอย่างมากในการน ามาสร้างผลงานศิลปะ
ในอนาคต คร้ังหน่ึงตอนท่ีเขายงัเด็กเขาไดพ้บเห็นการขุดเจาะถนนเพื่อท่ีจะไดว้างสายเคเบิ้ลหน้า
บา้นท่ีอยูฝ่ั่งตรงขา้ม เขาไดข้โมยลวดจากการวางสายเคเบิ้ลมา 6 ฟุต  เพื่อท่ีจะน ามาท าเป็นมีดดาบ
กรรมวธีิในการท าดาบของเขาคือ เขาไปในหอ้งใตดิ้นของบา้นตนเองท่ีพ่อเขาไดใ้ชเ้ป็นห้องทดลอง
ในการปรุงยา เขาน าคบเพลิงเพื่อใช้ความร้อนมาลนเส้นลวดเคเบิ้ล  เพื่อละลายยางท่ีห่อหุ้มสาย
ทองแดงและตอ้งการจะหลอมเน้ือทองแดงและตะกัว่เพื่อเป็นดาบ  โดยท่ีมิไดเ้ฉลียวใจเลยวา่ห้องใต้
ดินนั้นไม่มีช่องระบายอากาศเลยแมแ้ต่น้อย  ผลท่ีไดคื้อเขม่าควนัไฟท่ีเปล่ียนห้องใตดิ้นท่ีเป็นห้อง
ท างานของพอ่เป็นหอ้งท่ีด าสนิทรวมทั้งเคร่ืองมือในการปรุงยาทั้งหมด เป้ือนเขม่าจากควนัไฟจนใช้
การไม่ได ้พ่อของเขาโกรธมาก กีเกอร์กลวัความผิดจึงหนีออกจากบา้นถึง  2 วนั ภาพในห้องใตดิ้น
รวมถึงส่ิงของต่างๆทั้งโลหะและอุปกรณ์ในการปรุงยาท่ีถูกเขม่าไฟเกาะในตอนนั้นฝังใจและติดตา
เขาตลอดมา กีเกอร์เรียกมนัวา่  “ห้องด า”  ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานจิตรกรรมท่ีเขา
ชอบใชสี้เอกรงคใ์นชุดสีขาว เทาและด าในการสร้างผลงาน  ต่อมาอุปกรณ์ต่างๆ ทั้งหมดในห้องด า
ท่ีใชก้ารไม่ไดถู้กขอซ้ือเป็นท่ีระลึกจากผูท่ี้นิยมผลงานของกีเกอร์ เน่ืองจากเป็นตน้ก าเนิดของแรง
บนัดาลใจในการสร้างผลงานของเขา  
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การท่ีกีเกอร์จดจ าเหตุการณ์และส่ิงแวดลอ้มจากประสบการณ์ท่ีผา่นมาในอดีตถูกน ามาเป็น
แรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานอยา่งมากมาย ดงัเช่นผลงานในซีร่ี Shaft ซ่ึงเป็นผลงานภาพในยุค
แรก ๆ ท่ีเขาใช้ปากกาและหมึกในการวาด  งานในชุดน้ีกีเกอร์ไดนึ้กถึงเม่ือตอนวยัเยาวข์องเขาท่ี
กลวับนัไดทางลงไปชั้นใตดิ้นท่ีเก่าแก่และช ารุด  กีเกอร์จินตนาการถึงความชัว่ร้ายท่ีอยู่ใตบ้นัได
ออกมาเป็นผลงาน หรือประสบการณ์ในการเป็นวยัรุ่นท่ีพบเห็นการฆ่าหนอนของผูอ่ื้นจนเกิดจิตใต้
ส านึกให้รู้สึกขยะแขยงหนอนจนกลายมาเป็นผลงานหลายต่อหลายภาพท่ีมีลกัษณะคล้ายหนอน 
หรือสายรัดกางเกงของตนเองและสายรัดถุงน่องของสตรีก็กลายมาเป็นแรงจูงใจในการสร้างผลงาน 

ความฝัน (โดยเฉพาะฝันร้าย)  และส่ิงท่ีตนเองเช่ือในเร่ืองของส่ิงท่ีล้ีลบั  เวทมนต ์ ส่ิงท่ีอยู่
เหนือธรรมชาติก็ถูกน ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานเช่นกนัอีกทั้งการสนใจในเร่ืองราว
แปลก ๆ  เช่นแฝดสยาม เคร่ืองทรมานนกัโทษของชาวจีน  ดา้นการพฒันาเทคนิคเก่ียวกบัร่างกาย
มนุษย ์การใชส้ัญลกัษณ์ทางศาสนา การเช่ือมต่อการเกิดชีวิต ความตาย และปัญหาในสังคม ก็ถูก
เสริมสร้างเป็นผลงานของเขา 
 บุคคลท่ีใกลชิ้ดก็เป็นอีกแรงบนัดาลใจหน่ึงท่ีเขาน ามาใช้ในการสร้างผลงานอาทิ การน า
ภาพถ่ายของ ไฟรดรี์ช คุนน์ ศิลปินผูล่้วงลบัท่ีกีเกอร์ใหค้วามรักและเคารพมาสร้างผลงาน หรือหญิง
สาวท่ีเขารักอย่างมากทั้ง ลิ โทเบอร์ หญิงคนรักคนแรก และมีอา บอนซานิโก อดีตภรรยาของเขา 
โดยเขาไดน้ าภาพหญิงคนรักมาผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรกลทั้งในภาพท่ีแสดงใบหนา้และล าตวัโดย
ภาพเคร่ืองจกัรกลต่าง ๆ นั้นเป็นผลมาจากการท่ีไดเ้รียนในดา้นการออกแบบอุตสาหกรรมในอดีต  
โดยกีเกอร์กล่าวไวว้่า   “ค าว่า จกัรกลชีวะ ท าให้ผมเขา้ใจการหลอมรวมอย่างกลมกลืนระหว่าง
เทคโนโลยีกบัส่ิงมีชีวิต การวิจยัทางพนัธุกรรมยงัจะตอ้งสอนให้เราล่วงรู้ถึงความหมายถึงความ
กลวั” 
 จากการท่ีเขาสนใจในทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมนัด์ ฟรอยด์ ซ่ึงกล่าวถึงลิบิโดแห่งความรัก
ท่ีว่าดว้ยเร่ืองของการแสดงออกของความรักและความตอ้งการทางเพศ  ซ่ึงมกัจะค่อนขา้งรุนแรง
ชดัเจน ปราศจากความยบัย ั้งชัง่ใจ  ผลงานของกีเกอร์หลายต่อหลายภาพท่ีไดแ้รงจูงใจจากทฤษฎีน้ี
จึงเป็นภาพการแสดงออกในเร่ืองของเพศ  โดยแนวทางการแสดงออกแบบแนวกามิกศิลป์อย่าง
ชดัเจน หรือผลงานการออกแบบระดบัรางวลัออสการ์อยา่ง  เอเล่ียน  ภาพยนตร์เขยา่ขวญัและย  ้าถึง
ความไม่เป็นมิตรของส่ิงมีชีวิตต่างดาวพิจารณาให้ถ่ีถว้นจะพบวา่  ไข่ของนางพญาเอเล่ียนจะคลา้ย
อวยัวะเพศหญิง  ส่วนทา้ยทอยของส่วนหวัของเอเล่ียนก็เหมือนภาพอวยัวะเพศชายคือ คาแรคเตอร์
เอเล่ียนของกีเกอร์เป็นส่ิงท่ีดูทรงพลงั  ป่าเถ่ือน  และน่าเกลียดกระทบสายตาคนทั้งโลกไดน้ั้น  เป็น
เพราะกีเกอร์ใชแ้รงบนัดาลใจในการออกแบบเอเล่ียนมาจาก  “อวยัวะเพศชาย”  นัน่เอง อีกแง่มุม
หน่ึงกีเกอร์พยายามแสดงให้เห็นดา้นมืดของพลงัทางเพศ ความใคร่ ตณัหา  ว่ามนัเป็นส่ิงท่ีล้ีลบั
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อนัตราย ถา้ยงัลุ่มหลงอยูก่บัส่ิงน้ี  กีเกอร์ก็เป็นศิลปินผูห้น่ึงท่ีกลา้หยิบยกเอาเร่ืองเพศมาตีความเป็น
ผลงานทางศิลปะ และหยิบยื่นแนวคิดของตนเองสู่สังคมอย่างกลา้หาญ  ขณะท่ีศิลปินในปัจจุบนั
ส่วนใหญ่มกัปกปิดความเร้นลบัภายใตจิ้ตส านึกของตนเอาไว ้ และแสดงออกถึงผลงานอนัสวยหรู
มาแทนท่ี  ศาสตราจารยว์อลเตอร์  ชูเรียน  นกัจิตวิทยาและนกัเขียนบทความดา้นศิลปะกล่าวไวใ้น
หนงัสือศิลปะแฟนตาสติกวา่  

“ภาพผลงานของกีเกอร์ไม่ใช่ภาพแบบสวยงามแต่เป็นภาพท่ีเกิดมาจากความ
จริงโดยผลงานบางช้ินเป็นภาพไกลตวัของดาวดวงอ่ืนแต่ก็มีความเป็นโลกปัจจุบนัอยู่
ดว้ย เป็นประดุจค ามัน่สัญญาเหนือธรรมชาติท่ีกอ้งกงัวาน ความหวาดกลวัท่ีแทรกอยู่
ในอนูและส่งกระแสเย็นวาบไปตามไขสันหลัง กลับเป็นเหมือนน ้ ามนัหล่อล่ืนท่ี
ขบัเคล่ือนและท าให้งานศิลปะช้ินน้ีพิเศษและแตกต่าง นอกจากน้ี อันตรายท่ีถูก
สะทอ้นผ่านจินตนาการและสีสันอนัสะดุดตาท าให้ความน่าขนพองสยองเกลา้เหือด
หายไปฉบัพลนั แมก้ระนั้นค าพงัเพยเก่าแก่ท่ีวา่ “รู้ภยัล่วงหนา้ หลบภยัไดก่ึ้งหน่ึง” ก็
ไม่อาจใช้ได้ในกรณีน้ีเพราะมนุษย์ต่างดาวอาจแทรกอยู่ในหมู่เราแล้วก็ได้  ต้อง
ขอบคุณกีเกอร์ เพราะผลงานของเขาท าให้อย่างนอ้ยเราก็สามารถเผชิญหนา้กบัมนัได้
อยา่งเตม็ตา”  (วอลเตอร์ ชูเรียน 2552, น.84) 
   ค  านิยมส่วนหน่ึงจากหนงัสือ HR. GIGER ARh+ จาก ทิโมธี เลียร่ี นกัเขียนช่ือดงั จาก

การเรียบเรียงของแฟลค แกบ้ี พรรณาเร่ืองราวของกีเกอร์ไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่  
“ภาพถ่ายผลงานของกีเกอร์ กระจดักระจายอยู่รอบโต๊ะของผม ผมหยิบภาพเหล่านั้น
ข้ึนมาพินิจเป็นร้อย ๆ คร้ังดว้ยความช่ืนชมในตวัของจิตรกรชาวสวิสผูน้ี้ ผูส้ร้างผลงาน
ศิลปะอันโด่งดังแห่งศตวรรษท่ี 21 ผมไม่ รู้ว่าจะใช้ถ้อยค าใดหรือหาเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร์ขอ้ไหนมากล่าวถึงศิลปินผูน้ี้ได ้วูบหน่ึงท่ีผมนึกถึงหนงัสือเล่มน้ี ผมเกิด
ความกระอกักระอ่วนใจจากภาษาท่ีใช้ในยุคแรก ๆ ท่ีมีเพียงไม่ก่ีค  าท่ีจะส่ือถึงความน่า
กลวัของผลงานของเขาท่ีก าลงัจะน าความจริงท่ีน่ากลวัมาเปิดเผย  กีเกอร์ ผูแ้ล่เน้ือเยื่อ
ของผมเป็นช้ินบางๆ เพื่อน าสู่สายตาชาวโลก ผูใ้ช้ใบมีดโกนเฉือนช้ินส่วนสมอง และ
ละเลงลงบนผืนผา้ใบ คุณคือมนุษยต่์างดาวท่ีแฝงอยู่ในตวัผม คุณเป็นมากกว่าสัตวเ์ล้ียง
ลูกดว้ยนมหรือวา่คุณมาจากสายพนัธ์ุอจัฉริยะคุณคือมนุษยต่์างดาวผูมี้ดวงตาแดงดงัดอก
ฝ่ินและลอกเลียนแบบอวยัวะมนุษย ์ใช่หรือไม่”  ผลงานของกีเกอร์รบกวนความคิดของ
เรา ท าใหเ้รากลวัเพราะมนัก าลงัจะเผยววิฒันาการเก่ียวกบัตวัเราอยา่งแจ่มชดั วา่ตวัเรามา
จากไหนและจะก าลงัจะไปไหน เขายอ้นความทรงจ าเก่ียวกบัชีววิทยา เขาเขียนรูปเด็ก
อายุ 8 เดือน ท่ีอยู่ในครรภ์มารดา เป็นภาพท่ีแสดงภูมิทศัน์เก่ียวกบันรีเวชศาสตร์ ภาพ
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ภายในมดลูก เขาเช่ือมโยงไปสู่นิวเคลียสในเซลล์ คุณรู้หรือไม่ว่ารหัสพนัธุกรรมคุณ
เหมือนอะไร คุณพร้อมท่ีจะยลโฉมสถาปัตยกรรมท่ีเสมือนมีเน้ือหนัง มีการผลิตเซลล์
และเน้ือเยือ่แลว้หรือยงั  (Gaby, 1992, p.4)  
    สมญานามซาตานชาวสวสิของเขาไม่น่าเป็นท่ีกงัขาเพราะสัมผสัไดจ้ากความส าเร็จในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้ออกมาโลดแล่นในโลกของจินตนาการ ทั้ งในผลงานจิตรกรรม 
ประติมากรรมและงานดา้นเทคนิคพิเศษในภาพยนตร์ แต่ไม่วา่อยา่งไรก็ตามเม่ือพิจารณาจากผลงาน
ของเขาจะเห็นไดว้า่ความส าเร็จของกีเกอร์ คือเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบันรก เขาไดแ้สดงภาพแห่งแดน
อเวจีและเหล่าภูตผีปีศาจให้ปรากฏข้ึนบนผืนผา้ใบ อาจกล่าวไดว้่าเขาคือผูดึ้งจิตใตส้ านึกออกมาสู่
โลกของศิลปะอยา่งแทจ้ริง 

 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบักระบวนการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
 การสร้างสรรค์เป็นความสามารถของมนุษย ์ซ่ึงเกิดมาจากการใชค้วามคิด  ใชจิ้นตนาการ
การคน้หา การลงมือปฏิบติัเพื่อให้ได้มาซ่ึงความแปลกใหม่หรือพฒันาส่ิงท่ีมีอยู่แล้วให้เกิดการ
เปล่ียนแปลง  ชลูด น่ิมเสมอ ไดก้ล่าวถึงการสร้างสรรคท์างศิลปะไวว้า่  

การท าให้เกิดส่ิงใหม่ข้ึนในโลก ด้วยปัญญาของมนุษย ์โดยส่ิงท่ีสร้างสรรค์ข้ึนนั้น มี
ลกัษณะเป็นต้นแบบทางใดทางหน่ึง ไม่ซ ้ ากับส่ิงท่ีเคยมีอยู่แล้ว การสร้างสรรค์เป็น
กระบวนการอิสระ ไม่เป็นทาสของส่ิงใด ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ ปัญญา ลัทธิ หรือ 
แบบอยา่ง การสร้างสรรคต์อ้งมีเสรีภาพ มีความนึกคิด มีความริเร่ิมและกา้วหนา้ 

 (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น.308)   
ดงันั้นจึงกล่าวไดว้า่การสร้างสรรคท์างศิลปะจึงมีความหมายได ้2 นยั หรือ 2 ระดบัดงัน้ี 
 1. ระดบัของการดดัแปลง เป็นการสร้างสรรคด์ว้ยการกระท าเลือกส่ิงต่างๆ จากธรรมชาติ
หรือท่ีมีผูก้ระท าไวแ้ลว้น ามาเพิ่มเติม ตดัทอนแปรสภาพ หรือเปล่ียนแปลงรูป เพื่อท าให้เกิดเป็น
รูปทรงใหม่ หรือส่ิงใหม่ท่ีสามารถแสดงความหมายถึงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด หรือจินตนาการ
ของศิลปินหรือผูส้ร้าง 

2. ระดบัของการสรรหาหรือสร้างรูปแบบใหม่ คือ การท่ีศิลปินสามารถคิดคน้รูปทรง 
รูปแบบ หรือหน่วย ท่ีมีสาระต่อจุดหมายของการสร้างสรรค์ และจดัระเบียบของหน่วยนั้น หรือ
รูปทรงนั้นข้ึนมาใหม่ เป็นรูปทรงหรือรูปแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะตวัของศิลปินต้นแบบ และมี
เอกภาพ 
 การสร้างสรรค์ทั้งสองระดบั ศิลปินสามารถแสดงออกดว้ยสัญลกัษณ์ท่ีใช้ส่ือความหมาย
กนัระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ซ่ึงในศิลปะแขนงต่างๆ ตั้งแต่จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม 
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วรรณกรรม ดนตรี และนาฏกรรมล้วนแต่ใช้สัญลักษณ์ในการส่ือความหมายด้วยกันทั้ งส้ิน  
สัญลกัษณ์ดงักล่าวอาจเป็นรูปคน ตน้ไม ้สัตว ์ภาษา รูปทรงเรขาคณิต ฯลฯ ส่ิงต่างๆเหล่าน้ีศิลปินได้
น ามาเพื่อส่ืออารมณ์ ความรู้สึก และภูมิปัญญาของเขาไปยงับุคคลอ่ืน ซ่ึงโกสุม สายใจ (2544, น.7) 
ไดก้ล่าวถึงการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไวว้า่ “งานจิตรกรรมเป็นผลจากประสบการณ์ของศิลปิน
อันเน่ืองมาจากการรับรู้และการสัมผสักับโลกภายนอก คลุกเคล้ากับโลกภายในของศิลปิน 
กลัน่กรองดว้ยจิต สติปัญญา ถ่ายทอดออกมาเป็นงานท่ีมีคุณค่า ปรากฏใหเ้ราเห็นกนัอยูใ่นปัจจุบนั” 
   ความหมายของจิตรกรรม   จากผูรู้้หลากหลายท่ีไดก้ล่าวถึงความหมายของจิตรกรรมมี
ดงัน้ี 

จิตรกรรม หมายถึง  ภาพท่ีศิลปินแต่ละคนสร้างข้ึน ดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ
และความช านาญ โดยใชสี้ชนิดต่างๆ เช่น สีน ้า สีน ้ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการ
แสดงออกถึงจินตนาการ...โดยสร้างบนพื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ ผนงั 
แผ่นไม้ กระดาน ซ่ึงศิลปินอาจเลือกรูปแบบในการสร้างสรรค์ เช่น แบบสัจนิยม 
(Realism) แบบอุดมคติ (Idealistic) หรือแบบนามธรรม (Abstract)  
 (ราชบณัฑิตยสถาน, 2530, น.134) 
จิตรกรรม หมายถึง  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ซ่ึงท าให้คุณค่าทางสุนทรียโ์ดยการ
ระบายสีบนพื้นผิวอยา่งช านาญ วสัดุท่ีใชใ้นงานจิตรกรรม ตอ้งเป็นวสัดุท่ีเหมาะสมกบั
กลวธีิการสร้างงานท่ีคงทนถาวร เช่น  สีน ้ามนั สีฝุ่ น สีน ้า สีน ้าทึบ สีพาสเทล  
สีพอลิเมอร์ สีข้ีผึ้งร้อน และสีส าหรับการวาดผนงัปูนเปียก จิตรกรเลือกใชก้ลวิธี วสัดุ
และวธีิในการแสดงออก...ท่ีเหมาะสมกบัผลงานท่ีสร้างสรรคแ์ละรสนิยม 
 (กรมวชิาการ, 2540, น.633) 
จิตรกรรม  หมายถึงการเขียนภาพระบายสี สีจึงมีความส าคญัในงานจิตรกรรมมาก สี
สามารถสร้างลกัษณะพิเศษของภาพ ให้ความรู้สึก ความหมายหรือใชเ้ป็นสัญลกัษณ์...
จิตรกรรมโดยทัว่ไปจะถ่ายทอดลงบนระนาบรองรับท่ีเป็น 2 มิติ คือพื้นท่ีมีความกวา้ง 
และความยาว มิติท่ี 3 เป็นมิติลวง (Pictoral space) เป็นความรู้สึกใกล้-ไกลท่ีรับรู้จาก
การมองเห็นมิใช่ความลึกหรือระยะจริง  (สุชาติ เถาทอง, 2536, น.110) 

    โกสุม สายใจ สามารถวิเคราะห์ได้ว่า งานจิตรกรรมจะประกอบไปด้วยตวับุคคล ศิลปิน
หรือจิตรกร กระบวนการสร้างงาน เน้ือหาเร่ืองราว วสัดุ อุปกรณ์ รูปแบบ เทคนิคในงานจิตรกรรม 
เป็นกระบวนการสร้างงานจิตรกรรมดงัน้ี 
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กระบวนการสร้างงานจิตรกรรม 
 

                                   2. แรงบนัดาลใจ (อยากสร้างงาน)                                  3. จนิตนาการ (จะสร้างงานอยา่งไร)  
 
  
                                      ส่ิงแวดล้อม                                                                                                                                                                                 
                                                                      
     
 
 
     
                                        1. ศิลปิน                                                                                                          
 
                                                                                                                    
                                                                                                                             4. ลงมอืท า 
                                                                                                                           (วสัดุอุปกรณ์) 
 
   
 
 
                    6.  น าเสนอสู่สังคม                                                                              5. ได้ผลงาน 
       (การแสดงงานศิลปกรรม / การฝากขาย)                                                    (ผลงานจิตรกรรม) 

  
ภาพที ่15  

กระบวนการสร้างงานจิตรกรรม 
           (โกสุม สายใจ,  2544, น.6) 

 
  1.ทีม่าของแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

   ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้น ศิลปินอาจไดแ้หล่งความคิดซ่ึงเป็นแรงกระตุน้หรือ
ส่ิงท่ีจูงใจใหเ้กิดการถ่ายทอดรูปแบบไม่จากทางใดก็ทางหน่ึง อาจจะเป็นจากแหล่งธรรมชาติ สภาพ
สังคม การเมือง เศรษฐกิจ ศาสนาหรือแม ้แนวความคิดของศิลปินผูอ่ื้น เม่ือมองยอ้นไปในอดีตนั้น
จะพบไดว้า่ศิลปินลทัธิสัจนิยม (Realism) ตอ้งการถ่ายทอดถึงธรรมชาติท่ีสัมพนัธ์กบัชีวิตมนุษยใ์น
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สังคม ศิลปินลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ตอ้งการบนัทึกสภาพบรรยากาศในแต่ละช่วงเวลา 
ศิลปินลทัธิรุนแรง (Fauvism) มุ่งท่ีจะแสดงออกด้วยสีแท้ท่ีรุนแรงสดใสเพราะเช่ือว่าสีเป็นส่ิงท่ี
กระตุน้ความรู้สึกได้อย่างดีเยี่ยม ศิลปินอนาคตนิยม (Futurism) ยอมรับความงามท่ีเกิดจากความ
เคล่ือนไหว ความเร็ว และเคร่ืองจกัรกล ศิลปินลทัธิดาดา มีทรรศนะท่ีต่อตา้นสงคราม ต่อตา้นความ
งามจากอดีตและความงามท่ีช่ืนชมกนัอยู่ ศิลปินลทัธิเหนือจริง แสดงออกจากสภาพการต่อตา้น
เหตุผล จนพัฒนาไปสู่การแสดงออกซ่ึงจิตใต้ส านึกภายใน ศิลปินแสดงอารมณ์นามธรรม 
แสดงออกโดยการสกดัรูปทรงจากธรรมชาติให้ง่าย ปล่อยให้รูปทรงปรากฏข้ึนตามลีลาอย่างไร้
รูปทรงของวตัถุ ศิลปินปอปอาร์ต (Pop Art) ถ่ายทอดชีวติความเป็นอยูใ่นปัจจุบนั เป็นตน้  

กล่าวไดว้า่จินตนาการ เป็นสมรรถภาพของสมองท่ีจะสร้างภาพหรือสัญลกัษณ์ซ่ึงเกิดจาก
ความคิดฝัน หรือจากส่ิงท่ีเคยจ าไดห้รือมีประสบการณ์มาก่อน  จินตนาการเป็นการสร้างภาพข้ึนใน
ใจ จากการท่ีบุคคลใดเคยประสบกบับุคคล วตัถุ เหตุการณ์ สถานการณ์ หรือกระบวนการณ์ต่างๆ 
โดยท่ีส่ิงเหล่าน้ีเป็นมวลหมู่ของประสบการณ์ท่ีบุคคลเก็บสะสมไวน้ับตั้งแต่วยัเร่ิมตน้ของชีวิต
จนถึงปัจจุบนั สามารถสร้างสรรคผ์ลงานออกมาในลกัษณะท่ีแปลกแตกต่างไปจากแนวเดิมโดยท่ี
ผลงานนั้นเป็นการผสมผสานกนัของความคิดทางศิลปะและวิทยาศาสตร์ ซ่ึงในการสร้างสรรคง์าน
ศิลปะแล้ว  มีปัจจยัซ่ึงเป็นตวัแปรอนัส าคัญอีกหลายปัจจยัซ่ึงเป็นตวักระตุน้ต่อการสร้างสรรค์
ผลงานของศิลปินอาทิเช่น 
 -   ปัจจยัทางดา้นการเมือง สังคม ส่ิงแวดลอ้ม (Politics, Social and Environment) 
 -  ปัจจยัทางดา้นปัญญาและความคิด (Intellect and Thinking) 
 -  ปัจจยัทางดา้นวทิยาศาสตร์และประยกุตว์ทิยา (Science and Technology) 
 -  ปัจจยัทางดา้นประสบการณ์ (Experiences) 
 -  ปัจจยัทางดา้นวสัดุอุปกรณ์ (Materials) 
 กระบวนการท างานของศิลปินโดยตรง อาศยัแหล่งขอ้มูลจากทศันะต่างๆของบุคคล แลว้จึง
ประเมินเป็นทฤษฎี ซ่ึงอย่างน้อยควรจะมาจาก 3 ทางด้วยกันคือ ศิลปิน (Artist) นักจิตวิทยา 
(Psychologist) และนักปรัชญา (Philosopher) นอกจากนั้น กันยา สุวรรณแสง (2544, น.101) ได้
กล่าวถึงอิทธิพลท่ีส่งผลต่อพฤติกรรมมนุษยว์่า “พฤติกรรมทุกอย่างย่อมมีสาเหตุ กล่าวคือ อยู่ๆ
มนุษย์จะแสดงพฤติกรรมออกไปโดยไม่มีหรือแสดงไปโดยไม่มีเหตุผลไม่ได้ ต้นเหตุแห่ง
พฤติกรรมนั้นเรียกวา่ ส่ิงเร้า (Stimulus) ส่ิงเร้าบางอยา่งเป็นส่ิงเร้านอกกาย บางอยา่งเป็นส่ิงเร้าใน
กาย ดงันั้นพฤติกรรมบางอยา่งของคนจึงเป็นพฤติกรรมท่ีคน้หาสาเหตุไดย้าก” ส าหรับแรงจูงใจท่ี
ผลกัดนัศิลปินใหเ้กิดการสร้างสรรคง์านศิลปะตามท่ีกล่าวไวข้า้งตน้น้ี สามารถจ าแนกออกไดเ้ป็น  2 
ลกัษณะดงัน้ี 



 

 

41 

 

 1. แรงจูงใจภายใน 
    ศิลปินต้องด าเนินชีวิตร่วมกับผู ้อ่ืนในสังคม ต้องอยู่ภายใต้สภาพแวดล้อมทั้ งทาง
ธรรมชาติและสังคม จึงหลีกไม่ได้ท่ีได้รับผลกระทบหรืออิทธิพลดังกล่าวข้างต้น มนุษย์เรามี
ศกัยภาพในการรับรู้และเรียนรู้ในส่ิงต่างๆได ้แต่ผลลพัธ์ท่ีไดก้็ย่อมข้ึนอยู่อีกหลายปัจจยั ไม่ว่าจะ
เป็นความเช่ือประสบการณ์ท่ีรับรู้มาในอดีต การเรียนรู้เป็นตน้ ซ่ึงความมุ่งหมายของการสร้างสรรค์
จากแรงจูงใจภายในก็เพื่อตอบสนองตนเองเป็นส าคญั ศิลปินอาจจะให้ความส าคญัท่ีตวัส่ือวสัดุ
มากกว่าเน้ือหาหรือปรากฏการณ์ต่างๆหรืออาจมีความตอ้งการท่ีจะคน้ควา้เก่ียวกบักลวิธีในการ
สร้างสรรคด์ว้ยส่ือในแต่ละชนิด ในการสร้างสรรคท่ี์เกิดจากแรงจูงใจภายในเท่านั้น ผูส้ร้างสรรคจ์ะ
มีเสรีภาพในการแสดงออกอย่างเต็มท่ี เพราะเป็นการสร้างสรรค์โดยผูส้ร้างสรรค์หรือศิลปินเป็น
ฝ่ายเลือกหรือก าหนดเง่ือนไขข้ึนมา  ซ่ึงโกสุม  สายใจ (2544, น.21) ไดก้ล่าวถึงแรงจูงใจภายในว่า 
“เป็นการฉุกคิดข้ึนมาเองในใจ อยากท่ีจะสร้างงาน อยากท่ีจะคน้หารูปแบบความงามท่ีแปลกใหม่ 
เพื่อแสวงหารูปแบบความงามท่ีเหมาะสมกบัยคุสมยัและความตอ้งการของตนเอง..” 
 2.แรงจูงใจภายนอก 
    ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์บ้านเมือง ปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติ ส่ิงก่อสร้าง เคร่ืองจกัรกล สถานการณ์บา้นเมือง เป็นตน้ นั้นเป็นแรงจูงใจท่ีส าคญัท่ีช่วย
ให้ศิลปินเกิดการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมข้ึน  อารี  สุทธิพนัธ์ุ (2535, น.27) ไดจ้  าแนกแหล่งท่ี
ช่วยให้ผูส้ร้างสรรคเ์กิดความคิดออกเป็น  3  กลุ่มคือ “กลุ่มท่ีหน่ึงคือธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม กลุ่มท่ี
สองคือวสัดุ รูปทรง และวิธีการ ส่วนกลุ่มสุดทา้ยคือสภาพสังคม ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี” 
ส าหรับปัจจยัหรือแรงจูงใจภายนอกท่ีมีส่วนผลกัดนัให้เกิดการสร้างสรรค์ศิลปะนั้น ไม่ว่าจะเป็น
อาจไดก้ล่าวว่า ธรรมชาติเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างงานศิลปะเป็นอย่างมากตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั ซ่ึงการรับรู้ธรรมชาติของมนุษยใ์นยุคแรกก็ไม่แตกต่างกบัในยุคปัจจุบนันกั เพียงแต่ส่ิงท่ี
มนุษย์ยุคก่อนมองนั้นมีขอบข่ายแคบ ๆ รอบตัวท่ีมีผลต่อการด ารงชีวิตเท่านั้ น เป็นการมอง
ธรรมชาติในลกัษณะของความล้ีลบั โดยยงัไม่มีการพิสูจน์ในความเป็นจริงเหมือนในยุคปัจจุบนั 
ส่วนการสร้างสรรคข์องศิลปินในยุคปัจจุบนันั้น ศิลปินไดม้องธรรมชาติในเชิงวิทยาศาสตร์ ศิลปิน
ถ่ายทอดธรรมชาติโดยการผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ เป็นการมองในทางรูปแบบเร่ืองราว 
เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ต่างๆ ซ่ึงบางทีก็เนน้ไปทางกลวิธีในการสร้างสรรคม์ากกวา่ความเป็น
จริงของธรรมชาติ ศิลปินบางคนอาจเกิดความประทบัใจในธรรมชาติท่ีมองเห็นจนอยากท่ีจะบนัทึก
วามรู้สึกประทบัใจนั้นไว ้ศิลปินบางคนก็ไดรั้บแรงจูงใจมาจากสังคมท่ีตนเองด ารงอยู่ สังคมเป็น
กลุ่มคนขนาดใหญ่ท่ีมีเร่ืองราวเกิดข้ึนมากมาย ศิลปินก็เป็นส่วนหน่ึงภายใตส้ังคมท่ีเปล่ียนไปในแต่
ละยุคสมยั ศิลปินได้รับแรงจูงใจจากผลงานของศิลปินอ่ืน ๆ ทั้งผลงานเก่าแก่ท่ีมีช่ือเสียง หรือ
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ผลงานของเพื่อนศิลปินท่ีร่วมสมยัเดียวกนั เห็นไดจ้ากแนวความคิดของแต่ละกลุ่มความคิดในช่วง
ของศิลปะสมยัใหม่นั้น ต่างก็จะไดรั้บอิทธิพลหรือผลงานของศิลปินอ่ืน แนวคิดทางศิลปะเป็นส่ิงท่ี
สามมารถถ่ายทอดกนัได ้ทั้งน้ีข้ึนอยูท่ี่วา่ ศิลปินผูน้ั้นจะน าแนวความคิดไปปรับกบัแนวทางของตน
ไดอ้ยา่งไร 
 2.  เนือ้หาของภาพ 
     เน้ือหาคือ สาระท่ีศิลปินต้องการจะส่ือให้ผูดู้ได้รับรู้ถึงเร่ืองราวต่างๆ ท่ีศิลปินได้
ถ่ายทอดสู่งานศิลปะ การท่ีศิลปินไดส้ร้างผลงานศิลปะข้ึนมานั้น เพื่อตอ้งการท่ีจะส่ือความหมาย
ออกมาอย่างใดอย่างหน่ึง บา้งก็ตอ้งการท่ีจะเขียนบรรยายความ  บา้งก็สร้างสรรค์เพื่อให้ภาพนั้น
เป็นส่ือในการเปรียบเทียบระหวา่งส่ิงสองส่ิง บา้งก็เขียนถึงในวิถีชีวิตในปัจจุบนั นอกจากนั้นยงัมี
เน้ือหาเก่ียวกบั ความรักเพศชีวิต ครอบครัว ความตาย อารมณ์ท่ีน่าหวาดกลวั ความศรัทธาส่วนตวั 
บรรยายสังคมถากถางสังคม ความเช่ือในอ านาจล้ีลบั ศาสนา วฒันธรรม ประเพณี ประวติัศาสตร์ 
การเมือง เคร่ืองจกัรกล เป็นตน้ เน้ือหาเร่ืองราวท่ีศิลปินไดน้ าเสนอในงานจิตรกรรมมีอยูม่ากมาย มี
ทั้งเร่ืองราวท่ีมองเห็นได ้จบัตอ้งไดเ้ป็นรูปธรรม และเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัส่ิงท่ีมองเห็นได ้จบัตอ้ง
ไดเ้ป็นรูปธรรม และเป็นเร่ืองราวท่ีมองไม่เห็นเร่ืองราวท่ีเป็นนามธรรม เป็นความรู้สึกต่างๆ ความ
เช่ือถือหรือศาสนา ศิลปินเป็นผูน้ าเน้ือหาเร่ืองราวมาประสานกบัรูปร่าง รูปทรง สีสัน อย่างเป็น
เอกภาพ เน้ือหาในงานจิตรกรรมสามารถแบ่งออกเป็น  2 ประเภทดงัต่อไปน้ี 
  2.1  เน้ือหาส่วนตวั 
 เป็นเน้ือหาท่ีแสดงถึงเร่ืองราวของศิลปินเอง อาจจะเป็นเน้ือหาท่ีสะท้อนถึงอารมณ์ 
ความรู้สึกภายใน ไม่วา่จะเป็นความเจ็บปวด เศร้าหมอง ดีใจสุขใจซ่ึงอาจมีสาเหตุจากส่ิงต่างๆท่ีเขา้
มาในชีวิต ท าให้เกิดเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงาน หรือศิลปินบางคนตอ้งการท่ีจะส่ือถึง
ความเช่ือส่วนตวัซ่ึงอาจเป็นผลจากส่ิงแวดลอ้มรอบขา้ง แต่ก็มีศิลปินอีกไม่นอ้ยท่ีตอ้งการแสดงให้
เห็นถึงความงามเท่านั้น  
  2.2.  เน้ือหาสังคม 
 เป็นการส่ือให้เห็นถึงเหตุการณ์จริงในสังคมน าเสนอในรูปแบบของงานจิตรกรรม อาจจะ
เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นเก่ียวกบัการเมืองหรือสังคม ซ่ึงคนท่ีอยูใ่นสังคมเดียวกนัอาจจะมองสังคมใน
ลกัษณะท่ีต่างกนั ทั้งน้ียอ่มข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ในอดีตและมุมมองของแต่ละคน และยิ่งถา้อยูใ่น
สภาพแวดลอ้มท่ีต่างกนัก็ยิง่ขยายความแตกต่างกนัไปมากข้ึน มนุษยเ์ราตอ้งอยูร่่วมกบัผูอ่ื้นในสังคม 
ตั้งแต่เกิดมาก็เร่ิมความสัมพนัธ์ในลกัษณะเครือญาติ เม่ือเติบโตข้ึนก็เร่ิมมีสังคมท่ีขยายวงกวา้งมาก
ข้ึนเน่ืองจากแต่ละคนไดส้ัมผสัประสบการณ์ท่ีไม่เหมือนกนัอยา่งท่ีกล่าวในขา้งตน้การสนองตอบ
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ต่อปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนยอ่มต่างกนั ศิลปินก็เช่นกนัท่ีแต่ละคนย่อมมีมุมมองทางสังคมท่ีแตกต่าง
กนั ซ่ึงส่งผลใหมี้การแสดงออกทางเน้ือหาท่ีหลากหลาย  
 3.  กลวธีิในการสร้างสรรค์ 
     กลวิธีในการสร้างสรรค์ทางศิลปะโดยเฉพาะอย่างยิ่งของจิตรกรรมหมายความ
ครอบคลุมรวมถึงการแกปั้ญหาเก่ียวกบัรูปแบบ การใชสี้ และหลกัการทางทศันศิลป์ 
  3.1  รูปแบบ 

การถ่ายทอดรูปแบบถือเป็นลกัษณะของการส่ือสารอยา่งหน่ึงของมนุษย ์เป็นการสนองต่อ
ความคิด อารมณ์ความรู้สึกของผูส้ร้างสรรค์ ประกอบกับการเรียนรู้และการฝึกฝน ซ่ึงในการ
ถ่ายทอดรูปแบบย่อมสัมพนัธ์กบัเน้ีอหาและวสัดุท่ีใช้ด้วย  รูปแบบทางทศันศิลป์ท่ีเกิดจากการ
สร้างสรรคข์องศิลปินมีมากมายหลายลกัษณะ หลายประเภท และหลายเทคนิค รูปลกัษณะของงาน
จิตรกรรม ท่ีศิลปินแสดงออก รูปแบบเป็นผลมาจากการถ่ายทอดประสบการณ์แฝงด้วยความคิด 
อารมณ์ ความรู้สึกของศิลปิน ผูรู้้บางท่านเรียกว่ารูปลกัษณ์ ศิลปินจะพิจารณา ตดัสินใจ คดัเลือก
รูปแบบท่ีเหมาะสมกบัเน้ีอหาท่ีตอ้งการน าเสนอในงานจิตรกรรมโดยสามารถจ าแนกรูปแบบของ
ศิลปะไดด้งัน้ี 

-  รูปแบบสัจนิยม    
 รูปแบบสัจนิยมเป็นรูปแบบศิลปะจากสังคมตะวนัตก ซ่ึงช่ืนชมในความงามของธรรมชาติ
แวดลอ้ม และพยายามบนัทึกภาพหรือเลียนแบบธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มตามท่ีตนเองชอบ ศิลปินจะ
ปรับความงามตามรสนิยมท่ีตนเองพึงพอใจ   
 -  รูปแบบนิยม 
  ศิลปะรูปแบบนิยมได้รับการพฒันามาจนถึงปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็นผลงานท่ีแสดงรอยพู่กนั 
แสดงรูปทรงเรขาคณิต แสดงระนาบสี แสดงความงามของแสงแสดงรูปทรงนามธรรม หรือ
ลวดลายท่ีประดิษฐ์ สร้างสรรค์ ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตน ท่ีมิไดแ้สดงรูปธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม เป็น
ลกัษณะหน่ึงของรูปแบบนิยม หรือเป็นศิลปะท่ีแสดงรูปแบบนยัส าคญัดว้ยเช่นกนั 
 -  รูปแบบสัญลกัษณ์นิยม 
 รูปแบบสัญลกัษณ์นิยมได้มีวิวฒันาการมายาวนาน ทั้งในส่วนท่ีผสมผสานอยู่ในรูปแบบ
ศิลปะในลกัษณะอ่ืน ๆ และศิลปะท่ีแสดงสัญลกัษณ์เด่นชดัในตวัของมนัเอง เช่น หนวด เคราใน
ประติมากรรมคนอารยธรรมเมโสโปรเตเมียแสดงถึงอ านาจ อกัษรอียิปตโ์บราณท่ีช่ืนชมไดท้ั้งความ
งามของภาพและแปลภาษา ภาพผลทอ้คือ การมีอายุยืนยาวและอุดมสมบูรณ์ในศิลปะจีน ภาพคนท่ี
ไดรั้บการระบายสีทองคือ เทพหรือผูมี้อ  านาจราชศกัด์ิในจิตรกรรมไทย เป็นตน้ 
 -  รูปแบบประเพณีนิยม 
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 รูปแบบประเพณีนิยมในท่ีน้ีหมายถึง ศิลปะประเพณีนิยมของสังคมใดสังคมหน่ึงท่ีไดรั้บ
อิทธิพลจากศิลปะกระแสสากลหรือศิลปะจากวฒันธรรมอ่ืน และพฒันาหรือประยุกตใ์ห้เปล่ียนไป
สู่อีกลกัษณะหน่ึง แต่ยงัคงรักษาพื้นฐานประเพณีนิยมจากอดีตไวด้ว้ย เป็นการพยายามบูรณาการ
ศิลปะอดีตและปัจจุบนัเขา้ดว้ยกนั   
โดยการถ่ายทอดรูปแบบทางศิลปะสามารถแบ่งออกไดด้งัน้ี 
 -  การถ่ายทอดรูปแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic)  
  การถ่ายทอดในลกัษณะน้ีเป็นการถ่ายทอดโดยใช้ส่ือรูปแบบตามธรรมชาติ เช่น ภาพคน 
ภาพสัตว์ ภาพทิวทัศน์ ภาพดอกไม้ ฯลฯ ซ่ึงผูช้มส่วนใหญ่สามารถเข้าใจได้เพราะมีพื้นฐาน
ประสบการณ์เก่ียวกบัรูปแบบเหล่าน้ี  ในลกัษณะของการถ่ายทอด ศิลปินอาจถ่ายทอดตามท่ีพบ 
หรือน าเอาวสัดุมาจดัวางใหม่ ศิลปินมีโอกาสเลือกมุมในการถ่ายทอด จดัวางรูปแบบ ตดัทอน น ามา
แสดงบางส่วนแลว้แต่ความคิดเห็นของผูถ่้ายทอดเอง แต่การเลียนแบบธรรมชาติของศิลปินในทาง
ศิลปะนั้นมิใช่เป็นการถ่ายทอดส่ิงท่ีพบทุกส่ิงท่ีอยูต่รงหนา้ให้แต่จะสอดแทรกแต่งเติมความคิดเห็น 
ความรู้สึกนึกคิด เร่ืองราวประสบการณ์ท่ีพบลงในผลงานของตน 
 -  การถ่ายทอดรูปแบบในลกัษณะก่ึงนามธรรม (Semi abstract) 
 ผลงานศิลปะประเภทน้ี รูปแบบของธรรมชาติท่ีน ามาเป็นส่ือนั้นถูกลด สกดักั้นตดัทอน 
การจดัวางก็มิไดค้  านึงถึงกฎเกณฑ์ความเป็นจริงตามธรรมชาติ ศิลปินจะตดัทอนเอารูปแบบจาก
ธรรมชาติมาเป็นส่ือแสดงความรู้สึกนึกคิดของตนในส่ิงท่ีตนตอ้งการแสดงให้ผูดู้ไดรั้บรู้ ใชรู้ปแบบ
ของธรรมชาติมาเป็นส่ือแสดงในเร่ืองราวท่ีตนตอ้งการแสดง หรือใช้เป็นส่ือแสดงเทคนิค วิธีการ
ของตน เป็นตน้  
 -   การถ่ายทอดรูปแบบในลกัษณะนามธรรม (Abstract) 
 การถ่ายทอดในลกัษณะนามธรรมน้ี ผูส้ร้างผลงานจะไม่ค  านึงถึงรูปแบบหรือกฎเกณฑ์ของ
ธรรมชาติเลย แต่จะค านึงถึงรูปแบบอนัเป็นลกัษณะท่ีตนจะตอ้งแกปั้ญหา ให้สามารถน ามาใชเ้ป็น
ส่ือ ถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองไปยงัผูดู้โดยมีกฎเกณฑ์ทางศิลปะเป็นแนวทางประกอบในการ
สร้างงาน ส่ือท่ีจะใช้ถ่ายทอดความรู้สึกนั้น ถา้เป็นศิลปกรรมแขนงจิตรกรรมก็จะไดแ้ก่ สี พื้นผิว 
เส้น ฯล 
  3.2.  การใชสี้ 
  การระบายสีเป็นส่ิงท่ีส าคญัยิ่งในงานจิตรกรรม และการออกแบบ การระบายสีดว้ยพู่กนั
ถือวา่เป็นวธีิการท่ีเก่าแก่มาก ซ่ึงในปัจจุบนัมีการพฒันาอุปกรณ์ และกลวิธีข้ึนมากมาย เช่น การพ่น
สี (พู่กนัลม) การหยดสี การสลดัสี การราด การเท หรือการระบายสีดว้ยส่วนต่าง ๆ  ของร่างกาย 
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หรือทั้งตวัเป็นตน้ รวมทั้งระนาบรองรับก็มีมากมายหลายชนิด อาทิ ผา้ชนิดต่าง ๆ ใบ  กระดาษผิว
ต่าง ๆ หรือวสัดุอ่ืน ๆ  ท่ีศิลปินจะคิดคน้หรือน ามาใช ้  ซ่ึง กลวธีิต่าง ๆในการระบายสี มีดงัน้ี 
 -  การระบายสีให้เรียบ (Flat Coloring) เป็นการระบายสีเพื่อให้แสดงถึงความประณีต 
เรียบร้อย มีขอบเขตท่ีแน่นอน ถา้ตอ้งการจะแสดงพื้นผวิก็จะใชล้วดลายมาประกอบ การระบายสีให้
เรียบ ยงัแยกยอ่ยออกไปอีกไดแ้ก่ 
 -   ระบายสีเรียบขอบคม (Hard age) เป็นการระบายสีท่ีใชก้นัมากในงานจิตรกรรมและการ
ออกแบบ ท่ีตอ้งการให้ใช้สีแบนเรียบ ให้สีแสดงรูปทรงของตวัมนัเอง มีการจดัจงัหวะช่องไฟ ท่ี
สัมพนัธ์กบัพื้น โดยเฉพาะงานท่ีตอ้งการแสดงถึงความประณีตเรียบร้อย อาจใช้กระดาษกาวหรือ
เทปกาวมาคาดเป็นขอบ แล้วระบายสีให้เรียบเอากระดาษออก จะได้รูปร่างรูปทรงท่ีมีขอบคม
ชดัเจน 
    -   การระบายสีให้เรียบและตดัเส้น ในกรณีท่ีขอบของรูปร่างรูปทรงไม่เรียบร้อย การตดั
เส้นขอบจะช่วยให้ดูสวยงามข้ึน โดยทัว่ไปจะระบายสีแบนเรียบ แลว้ตดัเส้นดว้ยสีหนกัหรือสีมอ 
ศิลปินพวกเอก็ซเพรสชัน่นิสซ่ึม ใชสี้สด ๆ ตดัเส้น เด็กสมยัใหม่ใชสี้ด าหรือสีหนกั ๆ ตดัเส้นแต่ท า
เป็นหลายเส้น 
   -  การระบายสีให้เรียบ และมีน ้ าหนกัอ่อนแก่ เป็นการระบายสีเรียบเหมือนขา้งตน้ แต่ใน
รูปร่างรูปทรงจะมีการระบายสีใหมี้น ้าหนกัอ่อนแก่เพื่อให้เกิดการเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวาในพื้นท่ีนั้น 
โดยการใชสี้ใดสีหน่ึงเป็นหลกั แลว้ใชสี้ขาวหรือด าผสมลงไปเพื่อสร้างน ้าหนกัอ่อนแก่ข้ึน  

-  การระบายสีใหก้ลืนกนั (Harmony Coloring) ในการใชสี้ส่วนใหญ่มกัจะมีการใชสี้หลาย
สี หรือหลายน ้าหนกั และมกัจะท าใหก้ลืนกนัโดยไม่มีขอบ เพื่อความนุ่มนวลของภาพ หรือให้กลืน
ไปกบัส่วนพื้นหลงั ซ่ึงส่วนใหญ่จะเกล่ียสีขณะท่ีสียงัไม่แห้ง สีแต่ละประเภทจะมีวิธีการยากง่ายใน
การเกล่ียสีใหก้ลมกลืนต่างกนั  

 -  การระบายสีแสดงพื้นผวิ ในบางคร้ังกลวธีิการระบายสีแบบเรียบอาจดูจืดไม่เร้าใจ  
น่าเบ่ือ ผูส้ร้างสรรคผ์ลงานจึงระบายสีให้เป็นพื้นผิวท่ีดูแปลกตา เช่นพื้นผิวจากการระบายสีหนา ๆ 
พื้นผิวจากรอยแปรงหรือพู่กนั (Brush strok) พื้นผิวจากการระบายสีโดยการจุดหรือการระบายสี
โดยการหยดสี เทสี ราดสี สลดัสี เป็นตน้  

ความหลากหลายของการใช้ทฤษฎีสี บางทฤษฎีมีกฎเกณฑ์ใกล้เคียงกัน บางทฤษฎีก็มี
ความหมายอย่างเดียวกันเช่น การใช้สีครอบง า กับการใช้สีส่วนรวมซ่ึงทั้งคู่หมายความถึงการ
ก าหนดให้สีส่วนรวมหรือสีส่วนใหญ่ในภาพแสดงออกไปทางสีใดสีหน่ึง หรือการใชสี้คู่ประกอบ 
กบัการใช้สีคู่ตดักัน จะหมายถึงการการน าสีท่ีอยู่คู่ตรงข้ามมาใช้ร่วมกนั เป็นตน้ จากทฤษฎีอนั
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หลากหลายท่ีใชอ้ยู่น้ี เม่ือพิจารณาโดยรวมแลว้จะแบ่งไดอ้อกเป็น 2 กลุ่มอยา่งกวา้ง ๆคือ การใช้สี
ใหเ้กิดความกลมกลืนโดยการใชสี้ใกลเ้คียง และการใชสี้ใหเ้กิดความกลมกลืนโดยใชสี้ตดักนั 
 -  การใชสี้เพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนโดยใชสี้ใกลเ้คียง 

การใช้สีเอกรงค์  สีเอกรงค์คือ  สีๆเดียว หรือท่ีแสดงออกมาอย่างเด่นชดัเพียงสีเดียวซ่ึงดู
คลา้ยกบัการใชสี้สภาพส่วนรวม (Tonality) อยูม่าก เพราะโครงสร้างการใชสี้เอกรงคจ์  าเป็นจะตอ้ง
ใช้หลกัเกณฑ์ของสภาพสีส่วนรวม หรือกล่าวไดว้่า เอกรงค์คือ สีท่ีแสดงอิทธิพลเด่นชดัออกมาสี
เดียว ซ่ึงจะดูคลา้ยคลึงกบัสีท่ีมีอิทธิพลคลอบง าสีส่วนใหญ่อยู่มาก เพราะโครงสร้างของเอกรงค์ก็
จ  าเป็นจะตอ้งอยูใ่นกฎเกณฑข์องสีท่ีครอบง านัน่เอง 
 การใชค้่าของสี   คือการใชสี้กลมกลืนดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี สีเดียวหมายถึง การท าให้สี สี
เดียวมีค่าหลายน ้ าหนกัโดยการผสมขาวให้มีน ้ าหนกัอ่อนลงเป็นสีนวลและผสมสีด าให้มีน ้ าหนกั
เขม้เป็นสีคล ้า เพื่อจะไดน้ าไปไปใชไ้ดห้ลายน ้าหนกั  
 การใช้สีใกลเ้คียง  (Analogous Colors) เป็นสีท่ีเรียงกนัไปในวงจรสี ค่าของสีจะผสม
กลมกลืนกนั (Harmonies) สีท่ีใกลเ้คียงคือสีท่ีเรียงอยูใ่กลเ้คียงกนัอยูใ่นวงจรสี เช่น สีใกลเ้คียงของสี
น ้ าเงิน - เขียวและสีเขียวในวงสีเราสามารถน าสีแทใ้นวงสีมาใช้ในลกัษณะเรียงกนัไปเรียกว่าเป็น
การใชสี้กลมกลืนกนัในวงสี การน าเอาสีท่ีใกลเ้คียงมาใชน้ั้นนบัวา่เป็นการง่ายและสะดวก เพราะ 
จะเกิดความกลมกลืนเขา้กนัไดดี้ 
 การใชสี้ตามวรรณะ  ในวงจรสีทั้ง 12 สีท่ีไดจ้ากสีขั้นท่ีหน่ึง สอง และสาม ถา้พิจารณาจะ
พบวา่มีสีส่วนหน่ึงมีความเขม้ และอีกสีหน่ึงเป็นสีสวา่ง สามารถแบ่งไดอ้อกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มสี
อุ่น ประกอบด้วยสีเหลือง สีส้มเหลือง สีส้ม สีส้มแดง สีแดง สีม่วงแดง และสีม่วง กลุ่มสีเย็น
ประกอบดว้ยสีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน ้าเงิน สีน ้าเงิน สีม่วงน ้าเงิน และสีม่วง  
 การใชสี้ในวงจรสีธรรมชาติไดจ้  าแนกการใชสี้ใหช้ดัเจนข้ึน ดงัน้ี  
 สีอุ่น (Warm Color) ได้แก่ สีท่ีอยู่คร่ึงหน่ึงของวงจรสีท่ีออกทางแดง ตั้งแต่ เหลือง ส้ม
เหลือง แดง สีแดง ม่วงแดง และม่วง ให้ความรู้สึกแจ่มใส ร่ืนเริง อบอุ่น จะเพิ่มความสว่างให้แก่
ผลงาน ใหค้วามรู้สึกใกลเ้ขา้มาหรือขนาดใหญ่ 
 สีเย็น (Cool Tone) ได้แก่สีอีกคร่ึงหน่ึงในวงจรสีเป็นสีท่ีออกไปทางน ้ าเงิน เขียว เช่น 
เหลือง เขียวเหลือง เขียว เขียวน ้าเงิน น ้าเงิน ม่วงน ้าเงิน ม่วง สีเยน็แสดงความรู้สึกเยือกเยน็และแลดู
ถดถอยออกไป เม่ือใชใ้นผลงานจะพบวา่เล็กลงหรือไกลออกไป  
 การใชสี้ตดักนั คือในจากวงจรสี สีท่ีอยูใ่กลเ้คียงกนัจะกลมกลืนกนั และสีท่ีอยูห่่างออกไป
จากกนัจะเร่ิมแตกต่างกนัมากข้ึนเร่ือย ๆ จนมาถึงสีท่ีอยูต่รงขา้มกนั จะตดักนัอยา่งรุนแรงและเป็น
ปฏิปักษก์นัใหค้วามรู้สึกขดัแยง้เช่น แดงกบัเขียว เหลืองกบัม่วง สีส้มกบัสีน ้าเงิน เป็นตน้ สีท่ีตดักนั
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หรือเป็นปฏิปักษก์นัควรจะมีค่าของสีใกลเ้คียงกนั ฉะนั้นสีด ากบัขาวจึงไม่เป็นสีตดักนัรุนแรงอยา่ง
แทจ้ริง เพราะค่าของสีแตกต่างกนัมาก สีท่ีตดักนัอยา่งรุนแรงน้ีมีประโยชน์ในการน ามาใชก้บังานท่ี
ตอ้งการเรียกความสนใจ  
   3.3.  หลกัการทางทศันศิลป์ 
 ในผลงานจิตรกรรม ศิลปินสามารถสร้างงานให้มีมิติ  มีความเหมือนจริงน่าสนใจ และ
ยงัให้อารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ดว้ยองค์ประกอบศิลป์ ศิลปินใช้หลกัเกณฑ์ เรียกว่า “หลกัในการ
ออกแบบ” (Principles of Design) เป็นหลกัหรือวิธีการท่ีจะน าองคป์ระกอบศิลป์มาผสมผสานกนั 
เพื่อใหเ้กิดความน่าสนใจ สะเทือนอารมณ์ก่อใหเ้กิดผลงานศิลปะท่ีมีคุณภาพ 
 -  ดุลยภาพ  
 เป็นส่วนหน่ึงของการจดัภาพ  เป็นการแสดงออกถึงความส าคญัของขนาดและรูปทรงการ
จดัวางรูปทรงเล็กหรือใหญ่ บนหรือล่าง บริเวณมากหรือน้อย ย่อมแสดงถึงการแก้ปัญหาอย่าง
ต่อเน่ืองกนัไป ซ่ึงสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการจดัภาพให้งดงามและสมบูรณ์ได ้ดุลภาพมี 2 
ประเภท คือ 
1.  ดุลยภาพท่ีเหมือนกนัทั้งสองขา้ง (Formal or Symmetrical Balance)  
2.  ดุลยภาพท่ีไม่เหมือนกนัทั้งสองขา้ง (Informal or Asymmetrical Balance) 
 การน าความดุลภาพไปใช้ ดุลภาพท่ีเหมือนกนั นิยมใช้กบังานท่ีตอ้งการความหนกัแน่น 
มัน่คง แลดูสง่า ขรึม ส่วนดุลยภาพท่ีไม่เหมือนกนันิยมท่ีตอ้งการให้แลดูดึงดูดความสนใจ และมี
อิสระในการออกแบบมากกวา่ เพราะสามารถก าหนดใหเ้ป็นไปตามหนา้ท่ีใชส้อยโดยสะดวก  
 -   จุดสนใจ 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะหรืองานจิตรกรรมนั้นถา้ผลงานปราศจากจุดสนใจ หรือส่ิง
ท่ีน่าสนใจในภาพ มกัจะถูกมองขา้มไปเพราะขาดส่ิงเร้าในความน่าสนใจ ซ่ึงหลกัในการสร้างจุด
สนใจในภาพมีหลากหลายวธีิซ่ึง สมชาย พรหมสุวรรณ  กล่าวถึงการสร้างจุดสนใจของภาพในงาน
ทศันศิลป์ไวด้งัน้ี 

1. ท าใหข้ดัแยง้กนั (Contrast) 
2. เนน้โดยการใชรู้ปคน (กรณีท่ีเป็นภาพทิวทศัน์)  
3. ตกแต่งบริเวณนั้นเป็นพิเศษ  
4. ส่วนเด่นและส่วนรอง (Dominance and Subordinate) 
5. เนน้โดยท่าทางความเคล่ือนไหว (Emphasis Through Drama and Motion) 
6. การจดัใหร้วมกลุ่ม (Grouping) 
7. การท าซ ้ า (Repetition)  
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8. วางต าแหน่งส าคญัของภาพ 
9. การแยกตวัออกจากกลุ่ม 
10. การใชเ้ส้นน าสายตา 
11. รูปทรงท่ีชดัเจนท่ามกลางรูปทรงท่ีเลือนราง 
12. รูปทรงท่ีคุน้เคยท่ามกลางรูปทรงท่ีแปลกตา  (สมชาย พรหมสุวรรณ,  2548, น.220) 

 กล่าวไดว้า่เป็นการน าส่วนประกอบต่าง ๆ มาใชร่้วมกนั เพื่อย  ้าหรือเนน้ความแตกต่างของ
ส่วนประกอบเหล่านั้น โดยทัว่ไปการใชส่้วนประกอบต่างๆให้ดูขดัแยง้กนัก็เพื่อน าสายตาของผูช้ม
ใหมุ้่งความสนใจไปท่ีส่วนท่ีส าคญัท่ีสุดของผลงานนัน่เอง  
 -  ความเป็นเอกภาพ 
   เอกภาพของงานศิลปะคือการรวมตวักนัอย่างมีระเบียบและดุลยภาพของเร่ือง แนวเร่ือง 
และรูปทรง โครงสร้างของเอกภาพในทุกส่ิงล้วนเป็นอย่างเดียวกัน เอกภาพถูกน ามาใช้เพื่อให้
องค์ประกอบศิลป์ทุกตวัในงานนั้น ๆ โดยท าหน้าท่ีประสานเป็นองค์เดียวกนั  แสดงความเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนั กลมกลืน กลมเกลียวเขา้กนัได ้เพื่อน าไปสู่อารมณ์เดียว ความรู้สึกเดียว สร้าง
ความชัดเจน ในความหมายและความรู้สึก  ซ่ึงการน าเอาหลักการมาใช้สร้างสรรค์ในผลงาน
ทศันศิลป์นั้นไม่ไดใ้ชเ้พียงแค่หลกัการใดหลกัการหน่ึงเพื่อน าไปสู่เอกภาพเท่านั้นในการสร้างสรรค์
ตอ้งใชห้ลกัการท่ีหลากหลายเพื่อสร้างความสนใจใหก้บัผลงาน 
  จากท่ีกล่าวในขา้งตน้จะพบวา่ การน าส่วนประกอบทางทศันศิลป์ต่าง ๆ มาผสมผสานกนั 
สามารถสร้างความเป็นเอกภาพให้กบัผลงานได ้ทั้งน้ีมิไดข้ึ้นอยู่กบัหลกัเกณฑ์อย่างใดอย่างหน่ึง 
อาจจะสร้างความมีเอกภาพดว้ยการหลกัความกลมกลืน การตดักนัหรือการสร้างจุดสนใจ เป็นตน้ 
ซ่ึงอาจกล่าวไดว้่า การสร้างเอกภาพคือ การสร้างความสัมพนัธ์หรือเช่ือมโยงส่วนประกอบต่าง ๆ 
ในงานศิลปกรรมเขา้ดว้ยกนัจนเกิดความเป็นหน่ึงอนัเดียวกนั 
 4.   กระบวนการสร้างผลงานจิตรกรรม ของ เอช อาร์ กีเกอร์ ในระหว่างปี ค.ศ. 1973-1987  
       การสร้างผลงานของกีเกอร์ในยุคแรกเขานิยมสร้างงานด้วยกลวิธีการใช้ปากกาและ
หมึกด าในการวาดบนกระดาษ ต่อมาจึงหนัมาใชสี้น ้ามนับนผา้ใบ แต่ผลงานท่ีไดรั้บการยอมรับและ
สร้างความส าเร็จ สามารถแสดงตวัตนอนัแทจ้ริงของตวัเขาคือการเลือกใชว้สัดุ อุปกรณ์ในการพ่นสี
หรือท่ีเรียกวา่ “พูก่นัลม” ลงบนผา้ใบหรือกระดาษดว้ยสีอะคริลิก 
 ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะบางท่านกล่าวว่า การใช้วิธีพ่นสีออกจากพู่กนัลมไม่สามารถสร้าง
ผลงานจิตรกรรมไดเ้ป็นท่ียอมรับและมีคุณค่าเท่ากบัการใชฝี้แปรงจากพู่กนัได ้แต่กีเกอร์ไม่คิดอยา่ง
นั้น เขาเช่ือวา่พูก่นัลมก็มีกลวธีิพิเศษเฉพาะทางท่ีสามารถสร้างผลงานท่ีมีคุณค่าในดา้นทศันศิลป์ได ้
ถา้ท าใจให้เป็นกลาง ท าความเขา้ใจกบัอุปกรณ์และทดลองปฏิบติังานให้คุน้เคยกบักลวิธีน้ี มนัจะ
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เกิดความช านาญคลา้ยกบัการควบคุมพวงมาลยัในการขบัข่ีรถยนต ์กีเกอร์ตอ้งการคุณสมบติัพิเศษท่ี
พู่กนัลมมีให้คือ ความละเอียดของผลงาน ความรวดเร็วในการสร้างผลงาน ความเรียบเนียนและ
ความกลมกลืนของสีท่ีคลา้ยกบัภาพถ่าย  
 กีเกอร์เล่าวา่ “ลูกคา้ชาวดชัทผ์ูห้น่ึง สนใจท่ีจะซ้ือผลงานของเขา แต่เกิดความลงัเลโดยคิด
ไปเองวา่ กีเกอร์ใชภ้าพถ่ายในการสร้างผลงาน”  แต่กีเกอร์ช้ีแจงไปวา่  “ถา้ภาพเหล่าน้ีเป็นภาพถ่าย 
ผมคงตอ้งไปถ่ายจากนรกแน่ ๆ” จนผูเ้ช่ียวชาญและนกัวิจารณ์ดา้นศิลปะจึงตอ้งออกมาอธิบายถึง 
ลกัษณะและกลวธีิของภาพดงักล่าว ท่ีถูกสร้างดว้ยพูก่นัลมจนไดผ้ลงานท่ียอดเยีย่มและน่าสนใจ 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานของกีเกอร์นั้น เม่ือเขาไดรั้บแรงบนัดาลใจในเน้ือหาแลว้เขาจะลง
มือในการสร้างสรรคผ์ลงานนั้นโดยการร่างภาพอย่างคร่าวๆดว้ยเส้นอนัยุ่งเหยิงทบักนัไปมาหลาย
ต่อหลายเส้น พร้อมค าอธิบายคร่าว ๆ ประกอบในภาพร่างบนกระดาษนั้นดว้ยดินสอด า หลงัจากนั้น
เขาจึงลงมือสร้างงานดว้ยสีอะคริลิกกบัพูก่นัลมลงบนผา้ใบโดยพ่นเป็นเส้นคร่าว ๆ ทบัรอยดินสอท่ี
ร่างไวบ้นระนาบท่ีเตรียมไวแ้ลว้จึงพ่นให้เป็นรูปทรงวตัถุเป็นเร่ืองราวท่ีไดร่้างไวเ้ร่ิมจากจุดสนใจ
ในภาพและต่อเน่ืองไปถึงส่วนละเอียดต่าง ๆ ในภาพ ซ้อนทบักนัจนไดน้ ้ าหนกัท่ีตอ้งการโดยท่ีไม่
ตอ้งใช้พู่กนัหรือแปรงเลย ส่วนประกอบของภาพท่ีเขาตอ้งการให้เป็นส่วนละเอียดซ ้ า ๆ กนัของ
ภาพเคร่ืองจกัรกลในพื้นหลงัเขาจะใช้การเจาะช่องแผ่นพลาสติกให้เป็นเแม่พิมพโ์ดยพ่นสีลงบน
แผ่นแม่พิมพเ์หมือนกบัการสร้างผลงานภาพพิมพ์ฉลุ (Stencil)  การน าพู่กนัลมมาใช้ในการสร้าง
ผลงานของเขาสามารถสร้างภาพท่ีแสดงความมนัวาวของเคร่ืองจกัรกลและพื้นผิวของโลหะไดเ้ป็น
อยา่งดี รวมถึงการตอ้งการเนน้ในจุดท่ีเป็นแสงสวา่งมาก ๆ และในส่วนประกอบของภาพท่ีตอ้งการ
แสดงรายละเอียดมาก ซ่ึงการใชสี้กลมกลืนและสีเอกรงคใ์นผลงานส่วนใหญ่ของเขาก็เป็นส่ิงท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ท่ีชดัเจนของเขา  
 ส าหรับกระบวนการจดัองคป์ระกอบในภาพของกีเกอร์ในเน้ือหาเก่ียวกบัเน้ือหาเก่ียวกบั
มนุษยผ์สมผสานกบัเคร่ืองจกัรกล ในระหวา่งปี ค.ศ. 1973-1987 นั้นอาจแบ่งเป็น 2 ลกัษณะใหญ่ 
คือ  
 1.  การแสดงภาพใบหนา้มนุษยเ์ต็มทั้งพื้นท่ี  โดยจดัวางไวต้รงกลางของภาพแสดงความ
เป็นจุดสนใจอยา่งเด่นชดัทั้งขนาดท่ีใหญ่และความสวา่งของสี  น าภาพของเคร่ืองจกัรกลประกอบ
ในภาพใหเ้ป็นส่วนรองของประธานและพื้นหลงัท่ีสลบัซบัซอ้นและตอ้งการใหแ้สดงความยุง่เหยงิ 
 2.  การสร้างภาพร่างกายคนผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรเต็มตวักระจดักระจายไปทัว่ทั้งภาพ
โดยเน้นความซับซ้อนและความละเอียดของภาพเคร่ืองจกัรกล  มีการใช้หลกัในการจดัดุลยภาพ
อยา่งสมบูรณ์ท่ีสุด 
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 แมกี้เกอร์จะหนัไปทดลองในวสัดุ อุปกรณ์ใหม่ ๆ  ในการสร้างสรรคผ์ลงาน อาทิการใช้สี
มาร์คเกอร์ (Marker) (เป็นสีเคมี ลกัษณะคลา้ยสีเมจิก แต่มีหลายสี หลายน ้ าหนกั แต่ละสีจะมีโทนสี
ตั้งแต่อ่อนสุดไปเข้มสุด สีมาร์เกอร์มี 2 ชนิด คือ ชนิดผสมน ้ า และผสมน ้ ามนั เหมาะเขียนกับ
กระดาษบางๆ ผวิเรียบละเอียด นิยมใชใ้นการสเก็ตช์ภาพ ในงานออกแบบต่างๆ)  การใชจ้ารบี และ
ปากกาเขียนผา้ (grease and felt pen) หรือการพิมพภ์าพในหลายกลวิธี ฯลฯ  ก็ไม่สามารถแสดง
ความเป็นอตัลกัษณ์ของตนเองไดเ้ป็นท่ีเด่นชดัเหมือนอยา่งท่ีใชพู้ก่นัลมในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
 ผลงานศิลปะของกลุ่มลทัธิเหนือจริงน้ีจึงมกัเก่ียวขอ้งกบัทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมนัต ์
ฟรอยด์ท่ีวา่ มนุษยทุ์กคนอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของจิตไร้ส านึก ซ่ึงเราฝังความอยากอนัมิไดข้ดัเกลา
เอาไว ้จนท าให้รู้สึกวา่ความป่าเถ่ือนยงัมิไดห้ายไปจากมนุษย ์หากแต่หลบอยูใ่นส่วนลึกของจิตใจ 
ศิลปินกลุ่มน้ีกล่าววา่ ความรู้สึกของมนุษยเ์ป็นส่ิงส าคญัมาก ถา้ท่านรู้สึกอยา่งไร จงแสดงออกทนัที 
อยา่สกดักั้นเอาไว ้เพราะมนัจะฝังอยูใ่ตจิ้ตส านึก และจะเป็นอนัตรายต่อตวัท่านเอง จากค ากล่าวของ
ลทัธิน้ี ท าให้ทราบว่าลทัธิน้ีเก่ียวขอ้งกบัจิตไร้ส านึก ซ่ึงเป็นระยะพอดีกบัท่ีนายแพทย ์ซิกมนัด ์
ฟรอย ์ประกาศทฤษฎีดา้นจิตวิทยาอยูใ่นยุโรปพอดี นบัวา่ ซิกมนัด์ ฟรอย ์ มีส่วนช่วยให้ลทัธิเหนือ
จริงมีอิทธิพลต่อวงการศิลปะเป็นอยา่งมาก 
 เอช อาร์ กีเกอร์เป็นศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานในแบบอย่างศิลปะในลัทธิเหนือจริงซ่ึง
เน้ือหาของผลงานส่วนใหญ่ได้รับแรงบันดาลใจซ่ึงเป็นผลจากการสนใจและศึกษาทฤษฎีจิต
วเิคราะห์ของ ซิกมนัด ์ฟรอยด์ อยา่งจริงจงั 
 ทฤษฎจิีตวเิคราะห์ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ 
      ซิกมนัด์ ฟรอยด์ จิตแพทยผ์ูเ้กิดในครอบครัวชาวยิว  เร่ิมจากการเป็นนกัศึกษาแพทยท่ี์
มหาวิทยาลยัแห่งกรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย  ฟรอยด์เร่ิมสนใจในงานจิตเวช ต่อมาจึงศึกษาต่อ
ในด้านการบ าบัดโรคประสาทและเทคนิคด้านการสะกดจิต และศึกษาพื้นฐานทางทฤษฎีจิต
วิเคราะห์ (Psychoanalysis Theory)  อยา่งจริงจงั ในช่วงตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ทฤษฎีของฟรอยด์
ไดรั้บความสนใจจากจิตแพทยใ์นประเทศต่างๆมากข้ึนนอกจากนั้น  ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด ์
ยงัสามารถส่งผลต่อแนวคิดทางศิลปะ โดยเฉพาะในกลุ่มลทัธิเหนือจริงอีกดว้ย 
 ซิกมนัด์ ฟรอยด์ เกิดเม่ือวนัท่ี 6  พฤษภาคม ค.ศ. 1856 ท่ีเมืองฟรายเบิร์ก แควน้โมราเวีย 
(ปัจจุบนัเป็นประเทศเชโกสโลวะเกีย)  บิดาช่ือ จาคอบ ฟรอยด์  (Jacob Freud)  มารดาช่ือ อมาเลีย 
นาธานสัน  (Amalia Nathanson)  ฟรอยดเ์ป็นบุตรชายคนโตในจ านวนพี่นอ้งทั้งหมด 8 คน ใน เวลา
นั้นครอบครัวของฟรอยด์ตอ้งยา้ยถ่ินฐานอยูห่ลายต่อหลายคร้ังเพื่อหนีจากการท าลายลา้งจากลทัธิ
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ต่อตา้นยิว  (anti-Semitism) เม่ือฟรอยด์ อายุได้ 9 ปี เขา้เรียนท่ีโรงเรียนสเปิร์ล ยิมเนเซียม (Sperl 
Gymnasium) ซ่ึงถือวา่เป็นโรงเรียนชั้นแนวหนา้ในเวลานั้น เป็นเวลา 8 ปี  ในปี ค.ศ. 1873   ฟรอยด ์
ไดเ้ขา้ศึกษาวิชาแพทยท่ี์มหาวิทยาลยัแห่งกรุงเวียนนาต่อมา ในปี ค.ศ. 1879 ฟรอยด์ตอ้งหยุดการ
เรียนชัว่คราวเน่ืองจากถูกเขา้เกณฑ์ทหารเขา้ประจ ากองทพัออสโต-ฮงักาเรียน เป็นเวลา 1 ปี ใน
ท่ีสุดฟรอยด์ก็ส าเร็จการศึกษาในปีค.ศ. 1881  ฟรอยด์มีความสนใจทางดา้นงานวิจยัคน้ควา้ทดลอง
มากกวา่รักษาคนไข ้แต่ฟรอยดต์อ้งท างานเป็นแพทยป์ระจ าในโรงพยาบาลในกรุงเวียนนาจึงตอ้งทิ้ง
งานวิจยัก็เพราะฐานะทางบา้นของฟรอยด์เร่ิมตกต ่ารวมทั้งตอ้งการเก็บเงินเพื่อแต่งงาน ในปี ค.ศ. 
1883 ฟรอยด์ได้เขา้ท างานในคลินิกจิตเวชภายใต้การดูแลของ  ทีโอดอร์ เมย์เนิร์ท (Theodor 
Meynert) ซ่ึงเป็นแพทยท่ี์มีช่ือเสียงทางดา้นระบบประสาท ในปีต่อมาฟรอยด์ก็ไดส้ร้างช่ือดว้ยการ
วิจยัเก่ียวกบัศกัยภาพในการใช้โคเคนในการรักษาผูป่้วย  ในปี ค.ศ. 1985 ฟรอยด์ไดเ้ดินทางไป
ศึกษากบั จงั มาร์แตง ชาโกต ์(Jean Martin Charcot) ซ่ึงเป็นแพทยท่ี์มีช่ือเสียงทางดา้นของฮิสทีเรีย 
(hysteria) ท่ีโรงพยาบาลชานเปตรีแอร์ (Salpetriere) ในกรุงปารีสเป็นเวลา 18 สัปดาห์ โดยการ
สนบัสนุนของ เอิร์น บรึก (Emst Brucke)  ซ่ึงเคยเป็นอาจารยส์อนฟรอยด์อยูท่ี่มหาวิทยาลยัแห่งกรุง
เวียนนา  ในช่วงเวลาท่ีฟรอยด์อยู่กบัชาโกต์น้ีเอง  ฟรอยด์เร่ิมสนใจในงานทางดา้นจิตเวช และมี
ความเขา้ใจถึงจิตใจมนุษยว์า่มีการท างานในหลายระดบัและมนุษยมี์ความทรงจ าท่ีซ่อนอยูใ่นจิตใจ 
ซ่ึงมีอิทธิพลอย่างมากต่อพฤติกรรมและอาการผูป่้วยทางจิตด้วยเหตุน้ี  ฟรอยด์จึงเร่ิมสนใจการ
คน้ควา้เร่ืองจิตไร้ส านึกและความเก็บกดของมนุษยใ์นเวลาต่อมา 
 ฟรอยด์เช่ือวา่มโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกเป็นพื้นฐานส าคญัของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ฟรอยด์
ได้ให้ความสนใจกบัเร่ืองจิตไร้ส านึกเป็นคร้ังแรกเม่ือไดเ้ร่ิมศึกษาวิชาสะกดจิตกบัชาโกต์ท่ีกรุง
ปารีส  ซ่ึงไดเ้รียนรู้ว่าผูท่ี้ถูกสะกดจิตจะรับค าสั่งไวใ้นจิตไร้ส านึกและสามารถปฏิบติัตามค าสั่งท่ี
ไดรั้บมา  นอกจากนั้นยงัพบวา่ความทรงจ าท่ีเก่ียวกบัความชอกช ้า  ความเจ็บปวด  วิกฤตการณ์ท่ีพบ
ในวยัเด็กอาจจะส่งผลกระทบต่อคนผูน้ั้นในภายหลงั  จิตไร้ส านึกในทรรศนะของฟรอยด์จึงเป็น
กระบวนการท่ีมนุษยเ์ราไดข้จดัความทรงจ าอนัเจ็บปวดออกจากจิตส านึกตน  นอกจากนั้นฟรอยด์
ยงัเช่ืออีกวา่  ความฝันของคนเราไม่ไดเ้ป็นลางบอกเหตุเหมือนกบัความเช่ือของคนในสมยัก่อน แต่
ความฝันเป็นเร่ืองของประสบการณ์ในอดีต  ซ่ึงเท่ากบัว่าจิตไร้ส านึกของมนุษยเ์รามีอยู่จริงและ
ท างานอยูต่ลอดเวลา  โดยท่ีไม่ไดอ้ยูภ่ายใตห้ลกัเหตุผลใดๆ ไม่วา่หลบัหรือต่ืนและเสนอวา่ความคิด
ของมนุษยเ์ราอาจจะสะท้อนมาในรูปของสัญลกัษณ์  ซ่ึงฟรอยด์ไดเ้รียกกระบวนการท่ีสัญลกัษณ์
อยา่งหน่ึงเป็นตวัแทนอีกส่ิงหน่ึงวา่  การแทนท่ี ส่วนการลอ้เล่น เร่ืองตลก การเล่นค าต่างๆก็เป็นส่ิง
ท่ีไดส้ะทอ้นถึงจิตไร้ส านึกดว้ย ซ่ึงความทรงจ าท่ีถูกเก็บไวใ้นจิตไร้ส านึกจะแสดงตวัออกมาเม่ือถูก
กระตุน้จากภายนอก ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากละครตลกมกัจะสร้างเร่ืองลอ้เลียนความสัมพนัธ์ในครอบครัว 
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หรือการเขียนการ์ตูนลอ้เลียนนกัการเมืองในลกัษณะขบขนั ฟรอยด์เ ช่ือวา่  พฤติกรรมท่ีมนุษยท่ี์ได้
แสดงออกมานั้น ลว้นมีท่ีมาดว้ยกนัทั้งนั้น ไม่มีปรากฏการณ์ใดท่ีเกิดจากความบงัเอิญ พฤติกรรม
ของมนุษยเ์ราล้วนเป็นผลจากพฒันาการตามธรรมชาติด้วยกันทั้งส้ิน ซ่ึงฟรอยด์ได้ใช้ความเช่ือ
ดงักล่าวแบ่งประสบการณ์ทางจิตออกเป็น 2 ประเภท ประเภทแรกคือ ปรากฏการณ์ส านึก หมายถึง
ประสบการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนโดยรู้ตวั  รวมถึงปรากฏการณ์หรือส่ิงท่ียงัไม่ปรากฏในจิตส านึก ส่วน
อีกประเภทคือ ปรากฏการณ์ไร้ส านึก เป็น ปรากฏการณ์ท่ีมนุษยก์ระท าโดยท่ีไม่รู้ตวั และถูกบงัคบั
จากภายในให้กระท าไปอย่างไม่เขา้ใจเหตุผล  ปรากฏการณ์ประเภทหลงัน้ีมีสาเหตุมาจากจิตใต้
ส านึก  หลงัจากท่ีฟรอยด์เดินทางกลบัจากการท างานกบัชาโกต์ ก็เร่ิมสนใจกบังานทางด้านการ
บ าบดัโรคประสาทและเทคนิคการสะกดจิตอย่างจริงจงั ในปี ค.ศ. 1887 ฟรอยด์ได้ร่วมงานกับ 
โจเซฟ บริวเออร์ (Fosef Breuer) ในปีเดียวกนั  ฟรอยด์ไดเ้ดินทางไปศึกษาเทคนิคการสะกดจิตของ
แอมโบรส-ออกัส ไลโบลต์ (Ambroise-August Liebault)  และฮิปโปไลต์ เบิร์นไฮม์ (Hippoly 
Bemheim) ท่ีเมืองแนนซี ซ่ึงก็ช่วยสร้างความเช่ือมัน่ในเร่ืองเก่ียวกบัจิตไร้ส านึกและความเก็บกด
ใหแ้ก่ฟรอยดเ์พิ่มมากข้ึน  ต่อมาฟรอยดไ์ดค้น้พบกระบวนการต่อตา้น (Resistance)  เกิดข้ึนในจิตใจ
ของผูป่้วย จากการต่อตา้นก็ไดค้น้พบกระบวนการเก็บกด ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีจิตไร้ส านึกไดซ่้อน
เร้นความรู้สึกและความทรงจ าท่ีเจ็บปวดในอดีตไว ้ต่อมาฟรอยด์ไดค้นพบเทคนิครักษาผูป่้วยโดย
การให้ผูป่้วยสะทอ้น (project) ความรู้สึกท่ีเก็บกดในวยัเด็กสู่ผูว้ิเคราะห์ซ่ึงเรียกว่า การถ่ายเท ใน
วนัท่ี  23 ตุลาคม  ค.ศ. 1896    ฟรอยดไ์ดสู้ญเสียบิดาไป ซ่ึงส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจของฟรอยด์
เป็นอย่างมาก และใน 2 ปีต่อมา ฟรอยด์เร่ิมหนัมาวิเคราะห์ตนเองและเก็บบนัทึกความฝันเพื่อท า
การวิเคราะห์  ในปี ค.ศ. 1902 ฟรอยด์และวิลเฮล์ม สเตเกล (Wilhelm Stekel) ได้ร่วมกนัจดัตั้ง
สมาคมจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic Society) ข้ึนเป็นคร้ังแรก  กระทัง่ในปี ค.ศ. 1907 จึงเปล่ียนมา
เป็นสมาคมจิตวิเคราะห์เวียนนา (Vienna Psychoanalytic Society)  ซ่ึงได้รับความสนใจจาก
จิตแพทยป์ระเภทต่างๆเป็นอยา่งมาก แต่ในขณะเดียวกนัทฤษฎีของฟรอยดก์็ถูกต่อตา้นโจมตีเช่นกนั 
ต่อมาในปี ค.ศ. 1907 ฟรอยดแ์ละครอบครัวตอ้งล้ีภยัไปอยูท่ี่กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ  จากการ
ข้ึนครองอ านาจของฮิตเลอร์พร้อมทั้งการต่อตา้นชาวยวิในยโุรป   โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในเยอรมนีและ
ออสเตรีย  ในท่ีสุด ฟรอยดก์็ถึงแก่กรรมเม่ือมีอายไุด ้83 ปี ในวนัท่ี 23 กนัยายน ค.ศ. 1939           
 ฟรอยด์มีความคิดวา่ มนุษยเ์รามีจิต 3 ลกัษณะ คือการแบ่งภาคของจิต (Regions of mind) 
นั้นสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ภาค คือ 
 1. จิตส านึก (Conscious mind) คือสภาพท่ีมีสติรู้ตวั รู้ตวัวา่ก าลงัท าอะไรอยู ่หรือก าลงัจะท า
อะไร รู้จกัตวัเองว่าเป็นใคร ตอ้งการอะไร อยู่ท่ีไหน ก าลงัรู้สึกต่อส่ิงใดอย่างไร การแสดงอะไร
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ออกไปก็แสดงไปตามหลกัเหตุผล แสดงไปตามแรงผลกัดนัไปตามภายนอก สอดคลอ้งกบัหลกัแห่ง
ความเป็นจริง (Principle reality) 
 2. จิตใตส้ านึก (Subconscious mind) หรือจิตก่ึงรู้ส านึก (Preconscious mind) คือสภาพไม่
รู้ตวัในบางขณะ เช่น กระดิกเทา้ ผิวปาก ฮมัเพลง โดยไม่รู้ตวั ร้องกร๊ีดกร๊าดหรือร้องเฮอ้ฮา้ออกมา
โดยไม่รู้ตวั ยิม้คนเดียวโดยไม่รู้ตวั พูดอะไรออกมาโดยไม่ไดต้ั้งใจ และถือวา่ประสบการณ์ต่างๆท่ี
เก็บไวใ้นรูปของความทรงจ าก็เป็นส่วนของจิตใตส้ านึกดว้ย เช่น ความขมข่ืน ความประทบัใจใน
อดีต ถา้ไม่นึกถึงก็ไม่รู้สึกอะไร แต่ถา้ทบทวนเหตุการณ์ทีไรก็ท าใหเ้กิดเศร้าทุกที หรือปล้ืมใจทุกที 
 3. จิตไร้ส านึก (Unconscious mind) เป็นส่วนของพฤติกรรมภายในท่ีเจา้ตวัไม่รู้สึกตวัเลย 
อาจเน่ืองมาจากเจา้ตวัพยายามเก็บกดเอาไว ้เช่น อิจฉานอ้ง เกลียดครู อยากท าร้ายชาวต่างชาติ ฯลฯ 
เป็นส่ิงท่ีเก็บกดเอาไว ้หรือพยายามท่ีจะลืม แล้วในท่ีสุดก็ลืมๆไปดูเหมือนลืมไปจริงๆ แต่จริงๆ
ไม่ไดห้ายไปไหน ยงัอยู่ในลกัษณะจิตไร้ส านึกและจะแสดงออกมาในรูปของความฝัน การละเมอ 
การพลั้งปากพดูออกมา พฤติกรรมผดิปกติต่างๆ...  

  เจมส์ อา้งจากค าอธิบายของฟรอยด์ โดยฟรอยด์อธิบายไวว้่า แหล่งก าเนิดของ
ความคิดสร้างสรรคม์าจากพลงัขบัดนัทางเพศท่ีช่ือวา่ ลิบิโด (Libido) โดยกล่าวไวว้า่ 
ระบบประสาทของมนุษย ์คือศูนยร์วมของพลงัขบัดนัทางเพศท่ีเรียกวา่ ลิบิโด เม่ือใดท่ี
ลิบิโดมีการก่อตวัข้ึนมา ก็จะมีพลงัจ านวนมากเปรียบเสมือนถุงท่ีลมบรรจุอยูเ่ต็ม หรือ
น ้ าพุร้อนภายใตพ้ื้นดินท่ีจะตอ้งพยายามหาทางเล่ือนไหลผลกัดนัออกมาขา้งนอก ถา้
เส้นทางตามธรรมชาติถูกปิดกั้น มนัก็จะปรับเปล่ียนตวัเองให้เป็นรูปแบบใหม่เพื่อ
หาทางออกทางช่องอ่ืน (James W., 1990, p.1990) 

  ฟรอยด์ ก าหนดการแสดงออกทางบุคลิกภาพของมนุษยข้ึ์นอยูก่บั ลิบิโด ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็น
พลงัผลกัดนัท่ีมีอยูใ่นจิตใจของมนุษยทุ์กคน โดยท่ีลิบิโดมีอยู ่3 ชนิด มีแหล่งก าเนิดต่างกนัและมีช่ือ
เรียกต่างกนั ดงัต่อไปน้ี  
 1.  ลิบิโดแห่งความรัก (Erotic type) ลิบิโดชนิดน้ีมีแหล่งก าเนิดมาจากอดีต (Id) เป็นลิบิโดท่ี
เกิดจากความรักและความตอ้งการทางเพศ มีพลงัผลกัดนัท าให้บุคคลสนใจแต่เฉพาะเร่ืองรักและ
อยากให้ผูอ่ื้นรักตน จากการท่ีลิบิโดชนิดน้ีมีก าเนิดมาจากอดีต ดงันั้นการแสดงออกของความรัก
และความตอ้งการทางเพศ ซ่ึงมกัจะค่อนขา้งรุนแรงชัดเจนปราศจากความยบัย ั้งชั่งใจ และรู้สึก
หวัน่ไหวกบัการสูญเสียความรักอยา่งยิง่ 
 2.   ลิบิโดแห่งความศรัทธาหลงใหล (Obsessional type)  ลิบิโดชนิดน้ี มีแหล่งก าเนิดมา
จาก ซุปเปอร์อีโก ้(Super ego) พลงัผลกัดนัจากลิบิโดชนิดน้ีท าให้บุคคลศรัทธาเล่ือมใสในเร่ือง
ต่างๆ บุคคลพวกน้ีจะหวัน่ไหวในเร่ืองคุณธรรม มากกว่ากลวัวา่ใครจะรักหรือไม่รัก ความศรัทธา
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หลงใหลท่ีมีในปริมาณมากเกิดจากพลงัผลกัดนัทางเพศซ่ึงอยูเ่บ้ืองหลงั เน่ืองจากลิบิโดชนิดน้ีถือ
ก าเนิดมาจากซุปเปอร์อีโก ้ดงันั้นพฤติกรรมทั้งหลายท่ีแสดงออกจึงอยูใ่นระดบัท่ีบุคคลสามารถรู้ตวั
ได ้ลกัษณะเด่นของบุคคลพวกน้ีท่ีมองเห็นไดช้ดัคือ มีความเช่ือมัน่ในตวัเองค่อนขา้งมาก ซ่ึงอาจ
เป็นคนท่ียดึมัน่ถือมัน่และหลงใหลในเร่ืองบางเร่ืองอยา่งรุนแรง 
 3.ลิบิโดแห่งความหลงรักตนเอง (Nacissistic type) 
 ลิบิโดชนิดน้ีมีแหล่งก าเนิดส่วนใหญ่มาจากอีโก ้(Ego) ลิบิโดแห่งความหลงรักตนเองเป็น
พลังผลักดันท่ีท าให้บุคคลปกปักรักษาตนเอง มีความกระตือรือร้น ก้าวร้าวมีลักษณะเป็นผูน้ า 
รวมทั้งการแสดงออกในลกัษณะต่างๆ ท่ีมีจุดมุ่งหมายเดียวกนัคือปกป้องคุม้ครองตนเอง ลิบิโดชนิด
น้ีเกิดข้ึนจากอีโก ้ดงันั้นการแสดงออกทั้งหลายตามท่ีกล่าวมาน้ี    จึงอยูใ่นระดบัสามารถยอมรับได ้ 
ซ่ึง ลิบิโดสองชนิดสามารถรวมกนั ท าให้เกิดเป็นลิบิโดชนิดผสม (Mixed type) ได ้หรือไม่ก็มีการ
เปล่ียนแปลงรูป (Transformation) เพื่อก่อใหเ้กิดพฤติกรรมท่ีเหมาะสมและเป็นท่ียอมรับได ้เป็นตน้
วา่ ลิบิโดแห่งความหลงใหลสามารถรวมกบัลิบิโดแห่งความหลงรักตนเอง ท าให้เกิดเป็นลิบิโดชนิด
ผสม (Nacissistic Obsesional type) ซ่ึงมีความส าคญัใหญ่หลวงกบัการสร้างอารยธรรมต่างๆ ของ
มนุษยช์าติ  เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงระหว่างคุณธรรมและจริยธรรมกับสังคม ลิบิโดชนิดน้ี
ก่อใหเ้กิดนกัคิดท่ีมีความคิดเป็นอิสระ สามารถสร้างผลงานทางวิทยาศาสตร์ ศิลปะ และนวตกรรม
ต่างๆ ท่ีมีคุณค่าจ านวนมากมาย  ในอีกลกัษณะหน่ึงของลิบิโดท่ีมีการเปล่ียนแปลงรูป ตวัอยา่งท่ีเห็น
ไดช้ดัคือการแสดงออกของกลวิธาน (Defense mechanism) ชนิดหน่ึงท่ีรู้จกักนัในช่ือของ “การทด
เทิด”  (Sublimation) ซ่ึงฟรอยด์ ไดอ้ธิบายวา่เป็นผลท่ีเกิดข้ึนจากลิบิโดแห่งความรักท่ีเกิดจากความ
ตอ้งการทางเพศไดเ้ปล่ียนรูปไปเป็นลิบิโดแห่งความหลงรักตนเอง ซ่ึงท าให้บุคคลสามารถแสดง
ความรู้สึก ความตอ้งการทางเพศออกมาในรูปแบบของผลงานทางศิลปะ วรรณกรรมและอ่ืนๆท่ี
สังคมยอมรับได ้  กนัยา สุวรรณแสง (2544, น.197) ไดใ้หท้รรศนะถึง หลกัเก่ียวกบัการเรียนรู้ของฟ
รอยดว์า่ “หลกัใหญ่เก่ียวกบัการเรียนรู้ของฟรอยด์คือ การเก็บกด (Repression) ซ่ึงจะสะสมมาตั้งแต่
เด็กแรกเกิดข้ึนมา เม่ือเติบโตข้ึนความเก็บกดทั้งหลายอาจจะออกมาสัมพนัธ์กบัพฤติกรรมใหม่ๆ 
ต่างๆ ท่ีจะเกิดข้ึนดว้ย  การเรียนรู้ของคนเราข้ึนอยูก่บัปริมาณของความเก็บกด...” 
 ตั้งแต่กลางทศวรรษแรกของศตวรรษท่ี 20 เป็นตน้มา ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ไดเ้ร่ิม
แพร่หลายอย่างกวา้งขวางในประเทศแถบยุโรป  ไดมี้บทบาทในการวิเคราะห์พฤติกรรมเป็นอยา่ง
มาก เป็นตวัท าให้ความหมายของความฝันกระจ่างข้ึน เร่ืองคุณค่าของศาสนา การปฏิวติัสังคม 
นยัส าคญัของความลึกลบั เร่ืองเล่า วรรณกรรม และทศันศิลป์ ซ่ึงในช่วงเวลานั้นเป็นเวลาเดียวกนั
กบัท่ีศิลปินในแนวลทัธิเหนือจริงไดรั้บอิทธิพลทางความคิดของฟรอยด ์จึงส่งผลสู่ผลงานทางศิลปะ
ในลทัธิเหนือจริงอยา่งชดัเจน 
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ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัหัวโขน  
 ศิลปะมีหลากหลายแขนง ทุกแขนงต่างตอ้งการท่ีจะใหผู้ช้มและผูฟั้งไดเ้กิดความซาบซ้ึงใน
การแสดงออกของผลงานนั้นๆ ผลงานทศันศิลป์กบัศิลปะการแสดงส่ือการแสดงดว้ยภาพ ดนตรีส่ือ
การแสดงดว้ยเสียง วรรณกรรมส่ือดว้ยอกัษร ซ่ึงศิลปะในแขนงต่างๆลว้นเช่ือมโยงซ่ึงกนัและกนั 
ดงัท่ี วรุิณ ตั้งเจริญ (2546, น.102) กล่าวไวว้า่ “จิตรกรท่ีเขียนภาพยกัษโ์ดยไม่ไดช่ื้นชมลีลาของยกัษ์
ในโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ เขาไม่อาจเขียนภาพยกัษท่ี์สง่างามอหงัการ์ได ้และก็เช่นกนันกัแสดง พระ 
นาง ยกัษ ์วานร ท่ีไม่เคยช่ืนชมจิตรกรรม เขายอ่มขาดความมัน่ใจในเร่ืองท่าทางและความงามของ
เส้นอยา่งน่าเสียดายยิง่” ศิลปะยอ่มส่องทางซ่ึงกนัและกนั  

1.   การแสดงโขน 
     โขน เป็นศิลปะการแสดงอย่างหน่ึงของไทย มีประวติัท่ีเก่าแก่ยาวนานมาก เช่ือว่ามี

ความเก่าแก่อย่างน้อยยอ้นไปถึงสมยัอยุธยามีการสันนิษฐานว่าเป็นการแสดงท่ีพฒันามาจากการ
แสดงชกันาคดึกด าบรรพ ์กระบ่ีกระบอง และการแสดงหนงัใหญ่ ดงันั้นการแสดงโขนจึงเป็นการ
รวมศิลปะการแสดงหลายชนิดเข้าด้วยกนั เป็นการแสดงท่ีอาศยัท่าเต้นเป็นการแสดงออกทาง
อารมณ์เป็นส าคญั ตวัละครมีทั้งแบบสวมมงกุฎบนศีรษะ และสวมหน้ากาก โดยการแสดงเป็น
เร่ืองราว มีทั้งบทเจรจา และบทร้อง ส าหรับเน้ือเร่ืองท่ีน ามาแสดงโขนนั้นเดิมมีทั้งเร่ืองอุณรุท และ
รามเกียรต์ิ แต่ในปัจจุบนันิยมเล่นแต่เร่ืองรามเกียรต์ิเท่านั้น 

2.   ความหมายของโขน 
     โขนเป็นนาฏกรรมท่ีมีศิลปะเป็นแบบฉบบั ของตนเอง ค าวา่ “โขน” ไม่ทราบแน่ชดัวา่มี

มาตั้งแต่สมยัใด ซ่ึงไดมี้กล่าวไวใ้นลิลิตพระลอเล่าถึงงานมหรสพในงานพระศพของพระลอและ
พระเพื่อนพระแพงว่า "ขยายโรงโขนโรงร า ท าระทาราวเทียน" ค าว่า “โขน” มีกล่าวไวใ้นหนงัสือ
ของชาวต่างประเทศ เป็นการกล่าวถึงศิลปะแห่งการเล่นของไทยในรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช ซ่ึงเป็นท่ีนิยมและยดึถือเป็นแบบแผนกนัมานาน มีขอ้สันนิษฐานวา่โขนน่าจะมาจากค าใน
ภาษาต่าง ต่าง ดงัน้ี 

โขนในภาษาเบงคาลี ซ่ึงมีค าวา่ “โขละหรือโขล” ซ่ึงเป็นช่ือของเคร่ืองดนตรีประเภทหนงั 
ชนิดหน่ึงของฮินดู โดยตวัรูปร่างคลา้ยมฤทงัคะ (ตะโพน) ส่วนใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีพวกไวษณพ
นิกายในแควน้แบงกอลนิยมใชป้ระกอบการ เล่นชนิดหน่ึงท่ีเรียกวา่ “ยาตรา” ซ่ึงหมายถึง ละครเร่ 
และหากเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีไดเ้คยน าเขา้มาในดินแดนไทยแลว้น ามาใชป้ระกอบการ เล่นนาฏกรรม
ชนิดหน่ึง เราจึงเรียกการแสดงชุดนั้นวา่ “โขล” ตามช่ือเคร่ืองดนตรี 

โขนในภาษาทมิฬ เร่ิมจากค าวา่ โขล มีค าเพียงใกลเ้คียงกบั “โกลหรือโกลมั” ในภาษาทมิฬ 
ซ่ึงหมายถึงเพศ หรือการแต่งตวัหรือการประดบัตกแต่งตวัตามลกัษณะของเพศ 
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โขนในภาษาอิหร่าน มาจากค าวา่ “ษูรัต ควาน” (Surat khwan) ซ่ึงษูรัตแปลวา่ตุ๊กตาหรือหุ่น 
ซ่ึงผูอ่้านหรือผูข้บัร้องแทนตุ๊กตาหรือหุ่นเรียกวา่ “ควาน” หรือโขน (Khon) ซ่ึงคลา้ย ๆ กบัผูพ้ากย์
และผูเ้จรจาอยา่งโขน 

โขนในภาษาเขมร ในพจนานุกรมภาษาเขมร มีค าว่า “ละคร” แต่เขียนเป็นอกัษรว่า “ละ
โขน” ซ่ึงหมายถึงมหรสพอยา่งหน่ึงเล่นเร่ืองต่าง ๆ กบัมีค าวา่ “โขล” อธิบายไวใ้นพจนานุกรมเขมร
วา่ “โขล ละครชายเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ” 

หากท่ีมาของโขนมา จากค าในภาษาเบงคาลี ภาษาทมิฬและภาษาอิหร่าน ก็คงจะมาจาก
พวกพ่อคา้วาณิช และศาสนาจารยข์องชาวพื้นเมืองประเทศนั้น ๆ แพร่มาสู่ดินแดนในหมู่เกาะชวา 
มาลายแูละแหลมอินโดจีน 

จากข้อสันนิษฐานต่างๆ ยงัมิอาจสรุปได้แน่นอนว่า “โขน” เป็นค ามาจากภาษาใด ซ่ึง
ความหมาย ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ระบุวา่ โขน หมายถึง การเล่นอยา่ง
หน่ึงคล้ายละครร า แต่เล่นเฉพาะในเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยผูแ้สดงสวมหัวจ าลองต่าง ๆ ท่ีเรียกว่า 
หัวโขน หรืออีกความหมายหน่ึงหมายถึง ไมท่ี้ต่อเสริมหัวเรือทา้ยเรือให้งอนเชิดข้ึนไป เรียกว่า 
“โขนเรือ”   เรียกเรือชนิดหน่ึงท่ีมีโขนวา่  เรือโขน  เช่นเรือโขนขนาดใหญ่นอ้ยเหลือหลาย 
 (ลิลิตพยหุยาตรา) หรือส่วนสุดทั้ง 2 ขา้งของรางระนาดหรือฆอ้งวง ท่ีงอนข้ึนก็เรียกวา่ “โขน”  

3.   ลกัษณะและรูปแบบของหัวโขน 
      หวัโขน หรือ ศีรษะโขนคือ วสัดุท่ีท าข้ึนส าหรับสวมศีรษะและปิดบงัส่วนหนา้ท่ีคลา้ย

กบัหน้ากาก แต่หัวโขนจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างออกไปตรงท่ีสร้างหุ่นจ าลองรูปทรงใบหน้าและ
ศีรษะ ทั้งหมด เม่ือใชเ้ล่นโขนโดยผูแ้สดงสามารถสวมครอบศีรษะจะห่อหุ้มส่วนใบหนา้และส่วน
หวัมิดชิด และเจาะช่องเป็นรูกลมท่ีตาของหน้ากากให้ตรงกบันยัน์ตาของผูแ้สดง เพื่อให้นกัแสดง
มองเห็นการแสดง  มีดว้ยกนั 3 รูปแบบ คือ ศีรษะยกัษ ์ศีรษะลิง ศีรษะฤๅษี ศีรษะเทพเจา้ (หนา้พระ) 
(ส าหรับตวัพระและตวันางนั้นไม่ใส่หวัโขน) หวัโขนจะมีลกัษณะของตวัละครนั้นๆ  ไม่สามารถใช้
แทนกนัได ้

หัวโขน อาจแบ่งตามประเภทของหัวโขนท่ีใช้สวมอย่างละ 2 จ  าพวก คือ ยกัษ์ยอด ยกัษ์
โลน้ และลิงยอด ลิงโลน้ นอกจากน้ีหวัโขนก็ยงัแบ่งออกไดต้ามชนิดของหวัโขนซ่ึงมีลกัษณะต่างๆ 
กนั ซ่ึงจะแบ่งเป็นฝ่ายลงกา และฝ่ายพลบัพลาดงัน้ี 
ฝ่ายลงกา (ยกัษ)์  
1.   มงกุฎยอดกระหนก เช่น พยาทูษณ์ มยัราพณ์     2.   มงกุฎยอดจีบ เช่น พญาขร สัทธาสูร  
3.   มงกุฎยอดหางไก่ เช่น วิรุญจ าบงั บรรลยัจกัร   4.  มงกุฎยอดน ้าเตา้ เช่น พิเภก ชิวหา 
5.   มงกุฎยอดน ้าเตา้กลม เช่น กุเวรนุราช เปาวนาสูร    6.   มงกุฎยอดน ้าเตา้เฟ่ือง เช่น บรรลยักลัป์ 
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7.   มงกุฎยอดกาบไผ ่เช่น รามสูร ทศคีรีวนั ทศคีรีธร   8.   มงกุฎยอดสามกลีบ เช่น ทพันาสูร สวาหุ  
9.   มงกุฎยอดหางไหล เช่น ตรีเมฆ (เฉพาะตวัเดียว)  10.  มงกุฎยอดนาค เช่น มงักรกณัฐ ์ 
11.  มงกุฎตามหวัหรือหนา้ เช่น ทศกณัฐมี์ 10 หนา้ ตรีเศียรมี 3 หนา้ เป็นตน้ 
12.  พวกไม่มีมงกุฎ เช่น กุมภกรรณ มูลพลมั      13.  หวัโลน้ เช่น เสนายกัษท์ัว่ไป 
14.  หวัเขนยกัษแ์ละตวัตลกฝ่ายยกัษ ์

แมจ้ะไดบ้ญัญติัและประดิษฐ์หวัโขนให้มีลกัษณะแตกต่างกนัแลว้ แต่ก็มีลกัษณะท่ีซ ้ ากนั
อีก จึงตอ้งประดิษฐ์หน้าโขนโดยให้ท าปาก และตาให้แตกต่างกนัไป ซ่ึงอาจแบ่งประเภทของหน้า
ออกไปตามลกัษณะของปากและตาอีก 4 จ  าพวกคือ 
1. ปากแสยะ ตาโพลง เช่น ทศกณัฐ ์กุมภกรรณ 2. ปากแสยะ ตาจรเข ้เช่น พิเภก พิราพ  
3. ปากขบ ตาโพลง เช่น อินทรชิต รามสูร        4. ปากขบ ตาจรเข ้เช่น มยัราพณ์ มงักรกณัฐ ์ 
แมจ้ะไดบ้ญัญติัหวัและหนา้ใหแ้ตกต่างกนัแลว้ ก็ยงัมีซ ้ ากนัอยูจึ่งตอ้งบญัญติัให้มีสีหนา้แตกต่างกนั 
เช่น จ าพวกมงกุฎกระหนก มีอยู่หลายตวั ถ้าสีม่วงอ่อนเป็นกุเปรัน สีม่วงแก่เป็นพญาทูษณ์ ถ้าสี
ครามอ่อนก็เป็นทา้วไวยตาล ถา้สีแดงชาด ก็เป็นแสงอาทิตย ์เป็นตน้ 

ฝ่ายพลบัพลา (ลิง)  
1.  มงกุฎยอดบดั เช่น พาลี สุครีพ        2.  มงกุฎยอดชยัหรือยอดแหลม เช่น ชมพพูาน ชามพวูราช  
3.  มงกุฎยอดสามกลีบ เช่น องคต        4. พวกไม่มีมงกุฎแต่เป็นลิงพญา เช่น หนุมาน นิลพทั  
5.  พวกไม่มีมงกุฎแต่เรียกมงกุฎ เช่น สิบแปดมงกุฎ   6.  พวกเตียวเพชรและจงัเกียง เช่น เตียวเพชร 
7.  หวัลิงเขนและหวัตลกฝ่ายลิง  

พวกพญาวานรท่ีไม่มีมงกุฎและพวกสิบแปดมงกุฎ กบัพวกเตียวเพชร มกัเรียกรวมๆ กนัวา่
ลิงโลน้ ต่างก็มีลกัษณะหัวคลา้ยๆ กนั จึงตอ้งบญัญติัสีกายและสีหน้าของวานรให้แตกต่างกนัดว้ย 
เช่น วานรสีหงสบาท เป็นนิลนนท ์วานรสีสัมฤทธ์ิ เป็นนิลปาสัน วานรสีทองแดง เป็นนิลเอก แมจ้ะ
บญัญติัให้แตกต่างกนัดว้ยสี ก็ยงัมีซ ้ ากนัอีก เช่น วานรสีขาว ปากอา้เป็นหนุมาน ถา้หุบเป็น สัตพลี 
และหนุมานถือตรีเป็นอาวธุ สัตพลีถือพระขรรคเ์ป็นอาวธุ เป็นตน้  

หวัโขนน้ีนอกจากจะใชส้วมศีรษะหรือปิดบงัหนา้ผูแ้สดงโขนแลว้ หวัโขนยงัเป็นศิลปวตัถุ
ประเภทประณีตศิลป์ เป็นงานศิลปะท่ีไดรั้บการสร้างข้ึนอย่างวิจิตรประณีต ดว้ยกระบวนการช่าง
แบบไทยประเพณีท่ีแสดงออกให้ประจักษ์ในภูมิปัญญาและเอกลักษณ์ในงานศิลปะแบบไทย
ประเพณีประเภทหน่ึง หวัโขนจึงเป็นศิลปวตัถุ ท่ีมีรูปลกัษณะควรแก่การดูชม และเก็บรักษาไวเ้พื่อ
การช่ืนชมในรูปสมบติัและคุณสมบติัในฐานะศิลปกรรมไทยประเพณี   

การท าหวัโขนนั้นถือวา่เป็นการรวมศิลปกรรม ทั้ง 10 หมู่ และเป็นงานท่ีตอ้งอาศยัความรัก 
และความละเอียดลออมาก ผูท่ี้จะท าหวัโขน ตอ้งมีความรู้เก่ียวกบัลกัษณะของตวัละคร รวมทั้งพงศ ์
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เป็นอย่างดี เช่น เป็นเทวดา มนุษย ์ยกัษ์ ลิง สีของตวัละคร เคร่ืองประดบัท่ีตวัละครสวมใส่ เช่น 
มงกุฎ ชฎา ฯลฯ ลกัษณะใบหนา้ ถา้เป็นยกัษจ์ะมีหลายลกัษณะเช่น ตาโพลง ตาจระเข ้เข้ียวทู่ เข้ียว
แหลม ปากแสยะ ปากขบ ส่วนลิงก็จะมีสองลกัษณะเช่น ปากอา้ กบัปากหุบ ฯลฯ 

4.   ลกัษณะและรูปแบบของหัวโขนประเภทยกัษ์ 
            “ยกัษ”์ เป็นอมนุษยช์นิดหน่ึงท่ีมีกล่าวถึงทั้งในทางศาสนาและวรรณคดี ยกัษใ์นความ

เช่ือของไทยมกัไดรั้บอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ ในขณะท่ีความเช่ือในบริเวณ
อ่ืนๆของโลกก็มีเร่ืองเล่าเก่ียวกบัอมนุษยท่ี์มี ร่างกายใหญ่โต ชอบของสดคาว ซ่ึงเทียบไดก้บัยกัษใ์น
ความเช่ือของคนไทยเช่นกนั  ยกัษใ์นความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์และพุทธ ยกัษจ์ะมีหลายระดบั
ข้ึนกบับุญบารมี ยกัษช์ั้นสูง จะมีวมิานเป็นทอง มีรูปร่างสวยงาม มีเคร่ืองประดบั มีรัศมี แต่ผิวจะด า 
ด าอมเขียว อมเหลือง ด าแดงก็มี แต่ว่าด าเนียน มีอาหารทิพย ์มีบริวารคอยรับใช ้ ปกติไม่เห็นเข้ียว 
เวลาโกรธจึงจะมีเข้ียวงอกออกมา ยกัษ์ชั้นกลาง ส่วนใหญ่จะเป็นบริวารคอยรับใชข้องยกัษ์ชั้นสูง 
ส่วนยกัษช์ั้นต ่าท่ีบุญนอ้ยก็จะมีรูปร่างน่าเกลียด ผมหยิก ตวัด า ตาโปน ผิวหยาบ นิสัยดุร้าย  เกิดได ้
3 แบบ คือ 

1.  เกิดแบบโอปปาติกะ เกิดแลว้โตทนัที 
2.  เกิดแบบชลาพุชะ เกิดในครรภ ์
3.  เกิดแบบสังเสทชะ เกิดในเหง่ือไคล 

ท่ีอยูข่องยกัษ ์มกัอยูต่ามถ ้า ตามเขา ในน ้า ในดิน พื้นมนุษย ์ในอากาศ และมีวมิานอยูท่ี่เขาสิเนรุใน
สวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกา พวกยกัษจ์ะอยูใ่นการปกครองของทา้วเวสสุวรรณ หรือทา้วกุเวรมหาราช
ผูป้กครองสวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกาดา้นทิศเหนือ เหตุท่ีมาเกิดเป็นยกัษเ์พราะท าบุญเจือดว้ยความ
โกรธ จึงมกัหงุดหงิดร าคาญใจ 

ในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ินั้น ยกัษน์ั้นเป็นพวกอมนุษย ์คือไม่ใช่ทั้งมนุษยแ์ละเทวดา บาง
ทีก็เรียกวา่อสูร หรือ รากษส การท่ีเป็นพวกอมนุษยท์  าให้ยกัษถู์กมองวา่เป็นพวกท่ีใจด าอ ามหิต ดุ
ร้าย ซ่ึงจริงๆ แลว้ยกัษน์ั้นมีทั้งยกัษดี์และยกัษท่ี์ดุร้าย ยกัษดี์ท่ีอยูข่า้งฝ่ายธรรมะจะมีทา้วกุเวร หน่ึง
ในส่ีจตุโลกบาลเป็นหวัหนา้ ส่วนยกัษร้์ายหรือฝ่ายอธรรม จะมีทศกณัฐ์เป็นหวัหนา้ ภาพลกัษณ์ของ
ยกัษใ์นความรู้สึกของคนทัว่ไปดูเป็นส่ิงท่ีดุร้าย น่ากลวั ซ่ึงเป็นเพราะผูค้นคุน้เคยกบัยกัษท์ั้งในงาน
ประติมากรรมซ่ึงมีขนาดร่างกายท่ีใหญ่โตหรือในวรรณคดีท่ียกัษมี์แต่ความดุร้ายพกแต่ความโกรธ
แคน้ เช่นในเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีพญายกัษ์ทศกณัฐ์ท่ีตอ้งการท าศึกสงครามหรือความอาฆาตแคน้ของ
นางยกัษผ์ีเส้ือสมุทรในเร่ืองพระอภยัมณีแต่เม่ือน ามาจดัสร้างข้ึนดว้ยจินตนาการของช่างไทย และ
ศิลปกรรมแบบไทยกลบัมีความงดงามเด่นเป็นสง่าน่าเกรงขาม  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A3
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เร่ืองท่ีนิยมใชใ้นการแสดงโขน คือ เร่ืองรามเกียรต์ิ ซ่ึงมีหลายส านวนดว้ยกนัทั้งไทย ชวา 
เขมร และอินเดียซ่ึงเป็นแหล่งก าเนิดของเร่ือง เร่ืองรามเกียรต์ิ หรือรามายณะน้ีแต่งโดย พระฤาษีวาล
มิกิ เม่ือหลายพนัปีก่อนชาวอินเดีย จะมีความเคารพนบัถือมาแต่สมยัโบราณกนัว่าผูใ้ดไดอ่้านหรือ
ฟัง เร่ือง "รามเกียรต์ิ" ก็สามารถลา้งบาปได ้ 

รามเกียรต์ิหรือรามายณะเป็นเร่ืองราวของพระนารายณ์ท่ีอวตารปางหน่ึงเป็น พระรามเพื่อ
คอยปราบอสูรท่ีคอย เบียดเบียนเหล่าเทวดาและมนุษยใ์ห้ไดรั้บ ความเดือดร้อนอยู่เสมอ สงคราม
ระหว่างพระรามกบัทศกณัฐ์ซ่ึงเป็นพญายกัษ์ครองกรุงลงกาเกิดจากทศกณัฐ์ไปลกัพา  นางสีดา
มเหสีของพระรามมาเพื่อเป็นชายาของตนเอง พระรามและพระอนุชาคือพระลกัษณ์ จึงได้ออก
ติดตาม จนกระทัง่ไดส้องพญาวานรคือพญาสุครีพเจา้เมืองขีดขิน และทา้วมหาชมพ ูเจา้เมืองชมพูมา
เป็นบริวารโดยมีหนุมานเป็นทหารเอกกองทพัของพระราม จึงจองถนนขา้ม ทะเลไปสร้างพลบัพลา 
และตั้งค่ายประชิดกรุงลงกาเพื่อท าศึกกบัทศกณัฐ ์จนกระทัง่ ฝ่ายพระรามไดรั้บชยัชนะ 

ส าหรับหน้ายกัษ์นั้น หัวหุ่นหน้ายกัษ์นั้นแทท่ี้จริงก็อาศยัตน้เคา้โครงจากใบหน้ามนุษย์
ทัว่ๆไป แต่ภูมิหลงัของยกัษ์ตามทอ้งเร่ืองเป็นพวกท่ีมีนิสัยดุร้าย โกรธง่าย นายช่างจึงคิดประดิษฐ์
เลือกสรรเอาลกัษณะความโกรธซ่ึงปรากฏเห็นไดบ้นใบหน้ามาประดิษฐ์ป้ันและเขียนระบายใส่ลง
บนใบหนา้ของหวัหุ่นยกัษ ์โดยลกัษณะในตาของยกัษ ์ท าเป็น 2 แบบ คือ   

1.  ตาลืมเบิกกวา้ง เรียกกนัวา่ตาโพลง เช่นหนา้โขนทศกณัฐ ์อินทรชิต รามสูร  
2.  ตาหลบต ่า เรียกกนัวา่ตาจระเข ้เช่น หนา้โขน พิราพ พญาทูษณ์ ตรีเศียร  

ลกัษณะของปากยกัษ ์ท าเป็น 2 แบบ คือ 
1.  ปากแสยะ ท าเป็นลกัษณะแสยะปากยงิฟันและเห็นเข้ียว เช่น หนา้โขน พิราพ ทศกณัฐ ์ 

กุมภกรรณ พิเภก 
2.  ปากขบ ท าปากในลกัษณะขบฟันบนข่มริมฝีปากล่าง เช่น ตรีเศียร พญาขร อินทรชิต 

รามสูร มงักรกณัฐ์ 
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ลกัษณะส าคญัของหวัโขนประเภทยกัษท่ี์มีบทบาทส าคญัท่ีปรากฏในการแสดงโขนมีดงัน้ี   
 

                                
                        กากนาสูร                                                             การุณราช (มัฆวาน) 
หนา้ยกัษิณีสีม่วง  สัณฐานปากเป็นกา                   หนา้ยกัษสี์หงเสน  ปากขบ หรือ ปากแสยะตา               
ตาจระเข ้ หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้                        บางแห่งวา่ปากขบตาโพลง หวัโลน้สวมกะบงัหนา้ 
 
 

 
      อนิทรชิต (รณพกัตร์) 

หนา้ยกัษสี์เขียวและหนา้สีทอง ปากขบตาโพลงเข้ียวคุด ( ดอกมะลิ )สวมชฎามนุษย ์หรือ ชฎากาบ
ไผเ่ดินหนแบบพระอินทร์จอนหู มี 2 แบบ คือ จอนหูมนุษยแ์ละจอนหูแบบยกัษ ์
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                             กุเปรัน                                                                      กุมภกรรณ                              
      หนา้ยกัษสี์ม่วงอ่อน  ปากขบตาโพลง                             ท าเป็นหนา้ยกัษ ์4 หนา้เพื่อใหต่้างกบั                            
สวมมงกุฎกระหนก บางแห่งวา่ปากแสยะ                        เสนายกัษ ์คือ หนา้ปรกติ 1 หนา้ หนา้เล็กๆ                          
                                                                                          3 หนา้ตรง  ทา้ยทอย   ปากแสยะ ตาโพลง              
                                                                                           หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้ ไม่มีมงกุฎ หนา้มี    
                                                                                                 2 สี   คือ หนา้สีเขียว กบัหนา้สีทอง                                      

                                                                 
    กุมภกาศ                                                                         ขร 
หนา้ยกัษสี์หงดิน ปากขบ บางแห่งวา่ปากแสยะ                 หนา้ยกัษสี์เขียว ปากขบตาจระเข ้
ตาจระเข ้ บางแห่งวา่ตาโพลงสวมมงกุฎน ้าเตา้                                สวม มงกุฎจี 
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      จักรวรรดิ                                                                ชิวหา 
          หนา้ยกัษสี์ขาว 4 หนา้ ท าเป็น 2 ชั้น                     หนา้ยกัษสี์หงชาด ปากแสยะตาจระเข ้
              ชั้นแรกเป็นหนา้ปกติ 1 หนา้                                      สวมมงกุฎน ้าเตา้กล   
              ชั้นท่ี 2 ท าเป็นหนา้เล็ก 3 หนา้          
              ปากแสยะตาโพลง สวมมงกุฎหางไก่     
                                                                                          

                                                          
                             ตรีบุรัม                                                                   ตรีปักกนั 
    หนา้ยกัษสี์ด าหมึก ปากแสยะตาโพลง                         หนา้ยกัษสี์เขียวแก่ ปากขบตาจระเข ้               
         บางแห่งวา่ ปากขบตาจระเขส้วมมงกุฎ                             สวมมงกุฎกระหนก 
                 น ้าเตา้กลมรูปทรงปลี 
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                             ตรีเมฆ                                                                 ตรีเศียร 
      หนา้ยกัษสี์หงดินแก่ ปากขบตาจระเข ้                 หนา้ยกัษสี์ขาว 3 หนา้ ท าเป็นหนา้ปกติ 1 หนา้ 
      บางแห่งวา่ตาโพลง สวมมงกุฎหางไหล             หนา้เล็กอยูต่รงทา้ยทอย 2 หนา้ ปากขบตาจระเข ้    
                                                                                          บา้งแห่งวา่ปากแสยะ สวมมงกุฎยอดน ้าเตา้ 3 ยอด 
                                             

                                                                   
                    ทศกัณฐ์                                         ทศกัณฐ์หน้าทอง 
หนา้ยกัษ ์2 ชั้น ชั้นท่ี 3 ท าเป็นหนา้พรหม                 หนา้ยกัษ ์2 ชั้น ชั้นท่ี 3 ท าเป็นหนา้พรหม 
ปากแสยะตาโพลง สวมมงกฎุยอดชยัมี สีเขียว          ปากแสยะตาโพลง สวมมงกุฎยอดชยัมี สีทอง          
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 ทศกัณฐ์หน้าพระอนิทร์                                                        ทศพนิ  

        หนา้พระ 3 ชั้น สีเขียวมีเข้ียว                                      หนา้ยกัษสี์เขียวและหนา้สีทอง 
ซ่ึงเป็นหวัโขนเพียงหวัเดียวในเมืองไทย                        ปากขบตาโพลงเข้ียวคุด( ดอกมะลิ ) 
        ท่ีประดิษฐใ์นสมยัรัชกาลท่ี 2                                          สวมกะบงัหนา้มีเก้ียวรัดจุก  
 

                                                                             
                         ทศศีรีธร                         ทศศีรีวนั                     
หนา้ยกัษสี์หงดิน ปากขบตาจระเข ้บางแห่งวา่ตาโพลง          หนา้ยกัษสี์เขียว ปากขบตาจระเข ้ 
  ปลายจมูกเป็นวงชา้ง สวมมงกุฎกายไผ ่                          บางแห่งวา่ตาโพลงปลายจมูกเป็นวงชา้ง      
                                                                                                              สวมมงกุฎกายไผ 
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                        ทพันาสูร (เทพาสูร)                                                                 ทูษณ์ (ทูต) 
                 หนา้ยกัษสี์หงดิน ปากขบตาโพลง                              หนา้ยกัษสี์ม่วงแก่ ปากขบตาจระเข ้ 
             บางแห่งวา่ปากแสยะ สวมมงกุฎสามกลีบ                                    สวมมงกุฎกระหนก 

 
 

              
                                      นนทยกัษ์                                                               นนทุก 
                      หนา้ยกัษสี์ขาบ ปากแสยะตาโพลง                     หนา้ยกัษสี์เขียว ปากแสยะตาโพลง                             
                     บางแห่งวา่ปากขบตาจระเข ้หวัโลน้                   บางแห่งวา่ตาจระเข ้ หวัลา้น 
                                สวมกะบงัหนา้                                            ทั้งแบบสวมกะบงัหนา้และ  
                                                                                                       แบบไม่สวมกะบงัหนา้                            
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                               นนยุพกัตร์                            บรรลัยกลัป์ 
             หนา้ยกัษสี์เขียว ปากขบตาจระเข ้           หนา้ยกัษสี์แสด หรือสีแดง บางต าราวา่สีเหลืองอ่อน      
บางแห่งวา่ปากแสยะตาโพลง สวมมงกุฎน ้าเตา้กลม         ปากขบตาจระเข ้สวมมงกุฎน ้ าเตา้เฟือง 
 

                                                     
                                           บรรลัยจักร                                         ปทูตทันต์ (ประทูต) 
                    หนา้ยกัษสี์ม่วงอ่อน ปากขบตาจระเข ้                  หนา้ยกัษสี์หงดิน ปากขบตาจระเข ้
          บางแห่งวา่ปากแสยะตาโพลง สวมมงกุฎหางไก่         บางแห่งวา่ปากแสยะ สวมมงกุฎจีบ 
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                                      ปโรต                                                            เปาวนาสูร 
  หนา้ยกัษสี์ม่วงแก่ ปากขบ บางแห่งวา่ปากแสยะ              หนา้ยกัษสี์ขาว ปากแสยะตาโพลง      
 ตาโพลง บางแห่งวา่ตาจระเข ้สวมมงกุฎกาบไผ ่         บางแห่งวา่ปากขบตาจระเข ้สวมมงกุฎน ้าเตา้ 
        จอนหูมีทั้งแบบยกัษแ์ละแบบมนุษย ์

                                                                   
                                 ผเีส้ือสมุทร                                                                   พเิภก 
           หนา้ยกัษสี์หงดินหรือสีทอง ปากแสยะตาจระเข ้          หนา้ยกัษสี์เขียว ปากแสยะตาจระเข ้
           บางแห่งวา่ตาโพลง หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้                           สวมมงกุฎน ้าเตา้ 
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           พริาพ (วริาธ )                                                                                    ไพจิตราสูร 
ท าเป็นหนา้ยกัษซ่ึ์งมีลกัษณะแปลกจากยกัษอ่ื์น                            หนา้ยกัษสี์ขาว บางต าราวา่สีเขียว 
คือ หนา้กางคางออก เรียกวา่หนา้จาวตาล สีม่วงแก่ หรือสีน ้ารัก            ปากแสยะตาโพลง 
หรือสีทอง ปากแสยะตาจระเข ้หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้                  บางแห่งวา่ตาจระเข ้สวมมงกุฎ               
                                                                                                                                      น ้าเตา้กลม 
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                 มหาบาลเทพาสูร                                                              มหายมยกัษ์ 
หนา้ยกัษสี์เขียว ปากแสยะตาโพลง หวัโลน้              หนา้ยกัษสี์แดงชาด ปากแสยะตาโพลงสวม    
                สวมกะบงัหนา้                                                                 มงกุฎหางไก่ 
 

                                                    
                     มโหธร                                                                                  มังกรกณัฐ์ 
หนา้ยกัษสี์เขียว ปากแสยะตาโพลง สวมมงกุฎน ้าเตา้เฟือง         หนา้ยกัษสี์เขียวหรือสีทอง ปากขบ 
 หวัโขนอีกแบบหน่ึงท าเป็นหวัโลน้ สวมกะบงัหนา้                     ตาจระเข ้สวมมงกุฎยอดนาค 

 



 

 

70 

 

                                          
                มารัน                                                                             มารีศ 
หนา้ยกัษสี์ทอง ปากขบตาจระเข ้                                                    หนา้ยกัษสี์ขาว ปากขบตาโพลง 
บางแห่งวา่ปากแสยะตาโพลง สวมมงกฎุหางไก่               บางแห่งวา่ปากแสยะตาจระเข ้สวมมงกฎุสามกลีบ 

 

                               
                               มูลพลมั                                                                       ไมยราพณ์ 
หนา้ยกัษสี์เขียว ท าเป็น 4 หนา้ โดยมีหนา้ใหญ่ 1 หนา้             หนา้ยกัษสี์ม่วงอ่อน ปากขบตาจระเข ้ 
หนา้เล็กๆ อยูข่า้งหลงัตรงทา้ยทอย 3 หนา้                สวมมงกุฎกนก แต่บางต าราวา่เป็นมงกุฎหางไก่ 
หวัโลน้ ปากขบตาโพลง สวมกะบงัหนา้ 
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              รามสูร                                                                           ลสัเตียน 
 หนา้ยกัษสี์เขียว หรือ สีทอง ปากขบตาโพลง                         หนา้ยกัษสี์ขาว ปากแสยะ ตาโพลง 
 สวมมงกุฎกาบไผ ่มีทั้งจอนหูแบบยกัษแ์ละจอนหูมนุษย ์       สวมมงกุฎก าน ้าเตา้เฟืองยอดสะบดั 
 อีกแบบจะสวมชฎาดอกล าโพงแบบหวัโขนหนา้ฤาษี 

 

                                                         
  วรุิญจ าบัง                                                                  วรุิฬหก 

     หนา้ยกัษสี์มอหมึก ปากขบตาจระเข ้                           หนา้ยกัษสี์ขาบ บางต าราวา่สีเขียวขาบ 
       สวมมงกุฎหางไก่                                            บางแห่งวา่สีม่วงแก่ ปากแสยะตาโพลงบางแห่ง  

                                   วา่ตาจระเขสวมมงกุฎยอดนาคมีเคร่ืองประดบักาย 
                                                            ลว้นแต่นาคอนัมีพิษ 
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               ไวยตาล                                                                       ศุกสารณ์ (สุกรสาร) 
หนา้ยกัษสี์ครามอ่อน บางต าราวา่สีมอคราม        หนา้ยกัษสี์เขียว ปากขบตาโพลง  
 ปากขบตาจระเข ้สวมมงกุฎกระหนก                                     บางแห่งวา่ปากแสยะ  
                                                                                                 หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้ 

                                                    
สวาหุ                                                                      สหัสสเดชะ 

หนา้ยกัษสี์เขียว หรือสีหงดิน                                 หนา้ยกัษสี์ขาว ท าเป็นหนา้ 4 ชั้น หรือ 5 ชั้น 
ปากขบตาโพลง สวมมงกุฎสามกลีบ                      ชั้นแรกหนา้ปกติ 1 หนา้ หนา้เล็กๆ 3 หนา้  
                                                                  เรียงอยูต่รงทา้ยทอย  ชั้นท่ี 2 3 4 ท าเป็นหนา้เล็ก 4 หนา้  

ชั้นบนสุดท าเป็น 2 แบบ แบบหนา้ยกัษ ์แบบหนา้พรหม  
ปากแสยะตาโพลงสวมมงกุฎชยั 
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                            สัตลุง                                                                            สัทธาสูร 
 หนา้ยกัษสี์หงชาด ปากขบตาจระเข ้                                    หนา้ยกัษสี์หงเสน ปากขบตาจระเข ้ 
                      สวมมงกุฎจีบ                                                    บางแห่งวา่ตาโพลง สวมมงกุฎจีบ 
 

                                          
                         ส ามนักขา                                                                       ส ามนักขาสีทอง 
         หนา้ยกัษสี์เขียวสด ปากแสยะตาจระเข ้                         หนา้ยกัษสี์เขียวสด ปากแสยะตาจระเข ้
         บางแห่งวา่ตาโพลง หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้          บางแห่งวา่ตาโพลง หวัโลน้ สวมกะบงัหนา้ 
       นอกจากน้ียงัท าเป็นหนา้สีทองอีกแบบหน่ึง           นอกจากน้ียงัท าเป็นหนา้สีทองอีกแบบหน่ึง 
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                     สุริยาภพ                                                           แสงอาทติย์ 
       หนา้ยกัษสี์แดงชาด ปากขบตาโพลง                  หนา้ยกัษสี์แดงชาด ปากขบ ตาจระเข ้
 เข้ียวงอกงอลงมีสัณฐานหนา้เหมือนอินทรชิต     บางแห่งวา่ปากแสยะตาโพลง สวมมงกุฎกระหนก 
 จอนหูมีทั้งแบบจอนหูมนุษยแ์ละจอนหูยกัษ ์

 

                                                      
หิรันตยกัษ์                                                        เหรันต์ (เหรันตทูต) 

หนา้ยกัษสี์ทอง ปากแสยะตาโพลง                                 หนา้ยกัษสี์ม่วงอ่อน ปากแสยะตาโพลง 
บางแห่งวา่ปากขบตาจระเข ้สวมมงกุฎกระหนก           บางแห่งวา่ปากขบตาจระเข ้สวมมงกุฎจีบ 
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           อนุราช (อุณาราช)                                     อสุรพกัตร์ (อสุรพรหม) 
 หนา้ยกัษสี์จนัทร์อ่อน ปากแสยะตาจระเข ้                 หนา้ยกัษสี์หงสบาท ท าเป็นหนา้ 2 ชั้น 
                     สวมมงกุฎกระหนก                            ชั้นแรกเป็นหนา้ปกติ  ชั้นท่ี 2 ท าเป็นหนา้ 
                                                                                      เล็ก ๆจ านวน 3 หนา้ ปากแสยะตาโพลง 
                                                                                              สวมมงกุฎชยั หรือท าเป็นหนา้ชั้นเดียว 1 หนา้  
                                                                                       และมีหนา้เล็กๆ 3 หนา้ตรงทา้ยทอย 

                                                                                           
                            อสูรวายุภักษ์                                                    อศักรรณมาราสูร (หัศกรรณ) 
หนา้ยกัษสี์เขียวแก่ ปากแสยะตาจระเข ้                                หนา้ยกัษสี์ม่วงแก่ ท าเป็นหนา้ 2 ชั้น       
มีจะงอยปากเหมือนนกอินทรี                                          ชั้นแรกหนา้ปกติ  หนา้เล็ก 3 หนา้อยูต่รง 
สวมมงกุฎน ้าเตา้มีกาบรับบวัแวง                                   ทา้ยทอยดา้นหลงัชั้นสองท าเป็นหนา้เล็ก 3  
                                                                            หนา้ปาก ขบตา โพลงสวมชฎามนุษย ์หรือมงกุฎชยั 
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              อศัธาดา                                                     อากาศตะไล 
       หนา้ยกัษสี์ขาว 4 หนา้ ปากแสยะตาโพลง             หนา้ยกัษสี์แดงเสน 4 หนา้ มีหนา้ปกติ 1 หนา้ 
                     สวมมงกุฎชยั 4 ยอด                               ดา้นหลงัหนา้เล็กอีก 3 หนา้ ปากแสยะตาโพลง 
                                                                                                               สวมมงกุฎน ้าเตา้ 5 ยอด 
 

ภาพที ่16  
 หัวโขนประเภทยกัษ์ 

(พรหมพงศ ์และอสูรพงศ,์ 2553, ออนไลน์) 
 

ลกัษณะส าคญัของหัวโขนประเภทยกัษ์ท่ีไดน้ าเสนอทั้งหมด พบไดว้่าในแต่ละหัวแต่ละ
ใบหน้าจะมีลกัษณะเฉพาะตน มีความแตกต่างทั้งรูปทรงของหัว, เคร่ืองประดบั, สีสัน, ลกัษณะ
หน้าตาบนใบหน้า และรายละเอียดต่างๆท่ีประกอบอยู่ในหัวโขน ตามท่ีผูส้ร้างได้จินตนาการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีมีคุณค่าให้บงัเกิด สร้างแรงบนัดาลใจให้ผูว้ิจยัไดศึ้กษาถึงความงดงามอนัเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตนของหวัโขนประเภทยกัษ ์เพื่อท่ีผูว้ิจยัสามารถน าไปเป็นตน้แบบเพื่อพฒันาและ
สร้างสรรคผ์ลงานสืบต่อไป 

 
 
 
 
 

http://www.anurakthai.com/khon_mask/index.asp?rid=2
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

สี แสงอินทร์ (2543)  น าการวิจยัเร่ืองจิตรกรรมเน้ือหาเก่ียวกบัมนุษย:์ กรณีศึกษาเทคนิค
การสร้างงานจิตรกรรม ของ แมกซ์ แอร์นส์ท ช่วง พ.ศ. 2468-2493 โดย มีจุดมุ่งหมายเพื่อท่ีจะศึกษา
ผลงานจิตรกรรมเน้ือหา เก่ียวกบัมนุษยข์องแมกซ์ แอร์นส์ท ช่วง พ.ศ.2468-2493 ในประเด็น ท่ีมา
ของแนวความคิดและ เน้ือหาของภาพ กระบวนการสร้างผลงานจิตรกรรม ไดแ้ก่ เทคนิคฟรอททาจ 
แกรททาจ ดิแคลโคแมเนีย และเทคนิคการระบายสี โดยศึกษาวิเคราะห์จากผลงานจากกลุ่มตวัอยา่ง 
จ านวน 23 ภาพ แลว้น าเอาผลจากการศึกษาวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมภาพ 
เน้ือหาเก่ียวกับมนุษย์ ด้วยสีน ้ ามนับนผา้ใบ โดยใช้เน้ือหาและบริบทของสังคมไทยตามแนว 
ความคิดของผูว้จิยั ผลจากการศึกษาวเิคราะห์พบวา่ ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหาของภาพ ส่วน
ใหญ่มา จากอิทธิพลแนวความคิดตามหลักจิตวิทยาวิเคราะห์ของฟรอยด์แล้วเช่ือมโยงจาก
ประสบการณ์ ชีวิตในช่วงต่างๆให้สอดคลอ้งกนัตามแนวทางการแสดงออกด้านศิลปะของกลุ่ม
เซอร์เรียลลิสม์   เน้ือหาเร่ืองราวท่ีแอร์นส์ทไดน้ ามาแสดงออกในผลงานนั้น ไดแ้ก่ ประสบการณ์
ชีวติจาก ช่วงสงคราม ประสบการณ์มุมมองเก่ียวกบัเร่ืองชีวติ ความรักหรือครอบครัวซ่ึงเป็นเน้ือ หา
เร่ืองราวส่วนตวัและทรรศนะเก่ียวกบัชีวิตมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม เป็นตน้ กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานดว้ยเทคนิค ฟรอททาจ แกรททาจ และดิแคลโคแมเนีย  แอร์นส์ทไดน้ ามาใชเ้พื่อกระตุน้ให้
เกิดจินตนาการ โดยการพิจารณาผลลพัธ์ของเทคนิคท่ี ปรากฏจนเกิดมโนภาพแลว้ใช้เทคนิคการ
ระบายสีเขา้ไปเสริมเพิ่มเติม เพื่อเน้นให้รูปปรากฏ ชัดเจน  จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของ 
แมกซ์ แอร์นส์ท ผูว้ิจ ัยน าเอาผลของการศึกษาวิเคราะห์ ดังกล่าวมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมสีน ้ามนัของผูว้จิยัจ  านวน 18 ภาพ มีวธีิการ พฒันาการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยัสรุปได้
ดังน้ี ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหาของภาพ ส่วนใหญ่มาจากมุมมองเก่ียวกับมนุษย์และ 
ส่ิงแวดล้อมเร่ืองเก่ียวกับชีวิตและครอบครัว เร่ืองเก่ียวกับสังคมและเน้ือหาเร่ือง ราวส่วนตัว 
กระบวนการสร้างผลงาน โดยแบ่งแนวทางการพฒันาจากเทคนิคท่ีศึกษา ไดแ้ก่ เทคนิค ฟรอททาจ 
แกรททาจ ดิแคลโคแมเนีย และเทคนิคการระบายสี ดังน้ี การสร้างภาวะดลใจจากผลลัพธ์ของ
เทคนิค การใชผ้ลลพัธ์ของเทคนิคเป็นสภาพพื้นผวิใตภ้าพ การสร้างภาวะดลใจในรูปแบบของผูว้ิจยั 
โดยการกล้ิงสีจากลูกกล้ิงและพิมพ์ถูจาก ขดเส้นเชือก การผสมผสานกนัหลายเทคนิค จากการ
พฒันาผลงานในรูปแบบของผูว้ิจยั มีความแตกต่างไปจากผลงานของศิลปินท่ีท า การศึกษาวิจยั
ไดแ้ก่ เน้ือหาเร่ืองราวชีวิตส่วนตวัและบริบทของสังคมไทย และในดา้น กระบวนการทางเทคนิคท่ี
ผูว้จิยัไดพ้ฒันาต่อมาก็คือการสร้างภาวะดลใจจากการกล้ิงสีดว้ย ลูกกล้ิง และการพิมพถู์จากขดเส้น
เชือกเป็นตวัก าหนดรูปร่าง รูปทรงในภาพ และการระบาย สีเพิ่มเติมดว้ยเกรียงและมีสีหนา 
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สุวฒัน์ แสนขติั (2543)  น าการวจิยัเร่ือง การสร้างงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัตามแนวเซอร์
เรียลิสม ์: กรณีศึกษาผลงานของถวลัย ์ดชันี มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของ 
ถวลัย ์ดชันี ในประเด็นแรงบนัดาลใจ รูปแบบ เน้ือหา และกลวิธีในการ สร้างภาพผลงานโดยศึกษา
ผลงานศิลปิน ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี พ.ศ. 2513-2525 รวมเป็น จ านวน 25 ภาพ ซ่ึงไดม้าจากการสุ่ม
แบบหลายขั้นตอน จากช่วงเวลาสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปินดงักล่าวน ามาวิเคราะห์ แลว้น าผลการ
วเิคราะห์มาเป็นแนวทางสร้างสรรค ์พฒันาผลงาน จิตรกรรมสีอะครีลิค ผลการศึกษาวิเคราะห์ทั้ง 4 
ประเด็นจากกลุ่มตวัอย่างภาพผลงานของ ถวลัย์ ดชันี ทางด้านแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงานพบวา่ ถวลัย ์ดชันี ไดม้าจากความประทบัใจ จากเร่ืองราวในพุทธศาสนา มาสร้างภาพผลงาน
จิตรกรรมมากท่ีสุด ทางดา้นความสะเทือนใจ ทางสังคมร่วมกบัศาสนา น ามาสร้างภาพผลงานนอ้ย
ท่ีสุด ทางด้านรูปแบบในการสร้างภาพผลงาน ใช้รูปแบบลักษณะเหมือนจริง ร่วมกับรูปแบบ
สัญลกัษณ์มากท่ีสุด และใช้รูปแบบสัญลกัษณ์เพียง อย่างเดียว น้อยท่ีสุด ส่วนทางดา้นเน้ือหา ใช้
เน้ือหาทางดา้นความศรัทธาต่อศาสนามากท่ีสุด เน้ือหาทางดา้นสังคมร่วมกบัเน้ือหาทางดา้นเพศ
นอ้ยท่ีสุด ทางดา้นกลวิธีในการสร้างภาพผลงาน การจดัองคป์ระกอบดว้ยดุลยภาพแบบเหมือนกนั
สองขา้ง ดุลยภาพแบบคลา้ยคลึงกนัสองขา้ง และดุลยภาพแบบไม่เหมือนกนัสองขา้ง อยูใ่นระดบัท่ี
เท่ากนั และ ใชดุ้ลยภาพแบบรัศมี นอ้ยท่ีสุด ทางดา้นการระบายสี ในภาพผลงานใชก้ารระบายสีคร้ัง
เดียวเสร็จมากท่ีสุด และการระบายสีเคลือบนอ้ยท่ีสุด จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทย
ร่วมสมยั ตามแนวเซอร์เลียลิสมข์อง ถวลัย ์ดชันี ผูว้ิจยัน าขอ้มูลดงักล่าวท่ีสรุปไดม้าพฒันาผลงาน 
ระยะแรกเป็นผลงาน รวมทั้งส้ิน 23 ภาพ โดยสรุป ผลการพฒันาสร้างสรรค ์ดงัน้ี การพฒันาผลงาน
สร้างสรรคมี์แรงบนัดาลใจ ทางดา้นความสะเทือนใจ จากการวเิคราะห์ เหตุการณ์เก่ียวกบัสังคมและ
เพศ ในระดับมากท่ีสุด และความสะเทือนใจจากข่าวการกดข่ีทางเพศ อยู่ในระดับน้อยท่ีสุด 
ทางดา้นรูปแบบ ผูว้ิจยัไดใ้ชรู้ปแบบเหมือนจริงร่วมกบัรูปแบบ สัญลกัษณ์ ในระดบัมากท่ีสุด และ
ใชรู้ปแบบเหมือนจริงเพียงอยา่งเดียว ในระดบันอ้ยท่ีสุด เน้ือหาของภาพผลงาน ท่ีใชเ้น้ือหาทางดา้น
เพศและสังคม ในระดบัมากท่ีสุด ส่วนเน้ือหา ทางดา้นศาสนากบัเพศ และเน้ือหาทางดา้นจิตวิทยา 
ในระดบัท่ีนอ้ยท่ีสุด ทางดา้นกลวิธี ในการสร้างสรรคภ์าพผลงาน ในการจดัองคป์ระกอบภาพโดย
ใช้หลกัดุลยภาพแบบคลา้ยคลึงกนั สองขา้ง อยู่ในระดบัมากท่ีสุด และดุลยภาพไม่เหมือนกนัสอง
ขา้งน้อยท่ีสุด ในส่วนของการ ระบายสี ภาพการระบายแสดงรอยพู่กนัอยู่ในระดบัมากท่ีสุด และ
การระบายเรียบแลว้ตดัเส้น อยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดพ้ฒันาสร้างสรรค ์วิธีการระบายสี ท่ี
นอกเหนือจากวธีิการของ ถวลัย ์ดชันี ท่ีเลือกมาใช ้3 วธีิคือ การระบายสีเรียบทึบ การระบายสีแสดง
รอยพู่กนั และการระบายเคลือบบางส่วน ของภาพผลงาน ท าให้เกิดความทบัซ้อนของรูปทรงข้ึน
เพื่อใหภ้าพ เกิดพื้นผวิและมิติท่ีน่าสนใจ 



 

 

79 

 

Arenas Orient, Carlos arenas Orient, Carlos (2005) น าการวิจยัเร่ือง El mundo de Hr. 
Giger โดยวตัถุประสงคข์องการวิจยัน้ีคือการวิเคราะห์ศิลปินร่วมสมยั ท่ีรู้จกักนัในผลงานของเขา
จากภาพยนตร์เร่ืองเอเล่ียน (ก ากบัการแสดงโดย ริดล่ี สก็อตในปีค.ศ.1979) ในนามเอช อาร์ กีเกอร์ 
ผลงานของเขาได้รับการวิเคราะห์ โดยนกัประวติัศาสตร์และนกัวิชาการ ซ่ึงตวัของเขากลายเป็น
หน่ึงในศิลปินท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดในทศวรรษท่ีผา่นมา  เขาเป็นผูส้ร้างสรรคผ์ลงานทั้งงานการ์ตูน 
เป็นทั้ง จิตรกร  ประติมากร และงานดา้นการออกแบบ ท่ีเขาใชเ้วลาสร้างสรรคผ์ลงานมากกวา่ 40 ปี 
ท่ีไดพ้ฒันารูปแบบซ่ึงแสดงถึงอตัลกัษณ์ของตนเอง     โดยผลงานแสดงถึงความเป็นชีวกลศาสตร์ท่ี
ผสมผสานรูปแบบของธรรมชาติ (ชีววทิยา) และ ในประเด็นส าคญัท่ีสุดท่ีเขาไดส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ี
แสดงถึงการเช่ือมต่อการเกิดชีวิต ความตาย โรคร้าย ผลร้ายจากการมีพลเมืองมากเกินไป ความ
แออดั การน าเสนอเร่ืองราวของปีศาจและส่ิงท่ีเหนือความจริง อีกทั้งแสดงถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบั
สัญลกัษณ์ทางคริสศาสนา และการไดรั้บอิทธิพลจากศิลปินในแนวเหนือจริงนาม ซาลวาดอร์ ดาลี    
ซ่ึงกีเกอร์สามารถแสดงบทบาทส่ือถึงวฒันธรรมร่วมสมยัในผลงานศิลปะของตนเองไดโ้ดดเด่นเร่ิม
ตั้งแต่เขาไดส้ร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบศิลปะท่ีแตกต่างจากศิลปินผูอ่ื้นโดยกีเกอร์หยิบยกเร่ืองราว
แฟนตาซีสยองขวญั  นิยายวิทยาศาสตร์  การ์ตูนและการออกแบบกราฟิกแสดงเร่ืองราวในดา้นมืด
มาน าเสนอ  อีกส่ิงหน่ึงท่ีน่าสนใจคือ วสิัยทศัน์ของเขาในการเร่ิมตน้สร้างสรรคง์านศิลปะโดยการท่ี
เขาไดย้กปัญหาของผลทางการแพทยแ์ละปรัชญาของตนเอง นอกจากนั้นเขาจะแสดงออกถึงการ
ตอบสนองตามความรู้สึก ในดา้นการพฒันาเทคนิคเก่ียวกบัร่างกายมนุษย ์ ส่ิงประหลาดต่าง ๆและ
ท าโทษตนเองอยา่งทารุณ  
 



 
บทที ่3 

วธีิการด าเนินการวจิัย 
  
 การวจิยัเร่ือง  จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย ์:  กรณีศึกษากลวธีิ 
การสร้างงานจิตรกรรมของ เอช อาร์ กีเกอร์ ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987  เป็นการวิจยัแบบ

กรณีศึกษา (Case study research) มีการด าเนินการวิจยัท่ีจะน าเสนอในบทน้ีประกอบดว้ย     
แหล่งขอ้มูล  การหาคุณภาพของแหล่งขอ้มูล  การเก็บและรวบรวมขอ้มูล   การวิเคราะห์ขอ้มูล และ 
แผนการวจิยั 

 
แหล่งข้อมูล 

 ขอ้มูลหลกัท่ีใช้ในการวิจยัคร้ังน้ีเป็นภาพผลงานจิตรกรรมของเอช อาร์ กีเกอร์ ในช่วงปี 
ค.ศ. 1973 – 1987 ซ่ึงอยู่ในแนวลทัธิเหนือจริงจ านวน 32 ช้ิน โดยแบ่งเป็นกลุ่มภาพ ออกเป็น 2 
หมวด ไดแ้ก่ 
หมวดทีแ่สดงเฉพาะภาพใบหน้าจ านวน 10 ช้ินได้แก่ 
 1. Work no.207, Landscape XIV, 1973 acrylic on paper, 70 x 100 cm 
 2. Work no. 215 Landscape XVIII, 1973, acrylic on paper / wood, 70 X 100 cm 
 3. Work no. 216 Landscape XIX, 1973, acrylic on paper / wood, 70 X 100 cm 
 4. Work no.248, Landscape XXVIII, 1974 acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm 
 5. Work no250, Li I, 1974, collotype, 200 x 140 cm 
 6. Work no251, Li II, 1974, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm 
 7. Work no.344 Mirror Image, 1977 acrylic on paper, 100 x 70 cm  
 8. Work no. 358, Illuminatus I, 1978 acrylic on paper/wood, 100 x 70 cm. 
 9. Work P26, The Smoke Beast, 1985, acrylic on paper, 70 x 100 cm. 
 10. Work no.302a, Necronom IIIa, 1976 acrylic on paper, 100 x 70 cm. 
หมวดทีแ่สดงเฉพาะภาพร่างกาย จ านวน 22 ช้ินได้แก่ 
 1. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle, 1980 acrylic on paper, 70x70 cm 
 2. Work no.316,Necronom VII, 1976, acrylic on paper, 30 x 21 cm 
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 3. Work no.18, Goho Dohji, 1987, acrylic on paper, 140 x 100 cm. 
 4. Work no.238, The Spell II, 1974, acrylic on paper/wood, 240x420 cm. 
 5. Work no.255, Biomechanoid III, 1974 acrylic on paper, 134 x 103 cm. 
 6. Work no.275, Chidher Grun, 1975 acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm. 
 7. Work no.274, A.Crowled (The Beast 666), 1975 acrylic on paper, 200 x 140 cm. 
 8. Work no.308, Biomechanoid , 1976 acrylic on paper/wood, 100 x 70 cm. 
 9. Work no.312, Biomechanoid Landscape, 1976 acrylic on paper, 200 x 140 cm. 
 10. Work no.327, Preparing for a Sabbath, 1976, acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm. 
 11. Work no.295, Samurai, 1976 acrylic on paper/ wood, 170 x 70 cm. 
 12. Work no.307, Master and Margeritha, 1976 acrylic on paper/wood, 100 x 70 cm.  
 13. Work no.316, Necronom VII, 1976, acrylic on paper, 30 x 21 cm 
 14. Work no.305, Safari, 1973-76 acrylic on paper, 100 x 70 cm. 
 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer), 1983 acrylic on paper, 100 x 70 cm. 
 16. Work no.341, Witcher Dance, 1977, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm. 
 17. Work no.324, Satan I, 1977 acrylic on paper/wood, 100 x 70 cm. 
 18. Work no.372, Alien III (Version 3), 1978, acrylic on paper, 140x100 cm. 
 19. Work no.412, Vlad Tepes, 1978, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm. 
 20. Work no.516, Victory V (Satan), 1983 acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm. 
 21. Work no. 300, Necronom IV, 1976 acrylic on paper/wood .100x150 cm.                                   
 22. Work no.517, Necronom V, 1976 acrylic on paper. 100x150 cm. 
 ก าหนดกลุ่มตัวอย่างโดยการคัดเลอืกจากผู้ทรงคุณวุฒิคือ อาจารย์ทว ี รัชนีกร  
 รองศาตราจารย์พรีะพงษ์  กุลพศิาล อาจารย์ที่ปรึกษา และผู้วจัิย ได้ผลงานจ านวน  17 ช้ินได้แก่ 
 1. Work no.216, Landscape XIX, 1973, acrylic on paper / wood, 70 x 100 cm 
 2. Work no.238, The Spell II, 1974, acrylic on paper/wood, 240 x 420 cm. 
 3. Work no.250, Li II, 1974, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm 
 4. Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666), 1975 acrylic on paper, 200 x 140 cm. 
 5. Work no.275, Chidher Grun, 1975 acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm. 
 6. Work no.308, Biomechanoid , 1976 acrylic on paper/wood, 100 x 70 cm. 
 7. Work no.327, Preparing for a Sabbath, 1976, acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm. 
 8. Work no.517, Necronom V, 1976 acrylic on paper. 100 x 150 cm.   
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 9. Work no.341, Witcher Dance, 1977, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm.                                  
 10. Work no.344, Mirror Image, 1977 acrylic on paper, 100 x 70 cm  
 11. Work no.372, Alien III (Version 3), 1978, acrylic on paper, 140 x 100 cm. 
 12. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle, 1980 acrylic on paper, 70 x 70 cm 
 13. Work no.516, Victory V (Satan), 1983 acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm. 
  14. Work no.562, Chinese Evolution, 1981-1984, acrylic on paper240 x 280cm. 
 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer), 1983 acrylic on paper ,100 x 70 cm. 
 16. Work P.26, The Smoke Beast, 1985, acrylic on paper, 70 x 100 cm. 
 17. Work no.18, Goho Dohji, 1987, acrylic on paper, 140 x 100 cm. 

 
การหาคุณภาพของแหล่งข้อมูล 
 การหาคุณภาพแหล่งขอ้มูลโดยการคดัเลือกผลงานจากผูท้รงคุณวฒิุจ านวน 2 ท่าน  คือ  
อาจารย์ทว ี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี 2548   
รองศาตราจารย์พรีะพงษ์  กุลพศิาล อาจารย์ ทีป่รึกษา และผู้วจัิย เพื่อยืนยนัความเป็นอตัลกัษณ์ของ 
เอช อาร์ กีเกอร์ และน ามาวเิคราะห์และสังเคราะห์เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม
สะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษยต่์อไป 
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้ิจยัมีการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการศึกษาคน้ควา้ภาคเอกสาร (Documentary Research) 
ผูว้ิจยัศึกษาคน้ควา้เก่ียวเก่ียวกบัลทัธิเหนือจริง ประวติั ผลงานและกลวิธีของเอช อาร์ กีเกอร์ จาก
หนงัสือและเวป็ไซดต่์างๆในอินเตอร์เน็ททั้งในและต่างประเทศ 
 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัผลงานของเอช อาร์ กีเกอร์ ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 ท่ีไดรั้บการ
คดัเลือกจากผูท้รงคุณวุฒิจ านวน 17 ช้ิน น ามาวิเคราะห์ขอ้มูลโดยการสังเกต และการใชช่้องตาราง 
(Grid) ในผลงานของเอช อาร์ กีเกอร์ วิเคราะห์โดยแบ่งภาพเป็นช่องตารางจ านวน 20 ช่องมีพื้นท่ี
เท่ากนั เพื่อวเิคราะห์ขอ้มูลส่วนท่ีเป็นปริมาณร้อยละของพื้นท่ี (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 
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ในประเด็นต่อไปน้ี 
 - เน้ือหาและเร่ืองราว    
 - การจดัภาพ 
 - กลวธีิ  

วเิคราะห์โดยการสังเกต วเิคราะห์โดยแบ่งภาพเป็นช่องตาราง 

1. เนือ้หาและเร่ืองราว 1  การใช้สี 
     1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน      1.1  ชุดสีท่ีใช ้ 
     1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 2  การจัดภาพ 
     1.3  เน้ือหาจากการผสมผสานกนั       2.1  ปริมาณของรูปกบัพื้นท่ี 
2. การใช้สี 3  กลวธีิการสร้างสรรค์   
     2.1  สภาพสีส่วนรวม      3.1  ระบายเรียบ 
     2.2  ความเขม้ของสี      3.2  ระบายฟุ้ง 
3.   การจัดภาพ      3.3  ภาพพิมพฉ์ลุ 
     3.1  ดุลยภาพ      3.4  ละอองสี 
     3.2  จุดสนใจ  
 
น าผลขอ้มูลจากการวิเคราะห์มาสังเคราะห์เป็นองคค์วามรู้เก่ียวกบัประเด็นดงัต่อไปน้ี 
 - เน้ือหาสาระ การน าเสนอ 
 - การใชสี้ 
 - รูปและพื้นหลงั 
 - จุดสนใจ  
เพื่อน ามาพฒันาและสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษยข์อง
ผูว้จิยัต่อไป 



 

 

      
บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล และการสร้างสรรค์ 
 

 ในการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย ์ : กรณีศึกษากลวิธี
การสร้างงานจิตรกรรมของ เอช อาร์ กีเกอร์ ในช่วงปี ค.ศ.1973 – 1987 เก็บขอ้มูลโดยวิธีการศึกษา
คน้ควา้ภาคเอกสารจากหนงัสือและเวป็ไซด์ต่างๆ วิเคราะห์ขอ้มูลโดยการสังเกต และการใช้ช่อง
ตารางในผลงานของเอช อาร์ กีเกอร์ ปรากฏผลการด าเนินงานและการสร้างสรรคด์งัน้ี  
 

การวเิคราะห์ผลงานด้วยวธีิการใช้ช่องตาราง 
 การวเิคราะห์ผลงานท่ีผูเ้ช่ียวชาญเลือกเพื่อกรณีศึกษา  ผูว้จิยัใชว้ธีิการวเิคราะห์ 2 วธีิ คือ 
1.  วเิคราะห์โดยการสังเกต ใชส้ าหรับวเิคราะห์ภาพรวมซ่ึงนบัเป็นปริมาณร้อยละของพื้นท่ีไม่ได ้ 
2.  วเิคราะห์โดยแบ่งภาพเป็นช่องตารางจ านวน 20 ช่องมีพื้นเท่ากนั เพื่อวเิคราะห์ขอ้มูลส่วนท่ีเป็น
ปริมาณร้อยละของพื้นท่ี (1 ช่อง = ร้อยละ 5 ) 
   

 
ภาพที ่18 

 ผลงานภาพที ่1  Work no.216, Landscape XIX, 1973, acrylic on paper / wood, 70 X 100 cm 
(Gaby, 1992,  p.80) 
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1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
             1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
             1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
           1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์กบัจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
 ช่วงปี 1973 ถึง ปี1974 กีเกอร์สร้างผลงานซีรียชุ์ด แลนด์สเคป ไวอ้ยา่งมากมาย ซ่ึงเน้ือหา
จะกล่าวถึงเร่ืองของการด ารงสายพนัธ์ุ และวฏัจกัรชีวิตของมนุษย ์โดยเน้ือหาชุด แลนด์สเคป ภาพ
ในยุคแรก ๆกีเกอร์เร่ิมสร้างผลงานในเน้ือหาภาพการเสพสังวาส ภาพท่ีแสดงภาพของเด็กท่ีอยู่ใน
ครรภม์ารดา การก าเนิดชีวติ การด ารงชีวติและความตายของมนุษย ์  ซ่ึงในผลงานช้ินน้ีเป็นภาพท่ี 
กีเกอร์กล่าวถึงบทสุดท้ายของชีวิต คือกะโหลกแทนความตายและเคร่ืองจักรกลหมายถึงการ
ขบัเคล่ือนชีวติ  
2. การใช้สี 
 2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 8   สีเทา ร้อยละ 32      
 สีด า ร้อยละ 39     สีอ่ืน ๆ ร้อยละ 21    
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 
    สีเอกรงค ์                 สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
   สูง                ปานกลาง     นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
   ซา้ยขวาเหมือนกนั     ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ ก าหนดโดย 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ             
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 100          พื้น 
 3.4 หลกัความกลมกลืน 
    สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 
    สูง                   ปานกลาง             นอ้ย 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
  ระบายเรียบร้อยละ 100           ระบายฟุ้ง     
  ภาพพิมพฉ์ลุ        ละอองสี 

สรุป 
 กีเกอร์ได้น าประสบการณ์ความรู้เดิมท่ีผ่านการเรียนรู้ในเร่ืองของ การออกแบบด้าน
อุตสาหกรรมและการออกแบบตกแต่งมาใชใ้นผลงานจิตรกรรมของตนอยา่งชดัเจน พบไดจ้ากภาพ
ท่ีแสดงเคร่ืองจกัรกลผสานกบักะโหลกมนุษยท่ี์จดัวางภาพอยา่งเป็นระเบียบ แบบแผน  
 ภาพน้ีเป็นช่วงแรกท่ีกีเกอร์เร่ิมใชก้ลวิธีจากพู่กนัลมร่วมกบัสีอะคริลิกเป็นวสัดุ อุปกรณ์ใน
การสร้างสรรค์ผลงานแทนการใช้หมึกด าและสีน ้ ามนัในการสร้างงานในแบบเดิม ๆ สีท่ีใช้เป็น       
สีเอกรงคใ์นชุดสี ขาว เทา ด า เจือดว้ยสีน ้ าตาลเป็นชุดสีจากความทรงจ าในวยัเยาวท่ี์เกิดจากความ
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ท่ีเคยเกือบท าให้ไฟไหมบ้า้นซ่ึงชุดสีท่ีใชเ้กิดจากพบเห็นสีของเขม่าควนัท่ีปกคลุม
ห้องใตดิ้นท่ีกีเกอร์เรียกว่า “ห้องมืด” (ห้องท างานของพ่อ) กีเกอร์ลดการขดัแยง้ของเส้นทั้งหมด    
ในภาพท่ีประกอบทั้งเส้นนอน เส้นตั้งและเส้นโคง้ ดว้ยการจดัภาพเป็นไปในแบบจงัหวะท่ีเกิดจาก
การซ ้ ากนั (Repetition Rhythm) ให้มีความกลมกลืน ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของงานในชุด แลนด์สเคป 
โดยน าจุดสนใจก าหนดไวก่ึ้งกลางภาพเนน้ความเขม้ของสีขาวเพื่อเพิ่มความเด่น แสดงลกัษณะของ
รูปทรงของกะโหลกให้แตกต่างจากเคร่ืองจกัรกลเพื่อเพิ่มความน่าสนใจไม่แสดงระยะต้ืนลึก      
ของภาพ การจดัวางภาพเนน้ใหทึ้บตนัปะทะสายตาใหเ้กิดความรู้สึกอึดอดัไร้อิสรภาพและส่วนของ   
พื้นหลงัเป็นภาพของเคร่ืองจกัรกลท่ีซอ้นทบักนั 
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ภาพที ่19 

ผลงานภาพที ่2  Work no.238, The Spell II, 1974, acrylic on paper/wood, 240x420 cm. 
(The first official Giger website, 2010, ออนไลน์) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
   1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
   1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
   1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์กบัจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
 ผลงานช้ินน้ีไดถู้กสร้างสรรค์ข้ึน ในช่วงเวลาท่ีกีเกอร์รู้สึกโดดเด่ียวหลงัจากท่ี ไฟรด์รีช 
คุนน์ ศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ของสวิตเซอร์แลนด์ท่ีกีเกอร์ให้ความเคารพและสนิทสนมกนัมากไดเ้สียชีวิต 
ภาพการพนัธนาการสตรีเพศท่ีไร้อาภรณ์เพียงหน่ึงเดียวแสดงถึง บรรยากาศแห่งความเหงา อา้งวา้ง
และความสันโดษ ปรากฏในผลงานอยา่งเด่นชดั ประหน่ึงตนเองในหว้งเวลาน้ี 
2. การใช้สี 
 2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 15    สีเทา ร้อยละ 42      
 สีด า ร้อยละ 21     สีอ่ืน ๆ ร้อยละ 22    
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 
   สีเอกรงค ์                  สีพหุรงค ์
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 2.3 ความเขม้ของสี  
   สูง                ปานกลาง     นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
   ซา้ยขวาเหมือนกนั    ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ ก าหนดโดย 
   ต  าแหน่ง     ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ             
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 89          พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 11  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 
   สูง          ปานกลาง              นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 
    สูง          ปานกลาง              นอ้ย 
4. กลวธีิ 

4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 100              ระบายฟุ้ง      
    ภาพพิมพฉ์ลุ        ละอองสี 
สรุป 
 บรรยากาศท่ีเหงาและโดดเด่ียวเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ี พบได้
จากการวางจุดสนใจซ่ึงเป็นภาพผูห้ญิงเปลือยถูกพนัธนาการไวผู้เ้ดียวตรงจุดก่ึงกลางภาพ เธอถูก
ตรึงแขนยดึใหก้างไวท้ั้งสองขา้ง ท่ีโอบลอ้มไปดว้ยเส้นและแผน่โลหะอนัซบัซ้อนคลา้ยกรงเหล็กท่ี
จองจ าเธออยู ่แฝงถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัสัญลกัษณ์ทางคริสตศ์าสนา  
 ในการจดัภาพมีการใช้เส้นตั้งและเส้นนอนท่ีซบัซ้อนแสดงระยะใกล ้ไกล ท่ีให้ความรู้สึก
น่ิงและสงบท่ี แสดงความกลมกลืนกนัทั้งภาพแลว้  เส้นต่าง ๆ ดงักล่าวสามารถช่วยน าสายตาไปหา
จุดสนใจไดเ้ป็นอย่างดี ผลงานคลา้ยภาพถ่ายแบบพาโนรามาหรือภาพมุมกวา้งในแนวนอน แสดง
ภาพอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด แสดงระยะต้ืน ลึกในลกัษณะภาพสามมิติ โดยให้ดุลยภาพเหมือนกนัทั้งซ้าย
และขวา สีเอกรงคใ์นชุดสีเทาอมฟ้าให้ความรู้สึกเหงา เศร้า เดียวดาย  การสร้างสรรคช้ิ์นงานขนาด
ใหญ่ท่ีเตม็ไปดว้ยรายละเอียดมากมาย การให้สีท่ีเรียบเนียนแสดงถึงการท างานอยา่งประณีตมีแบบ
แผน และอยูใ่นสมาธิท่ีแน่วแน่ขณะปฏิบติังานเพื่อตอ้งการใหผ้ลงานมีคุณภาพอยา่งยิง่ 
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ภาพที ่20 

ผลงานภาพที ่3  Work no.250, Li II, 1974, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm 
(Gaby, 1992,  p.31) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
               1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
               1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
               1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ
จินตนาการของศิลปิน 
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 เวลา 9 ปี ท่ีกีเกอร์มีความผกูพนักบันกัแสดงสาว ลิ โทเบอร์ ผูเ้ป็นทั้งคนรักคนแรกและ
เพื่อนสนิทของเขา  กีเกอร์สร้างผลงานช้ินน้ีก่อนท่ีโทเบอร์จะเสียชีวิตเพียงอีกไม่ถึงปี เป็นการน า
ปัญหาชีวิตและอุปสรรคของเธอมาจินตนาการลงในผลงาน ในผลงานแสดงภาพศีรษะของเธอ       
ท่ีขาด แสดงใบหน้าท่ีเยน็ชาดุจคนท่ีเสียชีวิต การเยียวยา การชุบชีวิต (ภาพสายน ้ าเกลือท่ีคอ) จาก
โรคซึมเศร้าและรอดพน้จากอุปสรรคท่ีเขา้มาในชีวิต ของเธอ (ภาพกะโหลกปีศาจและโลหะจาก
เคร่ืองจกัร) เขาหวงัวา่เม่ือเธอผา่นพน้อุปสรรคไดเ้ธอจะใชชี้วิตไดอ้ยา่งมีความสุข  
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 16         สีเทา ร้อยละ 44           
 สีด า ร้อยละ 30     สีอ่ืน ๆ ร้อยละ 10    
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 
    สีเอกรงค ์                     สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

   สูง                    ปานกลาง    นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
   ซา้ยขวาเหมือนกนั        ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2  จุดสนใจก าหนดโดย 
   ต าแหน่ง         ความเขม้ของสี     ความแตกต่างขององคป์ระกอบ                        
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 100            พื้น 
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  สูง                  ปานกลาง       นอ้ย 
3.5 หลกัความขดัแยง้ 

   สูง                   ปานกลาง       นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบร้อยละ 81         ระบายฟุ้งร้อยละ 19     
    ภาพพิมพฉ์ลุ           ละอองสี 
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สรุป 
 เป็นภาพท่ีกีเกอร์สร้างข้ึนโดยได้แรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ด้านความรักและความ
ผกูพนักบั ล ิโทเบอร์ อดีตคนรัก โดยน ามาผสมผสานกบัจิตใตส้ านึกในเร่ืองของความตาย  การพลดั
พราก ความไม่สมหวงั พบกบัปัญหาชีวิตและอุปสรรค ซ่ึงเขาจินตนาการต่อเน่ืองถึงเร่ืองของการ
เยยีวยา การชุบชีวติ 
 การใชสี้ท่ีระบายเรียบและเนียนทั้งภาพโดยให้สภาพสีส่วนรวมเป็นลกัษณะของสีเอกรงค์
ในชุดสีขาว เทา ด าและเจือดว้ยสีน ้าตาลเพียงบางส่วน ความเขม้ของสีในภาพสูง ตดักนัอยา่งชดัเจน
ระหว่างความเขม้ของสีขาวท่ีสว่างในส่วนของแสงและความทึบของสีด าในท่ีมืดเพื่อแสดงเงาใน
ส่วนของพื้นหลงั การจดัภาพใชห้ลกัของการจดัดุลยภาพแบบสมมาตรหรือแบบสองขา้งเหมือนกนั 
คือใหมี้น ้าหนกัของรูปทรงทั้งซ้าย และ ขวา เท่ากนัโดยก าหนดต าแหน่งจุดสนใจไวก้ลางภาพ เนน้
จุดสนใจโดยการใช้สีขาวท่ีเขม้จดั  จดัภาพให้ปริมาณของรูปเต็มพื้นท่ีภาพโดยก าหนดให้ภาพ
ส่วนประกอบของเคร่ืองจกัรกลซ้อนทบักนัเป็นพื้นหลงั  มีการน าเส้นตั้งมาใชใ้นภาพในปริมาณท่ี
มากจึงใหค้วามรู้สึกท่ีน่ิง ไม่เคล่ือนไหวและแขง็แกร่ง 
 

 
ภาพที ่21 

ผลงานภาพที ่4  Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666), 1975 
acrylic on paper, 200 x 140 cm. 

(Gaby, 1992,  p.20) 
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1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
   1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
   1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
   1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ
จินตนาการของศิลปิน 
 กีเกอร์ได้แสดงทศันคติถึงผลร้ายจากการมีพลเมืองมากเกินไป จึงก่อให้เกิดสังคมท่ีเต็ม   
ไปดว้ยความโสมม กกัขฬะโดยน ามาตีแผ่เป็นผลงานในรูปแบบของตนเอง พบได้จากการแสดง
ภาพหญิงสาวเปลือยกายทั้งอยูใ่นอิริยาบถท่ีก าลงัย ัว่ยวนทางเพศหรือขณะก าลงัเสพสังวาส ภาพบุรุษ
เพศท่ีมกัมากในกามารมณ์ ภาพชายอว้นท่ีถือไอศกรีมท่ีประดบัด้วยของมีค่า ให้ความหมายไดว้่า 
เป็นการหาผลประโยชน์ใส่ตนอยา่งไม่รู้จกัพอ ภาพคนท่ีมีใบหนา้เป็นอาวุธปืน ภาพเด็กเร่ร่อน ภาพ
ปีศาจ ภาพนกับวชท่ีประพฤติผิดและความแออดัของการอยูอ่าศยัในพื้นท่ีซ่ึงเป็นผลงานท่ีน าเสนอ
ปัญหาสังคมไดอ้ยา่งเฉียบคม 
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 40     สีเทา ร้อยละ 14      
 สีด า ร้อยละ 29     สีอ่ืนๆ ร้อยละ 17    
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 
    สีเอกรงค ์                  สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

   สูง                 ปานกลาง     นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
   ซา้ยขวาเหมือนกนั    ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจก าหนดโดย 
   ต าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ           
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 89          พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 11  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 
   สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
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3.5 หลกัความขดัแยง้ 
     สูง        ปานกลาง              นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1การระบายสี 
    ระบายเรียบ ร้อยละ 90                        ระบายฟุ้ง  
    ภาพพิมพฉ์ลุ          ละอองสี ร้อยละ 10      
สรุป 
 การน าเสนอภาพสังคมท่ีแออดั โสมมโดยการส่ือความหมายจากความอปัลกัษณ์จากบรรดา
ตัวประหลาดต่างๆ ซ่ึงกีเกอร์ยงัคงรูปแบบความความเป็นอัตลักษณ์ของตัวเองอยู่อย่างไม่
เปล่ียนแปลง ชุดสีท่ีใช้ยงัคงใช้สีเอกรงคใ์นชุดสีขาว เทา ด าเจือดว้ยสีน ้ าตาล โดยใช้สีระบายเรียบ
เนียนแลดูกลมกลืนทั้งภาพ บางส่วนมีการใช้ละอองสีระบายเพื่อแสดงพื้นผิว  จดัภาพโดยจดัให ้  
จุดสนใจกระจายเตม็พื้นท่ีดา้นล่างของภาพ (เป็นระยะหนา้สุดของภาพ) พื้นท่ีระยะหลงัและดา้นบน
ของภาพมีบรรดาตวัประหลาดฝังตวัอยู ่อย่างแออดั ไม่เป็นระเบียบบนแท่งเส้นตั้ง ใชค้วามเขม้จดั
ของสีขาวและขนาดของจุดสนใจท่ีใหญ่ในการเน้นให้เด่น เส้นตั้งเรียงกนับริเวณพื้นท่ีดา้นซ้าย – 
ขวาเพื่อให้เกิดความดุลยภาพทั้งดา้นซ้ายและขวาในแบบสมมาตร อีกทั้งแสดงระยะโดยมีการบีบ
พื้นท่ีระยะไกลใหแ้คบเพื่อใหค้วามรู้สึกอึดอดั ตรงกบัเน้ือหาและเร่ืองราวของภาพ 
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ภาพที ่22 

ผลงานภาพที ่5  Work no.275, Chidher Grun, 1975 acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm. 
(Gaby, 1992,  p.33) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน 
 เป็นภาพท่ีกี เกอร์สร้างข้ึนจากการผสมผสานกันระหว่าง จินตนาการของตนกับ
ประสบการณ์ท่ีน่าสะพรึงกลวัของตนเก่ียวกบัหนอนทะเลในเกาะมอริเชียส กีเกอร์เล่าวา่ “หนอน
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เหล่าน้ีมีขนาดล าตวัยาว 5 น้ิว  และกวา้งประมาณ 2 น้ิวท่ีถูกพดัมาท่ีชาดหาดเป็นจ านวนมาก         
ส่ิงเหล่าน้ีมนัเหมือนท่อท่ีไร้ชีวิต คล้ายถุงยางอนามยัท่ีใช้แล้ว พวกมนัมีปากท่ีขยายออกเล็กน้อย 
และหดเป็นจงัหวะตามน ้ าท่ีพดัเขา้มา” โดยตวัเขาเองไม่ทราบถึงบรรดาหนอนเหล่านั้นในทะเล ซ่ึง
คืนก่อนหนา้นั้นเขาไดไ้ปวา่ยน ้ าเล่นตอนกลางคืนคนเดียวท่ามกลางร้ิวสาหร่ายท่ีสัมผสัตวัเขาโดย
ไม่ได้ระวงัถึงส่ิงท่ีมีชีวิตอ่ืน ๆ จนกระทัง่เช้าวนัต่อมาตวัเขาเองได้เห็นคนอ่ืน ๆ ก าลังใช้ไมท่ิ้ม
หนอนเหล่านั้นดว้ยท่าทางขยะแขยง จนตวัเขาเองมองไปทางไหนก็เห็นแต่หนอนเตม็ไปหมด 
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 26             สีเทา ร้อยละ 19             
 สีด า ร้อยละ17      สีอ่ืนๆ ร้อยละ 38       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                      สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

  สูง                    ปานกลาง       นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
               ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
  ต าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 85          พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 15  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
3.5 หลกัความขดัแยง้ 
 มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
 

4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 69         ระบายฟุ้ง ร้อยละ 25      
   ภาพพิมพฉ์ลุ              ละอองสี ร้อยละ 6  
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สรุป 
 การไดรั้บประสบการณ์อนัน่าขยะแขยงของหนอนทะเลเป็นส่ิงท่ีอยูใ่นจิตใตส้ านึกของส่ิงท่ี
น่ารังเกียจของเขา จนเขาไดจิ้นตนาการต่อเน่ืองไปถึงสายรัดกางเกงท่ีท าจากหนงั โดยเฉพาะเส้นท่ี
เส่ือมสภาพแลว้ ท่ีเขาเปรียบวา่เหมือนกบัหนอนท่ีถูกบดขยี้  หรือก้ิงก่าและงูท่ีใกลต้ายพยายามลาก
ตวัแบน ๆ เพื่อเอาตวัรอด ซ่ึงส่วนตวัแลว้เขาเองชอบสะสมสายรัดหนงัท่ีเส่ือมสภาพเป็นจ านวนมาก 
ซ่ึงน าไปสู่การสร้างผลงานในภาพน้ี  
 ในภาพกีเกอร์น าส่ิงท่ีอยู่ในจิตใตส้ านึกคือหนอนทะเลผสมผสานกบัใบหน้ามนุษยโ์อบ
ลอ้มแท่งโลหะ อนุมานไดว้า่เป็นเคร่ืองทรมานนกัโทษ (กีเกอร์สนใจในการทรมานนกัโทษของชาว
จีน) ส่ือใหท้ราบวา่ แทจ้ริงแลว้ส่ิงท่ีน่ารังเกียจและขยะแขยงในจิตใจของเขาก็คือการท่ีมนุษยก์ระท า
ให้มนุษยด์้วยกนัเจ็บปวดและทนทุกขเวทนา การจดัภาพให้จุดสนใจมีความน่าสนใจข้ึนโดยน า
ความขดัแยง้กนัระหว่างเส้นตั้งกบัเส้นนอนและพื้นผิวของโลหะอนัแข็งแกร่ง กบักบัเส้นโคง้ท่ี  
อ่อนชอ้ยกบัพื้นผิวท่ีเรียบเนียนของหนอนหนา้มนุษย ์ซ่ึงตั้งตระหง่านปะทะสายตาอยูก่ึ่งกลางภาพ   
ประกอบกบัพื้นหลงัท่ีฟุ้งไปดว้ยบรรยากาศของกลุ่มควนัสีขาวซ่ึงช่วยสร้างมิติให้แสดงระยะใกล ้
ไกลของภาพไดเ้ป็นอยา่งดี  ดุลยภาพเป็นแบบสองขา้งท่ีเหมือนกนั พิจารณาจากช่องตารางจะพบวา่
แท่งโลหะเส้นตั้งท่ีเป็นจุดสนใจจะอยู่ตรงกลางภาพพอดี  แสดงให้เห็นว่าเขาให้ความส าคญักบั    
การจดัภาพเป็นอย่างสูง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเร่ืองของต าแหน่งของจุดสนใจและดุลยภาพ สีท่ีใช้
เป็นสีเอกรงค์ในชุดสีน ้ าตาลอ่อน – แก่เป็นหลกั ให้ความรู้สึกแห้งแล้งและหดหู่สมเจตนารมณ์
ของกีเกอร์ไดเ้ป็นอยา่งดี 
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ภาพที ่23 

ผลงานภาพที ่6  Work no.308, Biomechanoid , 1976 acrylic on paper/wood, 100 x 70 cm. 
(Gaby, 1992,  p.29) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
    1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 

   1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ
จินตนาการของศิลปิน  

การแสดงถึงความเป็นชีวกลศาสตร์ท่ีผสมผสานรูปแบบของธรรมชาติ (ชีววิทยา) อาจเรียก
ไดว้า่ “จักรกลชีวะ” ซ่ึงหมายถึงการน าการหลอมรวมระหวา่งเทคโนโลยี (เคร่ืองจกัรกล) กบั
ส่ิงมีชีวิต (มนุษย)์ เป็นการน าเสนอผลงานให้ตระหนกัถึงความหวาดระแวงและความกลวัใน
การวจิยัดา้นพนัธุกรรมในดา้นการพฒันาเทคนิคเก่ียวกบัร่างกายมนุษย ์ 
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2. การใช้สี 
2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 

 สีขาว ร้อยละ 27   สีเทา ร้อยละ 21              
 สีด า ร้อยละ 33      สีอ่ืนๆ ร้อยละ 19       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

 สีเอกรงค ์                   สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
  สูง                ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
   ซา้ยขวาเหมือนกนั      ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
  ต าแหน่ง   ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
  รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 73         พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 27  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

 สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 73          ระบายฟุ้ง ร้อยละ 27      
   ภาพพิมพฉ์ลุ               ละอองสี  
สรุป 
 ผลงานท่ีแสดงอตัลกัษณ์อนัโดดเด่นของกีเกอร์ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1985 อยา่งชดัเจน คือ
การแปรสภาพมนุษยใ์ห้ผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรกล ในเน้ือหาแนวแฟนตาซีสยองขวญั และนิยาย
วทิยาศาสตร์ โดยส่วนใหญ่จะน าเสนอเพศหญิงเป็นผูถู้กแปรสภาพและหลอมรวมกบัเคร่ืองจกัรกล 
ทั้งอา้งอิงจากบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งในชีวิตหรือจากจินตนาการของตนเองโดยผลงานบางส่วนของเขา
ไดรั้บอิทธิพลจากเน้ือหาและเร่ืองราวในเร่ืองการแปรสภาพมนุษยจ์ากผลงานของซาลวาดอร์ ดาลี 
จิตรกรลทัธิเหนือจริงชาวสเปน 
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 สภาพสีส่วนรวมยงัคงเป็นสีท่ีอยู่ในอตัลกัษณ์เดิมของเขาคือการใช้สีเอกรงค์ในชุดสีขาว   
สีเทา สีด า และสอดแทรกด้วยสีน ้ าตาลในส่วนของภาพเคร่ืองจกัรกล ซ่ึงสีน ้ าตาลดงักล่าวน้ีน้ีมี 
ส่วนเพิ่มใหภ้าพเคร่ืองจกัรกลมีชีวติมากข้ึน การจดัภาพในส่วนของพื้นหลงัจะแสดงภาพการจดัวาง
เคร่ืองจักรกลอย่างเป็นระบบเป็นพื้นรองรับจุดสนใจ และบางส่วนของพื้นหลังใช้สีด าแสดง     
ความมืดสนิทแสดงความลึกให้ภาพเกิดความซบัซ้อนและให้ความรู้สึกไม่น่าไวว้างใจ ในส่วนของ
จุดสนใจแสดงภาพสตรีเพศซ่ึงถูกเคร่ืองจกัรหลอมรวมทั้งในส่วนของช่วงล าตวัและทางปาก กีเกอร์
ใชสี้ขาวซ่ึงใหค้วามเขม้ของสีสูงมากในการระบายในแบบเรียบและฟุ้งในส่วนของจุดสนใจ โดยใช้
หลกัในการท าให้ขดัแยง้กนั โดยใชพ้ื้นผิวของมนุษยท่ี์เรียบเนียนตดักบัพื้นผิวท่ีหยาบกระดา้งของ
เคร่ืองจกัรกล ซ่ึงปฏิเสธไม่ไดเ้ลยว่ากีเกอร์เป็นจิตรกรเอกอีกผูห้น่ึงท่ีสามารถสร้างความน่าสนใจ 
น่าท่ึง น่าต่ืนตระหนกแต่แฝงดว้ยความงาม ในการสร้างสรรคภ์าพของตนเอง โดยการเล่าเร่ืองใน
เน้ือหาท่ีพิสดารผสานกบัการออกแบบภาพให้น่าสนใจโดยใชค้วามเขม้ของสีท่ีสูง  การจดัภาพและ
พื้นหลงัเพื่อเสริมความน่าสนใจไดอ้ยา่งน่ายกยอ่ง 
 

 
ภาพที ่24 

ผลงานภาพที ่ 7  Work no.327, Preparing for a Sabbath, 1976 
acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm. 

(H.R. Giger's USA publisher, 2210, ออนไลน์) 
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1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
    1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 

  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ
จินตนาการของศิลปิน  

 ภาพการผสมผสานเพื่อแปรสภาพระหว่างมนุษยก์บัเคร่ืองจกัรกล เด็กทารกท่ีถูกห่อหุ้ม 
การถูกกระท าของสตรีเพศแสดงออกอยา่งกา้วร้าวและรุนแรง ซ่ึงเน้ือหาดงักล่าวกีเกอร์สร้างผลงาน
เป็นไปตามแรงจูงใจจากทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ  ซิกมนัต์ ฟรอยด์ ท่ีอธิบายไวว้่าแหล่งก าเนิดของ
ความคิดสร้างสรรคม์าจากพลงัขบัดนัทางเพศท่ีช่ือวา่ ลิบิโด  ซ่ึงลิบิโดแห่งความรักจะสร้างแรงขบั
ปรารถนาทางเพศท่ีซ่อนอยูใ่นจิตใตส้ านึก เร่ืองของการแสดงออกของความรักและความตอ้งการ
ทางเพศ ซ่ึงมกัจะค่อนขา้งรุนแรงชดัเจน ปราศจากความยบัย ั้งชัง่ใจ 
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 29   สีเทา ร้อยละ 11              
 สีด า ร้อยละ 40      สีอ่ืนๆ ร้อยละ 20       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                  สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
   สูง                ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั      ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 64          พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 36  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  สูง        ปานกลาง            นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

 สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
    ระบายเรียบ ร้อยละ39          ระบายฟุ้ง ร้อยละ 31      
    ภาพพิมพฉ์ลุ               ละอองสี ร้อยละ 30  
สรุป 
 ทฤษฎีจิตวิทยาจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ท่ีเช่ือว่า “มนุษยทุ์กคนอยู่ภายใต้อิทธิพลของจิต    
ไร้ส านึกพฤติกรรมของมนุษยคื์อผลผลิตของความขดัแยง้ระหวา่งจากแรงขบัจากพลงัสัญชาตญาณ
ไร้ส านึกการเก็บกด อตัตาและการต่อตา้นโดยความรู้สึกผิดชอบชัว่ดีความปรารถนาอนัเป็นเน้ือแท้
ของสัญชาตญาณถูกหกัหา้มไว ้ ความปรารถนาตามสัญชาตญาณน้ีพยายามต่อสู้เพื่อท่ีจะระบายออก
จนเกิดท าให้รู้สึกวา่ความป่าเถ่ือนยงัมิไดห้ายไปจากมนุษยห์ากแต่หลบอยู่ในส่วนของลึกจิตใจแต่
ไม่สามารถท าไดโ้ดยตรง   เพราะถูกกกักั้นเหน่ียวร้ังจากสภาพของอารยธรรมจิตใตส้ านึกอนัเก็บกด
ทั้งความฝัน ซ่ึงน ามาระบายออกทางออ้ม”    
  จากท่ีกีเกอร์สนใจ  และไดศึ้กษาทฤษฎีดงักล่าวของฟรอยด์ เป็นส่วนส าคญัอยา่งยิ่งในการ
สร้างสรรคผ์ลงานในเร่ืองราวจกัรกลชีวะของเขา ซ่ึงจุดสนใจในภาพ พบไดจ้ากการท่ีสตรีเพศถูก
เคร่ืองจกัรกลพยายามท่ีจะแปรสภาพใหเ้ป็นหน่ึงเดียวโดยใชว้ธีิการสมสู่ทางเพศ การแสดงออกโดย
การท่ีพยายามจะหลอมรวมร่างกายให้เป็นหน่ึงเดียวของเคร่ืองจกัร (จดัเป็นผลงานกามิกศิลป์ท่ี
พิสดารอีกช้ินหน่ึง)  อนุมานไดว้า่การเล่าเร่ืองราวในภาพของกีเกอร์เปรียบเทียบในเร่ืองของเพศชาย
กบัการข่มเหงรังแกเพศหญิง ใช้ความเขม้ของสีขาวเน้นจุดสนใจอย่างเด่นชดั ดุลยภาพจดัแบบ
อสมมาตรภาพดา้นซ้ายและขวาแตกต่างกนัทั้งน ้ าหนกัของรูปทรง และน ้ าหนกัของสี การระบายสี
ในภาพระบายเรียบเนน้การใชสี้ฟุ้งกระจายในส่วนของภาพเด็กดา้นซ้ายและพื้นหลงัในบางจุดเพื่อ
เสริมสร้างบรรยากาศเหนือจริง 
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ภาพที ่25 

ผลงานภาพที ่8  Work no.517, Necronom V, 1976 acrylic on paper. 100x150 cm. 
(The first official Giger website, 2010, ออนไลน์) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
      บรรดาตวัประหลาดท่ีมีลักษณะมนุษย์ก่ึงอสูรกายท่ีก าลังต่อสู้กันประดุจในแนวนิยาย

วทิยาศาสตร์แสดงภาพลกัษณ์ท่ีสยดสยอง ชวนใหพ้ิศวงกบัรูปลกัษณ์และลกัษณะท่าทางของบรรดา
ตวัประหลาดเหล่าน้ี ความมนัวาวของผวิหนงั ล าตวัท่ีแสดงกระดูกอยา่งเด่นชดั ลกัษณะของมือและ
น้ิวท่ียาวผดิปกติยงัถูกน ามาใชใ้นการออกแบบเพื่อแสดงอตัลกัษณ์ของเขา ซ่ึงในเวลาต่อมาเจา้อสูร
กายขนาดใหญ่ตวักลางจะเป็นตน้แบบให้กีเกอร์ไดน้ ารูปลกัษณ์ของมนัไปใชใ้นการออกแบบสัตว์
ประหลาดจากต่างดาวในภาพยนตร์เร่ือง เอเล่ียน 
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2. การใช้สี 
2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 

 สีขาว ร้อยละ 19            สีเทา ร้อยละ 33             
 สีด า ร้อยละ 36              สีอ่ืนๆ ร้อยละ 12       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                    สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
   สูง                 ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั      ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 66         พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 34  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

  สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี  
   ระบายเรียบ ร้อยละ 55         ระบายฟุ้ง ร้อยละ 27        
   ภาพพิมพฉ์ลุ              ละอองสี ร้อยละ 18 
สรุป 
 การแปรสภาพมนุษยก่ึ์งอสูรกายให้เป็นเคร่ืองจกัรกลยงัถูกน ามาใช้เล่าเร่ืองอย่างต่อเน่ือง
สัตวป์ระหลาดสีขาวท่ีอยูต่  าแหน่งก่ึงกลางภาพ วเิคราะห์จากการสังเกตพบวา่ในภาพลกัษณะช่วงหวั
และใบหนา้ของสัตวป์ระหลาดเป็นตน้ก าเนิดลกัษณะของสัตวร้์ายจากต่างดาวท่ีสร้างช่ือเสียงอยา่ง
มากให้กบักีเกอร์ จากภาพยนตร์เร่ืองเอเล่ียน ซ่ึงเน้ือหาในภาพดุจภาพประกอบจากหนงัสือนิยาย
วทิยาศาสตร์  
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 การจดัภาพโดยรวมใช้เส้นโคง้เช่ือมโยงต่อเน่ืองกนัในการสร้างภาพให้ความรู้สึกถึงการ
เคล่ือนไหวและต่อสู้ของอสูรกาย โดยให้อสูรร้ายดงักล่าวร่างกายเก่ียวพนัติดกนัจนเป็นกลุ่มโดย
การใชดุ้ลยภาพแบบอสมมาตรในการจดัภาพ ใชสี้เอกรงคใ์นชุดสีขาวเทาด า เนน้จุดสนใจดว้ยความ
เขม้ของสีขาว วางต าแหน่งจุดสนใจให้อยู่กลางภาพแสดงขนาดของร่างกายท่ีใหญ่แตกต่างจาก
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ  พื้นหลงัระบายสีฟุ้งกระจายเสริมสร้างจุดสนใจใหเ้ด่นข้ึน 
 

 
ภาพที ่26 

ผลงานภาพที ่9  Work no.341, Witcher Dance, 1977, acrylic on paper/wood, 200 x 140 cm. 
(Gaby, 1992,  p.75) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
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 ไสยศาสตร์และส่ิงล้ีลบัในอดีต ท่ีเป็นทั้งต านานนิทานหรือนิยายท่ีโดดเด่นอีกเร่ืองหน่ึงของ
ชาวตะวนัตกคือความเช่ือในเร่ืองของแม่มด ท่ีไดถู้กกีเกอร์น ามาพฒันาในรูปแบบของตนเองทั้ง
ภาพบรรดาแม่มดท่ีเปลือยกาย ร่วมกบับรรดาภูตผีปีศาจ และการผสมผสานกนัระหวา่งสรีระของ
มนุษยก์บัเคร่ืองจกัรกล การแสดงภาพของกระดูกสันหลงัอยา่งชดัเจนสร้างความแปลกชวนให้ฉงน 
หรือแมแ้ต่ภาพแสดงอวยัวะสืบพนัธ์ของเพศหญิงก็ถูกน ามาเพื่อตอ้งการส่ือเน้ือหาท่ีกล่าวถึงการร่าย
ร าของแม่มดในการท าพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ 
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 37   สีเทา ร้อยละ19              
 สีด า ร้อยละ 28     สีอ่ืนๆ ร้อยละ16       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

 สีเอกรงค ์                   สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
   สูง                ปานกลาง     นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 81         พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 19  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

  สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
    ระบายเรียบ ร้อยละ 66          ระบายฟุ้ง ร้อยละ 34      
     ภาพพิมพฉ์ลุ               ละอองสี  
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สรุป 
 กีเกอร์เป็นศิลปินผูห้น่ึงท่ีกลา้หยิบยกเอาเร่ืองเพศมาตีความเป็นผลงานทางศิลปะ การน า 
แม่มดท่ีไดจ้ากจิตใตส้ านึกและจินตนาการส่วนตวัแสดงภาพการเปลือยกาย อีกทั้งแสดงภาพอวยัวะ
เพศหญิงอยา่งชดัเจน เป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหกี้เกอร์ไดรั้บเชิญให้เดินทางไปแสดงผลงานในแนวแฟน
ตาซี อิโรติก หลายคร้ัง  
 ผลงานช้ินน้ีเขา การใชสี้เอกรงคใ์นชุดสีขาว สีเทา สีด าสร้างบรรยากาศท่ีดูลึกลบั เนน้การ
ระบายแบบเรียบทั้งภาพมีการใชก้ารระบายในแบบฟุ้งกระจายในส่วนของพื้นหลงั  การจดัภาพโดย
ใหดุ้ลยภาพเป็นไปในแบบสมมาตรทั้งรูปทรงและสี  ไม่แสดงจุดสนใจใหเ้ด่นชดัมากนกัแต่จะสร้าง
ลกัษณะให้น่าสนใจโดยการให้ภาพทั้งแม่มด บรรดาอมนุษยแ์ละเคร่ืองจกัรกลในภาพเก่ียวเน่ือง
พวัพนักนัทั้งภาพ แสดงความกลมกลืนทั้งสี เส้นและรูปทรงซ่ึงทุกส่ิงในภาพเกิดจากจินตนาการท่ี
ไร้ขีดจ ากดั สร้างจากความรู้สึกท่ีเหนือเหตุผลทั้งส้ิน 

 

 
ภาพที ่27 

ผลงานภาพที ่10.  Work no.344, Mirror Image, 1977 acrylic on paper, 100 x 70 cm 
(Gaby, 1992,  p.23) 
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1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
   1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
 1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
 1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
 เป็นภาพท่ีกีเกอร์สร้างข้ึนจากทฤษฎีจิตวเิคราะห์ของซิกมันด์ ฟรอยด์ ผสานกบัจินตนาการ
ของตนโดยน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัจิตไร้ส านึกของมนุษยท่ี์มีสัญชาติญาณความชัว่ร้ายแอบแฝงอยู่
ในจิตใจซ่ึงเป็นส่วนของพฤติกรรมภายในท่ีมนุษยอ์าจไม่รู้สึกตวั  อาจเน่ืองมาจากการท่ีพยายามเก็บ
กดเอาไว ้และยงัไม่เผยออกมา เปรียบไดก้บัการแสดงของภาพสะทอ้นจากกระจกเงาซ่ึงเผยให้เห็น
ถึงภูตผท่ีีครอบง าในดา้นมืดของมนุษย ์
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 18     สีเทา ร้อยละ 24      
 สีด า ร้อยละ 35     สีอ่ืนๆ ร้อยละ 23    
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

   สูง                ปานกลาง     นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั        ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ 
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี  90          พื้นมีพื้นท่ี 10  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  มาก         ปานกลาง             นอ้ย 
3.5 หลกัความขดัแยง้ 

   มาก         ปานกลาง             นอ้ย 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 95        ระบายฟุ้ง ร้อยละ 5     
   ภาพพิมพฉ์ลุ       ละอองสี 
 
สรุป 

ผลมาจากจิตวิทยาจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ท่ีเช่ือว่า พฤติกรรมมนุษยคื์อ ผลผลิตของความ
ขัดแย้งระหว่างแรงขับจากพลังสัญชาตญาณไร้ส านึก การเก็บกด อัตตาและการต่อต้านโดย
ความรู้สึกผิดชอบชัว่ดี กีเกอร์จึงไดแ้รงบนัดาลใจให้สร้างผลงานในเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัจิตไร้ส านึก
ของมนุษย ์ โดยใชจิ้นตนาการภาพสะทอ้นของกระจกเงาเป็นตวัน าเสนอในส่วนของเน้ือเร่ือง 

การแสดงภาพใบหน้ามนุษย์เป็นส่วนของจุดสนใจแผ่เต็มพื้นท่ีด้านบนของภาพ 
ประกอบดว้ยพื้นผวิท่ีแสดงถึงส่ิงประหลาดท่ีมีผวิขรุขระท่ีใหค้วามรู้สึกขดัแยง้กบัส่วนล่างของภาพ
ท่ีมีพื้นผิวท่ีเรียบเนียนโดยพื้นผิวท่ีขรุขระดา้นบนตั้งอยูบ่นเส้นเฉียงท่ีพุ่งออกจากใบหน้า (อาจมอง
วา่พุ่งเขา้หาใบหนา้) เพื่อน าสายตาผูช้มให้มุ่งสู่จุดสนใจของภาพ อีกทั้งยงัให้ความรู้สึกประหน่ึงว่า
เคล่ือนไหวได ้และยงัไดใ้ชค้วามเขม้ของแสงสีขาวเติมลงบนกลางใบหนา้เพื่อเนน้จุดสนใจให้เด่น
มากข้ึน มีการจดัภาพโดยใช้ดุลยภาพทั้งดา้นซ้ายและขวาเหมือนกนัทั้งรูปทรงและสี  ซ่ึงในภาพน้ี   
กีเกอร์จงใจท่ีจะจดัภาพให้ทึบตนัโดยไม่เปิดให้เห็นส่วนของพื้นหลงัเพื่อท่ีจะสร้างความรู้สึกให้
ผูช้มอึดอดัเหมือนไดเ้ผชิญหนา้กบัปีศาจร้ายท่ีสถิตในตน โดยมีการใชเ้ส้นในแนวตั้ง (แสงท่ีพุ่งออก
จากตา ปาก แท่งไม ้และแผ่นกระจก) ยึดภาพส่วนบนและล่างไวเ้พื่อไม่ให้ภาพแบ่งออกเป็นสอง
ส่วน ซ่ึงเป็นการประสานให้เกิดความกลมกลืน   ซ่ึงจะท าให้เสริมความเป็นเอกภาพในการจดัภาพ   
สีท่ีใช้เป็นในแบบสีเอกรงค์ในชุดสีขาว สีเทา สีด า และน ้ าตาลโดยระบายเรียบและเนียนทั้งภาพ      
สีฟุ้งกระจายเล็กนอ้ย ปราศจากละอองของสี 
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ภาพที ่28 

ผลงานภาพที ่11.  Work no.372, Alien III (Version 3), 1978, acrylic on paper, 140x100 cm 
(Giger's primary agent and USA representative, 2010, ออนไลน์) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
นบัไดว้่ากีเกอร์เป็นผูเ้ปล่ียนโฉมหน้าวงการศิลปะให้เปิดกวา้งยิ่งข้ึนเพราะสามารถน าผลงาน

ศิลปะเขา้สู่วงการภาพยนตร์ไดอ้ยา่งภาคภูมิ  อสูรร้ายจากต่างดาวนามเอเลีย่นเกิดข้ึนจากเม่ือ ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ ริดเลย์ สก็อตต์ และบริษัทภาพยนตร์ ทเวนตี้ เซ็นจูร่ี ฟ็อกซ์ ต้องการผูอ้อกแบบ
ภาพลักษณ์ของสัตว์ประหลาดต่างดาวในภาพยนตร์เร่ือง เอเลี่ยน กีเกอร์จึงได้รับผิดชอบใน
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โครงการน้ีซ่ึงต่อมาผลงานช้ินน้ีประสบความส าเร็จในโลกภาพยนตร์ สามารถสร้างช่ือเสียงของเขา
ในวงกวา้งระดบัโลกจากการท่ีไดรั้บรางวลัออสการ์ สาขาเทคนิคพิเศษยอดเยีย่ม 
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 48      สีเทา ร้อยละ 27      
 สีด า ร้อยละ 25      สีอ่ืนๆ ร้อยละ 0       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

  สูง               ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
   ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
  รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 48        พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 52  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

 สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

 สูง        ปานกลาง             นอ้ย 
4. กลวธีิ 

 4.1 การระบายสี 
   ระบาย เรียบร้อยละ 58          ระบายฟุ้ง ร้อยละ 31      
   ภาพพิมพฉ์ลุ                ละอองสี ร้อยละ 11  
สรุป 
 จากผลงานช้ินน้ีจะพบไดว้่ากีเกอร์ออกแบบลกัษณะของเอเล่ียนโดยพฒันาจากรูปแบบตวั
ประหลาดจากผลงานช้ินเก่าหลายๆช้ินของเขามาประกอบกนั อาทิเช่นกระดูกซ่ีโครงตามล าตวั 
ส่วนหวัท่ีคลา้ยอวยัวะเพศชายในผลงานแนวกามิกศิลป์ของเขา เพิ่มความแปลกประหลาดดว้ยปาก
เล็ก ๆท่ียาวยืน่ออกมาเพื่อกดัท าลายศตัรู ความมนัวาวของล าตวัและมีผิวท่ีเสมือนโลหะในชุดสีขาว 
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สีเทา สีด า ให้ความรู้สึกดุร้ายและแข็งแกร่ง มีการปล่อยพื้นท่ีพื้นหลงัดว้ยสีขาวตดักนัอยา่งรุนแรง
กบั  สีผิวของเอเล่ียนท่ีเป็นสีด า เนน้รอบล าตวัเอเล่ียนดว้ยสีเทาแบบการระบายให้ฟุ้งเบลอเพื่อเป็น
ตวักลางในการประสานสีท่ีขดัแยง้กนัแต่สามารถอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งมีเอกภาพเพราะเทาเป็นตวักลาง 
(Transition) ท่ีสามารถเขา้กบัขาวหรือด าก็ไดแ้ละสีเทาดงักล่าวน้ีน้ีสามารถเสริมให้จุดสนใจท่ีโดน
รวมเป็นสีด าให้น่าสนใจมากข้ึน กีเกอร์จดัภาพโดยเน้นจุดสนใจไวก้ลางภาพขนาดใหญ่ไม่แสดง
ภาพพื้นหลงั ปล่อยเส้นท่ีเป็นภาพร่างทิ้งไวใ้นช่วงล่างของภาพไวเ้ป็นรูปทรงท่ีเปิดและมีการพ่นให้
เกิดละอองสีกระจายตามแขน ขา ล าตวัและด้านล่างของภาพ ซ่ึงเป็นชั้นเชิงในการสร้างงานให ้      
ดูน่าสนใจเป็นอยา่งยิง่ 
 

 
ภาพที ่29 

ผลงานภาพที ่12. Work no.444, Biomechanical Mia, Egyptian Style, 1980 
acrylic on paper, 70x70 cm 

(The first official Giger website, 2010, ออนไลน์) 
 

1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
   1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
   1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 

  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ
จินตนาการของศิลปิน  
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 จักรกลชีวะมีอาแบบอียิปต์ เป็นภาพหญิงสาวท่ีมีสัดส่วนสวยสมบูรณ์แบบถูกเช่ือม         
ต่อระโยงระยางดว้ย หลอด สายไฟ ท่อ และเคร่ืองจกัรกลอ่ืนๆเขา้กบัเคร่ืองยนตก์ลไกและแหล่งจ่าย
พลงังานชีวติ ดุจมนุษยท่ี์ใกลจ้ะสูญเสียชีวิตแต่สามารถด ารงชีวิตอยูไ่ดเ้พราะเคร่ืองจกัรกลเหล่านั้น 
และเธอก็ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงอนัสมบูรณ์ของเคร่ืองจกัรในโลกท่ีถูกจดัสรรดว้ยวธีิการทางเทคนิค 
 มีอา บอนซานิโก  ภรรยาท่ีกีเกอร์ไดเ้ขา้พิธีวิวาห์ ทั้งคู่พบรักกนัเพราะความชิดใกลเ้ม่ือตอ้ง
ท างานร่วมกนั กีเกอร์ จินตนาการถึง มีอา ซ่ึงก าลงัถูกเคร่ืองจกัรกลหลอมรวมให้เป็นหน่ึงเดียวกนั
ในเน้ือหาและเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัจกัรกลชีวะ นอกจากนั้นกีเกอร์ไดน้ าเอาสัญลกัษณ์ศิลปะสมยัอียิปต์
โบราณ คือ สฟิงซ์และนกในเขา้มาประยกุตเ์ป็นส่วนประกอบของภาพดว้ย 
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 19              สีเทา ร้อยละ 27             
 สีด า ร้อยละ 34     สีอ่ืน ๆ ร้อยละ 20       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                   สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
   สูง                ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั   
 3.2 จุดสนใจ 
  ต าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 100         พื้น 
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  สูง         ปานกลาง             นอ้ย 
3.5 หลกัความขดัแยง้ 
 สูง         ปานกลาง             นอ้ย 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 47         ระบายฟุ้ง ร้อยละ 12      
   ภาพพิมพฉ์ลุ ร้อยละ 41         ละอองสี  
สรุป 
 ศาสตราจารย์วอลเตอร์ ชูเรียน นกัจิตวิทยาและนักเขียนบทความด้านศิลปะกล่าวไวใ้น
หนงัสือศิลปะแฟนตาสติกถึงผลงานช้ินน้ีวา่ “ค าวา่ “รูปแบบอียิปต”์ เป็นกลลวงแต่ในขณะเดียวกนั
ก็บ่งบอกถึงอดีตท่ีล่วงเลยมานานจนถูกลืม แถบผา้สีโลหะท่ีพนัอยูต่ามร่างกายเหมือนผา้มมัม่ีอียิปต ์
เก่าแก่โบราณจนเราไม่อาจแยกแยะไดว้่าใครคือเจา้ของร่างท่ีอยู่ใตแ้ถบผา้นั้น”(วอลเตอร์ ชูเรียน, 
2552, น.84) ซ่ึงในความหมายดังกล่าวโดยแท้จริงแล้ว กีเกอร์ต้องการน าเสนอผลงานเพื่อเป็น
อนุสรณ์เร่ืองราวของความรักโดยการแสดงภาพคนรักลงในผลงานของตนอีกคร้ัง(หลงัจากท่ีได้
สร้างภาพ ลิ โทเบอร์ คนรักคนแรกมาแลว้คร้ังหน่ึง) มากกวา่การท่ีจะน าเสนอ   เน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเร่ืองราวสัญลกัษณ์ศิลปะสมยัอียิปต์ โดยเขาน าภาพสตรีท่ีระบุว่าเป็น มีอา บอนซานิโก ผูเ้ป็น
ภรรยา โดยทั้งคู่ก่อความรักในช่วงสั้น ๆ เขาสร้างภาพน้ีก่อนการหยา่ร้างไม่นาน โดยน า มีอามาเป็น
ผูถู้กการแปรสภาพเป็นเคร่ืองจกัรกลหรือเขาไดใ้ช้ช่ือเรียกวา่  จักรกลชีวะ กีเกอร์กล่าววา่ “จกัรกล
ชีวะเป็นการเข้าใจการหลอมรวมอย่างกลมกลืนระหว่างเทคโนโลยีกับส่ิงมีชีวิต การวิจยัทาง
พนัธุกรรมยงัจะตอ้งสอนให้เราล่วงรู้ถึงความหมายถึงความกลวั” อุปมานไดว้า่ความกลวัท่ีกีเกอร์ก
ล่าวถึงอาจรวมถึงความกลวัในเร่ืองของการพลดัพรากจากสตรีอนัเป็นท่ีรักก็เป็นได ้
 การน าเส้นโคง้ในเป็นหลกัเขา้มาใช้ภาพสร้างความกลมกลืนให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวใน
ภาพไดเ้ป็นอยา่งยิ่ง สีเอกรงคใ์นชุดสีขาว เทา ด าและน ้ าตาลถูกน ามาใชใ้ห้เหมาะสมกบัการแสดง
พื้นผิวท่ีเรียบเนียนมนัวาวและแข็งแกร่งของเน้ือโลหะ อีกทั้งยงัสร้างความกลมกลืนของภาพได้
อยา่งดียิ่ง พื้นหลงัในภาพทึบตนั จนดูคลา้ยกบัผลงานประติมากรรมแบบนูนต ่าและสูง การใชภ้าพ
ส่วนประกอบของเคร่ืองจกัรกลท่ีถูกน ามาเรียงอย่างละเอียดเป็นระเบียบแบบแผนในปริมาณมาก 
แสดงใหเ้ห็นถึงความรู้และความช านาญในเร่ืองของการออกแบบเคร่ืองจกัรกลของตวัเขาเป็นอยา่ง
สูง  กลวิธีการใชภ้าพพิมพฉ์ลุน ามาใชใ้นแสดงภาพส่วนประกอบของเคร่ืองจกัรกลไดอ้ยา่งงดงาม
และคุ้มค่า เป็นผลงานท่ีมีคุณค่าอีกช้ินหน่ึงท่ีไม่พบบ่อยนักในการท่ีเขาใช้กระดาษเป็นระนาบ
รองรับ  
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ภาพที ่30 

ผลงานภาพที ่13. Work no.516, Victory V (Satan), 1983 acrylic on paper/wood, 70 x 100 cm. 
(Gaby, 1992,  p.76) 

 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
   1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
   1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 

  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ
จินตนาการของศิลปิน  

 ผลงานของกีเกอร์ในช่วงปี 1983 เขาไดส้ร้างผลงานในซีร่ียชุ์ด วิคตอร่ี ไวอ้ยา่งมากมายซ่ึง
ลกัษณะของการจดัภาพและเน้ือหาของภาพในซีร่ียน้ี์จะคลา้ยคลึงกนั คือเน้ือหาในภาพจะกล่าวถึง
ซาตานหรือปีศาจร้ายเพศหญิง  เป็นภาพเปลือยท่ีแสดงภาพศีรษะท่ีใบหนา้แสดงการกรีดร้องโดยน า
ลกัษณะของมนุษยผ์สมผสานกับเคร่ืองจกัรกล ซ่ึงก่อนหน้านั้นในปี 1982 เขาเคยใช้ลักษณะ
ลวดลายเคร่ืองจกัรกลของซาตานแบบเดียวภาพน้ีไปใชว้าดลงบนร่างของ   เดปบี ้แฮร์ร่ี  เพื่อถ่ายท า
มิวสิควีดีโอ  และต่อมาในปี 1994 กีเกอร์น าลกัษณะของใบหน้าและร่างกายในภาพน้ีไปเป็น
ตน้แบบของมนุษยก์ลายพนัธ์ุซ่ึงเป็นตวัเอกในภาพยนตร์เร่ืองสปีซีส์  
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2. การใช้สี 
 2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 6    สีเหลือง ร้อยละ 10     สีส้ม ร้อยละ 42     
 สีด า ร้อยละ 32    สีอ่ืนๆ ร้อยละ 10  
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 
   สีเอกรงค ์                 สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  
  สูง               ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
  ซา้ยขวาเหมือนกนั  ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
  ต าแหน่ง   ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ             
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 83         พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 17  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

 มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

 มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 72         ระบายฟุ้ง ร้อยละ 28     
  ภาพพิมพฉ์ลุ        ละอองสี 
สรุป 
 เป็นภาพท่ีกีเกอร์สร้างสรรค์ข้ึนจากจิตใต้ส านึกและจินตนาการ ซ่ึงในเน้ือหากล่าวถึง
เร่ืองราวของปีศาจร้ายซ่ึงมีรายละเอียดของร่างกายและผิวหนา้เป็นเคร่ืองจกัรกลเปลือยกายกรีดร้อง
ชวนให้พิศวงและน่าต่ืนตระหนก กีเกอร์กล่าวถึงเกิดเร่ืองแปลกหลงัจากไดส้ร้างผลงานช้ินน้ีเสร็จ 
กล่าวคือมีเพื่อนๆ มาเท่ียวปาร์ต้ีท่ีบา้นของเขาและเพื่อนสาวคนหน่ึงไดน้ าหนา้กากท่ีมีลกัษณะคลา้ย
ปีศาจในภาพน้ีมาสวมเล่นหลงัจากนั้นเพื่อนสาวคนดงักล่าวถูกไฟไหมท้ั้งร่างกายซ่ึงมีลกัษณะของ
การถูกไฟเผาคลา้ยกบัภาพน้ี 
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 การจดัภาพโดยให้จุดสนใจขนาดใหญ่ปรากฏอยู่กลางภาพ แสดงภาพปีศาจในท่านั่ง ให้
ความเขม้ของสีด าเน้นจุดสนใจให้ชัดเจนข้ึน โดยระบายสีเรียบเนียนทั้งภาพ มีการแสดงความ
เคล่ือนไหวของภาพโดยน าสีขาวกบัสีฟ้าอ่อนระบายฟุ้งในบางจุดกบัการใช้เส้นโคง้ท่ีโผล่จาก
หน้าอกเพื่อให้ภาพมีความเคล่ือนไหวต่ืนตาต่ืนใจมากข้ึน อีกทั้งยงัท าให้น ้ าหนกัของภาพในพื้นท่ี
ซ้ายและขวามีดุลยภาพท่ีเหมือนกนั สีท่ีใชใ้นภาพเป็นสีเอกรงค์ในแบบสีอุ่นให้ความรู้สึกร้อนแรง
ต่ืนเตน้เพื่อให้สอดคลอ้งกบัเน้ือหาของภาพซ่ึงแตกต่างกบัผลงานช้ินอ่ืนของเขาท่ีนิยมใช้สีเอกรงค์
ในชุดสีขาว สีเทาและสีด า 
 

 
ภาพที ่31 

ผลงานภาพที ่14. Work no.562, Chinese Evolution, 1981-1984, acrylic on paper 240x280cm. 
(The first official Giger website, 2010, ออนไลน์) 

 

1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
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กีเกอร์สนใจศึกษาคน้ควา้ในเร่ืองของเคร่ืองมือและวิธีการทรมานร่างกายนกัโทษ เขาจึงน า
เร่ืองราวดงักล่าวมาผสมผสานกบัจินตนาการของตนมาสร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงเน้ือหาในภาพแสดง
ภาพหญิงท่ีถูกพนัธนาการโดยการห้อยหัว  ศีรษะของมนุษยท่ี์ถูกเสียบประจาน  เหล็กแหลมท่ีท่ิม
แทงร่างกาย อีกทั้งภาพสตรีท่ีถูกล่วงละเมิดและกดข่ีทางเพศ 

2. การใช้สี 
2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 

 สีขาว ร้อยละ18     สีเทา ร้อยละ 30              
 สีด า ร้อยละ 37      สีอ่ืนๆ ร้อยละ 15       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                  สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

  สูง               ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 100         พื้น 
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

  มาก        ปานกลาง              นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
  ระบายเรียบ ร้อยละ50     ระบายฟุ้ง ร้อยละ16                   
  ภาพพิมพฉ์ลุ ร้อยละ 34                ละอองสี  
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สรุป 
ความสนใจในเร่ืองของการทรมานนกัโทษและการกดข่ีทางเพศกบัจินตนาการของเขาจึง

ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ีข้ึนโดยการใชชุ้ดสีเอกรงค ์ขาวเทา ด าและเจือดว้ยน ้ าตาลเพียงเล็กนอ้ยไม่
เนน้ความเขม้ของสีขาวจึงท าให้ภาพโดยรวมดูกลมกลืนในเร่ืองของสี การจดัจุดสนใจในภาพโดย
ให้ภาพผูห้ญิงถูกแขวนห้อยศีรษะเป็นเส้นในแนวตั้งให้อยู่กลางภาพพอดี (ภาพจากตาราง)  ยงัคง
แสดงความเป็นอตัลกัษณ์ของเขาอยู่ การสร้างภาพแสดงความเคล่ือนไหวในภาพโดยการใช้ความ
ขดัแยง้ของเส้นโคง้เก่ียวพนั หน่วงเหน่ียวกนัไวอี้กทั้งการซ้อนทบัของวตัถุ และเส้นเฉียงจ านวน
มากเพื่อสร้างเส้นน าสายตา ท าใหภ้าพแสดงความวุน่วายและยุง่เหยิงมากข้ึน อีกทั้งยงัเพิ่มความรู้สึก
ให้อึดอดัดว้ยการใส่ลายซ ้ า ๆ ลกัษณะคลา้ยพื้นผิวของโลหะดว้ยกลวิธีการใช้ภาพพิมพฉ์ลุระบาย
เต็มพื้นท่ีในส่วนของระยะไกลของภาพสร้างความรู้สึกทึบตนัไม่มีทางออกไร้อิสรภาพเฉกเช่น
นกัโทษและสตรีท่ีถูกข่มเหงกดข่ี  

 

 
ภาพที ่32 

ผลงานภาพที ่15. Work no. 600, Der Ausloser (The Redeemer), 1983 
acrylic on paper100 x 70 cm 

(The first official Giger website, 2010, ออนไลน์) 
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1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
 เป็นภาพท่ีกีเกอร์สร้างข้ึนเพื่อแสดงถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัสัญลกัษณ์ทางคริสตศ์าสนา 
จินตนาการเร่ืองราวของผูไ้ถ่บาปในคริสตศ์าสนา โดยลกัษณะของจุดสนใจในภาพไดรั้บอิทธิพลมา
จากสัตวร้์ายจากต่างดาวในภาพยนตร์เร่ืองเอเล่ียนซ่ึงกีเกอร์สร้างไวใ้นปี ค.ศ. 1979 โดยเฉพาะ
ลกัษณะของใบหนา้ กระดูกท่ีล าตวั มือและน้ิวมือท่ียาวผิดธรรมชาติของมนุษย ์
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 10               สีเทา ร้อยละ 26             
 สีด า ร้อยละ 42     สีอ่ืนๆ ร้อยละ 22       
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                 สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

  สูง              ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต  าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 92         พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 8  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

  มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 61                      ระบายฟุ้ง ร้อยละ10                   
   ภาพพิมพฉ์ลุ ร้อยละ 24                ละอองสี ร้อยละ 5  
สรุป 
 ภาพลกัษณะของอมนุษยท่ี์กีเกอร์จินตนาการวา่เป็นผูไ้ถ่บาป   แสดงให้เห็นถึงความเหน่ือย
ลา้ ไร้ซ่ึงพลงักายและพลงัใจ พบไดจ้ากเส้นโคง้ของสันหลงั คอ และแขน  น้ิวมือท่ีค ้ายนัร่างไวมิ้ให้
ลม้ ใบหนา้ท่ีอ่อนลา้ปราศจากแววตา อีกทั้งผิวหนงัหุ้มกระดูกซ่ีโครงท่ีแสดงออกมา โดยกีเกอร์ได้
น าเคร่ืองจกัรกลเขา้มาผสมผสานในบางส่วนของร่างกายมนุษยต์รงส่วนของกระดูกสันหลงั 
  การเน้นขนาดจุดสนใจให้ใหญ่เต็มพื้นท่ีในส่วนท่ีเป็นรูป ปล่อยพื้นท่ีดา้นซ้ายให้เป็นพื้น
ซ่ึงประกอบดว้ยเคร่ืองจกัรกลท่ีจดัวางอยา่งเป็นระเบียบทึบตนัไม่มีระยะลึก ดุลยภาพเป็นไปในแบบ
ท่ีซ้าย ขวาไม่เหมือนกนั โดยให้ดา้นซ้ายของภาพท่ีแสดงช่วงหัวของอมนุษยถ่์วงน ้ าหนักกบัช่วง
ขอ้ศอกท่ีอยู่มุมขวาของภาพ  ให้พื้นท่ีดา้นขวามุมบนและล่างเป็นจุดท่ีอยู่ในมุมมืดอบัแสงถ่วงกบั   
สีท่ีสว่างในช่วงกลางและขวาของภาพ  สร้างความขดัแยง้ในภาพด้วยเส้นโคง้ในระยะหน้า เส้น
นอนในระยะกลางและเส้นตั้งในระยะไกล เนน้จุดสนใจดว้ยความเขม้ของสีขาวท่ีอยู่ก่ึงกลางภาพ 
แต่สร้างความกลมกลืนในภาพโดยใช้ชุดสีท่ีเป็นลกัษณะของสีเอกรงค์ในชุดสีขาว เทา ด าแต่เจือ
ดว้ยสีเขียวทัว่ทั้งภาพเพื่อให้บรรยากาศท่ีหม่นหมองมากข้ึน มีการใช้การกระจายสีเป็นละอองให้
เกิดเป็นเม็ดตามร่างกายเพื่อให้รู้สึกถึงผิวท่ีหยาบกร้าน ในส่วนของพื้นหลงัมีการใช้กลวิธีการใช้
ภาพพิมพ์ฉลุเข้าประกอบเพื่อเน้นให้ภาพของเคร่ืองจกัรกลเรียงตวักนัอย่างเป็นระเบียบทึบตนั
ประหน่ึงการหาหนทางออกใหชี้วติท่ีตอ้งเผชิญมรสุมท่ีเลวร้ายไม่เจอ 
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ภาพที ่33 
ผลงานภาพที ่16. Work P.26, The Smoke Beast, 1985, acrylic on paper, 70 x 100 cm. 

(Gaby, 1992,  p.61) 
 
1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

จินตนาการของศิลปิน  
 จากการท่ีไดรั้บมอบหมายจากบริษทัภาพยนตร์ เอ็ม จี เอ็มให้สร้างฉากในภาพยนตร์แนว

สยองขวญัซ่ึงมีเน้ือเร่ืองท่ีเก่ียวกบัภูตผี ปีศาจ เร่ืองโพลเตอร์ไกด์ 2 (โพลเตอร์ไกด์ หมายถึง ผท่ีีไม่
แสดงรูปร่างตวัตน แต่จะแสดงพลงังานเร้นลบับงัคบัส่ิงของรอบตวั เช่น วตัถุลอยได ้โต๊ะ เกา้อ้ีขยบั
เปล่ียนท่ีเอง เป็นตน้) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ภาคต่อ โดยในโพลเตอร์ไกด์ ภาคแรก ไดรั้บความนิยมและ
ประสบความส าเร็จในทัว่โลกเป็นอย่างสูง ซ่ึงเป็นคนละทีมงานกบัการสร้างภาค 2 (ช่ือ “ผีหลอก 
วิญญาณหลอน ภาค 2” ในการเขา้ฉายในประเทศไทย)  โปรเจ็คดงักล่าวท าให้กีเกอร์รู้สึกกงัวลใจ
กบัการสร้างผลงานช้ินน้ีเป็นอย่างมากเพราะงานก่อนเร่ิมถ่ายท าในหลายๆส่วนท่ียงัไม่เหมาะสม
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และลงตวั อีกทั้งกีเกอร์ไม่มัน่ใจในการเขียนเร่ืองและบทภาพยนตร์ของทีมงานสร้าง ผลงานช้ินน้ี
ของเขาจึงถูกสร้างข้ึนจากความกดดนัดงักล่าว  
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 8   สีเทา ร้อยละ 29         
 สีด า ร้อยละ 24   สีอ่ืนๆ ร้อยละ 39      
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                 สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

 สูง               ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
   รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 45         พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 55   
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  มาก         ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

   มาก    ปานกลาง             นอ้ย 
4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ38                      ระบายฟุ้ง ร้อยละ56                    
   ภาพพิมพฉ์ลุ      ละอองสี ร้อยละ 6  
สรุป 
 ศีรษะของปีศาจร้ายในคืนจนัทร์เพญ็ท่ีถูกพนัธนาการดว้ยเคร่ืองทรมานมนุษย ์ประกอบไป
ด้วยกลุ่มควนัหนาทึบอันเกิดจากการสุมไฟท่ีล่องลอยไปทั่วบริเวณทั้ งภาพ เป็นส่ิงท่ีเกิดจาก
จินตนาการของกีเกอร์เพื่อน าไปสร้างภาพยนตร์ ส่ิงท่ีงานช้ินน้ีมีความแตกต่างจากงานช้ินอ่ืน ๆ 
ในช่วงปี ค.ศ. 1973 - 1989 อยา่งชดัเจนคือเร่ืองของสภาพสีส่วนรวมท่ีเป็นสีพหุรงคแ์ละภาพลกัษณ์
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ของปีศาจร้ายท่ีไม่คลา้ยคลึงกบับรรดาตวัประหลาดต่าง ๆ จากผลงานท่ีผา่นมา สีท่ีใชใ้นภาพมีชุดสี
ท่ีใช้เป็นชุดสีท่ีมีสีส้ม สีน ้ าตาลอ่อนและฟ้าอ่อนกระจายไปหลาย ๆ จุดทัว่ทั้งภาพ การจดัภาพเน้น
ให้ใบหน้าปีศาจเป็นจุดสนใจ โดยระบายสีแบบเรียบใช้สีใกลเ้คียงสีของเน้ือคนก าหนดให้มีขนาด
ใหญ่และอยูก่ึ่งกลางภาพ มีการจดัภาพใหดุ้ลยภาพดา้นซา้ย ขวาไม่เหมือนกนั ก าหนดใหค้วามสวา่ง
ของแสงดวงจนัทร์ท่ีกระทบกลุ่มควนัแสดงความเขม้ของสีในบางจุดโดยระบายแบบฟุ้งช่วยให้ภาพ
แสดงความเคล่ือนไหวและมีมิติไดเ้ป็นอย่างดี นอกจากนั้นการใช้ละอองของสีระบายเป็นเศษเถา้
ถ่านปลิวไปทัว่ทั้งภาพช่วยให้ภาพดูสมจริงช่วยสร้างความรู้สึกล้ีลบั สยองขวญั ตรงกบัเจตนารมณ์
ของช่ือภาพและเน้ือหาของภาพยนตร์ยิง่ข้ึน 
 

 
ภาพที ่34 

ผลงานภาพที ่17.  Work no.18, Goho Dohji, 1987, acrylic on paper, 140 x 100 cm. 
(Gaby, 1992,  p.65) 
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1. เนือ้หาและเร่ืองราว 

    1.1 เน้ือหาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
  1.2 เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการ 
  1.3 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหวา่งประสบการณ์และจากจิตใตส้ านึกและ

 จินตนาการของศิลปิน  
 จากผลงานท่ีไดรั้บความนิยมและช่ือเสียงอนัโด่งดงัของกีเกอร์ท าให้เกิดนิทรรศการศิลปะ

ผลงานของเขาในญ่ีปุ่นในชุด Japanese Excursion อีกทั้งมีการแปลหนงัสือ Necronomicon 1 และ 2 
และ Giger‘s Alien เป็นภาษาญ่ีปุ่นส่งผลใหเ้กิด กีเกอร์ แฟนคลบั ของชาวญ่ีปุ่นข้ึน ประกอบกบั  
อคิโอะ จิดสุโซจิ  ผูก้  ากบัช่ือดงัชาวญ่ีปุ่นมีโครงการในการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัสัตวป์ระหลาด 
กีเกอร์จึงไดอ้อกแบบและสร้างสัตวป์ระหลาดท่ีช่ือ โกโฮ โดฮจิ์  
2. การใช้สี 

2.1 ชุดสีท่ีใช ้(Palette) 
 สีขาว ร้อยละ 12   สีเทา ร้อยละ 38          
 สีด า ร้อยละ 28   สีอ่ืนๆ ร้อยละ 22      
 2.2 สภาพสีส่วนรวม 

  สีเอกรงค ์                    สีพหุรงค ์
 2.3 ความเขม้ของสี  

  สูง               ปานกลาง      นอ้ย 
3. การจัดภาพ 
 3.1 ดุลยภาพ 
    ซา้ยขวาเหมือนกนั   ซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3.2 จุดสนใจ 
   ต าแหน่ง    ความเขม้ของสี   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ            
 3.3 ปริมาณของรูปและพื้น 
  รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 63        พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 37  
 3.4 หลกัความกลมกลืน 

  มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
 3.5 หลกัความขดัแยง้ 

  มาก        ปานกลาง             นอ้ย 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
   ระบายเรียบ ร้อยละ 43                      ระบายฟุ้ง ร้อยละ 57                   
   ภาพพิมพฉ์ลุ      ละอองสี  
สรุป 

การออกแบบสัตวป์ระหลาดให้กบัภาพยนตร์ญ่ีปุ่นถือเป็นการเปิดตลาดในแง่ธุรกิจของเขา
เป็นอยา่งดี การไดรั้บความนิยมจากประเทศมหาอ านาจของเอเชียอยา่งญ่ีปุ่นท่ีมีความเป็นชาตินิยม
สูงถือเป็นสร้างช่ือเสียงขา้มทวปีในดินแดนตะวนัออกไดอ้ยา่งชดัเจน  

ผลงานเน้นจุดสนใจในตวัสัตวป์ระหลาดช่ือโกโฮ โดฮ์จิ จดัวางอยู่กลางภาพในรูปทรง
วงกลมรองรับดว้ยรูปดาบหลายเล่มแผ่รัศมีกระจายออกเป็นการใช้ความขดัแยง้เร่ืองเส้นระหว่าง
เส้นตรงและเส้นโค้งเพื่อช่วยเน้นจุดสนใจได้อย่างลงตวั สีของจุดสนใจเรียบเนียนแต่สร้าง
บรรยากาศก่ึงฝันด้วยควนัท่ีฟุ้งกระจายไปทั่วทั้ งภาพประหน่ึงการเปิดตัวการให้ก าเนิดสัตว์
ประหลาดพนัธ์ุใหม่อย่างน่าท่ึง การใช้ สีเอกรงค์ยงัถูกน ามาสร้างสรรค์อย่างต่อเน่ืองแต่มีการลด
บทบาทของสีด าให้นอ้ยลงเพิ่มสีเทาและขาวเพิ่มมากข้ึนพื้นหลงัใชสี้ส้มอ่อนๆแสดงแสงสวา่งของ
เปลวไฟจางๆช่วยท าใหภ้าพมีชีวติมากข้ึน 

นบัไดว้่ากีเกอร์เป็นผูส้ร้างความแปลกใหม่ และจดัจา้นให้กบัวงการศิลปะ อย่างท่ีไม่เคย
ปรากฏมาก่อน  ไม่ว่าคนจะช่ืนชมหรือหรือขยะแขยง แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าผลงานของเขา ช่วยฉุด
วงการศิลปะข้ึนมาจากความจ าเจ ท าให้วงการศิลปะเกิดการพฒันาและท าให้บุคคลทัว่ไปสนใจใน
การชมงานศิลปะมากข้ึนอยา่งท่ีควรจะเป็น 
 

สรุปผลการวเิคราะห์  
 จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลผลงานของ เอช อาร์ กีเกอร์ ในระหว่างปี ค.ศ. 1973-1987 
จ านวนทั้งหมด 17 ภาพโดยการสังเกต และการใช้ช่องตารางสามารถสรุปผลการวิเคราะห์ได้
ดงัต่อไปน้ี  
1.  เนือ้หาและเร่ืองราว 

 1.1  เนือ้หาจากประสบการณ์ของศิลปิน 
       ไม่ปรากฏ 
1.2  เนือ้หาจากจิตใต้ส านึกและจินตนาการจ านวน 11 ภาพ คิดเป็นร้อยละ  64.70  ได้แก่ 

 ภาพท่ี 2  Work no.238, The Spell II 
 ภาพท่ี 6  Work no.308, Biomechanoid 
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 ภาพท่ี 7  Work no.327,  Preparing for a Sabbath 
       ภาพท่ี 8  Work no.517,  Necronom V  
 ภาพท่ี 9  Work no.341,  Witcher Dance 
 ภาพท่ี 10  Work no.344, Mirror Image 
 ภาพท่ี 11  Work no.372,   Alien III (Version 3) 
 ภาพท่ี 13  Work no.516, Victory V (Satan) 
 ภาพท่ี 15  Work no. 600,  Der Ausloser (The Redeemer) 
 ภาพท่ี 16  Work P.26, The Smoke Beast 
 ภาพท่ี 17  Work no.18,  Goho Dohji 

1.3  เนือ้หาจากการผสมผสานกัน จ านวน 6  ภาพ คิดเป็นร้อยละ  35.30  ได้แก่ 
 ภาพท่ี 1  Work no.216, Landscape XIX 
 ภาพท่ี 3  Work no.250, Li II 
 ภาพท่ี 4  Work no.274, A.Crowled (The Beast 666) 
 ภาพท่ี 5  Work no.275, Chidher Grun 
 ภาพท่ี 12  Work no.444, Biomechanical Mia, Egyptian Style 
 ภาพท่ี 14  Work no.562, Chinese Evolution 

2.  การใช้สี 
  2.1  ชุดสีทีใ่ช้  
        สีขาว คิดเป็นร้อยละ 20.94 สีเทา คิดเป็นร้อยละ 25.11   
        สีด า คิดเป็นร้อยละ 31.17  สีอ่ืน ๆ คิดเป็นร้อยละ 22.78 
 2.2  สภาพสีส่วนรวม 
  สีเอกรงค์ จ านวน 16 ภาพคิดเป็นร้อยละ  94.12  ได้แก่ 
   ภาพท่ี 1  Work no.216, Landscape XIX 
   ภาพท่ี 2  Work no.238, The Spell II 
  ภาพท่ี 3  Work no.250, Li II, 1974 
   ภาพท่ี 4  Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 5  Work no.275, Chidher Grun 
  ภาพท่ี 6  Work no.308, Biomechanoid 
  ภาพท่ี 7  Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 8  Work no.327, Preparing for a Sabbath 
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  ภาพท่ี 9  Work no.341, Witcher Dance 
  ภาพท่ี 10  Work no.344, Mirror Image 
  ภาพท่ี 11  Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 12  Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 13  Work no.516, Victory V (Satan) 
   ภาพท่ี 14  Work no.562, Chinese Evolution 
  ภาพท่ี 15  Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 17  Work no.18, Goho Dohji 
 สีพหุรงค์ จ านวน 1 ภาพคิดเป็นร้อยละ  5.88  ได้แก่ 
        ภาพท่ี 16  Work P.26, The Smoke Beast 

1.3  ความเข้มของสี 
ความเข้มสูงจ านวน 11 ภาพคิดเป็นร้อยละ  64.72  ได้แก่ 

  ภาพท่ี 1  Work no.216, Landscape XIX 
  ภาพท่ี 3  Work no.250, Li II 
  ภาพท่ี 4  Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 5  Work no.275, Chidher Grun 
  ภาพท่ี 6  Work no.308, Biomechanoid  
  ภาพท่ี 7  Work no.327, Preparing for a Sabbath 
  ภาพท่ี 10  Work no.344, Mirror Image 
  ภาพท่ี 11  Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 12  Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 13  Work no.516, Victory V (Satan) 
  ภาพท่ี 16  Work P.26, The Smoke Beast 

 ความเข้มปานกลางจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ  23.52  ได้แก่ 
  ภาพท่ี 8  Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 9  Work no.341, Witcher Dance, 
  ภาพท่ี 15  Work no. 600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 17  Work no.18, Goho Dohji, 
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    ความเข้มน้อยจ านวน 2 ภาพคิดเป็นร้อยละ  11.76  ได้แก่ 
  ภาพท่ี 2  Work no.238, The Spell II 

   ภาพท่ี 14  Work no.562, Chinese Evolution 
3.  การจัดภาพ 
 3.1  ดุลยภาพ 
 ซ้ายขวาเหมือนกันจ านวน 10 ภาพ คิดเป็นร้อยละ  58.82  ได้แก่ 
   ภาพท่ี 1  Work no.216, Landscape XIX 
   ภาพท่ี 2  Work no.238, The Spell II 
  ภาพท่ี 3  Work no.250, Li II, 1974 
   ภาพท่ี 4  Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 6  Work no.308, Biomechanoid 
  ภาพท่ี 9  Work no.341, Witcher Dance 
  ภาพท่ี 10  Work no.344, Mirror Image 
  ภาพท่ี 11  Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 13  Work no.516, Victory V (Satan) 
   ภาพท่ี 14  Work no.562, Chinese Evolution 
  ซ้ายขวาไม่เหมือนกันจ านวน 7 ภาพ คิดเป็นร้อยละ  41.18  ได้แก่ 
  ภาพท่ี 5  Work no.275, Chidher Grun, 
  ภาพท่ี 7  Work no.327, Preparing for a Sabbath 
  ภาพท่ี 8  Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 12  Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 

 ภาพท่ี 15  Work no. 600,  Der Ausloser (The Redeemer) 
 ภาพท่ี 16  Work P.26, The Smoke Beast 
 ภาพท่ี 17  Work no.18,  Goho Dohji 

 3.2  จุดสนใจ 
               การใช้ต าแหน่งในการสร้างจุดสนใจจ านวน  16  ภาพ คิดเป็นร้อยละ  94.11  ได้แก่ 
   ภาพท่ี 1. Work no.216, Landscape XIX 
   ภาพท่ี 2. Work no.238, The Spell II 
  ภาพท่ี 3. Work no.250, Li II, 1974 
  ภาพท่ี 5. Work no.275, Chidher Grun 
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  ภาพท่ี 6. Work no.308, Biomechanoid 
  ภาพท่ี 7. Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 8. Work no.327, Preparing for a Sabbath 
  ภาพท่ี 9. Work no.341, Witcher Dance 
  ภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image 
  ภาพท่ี 11. Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 12. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 13. Work no.516, Victory V (Satan) 
   ภาพท่ี 14. Work no.562, Chinese Evolution 
  ภาพท่ี 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 16. Work P.26, The Smoke Beast 
  ภาพท่ี 17. Work no.18, Goho Dohji 
  การใช้ความเข้มของสีในการสร้างจุดสนใจจ านวน 13 ภาพ คิดเป็นร้อยละ  76.47  ได้แก่ 
   ภาพท่ี 1. Work no.216, Landscape XIX 
   ภาพท่ี 3. Work no.250, Li II, 1974 
   ภาพท่ี 4. Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 5. Work no.275, Chidher Grun 
  ภาพท่ี 6. Work no.308, Biomechanoid 
  ภาพท่ี 7. Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 8. Work no.327, Preparing for a Sabbath 
  ภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image 
  ภาพท่ี 11. Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 12. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 13. Work no.516, Victory V (Satan) 
   ภาพท่ี 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 16. Work P.26, The Smoke Beast 
 การใช้ความแตกต่างขององค์ประกอบในการสร้างจุดสนใจจ านวน 10 ภาพ คิดเป็น 
ร้อยละ  58.82  ได้แก่   
   ภาพท่ี 1. Work no.216, Landscape XIX 
   ภาพท่ี 3. Work no.250, Li II, 1974 
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   ภาพท่ี 4. Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 5. Work no.275, Chidher Grun 
           ภาพท่ี 7. Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image 
  ภาพท่ี 12. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 16. Work P.26, The Smoke Beast 
  ภาพท่ี 17. Work no.18, Goho Dohji 

3.3 ปริมาณของรูปและพืน้ 
  รูปมีพื้นท่ี ร้อยละ 80.48  พื้นมีพื้นท่ี ร้อยละ 19.52 
 3.4 หลกัความกลมกลนื 
 การใช้หลกัความกลมกลนืในการจัดภาพระดับสูงจ านวน 9 ภาพคิดเป็นร้อยละ  52.94  
ได้แก่  
  ภาพท่ี 1. Work no.216, Landscape XIX 
  ภาพท่ี 2. Work no.238, The Spell II 
  ภาพท่ี 3. Work no.250, Li II, 1974 
  ภาพท่ี 8. Work no.327, Preparing for a Sabbath 
  ภาพท่ี 9. Work no.341, Witcher Dance 
  ภาพท่ี 12. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 13. Work no.516, Victory V (Satan) 
   ภาพท่ี 14. Work no.562, Chinese Evolution 
  ภาพท่ี 16. Work P.26, The Smoke Beast 
 การใช้หลกัความกลมกลนืในการจัดภาพระดับปานกลางจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ 
23.53  ได้แก่ 
  ภาพท่ี 4. Work no.274, A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 11. Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 17. Work no.18, Goho Dohji 
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 การใช้หลกัความกลมกลนืในการจัดภาพระดับน้อยจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ  23.53 
ได้แก่ 
  ภาพท่ี 5. Work no.275, Chidher Grun 
  ภาพท่ี 6. Work no.308, Biomechanoid 
  ภาพท่ี 7. Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image 
 3.5 หลกัความขัดแย้ง 
การใช้หลกัความขัดแย้งในการจัดภาพระดับสูงจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ  23.53  ได้แก่  
  ภาพท่ี 5. Work no.275, Chidher Grun 
  ภาพท่ี 6. Work no.308, Biomechanoid 
  ภาพท่ี 7. Work no.517, Necronom V 
  ภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image 
การใช้หลกัความขัดแย้งในการจัดภาพระดับปานกลางจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ 23.53  ได้แก่  
  ภาพท่ี 4. Work no.274,  A.Crowled (The Beast 666) 
  ภาพท่ี 11. Work no.372, Alien III (Version 3) 
  ภาพท่ี 15. Work no.600, Der Ausloser (The Redeemer) 
  ภาพท่ี 17. Work no.18, Goho Dohji 
การใช้หลกัความขัดแย้งในการจัดภาพระดับน้อยจ านวน  9 ภาพคิดเป็นร้อยละ  52.94  ได้แก่ 
   ภาพท่ี 1. Work no.216, Landscape XIX 
   ภาพท่ี 2. Work no.238, The Spell II 
  ภาพท่ี 3. Work no.250, Li II, 1974 
  ภาพท่ี 8. Work no.327, Preparing for a Sabbath 
  ภาพท่ี 9. Work no.341, Witcher Dance 
  ภาพท่ี 12. Work no.444, Biomechanical Mia, EgyptianStyle 
  ภาพท่ี 13. Work no.516, Victory V (Satan) 
   ภาพท่ี 14. Work no.562, Chinese Evolution 
  ภาพท่ี 16. Work P.26, The Smoke Beast 
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4. กลวธีิ 
 4.1 การระบายสี 
 ระบายเรียบ ร้อยละ 66.90   ระบายฟุ้ง ร้อยละ 22.23 
 ภาพพิมพฉ์ลุ ร้อยละ 5.83    ละอองสี ร้อยละ 5.06 
 

สรุปผลการวเิคราะห์ กลวิธีการสร้างงานจิตรกรรมทีส่ะท้อนอารมณ์โกรธของ เอช อาร์  
กเีกอร์ ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 

1. เนือ้หาและเร่ืองราว 
 ผลงานในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 ท่ีผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษา วิเคราะห์นั้นเป็นผลงานท่ีกีเกอร์
ไดส้ร้างความแปลกใหม่ อนัท าให้ ผูช้มเกิดความประหลาดใจ มีความคิดสร้างสรรค์ท่ีเป็นอิสระ 
หลุดพน้จากกฎเกณฑ์ของเหตุผล การใช้กลวิธีการแปรสารหรือแปรสภาพของมนุษย ์(โดยเฉพาะ
สตรีเพศ) เพื่อตอ้งการกระตุน้สภาวะจิตของผูช้มให้เกิดผลกระทบทางอารมณ์มากท่ีสุด เขาเป็นผู ้
เปล่ียนแปลงโลกภายนอกให้สอดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก จินตนาการและแรงปรารถนา เพื่อให้เกิด
ภาพท่ีแปลกใหม่ โดยกล่าวถึงเน้ือหาและเร่ืองราวท่ีการน ามนุษย ์ถูกแปรสภาพร่างกายให้เป็น
เคร่ืองจกัรกลโดยมีผลงานบางส่วนไดรั้บอิทธิพลจากการแปรสภาพของมนุษยจ์ากซาลวาดอร์ ดาลี 
จิตรกรชาวสเปน  
 เน้ือหาและเร่ืองราว ท่ีกีเกอร์น ามาถ่ายทอดลงบนผลงานจิตรกรรมของเขานั้น ไม่ปรากฏผล
งานท่ีกล่าวถึงเร่ืองราวท่ีแสดงออกจากประสบการณ์โดยตรงของเขาเองในลกัษณะเหมือนจริง แต่   
กีเกอร์จะน าประสบการณ์ต่างๆ ท่ีผ่านมาในชีวิตทั้งเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตนเองกบัคนท่ีรู้จกั และ
ผกูพนั มาดดัแปลงเสริมแต่งผสมผสานกบัจินตนาการของตน  ให้เหนือจากความเป็นจริง ผลจาก
การศึกษาวิเคราะห์พบว่าผลงานท่ีเขานิยมสร้างสรรค์มากท่ีสุด  คือการใช้จินตนาการจากจิตใต้
ส านึก  ท่ีมีผลมาจากการศึกษาคน้ควา้เร่ืองของทฤษฏีจิตวิเคราะห์ของนายแพทย ์ซิกมนัต์ ฟรอยด์ 
การสนใจในเร่ืองราวเหนือธรรมชาติ ส่ิงท่ีแปลกประหลาด การเช่ือมต่อการเกิดชีวิต ความตาย 
เร่ืองราวดา้นมืดท่ีล ้าลึก ล้ีลบั เร่ืองราวแฟนตาซี สยองขวญั  และนิยายวิทยาศาสตร์  มาสร้างสรรค์
ผลงาน 

2. สภาพสีส่วนรวม 
 อตัลกัษณ์เด่นในผลงานของกีเกอร์คือการใช้สีเอกรงค์ในการสร้างผลงานโดยเฉพาะชุดสี
ขาว สีเทา สีด า เจือดว้ยสีอ่ืน ๆ เช่นสีน ้าตาล สีฟ้า เป็นส่วนประกอบ กีเกอร์ใชป้ริมาณสีด าในผลงาน
มากเพราะเขาเช่ือวา่สีด าหมายถึงความตาย ความกกัขฬะ ดินแดนแห่งนรก ความอา้งวา้งเปล่าเปล่ียว 
ความหนกัแน่นการแสดงพลงั และภยนัตราย กีเกอร์ใชสี้ด ามืดทึบแทนค่าของส่วนท่ีเป็นเงา และใช้
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สีขาวเน้นในส่วนท่ีตอ้งการแสดงบริเวณท่ีเป็นแสง การตดักนัระหว่างสีด าและสีขาวจะมีผลให้
ความเขม้ของสีขาวจะปรากฏข้ึนเด่นชดัมาก จากการวิเคราะห์ผลงานของกีเกอร์ทั้ง17 ภาพ ผูว้ิจยั
พบวา่กีเกอร์ใชค้วามเขม้ของสี โดยเฉพาะสีขาวอยูใ่นปริมาณท่ีสูง 
 

3. การจัดภาพ 
3.1 ดุลยภาพ 

 จากผลงานตวัอย่างทั้ง 17 ภาพท่ีน ามาวิเคราะห์นั้น กีเกอร์จดัภาพโดยใช้ดุลยภาพแบบ
สมมาตรหรือในแบบซ้ายขวาเหมือนกัน   เป็นจ านวน10 ภาพมากกว่าการใช้ดุลยภาพแบบ
อสมมาตรหรือในแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัซ่ึงมีจ านวน 7 ภาพ พิจารณาภาพผลงานจากตารางใน
การวเิคราะห์ ตวัอยา่งผลงานเช่น ภาพท่ี 2 ภาพท่ี 3 ภาพท่ี 4 ภาพท่ี 9 และภาพท่ี 10 พบวา่กีเกอร์ให้
ความส าคญัในการใชดุ้ลยภาพแบบสมมาตรอยา่งชดัเจน การแสดงพื้นท่ีทั้งดา้นซ้ายและขวาเท่ากนั
ทั้งรูปทรง น ้ าหนกั เส้น สี และลกัษณะพื้นผิว แต่ถึงกระนั้นผลจากการวิเคราะห์พบว่ากีเกอร์ก็ให้
ความส าคญัในการจดัภาพโดยการใช้ดุลยภาพแบบอสมมาตรเป็นจ านวนผลงานท่ีไม่น้อยไปกว่า
ดุลยภาพแบบสมมาตรมากนกั จากการวิเคราะห์การจดัภาพโดยใชดุ้ลยภาพทั้ง 2 แบบนั้นอาจกล่าว
โดยสรุปไดว้่า ภาพใดท่ีตอ้งการแสดงความน่ิง สงบและมัน่คง เขามกัจดัภาพโดยใช้ดุลยภาพแบบ
สมมาตร ตรงกนัขา้ม ถา้ในภาพท่ีตอ้งการแสดงความเคล่ือนไหวเขาจึงน าเอาการจดัภาพโดยใชดุ้ลย
ภาพแบบอสมมาตรมาใชใ้นการจดัภาพ 
  3.2  จุดสนใจ 

-  ต  าแหน่ง 
 การใช้การจดัวางต าแหน่งให้เป็นจุดสนใจนั้นเป็นส่ิงท่ีกีเกอร์น ามาใช้สร้างจุดสนใจมาก
ท่ีสุดโดยเฉพาะการจดัวางต าแหน่งท่ีอยูก่ึ่งกลางภาพ ซ่ึงเป็นต าแหน่งท่ีปะทะกบัสายตาของผูช้มได้
ก่อนบริเวณอ่ืนของภาพ วิเคราะห์จากการสังเกตช่องตารางท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึนจากภาพท่ี  2, 3, 
5,9,10,13,14,16 พบวา่กีเกอร์จดัวางจุดสนใจไวต้รงกบัช่องท่ี 3 ในแนวตั้งของตารางซ่ึงเป็นช่องท่ีอยู่
จุดศูนยก์ลางของภาพอยา่งชดัเจน วิเคราะห์ไดว้า่เขาอาจใชก้ารตีช่องแบ่งหรือวดัสัดส่วนในขณะท่ี
ร่างภาพเพื่อวางจุดสนใจของภาพใหอ้ยูจุ่ดศูนยก์ลางอยา่งพอดี 
 - ความเขม้ของสี 
 การใช้ความเขม้ของสีเป็นส่ิงท่ีกีเกอร์น ามาสร้างจุดสนใจอย่างได้ผลจนกลายเป็นส่ิงท่ี
แสดงอตัลกัษณ์เฉพาะตน โดยเฉพาะภาพท่ีแสดงการตดักนัระหวา่งสีขาวและสีด าอยา่งชดัเจน โดย
แสดงสีขาวแทนค่าต่างแสงและสีด าแทนความมืดของเงา 
 - ความแตกต่างขององคป์ระกอบ 
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 พบวา่มีผลงานบางช้ินท่ีกีเกอร์ใชค้วามแตกต่างขององคป์ระกอบในการสร้างจุดสนใจอาทิ
เช่น การใชก้ารแสดงพื้นผวิในภาพท่ีแตกต่างกนับา้ง การใชรู้ปทรงท่ีแตกต่างกนับา้งหรือการใชเ้ส้น
ท่ีแตกต่างกนัภายในภาพนั้น ๆ 

3.2 ปริมาณของรูปและพื้น 
จากการวิเคราะห์ผลงานทั้งหมดพบไดว้่ากีเกอร์นิยมท่ีจะแสดงรูปมากกว่าการท่ีจะแสดง

พื้นท่ีดา้นหลงั สาเหตุเพราะเขาตอ้งการให้ภาพทึบตนั ไร้อิสรภาพ ถูกกดดนั สร้างการปะทะสายตา
ใหผู้ช้มผลงานจดจ่ออยูก่บัรูปท่ีตนน าเสนอมากกวา่การท่ีจะสร้างพื้นหลงัให้ลึกเพื่อน าพาสายตาไป
ในระยะไกล 

3.3 หลกัความกลมกลืนและความขดัแยง้ 
 ในการสร้างผลงานของกีเกอร์นั้ นเขาต้องการท่ีจะสร้างความกลมกลืนในภาพมาก
โดยเฉพาะเร่ืองของการใช้ลกัษณะของสีเอกรงคท่ี์ดูกลมกลืนกนัทั้งภาพ แต่จะใชค้วามขดัแยง้บา้ง
ในดา้นของการใชรู้ปทรงโดยเฉพาะภาพสรีระท่ีนุ่มนวลและบอบบางของมนุษยข์ดัแยง้กบัรูปทรงท่ี
แสดงความแข็งแกร่งของเคร่ืองจักรกลรวมถึงพื้นผิวท่ีขัดแย้งระหว่างผิวมนุษย์และผิวของ
เคร่ืองจกัรกล แต่โดยรวมแล้วอิทธิพลในความกลมกลืนของสีเอกรงค์ท่ีกระทบสายตาผูช้มเป็น
อนัดบัแรก อีกทั้งกลวิธีการใช้พู่กนัลมท่ีระบายไดอ้ยา่งเรียบเนียนสามารถท าให้รู้สึกรับรู้ถึงความ
กลมกลืนของภาพมากท่ีสุด 
 
 4.  กลวธีิ 

การระบายสี 
     ผลงานของกีเกอร์เป็นผลงานท่ีเนน้รายละเอียดมาก  จึงสามารถมองภาพรวมของผลงาน
ให้คลา้ยภาพถ่ายท่ีมาจากจินตนาการท่ีเหนือธรรมชาติและความจริง ดงันั้นผลงานของเขาจึงใช้
กลวธีิการระบายเรียบเพื่อแสดงความเรียบเนียนของสีมากท่ีสุด กลวิธีในส่วนท่ีตอ้งการแสดงภาพท่ี
เก่ียวขอ้งกบัหมอก ควนั ฝุ่ น กีเกอร์ระบายในแบบฟุ้งกระจาย มีการใชล้ะอองสีเป็นเม็ดขนาดใหญ่
และเล็กกระจายไปตามจุดต่างๆเพื่อแสดงพื้นผิว นอกจากนั้นการเจาะฉลุช่องแผ่นพลาสติกซ่ึง
สามารถดดัโคง้งอได้ทิศทางตามตอ้งการโดยน ามาใช้เป็นเแม่พิมพโ์ดยพ่นสีลงบนแผ่นแม่พิมพ์
เหมือนกบัการสร้างผลงานจากภาพพิมพฉ์ลุ ซ่ึงกลวิธีดงักล่าวกีเกอร์ไดน้ ามาใช้ในส่วนของภาพท่ี
ตอ้งการแสดงภาพเคร่ืองจกัรกลท่ีเรียงตวัอยา่งเป็นระเบียบไดอ้ยา่งงดงาม 
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การพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน 
จากการศึกษาวเิคราะห์กระบวนการสร้างผลงานจิตรกรรมเน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยผ์สมผสาน

กบัเคร่ืองจกัรกลของ เอช อาร์ กีเกอร์ ในระหว่างปี ค.ศ. 1973-1987 จ านวน17 ภาพนั้นผูว้ิจยั
สามารถน าเอาผลจากการศึกษาวิเคราะห์มาประยุกต์และพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงาน จิตรกรรม
เน้ือหาการสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย์ โดยท่ีมิใช่การลอกแบบหรือกระท าตาม 
เพราะการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยันั้นเป็นการน าแนวทางท่ีไดจ้ากขอ้มูลน ามา
สร้างสรรคผ์ลงาน โดยใชเ้น้ือหาและบริบทของสังคมไทยตามแนวความคิดท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ
ตน ไดผ้ลงานจ านวนทั้งส้ิน 9 ภาพไดแ้ก่ 

1. ส าแดงพลงั สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 
2. โกรธา         สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 
3. ตีหนา้ยกัษ ์         สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 200 ซ.ม. 
4.  Land of No Smile No 1     สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 
5. Land of No Smile No 2      สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 
6. จุดเร่ิมความโกรธ         สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 

 7. รักสถาบนั            ดินสอถ่านและสีอะคริลิค บนกระดาษ  
       ขนาด 65 x 60 ซ.ม. 

 8. ยกัษเ์หลืองแดง        สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 200 x 240 ซ.ม. 
 9. สูญเสีย                ดินสอถ่านบนกระดาษ ขนาด 56 x 38 ซ.ม.  

 ผลงานดงักล่าวไดน้ าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กีเกอร์ โดยน ามา
สังเคราะห์เป็นองคค์วามรู้จนกลายเป็นแนวทางในการพฒันาผลงานของผูว้ิจยัในประเด็น
ดงัต่อไปน้ี 

 1. เน้ือหาสาระ / การน าเสนอ 
 2. กลวธีิการใชสี้ในการสร้างสรรค ์
 3. การใชรู้ปกบัพื้นหลงัและจุดสนใจในการจดัภาพ 
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ภาพที ่34 
ผลงานช้ินที ่1  ส าแดงพลงั     สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 

 
1.  เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 ผลงานภาพส าแดงพลังเป็นการน าภาพหัวโขนประเภทเสนายกัษ์นาม นนทยกัษ์ มาแปร
สภาพเพิ่มเติมในส่วนของปากให้อา้ขยายข้ึน เป็นการเปรียบเปรยการแสดงออกทางใบหนา้ของคน
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ท่ีอยูใ่นอารมณ์โกรธซ่ึงไม่ต่างจากการสวมหวัโขนหนา้ยกัษท่ี์บ่งบอกถึงความกา้วร้าว ดุร้าย แสดง
อากปักริยาบนใบหนา้โดยการแผดเสียงตะเบง็ร้องเพื่อแสดงความโกรธจนไร้การควบคุม 
2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในภาพน้ีผูว้ิจยัสร้างพื้นผิวระนาบให้หนาและไม่เรียบเนียนเพื่อให้ความรู้สึกของภาพมี
ความเคล่ือนไหวหลงัจากนั้นจึงระบายสีในส่วนท่ีเป็นใบหนา้ และเคร่ืองทรง ในแบบสีเอกรงค์โดย
ผูว้ิจยัใช้ความเขม้ของสีอ่อนเป็นสีของใบหน้าของนนทยกัษ์  เม่ือสีแห้งจึงระบายสีด าทบัทั้งภาพ 
หลงัจากนั้นจึงก าหนดจุดท่ีตอ้งการแสดงในส่วนท่ีเป็นแสง ขณะท่ีสีด ายงัไม่แห้งจึงใช้แผ่นการ์ด
พลาสติกท่ีมีความยาวหลายขนาด ปาดสีด าในจุดท่ีก าหนดแสงไวอ้อกไป ภาพจะแสดงการตดักนั
ระหวา่งความสวา่งและมืดอยา่งเด่นชดั 
3.  การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
 การจดัภาพ ส าแดงพลงั นั้นผูว้จิยัไดจ้ดัวางต าแหน่งของภาพโดยให้ใบหนา้อยูก่ึ่งกลางภาพ 
ไม่แสดงพื้นหลงั ปล่อยใหทึ้บตนัเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกอึดอดัและหลีกเล่ียงไม่ได ้การปาดสีเป็นเส้น
เฉียงในดา้นบนและการแผ่รัศมีของเคร่ืองประดบัในส่วนล่างช่วยน าสายตาให้พบกบัจุดสนใจบน
ใบหนา้ไดเ้ป็นอยา่งดี 
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
                 ผูว้ิจยัได้น าวิธีการจดัภาพท่ีกีเกอร์มกัใช้ในการเน้นจุดสนใจคือภาพท่ีต้องการแสดง
ใบหนา้ คือการจดัวางต าแหน่งของภาพโดยให้ใบหนา้ขนาดใหญ่อยูก่ึ่งกลางภาพปะทะสายตาผูช้ม 
ดงั ภาพท่ี3. Work no.250, Li II  และภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image    
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 



 

 

138 

 

 
ภาพที ่35 

ผลงานช้ินที ่2  โกรธา     สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 200  ซ.ม. 
 

1.  เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 ผลงานภาพ โกรธา เป็นการน าความรู้สึกของคนท่ีตกอยู่ในอารมณ์โกรธท่ีมีความรุ่มร้อน
ทั้งกายและใจ เปรียบไดจ้ากคนท่ีสวมหัวโขนหน้ายกัษ ์ สาระในภาพกล่าวถึงผูท่ี้ตกอยู่ในอารมณ์
โกรธนั้นเสมือนกบัคนท่ีอยู่ในดา้นมืด อยู่ในวงัวนแห่งความเคียดแคน้ เปลวไฟท่ีแผดเผาก็คือการ
แสดงออกของอารมณ์โกรธท่ีพร้อมจะเผาไหมท้ั้งตนเองและผูอ่ื้น 
2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 เขม้ลอ้มรอบในส่วนท่ีแสดงรูปและปล่อยพื้นท่ีดา้นล่างของล าตวัแบบรูปทรงเปิดและทิ้ง
เส้นบางส่วนไวใ้นบริเวณดา้นล่างของภาพ จุดสนใจในภาพเนน้ท่ีหวัโขนโดยเฉพาะช่วงใบหนา้



 

 

139 

 

ของยกัษใ์หสี้หม่นไม่ชดัเจน ใชเ้ส้นขอบคมใหค้วามคมชดับนใบหนา้เด่นชดัข้ึน เป็นการส่ืออารมณ์
โกรธใหเ้ด่นชดัเพื่อ แสดงลกัษณะใบหนา้ของยกัษ ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของงานศิลปกรรมไทย ท่ีแมใ้ห้
ความรู้สึกถึงความดุร้าย  น่ากลวัแต่ก็แฝงไปดว้ยความงดงาม และประณีตอีกทั้งเคร่ืองทรงท่ีสง่างาม 
ยิง่เพิ่มความน่าย  าเกรงมากข้ึน 
3. การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
  การจดัวางต าแหน่งของจุดสนใจเพื่อแสดงภาพใบหนา้ขนาดใหญ่เต็มพื้นท่ี โดยมุ่งหวงัเพื่อ
แสดงจุดสนใจดว้ยขนาดท่ีใหญ่ของใบหนา้ปะทะสายตาผูช้มทนัทีท่ีชมผลงาน เนน้จุดสนใจให้เด่น
ข้ึนดว้ยการใชค้วามเขม้ของสีเหลืองและสีส้มแสดงภาพเปลวไฟ ในส่วนพื้นหลงัของภาพไม่แสดง
วตัถุรูปทรงใดๆ แต่จะใชสี้ด า สีเทา สร้างบรรยากาศใหแ้สดงความลึกลบั ความมืดหม่น 
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
 ผูว้ิจยัน าหลักในการจดัภาพของกีเกอร์คือการการเน้นจุดสนใจคือภาพท่ีตอ้งการแสดง
ใบหนา้ คือการจดัวางต าแหน่งของภาพโดยให้ใบหนา้ขนาดใหญ่อยูก่ึ่งกลางภาพดงั ภาพท่ี3. Work 
no.250, Li II และภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image    
 



 

 

140 

 

 
ภาพที ่36 

ผลงานช้ินที ่3   ตีหน้ายกัษ์     สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 100 x 120 ซ.ม. 
 
 

1. เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 การน าหัวโขนหน้าย ักษ์มาดัดแปลง ตัดทอน เสริมแต่งตามจินตนาการ โดยย ังคง
ภาพลกัษณ์ของหน้ายกัษ์ในแบบของศิลปไทยอยู่ การน าเสนอเน้ือหาท่ีเปรียบเทียบกบัมนุษยท่ี์มี
จิตใจแขง็กระดา้งเสมือนการน าเคร่ืองจกัรกลมาประกอบกนัเป็นมนุษย ์จึงไม่สามารถยบัย ั้งอารมณ์
โกรธท่ีพลุ่งพล่านได ้พร้อมท่ีจะแสดงพฤติกรรมท่ีหยาบกระดา้งเหมือนไม่มีจิตใจท่ีเป็นมนุษยท่ี์ถูก
ยอ่งยอ่งวา่เป็นผูป้ระเสริฐ 
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2. กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 ผูว้จิยัสร้างพื้นผวิบนระนาบผา้ใบใหไ้ม่เรียบเนียนดว้ยสีอะคริลิก เพื่อตอ้งการให้ 
ความรู้สึกเกิดความเคล่ือนไหวในภาพ เสมือนอารมณ์ของคนท่ีเร่ิมจะแสดงความโกรธโดยจะออก
อาการสับสน วา้วุน่ใจโดยเร่ิมแสดงอารมณ์บนใบหนา้ การใชสี้เอกรงคใ์นชุดสี ขาว เทา ด าเจือดว้ย
สีน ้ าตาล  เพื่อสร้างความแข็งแก่งของพื้นผิวโลหะ  เน้นจุดสนใจด้วยสีขาวกลางภาพและใช้สี
บริเวณระยะหลงัดว้ยสีน ้าตาล เทาและด าใหมื้ดเห็นเพียงวตัถุจางๆท่ีเรียงตวัซ้อนทบักนั  การระบาย
สีของดวงตาด้วยสีเขียวเพื่อสร้างความรู้สึกว่าย ักษ์ตนน้ีเป็นส่ิงมีชีวิตท่ีมิใช่ หุ่นยนต์หรือ
เคร่ืองจกัรกล 
3. การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 

 ในการจดัภาพจุดสนใจคือการจดัวางต าแหน่งเพื่อแสดงภาพใบหนา้บริเวณกลางภาพเต็ม 
พื้นท่ี เนน้จุดสนใจดว้ยความเขม้ของสีขาวท่ีแสดงส่วนท่ีเป็นแสงบริเวณกลางภาพ จากนั้นน าภาพ
เคร่ืองจกัรกลท่ีเรียงตวัอยา่งเป็นระเบียบซ้อนทบักนัจดัวางไวใ้นส่วนของพื้นหลงัโดยให้เป็นส่วนท่ี
สัมผสักบัแสงนอ้ย การวางส่วนต่างๆของเคร่ืองจกัรกลให้ซ้อนทบักนัอยูใ่นจุดท่ีมืด เหมือนก าแพง
เคร่ืองจกัรท่ีทึบตนัแขง็แรงใหค้วามรู้สึกเหมือนการถูกกดดนั ไม่สามารถหาทางออกได ้
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
  การแสดงใบหนา้ยกัษจ์ากหวัโขนซ่ึงมาแปรสภาพใหเ้ป็นเคร่ืองจกัรกลรวมถึงในส่วนท่ี
แสดงภาพเคร่ืองจกัรกลในพื้นหลงัตามแบบอยา่งของกีเกอร์ดงัภาพท่ี1. Work no.216, Landscape 
XIX  ภาพท่ี3. Work no.250, Li II  และภาพท่ี 10. Work no.344, Mirror Image   การใชก้ารใชสี้เอก
รงคใ์นชุดสี ขาวเทา ด าเจือดว้ยสีน ้าตาล และการใชค้วามเขม้ของสีขาวในการเนน้จุดสนใจอนั
เป็นอตัลกัษณ์ของกีเกอร์ 
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ภาพที ่ 37 

ผลงานช้ินที ่4   Land of No Smile  No 1     สีอะคริลิค บนผา้ใบ 100 x 120 ซ.ม. 
 

 1. เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 ภาพ Land of No Smile  No 1 เป็นภาพท่ีผูว้จิยัสร้างสรรคข้ึ์นขณะท่ีเหตุการณ์บา้นเมืองทั้ง
ในเมืองหลวงและต่างจงัหวดัเกิดความไม่สงบจากกลุ่มคนท่ีมีความคิดเห็นทางดา้นการเมืองไม่
ตรงกนั ภาพเหตุการณ์ท่ีผูว้ิจยัไดพ้บจากข่าวทางโทรทศัน์ และจากอินเตอร์เน็ตก่อให้เกิดความ
สะเทือนใจเป็นอยา่งมาก เมืองไทยท่ีเป็นดินแดนแห่งรอยยิม้ ดินแดนแห่งความมีน ้ าใจ ดินแดน
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แห่งความสุข ความประทบัใจ จางหายไปจากความทรงจ า ซ่ึงในขณะน้ีพบแต่ความเลวร้ายไม่มี
เหตุผลต่อกนั การท าลายลา้งกนัจากคนไทยดว้ยกนั ทั้งประเทศมีแต่ความโกรธแคน้ ความเกลียด
ชงั ประเทศเกิดเหตุการณ์วุน่วาย บา้นเมืองมีแต่มนุษยส์วมหวัโขนหนา้ยกัษ ์ และมนุษยท่ี์แปร
สภาพเป็นเคร่ืองจักรกลเคร่ืองจักรกล ซ่ึงผู ้วิจ ัยให้ความหมายถึงมนุษย์ท่ีแปรสภาพเป็น
เคร่ืองจกัรกลคือพวกท่ีไม่มีความคิดเป็นของตนเองเช่ือฟังและรอค าสั่งในการท าส่ิงต่างๆเหมือน
เคร่ืองจกัร อีกทั้งความมีมนุษยธรรมหมดส้ินไม่มีความเป็นมนุษย์หลงเหลือ ซ่ึงไม่ต่างจาก
เคร่ืองจกัรหรือหุ่นยนตท่ี์ไม่มีจิตใจ 

 2. กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 สีท่ีใชใ้นภาพน้ีเป็นการใชสี้เอกรงค ์ในชุดขาว เทา ด า ผสมผสานดว้ยสีน ้ าตาลในบางส่วน 
ซ่ึงเป็นชุดสีท่ีกีเกอร์ ใชใ้นการสร้างผลงานในช่วงในระหวา่งปี ค.ศ. 1973-1989 มากท่ีสุด การ
ระบายสีในแบบเกล่ียให้เรียบเนียนเพื่อให้สีกลมกลืนกัน เน้นความเข้มของแสงสีขาวใน
บางส่วน การระบายกลุ่มควนัและผงข้ีเถ้าตามแบบอย่างการใช้พู่กันลมของกีเกอร์ แต่ผูว้ิจยั
เลือกใช้กลวิธีโดยการใช้พู่กนัแบนขนาดใหญ่ไม่ผสมน ้ าจุ่มสีอะคริลิคหมุนวนบนผิวระนาบ
ผา้ใบท่ีแหง้สนิท จึงไดภ้าพฟุ้งกระจายของกลุ่มควนัไดอ้ยา่งน่าพอใจ 

 3. การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
 การเลือกจุดสนใจดว้ยภาพมนุษยส์วมหวัโขนนามทศกณัฐ ์   เพราะยกัษ์ตนน้ีเป็นยกัษท่ี์มี
นิสัยดุร้ายเป็นพญายกัษ์ท่ีเป็นผูน้ าในการต่อสู้ ผูว้ิจยัจึงจินตนาการภาพมนุษยเ์พศชายร่างกาย
ก าย  าแสดงพละก าลงัในการต่อสู้โดยเนน้ท่าทางความเคล่ือนไหว จดัวางต าแหน่งอยูใ่นส่วนบน
ของภาพเพื่อสร้างจุดสนใจ การจดัวางต าแหน่งในส่วนล่างของภาพนั้นผูว้ิจยัแสดงให้เห็นถึง
ความวุ่นวาย ลดพื้นท่ีว่างในภาพให้เกิดความอึดอดัจากบรรดามนุษย์หัวโขนหน้ายกัษ์ท่ีแปร
สภาพเป็นเคร่ืองจกัรกล ท่ีอยู่ในเหตุการณ์รุนแรงและวุ่นวาย เต็มไปดว้ยกลุ่มควนัและผงข้ีเถา้ 
ในส่วนของพื้นหลงัแสดงภาพหมู่เมฆสีม่วงอมเทาและด าแสดงความไม่ปกติ ความแปรปรวน
ของเหตุการณ์ขณะนั้น 

 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
ผูว้จิยัจดัภาพท่ีแสดงถึงความอลหม่านของมนุษยแ์ละการแปรสภาพจากมนุษยเ์ป็น                         

เคร่ืองจกัรกลรวมถึงการใชสี้เอกรงคร์ะบายในภาพ มีการเนน้ความเขม้ของสีขาวเพื่อแสดงส่วนท่ี 
 เป็นแสงอีกทั้งการระบายฟุ้งเพื่อแสดงกลุ่มควนัฝุ่ นและการใชล้ะอองสีในบางจุดตามแบบอยา่ง        
ผลงานของกีเกอร์ 
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ภาพที ่ 39 

ผลงานช้ินที ่5   Land of No Smile No 2     สีอะคริลิค บนผา้ใบ 100 x 120 ซ.ม 
 

1.  เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 ขณะท่ีผูว้จิยัเร่ิมตน้สร้างภาพ  Land of No Smile No 2  นั้น ในขณะเดียวกนัประเทศชาติได้
เกิดสถานการณ์บา้นเมืองเร่ิมรุนแรงอยา่งเตม็รูปแบบ ทั้งการสังหารชีวิตของคนในชาติเดียวกนั การ
ท าลายบา้นเมือง การก่อจลาจล เกิดความเดือดร้อน สร้างความหวาดกลวัและหวาดระแวงถึงความ
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ปลอดภยั ผูว้ิจยัเกิดความรู้สึก หดหู่ เศร้าใจ เม่ือพบภาพเหตุการณ์และข่าวสารของผูสู้ญเสียทั้งชีวิต
และทรัพยสิ์นจึงเกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคภ์าพน้ีข้ึน 
 ในส่วนของจุดสนใจผูว้ิจยัสร้างภาพโดยก าหนดให้ชายฉกรรจ์สวมหัวโขนยกัษ์นามว่า 
รามสูร ซ่ึงตามต านานเล่าวา่ ยกัษต์นน้ีเป็นอสูรเทพบุตร ซ่ึงมีฤทธ์ิเดชมาก สีกายเขียว มีขวานเพชร
เป็นอาวุธ รามสูรอยู่สวรรคช์ั้นจตุมหาราชิกา เป็นอนัธพาลบนเวหา มีช่ือเร่ืองเท่ียวเกะกะระราน
เทวดาและไดม้ารู้จกักนัมากตอนท่ีไดข้วา้งขวานใส่นางเมขลาท่ีน าแกว้มาล่อจนเกิดฟ้าแลบ ฟ้าร้อง 
ผูว้จิยัจึงน าหวัรามสูรในร่างมนุษยแ์ทนเหล่าอนัธพาลในเหตุการณ์อนัไม่สงบ  ในส่วนพื้นท่ีดา้นล่าง
ของภาพเป็นมนุษยส์วมหวัโขนหนา้ยกัษมี์บางส่วนของร่างกายถูกแปรสภาพเป็นเคร่ืองจกัรกลท่ีอยู่
ในอาการโศกเศร้าจากการสูญเสียจากบุคคลท่ีรัก อีกทั้งการน าลวดหนามซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ส่ือ
ความหมายของการชุมนุมประทว้งมาใชใ้นภาพดว้ย 
2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภาพน้ีเป็นภาพท่ีใช้สีอะคริลิกบนระนาบท่ีเรียบเน้นความกลมกลืนด้วยการระบายสีให้
เรียบเนียนโดยใชสี้เอกรงค ์ในชุดขาว เทา ด า ผสมผสานดว้ยสีน ้ าตาลในบางส่วนในส่วนท่ีเป็นภาพ 
สร้างบรรยากาศหม่นหมองโดยใชสี้ฟ้า สีเทาและสีด า  
 ในส่วนของพื้นหลงัจะแสดงภาพทอ้งฟ้าและกลุ่มควนั การระบายสีแสดงการฟุ้งกระจาย
อยา่งนุ่มนวลของกลุ่มควนัในระยะหนา้ดว้ยสีน ้ าตาลและสีเทาในบางส่วน มีการใชค้วามเขม้ของสี
ขาวเนน้ในส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบอยา่งชดัเจน 
3.  การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 

 การสร้างจุดสนใจในภาพโดยเนน้ท่าทางความเคล่ือนไหว ใช้ขนาดท่ีใหญ่โตของร่างกาย
ของมนุษยส์วมหวัโขนหนา้ยกัษโ์ดยจดัวางต าแหน่งไวก้ลางภาพเนน้ความเด่นดว้ยความเขม้ของสี
อ่อนท่ีตดักบัสีโดยรวมของภาพท่ีมืดหม่น โดยให้ภาพกลุ่มควนัแสดงพื้นหลงัของภาพท่ีเปิดโล่ง
ในดา้นบนของภาพเพื่อใหภ้าพมีระยะใกล-้ไกลและมีมิติมากข้ึน 

 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
       ผูว้จิยัน าการแปรสภาพจากมนุษยเ์ป็นเคร่ืองจกัรกล รวมถึงการใชสี้เอกรงค ์ในชุดสีขาว 
เทา ด า และน ้าตาล  การเนน้ความเขม้ของสีขาวท่ีแสดงส่วนท่ีเป็นแสงอีกทั้งใชก้ลวธีิการระบาย
เรียบและการระบายฟุ้งเพื่อแสดงกลุ่มควนัและฝุ่ น ตามแบบอยา่งของกีเกอร์ 
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ภาพที ่40 

ผลงานช้ินที ่6  จุดเร่ิมความโกรธ     สีอะคริลิค บนผา้ใบ 100 x 120 
 
1.  เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 กริยาอยา่งหน่ึงท่ีเป็นจุดเร่ิมตน้ใหเ้กิดความไม่พึงพอใจแก่บุคคลอ่ืนคือการช้ีน้ิว(โดยเฉพาะ
ช้ีหนา้) การช้ีหนา้แสดงความหมายถึงบุคคลท่ีช้ีก าลงัตกอยูใ่นอารมณ์โกรธ และอาจเป็นฉนวนแห่ง
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ความโกรธของผูท่ี้ถูกช้ีหนา้ ซ่ึงแทจ้ริงแลว้การช้ีน้ิวสามารถส่ือความหมายไดห้ลายอย่าง อาทิ การ
ช้ีบอกทาง ช้ีเพื่อการข่มขู่  ช้ีเพื่อการแสดงความอาฆาต พยาบาท ช้ีเพื่อแสดงอ านาจโดยการออก
ค าสั่งหรือแมแ้ต่การช้ีเพื่อใหผู้อ่ื้นไดเ้ห็นในส่ิงท่ีผูช้ี้อยากใหเ้ห็น 

 ภาพจุดเร่ิมความโกรธ เป็นภาพท่ีน าเสนอภาพมนุษยท่ี์ถูกแปรสภาพเป็นเคร่ืองจกัรกลสวม
หวัโขนหน้ายกัษท่ี์ผูว้ิจยัไดใ้ช้จินตนาการดดัแปลงสร้างสรรคห์วัโขนหนา้ยกัษใ์ห้แปรสภาพเป็น
หัวโขนหน้ายกัษ์ท่ีเป็นโลหะทั้งส่วนท่ีเป็นศีรษะและร่างกายโดยมีเปลวไฟครุกรุ่นล้อมรอบ
ร่างกายเพื่อแสดงความหมายถึงอารมณ์โกรธท่ีก าลงัจะเร่ิมตน้ 

2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 จุดเร่ิมความโกรธ เป็นภาพท่ีใชสี้อะคริลิกระบายให้เรียบเนียนเพื่อเนน้ความกลมกลืนของ
สีในแบบสีเอกรงค์ โดยใช้ลกัษณะของสีโทนอุ่นในชุดสีเหลือง สีส้ม สีน ้ าตาล เพิ่มน ้ าหนกัของสี
ดว้ยสีเทาและสีด าเนน้บางส่วนดว้ยความเขม้ของสีขาว  
3.  การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
  ในการสร้างภาพให้ดูน่าต่ืนตะลึง และน่าสะพรึงกลวัคือการจดัวางต าแหน่งเพื่อสร้างของ
จุดสนใจในภาพใหมี้ขนาดท่ีใหญ่ปะทะสายตาผูช้มตั้งแต่คร้ังแรกท่ีเห็น การใชสี้เทาและสีด าบริเวณ
ล าตวัสร้างความรู้สึกถึงความแข็งแกร่งของเน้ือโลหะ ใบหน้าท่ีใช้สีส้ม สีเหลืองแสดงความร้อน
และเน้นความมนัวาวของผิวโลหะ พื้นหลงัจะเปิดโล่งดา้นหลงัจุดสนใจแต่จะแสดงเร่ืองราวและ
รายละเอียดของพื้นหลงัดว้ยภาพเปลวเพลิงท่ีล่องลอยสร้างความเคล่ือนไหว และไดค้วามรู้สึกท่ี เร้า
ใจและต่ืนเตน้ 
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
      ผูว้จิยัน าแนวทางการแปรสภาพมนุษยเ์ป็นเคร่ืองจกัรกลมาใชใ้นผลงาน อีกทั้ง การใชสี้
เอกรงคข์องสีโทนอุ่นโดยไดรั้บแบบอยา่งจากการศึกษา วเิคราะห์ผลงานการใชสี้โทนอุ่นของกีเกอร์
ในภาพท่ี 13. Work no.516, Victory V (Satan) และภาพท่ี 16. Work P.26, The Smoke Beast 
รวมถึงกลวิธีการระบายสีเรียบเพื่อเนน้ความกลมกลืนของวตัถุท่ีเป็นโลหะและระบายฟุ้งเพื่อแสดง
กลุ่มเปลวไฟ 
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ภาพที ่41 

ผลงานช้ินที ่7   รักสถาบัน      ดินสอถ่านและสีอะคริลิคบนกระดาษ ขนาด 50 x 60 ซ.ม. 
 
1. เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 ในการสร้างสรรค์ผลงานภาพ รักสถาบนั นั้น  ผูว้ิจยัไดพ้บเหตุการณ์จริงท่ีนกัศึกษาต่าง
สถาบนัยกพวกเขา้ท าร้ายร่างกายกนั  พวกเขาเหล่านั้นตกอยู่ในอารมณ์โกรธท่ีไม่สามารถควบคุม
อารมณ์ได ้ไม่เกรงกลวัวา่จะมีผูท่ี้ไม่เก่ียวขอ้งตอ้งไดรั้บผลกระทบอยา่งไรและอนาคตเขาเหล่านั้น
จะเป็นเช่นไร การใชก้ าลงัและอารมณ์มากกวา่สมอง   ซ่ึงไม่ต่างจากคนท่ีใส่หวัโขนหนา้ยกัษท่ี์พก
ความโกรธเกลียดชงั ใชพ้ลงัในวยัหนุ่มในทางท่ีไม่สร้างสรรคมุ์่งตอ้งการแต่จะท าลายลา้ง 
2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ลกัษณะการให้สีในภาพรักสถาบนั นั้น ผูว้ิจยัตอ้งการท่ีจะให้ภาพให้ความรู้สึกท่ีแสดง
เคล่ือนไหว เร้าใจและมีชีวิต ผูว้ิจยัจึงสร้างพื้นผิว (Texture) ของพื้นระนาบให้หนาและไม่เรียบ
เนียนดว้ยการจึงใชส่ื้อผสมอะคริลิค มีเดียม เจล (Acrylic Matt Gel Medium) ผสมกบัสีอะคริลิค
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เพื่อให้เน้ือสีนูนหนาเพื่อเพิ่มมิติในระนาบ จากนั้นจึงระบายสีเพื่อแสดงรอยแปรงขนาดใหญ่และ 
พูก่นั (Brush strok) บางส่วนใชเ้กรียงในการระบายสีพื้นดว้ยสีน ้ าตาล  โดยผสมน ้ าลงในสีอะคริลิค
ใหเ้หลว รอจนแหง้จึงใชดิ้นสอถ่านวาดทบัลงไป  
3. การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
 ในส่วนของรูปและพื้นหลงัจะเป็นการใชท้ั้งสีอ่อนและแก่เป็นพื้นหลงัโดยใชสี้ขาว เทาและ
น ้าตาล อยูใ่นพื้นท่ีดา้นบนโดยใชสี้ด าอยูใ่นพื้นท่ีดา้นล่างของภาพ ใหสี้ขาว เทา ฟุ้งกระจายเหมือน
กลุ่มควนัอยูใ่นบริเวณในส่วนท่ีเป็นสีด า เนน้จุดสนใจดว้ยขนาดใหญ่ท่ีอยูใ่นระยะหนา้  
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
       ผูว้จิยัน าการแปรสภาพจากมนุษยเ์ป็นเคร่ืองจกัรกล รวมถึงการใชสี้เอกรงค ์ในชุดสีขาว 
เทา ด า และน ้าตาล  การเนน้ความเขม้ของสีขาวท่ีแสดงส่วนท่ีเป็นแสงอีกทั้งใชก้ลวธีิการระบาย
เรียบและการระบายฟุ้งเพื่อแสดงกลุ่มควนัและฝุ่ น ตามแบบอยา่งของกีเกอร์ 
 

 
ภาพที ่42 

ผลงานช้ินที ่8  ยกัษ์เหลอืงแดง    สีอะคริลิค บนผา้ใบ ขนาด 200 x 240 ซ.ม. 
 

1. เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
  ปฏิเสธไม่ได้เลยว่าในช่วงปี พ.ศ. 2552-2553 ประเทศไทยอยู่ในช่วงวิกฤตเป็นอย่างสูง
เพราะเหตุผลของมุมมองท่ีมีความคิดเห็นไม่ตรงกนัในเร่ืองของการเมือง น าไปสู่ปัญหาบานปลาย
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ตั้งแต่ระดบัครอบครัวจนถึงระดบัประเทศ คนไทยแบ่งกลุ่ม แบ่งพรรค แบ่งสี แตกแยกไม่เป็น
อนัหน่ึงอันเดียวกันขาดซ่ึงเอกภาพในการอยู่ร่วมกันในประเทศอย่างส้ินเชิง การแตกต่างทาง
ความคิดสร้างความร้าวฉานแตกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ 2 สีคือ สีเหลือง กบัสีแดง บุคคลทั้ง 2 กลุ่ม พกพา
แต่ความโกรธแคน้ เกลียดชงัซ่ึงกนัและกนัอยา่งชดัเจน 

2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ผูว้ิจยัตอ้งการสร้างพื้นผิวบนระนาบผา้ใบเกิดความนูนหนาให้มากท่ีสุด เพื่อให้ผลงาน
ขนาดใหญ่ช้ินน้ีเป่ียมดว้ยพลงัของความเร้าใจในการน าเสนอและเพื่อแกปั้ญหาผลงานไม่ให้จืดชืด
หรือน่าเบ่ือ จึงทดลองใช้อะคริลิกอุดรอยแตกบนผนงั (Acrylic filler) น ามาสร้างพื้นผิวบนผา้ใบ 
หลงัจากนั้นจึงใชแ้ปรงขนาดใหญ่ระบายสีอะคริลิคบนใบหนา้ยกัษด์ว้ยสีแดงในบริเวณดา้นล่างของ
ภาพและสีเหลืองในการระบายพื้นท่ีดา้นบนซ่ึงแสดงมงกุฎของยกัษ ์ อยา่งฉบัพลนัในลกัษณะของสี
โทนอุ่นในแบบเอกรงคท่ี์ให้ความเขม้ของสีในปริมาณท่ีสูงแสดงความรู้สึกร้อนแรงต่ืนเตน้และเร้า
ใจจากนั้นจึงน าสีต่าง ๆน ามาสลัด หยดและเทราดอย่างอิสระซ่ึงเกิดจากการสร้างภาวะดลใจ 
(inspired) จากเหตุการณ์วิกฤติในประเทศ น ามาสู่การแสดงออกในด้านรูปแบบอารมณ์นิยม 
(Emotionalism) โดยเป็นการระบายอารมณ์ จากความรู้สึกท่ีคัง่คา้งภายในจิตใจ 
3. การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
 ผูว้จิยัใชห้นา้ยกัษโ์ดยตดัทอนรูปทรงและรายละเอียดต่าง ๆ ออก น ามาจดัวางเป็นจุดสนใจ
ขนาดใหญ่ไวต้  าแหน่งกลางภาพใช้สีแดงและสีเหลืองเน้นจุดเด่นเพื่อสร้างความต่ืนตะลึงในภาพ
ดว้ยเร่ืองของขนาดของจุดสนใจและความรุนแรงฉับพลนัของการระบายสีรวมถึงความร้อนแรง
ของสีโทนอุ่น  โดยก าหนดใหป้ริมาณของพื้นหลงันอ้ยลงและใชสี้ด าเพื่อช่วยเนน้สีของจุดสนใจให้
เด่นยิง่ข้ึน 
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
       ผูว้ิจยัน าแนวทางการใช้สีเอกรงค์ในชุดสีโทนอุ่นของกีเกอร์ใน ภาพท่ี 13. Work 
no.516, Victory V (Satan) เพื่อแสดงความร้อนแรงของอารมณ์โกรธ 
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ภาพที ่43 

ผลงานช้ินที่ 9  สูญเสีย     ดินสอถ่านบนกระดาษ ขนาด 56 x 38 ซ.ม. 
 

1. เนือ้หาสาระ / การน าเสนอ 
 เหตุการณ์ไม่สงบวุน่วายในเมืองไทยลงทา้ยดว้ยการเผาบา้นเมือง ไม่สามารถปฏิเสธไดเ้ลย
วา่หลงัเหตุการณ์ท่ีไดร้ะบายอารมณ์โกรธแลว้ ผลลพัธ์ท่ีตามมาคือความสูญเสียท่ีไม่อาจเรียกคืนมา
ได ้ ผูว้จิยัตอ้งการใหผ้ลงานจิตรกรรมช้ินน้ีปรากฏภาพท่ีแสดงลกัษณะอาการของผูก้ระท าความผิด
ของผูท่ี้ตกเป็นทาสของอารมณ์โกรธ ท่ีก่อเหตุการณ์อนัไม่สงบให้แสดงอากปักริยาของผูต้กอยูใ่น
ความโดดเด่ียว อา้งวา้งและถูกพนัธนาการ โดยแสดงบรรยากาศของเหตุการณ์ร้าย ขณะท่ีบา้นเมือง
ก าลงัเกิดความสูญเสียจากเพลิงไหม ้
2.  กลวธีิการใช้สีในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 ภาพสูญเสีย ผูว้จิยัใชดิ้นสอถ่านในการวาด โดยใชสี้ในลกัษณะของสีเอกรงค ์ในชุดสีขาวสี
เทาและด า เร่ิมจากการใชดิ้นสอถ่านสีด าแรเงาเพื่อก าหนดแสงเงาในภาพ เพิ่มน ้ าหนกัเขม้ให้ภาพใน
ส่วนท่ีเป็นเงามืดให้มีความหนกัแน่นข้ึน ขั้นตอนต่อมาคือการเพิ่มรายละเอียดของภาพดว้ยเส้นใน
ลกัษณะต่าง ๆมีการใชดิ้นสอสีขาวเนน้ในส่วนท่ีเกิดแสง และเนน้ภาพกลุ่มควนัดว้ยการใชดิ้นสอสี
ขาว 
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3. การใช้รูปกบัพืน้หลงัและจุดสนใจในการจัดภาพ 
 ผูว้ิจยัจดัวางให้ภาพมนุษยท่ี์สวมหวัโขนหนา้ยกัษ์อยู่ในท่านัง่กอดเข่าเพื่อแสดงอาการของ
คนอยู่ในความทุกข ์กงัวลและโดดเด่ียวโดยมีลวดหนามพนัรอบขาเพื่อแสดงความหมายถึงการถูก
พนัธนาการ และความสูญเสียอิสรภาพเม่ือเป็นผูก้ระท าผิด ไวเ้ป็นจุดสนใจของภาพโดยเน้น การ
แสดงรายละเอียดอยา่งชดัเจน ในส่วนของพื้นหลงัแสดงภาพบา้นเมืองท่ีขณะถูกท าลายจากการเผา 
ปรากฏภาพของอาคารและตึกท่ีถูกปกคลุมไปดว้ยกลุ่มควนัเศษเถา้ถ่านท่ีลอยกระจายแสดงความ
เสียหาย ไวเ้ป็นส่วนของระยะไกล กองซากเศษปรักหกัพงัและภาพลวดหนามอนัเป็นสัญลกัษณ์ของ
การชุมชุม เพื่อการปิดกั้นกีดขวาง การกกัขงัหน่วงเหน่ียว เป็นส่วนประกอบของภาพท่ีช่วยเสริมจุด
สนใจใหเ้ด่นมากข้ึน 
 การน าผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ มาพฒันา 
 ผูว้ิจยัน าแนวทางการใช้สีเอกรงค์ในชุดสีขาว เทา ด า การจดัภาพโดยใช้ต าแหน่งของจุด
สนใจไวก้ลางภาพ การใช้ความเขม้ของสีขาวเพื่อเนน้แสง การใช้กลวิธีระบายสีเรียบ และฟุ้งตาม
แบบอยา่งของกีเกอร์  

 
สรุปผลการวเิคราะห์จิตรกรรมสะท้อนภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย์ 

 ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบของผูว้ิจยัมีจ  านวนทั้งส้ิน9 ช้ิน เน้ือหาสาระน าเสนอการแสดง
เร่ืองราวและเน้ือหาในเร่ืองของอารมณ์โกรธ โดยเล่าถึงความสัมพนัธ์ระหว่างคนกับส่ิงต่างๆ
รอบตวัในมุมมองของผูว้จิยั ซ่ึงน าเสนอภาพอารมณ์โกรธท่ีเก่ียวขอ้ง ทั้งประสบการณ์ตรงของผูว้ิจยั 
และส่ิงท่ีพบได้จากสังคมไทยในยุคปัจจุบนั น ามาผสมผสานกบัจินตนาการและจิตใตส้ านึกของ
ผูว้ิจยั ซ่ึงการน าเสนอลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยั น าเสนอการแสดงเร่ืองราวและ
เน้ือหาเร่ืองของความโกรธ โดยการน าภาพลกัษณ์ของหวัโขนหนา้ยกัษม์าส่ือถึงคนท่ีอยูใ่นอารมณ์
โกรธแสดงอยู ่2 ลกัษณะคือ 

1. การน าเสนอภาพของหัวโขนหน้ายกัษ์แสดงรูปลกัษณ์ท่ีเหมือนตน้แบบดั้งเดิมดงัใน
ภาพท่ี  2,5,7 และภาพท่ี 9 

2. ภาพของหวัโขนหนา้ยกัษท่ี์ไดถู้กดดัแปลง ตดัทอนและเพิ่มเติมจากตน้แบบดั้งเดิมตาม
จินตนาการของผูว้จิยั ดงัในภาพท่ี 1,3,4,6 และภาพท่ี 8 

กลวธีิในการสร้างสรรคโ์ดยรวมมีดงัน้ี 
- การระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบ ในภาพท่ี 1,2,3,4,5,6,8 ใช้สีอะคริลิกผสมผสานกบั

ดินสอถ่านบนกระดาษ ในภาพท่ี 7 และใชดิ้นสอถ่านบนกระดาษในภาพท่ี 9  
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- การสร้างพื้นผิวบนระนาบให้นูนหนา ไม่เรียบในภาพท่ี 1,2,7,8 และการระบายสีบน
ระนาบท่ีเรียบเนียนในภาพท่ี 3,4,5,6,9 

- กลวธีิการใชล้กัษณะของสีเอกรงค ์ในภาพท่ี 1,3,4,5,6,7,9 และการใชสี้พหุรงคใ์นภาพ
ท่ี 2,8  

 ซ่ึงทุกภาพจะจดัวางจุดสนใจไวท่ี้ต าแหน่งกลางภาพ เนน้ขนาดใหใ้หญ่โตปะทะสายตาผูช้ม
ทนัทีท่ีพบเห็น โดยมีการใชป้ริมาณของพื้นหลงัท่ีนอ้ยกวา่ส่วนท่ีเป็นรูป 

หลงัจากท่ีสร้างผลงานจ านวน 9 ภาพแลว้ผูว้จิยัน าผลงานพบผูท้รงคุณวฒิุคือ  
อาจารยท์ว ี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ ใหก้ารยอมรับผลงานจ านวน 5 ภาพ คือ 
 1.  ภาพท่ี 3   ตีหน้ายกัษ์ 
 2.  ภาพท่ี 4   Land of No Smile No 1   
 3.  ภาพท่ี 5   Land of No Smile No 2  
 4.  ภาพท่ี 7   รักสถาบัน 
 5.  ภาพท่ี 9   สูญเสีย  

ส่วนท่ีเหลือผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หข้อ้เสนอแนะดงัน้ี 
 ผลงานของกีเกอร์ในช่วงปี ค.ศ. 1973-1987  มีส่ิงท่ีศิลปินแสดงอตัลกัษณ์ท่ีส าคญัในผลงาน
ดงัน้ี 

1.  การแสดงภาพมนุษยท่ี์ถูกแปรสภาพกบัเคร่ืองจกัรกลและโลหะประกอบกบัภาพตวั
ประหลาดในโลกท่ีเหนือจริง 

2.  การแสดงอารมณ์ของผูท่ี้ถูกกระท าในกริยา ท่าทางต่างๆ 
              3.  การใชสี้เอกรงคใ์นชุดสี ขาว เทา ด า 
            ซ่ึงมีผลงานจ านวน 5 ช้ินท่ีไดใ้ห้การยอมรับสามารถแสดงอตัลกัษณ์ของศิลปินและน ามา
ผสานกบัเน้ือหาท่ีผูว้จิยัตอ้งการส่ือสารในเร่ืองของอารมณ์โกรธไดอ้ยา่งแนบเนียน  
            ส่วนผลงานท่ีเหลือทั้ง 6 ช้ินผูเ้ช่ียวชาญเสนอแนะให้ผูว้ิจยัควรท่ีจะยึดส่ิงท่ีเป็นอตัลกัษณ์
ส าคญัของศิลปินทั้ง 3 ขอ้ดงักล่าวมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานให้ชดัเจนมากข้ึน เพิ่มเติมการ
น าเสนอการแสดงท่าทาง (Action) ท่ีแสดงให้เห็นถึงความโกรธให้หลากหลายข้ึน โดยจดัภาพให้
เนน้การวางองคป์ระกอบใหมี้ความแตกต่างในแต่ละภาพ และผูเ้ช่ียวชาญไดแ้นะน าการสร้างกลวิธี
ในการสร้างสรรคผ์ลงานเพื่อเร้าอารมณ์และความสนใจของผูช้ม โดยผูว้ิจยัสามารถน าผลงานหลาย
ช้ินในเน้ือหาเดียวกันจดัวางติดตั้งให้ต่อเน่ืองเสมือนผลงานช้ินเดียวกันเพื่อให้เห็นการจดัวาง
องคป์ระกอบท่ีหลากหลาย  ส่ิงต่างๆเหล่าน้ีจะสามารถพฒันาผลงานให้ไดภ้าพแสดงอารมณ์โกรธ
ไดบ้รรลุตามวตัถุประสงค ์



 
บทที ่5 

สรุปผล  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  
 
 จากการศึกษาวิจยัในหัวข้อเร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลักษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย์ : 
กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานจิตรกรรมของ    เอช อาร์ กีเกอร์ ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 สามารถ
สรุปผลของการศึกษาวจิยัไดด้งัน้ี 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 1.  เพื่อศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธของ  เอช  อาร์  กีเกอร์ 
ในประเด็นต่อไปน้ี 

1.1  เน้ือหาและเร่ืองราวท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธในรูปแบบศิลปะลทัธิเหนือจริง 
1.2  การจดัภาพ 
1.3  กลวธีิ 

 2.  เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษา  น ามาสังเคราะห์สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาการ
สะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย์โดยใช้หัวโขนหน้ายกัษ์แทนอารมณ์โกรธของมนุษย์
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  และดินสอถ่านบนกระดาษ 

 
วธิีด าเนินการวจิัย  
 ในการวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัศึกษาวเิคราะห์ท่ีมาแนวคิดและผลงานจิตรกรรมของ เอช อาร์ กีเกอร์ 
ในระหวา่งปี ค.ศ. 1973-1987 จ  านวน  32 ภาพ จากนั้นน าภาพผลงานทั้งหมด น ามาผา่นการคดัเลือก
ผลงานจากผูท้รงคุณวฒิุจ านวน 2 ท่านคือ อาจารยท์ว ีรัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ  
รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล อาจารย ์ท่ีปรึกษา และผูว้จิยั เพื่อยืนยนัความเป็นอตัลกัษณ์ของ 
เอช อาร์ กีเกอร์ ไดผ้ลงานจ านวน  17 ช้ิน ต่อจากนั้นจึงศึกษาเอกสารและขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัศิลปะลทัธิ
เหนือจริง ศึกษาภาพผลงานจิตรกรรมของ เอช อาร์ กีเกอร์ ในระหว่างปี ค.ศ. 1973-1987 ใน
ประเด็นของ เน้ือหาและเร่ืองราว  การจดัภาพ  และกลวธีิ หลงัจากนั้นจึงไดน้ าผลท่ีไดจ้ากการศึกษา
คน้ควา้วจิยัมาสังเคราะห์เป็นองคค์วามรู้เก่ียวกบัประเด็นในดา้นของ เน้ือหาสาระ การน าเสนอดา้น   
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การใชสี้ จุดสนใจ รูปและพื้นหลงัเพื่อน ามาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาการสะทอ้น
ภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย ์
 

สรุปผลการวจิัย 
 จากการศึกษาวิจยัในหัวขอ้เร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์โกรธของมนุษย ์ : 
กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานจิตรกรรมของ   เอช อาร์ กีเกอร์ ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 จ านวน 
17 ภาพ สามารถสรุปประเด็นส าคญัไดด้งัต่อไปน้ี 
               1.  เนือ้หาและเร่ืองราว 
        เน้ือหาและเร่ืองราวท่ีกีเกอร์น ามาถ่ายทอดลงบนผลงานจิตรกรรมของเขานั้น เขามกัจะ
น าประสบการณ์ต่าง ๆ ท่ีผา่นมาในชีวิตทั้งเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตนเองกบัคนท่ีรู้จกั และผกูพนั มา
ดดัแปลงเสริมแต่งผสมผสานกบัจินตนาการของตน  ให้เหนือจากความเป็นจริง ผลจากการศึกษา
วเิคราะห์พบวา่ผลงานท่ีเขานิยมสร้างสรรคม์ากท่ีสุด  คือการใชจิ้นตนาการจากจิตใตส้ านึก  ท่ีมีผล
มาจากการศึกษาคน้ควา้เร่ืองของทฤษฏีจิตวิเคราะห์ของนายแพทย ์ซิกมนัต์ ฟรอยด์ การสนใจใน
เร่ืองราวเหนือธรรมชาติ ส่ิงท่ีแปลกประหลาด การเช่ือมต่อการเกิดชีวติ ความตาย เร่ืองราวดา้นมืดท่ี
ล ้าลึก ล้ีลบั เร่ืองราวแฟนตาซี สยองขวญั  และนิยายวทิยาศาสตร์  มาสร้างสรรคผ์ลงานโดยกล่าวถึง
เน้ือหาและเร่ืองราวท่ีการน ามนุษย์ ถูกแปรสภาพร่างกายให้เป็นเคร่ืองจกัรกล  โดยมีผลงาน
บางส่วนได้รับอิทธิพลจากภาพผลงานการแปรสภาพของมนุษยจ์ากซาลวาดอร์ ดาลี จิตรกรชาว
สเปน  

 จากตวัอย่างผลงานภาพจิตรกรรมของ เอช อาร์ กีเกอร์ ท่ีน ามาศึกษาวิจยั จ  านวน 17 ภาพ
สามารถแบ่งเน้ือหาและเร่ืองราวไดด้งัน้ี เน้ือหาจากจิตใตส้ านึกและจินตนาการจ านวน 11 ภาพ 
 คิดเป็นร้อยละ 64.70 เน้ือหาจากการผสมผสานกนัระหว่างการใช้ประสบการณ์ของศิลปินกบั
จินตนาการและจิตใตส้ านึก จ านวน 6 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 35.30 และไม่ปรากฏเน้ือหาจาก
ประสบการณ์ของศิลปินโดยตรง 

2. สภาพสีส่วนรวม 
        อตัลกัษณ์เด่นในผลงานของกีเกอร์คือการใชล้กัษณะของสีเอกรงคใ์นการสร้างผลงาน
โดยเฉพาะชุดสีขาว เทา ด า แทรกด้วยสีอ่ืน ๆ เช่นสีน ้ าตาล สีฟ้า เป็นส่วนประกอบ กีเกอร์ใช้
ปริมาณสีด าในผลงานมากโดยใชสี้ด ามืดทึบแทนค่าของส่วนท่ีเป็นเงา และใช้สีขาวเน้นในส่วนท่ี
ตอ้งการแสดงบริเวณท่ีเป็นแสง การตดักนัระหว่างสีด าและสีขาวจะมีผลให้ความเขม้ของสีขาวจะ
ปรากฏข้ึนเด่นชดัมาก จากการวเิคราะห์ผลงานของกีเกอร์ทั้ง 17 ภาพพบวา่ 
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  2.1   ชุดสีท่ีใช ้ ในผลงานมีการใช ้สีขาว คิดเป็นร้อยละ 20.94 สีเทา คิดเป็นร้อยละ 
25.11 สีด า คิดเป็นร้อยละ 31.17 และสีอ่ืน ๆ คิดเป็นร้อยละ 22.78   
  2.2   สภาพสีส่วนรวม  มีการใชล้กัษณะของสีเอกรงค์ จ  านวน 16 ภาพคิดเป็นร้อย
ละ 94.12 สีพหุรงค ์จ านวน 1 ภาพคิดเป็นร้อยละ 5.88   
  2.3   ความเขม้ของสี ในระดบัสูงจ านวน 11 ภาพคิดเป็นร้อยละ 64.72 ความเขม้ใน
ระดบัปานกลางจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ 23.52 และใชค้วามเขม้นอ้ยจ านวน 2 ภาพคิดเป็นร้อย
ละ 11.76 

3.   การจัดภาพ 

3.1  ดุลยภาพ 
 กีเกอร์จดัภาพโดยใช้ดุลยภาพทั้ง 2 แบบคือ ในแบบซ้ายขวาเหมือนกนัและซ้ายขวาไม่
เหมือนกนัในผลงาน กล่าวคือภาพใดท่ีตอ้งการแสดงความน่ิง สงบและมัน่คง เขามกัจดัภาพโดยใช้
ดุลยภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนั ในตรงกนัขา้ม ถา้ในภาพท่ีตอ้งการแสดงความเคล่ือนไหวเขาจึง
น าเอาการจดัภาพโดยใช้ดุลยภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัมาใชใ้นการจดัภาพ จากการวิเคราะห์
ผลงานของกีเกอร์ทั้ง17 ภาพพบวา่กีเกอร์น าการจดัภาพในดุลยภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัจ านวน 
10 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 58.82 และดุลยภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัจ านวน 7 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 
41.18  

3.2  จุดสนใจ 
 -   ต าแหน่ง 
 การใช้ต าแหน่งจดัวางเป็นจุดสนใจนั้นเป็นส่ิงท่ีกีเกอร์น ามาใช้สร้างจุดสนใจมากท่ีสุด
โดยเฉพาะการวางต าแหน่งอยู่ก่ึงกลางภาพ ซ่ึงเป็นต าแหน่งท่ีปะทะกับสายตาของผูช้มได้ก่อน
บริเวณอ่ืนของภาพ จากการวิเคราะห์ผลงานของกีเกอร์ทั้ง17 ภาพ พบว่ามีการการใช้ต าแหน่งใน
การสร้างจุดสนใจจ านวน 16 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 94.11 
 -   ความเขม้ของสี 
 การใชค้วามเขม้ของสีเป็นส่ิงท่ีกีเกอร์น ามาสร้างจุดสนใจอยา่งไดผ้ลจนกลายเป็นส่ิงท่ี
แสดงอตัลกัษณ์เฉพาะตน โดยเฉพาะภาพท่ีแสดงการตดักนัระหวา่งสีขาวและสีด าอยา่งชดัเจน โดย
แสดงสีขาวแทนค่าต่างแสงและสีด าแทนความมืดของเงา พบวา่การใชค้วามเขม้ของสีในการสร้าง
จุดสนใจจ านวน 13 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 76.47  
 -   ความแตกต่างขององคป์ระกอบ 
 พบวา่มีผลงานบางช้ินท่ีกีเกอร์ใชค้วามแตกต่างขององคป์ระกอบในการสร้างจุดสนใจอาทิ
เช่น การใชก้ารแสดงพื้นผวิในภาพท่ีแตกต่างกนับา้ง การใชรู้ปทรงท่ีแตกต่างกนับา้งหรือการใชเ้ส้น
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ท่ีแตกต่างกนัภายในภาพนั้น ๆ พบวา่มีการใชค้วามแตกต่างขององคป์ระกอบในการสร้างจุดสนใจ
จ านวน 10 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 58.82 
  3.3  ปริมาณของรูปและพื้น 

จากการวิเคราะห์ผลงานทั้งหมดพบไดว้่ากีเกอร์นิยมท่ีจะแสดงรูปมากกว่าการท่ีจะแสดง
พื้นท่ีดา้นหลงั สาเหตุเพราะเขาตอ้งการให้ภาพทึบตนั ไร้อิสรภาพ ถูกกดดนั สร้างการปะทะสายตา
ใหผู้ช้มผลงานจดจ่ออยูก่บัรูปท่ีตนน าเสนอมากกวา่การท่ีจะสร้างพื้นหลงัให้ลึกเพื่อน าพาสายตาไป
ในระยะไกล พบวา่มีการแสดงการใชรู้ปในผลงานมีพื้นท่ีร้อยละ 80.48 และแสดงพื้นมีพื้นท่ีร้อยละ 
19.52 

  3.4   หลกัความกลมกลืนและความขดัแยง้ 
 ในการสร้างผลงานของกีเกอร์นั้นเขาตอ้งการท่ีจะสร้างความกลมกลืนในภาพมากกวา่การ
ใช้ความขดัแยง้ โดยเฉพาะเร่ืองของการใช้ลกัษณะของสีเอกรงคท่ี์ดูกลมกลืนกนัทั้งภาพ แต่จะใช้
ความขดัแยง้บา้งในดา้นของการใช้รูปทรงโดยเฉพาะภาพสรีระท่ีนุ่มนวลและบอบบางของมนุษย์
ขดัแยง้กบัรูปทรงท่ีแสดงความแข็งแกร่งของเคร่ืองจกัรกลรวมถึงพื้นผิวท่ีขดัแยง้ระหวา่งผิวมนุษย์
และผิวของเคร่ืองจกัรกล แต่โดยรวมแลว้อิทธิพลในความกลมกลืนของสีเอกรงคท่ี์กระทบสายตา
ผูช้มเป็นอนัดบัแรก อีกทั้งกลวิธีการใชพู้่กนัลมท่ีระบายไดอ้ย่างเรียบเนียนสามารถท าให้รู้สึกรับรู้
ถึงความกลมกลืนของภาพมากท่ีสุดจากการวเิคราะห์ผลงานของกีเกอร์ทั้ง17 ภาพ พบวา่มีการใช ้
หลกัความกลมกลืนในการจดัภาพระดบัสูงจ านวน 9 ภาพคิดเป็นร้อยละ 52.94  
การใชห้ลกัความกลมกลืนในการจดัภาพระดบัปานกลางจ านวน 4  ภาพ คิดเป็นร้อยละ 23.53  
การใชห้ลกัความกลมกลืนในการจดัภาพระดบันอ้ยจ านวน 4  ภาพ  คิดเป็นร้อยละ 23.53 
การใชห้ลกัความขดัแยง้ในการจดัภาพระดบัสูงจ านวน 4  ภาพ  คิดเป็นร้อยละ 23.53  
การใชห้ลกัความขดัแยง้ในการจดัภาพระดบัปานกลางจ านวน 4  ภาพ คิดเป็นร้อยละ 23.53  
การใชห้ลกัความขดัแยง้ในการจดัภาพระดบันอ้ยจ านวน  9  ภาพ  คิดเป็นร้อยละ 52.94 

4. กลวธีิ 
- การระบายสี 

 กีเกอร์ตอ้งการใหภ้าพรวมของผลงานมีบรรยากาศเป็นภาพเหมือนจริงแต่แสดงเน้ือหาของ
ภาพท่ีมาจากจินตนาการท่ีเหนือธรรมชาติและความจริง ดงันั้นผลงานของเขาจึงใชก้ลวิธีการระบาย
เรียบเพื่อแสดงความเรียบเนียนของสีมากท่ีสุด นอกจากนั้นเขายงัใช้กลวิธีการระบายในแบบฟุ้ง
กระจาย เพื่อไปใช้ในส่วนท่ีตอ้งการแสดงภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบัหมอก ควนั ฝุ่ นไดอ้ย่างนุ่มนวลใน
บริเวณบางส่วนของภาพ นอกจากนั้นการเจาะฉลุช่องแผน่พลาสติกซ่ึงสามารถดดัโคง้งอไดทิ้ศทาง
ตามตอ้งการโดยน ามาใช้เป็นเแม่พิมพโ์ดยพ่นสีลงบนแผน่แม่พิมพเ์หมือนกบัการสร้างผลงานจาก
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ภาพพิมพฉ์ลุ ซ่ึงกลวธีิดงักล่าวกีเกอร์ไดน้ ามาใชใ้นส่วนของภาพท่ีตอ้งการแสดงภาพเคร่ืองจกัรกล
ท่ีเรียงตวัอยา่งเป็นระเบียบไดอ้ยา่งงดงามและทุ่นเวลาเป็นอยา่งมาก  จากการวเิคราะห์ผลงานของ 
กีเกอร์ทั้ง17 ภาพ พบวา่ใชก้ลวธีิการระบายสีเรียบ ร้อยละ 66.90 การระบายฟุ้ง ร้อยละ 22.23 การใช้
ภาพพิมพฉ์ลุ ร้อยละ 5.82 และใชล้ะอองสี ร้อยละ 5.05 
  

สรุปผลการพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน 
 ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบของผูว้ิจยัมีจ  านวนทั้งส้ิน 9 ช้ินซ่ึงลกัษณะการสร้างสรรค์
ผลงานของผูว้ิจ ัยจะน าเสนอในการแสดงเร่ืองราวและเน้ือหาเร่ืองของความโกรธโดยการน า
ภาพลกัษณ์ของหัวโขนหนา้ยกัษ์มาส่ือถึงคนท่ีอยู่ในอารมณ์โกรธทั้งการน าเสนอภาพของหัวโขน
หนา้ยกัษแ์สดงรูปลกัษณ์ท่ีเหมือนตน้แบบกบัภาพของหวัโขนท่ีไดถู้กดดัแปลง ตดัทอนและเพิ่มเติม
จากตน้แบบตามจินตนาการของผูว้ิจยั โดยใชก้ลวิธีการระบายสีอะคริลิก ดินสอถ่านบนผา้ใบและ
บนกระดาษ ซ่ึงในขณะการสร้างสรรคผ์ลงาน ผูว้จิยัไดมี้การทดลอง คน้ควา้กลวิธีและกระบวนการ
ต่าง ๆ ในการสร้างผลงาน อาทิการสร้างพื้นผิวบนระนาบในลกัษณะต่าง ๆ การใช้วสัดุ อุปกรณ์
หลากหลาย ทั้งแปรง พู่กนั เกรียงท่ีแตกต่างกนัทั้งลกัษณะและขนาด การใช้มือและน้ิวมือในการ
ระบาย การราด เทและหยดสี การสร้างพื้นผิวบนระนาบให้นูนหนาเพื่อเพิ่มมิติและสร้างความ
น่าสนใจของภาพด้วยอะคริลิกอุดรอยแตกบนผนงั และส่ือผสมอะคริลิค มีเดียม เจล หรือการใช้
พูก่นัแบนขนาดใหญ่และดินสอถ่านสร้างภาพกลุ่มควนั ผงฝุ่ นให้ดูเหมือนจริงและนุ่มนวลแทนการ
ใชพู้ก่นัลม นอกจากนั้นผลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของกีเกอร์ผูว้จิยัไดน้ ากลวธีิการใชล้กัษณะ
ของสีเอกรงค ์ การจดัภาพและเร่ืองราว โดยการน ามนุษยส์วมหวัโขนหนา้ยกัษแ์ทนเน้ือหาในส่วน
ของการแปรสภาพมนุษยก์บัเคร่ืองจกัรกล แสดงอารมณ์โกรธเป็นมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
ผลงาน 
 

อภิปรายผลการวจิัย  
 เอช อาร์ กีเกอร์ เป็นศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานผลงานตามแบบอย่างแนวทางศิลปะลทัธิ
เหนือจริง เป็นศิลปินอีกผูห้น่ึงท่ีมีแนวทางในการสร้างผลงานโดยการน าเสนอความคิดจาก
ประสบการณ์ชีวติและบุคคลต่างๆท่ีเขาผกูพนัผสมผสานกบัจินตนาการและจิตใตส้ านึกของตนเอง
จนเกิดผลงานท่ีไดส้ร้างความแปลกใหม่มีความคิดสร้างสรรค์ท่ีเป็นอิสระ หลุดพน้จากกฎเกณฑ์
ของเหตุผล  โดยเฉพาะผลงานในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1987 ท่ีผูว้ิจยัไดน้ ามาศึกษา วิเคราะห์นั้นเป็น
ผลงานท่ีกีเกอร์ได ้สร้างสรรค์ผลงานท่ีก่อให้เกิดความประหลาดใจ การใช้กลวิธีการแปรสารหรือ
แปรสภาพของมนุษย ์เพื่อตอ้งการกระตุน้สภาวะจิตของผูช้มให้เกิดผลกระทบทางอารมณ์ เขาเป็นผู ้
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เปล่ียนแปลงโลกภายนอกให้สอดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก จินตนาการและแรงปรารถนา เพื่อให้เกิด
ภาพท่ีแปลกใหม่ โดยกล่าวถึงเน้ือหาและเร่ืองราวท่ีการน ามนุษย ์ถูกแปรสภาพร่างกายให้เป็น
เคร่ืองจกัรกลท่ีเขาเรียกมนัวา่ “จกัรกลชีวะ” โดยแนวความคิดและเน้ือหาหลกัของผลงาน แสดงถึง
เร่ืองราวของ เวทมนต์ ไสยศาสตร์ ในดินแดนล้ีลบั  ส่ิงประหลาดเหนือธรรมชาติ การแปรสภาพ
มนุษย ์   โดยแสดงภาพร่างกายมนุษย ์ผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรกล มกัจะส่ือถึงสัญลกัษณ์ทางเพศ
ทางศาสนา และความลึกลบั น่ากลวั และความรุนแรง  
 อตัลกัษณ์เด่นในผลงานของกีเกอร์คือการใช้สีเอกรงค์ในการสร้างผลงานโดยเฉพาะชุดสี
ขาว เทา ด า เจือดว้ยสีอ่ืน ๆ กีเกอร์ใชสี้ด ามืดทึบแทนค่าของส่วนท่ีเป็นเงา และใชสี้ขาวเนน้ในส่วน
ท่ีตอ้งการแสดงบริเวณท่ีเป็นแสง การตดักนัระหวา่งสีด าและสีขาวจะมีผลให้ความเขม้ของสีขาวจะ
ปรากฏข้ึนเด่นชดั ซ่ึงในการจดัภาพกีเกอร์จดัภาพโดยใช้ดุลยภาพทั้ง 2 แบบคือ ในแบบซ้ายขวา
เหมือนกนัและซ้ายขวาไม่เหมือนกนัในผลงาน กล่าวคือภาพใดท่ีตอ้งการแสดงความน่ิง สงบและ
มัน่คง เขามกัจดัภาพโดยใช้ดุลยภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนั ในตรงกนัขา้ม ถา้ในภาพท่ีตอ้งการ
แสดงความเคล่ือนไหวเขาจึงน าเอาการจดัภาพโดยใชดุ้ลยภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัมาใช้ใน
การจดัภาพ โดยสร้างจุดสนใจจากการจดัวางต าแหน่งไวก่ึ้งกลางภาพอีกทั้งใช้ความเขม้ของสีเน้น
บางส่วนให้น่าสนใจ และในผลงานบางช้ินพบว่ามีการสร้างความแตกต่างขององค์ประกอบอาทิ
ความแตกต่างทางรูปทรง ทางเส้น ทางพื้นผิว เพื่อเสริมจุดสนใจให้เด่นมากข้ึน ส่วนในการจดัภาพ
โดยใช้รูปและพื้นนั้นพบว่าส่วนใหญ่เน้ือหาและเร่ืองราวในภาพเขาต้องการให้ผลงานสร้าง
ความรู้สึกถูกบีบคั้น กดดนั ไร้อิสรภาพเขาจึงนิยมท่ีจะแสดงรูปมากกว่าพื้นหลงัโดยปล่อยให้พื้น
หลงัทึบตนัไม่เปิดพื้นท่ีให้โล่งและแสดงระยะใกลไ้กล   ผลงานส่วนใหญ่ของเขาการแสดงความ
กลมกลืนของภาพสูงโดยเฉพาะการใชล้กัษณะของสีเอกรงคท่ี์แสดงความนุ่มนวล การระบายสีดว้ย
พู่กนัลมท่ีเรียบเนียน มีการสร้างความขดัแยง้ในบางส่วนของภาพ เช่นการแสดงรูปทรงและพื้นผิว
ระหวา่งเคร่ืองจกัรกลกบัมนุษย ์ส าหรับการระบายสีนั้นกีเกอร์ใชพู้่กนัลมในการสร้างสรรคผ์ลงาน
และดว้ยคุณสมบติัเฉพาะของพู่กนัลมท่ีสามารถระบายสีไดอ้ย่างเรียบเนียนแลว้ยงัสามารถระบาย
ในแบบฟุ้งกระจายได้อย่างนุ่มนวลจนดูคล้ายภาพถ่าย นอกจากนั้นกลวิธีการเจาะฉลุช่องแผ่น
พลาสติกยงัถูกน ามาใช้เป็นเแม่พิมพ์โดยพ่นสีลงบนแผ่นแม่พิมพ์เหมือนกบัการสร้างผลงานจาก
ภาพพิมพฉ์ลุ ซ่ึงสามารถดดัโคง้งอไดทิ้ศทางตามตอ้งการซ่ึงกลวธีิดงักล่าวกีเกอร์ไดน้ ามาใชใ้นส่วน
ของภาพท่ีตอ้งการแสดงภาพเคร่ืองจกัรกลท่ีเรียงตวัอยา่งเป็นระเบียบไดอ้ยา่งงดงาม 
 ผลงานของกีเกอร์ใหค้วามประทบัใจทั้งในแง่ความงามและความหมาย  ซ่ึงแทท่ี้จริงแลว้ส่ิง
ท่ีกีเกอร์ตอ้งการจะส่ือสารคือ หน้าฉากของความก้าวหน้าของยุคสมยัท่ีเปล่ียนไป วิถีชีวิตคนก็
เปล่ียนไปจนปุถุชนส่วนใหญ่ไล่ตามไม่ทนันัน่คือลางบอกเหตุถึงความเล่ือมสลายของมวลมนุษย ์
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ซ่ึงมนุษยช์าติเป็นเผ่าพนัธ์ุเดียวท่ีล่วงรู้ถึงชะตากรรมสุดทา้ยของตน นัน่คือความตาย เป็นลิขิตท่ีท า
ให้พวกเขาหวาดผวา ขณะเดียวกนัก็เป็นแรงผลกัดนัให้หาทางบ าบดัเยียวยา และศิลปะคือหน่ึงใน
หนทางบ าบดันั้น (วอลเตอร์  ชูเรียน. 2552, น.84) กีเกอร์ไม่ไดเ้ป็นจิตรกรท่ีเป็นแค่ตามกระแสและ
หายไป สามารถยนืยนัไดถึ้งจ านวนผลงานท่ีสร้างสรรคข้ึ์นอยา่งมากมายและต่อเน่ือง บ่งบอกวา่เขา
เป็นบุคคลท่ีจริงจงัและมัน่คงกบัศิลปะมากท่ีสุดคนหน่ึงของโลก 
 ส าหรับการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยันั้น ลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยั
จะน าเสนอในการแสดงเร่ืองราวและเน้ือหาเร่ืองของความโกรธโดยการน าภาพลกัษณ์ของหวัโขน
หนา้ยกัษม์าส่ือถึงคนท่ีอยูใ่นอารมณ์โกรธ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะดงัต่อไปน้ี 
               1.  การน าเสนอภาพของหวัโขนหนา้ยกัษแ์สดงรูปลกัษณ์ท่ีเหมือนตน้แบบดั้งเดิม 
               2.  ภาพของหวัโขนหนา้ยกัษท่ี์ไดถู้กดดัแปลง ตดัทอนและเพิ่มเติมจากตน้แบบดั้งเดิมตาม
จินตนาการของผูว้จิยั  
 จุดมุ่งหมายของผูว้ิจยัในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงภาพลักษณ์อารมณ์โกรธของ
มนุษย ์เนน้การให้ความส าคญักบัคุณค่าและความหมายของชีวิตมนุษย ์ให้ทราบถึงคุณค่าของชีวิต
วา่ส าคญัเพียงใด ซ่ึงภาพผลงานของผูว้ิจยัทั้งหมดเป็นส่ิงกระตุน้ให้ตระหนกัถึงการควบคุมอารมณ์
เหมือนการส่งขอ้ความบางอยา่งเพื่อสร้างความเขา้ใจในชีวิตและน าไปสู่การอยูร่่วมกนัอยา่งเป็นสุข
บนโลกใบเดียวกนั 
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
     ผลวิจยัและเน้ือหาจากการวิจยั สามารถน าไปเป็นขอ้มูลในสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
แบบอย่างศิลปะเหนือจริง ซ่ึงมีการใช้หลกัการต่างๆ ทางด้านศิลปะ สามารถน าไปสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะใหเ้กิดความงดงามน่าสนใจ 
 ข้อเสนอแนะเพือ่ใช้วจัิยในคร้ังต่อไป 
      ผลงานสร้างสรรค์ของกีเกอร์และเน้ือหาของการวิจยัเป็นขอ้มูลทางการศึกษาท่ีส าคญั
ส าหรับผูท่ี้สนใจการท าวจิยัในประเด็นอ่ืน ๆ เช่น 

- ศึกษาวเิคราะห์ผลงานประติมากรรมของเอช อาร์ กีเกอร์ 
- ศึกษาวิเคราะห์การออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานของเอช อาร์ กีเกอร์จากภาพยนตร์

เร่ืองเอเล่ียน 
- ศึกษาวิเคราะห์การออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ  

เอช อาร์  กีเกอร์ 
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ภาคผนวก  
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ภาคผนวก ก 

ผู้ทรงคุณวุฒิ 
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นายทว ี รัชนีกร  ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (จติรกรรม) ประจ าปี 2548 

และศิลปินรากแก้วอสีาน 

 

ประวตัิ      เกิด 10  ตุลาคม  2487 
การศึกษา  B.F.A. ( painting )  silpakorn  University , Bangkok   
ทีอ่ยู่         204/2 หมู่ 10 ( ฉตัรแกว้)  ถนนราชสีมา-จกัรรัต   นครราชสีมา 
 
          ทว ีรัชนีกร ศิลปินอาวุโสท่ีทุ่มเทในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมมานานกวา่ 50 ปีทั้ง

ผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม วาดเส้น และส่ือผสม ลว้นเป็นผลงานท่ีมีคุณค่า และไดรั้บการ 

ยอมรับจากสังคม นอกจากน้ียงัเป็น “ครู” ผูเ้ผยแพร่ความรู้แก่นกัศึกษาศิลปะท่ีแผนกศิลปกรรม 

วทิยาลยัเทคโนโลยแีละอาชีวศึกษา วทิยาเขตภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ จงัหวดันครราชสีมา ตลอด

ระยะเวลากวา่ 30 ปี นบัตั้งแต่เขา้รับราชการจนกระทัง่เกษียณอาย ุไดส้ร้างลูกศิษยท่ี์มีความสามารถ

ออกสู่วงการศิลปะระดบัประเทศมากมาย อีกทั้งเป็นผูบุ้กเบิกการสร้างงานเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวยีน

ใหแ้ก่ ศิลปินและวงวชิาการศึกษาทางดา้นน้ี จนเกิดการพฒันารูปแบบมาถึงปัจจุบนั นบัไดว้า่เป็นผูท่ี้

มีคุณูปการต่อสังคมและประเทศชาติมากมาย จนไดรั้บการยกยอ่งเชิดชูเกียรติใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ 

สาขาทศัน์ศิลป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี พ.ศ.2548 
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รางวลัและเกียรติคุณทีไ่ด้รับ 
          พ.ศ. 2501  รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 3 เหรียญทองแดง  ประเภทจิตรกรรม   
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  คร้ังท่ี 9 
          พ.ศ. 2502  รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 3 เหรียญทองแดง  ประเภทจิตรกรรม   
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  คร้ังท่ี 10  
          พ.ศ. 2503  รางวลัเกียรตินิยม  อนัดบั 2 เหรียญเงิน  ประเภทจิตรกรรม  
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  คร้ังท่ี 11   
         รางวลัเกียรตินิยม อนัดบั 3 เหรียญทองแดง  ประเภทภาพพิมพ ์  
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  คร้ังท่ี 11 
          พ.ศ. 2504  รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 2 เหรียญในประเภทจิตรกรรม  
จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ  คร้ังท่ี 12 
           พ.ศ. 2544  ไดรั้บเชิดชูเกียรติคุณเป็น ศิลปินดีเด่น จงัหวดันครราชสีมา  
โดยคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 
           พ.ศ. 2544  ไดรั้บรางวลัราชมงคลสรรเสริญ โดยสถาบนัราชมงคล กทม. 
           พ.ศ. 2544  ไดรั้บรับเชิดชูเกียรติเป็น ศิลปินยอดเยี่ยมแห่งประเทศไทย   
ในรางวลัทุนสร้างสรรค์  ศิลป์  พีระศรี 
           พ.ศ. 2545  ไดรั้บเป็นเกียรติ ศิลปินแห่งอีสาน  โดยสถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน
มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 
           พ.ศ. 2545  ไดรั้บเชิดชูเกียรติเป็น  ศิลปินอีสาน สร้างผลงานดีเด่น  สาขาทศันศิลป์   
โดยหอศิลปวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัขอนแก่น  โครงการเชิดชูเกียรติศิลปินอีสาน 
           พ.ศ. 2545  ไดรั้บเกียรติเป็น  ศิลปินเกียรติยศทศันศิลป์ดีเด่น  ทางดา้น
สันติภาพ  ประชาธิปไตยและความเป็นธรรม  จากรางวลัมนสัเศียรสิงห์  สถาบนัปรีดี  พนมยงค ์
           พ.ศ. 2549  ไดรั้บประกาศใหเ้ป็น  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาทศันศิลป์ ( จิตรกรรม )  
จากกระทรวงวฒันธรรมแห่งชาติ 
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ค าประกาศเกยีรติคุณจากส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

 นายทวี รัชนีกร ปัจจุบนัอายุ 71 ปี เกิดเม่ือวนัท่ี 10 ตุลาคม พุทธศกัราช 2477 ท่ีจงัหวดั

ราชบุรี เป็นศิลปินอาวุโสท่ีทุ่มเทในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมมาตั้งแต่ปีพุทธศกัราช 2503 

โดยในการสร้างสรรค์ผลงานด้านจิตรกรรมนั้น ระยะแรกได้แสดงออกให้เห็นความงามของ

ธรรมชาติท่ีผสมผสานความคิด จนเกิดรูปแบบท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัและต่อมาไดเ้สนอภาพสะทอ้น

ภาวะของสังคม วิถีชีวิต ความเช่ือ ความเป็นทอ้งถ่ินและเร่ืองราว สะเทือนใจท่ีมีต่อประชาชนโดย

เสนอทศันะต่อสังคมให้ตระหนกัถึงความยุติธรรมและความจริงของมนุษยท่ี์จะมอบให้แก่กนัและ

กนั ในส่วนของกระบวนการแสดงออกยงัไดน้ าเอาวสัดุพื้นบา้นอีสานมาพฒันาสู่การสร้างสรรคใ์น

ระดบัสากล และผลงานได้รับรางวลัและเกียรติคุณจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายคร้ัง 

นอกจากนั้นยงัเป็นผูเ้ผยแพร่ความรู้ทางทศันศิลป์แก่นักศึกษาศิลปะในฐานะอาจารย์ตั้ งแต่รับ

ราชการจนกระทัง่เกษียณอายุ อีกทั้งยงัเป็นผูบุ้กเบิกการสร้างงานเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียนให้แก่

ศิลปินและวงวชิาการศึกษาทางดา้นน้ีจนเกิดการพฒันารูปแบบมาถึงปัจจุบนั 

นบัไดว้า่ผลงานศิลปะและงานวชิาการทางศิลปะต่างๆ ไดก่้อใหเ้กิดประโยชน์ต่อสังคมและ

ประเทศชาติเป็นอย่างมาก เป็นศิลปินท่ีด ารงชีวิตในการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างมีความมัน่คง 

และประกอบกิจการงานดว้ยคุณธรรมเป็นแบบอยา่งท่ีดีแก่อนุชนรุ่นหลงั  

นายทว ีรัชนีกร จึงได้รับยกย่องเชิดชูเกยีรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์(จิตรกรรม) 

พุทธศักราช2548 
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ภาพที ่44  

อาจารย์ทว ีรัชนีกร กบัผู้วจัิย ขณะคัดเลอืกผลงานของ เอช อาร์ กเีกอร์ 

 เพือ่น าไปวเิคราะห์ 
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ภาพที ่45 

อาจารย์ทว ีรัชนีกร กบัผู้วจัิยขณะให้ข้อเสนอแนะเกีย่วกบัผลงานของผู้วจัิย 
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ภาพที ่46 

ผลงานทั้ง  5 ช้ินของผู้วจัิยที่ผู้เช่ียวชาญให้การยอมรับ 
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ภาคผนวก ข 

หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 

ข้อมูลในการวเิคราะห์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

175 

 

     

                   

                                                                 



 

176 

 

  

         

   



 

177 

 

    

    

   
ภาพที ่47 

ผลงานทั้ง  17 ช้ินของ เอช อาร์ กเีกอร์ 
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ภาคผนวก ง 

ภาพแสดงกระบวนการสร้างผลงานของเอช อาร์ กเีกอร์ 

ภาพแสดงกระบวนการสร้างผลงานจากการสังเคราะห์ของผู้วจิัย 
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                                            ภาพที ่48  

เอช อาร์ กเีกอร์ ขณะสร้างสรรค์ผลงาน 
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ภาพที ่49  

การทดลองร่างภาพ (sketch) ของผู้วจัิย เพือ่การศึกษาก่อนสร้างผลงานจริง 

 

         
ภาพที ่50 

ผู้วจัิยขณะสร้างสรรค์ผลงาน 
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     ภาพที ่51 

          ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 



 

182 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 

การเผยแพร่ผลงานสู่สาธารณชน 
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ภาพที ่52 

แสดงผลงานนิทรรศการ ศิลปินลุ่มน า้แม่กลอง ณ จังหวดัราชบุรี 

 

..  

ภาพที ่53 

 แสดงผลงานนิทรรศการ Visual art in creativity 2  ณ ศูนย์ศิลป์ศรีพพิฒัน์  กทม 
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ภาพที ่54  

 รับข้อเสนอแนะจากศาสตราจารย์เกยีรติคุณประหยดั  พงษ์ด า 

         ขณะแสดงผลงานวทิยานิพนธ์ทัศนศิลป์สร้างสรรค์  ณ หอศิลป์เซเว่นรังสรรค์ กทม. 
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ประวตัผู้ิวจิัย 
 

ช่ือ-สกุล   นายประมินทร์  ตั้งมี 
วนัเดือนปีเกดิ  9 พฤศจิกายน 2510 
สถานทีเ่กดิ  238 ตรอกมะนาวหวาน ถนนประชาราษฎร์ 2 เขตดุสิต กรุงเทพฯ 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน  360 / 269 ซอยร่มเกลา้ 18 แขวงมีนบุรี เขตมีนบุรี กรุงเทพฯ 10510 
ต าแหน่งหน้าทีก่ารงาน ครู วทิยฐานะ ครูช านาญการพิเศษ  
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงเรียนเคหะชุมชนลาดกระบงั  แขวงคลองสองตน้นุ่น  
   ส านกังานเขตลาดกระบงั  กรุงเทพฯ 10520 
ประวตัิการศึกษา  
พ.ศ. 2525  มธัยมศึกษาตอนตน้โรงเรียนบางแพปฐมพิทยา จงัหวดัราชบุรี 
พ.ศ. 2528  ประกาศนียบตัรวชิาชีพ (ปว.ช. ศิลปหตักรรม) วทิยาลยัเทคนิคราชบุรี 
พ.ศ. 2530  ประกาศนียบตัรวชิาชีพชั้นสูง (ปว.ส. ศิลปประจ าชาติ)  
   วทิยาลยัเทคโนโลยแีละอาชีวศึกษา วทิยาเขตเพาะช่าง กรุงเทพฯ 
พ.ศ. 2533  การศึกษาบณัฑิต (กศ.บ. ศิลปศึกษา) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
   วทิยาเขตบางแสน จงัหวดัชลบุรี 
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