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บทคดัย่อ  

 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลัง 
อารมณ์ จ านวน 3 คน ไดแ้ก่ เอมิล โนลเด, แอนสท ์ลุควิก เคียร์ชเนอร์,อีกอน ชิลเลอร์ ในประเด็น
การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์, ชุดสี,กลวิธีการระบายสี  และ 2) สร้างสรรค์จิตรกรรมส าแดงพลัง 
อารมณ์ เร่ือง ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่ง 
ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ของศิลปินสามคน จ านวนสิบสองภาพ 
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จ านวนส่ีช้ิน และแบบสัมภาษณ์ เก็บขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ โดยใช้เทคนิคเดลฟาย
ประยกุต ์

 ผลการวจิยัพบวา่ 
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แอนสท์ ลุควิก เคียร์ชเนอร์ ,อีกอน ชิลเลอร์ พบว่า การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานท่ีพบ คือ 
การยืด บิดงอ การดึง ท าให้สั้น เก่ียวพนั ชุดสี การใชสี้ท่ีหลากหลาย ทั้งสีโทนร้อน และสีโทนเยน็ 
ในอตัราส่วน 80:20 ส่วนใหญ่ใชสี้คู่ตรงขา้ม กลวิธีการระบายสีมีทั้งแบบซบัซ้อนกนั สีหนา เกล่ีย
เรียบ ทิ้งฝีแปรง แสดงลีลารอยพูก่นั 
 2. การสร้างสรรค์จิตรกรรมส าแดงพลงั อารมณ์ เร่ือง ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชน
ในสังคมปัจจุบนั ด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ มีการบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นลกัษณะ บีบ ยืด บิดงอ 
ขยายใหใ้หญ่เพื่อสร้างพลงัและอารมณ์ความรู้สึก ชุดสีท่ีใชเ้พื่อการสร้างบรรยากาศพื้นหลงัมีความ
หลากหลายสี ด้วยการเปล่ียนคู่สีตรงข้ามหลายๆ คู่ กลวิธีการระบายสี ผูว้ิจยัใช้เคร่ืองมือหรือ
อุปกรณ์ต่างๆหลายชนิด รวมทั้งใชเ้กรียงไมแ้บนๆ ปาดและแตม้สีเพื่อสร้างความรู้สึกน่าเกลียดน่า
กลวัในภาพ 
 ค าส าคัญ: ภาพสะทอ้น  พฤติกรรมเยาวชน   
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ABSTRACT 

The purposes of this research were 1) to study Abstract Expressionism paintings of 
three artists ; Emil Nolde,Ernst Ludwig Kirchner, EgonSchiele in aspects of distorting of human 
figure, palette and Painting Techniques  and 2) to create four paintings in acrylic on canvas in 
subject matter of "Image of The Youths Behavior in the Present Society". The sample included 
twelve Abstract Expressionism paintings of three artists ; Emil Nolde, Ernst Ludwig Kirchner, 
EgonSchiele, which were obtained through purposive sampling random. Tools were four 
paintings created by the researcher and interviews. Data was collected from three art experts 
through Applied Delphi Technique. 

The findings revealed as follows: 
1. The distortion of human figures in Abstract Expressionism paintings of three 

artists ; Emil Nolde, Ernst Ludwig Kirchner, Egon Schiele included : stretching, twisting, pulling 
and shortening and interlocking. The palette consisted  of colors  showing  ratio of warm and 
cool colors were in 80 : 20, with mostly complementary colors. The painting techniques  were; 
glazing, impasto, flat painting  and leaving brush strokes.  

2. To create four paintings in acrylic on canvas in subject matter of "Image of The 
Youths Behavior in the Present Society" by the researcher, the distorting of human figure were 
done by squeezing, stretching, twisting and enlarging to build up  emotion and feeling. In  case of 
palette of colors,  the researcher used various of eomplementary colors on the background. The 
painting techniques were applied with different tools, including wooden knife to drag and dab 
pigments, in order to create feelings  of hatefullness  and ugliness.  

Keywords :  Image, The Youths Behavior  
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ใหบ้ริการดว้ยความมีมิตรไมตรียิง่ 
 สุดทา้ยผูว้ิจยัขอขอบพระคุณพ่อ คุณแม่ รวมทั้งครอบครัวริมไธสง และนกัศึกษาปริญญาโท
สาขาศิลปกรรม รุ่น 1 และรุ่น 2 ทุกคน ท่ีไดใ้ห้ความช่วยเหลือสนบัสนุนและเป็นแรงใจแก่ผูว้ิจยัมา
โดยตลอด 
 

 

นิยม  ริมไธสง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



ง 
  

 

สารบัญ 
 หน้า 

บทคัดย่อภาษาไทย................................................................................................................ ก 
บทคัดย่อภาษาองักฤษ........................................................................................................... ข 
กติติกรรมประกาศ................................................................................................................ ค 
สารบัญ.................................................................................................................................. ง 
สารบัญตาราง........................................................................................................................ ฉ 
สารบัญภาพ........................................................................................................................... ช 
บทที ่ 1  บทน า...................................................................................................................... 1 
 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา................................................................ 1 
 วตัถุประสงคข์องการวจิยั....................................................................................... 2 
 ขอบเขตของการวจิยั.............................................................................................. 2 
 ประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการวจิยั............................................................................... 3 
 นิยามศพัทเ์ฉพาะ................................................................................................... 3 
 กรอบแนวคิดในการวจิยั........................................................................................ 5 
บทที ่ 2  เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง............................................................................... 6 
 ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์......................................................................................... 6 
 พฤติกรรมของเยาวชน........................................................................................... 21 
 รูปแบบทางศิลปะ.................................................................................................. 30 
 การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ.................................................................................. 33 
 หลกัการจดัภาพ..................................................................................................... 48 
 การบิดเบือนรูปทรง............................................................................................... 51 
 ทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง.......................................................................................... 53 
 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง................................................................................................. 54 

     
 
 
 



จ 
  

 

สารบัญ (ต่อ) 
 หน้า 
บทที ่ 3  วธีิด าเนินการวจัิย.................................................................................................... 57 
 ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง.................................................................................... 57 
 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั........................................................................................ 58 
 การเก็บรวบรวมขอ้มูล........................................................................................... 60 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล............................................................................. 62 
บทที ่ 4  ผลการวเิคราะห์และสร้างสรรค์............................................................................... 63 

ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
จ านวน 3 คน รวมผลงาน 12 ภาพ........................................................................ 63 

 ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน............ 101 
 การสร้างสรรคผ์ลงาน............................................................................................ 102 
 การประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญ  คร้ังท่ี 2..................................................................... 108 
บทที ่ 5    สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ................................................................ 118 
 วตัถุประสงคข์องการวจิยั....................................................................................... 118 
 วธีิด าเนินการวจิยั................................................................................................... 118 
 สรุปผลการวจิยั...................................................................................................... 119 
 อภิปรายผลการวจิยั................................................................................................ 120 
 ขอ้เสนอแนะ.......................................................................................................... 123 
บรรณานุกรม........................................................................................................................ 124 
ภาคผนวก.............................................................................................................................. 126 

ภาคผนวก  ก  รายนามผูเ้ช่ียวชาญ......................................................................... 127 
ภาคผนวก  ข  หนงัสือเชิญผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือ................................... 129 
ภาคผนวก  ค  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นงานวจิยั................................................................ 133 
ภาคผนวก  ง  การวิเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ........................................................... 136 
ภาคผนวก  จ  ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมือ................................................................ 140 

ประวตัิผู้วจัิย......................................................................................................................... 151 

 
 



ฉ 
  

 

สารบัญตาราง 
ตารางที่  หน้า 

1 แบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเก็บขอ้มูลตามเทคนิคเดลฟายประยกุต.์........... 59 
2 แบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเก็บขอ้มูลตามเทคนิคเดลฟายประยกุต.์........... 61 
3 สรุปการวเิคราะห์ภาพของ  อีมิว  โนลเด....................................................... 72 
4 สรุปการวเิคราะห์ภาพของ  แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์ ............................. 81 
5 สรุปการวเิคราะห์ภาพของ  อีกอน  ชิลเลอร์.................................................. 90 
6 สรุปผลการวเิคราะห์ผลงานศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์........................... 91 
7  ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินท่ี  1   

“โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 5”..................................................................... 141 
8 ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินท่ี  2   

“โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 6”..................................................................... 143 
9 ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินท่ี  3  

 “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7”.................................................................... 145 
10 ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินท่ี  4   

“โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 8”..................................................................... 147 
11 ตารางสรุปการสังเคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ   

เคร่ืองมือช้ินท่ี  1-4......................................................................................... 149 
 

 
 
 
 
 
 
 



ช 
  

 

สารบัญภาพ 
ภาพที ่  หน้า 

1 กรอบแนวคิดในการวจิยั........................................................................................ 5 
2 “สวนดอกไม”้ (Blumengarten)............................................................................. 13 
3 “พิธีฝังศพ” (The Burial)........................................................................................ 13 
4 “ส่ีประติมากรรมไม”้ (Vier Holzplastiken)........................................................... 14 
5 “ภาพเหมือนตวัเองเป็นทหาร” (Self-Portrait as a Soldier).................................... 15 
6 “นกัโทษสงครามชาวรัสเซีย” (Russian prisoner of war)....................................... 17 
7 “ภาพเหมือนตวัเองใส่เคร่ืองแบบ” (Self-Portrait in uniform)............................... 17 
8 “เสียงกรีดร้อง” (The Scream)............................................................................... 19 
9 “เด็กป่วย” (The Sick Child)................................................................................... 19 

10 “ฝงูสุนขัจ้ิงจอก” (Foxes)....................................................................................... 20 
11 “เสือ” (Tiger)......................................................................................................... 21 
12 วงจรสีธรรมชาติ.................................................................................................... 42 
13 ระดบัความอ่อนแก่ของสี....................................................................................... 43 
14 ตรึงไมก้างเขน  (Crucifixion)................................................................................ 64 
15 ผูห้ญิงกบัผเีส้ือราตรี  (Women  and  Pierrot)......................................................... 66 
16 ชีวติของพระเยซู  (The  Life  Of  Christ)............................................................... 68 
17 เตน้ร ารอบววัสีทอง  (Dance  Around  the  Golden  Calf)..................................... 70 
18 “ศิลปินกบันางแบบ”  (The  Artist  and  Model)................................................... 73 
19 กองทหารปืนใหญ่  (Artillerymen)........................................................................ 75 
20 ภาพเหมือนตนเอง  (Douple – portrait)................................................................. 77 
21 ท่ามกลางสตรี  (Between  Women)....................................................................... 79 
22 สวมกอด  (The  Embrace)..................................................................................... 82 
23 เปลือย  (Desnudo – femenino).............................................................................. 84 
24 นกัสู้  (Fighter)....................................................................................................... 86 
25 ความยุง่เหยงิ (Tumblr).......................................................................................... 88 

 
 



ซ 
  

 

สารบัญภาพ  (ต่อ) 
ภาพที ่  หน้า 

26 ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี  1  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 5”.......................................... 93 
27 ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี  2  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 6”.......................................... 95 
28 ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี  3  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7”.......................................... 97 
29 ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี  4  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 8”.......................................... 99 
30 ภาพการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  1  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 5”...................... 102 
31 ภาพการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  2  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 6”...................... 103 
32 ภาพการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  3 “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7”....................... 105 
33 ภาพการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  4 “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 8”....................... 106 
34 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  1  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 5”............................. 109 
35 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  2  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 6”............................. 111 
36 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  3  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7”............................. 113 
37 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  4  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 8”............................. 115 
38 “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  5”..................................................................... 134 
39 “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  6”..................................................................... 134 
40 “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  7”..................................................................... 135 
41 “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  8”..................................................................... 135 
42 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  1  วเิคราะห์ผลงาน...................................................................... 137 
43 ผูว้จิยัและอาจารยท์ว ี รัชนีกร  ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1.................................................. 137 
44 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  2  วเิคราะห์ผลงาน...................................................................... 138 
45 ผูว้จิยัและผศ.ธนา  เหมวงษา  ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2................................................... 138 
46 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  3  วเิคราะห์ผลงาน...................................................................... 139 
47 ผูว้จิยัและอาจารยนุ์กลู  ปัญญาดี  ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3.............................................. 139 

 



บทที่  1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
เน่ืองจากสภาพสังคมในปัจจุบนัมีความเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว สาเหตุจากความเจริญทาง

ส่ือและเทคโนโลยี ท าให้พฤติกรรมของเยาวชนเบ่ียงเบนไปในทางท่ีไม่ดี  ส่งผลท าให้เกิดความ
เส่ือมในดา้นพฤติกรรมท่ีขดัต่อประเพณีวฒันธรรมท่ีดีงามของไทย  เช่น  พฤติกรรมทางเพศ การติด
สารเสพติด  การมัว่สุมตามแหล่งสถานเริงรมย ์ การก่อเหตุทะเลาะวิวาท  การติดเกม  การเล่นการ
พนนั  ซ่ึงท าใหข้าดความมีระเบียบวนิยั  มีค่านิยมท่ีผดิๆ  และซึมซบัส่ิงต่างๆ  เหล่าน้ีเขา้มาโดย   ไม่
รู้ตวั  และกระท าผดิโดยไม่ไดต้ั้งใจก่อใหเ้กิดปัญหาต่างๆ  อีกมากมาย 
 จากปัญหาเหล่าน้ีเน่ืองจากสภาพสังคมท่ีเส่ือมถอย  เยาวชนส่วนหน่ึงมาจากสภาพ
ครอบครัวท่ีมีปัญหา  หรือเยาวชนท่ีอยู่ตามแหล่งชุมชนแออดัท่ีขาดการดูแลเอาใจใส่อย่างถูกวิธี         
ขาดการศึกษา  ด้ือ  ไม่เช่ือฟัง  ยากท่ีจะอบรมสั่งสอนใหเ้ป็นคนดีได ้
 จากประสบการณ์ท่ีผูว้ิจยัได้รู้จากส่ือต่างๆ  ท าให้เราทราบว่าสังคมได้เส่ือมถอยลงมาก
โดยเฉพาะพฤติกรรมเยาวชนท่ีแสดงออกในทางท่ีไม่ดี    การกระท าส่อไปในทางท าลายคุณธรรมท่ี
ดีงามของสังคม  ประเพณีและวฒันธรรม  ข่าวสารต่างๆ  ท่ีไดเ้ผยแพร่พฤติกรรมของเยาวชนท่ีสร้าง
ความเส่ือมถอยและก่อความวุ่นวายให้กบัสังคม  ครอบครัวและอนาคตของตนเอง  จึงไดส้ะทอ้น
ภาพพฤติกรรมของเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  โดยส่ือดว้ยภาพคนท่ีไม่สวมเส้ือผา้  เพื่อบ่งบอกถึง
บุคคล  เยาวชนทัว่ไปไม่มียศ  ศกัด์ิ  ภาพสัตว ์หมายถึง  ความมืดบอด  ยากต่อการอบรมสั่งสอน  
บอกไม่ได ้ ไม่เช่ือฟังค าพูดของผูอ้าวุโส   ผูว้ิจยัเกิดความตอ้งการ  ท่ีจะให้พฤติกรรมปรับเปล่ียน  
อยากจะใหส้ังคมตระหนกั  เพื่อหาทางแกไ้ข  ช่วยเหลือใหดี้ข้ึนเหมือนเดิม 

ผูว้ิจยัเช่ือวา่ถา้เราเอาใจใส่ตรวจตรา  บงัคบักฎหมายให้มีการปฏิบติัตาม  หน่วยงานส าคญั
ต่างๆ  ครอบครัว  โรงเรียน  ชุมชน  มาฉุกคิด  รักเขา้ใจ  ให้เวลา  ใช้ค  าพูดดีๆ เราจะสามารถดึง
เยาวชนกลบัมาเป็นเด็กเยาวชนปกติในสังคมของประเทศไทยไดอ้ยา่งมีคุณภาพตลอดไป (สมพงษ ์ 
จิตระดบั  สุองัคะวาทิน, 2554, มติชน, น.7)                                      

จากการท่ีผูว้ิจยัได้ศึกษาพฤติกรรมของเยาวชนเหล่าน้ีจึงได้ท าการวิจยัข้ึนมาเพื่อสะทอ้น
ภาพพฤติกรรมของเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  เพื่อให้สังคมตระหนกัเพื่อหาแนวทางแกไ้ขร่วมกนั
ต่อไป            
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วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  จ านวน  3  คน  ไดแ้ก่ เอมิล 

โนลเด  (Emil  Nolde) ไดศึ้กษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ  แอนสท ์ลุดวิก เคียร์ชเนอร์  (Ernst  
Ludwing  Kirchner) ไดศึ้กษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ และอีกอน  ชิลเลอร์  (Egon  Schiele)  
ไดศึ้กษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาคดัเลือกให้ในขั้นตน้ท่ีสอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงค์และมีความหลากหลาย  หลงัจากนั้นอาจารยท่ี์ปรึกษาไดค้ดัเลือกแบบเจาะจงให้ตรง
ประเด็นคนละ 4 ภาพ  รวมผลงาน 12 ภาพ ในการศึกษาผลงานของศิลปินทั้ง 3  คน  เพื่อให้เกิด
ความหลากหลายในการศึกษาขอ้มูลในประเด็น  

1) การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
2) ชุดสี 
3) กลวธีิการระบายสี 

2. เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์  เร่ือง  ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 

ขอบเขตของการวจิัย 
 ศึกษาเน้ือหาเก่ียวกบัพฤติกรรมของเยาวชนโดยสรุปเป็นตวัแปรท่ีศึกษาดงัน้ี 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร   
ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  ท่ีมีการบิดเบือนรูปมนุษย์  และไม่

เหมือนจริง  ของเอมิว  โนลเด  จ านวน  10  ภาพ  แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์ จ านวน 10 ภาพและอี
กอน  ชิลเลอร์  จ  านวน 10 ภาพ รวมทั้งส้ิน 30 ภาพ   
 กลุ่มตัวอย่าง     
 ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ของศิลปิน 3  คน ของเอมิว  โนลเด  
จ านวน  4  ภาพ  แอนสท ์ ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  จ  านวน  4  ภาพ และอีกอน  ชิลเลอร์ จ านวน 4  ภาพ    
รวมทั้งส้ิน 12  ภาพ  โดยก าหนดวิธีการสุ่มแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling  Random)  ซ่ึงมี
ลกัษณะดงัน้ี   

1. เป็นผลงานท่ีมีการบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์
2. เป็นผลงานท่ีมีการใชชุ้ดสีไม่เลียนแบบธรรมชาติ 
3. เป็นผลงานท่ีใชก้ลวธีิการระบายสี  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
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 ตัวแปรทีศึ่กษา 
ตวัแปรอิสระ  ศึกษาภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  จ  านวน  3  คน  เอมิว  

โนลเด  จ านวน  4  ภาพ  แอนสท ์ ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  จ  านวน  4  ภาพ และอีกอน  ชิลเลอร์ จ านวน 
4  ภาพ  รวมทั้งส้ิน 12  ภาพ ในประเด็น การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ชุดสี กลวิธีการระบายสี  และ
ศึกษาพฤติกรรมของเยาวชนในสังคมปัจจุบนั 

ตวัแปรตาม  ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์สะทอ้นภาพพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

ข้อตกลงเบือ้งต้นของการวจัิย 
การวจิยัในคร้ังน้ีเป็นการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ของศิลปิน

ตามขอบเขตท่ีก าหนด  ผลงานท่ีศึกษาเป็นส่ิงท่ีสร้างข้ึนในอารยธรรมของศิลปะท่ีจดัท าจากศิลปิน
ตะวนัตก  ขอ้มูลภาพผลงานได้จากเอกสาร  หนงัสือศิลปะท่ีพิมพจ์ากต่างประเทศ  เวบไซต์จาก
ต่างประเทศ  ถือเป็นขอ้มูลท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุด 
 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับจากการวจิัย 
1. น าความรู้เร่ืองเยาวชนมาสร้างสรรคง์านจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไปใชใ้นการ

เรียนการสอนศิลปะในสถานศึกษา 
2. สามารถใหก้ารศึกษากบัเยาวชนถึงแบบอยา่งในการประพฤติปฏิบติัอนัไม่พึงประสงค ์
3. สร้างความตระหนกัในพฤติกรรมของเยาวชน  ให้หน่วยงานองค์กรต่างๆในสังคมไป

เป็นแนวทางแกไ้ขปัญหาได ้
4. เพื่อเป็นแนวทางส าหรับผูจ้ะท าวจิยัลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
การส าแดงพลงัอารมณ์  (Expression)  หมายถึง  การแสดงออกของภาวะจิตใจท่ีไดรั้บการ

กระทบหรือกระตุน้ใหเ้กิดมีการแสดงออกต่อส่ิงท่ีมากระตุน้อารมณ์ มาจากภาษาองักฤษ (Emotion) 
มีความหมายวา่การเกิดการเคล่ือนไหว หรือภาวะท่ีต่ืนเตน้ อารมณ์เป็นความรู้สึกภายในท่ีเร้า  ซ่ึง
ความรู้สึกเหล่าน้ีจะเป็นความรู้สึกท่ีพึงพอใจ ไม่พึงพอใจ หรือรวมกนัทั้งสองกรณี อารมณ์เป็นส่ิงท่ี
ไม่คงท่ีมีการแปรเปล่ียนอยูต่ลอดเวลา  

พฤติกรรมเยาวชน (Behavior Youth) หมายถึง  กิริยาของเยาวชนท่ีแสดงออกมาในลกัษณะ
ท่ีไม่พึงประสงค์ท่ีเกิดในสังคมปัจจุบนั  และเป็นปัญหาระดับชาติท่ีต้องร่วมมือกันแก้ไขอย่าง

http://www.konseo.com/dictionary.php?keyword=%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87%20%E0%B9%91
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เร่งด่วน  เช่น  พฤติกรรมทางเพศ  การติดสารเสพติด  การมัว่สุม  การทะเลาะวิวาท  การติดเกม  การ
เล่นการพนนั  เป็นตน้ 

  สังคมปัจจุบัน (Present Society) หมายถึง  กลุ่มคนท่ีอยูร่วมกนั มีความสัมพนัธ์กนั  พึ่งพา
อาศยัซ่ึงกนัและกัน มีระเบียบกฎเกณฑ์ และความเช่ือถือท่ีส าคญัๆ ร่วมกนัขณะนั้น ตลอดจนมี
ความสัมพนัธ์ระหวา่งบุคคลกนัเอง และระหวา่งบุคคลกบักลุ่มสังคม 

 ภาพสะท้อน  (Images) หมายถึง ภาพพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนัท่ีแสดงออกมาใน
ดา้นท่ีไม่พึงประสงค ์

  การบิดเบือน (Distortion) หมายถึง การเปล่ียนรูปทรงให้ต่างจากความจริงโดยการยืดหรือ
การดึง การบิด การท าใหใ้หญ่ข้ึน ท าใหเ้กินจริง  เพื่อสร้างอารมณ์และส่ือความหมายต่างๆ 

 ชุดสี (Color) หมายถึง สีท่ีใชใ้นการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แต่ละช้ิน 
 กลวิธีการระบายสี (Coloring Techniques) หมายถึง การระบายสีอะคริลิก ให้มีลกัษณะ

ต่างๆ  ทั้งเรียบและหยาบเพื่อสร้างความรู้สึกตามแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
 สีอะคริลิก (Acryiic Paint On) หมายถึง สีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์  

(Polymer) จ าพวก อะคริลิก (Acrylic) หรือ ไวนิล (Vinyl) เวลาจะใชน้ ามาผสมกบัน ้า   
เอมิล  โนลเด (Emil  Nolde) เกิดวนัท่ี 7  สิงหาคม  ค.ศ. 1867  ประเทศเดนมาร์ก   มีช่ือเสียง

ดา้นจิตรกรรม  ภาพพิมพ ์ ยุคดีบรึคเคอ, ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แบบเยอรมนั ลกัษณะงานรุนแรง
น่ากลวั  ภาพวาดลายเส้นมีความหนกัแน่นเด็ดขาด  รูปทรงบิดเบ้ียว  การใชสี้ของเขามีความเด็ดเด่ียว
ใหอ้ารมณ์ยิง่ 

แอนสท์  ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์ (Ernst  Ludwing  Kirchner) เกิดวนัท่ี 6 พฤษภาคม 1880  
ประเทศเยอรมนั การศึกษามหาวทิยาลยัเทคนิคแห่งเดรสเดิน  ยุคดีบรึคเคอ, ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
แบบเยอรมนั  ผลงานจิตรกรรม  ภาพพิมพ ์ และประติมากรรม 

อีกอน  ชิลเลอร์ (Egon  Schiele) เกิดวนัท่ี 12 มิถุนายน ค.ศ.1890  เป็นจิตรกรชาวออสเตรีย  
ผูไ้ดรั้บอิทธิพลจากกุสตาฟ คลิมต ์ชิลเลอร์ เป็นจิตรกรเขียนภาพคน  (Figurative Painter)  คนส าคญั
ของตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ส่ิงท่ีเด่นของงานของชีเลอคือความเขม้ขน้ (Intensity) และงานเขียน
ภาพเหมือนตนเองหลายภาพท่ีเขียนข้ึน  ร่างท่ีบิดเบือนและเส้นท่ีแสดงออกทางอารมณ์เป็นลกัษณะ
ของงานเขียน และ งานวาดเส้นของชีเลอท าใหเ้ป็นจิตรกรคนแรกๆ ของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%9F_%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 ใช้วิธีการวิจยัเชิงสร้างสรรค์โดยเลือกภาพศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ จ านวน 12 ช้ิน  
จากศิลปิน  3  คน  เพื่อน ามาสังเคราะห์ใหส้ัมพนัธ์กบังานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์สะทอ้นภาพ
พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง  
                                 
      
             ศึกษาขอ้มูล           1.  จิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
                                                                       ของศิลปิน  3  คน จ านวน  12  ช้ิน  ในประเด็น 

   การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์,   ชุดสี  และ 
   กลวธีิการระบายสี 
 2.  พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั 

 
            
   วเิคราะห์ขอ้มูล    -  ผลงานการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม เร่ือง ภาพสะทอ้น 
 และสร้างเคร่ืองมือ      พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั ดว้ยสีอะคริลิก 
                                                                       บนผา้ใบ  จ  านวน  4  ช้ิน                                                  
   
 
เก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิค   -  ผลงานการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม  เร่ือง  ภาพสะทอ้น 
  เดลฟายประยกุต ์  พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  จ  านวน  4  ช้ิน 
 
 
                                                                      -  ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 
 
                                                                       1.    ท าวทิยานิพนธ์ 
        2.    แสดงผลงาน 
 

ภาพที ่ 1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 
 

 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วข้อง 

   
ในการวิจยัในคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอตาม

หวัขอ้ต่อไปน้ี 
1. ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
2. พฤติกรรมเยาวชน 
3. รูปแบบของศิลปะ 
4. การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 
5. หลกัการจดัภาพ 
6. การบิดเบือนรูปทรง 
7. ทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง 
8. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  (Expressionism) 
ประวตัิความเป็นมา  นิยาม  และปัญหาว่าด้วยความเป็นจริงของลัทธิส าแดงพลังอารมณ์   

 ศิลปะลทัธิแสดงอารมณ์  เร่ิมเม่ือถึงตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 บทบาทอนัโดดเด่นของศิลปิน
อีกกลุ่มหน่ึงไดก่้อตวัข้ึนในประเทศเยอรมนี   และรู้จกักนัในนามของศิลปะลทัธิแสดงอารมณ์ ซ่ึงค า
ว่า  “ศิลปะลทัธิแสดงอารมณ์”  น้ี  เป็นค าท่ีมีความหมายกวา้งครอบคลุมศิลปะ 2 กลุ่ม คือ “กลุ่ม
สะพาน” และ “กลุ่มคนข่ีมา้สีน ้ าเงิน”  แมจ้ะมีศิลปินชาวเยอรมนัเป็นหลกัแต่ก็มีศิลปินชาติอ่ืนใน
ยโุรปร่วมดว้ย 
 แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  คือ  ศิลปินผูน้ า “กลุ่มสะพาน” โดยมีศิลปินอีกหลายต่อหลาย
คนร่วมอยู่ในกลุ่มน้ี  เช่น  ชมิดท์  รอทท์ลูฟฟ์  เฮกเกิล  เอมิว โนลเด  มูลเลอร์ คอลล์วิทซ์  ศิลปิน
กลุ่มน้ีได้พบปะกนั ปรึกษาเป้าหมายและแนวทางท่ีจะขยายแนวคิดให้กวา้งออกไป เพื่อต่อตา้น
แนวคิดของศิลปะตามหลกัวิชาหรือศิลปะแบบอะคาเดมี  ในเยอรมนี โดยพยายามปลูกฝังศิลปะท่ี
แสดงอารมณ์และรูปแบบอย่างใหม่  ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัศิลปะเยอรมนัในอดีต ค าว่า “สะพาน”  
แสดงนยัถึงสะพานท่ีเช่ือมต่อความคิดและปฏิบติัการของศิลปินเขา้ดว้ยกนั  ศิลปินกลุ่มสะพานเปิด
นิทรรศการผลงานศิลปะคร้ังแรกปี  ค.ศ. 1906  (พ.ศ.2449)  ในเมืองเดรสเดน และคร้ังต่อมาในปีถดั
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มา  ต่อมาศิลปินกลุ่มน้ีไดย้า้ยเขา้ไปมีบทบาทอยูใ่นกรุงเบอร์ลิน นบัตั้งแต่ปี  ค.ศ.1911  (พ.ศ.2454)  
และสร้างสรรคง์านต่อมาจนถึงสงครามโลกคร้ังแรก 

ศิลปินกลุ่มสะพาน  มิไดมี้ขอ้ตกลงทางดา้นแนวคิดและความงามอยา่งแน่นอนตายตวัต่างมี
ความรู้สึกนึกคิดร่วมและแสดงบุคลิกเฉพาะตวัของแต่ละคนในผลงาน  ไดรั้บอิทธิพลทั้งจากศิลปะ
ยุโรปในอดีต  ศิลปะของศิลปินเยอรมนัในอดีตและศิลปะร่วมสมยัในฝร่ังเศส  โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง  
ศิลปะลทัธิรุนแรง  ในฝร่ังเศสซ่ึงมีบทบาทในระยะเวลาใกลเ้คียงกนัขณะนั้นหรืออาจจะกล่าวไดว้า่  
ศิลปะลทัธิแสดงอารมณ์  และศิลปะลทัธิรุนแรง  ไดแ้บ่งปันหรือแลกเปล่ียนกระบวนแบบทางศิลปะ
ต่อกนัเป็นอยา่งมากก็ได ้

ความส าคัญและอทิธิพลในจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์ 
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  เป็นค าท่ีใช้คล้ายกบัค าว่า ลทัธิโรแมนติก (Romanticism) ซ่ึงมี

ความหมายทั้งเฉพาะเจาะจงและใช้ทัว่ ๆ  ไป  เพื่อท่ีจะใช้ระบุถึงปรากฏการณ์ทางศิลปะไดอ้ย่าง
รัดกุมในความหมายกวา้งๆ  ค าๆ  น้ีใช้อธิบายให้เห็นถึงงานศิลปะ ซ่ึงถืออารมณ์เป็นส่ิงส าคญั
เหนือกว่าความคิด  และศิลปินใช้ส่ือ (Media) เพื่อส าแดงพลังอารมณ์ภายใต้ข้อตกลงเก่ียวกับ
สุนทรียะทางศิลปะเพื่อจุดมุ่งหมายดงักล่าว งานศิลปะแนวน้ีศิลปินจึงมกัจะเลือกเน้ือหาท่ีมีความเร้า
ใจ  สร้างอารมณ์อนัเขม้ขน้ใหก้บัผูช้ม เช่น การต่อสู้  ความโกรธ  ความทุกขท์รมาน  ความตาย  และ
การแสดงออกมักจะเน้นไปท่ีการแสดงออกด้วยการใช้สีในลักษณะของเส้นซ่ึงเกิดจากการ
แสดงออกดว้ยอารมณ์ฉบัพลนัทนัที 
 ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เช่นน้ีพบได้ในงานศิลปะทุกยุคทุกสมยัและทุกวฒันธรรม ซ่ึง
แตกต่างกนัทางความเขม้ขน้ของอารมณ์ท่ีศิลปินถ่ายทอดออกมายกตวัอยา่งเช่น  จิตรกรรมและภาพ
ลายเส้นของเรมบรันท ์(Rembrandt) ภาพพิมพเ์ทคนิคเอชช่ิง (Etching) ของโกยา (Goya) ฯลฯ 
 ส่วนการใชใ้นลกัษณะแคบลงมา  ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นค าท่ีรวมเอางานของศิลปิน
จ านวนมาก  ซ่ึงมีหลายรูปแบบ ในระหว่างปลายทศวรรษท่ี 19 และตน้ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงศิลปิน
ตระหนักถึงเสรีภาพท่ีจะแสดงโลกทศัน์ส่วนตวัออกมา  โดยถ่ายทอดอารมณ์และประสบการณ์
ภายใน  ไม่ว่าจะเป็นความเกร้ียวกราด  พลุ่งพล่าน  ความลึกลบั  อารมณ์รุนแรงสู่สายตาของผูช้ม
ในช่วงน้ีชาวตะวนัตกไดเ้ร่ิมปรับทศันคติของเขาท่ีเก่ียวกบัมนุษยศาสตร์สาขาต่างๆ  ไม่จ  ากดัเฉพาะ
ทศันศิลป์เท่านั้น  ยงัรวมไปถึงดนตรี  วรรณกรรมอีกดว้ย 
 บุคลิกภาพของศิลปินท่ีเต็มไปดว้ยอารมณ์อนัรุนแรง เร่ิมเป็นท่ีรับรู้กนัในช่วงทศวรรษท่ี 
1870  ศิลปินท่ีอ่อนไหว  เจา้อารมณ์  ทนทุกขท์รมาน  จากความคิดท่ีไม่เหมือนคนอ่ืนมีตวัอยา่งให้
เห็นมากข้ึน  ระดบัของความทรมานนั้นก็ไล่เรียงจากมีปัญหาทางอารมณ์ไปจนถึงคลุม้คลัง่  ศิลปินท่ี 
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มีช่ือเสียงไม่นอ้ยกวา่ 6 คน ท่ีอยูใ่นข่ายน้ี ฟินเซนต ์ฟาน ก็อก (Vincent Van Gogh), เอดวาร์ด  มุง้ซ์  
(Edvard  Munch), บารอน เจมส์   เอนซอร์ (Baron James Ensor), แอนสท์  ลุดวิก เคียร์ชเนอร์  
(Ernst  Ludwing  Kirchner), มกัซ์  เบคมนัน์ (Max  Beckmann) และจอร์จ โกรสซ์ (George  Grosz) 

ถึงแมว้่าลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ จะเป็นความเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีเกิดข้ึนในประเทศ
เยอรมนี  แต่ก็ได้แพร่ขยายไปยงัประเทศในทวีปยุโรปอีกหลายประเทศ  ศิลปินลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์ คนส าคญัของออสเตรเลีย  ไดแ้ก่  อีกอง ชีลเล่ และออสคาร์ โคโคชกา้  (Oskar  Kokoschka)   
ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากคล้ิมท์  โคโคชกา้  วาดภาพคนส าแดงพลงัอารมณ์อนัรุนแรงออกมามากมาย
หลายช้ิน  ผลงานของเขาไดเ้ปิดเผยใหเ้ห็นอารมณ์หวาดกลวัภายในท่ีซ่อนอยูภ่ายใตผ้ิวหนงัอนัไวต่อ
ความรู้สึกของมนุษย ์ งานของเขาแสดงถึงสภาวะทางจิตของตวัเองผา่นสีหนา้ท่าทางของผูเ้ป็นแบบ  
ท าให้บุคคลในภาพแต่ละภาพดูคล้ายกนัในแง่ของสภาวะทางจิตท่ีถูกกดทบัดว้ยความวิตกกงัวล  
เป็นการถ่ายทอดประสบการณ์การมองเห็น (Visual Experience) ลงไปในงานจิตรกรรม โคโคชกา้
เดินทางเท่ียวไปทัว่ยุโรป แอฟริกาเหนือ และประเทศตะวนัตก  ในช่วง  ค.ศ.1924-1931  จิตรกรรม
ทิวทศัน์ของเขามกัจะเป็นภาพของเมืองมองมาจากทีสูง  การทิ้งรอยฝีแปรงและสีสันท่ีสดใสเต็มไป
ดว้ยชีวติชีวาท าใหจิ้ตรกรรมทิวทศัน์ของเขามีพลงัการเคล่ือนไหวคลา้ยท่วงท านองดนตรี  โคโคชกา้
ได้รับอิทธิพลในการเขียนภาพจากศิลปินกลุ่มสะพานแนวคิดทางจิตวิทยาจากทฤษฎีของนักจิต
วเิคราะห์ ซิกมนัต ์ฟรอยด์และคาร์ล  จุง (Carl Jung) วอลเดล (Herwarth  Walden)  ผูก่้อตั้งนิตยสาร  
เดอร์  สตรัม (Der  Sturm) ซ่ึงเผยแพร่ผลงานของศิลปินร่วมสมยัรุ่นใหม่ในยุโรปและเป็นนิตยสารท่ี
ทางอิทธิพลดา้นศิลปวฒันธรรมในเบอร์ลิน ไดน้ าผลงานของ โคโคชกา้ลงตีพิมพใ์น เดอร์ สตรัม   
(Der  Sturm) ท าใหง้านของเขาเป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งกวา้งขวางในเยอรมนี 

ศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
เอมิล โนลเด  (Emil  Nolde)    

 เอมิล โนลเด  เป็นจิตรกรชาวเยอรมนั เขาเป็นศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ คือ เป็นผลงาน
ท่ีใชสี้อยา่งมีชีวิตชีวา แสดงออกถึงอารมณ์แทจ้ริงของผูว้าดโดยไม่ค  านึงถึงสัดส่วนหรือความเป็น
จริงของส่ิงท่ีวาดมากนกั เอมิล โนลเด เป็นจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงของศตวรรษท่ี 20 เขาวาดทั้งสี
น ้าและสีน ้ามนัลกัษณะเด่นของภาพวาดของเขาคือใชสี้ท่ีชดัเจนคมเขม้ชอบใชสี้แดงเขม้และเหลือง
ทองเป็นพิเศษ 

เอมิล โนลเด หรือในช่ือเดิมคือ  เอมิล  แฮนสัน (Emil Hanson) เกิดเม่ือวนัท่ี 7 สิงหาคม 
ค.ศ.1867 ในฟาร์มชนบทแห่งหน่ึงใกลก้บัหมู่บา้นเล็กๆ ช่ือ โนลเด ในประเทศ เดนมาร์ก เขาเติบโต
มาในฟาร์ม เป็นลูกชาวนาขนานแท ้มีพี่นอ้ง 4 คน เอมิล โนลเด ชอบวาดภาพมาตั้งแต่เด็ก ในช่วง

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&prev=/search%3Fq%3Demil%2Bnolde%2Bpaintings%26hl%3Dth%26biw%3D1366%26bih%3D541%26prmd%3Divns&rurl=translate.google.co.th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_Van_Gogh&usg=ALkJrhhiBAd2aQeAemXVh22j_LW7q5mnlQ
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ระหวา่งปี ค.ศ.1884-1888 เขาไปฝึกหดัเป็นช่างไมใ้นโรงงานผลิตเคร่ืองเรือนและในขณะเดียวกนัก็
วาดภาพไปดว้ย  

ต่อมาในปี ค.ศ.1888 เอมิล โนลเด มีโอกาสไดเ้ดินทางไปยงัเมืองมิวนิค (Munich)เพื่อชม
งานศิลปะ นบัเป็นการเปิดหูเปิดตาคร้ังแรกของเขากบัโลกศิลปะและเป็นแรงบนัดาลใจให้ เอมิล 
โนลเด เขา้โรงเรียนศิลปะท่ีเมือง คาร์ลลูส (Karlus)ประเทศเยอรมนีในปี ค.ศ.1889 โดยในตอน
กลางวนั  เอมิล โนลเด  ท างานในโรงงานผลิตเฟอร์นิเจอร์  พอตอนเยน็ก็ไปเรียนศิลปะอยา่งไรก็ดี 

ในปี ค.ศ.1891 เม่ือ เอมิล โนลเด เห็นประกาศรับสมคัรครูสอนวาดภาพท่ีโรงเรียนส าหรับ
เด็กแห่งหน่ึงใน สวิสเซอร์แลนด์ เขาก็สนใจไปสมคัรและในท่ีสุดก็ไดท้  างานเป็นครูสอนวาดภาพ
อยูท่ี่นัน่ในช่วงระหวา่งปี ค.ศ.1892-1898 จากนั้นจึงขอลาออกเพื่อไปเรียนศิลปะขั้นสูงและเพื่อเป็น
ศิลปินอิสระ 

ในปี ค.ศ.1898  เอมิล โนลเด ซ่ึงขณะนั้นมีอายุได ้31 ปี ตอ้งการเขา้เรียนศิลปะแต่ก็ถูก
มิวนิค อคาเดม่ี ออ๊ฟ ฟายอาร์ต ปฏิเสธเน่ืองจากมีอายุมากเกินไป เขาจึงหนัไปเรียนวาดภาพเพิ่มเติม
กบัครูพิเศษตวัต่อตวั ต่อมาในปี ค.ศ.1899 เอมิล โนลเด เดินทางไปอยูท่ี่กรุง ปารีส เป็นเวลา 9 เดือน  
เพื่อเท่ียวชมภาพวาดตามพิพิธภณัฑต่์างๆ ในช่วงเวลาดงักล่าวภาพวาดแบบ อิมเพรส-ชัน่นิสม ์ก าลงั
เป็นท่ีนิยมอยา่งมาก 

เอมิล โนลเด ยา้ยไปอยูท่ี่เมือง โคเปนเฮเกน ประเทศเดนมาร์ก ในปี ค.ศ.1900 เขามีโอกาส
พบกบัแอ็ดดา้ วิลสตร๊ัป (Ada Vilstrup)นกัแสดงชาติเดียวกบัเขา ต่อมาในปี ค.ศ.1902 ทั้งคู่ก็ได้
แต่งงานกนัเอมิล โนลเด เปล่ียนนามสกุลใหม่โดยใชส้ถานท่ีเกิดคือเมือง โนลเด  มาเป็นนามสกุล 
หลงัแต่งงาน เอมิล โนลเด กบัภรรยาก็ไดย้า้ยไปอยูท่ี่กรุง เบอลิน ยดึอาชีพศิลปิน เขาวาดภาพจ านวน
มากและก็ไดรั้บความสนใจจากผูค้นจ านวนมากเน่ืองจากภาพวาดของเขามีสีสันสดใสแตกต่างจาก
ภาพวาดของศิลปินอ่ืนๆในขณะนั้น ในช่วงปี ค.ศ.1906-1907 เอมิล โนลเด มีโอกาสเขา้ร่วมกลุ่มกบั
ศิลปินเยอรมนัหลายกลุ่ม นอกจากน้ีแลว้ เอมิล โนลเด ยงัมีโอกาสไดแ้สดงภาพวาดของเขาร่วมกบั 
คนัดินสก้ี  (Kandinsky) ในปี ค.ศ.1912 อีกดว้ย 

หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ในปี ค.ศ.1920 เอมิล โนลเด ออกมาแสดงตวัให้การสนบัสนุน
การด าเนินงานของพรรคนาซี อยา่งออกนอกหนา้ เขาไม่ชอบศิลปินยิว เขาพยายามแสดงให้เห็นวา่ 
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นศิลปะของเยอรมนัแต่ไม่วา่จะอยา่งไรก็ตาม ฮิตเลอร์ ก็ไม่ชอบงานของ
เขาและเรียกผลงานของ เอมิลโนลเดวา่ ศิลปะทราม (Degenerate art) ไม่นานผลงาน จ านวน 1,052 
ช้ิน ของเอมิล โนลเด ก็ไดถู้กยกออกไปจากพิพิธภณัฑ ์มากกวา่ผลงานของศิลปินคนอ่ืนๆ  เน่ืองจาก 
ฮิตเลอร์ เห็นวา่ภาพวาดของเขาน่าเกลียดและไม่มีความเป็น “อารยนั” เอาเสียเลย นอกจากน้ี เอมิล 
โนลเด ก็ยงัถูกสั่งหา้มวาดภาพไปจนถึงปี ค.ศ.1941 อีกดว้ย 
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ในปี ค.ศ.1928  เอมิล โนลเด กบัภรรยาซ่ึงสุขภาพไม่แข็งแรง ไดต้ดัสินใจยา้ยภูมิล าเนาไป
อยูท่ี่เมืองเซบึล  (Seebull) ประเทศเยอรมนีในช่วงระหว่างปี ค.ศ.1939-1945 แมจ้ะถูกสั่งห้ามวาด
ภาพ แต่เอมิล โนลเด ก็ไดแ้อบวาดภาพสีน ้ าขนาดเล็กซ่อนเอาไวเ้ป็นจ านวนมาก เขาเรียกผลงานชุด
น้ีวา่ ภาพวาดทาสี (Unpainted Paintings)  ซ่ึงมีจ  านวนมากกวา่ 1,300 ช้ิน 

หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ภรรยาของ เอมิล โนลเด  ซ่ึงมีสุขภาพไม่ดีมาเป็นเวลานานก็ได้
เสียชีวิตลงในปี ค.ศ.1946 ในปี ค.ศ.1947 เอมิล โนลเด ไดรั้บการยกยอ่งให้เป็นศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ของ
เยอรมนีและมีการจดัแสดงผลงานเน่ืองในโอกาสอายุครบ   80 ปี ของเขาท่ีเมืองคายล์ (Kiel) และ
เมืองลูเบค (Lubeck) เอมิล โนลเด แต่งงานใหม่อีกคร้ังหน่ึงเม่ือมีอายไุด ้81 ปีกบัลูกสาวของเพื่อนซ่ึง
มีอายุเพียง 28 ปี ต่อมาในปี ค.ศ.1952 เขาไดรั้บเหรียญ German  Order  of  Merit อนัเป็น
อิสริยาภรณ์ชั้นสูงท่ีสุดท่ีสามารถใหแ้ก่เอกชนได ้

แมจ้ะมีอายุมาก แต่ เอมิล โนลเด ก็ยงัวาดภาพต่อไปเร่ือยๆ เขาวาดภาพดว้ยสีน ้ ามนัภาพ
สุดทา้ยในปี ค.ศ.1951 และสีน ้ าภาพสุดทา้ยในปี ค.ศ.1955 เอมิล โนลเด เสียชีวิตในเดือนเมษายน 
ค.ศ.1956 เม่ืออายไุด ้88 ปีท่ีบา้นของเขาในเมืองเซบึล ประเทศเยอรมนี 

เอมิล โนลเด  มีความช านาญในการวาดภาพทิวทศัน์และภาพคติทางศาสนา ตามความเช่ือท่ี
เขามีอยูอ่ยา่งแน่นแฟ้น จิตรกรผูน้ี้เขา้ร่วมกลุ่ม “ดี บรูคเกอ” ระหวา่งปี ค.ศ 1906-1907 เคยเดินทาง
ท่องเท่ียวยงัดินแดนต่าง ๆ  เช่น รัสเซีย จีน ญ่ีปุ่น และตามหมู่เกาะของชาวโพลีนิเชียน  เอมิล โนลเด  
ประทับใจในศิลปะของพวกชาวเกาะเหล่าน้ีมาก  ผลงานของเขาถูกกวาดล้างโดยพรรคนาซี
เช่นเดียวกบัเพื่อนศิลปินกลุ่มลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์อ่ืน ๆ  งานของเอมิล โนลเด  มีลกัษณะรุนแรง
น่ากลวั ภาพวาดลายเส้นมีความหนกัแน่นเด็ดขาดรูปทรงบิดเบ้ียว การใชสี้ของเขามีความเด็ดเด่ียว
ใหอ้ารมณ์ยิง่ (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2554, น.193) 

เอมิล โนลเด  นบัวา่เป็นศิลปินคนส าคญั  เขาสร้างมิติมหศัจรรยใ์ห้ศิลปะยุคแรกๆ ของลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ ในเยอรมนี  การท างานของเขาสะทอ้นภาพความขดัแยง้ทางดา้นจริยธรรม  และ
เขาถือว่าเป็นตวัแทนศิลปินโมเดิร์นนิสต์เจเนอเรชันแรก  แมว้่าโดยลึกๆ แล้ว เขาจะเป็นคนท่ี
ชาตินิยมและมีหวัอนุรักษ์   แต่ผลงานของเขาก็ยงัออกมาเป็นแนวทดลอง หรือเอกซ์เพอริ-เมนทอล   
สไตลอ์ยา่งชดัเจน  เขาไดรั้บการยกยอ่งให้เป็นหน่ึงในยอดศิลปินสีน ้ าแห่งศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะ
สไตล์ส่วนตวักบัความแรงของฝีแปรง และสีสันท่ีโดดเด่น  การเลือกสีอนัจดัจา้น ทั้งตดักนัอย่าง
รุนแรง โดยเฉพาะสีโทนเหลืองทอง และแดงจดั  ปรากฏเห็นเสมอในผลงานของเขา แมก้ระทัง่
ภาพวาดสีน ้า ก็ยงัไม่วายเป็นสีสันแรงๆ  

ในปี ค.ศ.1884 เอมิล โนลเด เป็นผูช่้วยช่างท าเฟอร์นิเจอร์ ท่ีโรงงานแห่งหน่ึงใน เฟลนส์
บวร์ก ระหวา่งท างานท่ีนัน่ราว 4 ปี เขาวาดรูปไปดว้ยเป็นงานอดิเรก ในปี ค.ศ.1888 เดินทางไปชม
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นิทรรศการศิลปะอุตสาหกรรมยงักรุงมิวนิก  และพยายามหางานท าเพื่อจะได้อยู่ท่ีนั่น แต่ก็ไม่
ประสบผล เขายา้ยไปยงัคาร์ลสรูห์ เมืองใกล้ๆ  กนั ซ่ึงเขาไดง้านท า แถมยงัสามารถศึกษาศิลปะไป
พร้อมๆ กนัไดด้ว้ยในช่วงกลางคืน หากทา้ยท่ีสุดเขาเลิกท างานและศึกษาศิลปะอยา่งเต็มตวัในเวลา
กลางวนั เขาเรียนอยู ่2 เทอมการศึกษา จนกระทัง่เงินหมดค่อยยา้ยไปยงักรุงเบอร์ลิน ไดง้านเป็นนกั
ออกแบบเฟอร์นิเจอร์ และใชเ้วลาวา่งในการศึกษาผลงานของศิลปินคนดงัๆ ในพิพิธภณัฑ์เบอร์ลิน  
โดยในพิพิธภณัฑ์ดงักล่าวมีศิลปะอียิปตแ์ละอสัซีเรียน   ในส่วนของอารยธรรมโบราณ อนัเป็นส่ิง
แปลกใหม่ส าหรับ เอมิล โนลเดได้งานเป็นครูสอนศิลปะท่ีแซงต์กัลลองในสวิตเซอร์แลนด ์
(Switzerland) ซ่ึงนบัวา่เป็นประเทศศูนยก์ลางในการเดินทางของยโุรป  

เอมิล โนลเด  เดินทางไปกรุงมิลาน  เพื่อศึกษาภาพอาหารค ่าม้ือสุดทา้ย  (Last Supper)   
ของลีโอนาร์โด ดา วินชี  ซ่ึงมีอิทธิพลต่อจิตใจของเขาอย่างสูง เขายงัเดินทางไปกรุงเวียนนา 
เพื่อท่ีจะชมภาพพิมพข์องอลัแบร์ชต์  ดูเรอร์ ในพิพิธภณัฑ์อลัแบร์ตินา  และด้วยความท่ีเขาเป็น      
นกัอ่านตวัยง ท าให้จินตนาการของ เอมิล โนลเด  แผข่ยายออกไปอยา่งกวา้งขวาง เน่ืองดว้ยเขาไม่
เคยไดรั้บการศึกษาอย่างมีระเบียบแบบแผน ท าให้เขามกัรู้สึกโดดเด่ียว ไร้คนเขา้ใจ และมกัถูกข่ม
เหง เขาเกิดความรู้สึกเช่นน้ีตลอดระยะเวลาของชีวติ  

เอมิล โนลเด  เร่ิมตน้เดินบนเส้นทางศิลปะอย่างตั้งใจเหมือนไม่ตั้งใจ ดว้ยการวาดภาพ
โปสต์การ์ดข าๆ  เป็นซีรีส์ภูเขาดงัๆ ของสวิตเซอร์แลนด์  โดยวาดให้มนุษยต์วัใหญ่เหมือนยกัษ ์
คลา้ยๆ  กบัท่ีปรากฏในหนา้ปกนิตยสารสถาปัตยกรรม  คนหนุ่มสาว (Jugend) ท่ีเป็นภาพคนตวัสูง
ใหญ่กวา่อาคารบา้นเรือน นิตยสารดงักล่าวประทบัใจผลงานทีเล่นทีจริงชุดน้ีของเขามาก ถึงกบัเชิญ
เขาไปยงัมิวนิก ตีพิมพผ์ลงานของเขาซ่ึงขายไดถึ้ง  1  แสนฉบบั ท าให้ เอมิล โนลเด ไดเ้งินถึง 2.5 
หม่ืนฟรังก์สวิส เงินจ านวนมหาศาลท าให้เขาเป็นอิสระจากความกงัวลจะไม่มีกิน เขาไดย้า้ยมาอยู่
มิวนิกสมใจ โดยตอ้งการจะเขา้เรียนในสถาบนัศิลปะมิวนิก  อะคาเดมี กบัศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ ฟรานส์ 
ฟอน สตกั แต่สอบเขา้ไม่ได ้จึงตอ้งเลือกไปเรียนตวัต่อตวักบัศิลปินท่านอ่ืน  

เอมิล โนลเด  รู้สึกว่า ศิลปะคือการปลดปล่อย และเห็นวา่ การเป็นช่างฝีมือท่ีช านาญคือ
อุปสรรคต่องานศิลปะ ดว้ยเขาตอ้งการจะสร้างสรรคง์านศิลปะท่ีปราศจากรูปแบบและขอ้จ ากดัใดๆ 

แค่ภาพร่างท่ีพร่าเลือน และสีสันท่ีปาดป้ายตามอารมณ์ก็น่าจะเพียงพอ กระนั้นเขาก็วาดภาพอยา่งท่ี
คิดตามจินตนาการไดส้ าเร็จในท่ีสุด เอมิลกลายเป็นท่ีวิพากษว์ิจารณ์ และกลายเป็นตวัแสบคนหน่ึง
ในวงการศิลปะโลก เม่ือเขาเขียนจดหมายเหน็บแนมดว้ยถอ้ยค าแบบชาตินิยมและเหยียดชาติพนัธ์ุ  
ส่งถึงประธานกลุ่มศิลปินเบอร์ลิน  มกัซ์ ลีแบร์มนัน์ ซ่ึงมีเช้ือสายยิว เน่ืองเพราะเขาถูกขบัออกจาก 
เบอร์ลิน (Berlin) ปีถดัมา เม่ือมกัซ์ เพกซ์สไตน์ และกลุ่มศิลปินหนุ่มก่อตั้งกลุ่มฯ ข้ึนใหม่ เขาจึงได้
เป็นหน่ึงในสมาชิกโดยอตัโนมติั และท าใหก้ลุ่มเพิ่มศิลปินแนวแขง็กร้าวข้ึน 1 คน  
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ในปี ค.ศ.1912 เขาไดแ้สดงงานร่วมกบักลุ่มโบลเอริเทอร์  หรือบลูไรเดอร์  ณ เมืองโคโลญ 
ซ่ึงเป็นนิทรรศการท่ีรวมกลุ่มศิลปินอาวองต-์การดข์องเยอรมนีเอาไวด้ว้ยกนั โนลเด ไดร่้วมเดินทาง
ไปส ารวจกลุ่มประเทศเมืองข้ึนของเยอรมนีในเซาทแ์ปซิฟิก จริงๆ แลว้เหตุผลหลกัของการเดินทาง
คร้ังนั้นเป็นเร่ืองการแพทยโ์ดยรัฐบาลเยอรมนัตอ้งการศึกษาเร่ืองสรีระของชาวพื้นเมือง เอมิล โนลเด 
ไม่มีความรู้ทางดา้นน้ีเลย  จึงไดรั้บการแบ่งงานใหไ้ปส ารวจบุคลิกภาพและส ามะโนประชากร 

สงครามโลกคร้ังท่ี 1 ปะทุข้ึน แมว้่าเขาจะถือพาสปอร์ตเดนมาร์ก แต่ด้วยความเป็น
ชาวตะวนัตก ท าให้เขาตกท่ีนัง่ล าบากในเอเชีย ระหวา่งนั้น เขาไดแ้ต่วาดภาพดว้ยดินสอ จนกระทัง่
หลงัสงครามจึงไดก้ลบัมาจบัหลอดสีอีกคร้ัง ระหว่างปี ค.ศ.1921-1927 เขาเดินทางไปทัว่ยุโรป 
ตั้งแต่องักฤษ ฝร่ังเศส สเปน ไปอิตาลี ช่ือเสียงในฐานะศิลปินของเขาไม่น่าเป็นห่วงแต่อยา่งใด โดย
ในปี 1927 ท่ีเขาอายุครบ 60 ปี   เอมิล โนลเด  มีนิทรรศการยิ่งใหญ่ในกรุงเดรสเดน ส่วนในปี ค.ศ.
1931  เขาไดก้ารยอมรับเป็นหน่ึงในสมาชิกสถาบนัจิตรกรรมแห่งชาติปรัสเซียน และในปี ค.ศ.1933 
เขาไดรั้บเลือกใหเ้ป็นประธานสถาบนัศิลปะแห่งกรุงเบอร์ลิน การเรืองอ านาจของนาซีส่งผลกระทบ
ต่อเอมิล โนลเด  อย่างมาก แถมเขายงัเป็นมะเร็งในกระเพาะอาหารตอ้งไปผ่าตดัท่ีฮมับูร์ก เขา
กลายเป็นเพื่อนซ้ีกบัพอล คลี เม่ือล้ีภยัไปยงัสวิตเซอร์แลนด์ เพราะฮิดเลอ (Hitler) ก็ไม่ชอบงานของ
เขาและเรียกผลงานของ เอมิล โนลเด  วา่เลวศิลปะ (Degenerate  Art) นาซีไม่นิยมศิลปะลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์ ผลงานจ านวนมากของเขาถูกถอดออกจากผนงัในพิพิธภณัฑ์ในกรุงมิวนิกและทุกแห่ง
ในเยอรมนี ทั้งกลายเป็นส่ิงตอ้งหา้มในยคุนาซี เช่นเดียวกบัศิลปะใหม่ๆ ทั้งหลาย อยา่งไรก็ตาม  เขา
มีชีวิตรอดจากสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เช่นเดียวกบัภรรยาท่ีเจ็บออดๆ แอดๆ ท่ีมาเสียชีวิตในปี ค.ศ. 
1946 โดยเอมิล  โนลเด ไดฉ้ลองวนัเกิดวยั 80 ปี  ของเขาในปี ค.ศ.1947  ดว้ยนิทรรศการท่ีเมืองคีล 
(Kiel) และลือเบค (Lubeck) 

ในปี 1952 เขาไดร้างวลัเชิดชูเกียรติ German Order of Merit  อนัเป็นรางวลัสูงสุดท่ี
ประชาชนทัว่ไปชาวเยอรมนัจะพึงได ้เอมิล โนลเด  เสียชีวิตในปี 1956 ดว้ยวยั 88 ปี ท่ีบา้นของเขา
ในเมืองซีบูล (Seebull) ประเทศเยอรมนี  
 
 
 
 
 
 
 



13 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2 เอมิว  โนลเด  “สวนดอกไม้”  (Blumengarten), คศ.1908,   
250 x 215 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3 เอมิว  โนลเด  “พธีิฝังศพ”  (The Burial), คศ.1915, 
850 x 631 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 

แอนสท์  ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  (Ernst  Ludwing  Kirchner)   
แอนสท ์ ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์ เป็นศิลปินลทัธิแสดงอารมณ์ชาวเยอรมนั “กลุ่มสะพาน” มี

ผลงานสร้างสรรค์ทั้ งจิตรกรรมและภาพพิมพ์แกะไม ้ สนใจภาพพิมพ์แกะไม้ของดูเรอร์ศิลปิน
เยอรมนัในอดีต เกิดเม่ือปี ค.ศ.1938 (พ.ศ.2481) ศึกษาทางสถาปัตยกรรมในเมืองเดรสเดนสนใจการ
เขียนภาพ  เขา้ศึกษาศิลปะในโรงเรียนระหวา่งปี ค.ศ.1903-04  (พ.ศ.2446-47)  หลงัจากนั้นแอนสท ์ 
ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  เขียนภาพในลีลาของ  ศิลปะลทัธิประทบัใจใหม่  อยูร่ะยะหน่ึงพร้อมกนันั้น ก็
ไดรั้บอิทธิพลจากผลงานศิลปะเยอรมนัในสมยักลาง  ภาพพิมพญ่ี์ปุ่น  ผลงานศิลปะจากแอฟริกา  
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รวมทั้งผลงานศิลปะของ  ฟินเซนต์  ฟาน  ก็อก  และเอดวาร์ด  มุงก์  ซ่ึงอิทธิพลจากผลงานศิลปะ
เหล่าน้ี  ได้หล่อหลอมให้ผลงานของแอนสท์  ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  แสดงอารมณ์อย่างดีเยี่ยม  
นบัตั้งแต่ปี ค.ศ.1917 (พ.ศ.2460) ไดใ้ช้ชีวิตอยู่ในสวิตเซอร์แลนด์  ท่ามกลางธรรมชาติและภูเขา  
ผลงานจิตรกรรมของเขาได้พฒันาไปสู่รูปทรงท่ีแสดงปริมาตรและสีสันท่ีสดใสด้วยท่าทีของ
รูปแบบใหม่เฉพาะตวั 
 โดยทัว่ไปแลว้  ลกัษณะเด่นในผลงานจิตรกรรมของแอนสท์  ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์ คือ การ
แสดงอารมณ์ดว้ยสีสันท่ีสดใสตดักนัพื้นสีแบนราบ  แสดงรูปทรงธรรมชาติท่ีเกิดจากการระบายสี
มากกว่ารูปทรงตามธรรมชาติ  รูปทรงท่ีเป็นส่วนหน่ึงของบริเวณวา่ง ลดสภาพบริเวณวา่งโดยการ
ระบายสีท่ีมีความสดใสเท่ากบับริเวณรูปทรงภาพหนา้คนบางภาพแสดงออกคลา้ยหนา้กาก 
 ผลงานของแอนสท์  ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  ส่วนมากถูกพวกนาซียึด  แต่ยงัพอเห็นไดท่ี้เมือง 
สตุตการ์ต ซ่ึงมีทั้งจิตรกรรม  ภาพพิมพ ์และประติมากรรม นบัว่าแอนสท์  ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  มี
บทบาทส าคญัมากท่ีสุดในกลุ่ม “ดี  บรูคเกอ” โดยเฉพาะทางดา้นศิลปะภาพพิมพ ์
 ผลงานเด่นของแอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  เช่น ภาพศิลปินและหุ่น  (1907)  ภาพบนถนน 
(1907) ภาพเด็กหญิงบนโซฟาสีน ้าเงิน (1907-08) ภาพหญิงเปลือยสวมหมวก (1911) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4  แอนสท์  ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  “ส่ีประติมากรรมไม้” (Vier Holzplastiken), 
 ค.ศ.1912, สีน า้มันบนผ้าใบ  Dallas  Museum  of  Art 
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ภาพที ่5 แอนสท์  ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์ “ภาพเหมือนตัวเองเป็นทหาร”  

(Self-Portrait as a Soldier )  
ค.ศ.1915, 816 x 912 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 
อกีอน  ชิลเลอร์  (Egon  Schiele)   
อีกอน ชิลเลอร์  เกิดวนัท่ี 12 มิถุนายน ค.ศ.1890 - 31 ตุลาคม ค.ศ.1918 เป็นจิตรกรชาว

ออสเตรียผูไ้ดรั้บอิทธิพลจากกุสตาฟ คลิมต์ ชีเลอเป็นจิตรกรเขียนภาพคน (Figurative Painter) คน
ส าคญัของตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 

ส่ิงท่ีเด่นของงานของอีกอน  ชิลเลอร์  คือความเขม้ขน้ (Intensity) และงานเขียนภาพเหมือน
ตนเองหลายภาพท่ีเขียนข้ึน ร่างท่ีบิดเบือนและเส้นท่ีแสดงออกทางอารมณ์เป็นลกัษณะของงาน
เขียน และ งานวาดเส้นของชีเลอท าให้เป็นจิตรกรคนแรกๆ ของลทัธิเอ็กซเปรสชันนิสม์แมว้่าจะ
ยงัคงมีความเก่ียวขอ้งกบัขบวนการอาร์ตนูโวเป็นอยา่งมากก็ตาม 

อีกอน  ชิลเลอร์  เกิดในตูลิน แถบแม่น ้ าดานูบ  บิดาของเขาท างานในออสเตรียเม่ือเขาอายุ
ได ้15 ปี  พอ่ก็ไดเ้สียชีวติลงดว้ยโรคซิฟิลิส ในปี ค.ศ.1906  อีกอน  ชิลเลอร์ ไดเ้ขา้ศึกษาในโรงเรียน
ศิลปะ ท่ีกรุงเวียนนา  ณ ท่ีแห่งน้ีเองท่ี  อีกอน  ชิลเลอร์ มีโอกาสไดพ้บกบั  กุสตาฟ  คลิมท ์ ซ่ึงเป็น
รุ่นพี่ในสถาบนัเดียวกัน  และก็ได้ให้ความนับถือเป็นอย่างมาก  ซ่ึงตวั คลิมท์  เองก็ช่ืนชมใน
พรสวรรค ์ ของเขาเช่นกนั คลิมท์  ให้การสนบัสนุน   ดว้ยการซ้ือภาพ  แลกเปล่ียนผลงาน  จดัหา
นางแบบมาใหเ้ขียนรูป ตลอดจนฝากฝังให้เขา้ท างานท่ีวินเทอร์  เวิอร์คชอป  (The winter  werkstte)     
ในปี 1908  อีกอน ชิลเลอร์  ได้ท างานเก่ียวกับการออกแบบ เช่น เส้ือคลุม รองเท้าสุภาพสตรี  
ออกแบบ  โปสการ์ด  และในปีเดียวกนันั้นเองเขาก็ไดแ้สดงผลงานการออกแบบของเขา  ซ่ึงเป็นการ
แสดงผลงานคร้ังแรก  ณ  เมืองโคลเทร์นเบอร์ก (Klosterneuberg ) ในปี  ค.ศ.1909  ภายหลงัจากท่ี
ไดจ้บการศึกษาในกรุงเวียนนา  พร้อมกบัเร่ิมท างานศิลปะอย่างจริงจงั  ในช่วงน้ีเองท่ีเขาเร่ิมการ

http://th.wikipedia.org/wiki/12_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1890
http://th.wikipedia.org/wiki/31_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1918
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%9F_%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B9%82%E0%B8%A7
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เขียนภาพของสตรีวยัแรกรุ่น  ซ่ึงเขามีอิสระมากข้ึน  มีโอกาสท าในส่ิงท่ีเป็นขอ้ห้ามในวยัเด็กไดม้าก
ข้ึนและไดว้าดภาพจากเหล่านางแบบไวม้ากมาย  ซ่ึงภาพส่วนใหญ่ลว้นแสดงออกถึงความรู้สึกทาง
เพศอยา่งรุนแรง และอธิบายถึงความรู้สึก มุ่งร้ายของคนในสังคมท่ีมีต่อเขาไดอ้ยา่งชดัเจน 

สไตล ์(Style) งานของเขาเป็นแนวออกวิตถาร กาม ลามกอนาจารหรือเป็นการมุ่งเนน้การมี
เพศสัมพนัธ์  การคน้พบความตายเขามุ่งเนน้ภาพบุคคลอ่ืนรวมทั้งตวัเอง 

ในปี  ค.ศ.1911  อีกอน  ชิลเลอร์ ไดพ้บกบัวอลล่ี  ซ่ึงไดช้อบพอกนัอยู่ระยะหน่ึง วอลล่ี    
เป็นหน่ึงในนางแบบท่ีเขา  สร้างผลงานออกมามากท่ีสุดคนหน่ึง  และเธอเองก็เป็นนางแบบส่วนตวั
ของคลิมท ์ ดว้ยหลงัจากคบกนัอยูพ่กัหน่ึง  อีกอน  ชิลเลอร์  และ วอลล่ี ไดย้า้ยมายงัเมืองนอยลิงกูบาช  
(Neulengbach)  ซ่ึงอยู่ห่างจากกรุงเวียนนา ประมาณคร่ึงชัว่โมงหากเดินทางโดยรถไฟ  หลงัจากท่ี
เขายอ้นกลบัมาท่ีเวียนนา  ห้องท างาน (studio) ของเขากลบักลายเป็นแหล่งมัว่สุมของเด็กมีปัญหา
ในละแวกนั้น ท าใหเ้ขาถูกสังคมรังเกียจมากข้ึนอีกโดยท่ีไม่ใช่ความผดิของเขาเลย 

ในเดือนเมษายน ปี ค.ศ.1912  อีกอน  ชิลเลอร์  ถูกเจา้หนา้ท่ีจบักุมและยึดภาพเขียนของเขา
ท่ีส่อไปในทางลามกอนาจารจ านวนนบัร้อยภาพ  พร้อมกบัถูกคุมขงัโดยถูกตั้งขอ้กล่าวหา  ล่อลวง  
และกระท าอนาจาร ถึงแมว้่า  ขอ้หาล่อลวงจะมีหลกัฐานอ่อนก็ยงัคงถูกตั้งขอ้กล่าวหาว่า  แสดง
นิทรรศการศิลปะเชิงสังวาส  (Erotic) โดยให้เด็กเขา้ชมได ้ เขาถูกศาลสั่ง  คุมขงั 21 วนั พร้อมกบั
เผางานของเขาทิ้งไปจ านวนหน่ึง ในระหว่างท่ี  อีกอน  ชิลเลอร์ ถูกจ าคุกอยู่นั้น เขาไดเ้ขียนภาพ
ออกมาชุดหน่ึงเป็นงานภาพเหมือนตวัเอง (Self-Portraits) ทว่าเขาไม่ได้รู้สึกว่าเขาผิดเลย ในทาง
กลบักนัเขา คิดวา่การก าหนดขอบเขต  ของการวาดภาพต่างหาก  ท่ีเรียกวา่อาชญากรรม  มนัเหมือน
เป็นการฆ่าเขาทางออ้ม 

ในปี  ค.ศ.1912  อีกอน  ชิลเลอร์ไดเ้ป็นศิลปินรับเชิญในนิทรรศการศิลปะ ณ เมืองโคโลญ  
(Cologn)  ในท่ีน่ีเขาไดมี้โอกาสรู้จกักบัฮนัส์  โคลท ์ (Hans  Goltz)  นายหนา้คา้งานศิลปะ ในเมือง
มิวนิค  ความสัมพนัธ์ของทั้งสอง ตั้งอยูบ่นผลก าไร  และตวัของเขาเองก็ปรารถนาท่ีจะขายงานของ
ตน  ไดใ้นราคาท่ีสูงข้ึน  ซ่ึงดูเหมือนเขาจะยอมรับส่ิงเหล่านั้น  ดว้ยความภาคภูมิใจ  ดงัใจความใน
จดหมาย  ท่ีเขาเขียนถึงแม่  ดว้ยความยินดีวา่  “เกียรติยศ  และความภาคภูมิใจ  รวมอยูใ่นตวัฉนัแลว้  
ฉนัเป็นธญัพืช  ท่ีก าลงัผลิดอกออกผล  ภายหลงัจากท่ี  ผา่นมรสุมอนัเลวร้าย  แม่จะภูมิใจขนาดไหน
นะ  ท่ีไดเ้ป็นผูใ้ห้ก าเนิดอีกอน ชิลเลอร์   ผูน้ี้”  ในปี  ค.ศ.1915 ความเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญ่  ก็
เร่ิมตน้ข้ึนกบัชีวิตของ เขาไดพ้บกบัเอเดิท  (Edith)  ผูเ้ป็นบุตรสาวของหวัหนา้ช่างท ากุญแจ ท่ีเปิด
ร้านดา้นฝ่ังตรงขา้มกบั หอ้งท างานของเขา 
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ภาพที ่6 อกีอน   ชิลเลอร์  “นักโทษสงครามชาวรัสเซีย” (Russian prisoner of war )  
ค.ศ.1916, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่7 อกีอน   ชิลเลอร์  “ภาพเหมือนตัวเองใส่เคร่ืองแบบ” (Self-Portrait in uniform) ค.ศ.1916,   

 
 เอดวาร์ด  มูงก์  (Edvard  Munch) 

เอดวาร์ด   มุงก ์ เกิดเม่ือวนัท่ี 12 ธนัวาคม ค.ศ. 1863 ในหมู่บา้นชนบทแห่งหน่ึงในนอร์เวย ์
บา้นของเขาเป็นฟาร์มตั้งอยูใ่นหมู่บา้นอไดเบริค (Adalsbruk)  เอดวาร์ด   มุงกเ์ป็นบุตรชายคนท่ีสอง
ของครอบครัว  ซ่ึงมีพี่น้องทั้ งหมด 5 คน พ่อของเขาเป็นนายแพทย์ประจ ากองทหาร เขาเป็น
ลูกหลานตระกลูเก่าแก่แห่งนอร์เวย ์บรรพบุรุษของเขามีช่ือเสียงโด่งดงัจากความสามารถแขนงต่างๆ   

พ่อของเอดวาร์ด   มุงก์  ตอ้งการให้เขาเป็นวิศวกร ดงันั้นเขาจึงจ าเป็นตอ้งสมคัรเขา้เรียนท่ี 
เทคนิคอล  คอลเลจ (Technical collage) ในปี 1879 สุขภาพร่างกายของเอดวาร์ด   มุงก์ ไดก้ลายมา
เป็นอุปสรรคในการเรียน  ดว้ยความตอ้งการจะอยากเป็นจิตรกร เขาจึงตดัสินใจลาออกแมว้า่พ่อของ
เขาจะรู้สึกไม่พอใจนกัก็ตาม พ่อไม่ตอ้งการให้ลูกของเขาเป็นจิตรกรเพราะพวกจิตรกรชนชั้นกลาง
สมยันั้นเป็นจิตรกรไส้แหง้  อีกทั้งผลงานยงัไม่ไดรั้บการตอบรับท่ีดีนกั เอดวาร์ด   มุงก์  ลาออกในปี



18 
 

ถดัมาและเร่ิมศึกษาประวติัศาสตร์ศิลปะอยา่งจริงจงั   พ่อของเขาแมจ้ะต าหนิเขาอยูเ่สมอ แต่กระนั้น
ก็ยงัให้เงินค่ากินอยู่แก่เขาไม่ขาด  จนกระทัง่พ่อได้ฟังค าวิภาควิจารณ์เร่ืองรูปภาพของเอดวาร์ด   
มุงกจ์ากค าบอกเล่าของญาติคนหน่ึงเอ็ดวาร์ด  ดีริคส์ ( Edvard Diriks) ท่ีเป็นจิตรกรแนวประเพณีนิยม   
พอ่ท าลายภาพช้ินหน่ึงท่ีเป็นภาพเปลือยและช้ีค าขาดวา่จะไม่สนบัสนุนเงินท่ีใชใ้นการท างานศิลปะแก่
เอดวาร์ด มุงก์  อีกต่อไป พ่อของเขายิ่งโกรธมากข้ึนหลังจากทราบว่าเขาคบกับ  ฮัน  จีเกอร์            
(Hans jaeger) หน่ึงในพวกอนาธิปไตยอยา่งสุดโต่ง เขาเช่ือในลทัธิท าลายลา้งและคิดวา่ความตายคือ
การปลดปล่อยอิสระสูงสุด ความคิดเหล่านั้นส่งผลต่อทศันะของเอดวาร์ด มุงก ์ มาก 

หลงัจากปีท่ีเอดวาร์ด  มุงก์  ลาออกจากเทคนิคอล  คอลเลจ ไดส้มคัรเขา้เรียนท่ีโรงเรียน
ศิลปะและการออกแบบแห่งเมืองคริสเตียนเนีย (The Royal school of Art and Designe of 
Christiania) ในปี 1881 เป็นสถาบนัท่ีจาคอบ มุงค ์(Jacob munch) บรรพบุรุษของเขาเป็นหน่ึงในผู ้
ร่วมจดัตั้งโรงเรียนแห่งน้ี  

 เสียงกรีดร้อง (The Scream) ผลงานท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัท่ีสุดของเอดวาร์ด   มุงก์และเป็น
หน่ึงในภาพจิตรกรรมท่ีคนจดจ ามากท่ีสุดรูปหน่ึงในกระแสศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ วาดภาพ
ด้วยสีสันท่ีฉูดฉาดและรูปแบบง่ายๆ แต่ส่ือได้ถึงจิตวิญญาณ แสดงอารมณ์ด้วยภาพใบหน้าท่ี
เจบ็ปวด เอดวาร์ด   มุงกไ์ดเ้ขียนค าอธิบายของรูปน้ีไวว้า่ “ขณะท่ีฉนัเดินอยูบ่นทอ้งถนนกบัเพื่อนทั้ง
สองในตอนพระอาทิตยอ์สัดง ทนัใดนั้นทอ้งฟ้าเปล่ียนเป็นสีแดงดุจเลือด ฉนัหยุดน่ิงและโนม้ตวัไป
ยงัขอบร้ัว รู้สึกถึงความเหน็ดเหน่ือยท่ีไม่อาจบรรยายได้ เปลวเพลิงสีเลือดทอดขา้มฟยอร์สสีด า 
เพื่อนของฉนัยงัคงเดินต่อไป ฉันยงัคงอยูเ่บ้ืองหลงั สั่นสะทา้นดว้ยความกลวั ทนัใดนั้นฉนัก็ไดย้ิน
เสียงกรีดร้องอนัไม่มีท่ีส้ินสุดของธรรมชาติ”  เสียงกรีดร้อง (1893) 

“เสียงกรีดร้อง” มีผลงานทั้งหมด 4 ช้ิน เป็นงานจิตรกรรม (เขียนในปี 1893, 1895 และ
1910) และภาพพิมพ์ลิโทรกราฟ  (ปี 1895) ฉบบัท่ีวาดในปี 1910 ถูกลกัลอบขโมยไปในปี 2004  
และพบอีกคร้ังในปี 2006 ภาพยงัคงสภาพค่อนขา้งสมบูรณ์ ภาพวาดฉบบัปี 1895 ขายไปในงาน
ประมูลภาพเม่ือวนัท่ี 2 พฤษภาคม 2012 ท่ีผา่นมา ดว้ยราคา 119,922,500 ดอลลาร์สหรัฐ 
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ภาพที ่ 8  เอดวาร์ด มุงก์ “เสียงกรีดร้อง”  (The Scream), ค.ศ.1893 
480 x 608 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 9  เอดวาร์ด  มุงก์ “เด็กป่วย” (The Sick Child ), ค.ศ.1907 
600 x 617 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 
ฟรันซ์   มาร์ค  (Franz  Marc) 
ฟรันซ์  มาร์ค  เป็นศิลปินในกระแสลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แบบเยอรมนั เกิดเม่ือวนัท่ี 8 

กุมภาพนัธ์ 1880 ในเมือง มิวนิค (Munich) พ่อของเขามาจากครอบครัวท่ีเป็นทาสรับใช้ท่ีอยู่ทาง
ตอนบนของรัฐบาวาเรีย   ก่อนพ่อของเขาจะเลือกประกอบอาชีพเป็นจิตรกร พ่อของเขาไดเ้ป็นนกั
กฎหมาย แม่ของเขามาจากครอบครัวชาวฝร่ังเศสในแควน้อาลซัส ถึงแมว้า่พ่อของเขานบัถือนิกาย
โรมนัคาทอลิก แต่มาร์คนบัถือนิกายโปรเตสแตนต์ เพราะเขาไดรั้บการเล้ียงดูจากแม่ของเขา และ
ไดรั้บอิทธิพลทางความคิดจากลทัธิคาลวินตั้งแต่เด็ก และแม่ของเขาตั้งใจให้เขาไดเ้ป็นบาทหลวง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%8B%E0%B8%B1%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99
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แต่อยา่งไรก็ตามเม่ือฟรันซ์  มาร์ค  โตข้ึน เขาไดเ้ขา้เรียนท่ีมหาวิทยาลยัแห่งเมืองมิวนิค ในสาขาวิชา 
วรรณกรรม ในปี 1899 ต่อมาเม่ือเขาไดรั้บการฝึกเป็นทหารเกณฑ์ แต่เม่ือเขาฝึกเสร็จแลว้เขาไดย้า้ย
มหาวิทยาลยัท่ีเขาเรียนวรรณกรรม ไปเขา้โรงเรียนสอนศิลปะในเมืองมิวนิคเช่นกนั โดยไดรั้บการ
สอนจากวลิเฮลม์ ฟอน ดีส 
        ต่อมาเขาไดรั้บค าแนะน าจากฟรีดริซ เลาเออร์ (Friedrich Lauer) ซ่ึงเป็นเพื่อนนกัเรียนท่ีดีของ
เขา ให้ออกเดินทางหาความรู้ท่ีประเทศอิตาลี กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส และกลบัมาเยอรมนัใน
เดือนกนัยายน 1903 แต่เม่ือเขากลบัมาเขาไม่ได้เรียนต่อท่ีโรงเรียน แต่เขาไปเปิดสตูดิโอ เขาได้
เดินทางไปยงัเมาท ์อาโทส ( Mount Athos)  ท่ีนัน่เขาไดเ้ขียนภาพ วิวทิวทศัน์ วาดภาพเหมือน และ
วาดรูปสัตว ์เขาไดย้ดึคติการวาดในรูปแบบศิลปะในศตวรรษท่ี 19 ตามท่ีเขาไดเ้รียนมาจากโรงเรียน
ศิลปะท่ี เมืองมิวนิค ในตอนท่ีเขาอยู่ท่ีเมืองโคเชล์ (Kochel) ในปี 1906 ในปี 1907 เขาได้ออก
เดินทางไปยงักรุงปารีสเป็นคร้ังท่ี 2 เพื่อศึกษางานของฟินเซนต์ ฟาน ก็อก ท่ีต่อมาจะส่งอิทธิพล
ใหแ้ก่งานของเขาเป็นอยา่งยิง่ 
           ต่อมาเม่ือสงครามโลกไดเ้กิดข้ึน เขาไดเ้ป็นอาสาสมคัรในสงคราม   เม่ือวนัท่ี 4 มีนาคม 1916 
อิทธิพลผลงานของฟินเซนต์ ฟาน ก็อก  เป็นส่วนส าคัญท่ีส่งผลให้งานในช่วงอายุ  30  ปี          
ของฟรันซ์  มาร์ค  มีความแตกต่างออกไปจากคนอ่ืน ตั้งแต่ปี 1910  เป็นตน้ไป ฟรันซ์  มาร์ค  ไดรั้บ
อิทธิพลทางความคิดมาจากคนัดินสก้ี (Kandinsky) และมาเค ้(Macke) โดยท่ีมาร์กไดเ้อาแนวคิด
เหล่าน้ีมาพฒันาผลงานของตน โดยงานของเขาจะใหค้วามส าคญัเก่ียวกบัสัตวเ์ป็นส่วนใหญ่  
 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่ 10  ฟรันซ์  มาร์ค  “ฝูงสุนัขจิง้จอก” (Foxes) ค.ศ.1913 
1,000 x 1,400 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ, Kunstmuseum, Dusseldorf 

 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%AE%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%A1_%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%99_%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%AA&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8B_%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B9%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/Mount_Athos
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_19&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Kochel&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%B2%E0%B8%99_%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%AE%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%B2%E0%B8%99_%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%AE%E0%B9%8C
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ภาพที ่ 11  ฟรันซ์  มาร์ค “เสือ” (Tiger ), ค.ศ.1912 
1,000 x 1,400 เซนติเมตร, สีน า้มันบนผ้าใบ, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Munich 

 
พฤติกรรมของเยาวชน 

พญ.พรรณพิมล หล่อตระกูล กล่าววา่   เยาวชนเป็นช่วงเวลาหวัเล้ียวหวัต่อ ท่ีส าคญัยิ่งของ
ชีวติมนุษยเ์พราะเป็นวยัแห่งการเปล่ียนแปลงทั้งในดา้นร่างกายและสภาพจิตใจ  จากความเป็นเด็กสู่
ความเป็นผูใ้หญ่   โดยเร่ิมผละจากอกพอ่แม่ไปสู่โลกภายนอกท่ีตอ้งเรียนรู้ตอ้งเผชิญกบัปัญหาต่าง ๆ 
ดว้ยตนเองและพร้อมจะรับส่ิงใหม่ ๆ เขา้มาในชีวติอยา่งง่ายดาย ช่วงชีวติเยาวชนจึงเป็นช่วงของการ
ลองผิดลองถูกและมีโอกาส ตดัสินใจผิดพลาดไดง่้ายหากขาดการช้ีน าในทางท่ีถูกท่ีควร หรือขาด
หลกัยึดเหน่ียวทางใจท่ีมัน่คงเพียงพอ  ดงัจะเห็นไดจ้ากข่าวคราวด้านลบเก่ียวกบัเยาวชนไทยใน
ปัจจุบนัท่ีปรากฏตามส่ือต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัยาเสพติด พฤติกรรมทางเพศ  การใช้ชีวิต
ฟุ้งเฟ้อยึดติดวตัถุ  การขาดความรับผิดชอบต่อตนเองและสังคมรอบขา้งรวมถึงการแกปั้ญหาต่าง ๆ 
ดว้ยความรุนแรง   เป็นตน้  จนท าให้หลายฝ่ายอดเป็นห่วงกงัวลถึงอนาคตของประเทศชาติท่ีฝากไว้
กบัเยาวชนคนรุ่นใหม่เหล่าน้ีเสียไม่ได ้  อยา่งไรก็ตามท่ามกลางเสียงวิพากษว์ิจารณ์ทั้งหลาย เราคง
ปฏิเสธไม่ไดว้า่ปัญหาของเยาวชนก็คือ ภาพสะทอ้นของปัญหาสังคมไทย 
 สรุปไดว้า่สาเหตุท่ีท าใหพ้ฤติกรรมของเยาวชนเปล่ียนแปลงไปในดา้นท่ีไม่พึงประสงคเ์กิด
จากสาเหตุ  ดงัน้ี  คือ สภาพครอบครัวแตกแยก  การปรับตวัเขา้สู่วยัเยาวชน  ภาระการเรียนท่ี
ค่อนขา้งหนัก  ปัญหาการเงิน  ปัญหาความรัก  ปัญหาสุขภาพ  ปัญหาการพนัน  ปัญหาการไม่มี
ส่ิงของแบบท่ีคนอ่ืนมี  ปัญหาทางเพศสัมพนัธ์  และปัญหายาเสพติด  สาเหตุทุกส่ิงทุกอยา่งลว้นเกิด
จากการกระท าของตนเองทั้งส้ิน  ซ่ึงมาจากความขาดวินยัและความรับผิดชอบ  ขาดการย ั้งคิดหัก
หา้มใจ ประมาทรู้เท่าไม่ถึงการณ์  ด้ือร้ัน  ตอ้งการเอาชนะ  ดอ้ยความสามารถ   
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นอกจากน้ีจะเห็นวา่เยาวชนไทยในปัจจุบนัห่างไกลศาสนา  ซ่ึงหากเรายงัคงยึดมัน่ในหลกั
ท่ีวา่  มนุษยค์วรมีศาสนาเป็นท่ีพึ่งพิงยึดเหน่ียวจิตใจโดยเฉพาะในยามมีทุกข ์แต่ผลการส ารวจกลบั
ช้ีให้เห็นว่าศาสนาไม่ไดมี้บทบาทเป็นท่ีพึ่งของเยาวชนอย่างท่ีควรจะเป็น โดยมีบทบาทน้อยกว่า
อินเทอร์เน็ตเสียด้วยซ ้ า  ทั้ง ๆ  ท่ีเยาวชนส่วนใหญ่ยงัคงเช่ือว่าหลกัค าสอนของศาสนาน่าจะเป็น
ทางออกในการแกปั้ญหาความทุกขข์องพวกเขาได ้ แต่การท่ีเยาวชนไม่สามารถใชศ้าสนาเป็นท่ีพึ่ง
ในยามมีความทุกข์เป็นเพราะขาดความรู้ความเขา้ในใจหลกัค าสอนของศาสนาอย่างถูกตอ้งเพียง
พอท่ีจะน าไปใชแ้กปั้ญหาของตวัเอง เน่ืองจากขาดการช้ีแนะและปลูกฝังจากผูท่ี้เก่ียวขอ้ง เยาวชน
บางส่วนยงัเห็นวา่หลกัค าสอนของศาสนาท่ีเผยแพร่อยูทุ่กวนัน้ีไม่ตรงกบัปัญหาของพวกเขา เขา้ใจ
ยาก  และเนน้แต่เร่ืองชาติน้ีชาติหนา้ซ่ึงไกลตวัเกินไป 

เยาวชนไทยในปัจจุบนัก าลงัเผชิญกบัสภาวะความกดดนัจากสังคมรอบขา้งอยา่งท่ีเยาวชน
ยุคก่อน ๆ ไม่เคยประสบ ไม่วา่จะเป็นการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วของโลกในยุคสังคมข่าวสาร ท่ี
แมแ้ต่ผูใ้หญ่ซ่ึงผ่านร้อนผา่นหนาวมานาน มีประสบการณ์ชีวิตมาอย่างโชกโชนก็ยงัแทบรับมือไม่
ไหว และบางรายตอ้งตกเป็นเหยื่อของผูท่ี้รู้จกัใช้ขอ้มูลข่าวสารให้เป็นประโยชน์กบัตนเองมากกว่า 
โดยรู้ไม่เท่าทนั  นอกจากน้ีการด ารงชีวิตของผูค้นในสังคมปัจจุบนัท่ีตกอยู่ภายใตก้ระแสวตัถุนิยม 
ซ่ึงด าเนินไปในลกัษณะแก่งแยง่แข่งขนักนัโดยผูช้นะเท่านั้นจึงจะประสบความส าเร็จและกา้วหน้า
ในอาชีพการงาน ส่งผลให้แนวทางการอบรมเล้ียงดูและการให้การศึกษาแก่เด็กไทยมุ่งเน้นท่ีการ
แข่งขนัเพื่อเอาชนะเหนือคนอ่ืนรอบขา้ง จนดูเหมือนวา่โลกน้ีไม่มีมิตรมีแต่ศตัรูคู่แข่งเท่านั้น ยิ่งไป
กวา่นั้น สภาพครอบครัวไทยยคุใหม่ซ่ึงเป็นครอบครัวเด่ียวท่ีค่อนขา้งวา้เหว ่เน่ืองจากไม่มีปู่ ยา่ตายาย
คอยให้ค  าช้ีแนะในยามท่ีพ่อแม่ตอ้งออกไปท างานหาเล้ียงชีพนอกบา้น สภาพการณ์ต่างๆ เหล่าน้ี
ลว้นส่งผลกระทบโดยตรงต่อเยาวชนอยา่งไม่อาจหลีกเล่ียงได ้     

ดงันั้น การปรับเปล่ียนแนวคิดและพฤติกรรมของเยาวชนไทยคงไม่ไดเ้ป็นความรับผิดชอบ
ของผูท่ี้เป็นเยาวชนเองเท่านั้น  แต่ทุกคนในสังคม ก็ล้วนแลว้แต่จะตอ้งมีส่วนรับผิดชอบด้วยกนั
ทั้งส้ิน   

ปัญหาทีเ่กดิกบัพฤติกรรมของเยาวชน 
ผูว้จิยัพบวา่ครอบครัวรวมทั้งการเล้ียงดูเป็นสาเหตุหน่ึงน าไปสู่พฤติกรรมการใชส้ารเสพติด  

มีเพศสัมพนัธ์ก่อนวยัอนัสมควร  และก่อการทะเลาะววิาทของเยาวชน  คือ  
1. ครอบครัวท่ีมีความสัมพนัธ์แบบขดัแยง้ นัน่คือ สมาชิกในครอบครัวมีปฏิสัมพนัธ์หรือ

ความสัมพนัธ์เชิงลบต่อกนั เกิดความขดัแยง้ทั้งทางดา้นความคิดและพฤติกรรม 
2. ครอบครัวท่ีขาดการมีส่วนร่วมระหว่างสมาชิกในครอบครัว สมาชิกไม่มีโอกาส ไม่มี

เวลาท ากิจกรรมร่วมกนั  ท าใหก้ารตดัสินปัญหาท่ีไม่ถูกตอ้งโดยยดึเพื่อนเป็นส าคญั 
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3. ครอบครัวท่ีผูป้กครองคาดหวงัในครอบครัวสูงเกินไป รวมทั้ งพยายามผลักดันให้
สมาชิกเป็นแบบท่ีตนเองตอ้งการ ท าให้สมาชิกขาดความเป็นตวัของตวัเอง น าไปสู่การไม่สามารถ
พฒันาบุคลิกภาพท่ีเหมาะสมเฉพาะของตนเองได ้ขาดความเช่ือมัน่ ขาดความเป็นตวัของตวัเอง และ
ตอ้งการการพึ่งพามากข้ึน  จึงแสวงหาความรักจากแฟนจนเป็นสาเหตุการมีเพศสัมพนัธ์ุก่อนวยัอนั
สมควร 

4. ครอบครัวท่ีมีลกัษณะเศรษฐกิจท่ีไม่ดีหรือดีมากเกินไป กรณีสถานะทางเศรษฐกิจไม่ดี
ไห้ใชเ้วลาส่วนใหญ่ไปกบัการสร้างอาชีพและการหารายได ้สมาชิกในครอบครัวเติบโตท่ามกลาง
วตัถุนิยม เช่น โทรทศัน์  การเล้ียงดูแบบวา่จา้ง ขาดเอกลกัษณ์ครอบครัว ส่วนอีกกรณีคือการเล้ียงดู
ท่ามกลางเงินทอง แต่ขาดการอบรมเล้ียงดูท่ีแสดงถึงความสัมพนัธ์อย่างแทจ้ริง รวมทั้งขาดการ
บริหารจดัการเงินเหลือใชท่ี้จะน าไปซ้ือยาเสพติด 

5. สมาชิกในครอบครัวใชส้ารเสพติด จึงเกิดการเลียนแบบพฤติกรรมบางอยา่งจากบุคคลท่ี
ใกลชิ้ด โดยเฉพาะพอ่แม่เป็นบุคคลท่ีเป็นตวัแบบท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุด และน าไปสู่การติดยาเสพติด
รุนแรงมากข้ึน 

6. ครอบครัวท่ีไม่มีการสั่งสอนวา่ยาเสพติดเป็นส่ิงไม่ดี ส่วนใหญ่เป็นครอบครัวท่ีไม่มีเวลา
ในการอบรมเล้ียงดูสมาชิก และเห็นว่าเร่ืองยาเสพติดเป็นเร่ืองนอกครอบครัว จึงไม่ให้ความส าคญั
และระแวดระวงัสมาชิกเท่าท่ีควร 

7. แบบแผนการเล้ียงดูของครอบครัว ควรไห้เด็กได้พยายามพึ่งพาตนเองและช่วยเหลือ
ตนเองแบบค่อยเป็นค่อยไป และสนบัสนุนการแสดงความรักต่อสมาชิกทั้งภาษาพูดและภาษากาย 
รวมทั้งสนับสนุนให้เด็กได้พฒันาทกัษะอย่างเหมาะสมผ่านการเรียนรู้ต่างๆขณะท่ีแบบแผนการ
เล้ียงดูท่ีครอบครัวอบอุ่นปกป้องเด็กมากเกินไป ส่งผลให้เด็กไม่สามารถช่วยเหลือตวัเองได ้รวมทั้ง
ไม่พฒันาวฒิุภาวะท่ีเหมาะสมกบัวยั 

8. ครอบครัวท่ีใช้อ านาจนิยมและใช้ความรุนแรง สมาชิกในครอบครัวมกัถูกก าหนดให้
ตอ้งด าเนินชีวิตเป็นไปตามตอ้งการและมกัมีการใชอ้  านาจควบคู่กนัไป  ท าให้เด็กระบายออกดว้ย
การก่อการทะเลาะววิาท 

9. ครอบครัวแตกแยก เป็นสาเหตุส าคญัให้ครอบครัวไม่สมบูรณ์ โดยเฉพาะเม่ือคนใดคน
หน่ึงไม่สามารถท าหน้าท่ีไดอ้ย่างเต็มท่ี  ท าให้เด็กเกิดพฤติกรรมกา้วร้าว  ใช้ความรุนแรงตดัสิน
ปัญหา  ก่อการทะเลาะววิาท 

10. ครอบครัวท่ีมีความสัมพนัธ์แบบห่างเหิน บุตรหลานขาดท่ีปรึกษาเน่ืองจากขาดความ
ผูกพนั เม่ือมีปัญหาส่วนตวั เช่น การเรียน การงาน ความรัก ท าให้เกิดปัญหาภาวะอารมณ์ตามมา 



24 
 

เป็นตวัผลกัดนัให้หลีกหนีจากครอบครัวและหนัไปผกูพนัคนภายนอกครอบครัว   จนเป็นเหตุท าให้
เกิดการมีเพศสัมพนัธ์ุก่อนวยัอนัสมควร 

อยา่งไรก็ตามทั้ง 10 ลกัษณะครอบครัวเป็นปัจจยัเส่ียงท่ีบุตรหลานจะเสพหรือติดยาเสพติด 
การมีเพศสัมพันธ์ุ ก่อนวัยอันสมควร  และก่อการทะเลาะวิวาท  แม้จะมีปัจจัย อ่ืนๆ เป็น
ส่วนประกอบ เช่น ลักษณะบุคลิกเฉพาะตัวลักษณะทางส่ิงแวดล้อมและวฒันธรรม แต่ปัญหา
ครอบครัวท่ีขาดประสิทธิภาพ ในการอบรมเล้ียงดูถือเป็นส่วนส าคญัท่ีสุด เพราะเป็นสถาบนัท่ีหล่อ
หลอมและเป็นหน่วยยอ่ยมรสุมในสังคม ผูว้จิยัไดแ้ยกปัญหาเป็นประเด็น  ดงัน้ี 

ปัญหาพฤติกรรมเยาวชนกบัยาเสพติด 
พญ.พรรณพิมล หล่อตระกลู  ปัญหาเยาวชนกบัยาเสพติดเป็นเร่ืองใหญ่มากในขณะน้ี หลาย

ท่านอาจจะสงสัยวา่เกิดอะไรข้ึน ท าไมในปัจจุบนัเยาวชน ถึงหนัเขา้ไปหายาเสพติดกนัมากอยา่งน้ี 
เท่าท่ีไดมี้การส ารวจมา สาเหตุใหญ่ของการเร่ิมเขา้ไปใช้ยาเสพติดของเยาวชนยงัเป็นเร่ือง

ของความ “อยากลอง” ความเป็นเยาวชนของเขาท าให้เขาอยากลองในส่ิงแปลกใหม่ ร่วมกบัอีก
ปัญหาหน่ึงคือการ “ตามเพื่อน” ความจริงแลว้เป็นเร่ืองปกติของเยาวชน ไม่วา่จะในยุคใดสมยัใด ท่ี
จะสนใจเพื่อน อยากจะลอง อยากจะเป็นอย่างคนนั้ นคนน้ี หรืออยากจะท าอย่างท่ีเพื่อนท า 
จนกระทัง่กลายมาเป็นแฟชัน่ ปัจจุบนัมีเด็กบางคนหนัเขา้ไปหายาเสพติด เพียงเพราะรู้สึกว่า ใครๆ 
เขาก็ท ากนั เป็นเร่ืองธรรมดา ไม่เห็นจะแปลกอะไร ถา้ถามวา่รู้โทษของยาเสพติดไหม เด็กๆ ก็รู้ แต่
เพียงเพราะอยากท่ีจะตามเพื่อนๆ ไป ท าใหต้ดัสินใจผดิพลาด กลายไปเป็นเหยือ่ของสารเสพติด 

นอกจากน้ีสภาพแวดลอ้ม ก็มีส่วนเอ้ือใหมี้ปัญหายาเสพติดข้ึน เดิมทียาเสพติดเป็นส่ิงท่ีจะมี
ในสถานท่ีหรือแหล่งท่ีมีลกัษณะจ าเพาะในการระบาดของยาเสพติดเท่านั้น แต่ปัจจุบนัยาเสพติดได้
แพร่ระบาดมาถึงในโรงเรียนแล้ว เด็กๆ สามารถหายาเสพติดได้ในโรงเรียน และแม้แต่รอบร้ัว
โรงเรียนเองก็กลายเป็นท่ีไม่ปลอดภยัส าหรับเด็กของเราไปเสียแลว้ 

ปัญหาอีกประการหน่ึงท่ีท าให้เด็กบางคนเขา้ไปสู่การใชย้าเสพติด ก็คือปัญหาเร่ืองของการ
ต่อตา้นผูใ้หญ่ อนัน้ีเป็นเร่ืองตามวยัของเขาดว้ย ดว้ยความท่ีเขาอยากเป็นตวัของเขาเองท าให้เด็กบาง
ทีรู้สึกไม่อยากเช่ือฟังส่ิงท่ีผูใ้หญ่พูด บางทีก็แสดงความกา้วร้าวออกมา ถา้คุณพ่อคุณแม่หรือคุณครู
ไม่เขา้ใจ ก็จะมีปฏิกิริยาโตต้อบท่ีรุนแรงกบัเด็ก หรือพยายามเขา้ไปควบคุมหรือจดัการกบัเขา เด็กก็
จะยิ่งต่อตา้นมากข้ึน อะไรท่ีเรารู้สึกว่าไม่ดี อะไรท่ีเราห้ามเขา อะไรท่ีเราบอกวา่อยา่ท า เด็กก็จะยิ่ง
อยากท า เหมือนจะประชดผูใ้หญ่ไปทางหน่ึงดว้ย แต่ดว้ยประสบการณ์ท่ียงัอ่อนอยู ่ท  าให้ไม่ทราบ
วา่การประชดดว้ยการใชย้าเสพติดนั้นเป็นส่ิงท่ีมีอนัตรายต่อตวัเองเป็นอยา่งยิง่ 

ส่วนปัจจัยต่อไปท่ีจะท าให้เด็กบางคนท่ีเม่ือหันเข้าไปลองแล้ว  เกิดการติดยาเสพติด
ค่อนขา้งจริงจงั คือปัญหาในเร่ืองของภาวะทางอารมณ์ เด็กๆ หลายคนไม่มีความสุข เขารู้สึกเศร้าใจ 
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รู้สึกทุกข์ใจ มีปัญหาต่างๆ รอบตวัโดยเฉพาะเร่ืองในครอบครัว ความไม่ลงรอยกนัในครอบครัว 
ความขดัแยง้กนัของคุณพ่อคุณแม่ การทะเลาะเบาะแวง้กนัท่ีบางทีถึงขนาดท าร้ายร่างกายกนั ท าให้
เด็กรู้สึกไม่มีความสุข ความกลดักลุม้ใจ ทุกข์ใจเช่นน้ีแหละท่ีท าให้เขาจมอยู่กบัยาเสพติด บางคน
อาจลองดว้ยความตั้งใจ เพราะรู้สึกวา่ในขณะท่ีชีวติไม่มีความสุขนั้น มีบางส่ิงบางอยา่งท่ีใหค้วามสุข
กบัเขาได ้ท าใหเ้ขาลืมความทุกขต่์างๆ เหล่าน้ีไปได ้หากครอบครัวมีความสุข  เด็กจะไม่คิดสนใจพึ่ง
ยาเสพติดเช่นน้ี 

ปัจจุบนัยาเสพติดไดเ้ปล่ียนรูปแบบของการระบาดไปมาก จากเดิมเคยพบเป็นเฮโรอีน  ก็
กลายเป็นยาบา้ ตวัยาน้ีออกฤทธ์ิต่อสมองโดยเขา้ไปปรับหรือเปล่ียนแปลงสารเคมีบางตวั ท าให้มี
ฤทธ์ิท่ีท าใหผู้เ้สพรู้สึกคึกคกั มีพลงั หรือเพลิดเพลินค่อนขา้งมาก เราจึงไดย้ินข่าวบ่อยๆ วา่ เยาวชน
ไปจดัปาร์ต้ีกนัเพื่อความสนุก แลว้มียาเสพติดเขา้มามีส่วนประกอบ เด็กหลายคนชอบใจติดใจความ
สนุกสนานท่ีไดรั้บจากฤทธ์ิของยาท่ีตวัเองใช้กบัเพื่อน ก็มาเล่าให้เพื่อนฟัง ชกัจูงกนัวา่สนุกสนาน
ดีกวา่ท่ีไปปาร์ต้ีกนัเฉยๆ หรือในหลายคร้ังก็มีลกัษณะของการมอมเมา คือมีการแอบปนยาเสพติดใน
งานท่ีจดั หรือเพื่อนบางคนอาจจะไม่รู้แต่พอไดรั้บผลท่ีเกิดความสนุกข้ึนมา ก็เกิดความติดใจแลว้
อยากจะใชอี้ก จึงท าใหเ้กิดยาแพร่ระบาดไปไดเ้ร็ว 

ปัญหาพฤติกรรมทางเพศในเยาวชน 
ปัจจยัและสถานการณ์เส่ียงต่อการมีเพศสัมพนัธ์ เยาวชน  เป็นวยัท่ีเร่ิมมีความรู้สึกทางเพศ    

มีความสนใจในเพศตรงขา้มและมีการแสดงออก 
ทางเร่ืองเพศ ซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจากทั้งภายในร่างกายได้แก่ ฮอร์โมนเพศ และอิทธิพล

ภายนอกหรือสภาพแวดลอ้มไดแ้ก่ เพื่อน ครอบครัว สังคมและวฒันธรรม ซ่ึงสังคมท่ีเปล่ียนไปใน
ปัจจุบนัไดช้กัน าให้เยาวชนมีพฤติกรรมทางเพศท่ีไม่เหมาะสม และอาจน ามาซ่ึงการมีเพศสัมพนัธ์
กบัเพศตรงขา้มท่ีจะท าให้เกิดปัญหาต่าง ๆตามมา ไดแ้ก่ การติดโรคทางเพศสัมพนัธ์ เช่น โรคเอดส์ 
กามโรค โรคตับอักเสบจากไวรัสชนิดบีและซี เป็นต้น การตั้ งครรภ์ท่ีไม่ตั้ งใจเกิดปัญหากับ
ครอบครัวท่ีไม่ยอมรับหากเยาวชนมีเพศสัมพนัธ์โดยเฉพาะเยาวชนหญิง ดงันั้น เยาวชนจึงควร
เรียนรู้ถึงปัจจยัและสถานการณ์เส่ียงต่อการมีเพศสัมพนัธ์ เพื่อท่ีจะได้หลีกเล่ียงจากปัจจยัและ
สถานการณ์ดงักล่าวปัจจยัและสถานการณ์เส่ียงต่อการมีเพศสัมพนัธ์ท่ีส าคญั   มีดงัน้ี 

การจบัคู่  ปัจจุบนัเยาวชนจ านวนมากนิยมท่ีจะมีคู่รัก ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีพ่อแม่และผูใ้หญ่วิตก
กงัวลเป็นอย่างยิ่งจะคบหากนัเกินขอบเขตและละเลยเร่ืองการเรียน หากเยาวชนมีความรักแลว้รู้จกั
ปฏิบติัและวางตวัอย่างเหมาะสมมีความรับผิดชอบในเร่ืองเรียนก็จะไม่มีส่ิงเสียหายตามมา แต่
เยาวชนบางคู่กบัชกัน ากนัมีพฤติกรรมทางเพศท่ีไม่เหมาะสมโดยการชวนกนัไปเท่ียวกลางคืน ไป
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เท่ียวกลางคืนด้วยกันด่ืมสุราขณะท่ีไปด้วยกัน หรือทดลองเสพสารเสพติด ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะชัก
น าไปสู่การมีเพศสัมพนัธ์ไดใ้นท่ีสุด  

การเสพสารเสพติด  การเสพสารเสพติดเป็นปัจจยัส าคญัอีกประการหน่ึงท่ีชกัน าให้เยาวชน
มีเพศสัมพันธ์ได้ง่าย ได้แก่  การด่ืมสุราหรือเคร่ืองด่ืมท่ีมีแอลกอฮอล์จะท าให้มึนเมา ขาด
สติสัมปชญัญะ และ การเสพสารเสพติดท่ีผิดกฎหมายเช่น ยาอี ยาเลิฟ ท่ีเม่ือเสพเขา้ไปแลว้จะไป
กระตุน้ประสาท ท าให้เกิดความเคลิบเคล้ิม สับสน งุนงง และชกัน าไปสู่การมีเพศสัมพนัธ์ในท่ีสุด 
ในปัจจุบนัพบว่าเยาวชนท่ีไปเท่ียวกลางคืนในสถานบริการ ในงานร่ืนเริงต่าง ๆ มกัจะมีการด่ืม
สุรา และบางแห่งจะมีการเสพสารเสพติด ท าให้เกิดการมีเพศสัมพนัธ์ตามมา นอกจากน้ีในกลุ่มผู ้
เสพสารเสพติดมกัจะมีคู่นอนหลายคนเปล่ียนไปเร่ือย ๆ จึงมีความเส่ียงสูงท่ีจะติดโรคเอดส์ หรือ
ตั้งครรภท่ี์ไม่ตั้งใจ เพราะผูท่ี้ด่ืมสุราหรือเสพสารเสพติดมกัจะมีเพศสัมพนัธ์โดยไม่ป้องกนั 

พฤติกรรมเส่ียงทางเพศ   หมายถึง   การปฏิบติัท่ีท าให้เส่ียงต่อการเกิดโรคติดต่อทาง
เพศสัมพนัธ์โดยเฉพาะโรคเอดส์   ได้แก่   การมีเพศสัมพนัธ์เร็วตั้งแต่อยู่ในช่วงเยาวชนตอนตน้   
การมีเพศสัมพนัธ์กบัหญิงบริการหรือคู่นอนโดยไม่ไดใ้ชถุ้งยางอนามยั  การมีจ านวนคู่นอนมากกวา่  
หน่ึงคน   ซ่ึงเป็นสาเหตุท าใหเ้กิดพฤติกรรมเส่ียงในเยาวชน  จากปัจจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัพฤติกรรมเส่ียง 
ทางเพศ  มีดงัต่อไปน้ี 

1) ความเช่ือและค่านิยม    จากพฒันาการทางดา้นจิตสังคมของเยาวชนท่ีมกัมีการแสวงหา
ความเป็นตวัของตวัเองและตอ้งการเป็นท่ียอมรับในกลุ่มเพื่อน ท าใหว้ยัน้ีง่ายต่อการถูกชกัจูงใหท้  า
กิจกรรมท่ีเห็นวา่ตนเองเป็นท่ียอมรับมากข้ึนในกลุ่มเพื่อน 

2) ส่ิงพิมพ์และส่ือท่ีมีส่วนกระตุ้นความรู้สึกทางเพศความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีใน
ปัจจุบนัท าให้ขอ้มูลข่าวสาร  และส่ือมวลชนมีอิทธิพลและบทบาทท่ีส าคญัยิ่ง   ต่อพฤติกรรมของ
เยาวชน 

3) สถานท่ีพกัอาศยั  ส่ิงแวดล้อม    มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมสุขภาพของบุคคล เยาวชนท่ี
อาศยัอยูเ่พียงล าพงัในส่ิงแวดลอ้มท่ีง่ายต่อการเขา้ถึงแหล่งบริการทางเพศหรือแหล่งบนัเทิง ท าให้
เส่ียงต่อการมีพฤติกรรมเส่ียงทางเพศ 

4) ความผูกพนัในครอบครัว   ความผูกพนัในครอบครัวเป็นความรู้สึกใกล้ชิดต่อบิดา  
มารดา การรับรู้ถึงการดูแลเอาใจใส่ท่ีได้รับจากครอบครัว  การมีความพึงพอใจต่อสัมพนัธภาพ
ภายในครอบครัวรวมถึงความรู้สึกว่ามีความส าคญัเป็นท่ีรักและตอ้งการของครอบครัว   ทั้งน้ี
ครอบครัวท่ีมีบุตรเป็นเยาวชนตอ้งมีความเขา้ใจถึงการเปล่ียนแปลงตามพฒันาการในช่วงเยาวชน
ดว้ย 
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หากครอบครัวไม่เขา้ใจถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนก็จะมีผลต่อความสัมพนัธ์ในครอบครัว
ระหว่างเยาวชนกบัผูใ้หญ่ได้   ซ่ึงส่งผลกระทบต่อความผูกพนัทางด้านจิตใจท่ีมีต่อกนั   ท าให้
เยาวชนชอบอยู่กับเพื่อนมากกว่าอยู่กับครอบครัวและมีแนวโน้มท่ีจะท าตามกลุ่มเพื่อนและมี
พฤติกรรมเส่ียงทางเพศได ้

5) การรับรู้บรรทดัฐานกลุ่ม ในระยะเยาวชนเพื่อนจะเป็นผูมี้อิทธิพลอย่างมากในการ
ตดัสินใจในส่ิงต่างๆ โดยเฉพาะเร่ืองเพศและการมีเพศสัมพนัธ์ซ่ึงเพื่อนสนิท  มกัจะเป็นแหล่งขอ้มูล
ข่าวสารท่ีส าคญั เพราะเพื่อนในกลุ่มเดียวกนัมกัมีลกัษณะคลา้ยกนั  และมีอายุใกลเ้คียงกนั และ
อิทธิพลจากตวัแบบในสังคมหรือเพื่อนในกลุ่มเดียวกันมีผลต่อพฤติกรรมการดูแลสุขภาพของ
เยาวชนไดเ้ช่นกนั 

6) การรับรู้พฤติกรรมเส่ียง  การรับรู้พฤติกรรมเส่ียงทางเพศของตนเอง ท่ีน าไปสู่การติด
เช้ือเอสไอว ี และโรคติดต่อทางเพศสัมพนัธ์จะเกิดข้ึนได ้  เม่ือเยาวชนเกิดความตระหนกัและเอาใจ
ใส่ในเร่ืองราวข่าวสารต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการติดเช้ือเอสไอว ีไดท้างเพศสัมพนัธ์ จากส่ือต่างๆ  และ
บุคคลใกลต้วั 

7) การรับรู้สมรรถนะในตนเอง การรับรู้สมรรถนะในตนเองมีผลต่อการตดัสินใจท่ีจะ
กระท าพฤติกรรมของบุคคลรวมถึงพฤติกรรมทางเพศดว้ย 

ข้อเสนอแนะ พ่อแม่ ผูป้กครองควรให้ความสนใจในพฤติกรรมเส่ียงทางเพศของเยาวชน 
ดา้นการจดัการเรียนการสอนสามารถน าไปบูรณาการกบัทุกรายวชิา และทุกระดบัชั้น  

ปัญหาการทะเลาะววิาทของเยาวชนไทย 
วยัรุ่นเป็นวยัของการเปล่ียนแปลงทั้งทางร่างกายและจิตใจ  การเปล่ียนแปลงระหวา่งวยัถือ

เป็นช่วงส าคญัท่ีสุดเน่ืองจากอนาคตของวยัรุ่นจะเป็นอย่างไร  จะเร่ิมจากส่ิงท่ีเขาได้รับในวยัน้ี 
สภาพแวดลอ้มรอบๆ ตวัมีอิทธิพลมาก เพราะจะท าให้พวกเขาซึมซับในส่ิงท่ีสังคมนั้นๆ กระท า 
หากสังคมท่ีเขาอยูเ่ป็นสังคมท่ีดีถือเป็นโชคดีของพวกเขา แต่ถา้อยูใ่นสังคมท่ีไม่ดีเขาก็จะไดรั้บและ
ซึมซบัพฤติกรรมท่ีไม่ดีนั้นไปดว้ย  

ทิวา  วงศธ์นาภา (2539) ไดก้ล่าวถึงเง่ือนไขของการเกิดเหตุทะเลาะวิวาทของเด็กวยัรุ่นเกิด
จากปัจจยัท่ีหลากหลายดงัน้ีคือ 

1) เกิดจากการถูกท าร้ายร่างกายมาก่อน 
2) เกิดจากการเป็นศตัรูคู่อริ 
3) เกิดจากความตอ้งการอวดให้รุ่นนอ้งเห็น 
4) เกิดจากเทศกาล        
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5) เกิดจากประเพณีและพิธีกรรม เช่น เพื่อสร้างให้เกิดความรู้สึกศกัด์ิศรีหรือความยิง่ของ
สถาบนั เป็นตน้   

6) เกิดจากความรู้สึกเสียศกัด์ิศรี 
ทั้ง 6 ประเด็นเม่ือเกิดข้ึนแลว้ส่วนใหญ่ก็จะจางไป แต่อยา่งไรก็ตามเง่ือนไขท่ีท าให้การก่อ

เหตุทะเลาะววิาทด ารงอยา่งต่อเน่ืองคือ การเกิดตวัตนแห่งสถาบนั ไดแ้ก่ สถาบนัครอบครัว สถาบนั
ชุมชน สถาบนัการศึกษาและสถาบนักลุ่มหรือเครือข่าย เป็นตน้ สถาบนัเหล่าน้ีจะถูกสร้างข้ึนโดย
กระบวนการท่ีเป็นกลไกทางสังคมสั่งสมจนกลายเป็นประเพณีปฏิบติัสืบทอดกนัมา นอกจากนั้น
การให้ความหมายหรือตีความ โดยเฉพาะการให้ความหมายและการตีความต่อโลกและสังคมของ
การก่อเหตุทะเลาะววิาท จะเป็นเร่ืองปกติธรรมดาท่ีเกิดข้ึนเม่ือด าเนินวถีิชีวติอยูใ่นสังคมวยัรุ่น 

สุภาพนัธ์  ร่ืนส าราญ (2525) ไดศึ้กษาวิจยัและวิเคราะห์ปัจจยัต่าง ๆ ท่ีเป็นสาเหตุในการก่อ
เหตุทะเลาะววิาทและแสวงหามาตรการในการป้องกนัและแกไ้ขการก่อเหตุทะเลาะวิวาท ตลอดจน
แนวทางพฒันาจิตใจ พบว่า สาเหตุจากความคึกคะนองตามธรรมชาติของวยัรุ่น และการถูกย ัว่ย ุ
ตลอดจนวนัรุ่นมีภูมิตา้นทานต่อการย ัว่ยุต  ่า  ในดา้นการป้องกนัการก่อเหตุทะเลาะวิวาทนั้น ตอ้ง
สร้างความรักความเขา้ใจในครอบครัว ส่งเสริมให้เกิดการขดัเกลาทางสังคมท่ีดี บิดา-มารดาตอ้ง
ปฏิบติัตวัเป็นตวัอยา่งท่ีดี เป็นตวัแบบใหก้บัวยัรุ่นเก่ียวกบั การท างานและการเขา้สังคมเป็นตน้ 

เตือนใจ ชาลี (2539) ให้ค  าอธิบายปรากฏการณ์ของการทะเลาะวิวาทโดยพิจารณา
กระบวนการทางสังคมท่ีเป็นเง่ือนไขต่อการเกิดข้ึน  และด ารงอยูข่องปรากฏการณ์การทะเลาะวิวาท 
กระบวนการในการสร้างโลกทศัน์ การใหเ้หตุผลและความหมายของการกระท าของนกัเรียนอาชีวะ 
เป็นการศึกษาในแนวสังคมวิทยา  ซ่ึงเป็นการท าความเข้าใจในบริบททางสังคมวฒันธรรมท่ี
ก่อให้เกิดรูปการจิตส านึกแบบนกัเรียนอาชีวะ ค าอธิบายดงักล่าว เห็นว่า ปัญหาการทะเลาะวิวาท
ไม่ใช่ในปัญหาในระดบัปัจเจกเท่านั้น แต่เป็นความรู้สึกนึกคิดในเชิงสถาบนั ซ่ึงมีกระบวนการสร้าง
หรือหล่อหลอมจนถึงขั้นครอบง า เป็นกระบวนการเรียนรู้จากการปติสังสรรคใ์นสังคมอาชีวะ ท่ีได้
สร้างอตัตะหรืออตัลกัษณ์ของตนเอง มีกลุ่มอ้างอิงท่ีเป็นตวัก าหนดมาตรฐาน ของความถูกตอ้ง 
ความใชไ้ด ้คือ ระบบรุ่นพี่รุ่นนอ้งท่ีมีพฒันาการมายาวนาน ในโลกของอาชีวะ 

เม่ือเกิดเหตุการณ์ทะเลาะวิวาทของนักเรียนนักศึกษา หรือ มีการก่อเหตุท าร้ายกันของ
นกัเรียนอาชีวศึกษาเป็นข่าวในหน้าหนังสือพิมพ ์สังคมหรือผูรั้บผิดชอบก็มกัจะมาออกมาแสดง
ความคิดเห็น หรือกระตือรือร้นกันพกัหน่ึง มีมาตรการในการป้องกันการแก้ไข และการฟ้ืนฟู 
มากมาย แต่ขาดการปฏิบติั ติดตาม ประเมินผล อย่างต่อเน่ือง ท าให้ขาดองค์ความรู้ในการแก้ไข
ปัญหาอย่างไดผ้ล และอาจจะมีมายาคติ  (myth.) เช่น การทะเลาะวิวาทเพราะมีหัวโจก นกัเรียนมี
นิสัยเกเร นกัเรียนขาดการดูแลเอาใจใส่จากครอบครัว เพราะนกัเรียนรักเพื่อน นกัเรียนอา้งศกัด์ิศรี 
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นกัเรียนขาดระเบียบวินยั เด็กมีเวลาว่างมาก ปัญหาการทะเลาะวิวาทเป็นเร่ืองท่ีแก้ไขไม่ได้ และ
มักจะเห็นค าตอบของวิธีการแก้ไขส าเร็จรูป เช่น ต้องลงโทษให้เข็ดหลาบ ให้ใส่เคร่ืองแบบ
เหมือนกัน ให้ไปฝึกวินัยในค่ายทหาร ให้เรียนวิชาทหารมากข้ึน เอาหัวโจกไปเข้าค่ายร่วมกัน 
หน่วยงานท่ีรับผิดชอบ ควรตระหนักถึงพฤติกรรมของวยัรุ่นท่ีชอบใช้ความรุนแรงในการตดัสิน
ปัญหา เพราะไดรั้บตวัอยา่งท่ีไม่ดีจากครอบครัวและคนรอบขา้ง บางคนเห็นพ่อแม่ทะเลาะกนัอยา่ง
รุนแรงท าร้ายร่างกายกนัเป็นประจ าจนกลายเป็นความเก็บกดและแสดงออกมาเหมือนกบัท่ีเห็น
ตวัอย่าง วยัรุ่นบางคนใช้ความรุนแรงเพราะความเคยชินจากการเล่นเกมคอมพิวเตอร์ออนไลน์ ซ่ึง
อยากลองกระท าเหมือนกบัในเกมนั้นว่าจะมีความรู้สึกเช่นไร ปัญหาการใชค้วามรุนแรงใช่ว่าจะมี
เพียงกลุ่มวยัรุ่นท่ีกระท า เด็กๆ หลายคนนิยมใช้ความรุนแรงมากกว่าใช้ความคิดเช่นเดียวกนั โดย
หน่วยงานท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งไดแ้ก่ 

1. กระทรวงพฒันาสังคมและความมัน่คงของมนุษย ์
2. กระทรวงศึกษาธิการ  กระทรวงศึกษาธิการควรก าหนดมาตรการป้องกนัท่ีเป็นรูปธรรม 

และมีผลปฏิบติัอยา่งขดัเจนและต่อเน่ืองจริงจงั ไม่แกปั้ญหาแบบววัหายลอ้มคอก สถาบนัการศึกษา
หรือกลุ่มวิชาตอ้งส่งเสริมกิจกรรมสร้างสรรค์ สร้างจิตส านึกการรู้รักสามคัคี สร้างภูมิคุม้กนัตาม
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ลงโทษนกัศึกษาและสถาบนัการศึกษาอยา่งเด็ดขาด น านกัศึกษากลุ่มเส่ียง
เขา้รับการบ าบดัสร้างเสริมกิจกรรมโดยใชห้ลกัธรรม ค าสอนของศาสนา และผูป้กครองตอ้งมีส่วน
ร่วมในความรับผดิชอบ  เป็นตน้ 

3. ส านกังานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา (สอศ.) 
4. สถาบนัการศึกษา  สถานศึกษาตอ้งให้ความร่วมมือเท่าท่ีควร การให้การสนบัสนุนและ

เห็นความส าคญัของปัญหาของผูบ้ริหาร ในการท่ีต ารวจจะเขา้ไปตรวจคน้อาวุธใสถาบนัการศึกษา 
เพื่อเป็นการลดและป้องกนัการก่อเหตุทะเลาะววิาท 

5. ส านกังานต ารวจแห่งชาติ  มาตรการส าคญั คือการจะร่วมกบัทางสถาบนั น านกัศึกษาท่ี
เป็นหัวโจกมาละลายพฤติกรรมพร้อมระบุสาเหตุหลกัท่ีเด็กทะเลาะวิวาทกนัรุนแรงถึงขั้นบาดเจ็บ
และเสียชีวิต เน่ืองจากสถานศึกษาไม่ให้ความร่วมมือเท่าท่ีควรในการท่ีต ารวจจะเขา้ไปตรวจคน้
อาวธุในสถาบนัการศึกษา เพื่อเป็นการลดและป้องกนัการก่อเหตุทะเลาะววิาท  ท่ีผา่นมาหน่วยงานท่ี
เก่ียวขอ้งทั้งสถานศึกษา และต ารวจในพื้นท่ีรับผิดชอบของตน คอยสอดส่องดูแลกลุ่มวยัรุ่นและ
นกัศึกษา เพื่อหาทางแกไ้ขและลดปัญหาการก่อเหตุทะเลาะวิวาทของกลุ่มเด็กวยัรุ่น ทั้งการขอความ
ร่วมมือจากทางผูป้กครองคอยสอดส่องดูแลบุตรหลานของตนไม่ให้เขา้ไปอยูก่บักลุ่มเส่ียงท่ีจะก่อ
เหตุทะเลาะวิวาท ทางเจา้หน้าท่ีต ารวจไดก้ าหนดแผนป้องกนั และระงบัเหตุนกัเรียน นกัศึกษาก่อ
เหตุทะเลาะวิวาท โดยส ารวจและจดัท าข้อมูลสถานศึกษาท่ีมีนักเรียนก่อเหตุบ่อยคร้ัง หรือกลุ่ม
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นักเรียนท่ีมีแนวโน้มจะกระท าผิด สถานท่ีท่ีจะกระท าผิด โดยให้มีการจดัตั้ งศูนย์ประสานงาน 
ระหวา่งสถานศึกษากบัต ารวจ เฝ้าระวงัติดตามพฤติกรรมนกัเรียนใน และนอกสถานศึกษา กวดขนั
สถานบนัเทิงซ่ึงเป็นแหล่งมัว่สุม จู่โจมตรวจคน้สถานศึกษาหรือสถานท่ีขา้งเคียงซ่ึงใชซุ้กซ่อนอาวุธ 
จดักิจกรรมละลายพฤติกรรมในค่ายทหาร 

6. ส านักงานส่งเสริมสวสัดิภาพและพิทักษ์เด็ก เยาวชน ผูด้้อยโอกาส คนพิการและ
ผูสู้งอาย ุ

 
รูปแบบทางศิลปะ 

รูปแบบทางศิลปะ  หมายถึง  รูปแบบท่ีศิลปินใช้ในการน าเสนอเร่ืองราวหรือเน้ือหาใน
ผลงานสร้างสรรคข์องเขา รูปแบบน้ีเป็นผลรวมของการจดัองคป์ระกอบ หรือการออกแบบ และการ
ใชว้ตัถุหรือวสัดุในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

วรุิณ ตั้งเจริญ ไดจ้  าแนกรูปแบบทางศิลปะไวด้งัน้ี 
1. ความแน่ชดัของวตัถุ  (Objective Accuracy)  เป็นรูปแบบท่ีศิลปินพยายามเลียนแบบ

สภาพ หรือปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากส่ิงแวดลอ้มนั้นๆ 
1.1  ลกัษณะเลียนแบบส่ิงท่ีปรากฏ  เป็นการเนน้ความชดัเจนตามท่ีตาสามารถมองเห็น

ได ้   แต่ก็อาจจะขยายความชดัเจนเพิ่มข้ึนกวา่ปกติธรรมดา เช่น ผลงานของวิธ  วดู หรือศิลปะ
สมยัใหม่ของจกัรพนัธ์  โปษยกฤต  เป็นตน้ 

1.2  ศิลปินคือผู ้สังเกตการณ์  ศิลปินจะพิจารณาถึงปรากฏการณ์ท่ี เป็นไปได้  
นอกเหนือจากวตัถุท่ีมองเห็น เช่น ปรากฏการณ์ของแสง บรรยากาศ พายุฝน เป็นตน้ ศิลปินในแง่น้ี 
อาจจะมีสภาพเป็นผูรู้้จกัเลือกส่ิงท่ีจะแสดง รู้จกัจดัและเสนอความจริงในแง่ต่างๆ 

1.3 ศิลปินคือผูเ้ลือกสรร  ศิลปินสามารถเลือกสรร  บนัทึกเพิ่ม ลดรายละเอียดของวตัถุ
หรือส่ิงแวดลอ้มเท่าท่ีตาสามารถจะมองเห็นได ้ หรือศิลปินบางคนก็อาจจะใชเ้ทคนิคเพื่อสร้างรูป
วตัถุ ให้ไดส่ิ้งปลีกยอ่ยหรือลกัษณะผิวเท่าท่ีจะเป็นไปได ้ เช่น ภาพเขียนแสดงพื้นผิวจากแวน่ขยาย
ของ อลับรทภ์าพท่ีสามารถแสดงคุณสมบติัเด่นชดัของ อิฐ กระจก ไม ้ของฮอปเปอร์ เป็นตน้ 

1.4  รูปแบบผนัแปร  เนน้ท่ีบุคลิกเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคนเป็นท่ีตั้ง  เป็นแนวทาง
ของพวกธรรมชาตินิยมท่ียึดถือคุณภาพของมวลสารและปริมาณอนัสัมผสัไดข้องวตัถุ  เช่น หุ่นเก่า 
(Old  models) ของฮาร์เนทท์ ท่ีชดัเจนจริงจงัจนเรียกวา่ “เมจิก เรียลิสม”์ (Magic Realism) ซ่ึงเขา
เนน้ความชดัเจนไดอ้ยา่งมหศัจรรยย์ิ่ง หรือภาพท่ีแสดงมวลและปริมาตรเด่นชดั แต่ลดรายละเอียด
ลงอยา่งภาพเขียนของเซซานน์ 

 



31 
 

1.5 ความแน่ชัดของวตัถุท่ีแฝงไวด้้วยกลอุบาย  รูปแบบน้ีศิลปินค้นหาค่าแปร
(Additional elements) แปรรูปวตัถุท่ีมองเห็นไดใ้ห้แปรเปล่ียนออกไป  แต่ก็ยงัคงแสดงความแน่ชดั
ของวตัถุอยูด่ว้ย 

2.  ความเป็นระเบียบแบบแผน  (Formal Order)  ในรูปแบบน้ีนบัเป็นลกัษณะท่ีพฒันาสืบ
ต่อมาจากรูปแบบของกรีกโบราณท่ียึดถือแบบแผนสัดส่วน และท่าเฉพาะท่ียอมรับกนัว่างาม มี
ลกัษณะความสมดุล ความประสานกลมกลืนและความงดงามอยา่งประณีตแบบตน้ฉบบั ศิลปะใน
รูปแบบน้ีเน้นความประณีตเรียบร้อย เป็นการแสดงความงดงามมากกว่าอารมณ์ความรู้สึกท่ีมีต่อ
วตัถุหรือสภาพแวดล้อมใดๆความมัน่คงถาวร ศิลปินจะมีความสนใจต่อความสวยงามท่ีให้
ความรู้สึกคงท่ี ไม่เคล่ือนไหว เนน้ความหนกัแน่นและสงบเงียบรูปทรงท่ีปรากฏ เช่น ภาพเขียนท่ี
แสดงความมัน่คงเด่นชดัของไฟนิงเจอร์ ภาพเขียนท่ีแสดงปริมาตรเหมือเคร่ืองจกัรของเลอร์เจอร์ 
ภาพคนช่วงแรกๆของปิกาสโซ เป็นตน้รูปแบบท่ีแสดงระเบียบแบบแผน ใหค้วามรู้สึกสงบเรียบร้อย 
ประณีต หรือพร้อมไปดว้ยระเบียบวนิยั 

3.   รูปแบบท่ีแสดงอารมณ์  นบัแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 เป็นตน้มา ศิลปะหลายกลุ่มไดเ้นน้
แนวทางมาสู่การแสดงออกทางอารมณ์ของมนุษย ์ดว้ยอาจจะมองวา่การด ารงชีวิตนั้น มิไดข้ึ้นอยูก่บั
เหตุผลหรือระเบียบแบบแผนเพียงด้านเดียวรูปแบบโรแมนติกและอารมณ์สะเทือนใจน้ีเน้นพลงั
ความรู้สึกหรืออารมณ์เป็นจุดส าคญัยิ่งรูปแบบอาจจะเนน้ดา้นใดดา้นหน่ึง หรือหลายดา้น เช่น รอย
แปรง สี บรรยากาศ 

บทบาทของการบิดเบือน มุ่งถึงการบิดเบือนท่ีเปล่ียนแปลงบิดเบือน หรือท าให้ผิดรูปร่าง
ไปบา้งและอาจจะรวมไปถึงคุณภาพของสีท่ีใช ้การตดักนัของแสงสวา่งและเงามืด 

ความทุกขร้์อนส้ินหวงั สังคมมีสภาพบีบคั้นสูง ไม่วา่จะเป็นการเมือง สงคราม เศรษฐกิจ 
การด ารงชีวิตของผูค้นในสังคมจ านวนมากมีความทุกข์ร้อนกงัวลในเคลือบแคลงแฝงอยู่ ผลงาน
ศิลปะในลกัษณะน้ีช้ีใหเ้ห็นถึงสังคมและสภาพแวดลอ้มปัจจุบนัดว้ย 

ความร่ืนรมยต่ื์นเตน้เร้าใจ คนเราส่วนใหญ่ต่างก็ปรารถนาความสุขสดช่ืน ความสวยสด
งดงามและร่ืนรมย ์ ศิลปินมากมายก็เน้นการน าเสนอรูปแบบ (ไม่ใช่เน้ือหา) ท่ีแสดงความร่ืนรมย์
ต่ืนเตน้เร้าใจ 

4.  รูปแบบท่ีแสดงความลึกลบัอศัจรรย์  เป็นผลสืบทอดมาจากจิตใตส้ านึกของมนุษยด์ว้ย 
เป็นผลของจินตนาการท่ีเหมือนโลกของความฝัน เป็นเหตุการณ์ สถานท่ี บรรยากาศ หรือวตัถุท่ีต่าง
ไปจากสภาพจริงของโลกภายนอกท่ีมองเห็นได้ เป็นภาพในฝัน ภาพหลอน หรือภาพแห่งความหลงั
ประหลาดๆ เช่น 
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4.1  เร่ืองราวอภินิหาร ความต่ืนเตน้อศัจรรยไ์ดป้รากฏข้ึนอีกในศิลปะสมยัใหม่อาจจะ
ไม่ไดเ้นน้ทางดา้นเร่ืองราวท่ีเหมือนอภินิหารอศัจรรยน์กั แต่กลบัเนน้อภินิหารท่ีเก่ียวขอ้งกบัจิตเป็น
ส าคญัอยา่งภาพถูผวิหนา้ (Frottage) ของแมกซ์ แอร์นส์ท ท่ีแสดงถึงป่าเขาท่ีอศัจรรยย์ิง่ 

4.2  ความฝันและภาพหลอน จิตวิทยาสมยัใหม่ไม่ไดเ้นน้ให้เห็นวา่ ความฝันนั้นเป็น
โลกของความอศัจรรยแ์ละโลกของความจริงผสานกนัอยู ่

4.3  ภาพอศัจรรยใ์นโลกวิทยาศาสตร์ ศิลปินในฐานะท่ีมีประสาทสัมผสัเฉียบคมต่อ
สภาพแวดลอ้มบางคนไดห้นัมาใชรู้ปแบบสัญลกัษณ์บางอยา่ง เพื่อสะทอ้นใหเ้ห็นความรู้สึกท่ีมนุษย์
มีต่อสภาพสังคมวทิยาศาสตร์และเทคโนโลย ี

4.4  ภาพอศัจรรยแ์ละภาพหลอน เช่น งานแทงกี ท่ีเตือนให้เรานึกถึงคุณสมบติัของ
วตัถุบนโลกน้ีเป็นวตัถุหลายๆอยา่งมารวมกนัไว ้ เนน้แสงเงาและทศันียภาพชดัเจน แต่กลบัสร้าง
แสงสีและบรรยากาศอยา่งชวนอศัจรรย ์เป็นตน้ 

สุชาติ  เถาทอง ไดแ้บ่งรูปแบบทศันศิลป์เป็น  3  ลกัษณะ คือ ลกัษณะรูปลกัษณ์ (Figurative 
Art) ศิลปะไร้รูปลกัษณ์  (Nonfigurative Art)  หรือศิลปะนามธรรม  (Abstract Art) และศิลปะไร้ก่ึง
รูปลกัษณ์  (Semi-figurative and Nonfigurative Art) ศิลปะรูปลกัษณ์นั้นบางคร้ังใชใ้นความหมาย
เดียวกบัค าวา่   ศิลปะแสดงลกัษณ์   (Representation Art)  เป็นศิลปกรรมท่ีแสดงรูปลกัษณะของคน
สัตว ์และส่ิงอ่ืนๆ ท่ีพบเห็นในธรรมชาติ น าเสนอผลงานโดยให้เหมือนธรรมชาติ หรืออาจถ่ายทอด
ความรู้สึกนึกคิดของตนเองลงไปงานดว้ยก็ได ้งานศิลปะชนิดน้ีเรียกวา่ “ศิลปะรูปธรรม” ส่วนศิลปะ
ไร้รูปลกัษณ์ ศิลปินจะถ่ายทอดโดยไม่สนใจเร่ืองธรรมชาติตามท่ีมองเห็น แต่จะให้ความส าคญักบั
ทศันธาตุ เช่น เส้น สี และรูปร่างต่างๆเป็นหลกั และรูปแบบท่ีสามคือ ศิลปะก่ึงไร้รูปลกัษณ์ เป็นงาน
ศิลปะท่ีมีการบิดเบือนรูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจริงหรือดดัแปลงไปจากธรรมชาติ แต่
ถา้บิดเบือนจนไม่เหลือรูปทรงจริงจงัให้เห็นไดเ้ลย เราเรียกว่าศิลปวตัถุวิสัย (Non-objective Art)         
(สุชาติ เถาทอง, 2536, น. 93-96) 

จากขอ้มูลขา้งตน้พอสรุปไดว้่า รูปแบบทางศิลปะ หมายถึง รูปแบบท่ีศิลปินใช้ในการ
น าเสนอเร่ืองราวและเน้ือหาในงานสร้างสรรคข์องเขา รูปแบบเป็นผลรวมของการจดัองคป์ระกอบ
และการใชว้ตัถุหรือส่ือในการสร้างสรรคผ์ลงาน รูปแบบแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ ลกัษณะ
รูปลกัษณ์ (Figurative Art) ศิลปะไร้รูปลกัษณ์ (Nonfigurative Art) หรือศิลปะนามธรรม (Abstract 
Art) หรือศิลปะไร้ก่ึงรูปลกัษณ์ (Semi-figurative and Nonfigurative Art) 
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การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ   
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
มูลเหตุส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านจิตรกรรมของศิลปินนั้น  เช่ือว่าเกิดจาก

แรงจูงใจ  ซ่ึงมีท่ีมาจากความรู้สึกต่างๆ  ภายในตัวของศิลปิน  ไม่ว่าจะเป็นความประทับใจ  
ความสุข  ความโศกเศร้าเสียใจ   หรืออ่ืนๆ  เป็นส่ิงท่ีท าใหเ้กิดความรู้สึกนึกคิดให้เกิดเป็นภาพข้ึนใน
ใจ  ผสมผสานกบัความสามารถเฉพาะตวั  ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  ท าให้สามารถถ่ายทอด
อารมณ์  ความรู้สึก  นึกคิดต่างๆ  ออกมาเป็นภาพผลงาน 

ท่ีจริงแลว้นั้น  การท่ีศิลปินจะสร้างสรรคง์านจิตรกรรมข้ึนมานั้น  เกิดจากการกระตุน้ของ
ส่ิงท่ีอาจเรียกวา่  ส่ิงเร้า (Stimulus)  ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นตวักระตุน้ให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนองของศิลปิน
ใหเ้กิดเป็นพฤติกรรมการแสดงออกในการสร้างสรรคข้ึ์นมา 

ประเสริฐ   ศีลรัตนา  ไดแ้บ่งประเภทของส่ิงเร้าออกเป็นดงัน้ี 
ส่ิงเร้าภายนอก  (External  Stimulus)  ไดแ้ก่  ส่ิงแวดลอ้มภายนอก  (explicit  environment)  

ซ่ึงอยู่นอกตวัจิตรกร  อาจเป็นคน  ส่ิงของ  สัตว ์ วตัถุ ตลอดรวมไปถึงส่ิงท่ีไม่มีตวัตน  เช่น  หลกั
ศีลธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคมดว้ย  ส่ิงเร้าน้ียงัส่งผลให้งานจิตรกรรมท่ีปรากฏมกัเป็น
เร่ืองราวของมนุษยท่ี์เก่ียวขอ้งกบัมนุษย ์ หรือเร่ืองราวของมนุษยท่ี์เก่ียวขอ้งกบัส่ิงแวดล้อมต่างๆ  
และเป็นเร่ืองราวของมนุษยท่ี์เก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ 

ส่ิงเร้าภายใน  (Internal  Stimulus)  ไดแ้ก่  ส่ิงแวดลอ้มภายใน  (Implicit  environment)  คือ  
การกระท าของอวยัวะต่างๆ  ภายในร่างกายของจิตรกรเอง  กระตุน้ให้แสดงพฤติกรรมออกมา  และ
ผลงานท่ีปรากฏจากการกระตุน้ส่ิงเร้า  มกัเป็นเร่ืองราวของมนุษยท่ี์เก่ียวขอ้งกบัความคิด  โดยจิตร
กรสามารถจบัประเด็นของความรู้สึกนึกคิดได้แล้วถ่ายทอด  บนัทึกแสดงออกมาด้วยการอาศยั
ทกัษะความช านาญด้านเทคนิควิธีการใช้และเคร่ืองมือเป็นส่วนประกอบ  (ประเสริฐ  ศีลรัตนา.
2528:16-21) 

สมพร  รอดบุญ  ไดแ้สดงทรรศนะในเร่ืองท่ีมาของแนวความคิดในการสร้างศิลปะไวด้งัน้ี 
ส่วนท่ีมาของความคิด   ความบนัดาลใจหรือการแสดงออกทางศิลปะนั้น  ศิลปินยอ่มท่ีจะมี

เหตุผลในการสร้างสรรค์เฉพาะตน ในงานศิลปะของแต่ละคน  การแสดงออกอาจมีแนวใกลเ้คียง
หรือแตกต่างกนัไปหลายลกัษณะ  หากการแสดงความคิดในงานศิลปะท่ีมิไดมี้ท่ีมาหรือมีการสืบ
เน่ืองมาจากเหตุผลใดเลยนั้น  การแสดงออกในงานศิลปะนั้นๆ  ย่อมไม่มีความกระจ่างพอ  และ
คุณค่าในงานอาจปรากฏใหเ้ห็นไดน้อ้ยมาก 

ท่ีมาของความคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะ  เป็นส่ิงท่ีทั้งศิลปินและผูดู้ควรให้ความส าคญั
อยา่งมาก  ท่ีมาของแนวคิดของศิลปิน  อาจจ าแนกไดเ้ป็นลกัษณะใหญ่ๆ  สองลกัษณะคือ  ประการ
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แรกนั้น  เป็นความคิดท่ีเกิดจากความรู้สึกภายในของศิลปินเอง  ความรู้สึกดงักล่าวน้ีเป็นผลสืบ
เน่ืองมาจากอารมณ์หรือจิตใจของศิลปิน  ท่ีไดม้าจากประสบการณ์ในชีวิตจริง  ซ่ึง เป็นส่วนหน่ึงท่ี
ท าให้เกิดแรงกระตุน้  พลงัผลักดนัหรือสร้างความบนัดาลใจให้ศิลปินแสดงออกในรูปของงาน
ศิลปะ  ท่ีมาของความรู้สึกภายในหรือโลกภายในของศิลปินนั้น  ไดจ้ากประสบการณ์ชีวิตจากความ
ฝัน  รวมทั้งการฝันกลางวนั  และการนอนหลบั  ฝันเป็นเร่ืองราว  จากจินตนาการ  จากความทรงจ า
ในอดีต  และจากความปรารถนาในส่ิงต่างๆ  รวมทั้งความเก็บกด ความไม่สมหวงัและความส้ินหวงั 

ท่ีมาของความคิดในการสร้างสรรคข์องศิลปินอีกประการหน่ึงนั้น  เป็นความคิดอนัเกิดจาก
การประมวลประสบการณ์ต่างๆ จากโลกภายนอก คือ ความคิดและความรู้สึกท่ีไดรั้บอิทธิพลจาก
ส่ิงแวดล้อมสองชนิด  คือ  อิทธิพลจากส่ิงแวดล้อมทางธรรมชาติ  ซ่ึงได้แก่  สภาพภูมิประเทศ  
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ  และสภาพภูมิอากาศในฤดูกาลต่างๆ  กนั  นอกจากน้ี  อิทธิพลจาก
ส่ิงแวดล้อมทางสังคมยงัเป็นอิทธิพลส าคญัท่ียงัส่งผลกระทบถึงการสร้างสรรค์ของศิลปิน  คือ  
อิทธิพลของความเช่ือ  ศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี  วฒันธรรม  ภาวะทางเศรษฐกิจและ
การเมือง  อิทธิพลของค่านิยม  การศึกษารวมทั้งอิทธิพลทางด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
สมยัใหม่ดว้ย (สมพร  รอดบุญ, ม.ป.ป., น.23) 
 สุชาติ  เถาทอง  ไดก้ล่าวถึงมูลเหตุในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมไวว้า่  การสร้างสรรค์
จิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสี  มีเหตุผลและเง่ือนไขบางประการท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัท่ีพอจะประมวล
ไวไ้ดด้งัต่อไปน้ี 
 ประการแรกมีพื้นฐานมาจากความสวยงามของส่ิงแวดลอ้มและธรรมชาติ  เป็นเง่ือนไขหน่ึง
ท่ีสร้างความร่ืนรมย ์ ความสนใจ  และความประทบัใจให้เกิดข้ึนกบัมนุษย ์ ความรู้สึกเหล่าน้ีย่อม
ตราตรึงอยูใ่นใจตราบนานเท่าท่ีมนุษยจ์ะเก็บไวใ้นความทรงจ าไดม้ากน้อยเพียงใด   แต่ศิลปินเขา
ยอ่มมีธรรมชาติของอารมณ์และความรู้สึกภายในท่ีตอ้งการถ่ายทอดและแสดงออกเก่ียวกบัการรับรู้
ท่ีตวัเขาเองมีต่อธรรมชาติให้ปรากฏต่อสายตาผูอ่ื้นดว้ย  โดยผ่านส่ือกลางชนิดต่างๆ  เป็นผลงาน
ศิลปะท่ีมีสาเหตุแห่ง ศิลปะอยูส่องสาเหตุ  และเฉพาะจากสองสาเหตุน้ีเท่านั้นท่ีท าให้งานศิลปะเกิด
มีข้ึนในโลก  สาเหตุแรก  คือ  ส่ิงเร้าจากวสัดุภายนอก  อีกสาเหตุหน่ึงคือบุคลิกภาพของศิลปิน  
จิตรกรรมจึงเป็นเคร่ืองมือของศิลปินท่ีจะถ่ายทอดประสบการณ์ดงักล่าวให้ปรากฏเป็นผลงานทาง
ศิลปะทั้งรูปธรรม  และนามธรรม  โดยอาศยัรูปแบบและวธีิการทางจิตรกรรมท าใหป้รากฏข้ึน 
 ประการท่ีสอง  มีผลมาจากความปรารถนาของศิลปินท่ีจะถ่ายทอดโลกภายในท่ีเข้ามี
ความรู้สึกและเขา้ใจ  ออกมาให้ปรากฏเพื่อสร้างความซาบซ้ึง  ความประทบัใจ  และความยินดีต่อ
ผูช้ม  การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม  ในกระการน้ี  ส่วนใหญ่รูปแบบเป็นการส่ือความหมายทาง
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ความคิด  การแสดงออกและเทคนิคเป็นส าคญั  โดยแสดงคุณค่าของภาษาทางศิลปะ  โดยเฉพาะเส้น  
สี  รูปร่าง  รูปทรง  ผวิ  เป็นตน้  (สุชาติ  เถาทอง, 2531, น.51-52) 
 จากขอ้มูลขา้งต้นสรุปได้ว่า  ท่ีมาของแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน  หมายถึง  
พื้นฐานทางความคิดและความเช่ือของศิลปินอนัส่งผลกระตุน้ให้ศิลปินเกิดแรงบนัดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม  ซ่ึงแหล่งท่ีมาของแนวความคิด  ได้แก่  สภาพแวดล้อมและวิธีการ
ด ารงชีวติของผูส้ร้างงาน  ทั้งน้ีแหล่งก าเนิดดงักล่าว  ถือเป็นส่ิงเร้าในกระบวนการทางจิตวิทยา  และ
น าไปสู่การสร้างผลงานศิลปะ  โดยอาศยัความเช่ือมโยงระหว่างส่ิงเร้า  การประสานสัมพนัธ์และ
ปฏิกิริยาตอบสนองและสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมต่อไป 

เนือ้หาเร่ืองราว 
 เน้ือหาของภาพ  หมายถึง  เร่ืองราวท่ีศิลปินน ามาถ่ายทอดในผลงานจิตรกรรม  ทั้งน้ี  เจตนา  
นาควชัระ ไดก้ล่าวถึงเน้ือหาวา่  Content  หรือ  Material  อะไรก็ไดท่ี้อยูใ่นโลกเราดึงมาเป็นวสัดุใน
การสร้างสรรค ์ เหมือนอิเหนาท่ีตะลึกจากการไดพ้บบุษบา  แลว้น าประสบการณ์ตรงนั้นซ่ึงถือเป็น
เน้ือหามาขบัข้ึนฉับพลนั  คือ  น าประสบการณ์นั้นมาสร้างให้เป็นรูป  มนัจึงเป็นผลงานศิลปะขน้  
ศิลปะเป็นเคร่ืองปลดปล่อยอารมณ์  เราจะคิดอะไรก็ได้  เราจะวาดส่ิงซ่ึงไม่มีในโลกน้ีก็ได้  ให้
จินตนาการสร้างอะไรก็ได ้ (เจตนา  นาควชัระ, 2541, น.89)   
 อารี  สุทธิพนัธ์ุ  ไดก้ล่าวถึง  คุณค่าทางเน้ือหาเร่ืองราวไวว้า่  คุณค่าทางเร่ืองราว  (Content  
Vaiue)  เป็นคุณค่าท่ีเด่น  และมีความส าคญัมากกว่ารูปทรง  คุณค่าทางเร่ืองราวน้ีมีเร่ืองราวต่างๆ  
มากมาย  เร่ืองราวท่ีหน่ึงคือ  เร่ืองราวเก่ียวกบัความเช่ือในสังคม  ศิลปะสมยัโบราณส่วนมากมีเร่ือง
ความเช่ือปรากฏเด่นชดัมาก  ศิลปะมีค่าอยูท่ี่เร่ืองท่ีคนเช่ือทั้งส้ิน  ยิ่งกว่านั้นความเช่ือยงัพวัพนักบั
วธีิการสร้างฤกษย์ามต่างๆ  อีกดว้ย  เร่ืองราวท่ีสองคือเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนา  ศิลปะทุกยุคทุกสมยั
นบัตั้งแต่สมยับิแซนไทน์    เร่ือยมาจนถึงตน้ศตวรรษท่ี  19  ศิลปะท่ีแสดงเก่ียวกบัพระเจา้   เทพเจา้
บรรยายเร่ืองราวพระเจา้ครองความส าคญัเป็นตน้มา  และเป็นศิลปะท่ีมีรูปคน ( Image  of  Man)  
ปรากฏแทบทั้งส้ิน  พวกท่ีไม่มีรูปคน  (Non  Image  of  Man)  เพิ่งจะนิยมเม่ือ 100 กวา่ปีมาน้ีเอง  
เร่ืองราวท่ีสาม  คือ  เร่ืองราวเก่ียวกบับุคคลและประวติัศาสตร์  มีความส าคญัเด่นชดัมานานพอๆกบั
เร่ืองราวศาสนาและเจริญงอกงามมากในสมยัศิลปะสัทธินีโอคลาสลิค  ปัจจุบนัก็ยงันิยมอยู่มาก  
เร่ืองราวท่ีส่ีคือ  เร่ืองราวเก่ียวกับโบราณนิยาย  นิทานพื้นบ้าน และเร่ืองราวท่ีห้าคือ  เร่ืองราว
เก่ียวกบับุรุษสตรี  เป็นเร่ืองราวคนโดยตรง  ค่าของคน  รูปร่างของคนและสมบติัอ่ืนๆ  ท่ีควรจะมี 

เร่ืองราวทั้ง  5  ประการน้ี  ไดมี้ผูร้วบรวมเร่ืองราวทางศิลปะเขา้ไวเ้ป็นหมวดหมู่  4 หมู่ 
ดว้ยกนัคือ   
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1. เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษย ์ (Man  and  his  own  Nature)  ไดแ้ก่  
เร่ืองความรัก  ความโกรธ  ความหลง  ความอิจฉาริษยา  เป็นตน้   

2.  เร่ืองราวท่ีมนุษยเ์ก่ียวขอ้งกบัมนุษย ์ (Man  and  other  People) เช่นเร่ืองราวของ
ครอบครัว เร่ืองประวติัศาสตร์  สงคราม  การท ามาหากิน  ความเห็นอกเห็นใจต่อผูอ่ื้น   

3.  เร่ืองราวของมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้ม  (Man  and  the  Inpersonal  Environment)     
4.  เร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงไม่มีตวัตน  (Man and  the  Intangibles)  ไดแ้ก่  เร่ืองราว

ของเทพเจา้  ศาสนา  โบราณนิยาย  ฯลฯ  (อารี  สุทธิพนัธ์ุ,  2535, น.52-53) 
วรุิณ ตั้งเจริญ กล่าวถึงเน้ือหาของศิลปะ ไวด้งัน้ี 
1. เน้ือหาส่วนตวั (Personal Functions) เป็นเน้ือหาท่ีเร่ิมตน้จากชีวติเลือดเน้ือส่วนตน ความ

รักและความพอใจส่วนตน 
การแสดงออกทางดา้นจิตวทิยา ในอารมณ์ส่วนตวัท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงความเหงา ความเศร้า

หมองความเจ็บปวดรวดร้าว หรือความคิดเห็นส่วนตน อนัเป็นผลมาจากความเก็บกดภายใน
จิตส านึก ซ่ึงเป็นผลสะทอ้นมาจากการด ารงชีวติในสังคม ตวัอยา่งเช่น ประติมากรรมท่ีแสดงอารมณ์
เหงาเปล่าเปล่ียวของจิอาคอเมทติ ประติมากรรมปลาสเตอร์ท่ีแสดงอาการครุ่นคิดและเงียบเหงาใน
สังคมของซีเกิล 

ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว เป็นชีวิตส่วนตวัอีกแง่หน่ึงท่ีหลีกหนีไดย้าก แมจ้ะมีการ
ต่อสู่เพื่อสังคมท่ีไหนเม่ือไหร่ ดอกไมบ้าน การร่วมเพศ และชีวิตส่วนตวัก็จะยงัคงด ารงอยู ่ผลงาน
ในลกัษณะน้ีก็เช่น “จูบ” (The kiss) ของโรแดง “วนัเกิด” ของชากาลล์   “คู่รัก” ของเขียน  ยิม้ศิริ 
“แม่กบัลูก” ของมิเซียมยบิอินซอย เป็นตน้ 

ความตายและอารมณ์ท่ีน่าหวาดกลวั ผลงานในลกัษณะน้ีก็เช่น ผลงานของ ชาฮน์  ท่ีเขียน
ภาพแสดงถึงความตายของคน มุงช์ เขียนบรรยายบรรยากาศท่ีชวนหวาดกลวั โคลล์วิทช์เขียนชีวิตท่ี
ทุกขท์รมานและความตายของกรรมกร ซูแตง สร้างบรรยากาศท่ีดูทารุณ โหดร้ายต่อชีวติ เป็นตน้ 

ความศรัทธาส่วนตวั บางคนศรัทธาในศาสนา อ านาจการเปล่ียนแปลง เคร่ืองจกัรกล ซ่ึง
ศรัทธาส่วนตวัน้ี อาจจะเป็นผลมาจากครอบครัว ส่ิงแวดลอ้ม หรือประสบการณ์ส่วนตวั หล่อหลอม
มาก็ได ้เช่นถวลัย ์ดชันี เผยให้เห็นถึงพลงัและอ านาจท่ีหยาบกระดา้ง รูโอลทแ์สดงความศรัทธาต่อ
ศาสนาอยา่งรุนแรงจริงจงั กลุ่มฟิวเจอริสมท่ี์แสดงให้เห็นถึงความศรัทธาท่ีมีต่อความเร็ว และความ
สับสบของเคร่ืองจกัรกล เป็นตน้ 

การแสดงออกทางดา้นความปราณีตสวยงาม ส่วนใหญ่แลว้ในวิถีทางน้ีจะถือตนเองเป็น
ตวัการส าคญัท่ีช่ืนชอบต่อวตัถุ หรือรูปแบบท่ีสร้างข้ึนเองและเห็นวา่งดงาม คนกลุ่มน้ีพยายามดึง
วตัถุทุกชนิดทุกรูปแบบไปสู่ลกัษณะท่ีตนเองเช่ือวา่งดงาม ถา้จะแสดงส่ิงแวดลอ้มก็จะไม่ขอ้งแวะ
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กบัอารมณ์กาลเวลา หรือการด ารงชีวิตแต่อยา่งใด งามเพียงเพื่องามเท่านั้น ตวัอยา่งเช่น ผลงานหุ่น
น่ิง ส่วนใหญ่ของ ปิกสัโซและปราค ประติมากรรมโมบิลของคาลเดอร์ เป็นตน้ 

2. เน้ือหาเพื่อสังคม (Social Functions) ศิลปะท่ีมีสาระเพื่อสังคมโดยตรงน้ี น่าจะเกิดผล
กระทบทั้งสองดา้นไดดี้กวา่ โดยพิจารณาวา่สังคมเป็นตวัผสานอนัส าคญัต่อชีวิตของทุกคน ซ่ึงทุก
คนน่าจะไดร่้วมกนักระตุน้จิตส านึกและร่วมกนัสร้างสรรค์พร้อมกนัไปดว้ย แทนท่ีจะสร้างเสริม
อารมณ์เฉพาะบุคคลเท่านั้น 

การเมืองและลทัธิความเช่ือ ศิลปินในแนวทางน้ีต่างเช่ือมัน่ในผลตอบสนองของศิลปะว่า
น่าจะมีผลในวงกวา้งต่อระบบในสังคมดว้ย การเมืองเป็นทุกเร่ืองท่ีทกคนหลีกเล่ียงไม่พน้ เม่ือเรา
หลีกหนีระบบในสังคมไม่พน้ ศิลปะก็น่าจะสนองตอบความจริงดา้นน้ีดว้ย ตวัอยา่งผลงาน ก็เช่น   
“เสรีภาพประชาชน” (Liberty leading the people) ของเดอลาครัวช์ “เสียงสะทอ้นของการกรีดร้อง” 
(Echo of a scream) ของซิเกอร์โรส์  เป็นตน้ 

บรรยายสังคม ศิลปินท่ีมีจิตส านึกอาจจะบรรยาย บนัทึก หรือสะทอ้นชีวิตในสังคมให้
ปรากฏ เพื่อเป็นการปลุกเร้าความคิดความห่วงใย และคุณธรรมท่ีจะพึงมีต่อกนั เป็นการเสริมสร้าง
จิตส านึกร่วมเพื่อใหเ้กิดการเก้ือหนุนต่อชีวิตในวงกวา้งต่อไป  เช่น  ผลงานของโกยา โดมิเยร์ โคลล์
วทิช์ ภาพเขียนแนวสัจจนิยมของรัสเซียและจีน เป็นตน้ 

ถากถางสังคม การถากถางสังคมในงานศิลปะนบัเป็นการช้ีแนะ ต าหนิ หรือประณามสังคม
ในดา้นใดดา้นหน่ึงโดยวิธีการทางออ้ม จะดว้ยการผสานกบัอารมณ์ขบขนัหรือเคร่งเครียดอยา่งไรก็
ย่อมได้เป็นการเสนอความคิดให้ผูมี้ส่วนร่วมหรือผูบ้ริหารได้ตระหนักถึงความจริง โดยผ่าน
กระบวนการคิดในระดบัหน่ึง ศิลปินบางคนอาจจะบรรยายเร่ืองราวทิ้งไวใ้ห้คิด แต่บางคนอาจจะ
สร้างปมปัญหาซ่อนไวต้วัอยา่งเช่น ภาพผูห้ญิงอนัเน่าเลอะเทอะ ของ ดี คุนนิง สังคมอนัดีแต่กินของ
กรอปเปอร์   หรืองานท่ีเสียดสีสังคม ต ารวจ และความยากจนของธรรมศกัด์ิ บุญเชิด เป็นตน้          
(วรุิณ ตั้งเจริญ, 2527, น. 87-95) 

จากขอ้มูลท่ีกล่าวมาขา้งตน้ พอสรุปไดว้า่  เน้ือหาของภาพ  หมายถึง  เร่ืองราวท่ีศิลปินน ามา 
ถ่ายทอด ในผลงานศิลปะ ท่ีท  าใหผู้ช้มเกิดความเขา้ใจสาระท่ีศิลปินตอ้งการบอก ซ่ึงเน้ือหาแบ่งออก 
เป็น  2  ประเภท คือ เน้ือหาส่วนตวัและเน้ือหาเพื่อสังคม 

กลวธีิในการสร้างสรรค์ 
 กลวธีิในการสร้างสรรคศิ์ลปะ  คือ  กรรมวิธีหรือลีลาหรือเทคนิคต่างๆ  ท่ีปรากฏให้เห็นได้
บนผลงานศิลปะ  เช่น  ร้ิวรอยพูก่นั  ลกัษณะผิวท่ีหยาบหรือละเอียด  รูปทรงท่ีประณีต  ความคมชดั  
หรือพร่ามวัเป็นรูปทรงการระบายสีท่ีซับซ้อน  เป็นต้น  กลวิธีในการสร้างสรรค์ทางศิลปะย่อม
สะทอ้นให้เห็นถึงอารมณ์  ความรู้สึกนึกคิด  และพฤติกรรมของผูส้ร้างสรรค์ดว้ย  ศิลปะอาจจะ
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คล้ายกบัลายเซนต์ท่ีสะทอ้นให้เห็นความเป็นคนปราณีต  เรียบร้อย  ความกลา้ในการแสดงออก  
ความไม่มัน่ใจ ฯลฯ  ของเจา้ของงานเซ็นตก์็ได ้(วรุิณ ตั้งอรุณ, 2537, น.24) 

1. การใช้เส้น 
 เส้น  เป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัท่ีสุดอย่างหน่ึงของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  เราจะพบ
การใชเ้ส้น  ทั้งในทศันศิลป์และงานออกแบบประยุกตศิ์ลป์ การใชเ้ส้น  มีมาตั้งแต่ศิลปะอดีตสมยั
มนุษยถ์ ้ าจนถึงปัจจุบนั  มีการใช้เส้นในทศันศิลป์ทุกแขนง  เส้นจะปรากฏมากในประเทศทาง
ตะวนัออก  ไดแ้ก่  ประเทศจีน  ไทย  ญ่ีปุ่น  อินเดีย  เป็นตน้  ลว้นใชเ้ส้นเป็นส่วนประกอบส าคญัใน
การแสดงออกโดยน าเส้นมาสร้างเป็นรูปร่าง  รูปทรง 

อารี สุทธิพนัธ์ุ  ไดอ้ธิบายความหมายของเส้น ไวว้า่  เส้น  หมายถึง จุดหลายพนัลา้นจุดท่ี 
เคล่ือนไหวไปในบริเวณวา่ง (Space) ตามทิศทางท่ีผูล้ากตอ้งการบนระนาบรองรับ เส้นอาจเกิดจาก
การลาก ขดูขีด เขียนดว้ยดินสอ  ปากกา  สีชอล์ก แปรงและวสัดุอ่ืนๆ เส้นสามารถแทนไดท้ั้งส่ิงท่ี
มองเห็นและส่ิงท่ีมองไม่เห็น เส้นมีขนาดต่างกนัตามขนาดของวสัดุท่ีน ามาเขียน   (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 
2521, น. 54-55) 

สุชาติ สุทธิ ไดก้ล่าวถึงการใชเ้ส้นไวว้า่ เส้นท่ีน ามาใชใ้นงานทศันศิลป์นั้น เป็นการน าเส้น
มาสร้างเป็นรูปลกัษณ์ เพื่อจุดมุ่งหมายในการใชเ้ป็นตวัส่ือความหมายทางการรับรู้โดยตรงในเชิง
ของการสัมผสัดว้ยการเห็นตามเป้าหมายของการเรียนรู้ทางทศันศิลป์  การใชเ้ส้นในงานวาดเขียน 
คือ การท่ีผูส้ร้างสรรคห์รือศิลปินน าดินสอ ปากกา หรือสีชอล์ก ฯลฯ มาสร้างรอยขีดเขียนเป็น
รูปลกัษณ์ต่างๆข้ึนบนพื้นกระดาษ การใชเ้ส้นในงานจิตรกรรม คือ ศิลปิน ใชแ้ปรงแตะสีแลว้ลากให้
ปรากฏเป็นรอยแปรงต่อเน่ืองกนับนพื้นผา้ใบ การใช้เส้นในงานประติมากรรมอาจเกิดจากการท่ี
ศิลปินใชป้ลายน้ิว หรือวตัถุปลายแหลมกรีดเคล่ือนเป็นร้ิวรอยต้ืนลึกบนเน้ือดิน จนเกิดเป็นร้ิวรอย
ต่างๆ ลกัษณะของเส้นท่ีถูกสร้างข้ึนให้เป็นเส้นจริงๆ มีบทบาทส าคญัต่อการน ามาใช้ในงาน
ทศันศิลป์มากกวา่เส้นท่ีเกิดในลกัษณะอ่ืนๆ เช่น เส้นขอบของมวลวตัถุหรือเส้นท่ีเกิดจากเทคนิค
ของการลวงตา เป็นตน้ สุชาติ สุทธิ สรุปเป็นนิยามเบ้ืองตน้วา่ เส้น คือรอยขีดเขียน หนกั-เบา ท่ีสร้าง
ใหป้รากฏบนพื้นผวิของวตัถุ 

ศิลปินน าเส้นมาใช้ในงานทศันศิลป์มากมายหลายวิธีและหลายแบบดว้ยกนั เพื่อให้บรรลุ
เป้าหมายของการสร้างสรรคผ์ลงาน แบบของเส้นท่ีน ามาใชใ้นงานทศันศิลป์มี  3  แบบ ไดแ้ก่  

1.  เส้นท่ีเกิดข้ึนจริง (Actual Line)  เป็นเส้นท่ีเกิดข้ึนจริงจากการขดูเขียนลงสู่พื้นระนาบ
โดยตรง  

2.  เส้นเชิงนยั  (Implied Line)  เป็นเส้นท่ีเกิดจากนยัของการบ่งช้ีให้รับรู้วา่เป็นเส้นดว้ยการ
ประเมินทางการเห็น  
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3.  เส้นท่ีเกิดจากขอบ (Line Formed by Edges) เป็นเส้นเกิดข้ึนจากขอบของวตัถุหรือ
รูปร่างต่างๆมาประกบกนั ซอ้นกนั หรือทบักนั (สุชาติ สุทธิ, 2535, น. 3-8) 

ลกัษณะการใช้เส้นในงานจิตรกรรม 
การใชเ้ส้นในจิตรกรรมเป็นวิธีการท่ีช่วยให้เห็นรูปทรงไดแ้น่นอน การใช้เส้น นอกจาก

ดินสอแลว้อาจจะใช้ถ่านชาโคล ปากกา สีชอล์ก สีเทียน ฯลฯ ดว้ยเทคนิคท่ีต่างกนัไปซ่ึงศิลปิน
สามารถเลือกน าไปใชถ่้ายทอดเร่ืองราวของภาพไดต้ามความเหมาะสม สุชาติ สุทธิ ไดก้ล่าวถึง
ลกัษณะการใชเ้ส้นในงานจิตรกรรมไวว้า่ 

1. ลกัษณะการเนน้เส้น  (Emphasizing Line) คือ การใชเ้ส้นเนน้รูปของงานทั้งรูปร่างและ
รูปทรงท่ีแสดงความลึกให้เห็นบนพื้นระนาบหรือท่ีเรียกกนัวา่ การแสดงแบบรูปทรงในจิตรกรรม
โดยการใชเ้ส้นตรง โคง้ หนกั-เบา และสั้น-ยาว ผสมผสานกนัเกิดเป็นรูปร่างหรือรูปทรงบนพื้นผิว
ระนาบ เป็นการใชเ้ส้นสร้างรูปในลกัษณะพื้นฐานเพียงแค่สร้างเส้นขอบนอกของวตัถุของส่ิงท่ีวาด 
ซ่ึงปกติแลว้งานแบบน้ีหาดูโดยทัว่ไปจากผลงานของเด็กเล็ก แต่ขณะเดียวกนัศิลปินบางคนยงัไดน้ า
ลกัษณะการสร้างภาพแบบแสดงของวตัถุมาใชใ้นงานจิตรกรรม 

2. ลกัษณะการไม่เนน้เส้น  (De-emphasizing Line) การสร้างงานศิลปะในลกัษณะไม่ท่ีเนน้
เส้น คือ การลด บิดเบือน การใชเ้ส้นเพื่อสร้างรูปแบบของส่ิงท่ีตนเองอยากแสดงออก แต่มาเนน้
แผน่ระนาบแตม้ท่ีเป็นน ้ าหนกัหรือแสงเงาหรือแผน่สี สร้างเป็นรูปร่าง รูปทรง ดว้ยการเนน้วิธีใช้
น ้าหนกั แสงเงา และสี เรียกกนัวา่ เป็นการสร้างงานในเชิงน ้าหนกั (สุชาติ สุทธิ, 2535, น.8-17) 

จากขอ้มูลท่ีนกัวิชาการการศิลปะไดก้ล่าว พอสรุปไดว้า่ กลวิธีในการสร้างสรรค์  หมายถึง
กรรมวิธีหรือเทคนิคต่างๆ ท่ีศิลปินน ามาสร้างให้ปรากฏเห็นไดบ้นผลงานศิลปะ  เช่น  การใชเ้ส้น 
การใชรู้ปทรง การใชสี้ และวธีิการระบายสี เป็นตน้ การใชเ้ส้นคือ การท่ีผูส้ร้างสรรคห์รือศิลปิน น า
ดินสอปากกา หรืออ่ืนๆ มาสร้างรอยขีดเขียนเป็นรูปลกัษณ์ต่างๆ บนพื้นระนาบรองรับโดยมีเส้น 3 
แบบ ไดแ้ก่  เส้นท่ีเกิดข้ึนจริง  เส้นเชิงนยั และเส้นท่ีเกิดจากขอบ  ทั้งน้ีการใชเ้ส้น ศิลปินจะเลือกใช้
ทั้งลกัษณะการเนน้เส้น และลกัษณะการไม่เนน้เส้น เพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีเหมาะสมกบัเน้ือหาเร่ืองราว
และหลกัการศิลปะ 

2.  การใช้รูปทรง 
รูปทรง (Form) เป็นรูปลกัษณะท่ีมีสามมิติ ซ่ึงเกิดจากส่วนประกอบส าคญัของศิลปะ

สามารถลวงตาไดอ้ยา่งของจริงในงานจิตรกรรม หรือเป็นรูปทรงจริงมีสามมิติ ในงานประติมากรรม
และสถาปัตยกรรม สุชาติ สุทธิ ไดอ้ธิบายความหมายและลกัษณะของรูปทรงไวว้า่ รูปทรงมีลกัษณะ
แตกต่างจากรูปร่าง เพราะรูปทรงสามมิติ คือ มีความหนา หรือลึก เพิ่มข้ึนจากรูปร่างรูปทรงเป็นค าท่ี
ใช้เรียกส่ิงท่ีเป็นรูปทรงท่ีมีและเกิดข้ึนจริง คือมีลกัษณะสามมิติ กินเน้ือท่ีในอากาศและสามารถ
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สัมผสัไดโ้ดยรอบ เช่น รูปทรงทางกายภาพในงานประติมากรรมและงานสถาปัตยกรรม  รูปทรงมี
คุณสมบติัอยูส่องประการ คือ เม่ือกล่าวถึงคุณสมบติัภายนอกของรูปทรงจะกล่าวถึงความเป็นมวล 
(Mass)หมายถึงลักษณะความทึบตนัภายนอกของรูปทรงท่ีปรากฏเป็นรูปทรงต่างๆท่ีมีช่ือเรียก
เฉพาะ เช่น  รูปทรงส่ีเหล่ียมลูกบาศก์ (Cube) รูปทรงกลม (Sphere) รูปทรงกรวย (Cone) รูปทรง
พีระมิด  (Pyramid) และรูปทรงกระบอก  (Cylinder) เม่ือกล่าวถึงคุณสมบติัภายในบริเวณภายใน
ของรูปทรงก็จะเรียกวา่  (Volume) หรือ หมายถึงบริเวณวา่งภายในของรูปทรงนั้นๆ 

รูปทรงในงานวาดเขียนหรืองานจิตรกรรมนั้นเป็นงานท่ีถูกสร้างสรรคข้ึ์นบนพื้นระนาบ มี
เพียงสองมิติ  คือ  ความยาวและความกวา้ง   แลว้เพิ่มดว้ยความลึกหรือหนาท่ีท าให้เกิดเป็นเสมือน
รูปทรงสามมิติ ซ่ึงเรียกวา่ การแสดงแบบของรูปทรง (Representation of form) ดว้ยวิธีการแบบหน่ึง
ท่ีเรียกว่า การลวงตา (Illusion) ซ่ึงจะเกิดข้ึนในความรู้สึกทางการเห็นเท่านั้น วิธีการลวงตา คือ 
เทคนิคการใชค้่าความอ่อน-แก่ (Light-Dark) ซ่ึงเป็นค่าของน ้ าหนกัมาใชแ้ทนค่าระหวา่งแสงสวา่ง
กบัเงามืดในการสร้างภาพ ทางทศันศิลป์มกัเรียกวา่ เป็นค่าของแสงและเงา (Light & Shade) เป็นการ
น ามาใชแ้ทนค่าของแสงและเงาตามสภาพของวตัถุท่ีมีรูปทรงสามมิติ ตามท่ีปรากฏจริงเชิงกายภาพ 
ดงันั้นจึงสรุปไดว้่ารูปทรงท่ีเป็นจริงไม่มีในงานจิตรกรรม และถา้มรก็เป็นเพียงการแสดงแบบ
รูปทรงหรือรูปทรงเชิงการเห็นเท่านั้น (สุชาติ สุทธิ, 2535, น. 28-31) 

ประเภทของรูปทรง 
ประเภทของรูปทรงแบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ  คือ 
1. รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) ไดแ้ก่  รูปทรงท่ี

แสดงให้เห็นลกัษณะความเหมือนวตัถุ และเป็นรูปทรงท่ีเขา้ใจง่าย โดยไม่ตอ้งแปลความหมายเชิง
สัญลกัษณ์ เช่น รูปคน ตน้ไม ้สัตว ์ภูเขา ฯลฯ 

2. รูปทรงบิดเบือนดดัแปลง (Abstract) คือ รูปทรงท่ีปรับปรุงหรือเปล่ียนแปลงมาจาก
ธรรมชาติหรือส่ิงท่ีคุน้เคย ลกัษณะของการบิดเบือนดดัแปลง  มีหลายวธีิดงัน้ี 

ก) รูปทรงบิดเบือนหรือบิดเบ้ียว (Distort Form) คือ  รูปทรงท่ีบิดเบือนรายละเอียด
ต่างๆออก เหลือไวเ้พียงลกัษณะท่ีพอเขา้ใจ 

ข) รูปทรงดดัแปลงให้เหนือความเป็นจริง (Exaggerate Form) คือ รูปท่ีเกิดจากการ
ใชจิ้นตนาการและความคิดฝันของศิลปินท่ีดูแลว้มีความงดงาม  น่าเกลียด แปลกตา มากกวา่ความ
เป็นจริง เช่น รูปคนในศิลปกรรมไทย หรือรูปทรงท่ีปรากฏในศิลปะเซอร์เรีลลิสม ์ เป็นตน้ 

ค) รูปทรงสลบัต าแหน่ง (Re-arrangement) คือ รูปทรงท่ีเกิดจากการน ามาจดัใหม่
โดยการเปล่ียนต าแหน่งเปล่ียนดา้นหรือมุม เพื่อให้ต่างไปจากความเป็นจริง เช่น   รูปทรงในผลงาน
ศิลปะคิวบิสม ์
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3.  รูปทรงท่ีไม่มีความหมาย (Non-objective form) คือ รูปทรงท่ีไม่มีความหมายใดๆ แต่
อาจใหเ้ป็นสัญลกัษณ์ไดมี้ 2 ชนิด คือ รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2531, 
น.60) 

อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงรูปทรงไวว้า่ รูปทรงแบ่งเป็น 3 ลกัษณะ  คือ  รูปทรงท่ีเกิดจาก
ธรรมชาติ เช่น ดิน หิน ตน้ไม ้ฯลฯ รูปทรงท่ีมนุษยส์ร้าง เช่น ส่ิงของเคร่ืองใช ้รองเทา้ ปากกา ฯลฯ 
และรูปทรงท่ีแปรเปล่ียนเคล่ือนไหว เช่น เปลวไฟ ไอน ้า ฯลฯ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2522, น.8-9) 

จากขอ้มูลขา้งตน้ สรุปไดว้า่  รูปทรงเป็นรูปลกัษณะท่ีมีสามมิติ   กินเน้ือท่ีในอากาศและ
สามารถสัมผสัไดโ้ดยรอบ รวมถึงรูปทรงท่ีมีสองมิติในจิตรกรรม   การใช้รูปทรงในงานศิลปะ
สามารถเลือกใชรู้ปทรงได้ 3 ประเภท คือ รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงท่ีมีลกัษณะเหมือนจริง
ตามธรรมชาติ รูปทรงบิดเบือนดดัแปลงเป็นรูปทรงท่ีคุน้เคยซ่ึงอาจจะท าให้บิดเบ้ียวไป รูปทรง
ดดัแปลงให้เหนือความเป็นจริง และอาจจะเป็นรูปทรงสลบัต าแหน่ง รูปทรงท่ีไม่มีความหมาย 
ไดแ้ก่รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ 

3. การใช้สี 
สี  หมายถึง  ลกัษณะความเขม้ของแสงท่ีปรากฏแก่ตา ให้เห็นเป็นสีเขียว สีขาว สีน ้ าเงิน 

ฯลฯ สีอาจเกิดจากวสัดุธรรมชาติ หรือเกิดจากการสังเคราะห์ทางเคมี ซ่ึงมีคุณสมบติัโดยเฉพาะ
ต่างๆกนั สีบางชนิดมีลกัษณะโปร่งใส บางชนิดทึบแสงบางกลาง และบางชนิดทึบแสงโดยท่ีแสงไม่
สามารถส่องผา่นไดน้อกจากน้ีสีมีวธีิการใชห้ลายประการ เช่น ใชร้ะบายดว้ยเน้ือสี ผสมเป็นเน้ือสีใช้
ระบาย โดยใชจุ้ดและให้ผสมกนัในดวงตา ใชร้ะบายโดยใชรู้ปร่างหลายสีระบายใกล้ๆ กนั และใช้
ผสมกนัดว้ยแสง (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2532, น.31-32) 

พีระพงษ ์ กุลพิศาล  (2546, น.81-84) ไดก้ล่าวถึงความหมายของสีไวว้า่ สี คือปรากฏการณ์
ท่ีสลบัซบัซอ้นมาก  ปัจจุบนัมีทฤษฎีอยูม่ากมายหลายทฤษฎี  แต่ละทฤษฎีก็พยายามจะคน้หาค าตอบ
ท่ีตนเองตอ้งการบางทฤษฎีอาจจะเก่ียวขอ้งกบัจิตวิทยาการรับรู้ในขณะท่ีอีกทฤษฎีหน่ึงสนใจท่ีจะ
เรียนรู้เก่ียวกบัความรู้สึกทางสุนทรียภาพ  และอาจจะมีทฤษฎีอ่ืนๆ  อีกท่ีพยายามศึกษาสีในแง่ของ
ความตอ้งการทางอุตสาหกรรม  แต่ส าหรับศิลปินจะสนใจสีในแง่ของความรู้สึก  มากกว่าเหตุผล
ทางวทิยาศาสตร์ 

อยา่งไรก็ตาม  ถึงแมก้ารศึกษาเก่ียวกบัสีจะมีอยูห่ลายทฤษฎีก็ตามแต่ละทฤษฎีจะเร่ิมศึกษา
สีในสองลกัษณะดว้ยกนัคือลกัษณะของความเป็นแสง (Colour  in  Light)  และลกัษณะของความ
เป็นเน้ือสี  (Colour  in  Pigment) แม่สีในแง่ของแสงไดแ้ก่  แดง  เขียว  น ้ าเงิน  แต่แม่สีของเน้ือสี
ไดแ้ก่  แดง  เหลือง  น ้ าเงิน  ซ่ึงถา้เราตอ้งการสีเขียว  จ  าเป็นตอ้งผสมเหลืองกบัน ้ าเงินในอตัราส่วน
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เท่าๆ  กนั  ซ่ึงในแม่สีของแสงมีสีน้ีอยูแ่ลว้  จึงไม่ตอ้งผสมใหม่การศึกษาคุณสมบติัของสีเพื่อความ
เขา้ใจในทศันศิลป์จะศึกษาในแง่ของเน้ือสีเป็นหลกั 

เน้ือสี  คือวสัดุชนิดหน่ึงท่ีศิลปินใชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดของตนเอง  
เช่น  สีฝุ่ น  สีน ้ า  สีน ้ ามนั  สีชอล์ค  สีชอล์คน ้ ามนั  สีเทียน  สีอะคริลิก  สียอ้ม  เป็นตน้  อาจจะได้
จากวตัถุตามธรรมชาติ  หรือจากการสังเคราะห์ทางเคมีก็ได ้

สีเป็นส่วนประกอบท่ีมองเห็นซ่ึงประกอบดว้ยคุณสมบติั  3  ประการไดแ้ก่  ความเป็นสีแท ้ 
(Hue)  มีความเขม้ (Intensity) และมีน ้าหนกัอ่อนแก่  (Value)  เม่ือจะกล่าวถึงสีใดๆ  หรือจะกล่าวถึง
ความแตกต่างระหว่างสีสองสีหรือมากกว่านั้นควรเร่ิมตน้พิจารณาท่ีคุณสมบติัใดคุณสมบติัหน่ึง
หรือทั้งสามคุณสมบติัไปพร้อมๆ กนั อย่างใดอย่างหน่ึงแลว้แต่ความเหมาะสม  คุณสมบติัทั้งสาม
ประการ  มีรายละเอียด  ดงัน้ี 
 1. คุณสมบติัของความเป็นสีแท ้หมายถึง คุณสมบติัท่ีบ่งช้ีว่าสีนั้นเป็นสีอะไรหรือมีช่ือ
เรียกวา่อะไร  คุณสมบติัน้ีช่วยให้เราแยกแยะความแตกต่างของสีแต่ละสีไดว้า่สีใดเป็นสีน ้ าเงิน  สี
เขียว  สีแดง  สีเหลือง หรือสีอ่ืนๆ  สีแทแ้บ่งออกเป็น  3  กลุ่ม  คือ กลุ่มสีขั้นท่ี 1 หรือสีแม่สี  
(Primary  Colour)  ไดแ้ก่ แดง  เหลือ  น ้ าเงิน  กลุ่มสีขั้นท่ี  2  (Secondary  Colour )  เกิดจากการ
ผสมสลบัคู่กนัของแม่สี  ไดแ้ก่  ส้ม  เขียว  ม่วง  และกลุ่มสีขั้นท่ี  3  (Intermediate  or  Tertiary  
Colour)  ไดแ้ก่  เขียวเหลือง  เขียวน ้ าเงิน  ม่วงน ้ าเงิน  ม่วงแดง  ส้มแดง  ส้มเหลือง  เป็นสีท่ีเกิดจาก
การผสมกนัระหว่างแม่สีกบักลุ่มสีขั้นท่ี  2  ทั้งสามกลุ่มรวมกนัแลว้ได ้ 12  สี  ซ่ึงปกติแลว้จะ
จดัเรียงไวใ้นรูปของวงสี  ( Colour  Wheel)  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 12  วงจรสีธรรมชาติ  (Colour  Wheel) 
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 2.  คุณสมบติัการมีความเขม้  หมายถึง  คุณสมบติัท่ีแสดงให้เห็นถึงความสว่างสดใส 
ความบริสุทธ์ิของสีถา้สีใดมีความสวา่งสดใสมากก็แสดงวา่สีนั้นมีความเขม้มาก  สีทุกสีมีความเขม้
มากท่ีสุดเม่ือเป็นสีแท ้ สีใดก็ตามท่ีดูซีด  หรือคล ้าลง  แสดงวา่มีความเขม้นอ้ยลง  เม่ือความเขม้ของ
สีใดเปล่ียนน ้าหนกัอ่อนแก่ก็จะเปล่ียนไปดว้ย  โดยอตัโนมติั  ศิลปินสามารถเปล่ียนความเขม้ของสี
แทไ้ดห้ลายวธีิ  เช่น  ผสมสีขาว (Tint)  ผสมสีด า (Hauehade) ผสมสีเทา (Neutral)  ผสมสีคู่ตรงขา้ม  
(Greying)  เป็นตน้  การผสมดว้ยสีคู่ตรงขา้มจะดูมีชีวิตชีวากวา่การผสมดว้ยสีด าหรือสีเทาเน่ืองจาก
สีคู่ตรงขา้มมีคุณสมบติัความเป็นสีแทด้้วยกนัทั้งคู่ต่างไปจากสีด าและสีเทาท่ีไม่มีคุณสมบติัของ
ความเป็นสีแทอ้ยูใ่นตวัเลย 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 13  ระดับความอ่อนแก่ของสี  (Value  Scale) 
 

3. คุณสมบติัของความมีน ้ าหนกัอ่อนแก่  หมายถึง  คุณสมบติัท่ีแสดงถึงความสวา่งหรือ
ความมืดของสีใดๆ  ปกติสีแทแ้ต่ละสีจะมีน ้ าหนักอ่อนแก่  เฉพาะตวัของมนัเองอยู่แล้ว  ซ่ึงเป็น
น ้ าหนกัระดบัใดสามารถตรวจสอบไดโ้ดยเปรียบเทียบกบัตารางน ้ าหนกัอ่อนแก่  (Value  Scale)  
จากขาวถึงด ารวม  9  น ้ าหนกั  ตามล าดบั  ศิลปินสามารถเพิ่มหรือลดน ้ าหนกัของสีท่ีตนเองใชไ้ด้
ตลอดเวลาเม่ือผสมสีขาวมากสีแทสี้นั้นก็จะมีน ้าหนกัอ่อนมากในทางตรงกนัขา้มเม่ือผสมสีด ามากก็
จะมีน ้าหนกัแก่มากยิง่ผสมสีขาวหรือสีด ามากเท่าใดคุณสมบติัของความเป็นสีแท ้ (The  Chromatic  
or  Colour  Quality)  ก็ยิ่งลดลงมากเท่านั้น  ในบรรดาสีแทด้ว้ยกนัสีเหลืองมีน ้ าหนกัอ่อนท่ีสุดอยู่
แลว้  จึงสามารถน าไปผสมกบัสีแทอ่ื้นๆ  เพื่อท าให้น ้ าหนกัอ่อนลงได ้ ท านองเดียวกนัสีน ้ าเงินซ่ึงมี
น ้ าหนักแก่อยู่แล้วก็สามารถผสมกับสีอ่ืนๆ  เพื่อท าให้แก่ข้ึนได้  การสร้างน ้ าหนักอ่อนแก่  ใน
ผลงานทศันศิลป์  มีผลกระทบต่อการรับรู้หลายประการ  คือ  ช่วยให้สีต่างๆ  มีความกลมกลืนกนั
ยิ่งข้ึน  ช่วยสร้างมิติ  ความต้ืน  ความใกลไ้กล  ช่วยให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหว  และช่วยให้เกิด
ความรู้สึกเก่ียวกบัความหนกัเบา  ผลงานท่ีมีเฉพาะน ้าหนกัอ่อนแก่ของสีขาวกบัสีด า  เช่น  ภาพพิมพ์
แกะไม้  ภาพวาดเส้นแรเงา  หรือภาพถ่ายขาวด าก็สามารถให้ความรู้สึกท่ีแสดงถึงคุณค่าทาง
สุนทรียภาพไดโ้ดยไม่ตอ้งมีสีแทเ้ลย  คุณลกัษณะเช่นน้ีสามารถมองเห็นไดใ้นประติมากรรม  และ
สถาปัตยกรรมอีกดว้ย 
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รัจรี นพเกตุ ไดก้ล่าวเก่ียวกบัการรับรู้เร่ืองสีของมนุษยไ์วว้า่ 
โลกท่ีเราอยูเ่ต็มไปดว้ยสีสัน สีเรียกความสนใจ เพิ่มความสวยงามและความมีชีวิตชีวาของ

โลกมนุษย ์ลีโอนาโด ดาวนิชี นิวตนั เฮมฮอลท ์เฮอริง ฯลฯ ต่างก็มีส่วนร่วมในการท าให้ความรู้เร่ือง
สีเจริญรุดหนา้ในสมยัอดีต  สีในท่ีน้ีหมายถึง แสงสี เป็นพลงังานแม่เหล็กไฟฟ้าแผรั่งสีออกไปในรูป
ของคล่ืนขนาดของคล่ืนต่างๆกนัท าให้เกิดเป็นสีต่างๆกนั สี เป็นอนุภาคเล็กๆท่ีไม่สามารถมองเห็น
ดว้ยตาเปล่าเรียก โฟตอน (Photon) ซ่ึงเคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงในรูปของคล่ืนดว้ยอตัราเร็วท่ีข้ึนอยูก่บั
ตวักลางท่ีมนัผา่นและมนัจะมีการหกัเหบา้งถา้ตวักลางมีความหนาแน่นต่างกนั เช่น การหกัเหของ
แสงดว้ยเลนส์ เป็นตน้ 

การรับรู้เร่ืองสี  หมายถึง  ความสามารถในการแยกสีต่างๆตามความแตกต่างของความยาว
คล่ืน นกัปรัชญา นกัฟิสิกส์ กวี ศิลปิน นกัจิตวิทยา ต่างก็ให้ความสนใจศึกษา ทั้งน้ีเพราะมีความ
แตกต่างระหวา่งบุคคลมาก มีตวัแปรอ่ืน เป็นตน้วา่ การเรียนรู้ ประสบการณ์ บุคลิกภาพ อารมณ์
แรงจูงใจฯลฯ เขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยเป็นอยา่งมาก แมแ้ต่ในสัตวก์ารรับรู้เร่ืองสีก็แตกต่างกนั การรับรู้
ของสัตวจ์ะอยูใ่นรูปของการให้ประโยชน์กบัตวัมนัเองในแง่ของการมีชีวิตรอดหรือการด ารงพนัธ์ุ 
เช่น สีสันของสัตวบ์างชนิดท่ีเป็นเคร่ืองล่อเพศตรงขา้ม หรือการท่ีสัตวบ์างชนิดมีสีสันกลมกลืนกบั
ส่ิงแวดลอ้ม ท าให้รอดจากการตกเป็นเหยื่อ ซ่ึงส่วนใหญ่ไดแ้ก่ สีเขียว หรือ สีน ้ าตาล เป็นการแสดง
วา่ ธรรมชาติไดใ้ชสี้นั้นช่วยให้สัตวร์อดชีวิต แมแ้ต่การชอบสีอะไรมากกวา่ของสัตวก์็เป็นผลของ
ววิฒันาการเพื่อความอยูร่อดเช่น กบ จะชอบสีฟ้ามากกวา่สีอ่ืน ทั้งน้ีเพราะมนัอาศยัอยูต่ามบึง หนอง 
ซ่ึงขอบๆมีพืชสีเขียวข้ึนแต่ถดัไปเป็นน ้ า มีสีฟ้าและมนัจะกระโดดสู่น ้ าท่ีเป็นทงัท่ีอยูอ่าศยัและให้
ความรู้สึกปลอดภยัอยูเ่สมอการรับรู้เร่ืองสีเป็นประสบการณ์ส่วนบุคคล เรายากท่ีจะทราบวา่การรับรู้
สีแดงของนาย  ก  จะเหมือนของนาย   ข  หรือไม่ ทั้งๆ  ท่ีเป็นสีแดงเดียวกนั ในศตวรรษท่ี 17 ไอแซค 
นิวตนั (Issac Newton) พบวา่ถา้ให้แสงอาทิตยข์นาดเท่าปลายเข็มผา่นแท่งแกว้สามเหล่ียม (Prism)  มนั
จะหักเหและกระจายแสงออกมาเป็นสีต่างๆ   ดว้ยขนาดคล่ืนต่างๆกนั  และเป็นแสง ท่ีนัยน์ตาเรา
สามารถมองเห็นได ้  เรียกสีสเปค  มีความยาวคล่ืนของสีต่างๆ ท่ีสามารถมองเห็นได ้  380 – 770           
มิลลิไมครอน (Milli Micron) (รัจรี นพเกตุ, 2540, น.91-92) 

วรุิณ ตั้งเจริญ   ไดก้ล่าวถึงววิฒันาการใชสี้  ไวว้า่  การด ารงชีวติในบรรพกาล  มนุษยมี์ทั้ง 
ความหวาดกลวั และสงสัยในปรากฏการณ์ธรรมชาติรอบตวั เขาเร่ิมท่ีจะเอาชนะธรรมชาติและ
ควบคุมธรรมชาติ พลงัเร้นลบัเกิดข้ึนไดจ้ากการไดส้ร้างภาพหรือรูปต่างๆดว้ยมือของเขาเอง ไม่วา่
จะเป็นการเขียนภาพสัตว ์การแกะหิน การป้ันดินเป็นรูปทรงต่างๆ มนุษยต์อ้งการท่ีจะมีอ านาจเหนือ
ทั้งธรรมชาติและสัตว ์ การเลือกใชสี้จากดินมาระบายภาพหรือระบายบนรูปป้ันแกะสลกั ยอ่มช่วย
ใหภ้าพหรือรูปป้ันแกะสลกัเด่นชดั และพลงัอ านาจของมนุษยก์็จะมากข้ึนดว้ย ไม่วา่จะเป็นสีเหลือง 
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สีน ้ าตาล  สีเทา สีเขียวคล ้า สีแดง และนอกจากจะเป็นสีจากดินแลว้ยงัเป็นสีท่ีไดจ้ากผลไม  ้ตน้ไม ้
เขม่าไฟ  เขาอาจจะใชน้ ้ าผสมกบัสีต่างๆเหล่านั้น เพื่อให้สีเหลวและระบายไดส้ะดวก ต่อมาเม่ือ
มนุษยย์า่งสัตวพ์บไขมนัท่ีหยดจากเน้ือสัตวล์งสู่ดิน เขาอาจจะน าไขสัตวไ์ปผสมกบัสีดินและระบาย
ไดง่้ายกวา่สีท่ีผสมดว้ยน ้ าหรือสีจากผลไมแ้ละตน้ไม ้ และต่อมาก็พบว่ามีความคงทนถาวรอีกดว้ย 
เม่ือเวลาผา่นมาอีกจะดว้ยการบงัเอิญหรือเจตนาก็ตามมนุษยก์็รู้จกัน าไข ไข่ ยางไม ้น ้ ามนั ฯลฯ มา
ผสมกบัสีต่างๆ  เขาลองผดิลองถูกนบัดว้ยร้อยพนัปี จึงคน้พบสีในลกัษณะต่างๆ  อีกมากมาย  

โกสุม สายใจ อธิบายเก่ียวกบัการใชสี้วา่ ในการใชสี้นั้น การก าหนดโครงสี  หรือการวาง
แผนการใชสี้เป็นส่ิงส าคญัมาก เพราะเป็นการวางแผนท่ีจะจดัวางกลุ่มสีให้สัมพนัธ์กนัประสานหรือ
ส่งเสริมกนั การก าหนดโครงสีไวก่้อนจะช่วยให้ศิลปินระบายสีส าเร็จในเวลาอนัสั้น เพราะไม่ตอ้ง
เสียเวลาลองผิดลองถูกและภาพท่ีส าเร็จก็พอสอดคลอ้งกบัจุดมุ่งหมายท่ีตั้งไวด้้วย การใช้สีของ
ศิลปินและนกัออกแบบในปัจจุบนัมีการใชสี้เป็น 2 ลกัษณะใหญ่ๆ คือ 

1.  การใชสี้ให้เหมือนธรรมชาติ หรือเหมือนแบบท่ีมองเห็น การใชสี้ลกัษณะน้ีนิยมใชก้นั
ทั้งในงานจิตรกรรมและการออกแบบ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ภาพท่ีส าเร็จออกมาดูแลว้เหมือน
แบบท่ีมองเห็นทั้งรูปร่าง รูปทรง สีสัน พื้นผวิ 

2.  การใชสี้ตามหลกัการใชสี้แบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ดงัน้ี 
2.1 การใชสี้ เพื่อให้แต่ละสีผสานกลมกลืนกนั โดยจะพิจารณาเก่ียวกบัความสัมพนัธ์

ระหว่างสีหน่ึงกบัสีอ่ืนๆ ดงัน้ี การใช้สีกลมกลืนด้วยค่าน ้ าหนักของสีสีเดียว การสร้างความ
กลมกลืนโดยใชสี้ใกลเ้คียง การสร้างความกลมกลืนโดยใชสี้คู่ผสม  การสร้างความกลมกลืนโดยใช้
สีในลกัษณะสภาพสีส่วนร่วม การสร้างความกลมกลืนดว้ยการใช้วรรณะของสี  การสร้างความ
กลมกลืนโดยใชสี้ในลกัษณะสีเอกรงค ์การกลบัค่าของสี 

2.2  การใชสี้เพื่อใหสี้แต่ละสีประสานส่งเสริมกนั  ในหลกัการใชสี้เรามีวิธีการใชสี้ให้
ประสานกนัและส่งเสริมกนั เช่น การใชสี้เพื่อส่งเสริมใหเ้กิดพลงัสีเด่น การใชสี้ตรงขา้มให้ประสาน
ส่งเสริมกนั (โกสุม สายใจ, 2536, น.77-95) 

จากขอ้มูลของนกัวิชาการศิลปะท่ีกล่าวไวพ้อสรุปไดว้า่ การใชสี้มีมาแลว้ตั้งแต่สมยับรรพ
กาลและไดว้วิฒันาการมาเร่ือย โดยในอดีตนั้นเน้ือสีไดม้าจากธรรมชาติ มนุษยไ์ดส้ังเกตทดลองใชสี้
และปรับปรุงมาตลอดหลายยุคหลายสมยั การใชสี้นั้นการก าหนดโครงสีหรือการวางแผนใชสี้นั้น
นบัวา่เป็นส่ิงท่ีส าคญัมาก ศิลปินและนกัออกแบบใชสี้ 2 ลกัษณะ คือ การใชสี้ให้เหมือนธรรมชาติ
หรือเหมือนแบบ และการใชสี้ตามหลกัการใชสี้ ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 ประเด็น ไดแ้ก่ การให้สีให้
กลมกลืนกนัและการใหสี้ตรงขา้มใหป้ระสานส่งเสริมกนัหรือการใชสี้ตดักนั 
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1.  วธีิการระบายสี 
การระบายสีมีความคลา้ยกบัการลงสี (Painting and Coloring) แต่ท่ีแตกต่างกนัก็คือการ

ระบายสี ผูร้ะบายมีเสรีภาพในการแสดงออกมากกวา่ เพราะอยากจะระบายสีใดก็ระบายลงไประบาย
จนแน่ใจวา่พอใจจากรูปทรงท่ีเห็นตรงหนา้นั้น การระบายสีไม่จ  าเป็นตอ้งร่างก่อน แต่ถา้หากวา่ผู ้
ระบายสีมีความเคยชินวา่จะตอ้งร่างก่อนก็ร่างได ้แต่พอระบายสีจริงๆ ก็สามารถแกไ้ขภาพท่ีร่างนั้น
ไดด้ว้ย หรืออาจระบายทบัเส้นร่างก็ได ้การระบายสีผูร้ะบายสีมีเสรีภาพในการแสดงออกในการใช้
ความรู้และความรู้สึกท่ีตนก าลังสร้างสรรค์อยู่อย่างมีเสรีภาพบนระนาบรองรับตรงหน้าอย่าง
มากมายทีเดียว ส่วนการลงสี  (Coloring) เป็นการเร่ิมสร้างพื้นฐานทางการฝึกใชมื้อโดยให้ผูส้นใจ
ระบายสีหรือผูช้อบระบายมีความมัน่ใจว่าตนสามารถจะระบายไดบ้นระนาบรองรับท่ีก าหนดให้
รูปภาพลายเส้นแบบส าเร็จอยู่แลว้ ผูร้ะบายเพียงแต่ระบายตามรูปลายเส้นท่ีก าหนดให้แลว้นั้น จะ
ระบายทบัเส้นหรือออกนอกเส้นคงไม่ได ้ ดงันั้น การระบายสีกบัการลงสีจึงแตกต่างกนัอย่าง
แน่นอน 

วรุิณ ตั้งเจริญ  อธิบายเก่ียวกบัการระบายสีน ้ามนัไวว้า่   การเขียนภาพสีน ้ ามนัไดมี้หลกัฐาน
มาแลว้เกือบ 600 ปี ศิลปินจ านวนมากไดช่ื้นชมหลงใหลกบัการเขียนภาพสีน ้ามนั ศิลปินแต่ละยุคแต่
ละสมยั หรือศิลปินแต่ละบุคคลไดส้ร้างสรรคก์ลวธีิต่างๆข้ึนมา อนัแสดงถึงความคิดสร้างสรรคท่ี์ไม่
เคยหยุดน่ิง ในท่ีน้ีจะไดเ้สนอแนะไวเ้พียง 3 กลวิธี  คือ กลวิธีกุญแจสี ร้ิวรอยพู่กนั และสีทบัซ้อน 
เพื่อเป็นพื้นฐานการระบายสี เพื่อเปิดกวา้งส าหรับการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมสีน ้ามนัต่อไป 

1.  กลวิธีกุญแจสี (Color key)  เป็นกลวิธีท่ีก าหนดสีใดสีหน่ึงเป็นหลกั และระบายสีหลกั
นั้นใหผ้สมผสานไปกบัทุกสีบนพื้นภาพ เพื่อใหสี้หลกัดึงสีสันท่ีหลากหลายนั้นให้กลมกลืนกนัหรือ
มีเอกภาพ ซ่ึงจะเป็นการช่วยใหร้ะบายสีไดง่้ายข้ึน 

2.  กลวธีิร้ิวรอยพูก่นั (Brushwork) ภาพเขียนท่ีแสดงร้ิวรอยพูก่นัใหเ้ห็นไดอ้ยา่งชดัเจน และ
สวยงาม ตวัอยา่งเช่น ภาพเขียนหมึกด าของจีนรวมทั้งลีลาของตวัหนงัสือจีน ซ่ึงเป็นเส้นท่ีแสดงการ
ตดัสินใจอยา่งฉบัพลนัทนัทีทนัใด มีความคมชดั และพร่าเลือน มีขนาดเล็ก-ใหญ่ ผสมผสานกนัอยู ่
ศิลปินตะวนัตกก็ใชก้ลวิธีร้ิวรอยพู่กนับนจิตรกรรมสีน ้ ามนัดว้ย มีทั้งร้ิวรอยพู่กนัสั้น-ยาว เล็ก-ใหญ่ 
ใหค้วามรู้สึกหยาบหรือรุนแรงแตกต่างกนัออกไป ภาพร้ิวรอยพูก่นัน้ีส่วนใหญ่จะเป็นภาพเขียนท่ีมุ่ง
การแสดงออกซ่ึงอารมณ์ความรู้สึก มากกวา่การแสดงรูปทรงอนัปราณีตเรียบร้อย 

3.  กลวิธีสีหนาทบัซ้อน (Impasto) รูเบนส์ จิตรกรชาวเฟลมิช และเรมบรานด์ท จิตรกร
ชาวดทัช์  ในคริสต์ศตวรรษท่ี 17  เร่ิมระบายสีน ้ ามนัดว้ยสีและรอยพู่กนัหนาๆ หรือท่ีเรียกว่า           
“อิมเพสโต” โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรมบรานด์ทสร้างสรรค์กลวิธีหลายอยา่งไวเ้ป็นประโยชน์ต่อการ
เขียนภาพสีน ้ามนัต่อมาเป็นอยา่งมาก หลงัจากนั้นศิลปินในศตวรรษต่อๆมาก็สร้างสรรคก์ารระบาย
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สีน ้ามนัในลกัษณะสีหนาทบัซอ้นกนัตลอดมา การระบายสีน ้ ามนัดว้ยกลวิธีทบัซ้อนน้ีอาจจะตอ้งรอ
ใหสี้แต่ละชั้นหมาดหรือแหง้เสียก่อน แลว้จึงระบายสีชั้นถดัไป  (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.57-59) 

วิรุณ  ตั้งเจริญ ยงัไดอ้ธิบายเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัไวอี้กว่า การเขียนภาพสีน ้ ามนั
สามารถเขียนภาพได้ 2 ลกัษณะคือ ลกัษณะแรกเป็นการระบายสีให้เสร็จลง โดยไม่ตอ้งเพิ่มเติมที
หลงัส่วนอีกลกัษณะหน่ึงเป็นการระบายโดยทางออ้ม คือ ระบายสีโดยไม่ท าเสร็จโดยตรง แต่จะใช้
เทคนิคอยา่งใดอยา่งหน่ึงระบายเพิ่มเติมจนถึงขั้นเสร็จสมบูรณ์ ซ่ึงมีเทคนิคท่ีจะเสนอแนะ 2 วธีิ คือ 

1.  วิธีเกลสซิง (glazing) คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบผิวหนา้ โดยใช้สีเขม้ผสมน ้ ามนัระบาย
บางๆใหโ้ปร่งใส สามารถมองเห็นสีสดใสบนผวิหนา้และมองทะลุผา่นไปเห็นสีพื้นขา้งล่างซ่ึงเป็นสี
อ่อนกวา่ ดว้ยการฉาบผวิหนา้สีเดียว หรือหลายสีก็ได ้

2.  วธีิสคมับลิง (scumbling) เป็นวธีิการระบายเพิ่มเติมภาพเขียนหลงัจากทิ้งไวใ้ห้แห้ง แลว้
อีกเทคนิคหน่ึง คลา้ยๆกบัวิธีเกลสซิง แต่วิธีน้ีมีลกัษณะตรงขา้ม คือ ระบายดว้ยสีอ่อนลงบนสีเดิมท่ี
เขม้กวา่ ซ่ึงเทคนิคน้ีจะใชก้บัภาพเขียนท่ีตอ้งการระบายให้ไดค้วามรู้สึกหมอก  พร่ามวั  ควนัฉาก
โปร่ง   เป็นตน้ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2541, น.48 - 49) 

โกสุม  สายใจ  กล่าวถึงเทคนิคการระบายสีไว ้ 3 ลกัษณะ ดงัน้ี 
1.  การระบายสีให้เรียบ  (Flat Coloring)  เป็นการระบายสีเพื่อแสดงความปราณีตเรียบร้อย 

มีขอบเขตท่ีแน่นอน ถา้ตอ้งการจะแสดงพื้นผิวก็จะใชล้วดลายเขา้มาประกอบการระบายสีให้เรียบ 
ยงัแยกยอ่ยออกไปอีกคือ การระบายสีใหเ้รียบและตดัเส้น การระบายสีขอบเรียบขอบคม การระบาย
สีใหเ้รียบและมีน ้าหนกัอ่อน-แก่ 

2.  การระบายสีให้กลมกลืนกนั (Harmoney Coloring) ในการใชสี้ส่วนใหญ่จะใชสี้หลายสี
หรือหลายน ้าหนกั และมกัจะท าใหก้ลมกลืนกนัไดโ้ดยไม่มีขอบข้ึน หรือไหลกลืนไปกบัส่วนพื้นซ่ึง
ส่วนใหญ่จะเกล่ียในขณะท่ีสียงัไม่แหง้ 

3.  การระบายสีแสดงพื้นผวิ (Texture   Coloring) เป็นเทคนิคการระบายสีท่ีท าใหดู้แลว้รู้สึก
สนุกสนานไปตามลกัษณะของอุปกรณ์ท่ีใชร้ะบาย ภาพท่ีปรากฏจะไม่ราบเรียบ จะดูมีน ้ าหนกัอ่อน-
แก่ มีชีวิตชีวา  เช่น  พื้นผิวจากการระบายสีหนาๆพื้นผิวจากรอยแปรง เป็นตน้ พื้นผิวท่ีเกิดจากรอย
แปรงหรือพู่กนั เพื่อแสดงความงามของฝีแปรง ศิลปินผูมี้ช่ือเสียงดา้นน้ี เช่น วินเซนตฟ์านโก๊ะ 
(Vincent Van Gohg) จ ารัส เกียรติกอ้ง วรุิณ  ตั้งเจริญ  เป็นตน้  พื้นผิวจากการระบายสีโดยวิธีการจุด 
การระบายสีโดยการหยดสี เทสี ราดสี  ผูน้  าวธีิการน้ีมาใชเ้ป็นคนแรกคือ แจคสันพอลลอค (Jackson 
Pallock) (โกสุม สายใจ, 2536, น.103-109) 

จากขอ้มูลท่ีนกัวิชาการศิลปะกล่าวไวพ้อสรุปได้ว่า วิธีการระบายสี  มีหลายวิธี ศิลปิน
สามารถน าไปใชส้ร้างสรรคผ์ลงานใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาและรูปแบบ   เพื่อใหเ้หมาะสมและบรรลุ
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ตามเป้าหมายท่ีวางไว ้  ทั้งน้ีเม่ือพิจารณาลกัษณะของการระบายสีแลว้จะมี  2 ลกัษณะใหญ่ๆ คือ 
ลกัษณะแรก  เป็นการระบายสีให้เสร็จโดยไม่ตอ้งเพิ่มเติมทีหลงั   และอีกลกัษณะหน่ึงเป็นการ
ระบายทางออ้ม คือ จะไม่ระบายใหเ้สร็จเลยทีเดียว แต่จะใชเ้ทคนิคอยา่งใดอยา่งหน่ึงระบายเพิ่มเติม
ไปจนกวา่จะส าเร็จถึงข้ึนสมบูรณ์ ซ่ึงวิธีต่างๆนั้นมีมากมาย ไดแ้ก่  การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla 
Prima) การระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending) การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั (Broken 
Color) การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ 
(Collage) การระบายสีโดยลงพื้นไวก่้อน (Colored Ground) การระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัสี 
(Color Key) การระบายสีด้วยสีผสมล่วงหน้า (Color Mixing) การระบายสีดว้ยวสัดุอ่อนนุ่ม 
(Dabbing) การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดหรือสีแห้ง (Dry Brush)   การระบายสีดว้ยน้ิวมือ (Finger 
Painting) การระบายสีฉาบดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Grazing) การระบายสีขอบคม (Hard Edge) 
การระบายสีหนาซบัซ้อน (Impasto) การระบายสีผสมการกดและการพิมพ์ (Imprinting) การระบาย
สีดว้ยเกรียง (Knife Painting) การระบายสีดว้ยการใชเ้ทปกั้นขอบ (Masking) การระบายสีดว้ยการ
พิมพค์ร้ังเดียว (Monoprinting) การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) การระบายสีผสมการพิมพถู์พื้น
ภาพ (Rubbing) การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น (Sgraffito) การระบายสีและขูดพื้นภาพ 
(Scraping Back) การระบายสีอ่อนผสมสีเพื่อสร้างบรรยากาศ (Scubling) การระบายสีให้ขอบ
รูปทรงผสานกนัอย่างนุ่มนวล (Soft Edge) การสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) การระบายสี
กลมกลืนจากชั้ นล่างมาสู่ชั้ นบน (Underpainting) การวาดภาพและการระบายสีชั้ นบน 
(Underdrawing) การระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into Wet) การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด 
(Wet on Dry) 

 

หลกัการจัดภาพ 
1.  หลกัการจัดภาพ 
หลกัการจดัภาพหรือองคป์ระกอบศิลป์ (Composition)  หมายถึง การน าส่วนประกอบต่างๆ

ของศิลปะ เช่น จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี แสงเงา ช่องวา่ง และลกัษณะผิว เป็นตน้ มาจดัประสาน
สัมพนัธ์กนัใหเ้กิดคุณค่าทางความงาม 

หลักการจดัภาพเป็นพื้นฐานส าคญัในการเขียนภาพทิวทศัน์และการสร้างสรรค์งานจิต
กรรม อ่ืนๆในการเขียนภาพทิวทศัน์ท่ีเหมาะสมสวยงามควรเป็นมุมท่ีถูกตอ้งตามการจดัภาพดงัน้ี 

1.  จุดสนใจ (Point of lnterest) 
จุดสนใจ หมายถึง การจดัภาพใหมี้จุดเด่นท่ีสร้างความสนใจมีลกัษณะชดัเจน สะดุดตา หรือ

สร้างอารมณ์สะเทือนใจใหแ้ก่ผูดู้ เช่น อาจแสดงจุดเด่นดว้ยเส้น ขนาดของรูปร่าง สี แสงเงา เป็นตน้  
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จุดสนใจท่ีดี ควรมีเพียงจุดเดียวทั้งในด้านการจดัภาพและเร่ืองราวการจดัการแสดงออก การวาง
ต าแหน่งจุดสนใจนิยมวางไวร้ะยะหนา้หรือระยะกลาง ไม่นิยมวางไวต้รงกลางของภาพ เพราะท าให้
ภาพน่าเบ่ือหยดุน่ิง ท าใหผ้ลงานดอ้ยคุณค่าลง 

2.  เอกภาพ  (Unity) 
เอกภาพ  หมายถึง  การจดัภาพใหเ้ป็นอนัหน่ึงอนัเดียว หรือ หน่วยเดียวกนั โดยให้ประสาน

สัมพนัธ์กลมกลืนกนั ไม่กระจดักระจายหรือให้เกิดความสับสนเพื่อให้ง่ายต่อการมอง และเกิด
คุณค่าทางความงามในภาพทิวทศัน์ ส่วนประกอบของภาพท่ีประสานสัมพนัธ์และเช่ือมโยงกนั เช่น 
ภาพรวมใกลก้นัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของตึกรามบา้นช่องในเมือง ภาพหมู่บา้นเชิงเขาท่ีสัมพนัธ์
กลมกลืนกบัป่าไม ้และ ภูเขา ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงั เป็นตน้ การสร้างภาพให้เป็นภาพเอกภาพเกิดจากการ
รวมกลุ่มทบัซอ้นหรือเก่ียวพนักนั 

การจดัภาพแบบเนน้จุดสนใจ หมายถึง  การจดัองค์ประกอบของรูปลกัษณะ เส้น คุณค่า 
รูปทรง  มวลช่วงระยะพื้นผิวและสี  ให้มีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์  คือ มีดุลยภาพ (Balance) ส่วน
สัด (Propotion) ช่วงจงัหวะ (Rhythm)  ความกลมกลืน (Hermony) ความแตกต่าง (Contrast) และ
เนน้ใหเ้กิดจุดเด่นของงานศิลปะ (Dominance)   

3.  ดุลยภาพ (Balance) 
ดุลยภาพ หมายถึง ความสมดุลตามสภาพการมองเห็นหรือการรับรู้เก่ียวกบัน ้ าหนกัแรงและ

ความมัน่คงบนพื้นภาพ เป็นสภาพของความรู้สึกท่ีรับรู้ความกลมกลืนทางด้านน ้ าหนักในงาน
ออกแบบ ศิลปะไม่เก่ียวกบัการชัง่ตวง หรือตรวจสอบน ้ าหนกัโดยตรง ความรู้สึกสมดุลเกิดข้ึนจาก
การรับรู้โดยส่วนรวม ซา้ย ขวา บน ล่าง แต่น ้าหนกัซา้ยและขวาจะให้ความรู้สึกเก่ียวกบัความสมดุล
ไดเ้ด่นชดักวา่ความสมดุล หรือดุลยภาพ 

4.  ความกลมกลืน  (Harmony) 
ความกลมกลืน คือ ภาวะท่ีอยูร่ะหว่างความเหมือนกนั (Monotony)  และการติดกนัหรือ

ความขดัแยง้ (Contrast) เป็นการผสมผสานความเหมือนกนัและการตดักนัเขา้ดว้ยกนัท าให้ทั้งสอง
สามารถเขา้ร่วมกนัได ้ (Gravas, 1951 : 22)  หมายความถึงภาวะท่ีอยูร่ะหวา่งความเหมือนกนัและ
ความขดัแยง้  เป็นการใชท้ั้งสองขั้วผสมผสานกนัหาจุดท่ีลงตวัท่ีสุดในงานนั้นๆ  ความกลมกลืนเป็น
ภาวะท่ีอยู่ร่วมกันอย่างลงตวัของส่ิงต่างๆ  ท่ีมีมากกว่าหน่ึงอย่างและไม่ท าให้รู้สึกติดกันหรือ
เหมือนกนัจนเกินไป 
 รูปแบบของความกลมกลืน 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 
 4.1  ความกลมกลืนของประโยชน์ใชส้อย  ความกลมกลืนกนัระหวา่งของสองอยา่งท่ีมี
รูปลกัษณ์แตกต่างกนั  แต่อยู่ดว้ยกนัได ้ เช่น  ขวดกบัจุดคอร์ก (Cork) ทั้งสองอย่างอยู่ร่วมกนัได้
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อย่างปกติ  เพราะมีความกลมกลืนกนัในเร่ืองประโยชน์ใชส้อย (Harmony of Function) ทั้งๆ  ท่ี
รูปร่างของทั้งสองแตกต่างกนั  ในบางครอบครัวมีสมาชิกท่ีขดัแยง้กนัแต่อยู่ดว้ยกนัได ้ เพราะถูก
ประสานดว้ยเป้าหมายอ่ืน  ท าใหค้วามขดัแยง้เบาบางลง 
 4.2  ความกลมกลืนรูปลกัษณะ  (Symbolism Harmony)  ความกลมกลืนในรูปแบบน้ี
ข้ึนอยูก่บัความรู้สึกเป็นส าคญั  เป็นความกลมกลืนของศิลปะ (Gravas, 1951 : 23) 

2. จงัหวะและความเคล่ือนไหว  (Rhythm and Movement) 
จงัหวะและความเคล่ือนไหว หมายถึง การน าเอาองคป์ระกอบทางศิลปะแต่ละอยา่งท่ีมี

ลกัษณะคลา้ยกนัมาจดัวางซ ้ าๆกนั จากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึงอยา่งต่อเน่ือง การจดัจงัหวะท่ีดีนั้นจะ
เป็นการจดัท่ีหนีความจ าเจ ซ ้ าซาก ท าให้งานมีลกัษณะชวนมอง ดูแลว้แปลกตา การจดัจงัหวะท่ี
ต่อเน่ืองกนั ยงัผลใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว 

อารี สุทธิพนัธ์ุ กล่าววา่ จงัหวะ (Rhythm) หมายถึง การรับรู้ท่ีเด่นชดัของรูปแบบท่ีซ ้ าซ้อน
กนัในทิศทางเดียวกนั ในสนามภาพของการแสดงออกบนระนาบรองรับ ก่อให้เกิดความรู้สึก
เคล่ือนไหวเป็นหว้งๆ มีจงัหวะจะโคน (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2532, น.62) 

ชลูด  น่ิมเสมอ  ไดก้ล่าวอธิบายความหมายของจงัหวะไวว้า่ จงัหวะ คือ การซ ้ าท่ีเป็น
ระเบียบ จากระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆกนั มาเป็นระเบียบท่ีสูงข้ึนซบัซ้อนข้ึนจนถึงขั้นเป็น
รูปทรงของศิลปะ จงัหวะในงานศิลปะ คือการซ ้ าอย่างมีเอกภาพและความหมาย จงัหวะเป็นกฎ
อนัหน่ึงของเอกภาพท่ีเกิดจากการซ ้ าของรูปทรง (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น.148) 

จงัหวะเป็นการซ ้ ากนัของหน่วยต่างๆของศิลปะ การซ ้ าอย่างมีทิศทางท าให้เกิดความรู้สึก
เคล่ือนไหว ความเคล่ือนไหวเกิดจากความรู้สึกทางการเห็น ซ่ึงเป็นเพียงการบ่งช้ีลกัษณะท่าทางท่ี
เกิดข้ึนในความรู้สึกดว้ยการลวงตาไม่ไดเ้กิดจากการเคล่ือนไหวจริงๆ 

จากขอ้มูลขา้งตน้ สรุปไดว้า่ โครงสร้างของภาพ หมายถึง การจดัองคป์ระกอบพวก เส้น  
คุณค่า รูปทรง พื้นผวิ ขนาด ทิศทาง และสี ให้มีคุณค่าทางสุนทรียะ โดยศิลปินอาจจะจดัวางรูปทรง
ให้รวมกลุ่มกนัในลกัษณะต่างๆและจดัวางในต าแหน่งท่ีสามารถก าหนดทิศทางความเคล่ือนไหว
ของรูปทรงท่ีท าให้เกิดเป็นเอกภาพ ซ่ึงประกอบดว้ยดุลยภาพ ซ่ึงมี 2 ลกัษณะ คือ ดุลยภาพแบบ
สมมาตรและดุลยภาพแบบอสมมาตร ความกลมกลืน คือสภาพความประสานกลมกลืนกนัของ
โครงสร้างทางทศันศิลป์ จงัหวะและความเคล่ือนไหว หมายถึง การน าเอาองคป์ระกอบของศิลปะ
แต่ละอย่างมาจดัวางในลกัษณะซ ้ ากนัแบบต่างๆอย่างต่อเน่ืองเป็นจงัหวะ จะก่อให้เกิดจงัหวะท่ี
ต่อเน่ืองและก่อใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว 
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การบิดเบือนรูปทรง  (Distortion) 
การบิดเบือน  หมายถึง  การบิดเบือนและดดัแปลงรูปทรง  ท าให้ผูช้มมีความรู้สึกแตกต่าง

ไปจากรูปทรงธรรมดา หรือรูปทรงท่ีดูแลว้ถูกตอ้ง  เหมือนจริง  
พีระพงษ์ กุลพิศาล  กล่าวว่า  ปกติศิลปะท่ีแสดงออกทางอารมณ์และความรู้สึก  จะอาศยั

รูปทรงท่ีบิดเบือนและดดัแปลงอย่างมาก  เน่ืองจากตอ้งท าให้ผูช้มมีความรู้สึกแตกต่างไปจากการ
รับรู้รูปทรงธรรมดาๆ  หรือรูปทรงอยู่ท่ีดูแล้วถูกตอ้งเหมือนจริง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งกบัรูปคนท่ี
บิดเบือน  หรือดดัแปลงแลว้  จะให้ความรู้สึกปลุกเร้าทนัทีมากกวา่รูปบิดเบือนอ่ืนๆ   อยา่งไรก็ตาม
รูปส่ิงของท่ีบิดเบือนไม่วา่จะเป็นทรงในธรรมชาติหรือรูปทรงของส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน  ก็สามารถ
ปลุกเร้าอารมณ์ไดเ้ช่นกนั  เน่ืองจากมีความเครียดเกิดข้ึนระหวา่งส่ิงท่ีเรารู้วา่ถูกตอ้งกบัส่ิงท่ีเราเห็น
เป็นจริง  กล่าวง่ายๆ  วา่รูปทรงท่ีบิดเบือนคือรูปท่ีเราเห็น  แลว้เขา้ใจวา่เป็นจริงทั้งๆ  ท่ีไม่ไดเ้หมือน
จริง  ปกติค าว่าบิดเบือน  เราใช้กนัในความหมายว่า การยืดหรือการดึง (Stretching) การบิด  
(Twisting) การท าให้ใหญ่ข้ึน (Enlarging) หรือไม่ก็หมายถึงการบิดเบือน (Deform) รูปและขนาด
ของส่ิงของต่างๆ  ท่ีคุน้เคย  แต่ค าน้ียงัมีความหมายมากกว่าน้ี  คือหมายถึงการท าให้สีและความ
ระยบิระยบัเกินจริง (Exaggeration) การเพิ่มความสวา่งและความมืด รวมทั้งการท าให้พื้นผิวขรุขระ  
หรือ  ระนาบผิวดูเกินจริง (Over-Stating) ตามปกติศิลปินจะเลือกใช้วิธีบิดเบือน โดยไม่ได้คิด
ค านวณไวก่้อนล่วงหน้าจะเป็นไป  การบิดเบือนจะเป็นไปโดยฉับพลนัด้วยจิตไร้นึก เพื่อสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกผ่านเร่ืองราวของผลงาน  ไม่ว่าจะเป็นเพราะบุคลิกส่วนตวัหรือเป็นเพราะการ
ฝึกฝนก็ตาม  ศิลปินอาจจะขยายหรือบีบลกัษณะกายภาพของส่ิงต่างๆ  หรือไม่ก็อาจจะชอบแสดง
เร่ืองราวท่ีดูแลว้รู้สึกขดัสายตา  เพราะบิดเบือน  แมแ้ต่ภาพถ่ายก็มีการบิดเบือน  (Agitated)  เม่ือถ่าย
ในมุมแปลกๆ  หรือแมแ้ต่ในผลงานภาพคนของมิเคลันเจโลก็แสดงท่าบิดล าตวั  บิดไหล่  และ
สะโพกเกินความจริงอยา่งน่าสนใจ  (Contraposto)  รวมทั้งความรู้สึกน่าสะพรึงกลวัของผลงานภาพ
ปูนเปียก    เร่ืองอาหารม้ือสุดทา้ยในวิหารซิสตินก็แสดงออกดว้ยแรงยึดดึงของกลา้มเน้ือ  ผูช้มรู้สึก
กบัแรงยึดดึงนั้นทั้งเชิงกายภาพและเชิงอารมณ์พร้อมๆ  กนั  นอกจากนั้น  มิเคลนัเจโล  ยงัมีการลด
ขนาดของศีรษะของภาพคนอีกดว้ย  ยกเวน้ภาพผลงานช่ือ  เดวิด  ท่ีมีการเพิ่มขนาดศีรษะและมือ  
เพื่อให้ดูเป็นเด็กหนุ่ม  โกแกงก็วาดภาพคนชาวเกาะตาฮิติให้มีเท้าดูใหญ่ผิดปกติ  และตดัเส้น  
เพื่อให้ดูเป็นชาวบา้น  แมแ้ต่  ตูลูสโลเทร็ก   ศิลปินสมยัใหม่  ท่ีมีฝีมือชั้นครู  ก็บิดเบือนท่าทางนกั
เตน้บลัเลยไ์ดอ้ยา่งเฉลียวฉลาดและแม่นย  า  แต่ก็ไม่ถึงกบัเป็นภาพการ์ตูนลอ้ ใชเ้ส้น ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง
เป็นจริง  แต่ก็ยงัดูมีท่าทางเกินจริงถึงกระนั้นก็ไม่ถึงกบัเป็นภาพแบบฝันเฟ่ือง  เพราะยงัคงไวซ่ึ้ง
ท่าทางของนกัเตน้บลัเลยใ์นภาพรวม 
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การบิดเบือนมีวตัถุประสงค์หลายประการ  อาจจะท าให้ดูเหมือนภาพการ์ตูนท่ีน่าสงสาร
แบบผลงานของ  ตูลูส  โลแทร็ก  หรือดูวิตกกงัวลแบบภาพของมุง้ช์  และของโซติน (Sotine) ส่วน
ในผลงานของ  จิอะโคมิตติ (Giacometti) จะดูโดดเด่ียวและหมดหวงั  ส าหรับแวนก๊อก ก็เช่นกนั  มี
การบิดเบือนโดยใชสี้  และเน้ือสีสด  จากจิตไร้ส านึก  รวมทั้งสร้างบรรยากาศของสถานท่ีให้ดูอึมครึม  
ลึกลบั  นอกจากนั้นในผลงานบิดเบือนของฟรานซีส เบคอน (Francis  Bacon) จิตรกรชาวองักฤษท า
ใหภ้าพดูน่ากลวั  และตอ้งการแสดงใหเ้ห็นวา่ในความมีอารยธรรมของมนุษยก์็มีความคิดท่ีโหดร้าย
แฝงอยู่  บางคร้ังการบิดเบือนก็ให้ความรู้สึกเป็นสุขได ้ เช่น  ในผลงานภาพเปลือยของโมดิลยานี  
(Modigliani) แสดงความบริสุทธ์ิของเส้นและความเรียบง่ายของรูปทรง  แมแ้ต่ภาพการ์ตูนก็ตอ้ง
อาศยัการบิดเบือนเช่นกนั  แต่มีวตัถุประสงคต่์างออกไปจากการท างานศิลปะการ์ตูนลอ้มีเจตนาเยาะ
เยย้  ถากถางผูอ่ื้นท่ีมีหนา้คลา้ยกบัตน้แบบท่ีจะลอ้  เพื่อให้ดูน่าเกลียดจนเกินความจริง  ส่วนใหญ่จะ
เป็นรูปนกัการเมืองท่ีชอบโวยวาย ข้ีคุย  และท าใหท้่าทางเคล่ือนไหวเกินจริง  (Gross  Exaggeration)  
เราคงเคยเห็นรูปคนท่ีคล่องแคล่วส่งเสียงดงั  อยูใ่กลก้บัรูปคนท่ีง่วงเหงา  และรูปนกัพูดท่ีปากกวา้ง
เกินจริง  ท่ีกล่าวมาน้ีคือตวัอยา่งภาพการ์ตูนลอ้ทั้งส้ิน  การบิดเบือนเป็นเคร่ืองมือหน่ึงท่ีจ  าเป็นท่ีสุด  
ในบรรดาเคร่ืองมือศิลปะทั้งหลายมีบทบาทมากมาย  ทั้งเยาะเยย้  ถากถางในงานศิลปะ  และดูแปลก
ประหลาด  น่ากลัว  ในงานหนังสือการ์ตูน   ศิลปินคลาสสิกก็น าการบิดเบือนมาใช้เพื่อสร้าง
ความรู้สึกงดงาม  และความบริสุทธ์ิของรูปทรง  เช่น ในงานของบอตติเซลลี  (Botticelli)  และ
โมดิลยานี                                                                                                         

ศิลปินหลายคนบิดเบือนรูปทรงจากจิตไร้ส านึกดว้ยวิธีมอง และวิธีท างานเฉพาะของ
ตนเอง  หรือไม่ก็ดว้ยความรู้สึกรุนแรงท่ีมีต่อเร่ืองราวท่ีประสพ  เปรียบเทียบไดก้บัขณะท่ีเรารู้สึก
ผิดหวงักบัความรักจะรู้สึกต ่าตอ้ย  ไร้ศกัด์ิศรี  ท าให้พูดตะกุกตะกกัทั้งๆ  ที่เป็นคนมีสมรรถนะ
ทางการพูดที่ชดัถอ้ยชดัค าและถูกตอ้งอยู ่แลว้ก็ตาม ท านองเดียวกบัการวาดภาพของลทัธิ       
จินตนิยม (Romamanticism) ก็ไม่ไดมี้เป้าหมายท่ีเหมือนความจริง  แต่มีเป้าหมายท่ีความรู้สึก  และ
อารมณ์คลัง่ไคลม้ากกวา่  ถา้มีลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นกลางส าหรับแสดงอารมณ์อยูเ่พียงแบบเดียว  ก็คง
หนีไม่พน้การบิดเบือน (โดยอิสระ) ศิลปินท าให้ผูช้มระทึกใจ ด้วยการน าผูช้มเข้าสู่ภาวการณ์
มองเห็นท่ีต่างไปจากการรับรู้ปกติ การบิดเบือนเป็นเร่ืองของอารมณ์มากกว่าเหตุผล  ช่วยประสาน
ตวัผลงานศิลปะ กบัผูช้มใหเ้ป็นหน่ึงเดียวกนั (เอกสารประกอบการสอน วิชากระบวนการทศันศิลป์ 
2 ส าหรับนักศึกษาปริญญาโท สาขาศิลปกรรม มหาวิทยาลยัราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา  15  
กนัยายน  2554) 
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ทฤษฎศิีลปะทีเ่กีย่วข้อง  

ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมควรมีกรอบแนวคิดหรือวิธีคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน
ท่ีมีเหตุผลเพราะความงามมิได้เกิดข้ึนเองโดยบงัเอิญหากแก่ได้ผ่านกระบวนการและวิธีคิดของ
ศิลปินมาก่อน ฉะนั้นจึงจ าเป็นตอ้งมีทฤษฎีรองรับกรอบแนวคิดนั้นๆ  ส าหรับทฤษฎีทางศิลปะผูว้ิจยั
ขอน าเสนอทฤษฎีท่ีผูว้จิยัเห็นวา่ไดรั้บความนิยมสามารถอธิบายไดค้รอบคลุมและมีเหตุผลน่ารับฟัง
มากท่ีสุด  อีกทั้งไดรั้บความนิยมในปัจจุบนัซ่ึงมีอยู ่4 ทฤษฎี  ดงัน้ี 
 1.  ทฤษฎีการเลียนแบบธรรมชาติ (Imitationalism Theory) เป็นการเห็นความงามใน 
ธรรมชาติธรรมชาติแลว้  เลียนแบบไวใ้หเ้หมือนทั้งรูปร่าง รูปทรง สีสัน ฯลฯ 
 2.  ทฤษฎีสร้างรูปทรงท่ีสวยงาม (Formalism Theory)   เป็นการสร้างสรรครู์ปทรงใหม่ให ้
สวยงามดว้ยทศันธาตุ  และเทคนิควธีิการต่างๆ 
 3.  ทฤษฎีอารมณ์นิยม (Expressionalistic  Theory)   เป็นการสร้างงานใหดู้มีความรู้สึกต่าง
ต่างๆ ทั้งท่ีเป็นอารมณ์อนัเน่ืองมาจากเร่ืองราวและอารมณ์ของศิลปินท่ีถ่ายทอดลงไปในช้ินงาน 
 4.  ทฤษฎีแสดงจินตนาการ (Imagination Theory)   เป็นงานท่ีแสดงภาพจินตนาการแสดง 
ความคิดฝันท่ีแตกต่างไปจากธรรมชาติและส่ิงท่ีพบเห็นอยูเ่ป็นประจ า 

ทฤษฎีท่ีสีความสอดคลอ้งและเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค์ผลงานในแนวก่ึงนามธรรม คือ 
ทฤษฎีอารมณ์นิยม (Expressionalistic  Theory) ทฤษฎีอารมณ์นิยมหรือทฤษฎีเน้นอารมณ์  เป็น
ทฤษฎีท่ีใหค้วามส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย  อารมณ์  ความรู้สึก  แนวคิด  ถึงผูช้ม  ทฤษฎีน้ีตั้งอยู่
บนพื้นฐานความเช่ือท่ีว่า  งานจิตรกรรมมิได้สร้างข้ึนจากความว่างเปล่า  มิได้สร้างข้ึนจากการ
ท างานของประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น  แต่เป็นการสร้างงานผา่นสมอง  ผา่นความรู้สึกของ
ศิลปิน  ฉะนั้นความหมาย  ความรู้สึก  หรือแนวคิดเป็นส่ิงท่ีควรแสดงออกในงานจิตรกรรม  ผลงาน
ในทฤษฎีน้ีจึงไม่เนน้รูปทรงธรรมชาติ  เพราะเช่ือวา่รูปทรงธรรมชาติบางคร้ังไม่สามารถใชอ้ธิบาย
ความหมายได ้ จึงเกิดการตดัทอนหรือดดัแปลงรูปทรงข้ึน  เพื่อให้สัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัความรู้สึก
ท่ีตอ้งการแสดงออก  ไม่สนใจรูปทรงเหมือนจริงอีกต่อไป 
 ทฤษฎีนิยมแสดงออกทางอารมณ์ เน้นคุณค่าการแสดงออกทางอารมณ์  ถ่ายโยงลงไปใน
ผลงาน  สามารถถ่ายโยงไดท้ั้งผลงานท่ีอยูใ่นกลุ่มลอกเลียนรูปทรง  ข้ึนอยูก่บัวิธีการแสดงออก  เพื่อ
ส่ืออารมณ์ความรู้สึกนั้นดว้ยอะไร เช่น อาจเป็นสี  รูปทรง  บรรยากาศ  หรือความรุนแรงของทศัน
ธาตุ ๆ ทางศิลปะ ซ่ึงผูส้ร้างงานสามารถแสดงให้เห็นถึง  ความเป็นตวัของตวัเอง  ความจริงใจและ
ความแจ่มชดัในการถ่ายทอดอารมณ์นั้นออกมา ( ชะวชัชยั  ภาติณธุ, 2544, น.135)   
 การช่ืนชมงานศิลปะในทฤษฎีน้ีตอ้งคน้หาความหมาย  และอารมณ์ในภาพเป็นหลกั  วิธีการ
แปลความหมายในงานท าไดด้งัน้ี 
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 1.  การแปลความหมายโดยรวม ได้แก่การมองภาพโดยรวม ใช้เวลาสั้ นๆ รวดเร็ว ไม่
พิจารณา รายละเอียดในภาพ  การมองอย่างรวดเร็วเช่นน้ีส่ิงท่ีรับรู้ไดคื้อภาพรวมของสี  ของรูปร่าง
รูปทรงท่ีมีความเด่นชดั  ภาพรวมของทั้งหมดคือโครงสร้างความคิดของศิลปินท่ีตอ้งการแสดงออก
ในภาพเขียนนั้นๆ  เช่น มองเห็นสีน ้ าเงินเข้ม ด า โดยรวม เห็นรูปร่างแปลกตา เพียงสองอย่าง
ดงักล่าวเราสามารถคาดคะเนถึงแนวคิดโดยรวมของศิลปินได้  อาจหมายถึงความน่ากลวัความ
ลึกลับ  หากไม่สามารถคาดเดาได้  ให้ใช้ในการเวลามองเพิ่มข้ึน  การกระท าเช่นน้ีเป็นการจบั
ประเด็น  หรือคาดเดาแนวคิดหลกัของศิลปินเท่านั้น 
 2.  การแปลความหมายรายละเอียด  ในขั้นตอนน้ีจะตอ้งแปลความหมายรูปทรงท่ีพบใน
ภาพทุกรูปทรง  รวมทั้งความหมายขององคป์ระกอบศิลป์อ่ืน ๆ ท่ีปรากฏดว้ย  ผูช้มจะตอ้งมีความรู้
เก่ียวกบัสัญลกัษณ์หรือส่ิงแทน  อะไรเป็นส่ิงแทนของอะไร เช่น  สีด า หมายถึงความลึกลบั  น่ากลวั   
สีแดง หมายถึงความกลา้หาญ  สีเขียวหมายถึงความสดช่ืน  เป็นตน้  หากการแปลความหมายใน
ตอนท่ี 1 ไม่ผิดพลาด  การแปลความหมายในตอนท่ี 2  จะสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนั และถา้ภาพใด
ศิลปินใชอ้งคป์ระกอบไดส้อดคลอ้งกบัความหมายท่ีตอ้งการแสดงออกเป็นอยา่งดี  ภาพนั้นการแปล
ความหมายจะท าไดง่้ายและผูช้มจะรับรู้ความรู้สึกท่ีศิลปินตอ้งการแสดงออกไดเ้ป็นอยา่งดี  ลกัษณะ
เช่นน้ีเรียกวา่   ภาพทั้งหมดมีความเป็นเอกภาพ (Unity) สูง ( สมชาย  พรหมสุวรรณ, 2546, น.10 ) 
 จากลกัษณะหรือภาพรวมของทฤษฎีอารมณ์นิยม ส่ิงส าคญัท่ีจะเขา้ถึงงานในทฤษฎีน้ีไดต้อ้ง
อาศยัการตีความ (Interpretion) ซ่ึงเป็นกระบวนการก าหนดความหมายหรืออธิบายการแสดงออก
ของศิลปิน โดยควรท าความเขา้ใจวา่ การตีความไม่ใช่จินตนาการหรือการพดูไปตามความรู้สึก  การ
ตีความตามท่ีตาเห็นเป็นเคร่ืองประกอบ ไม่ใช่วิธีตีความเกินกวา่ตาเห็นและขอ้มูลท่ีมีอยู ่ หากขอ้มูล
ไม่เพียงพอท่ีจะตีความให้สอบสวนถึงความถูกตอ้ง ซ่ึงจะช่วยให้การตีความไม่ผิดพลาด หรือ
ผดิพลาดนอ้ยท่ีสุด 
 อยา่งไรก็ตาม งานศิลปะช้ินหน่ึง ๆ ไม่วา่จะเป็นจิตรกรรม  ประติมากรรม  ผลงานแต่ละช้ิน
อาจคาบเก่ียวหลายทฤษฎี  การจะจัดผลงานศิลปะไวใ้นกลุ่มทฤษฎีใดต้องดูท่ีคุณค่าของการ
แสดงออก เป็นส าคญั 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 นงนุช  ภู่มาลี  ท าวิจยัเร่ือง  การซ่อนเร้นตวัตนภายใตพ้ฤติกรรมลวงตามนุษย ์ HUMAN  
INSINCERITY  โดยไดส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเพื่อส่ือความหมายสภาวการณ์ปัจจุบนั 
 ในสภาวการณ์มนุษย์ต้องเผชิญกับปัญหาในด้านต่างๆ  ทั้ งระบบเศรษฐกิจท่ีตกต ่ า  
วกิฤตการณ์ทางการเมือง  ปัญหาทางดา้นมลภาวะ  และสภาพแวดลอ้มอนัเส่ือมโทรม  อีกทั้งจ  านวน
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ประชากรท่ีทวเีพิ่มมากข้ึน  ท าใหว้ถีิการด าเนินชีวิตขาดความสมดุลลงไป  จากสภาพการณ์ดงักล่าว
น้ี  ส่งผลกระทบต่อการด าเนินชีวิตและจิตใจของมนุษย์  ท าให้มนุษย์ต้องด้ินรน  ต่อสู้เกิดการ
แก่งแย่ง  ชิงดี  ชิงเด่นกนัเพื่อให้ไดม้าในส่ิงท่ีตนเองปารถนาและสร้างความพึงพอใจแก่ชีวิต  มี
ฐานะความเป็นอยูท่ี่สุขสบายไดรั้บเกียรติทางสังคม  เราจึงไดพ้บเห็นพฤติกรรมการแสดงออกท่ีตรง
ขา้มกบัความนึกคิดภายในจิตใจ  เช่นกิริยาท่ีนอบนอ้มส ารวมแต่แฝงไปดว้ยส านึกแห่งความเป็นศตัรู  
วาจาท่ีอ่อนหวานไพเราะแต่ซ้อนเร้นจิตใจท่ีก้าวร้าวรุนแรง ส่ิงต่างๆ เหล่าน้ี เป็นการแสดง
พฤติกรรมลวง  ตรงขา้มกบัจิตใตส้ านึกอนัแทจ้ริง  และยอ่มส่งผลกระทบจิตใจมนุษยด์ว้ยกนั  สร้าง
ความรู้สึกผิดหวงั  หวาดระแวงและขาดความเช่ือมัน่ในพฤติกรรมท่ีปฏิบติัต่อกนั จากความเป็น
ดังกล่าวซ่ึงส่งผลกระทบโดยตรงต่อความรู้สึกของข้าพเจ้า  จึงได้น าเสนอทศันะส่วนตวัผ่าน
กระบวนการสร้างสรรคท์างทศันศิลป์  เป็นผลงานจิตรกรรม  (นงนุช  ภู่มาลี, 2544, บทคดัยอ่) 
          รัฐภู มิ   ผิวพันธมิตร  ท าวิจัย เ ร่ืองการแฝงตัวของตัณหานิยมในพุทธสังคมปัจจุบัน  
PASSIONSM  CONCEALMENT  IN  PRESENT  BUDDHISM  SOCIETY  โดยไดส้ร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมเพื่อสะทอ้นภาพ “กิเลสตณัหา”   คือสภาวะของความอยากท่ีตอ้งการได้รับการ
ตอบสนองโดยแบ่งเป็นความอยากท่ีอยูภ่ายนอก  คือ  เนน้ไปท่ีการตอบสนองในรูป  รส  กล่ิน  เสียง  
และสัมผสั  รวมไปทั้งช่ือเสียงเกียรติยศต่างๆ  และภายใน  คือ  ความอยากท่ีเป็นการตอบสนองตอบ
ทางจิตใจและภาพในห้วงนึกคิดเป็นมโนสัมผสั  เช่น  อยากเป็นนัน่  อยากไดน่ี้  เกิดภาพวิมานทาง
ความคิด  หากสภาวะความอยากนั้นอยู่บนพื้นฐานของศีลธรรมจริยธรรมท่ีดีงาม  และเน้นไปเพื่อ
การด ารงชีวิตท่ีถูกตอ้งและไม่เป็นการเบียดเบียน  สภาวะนั้นคือสภาวะปกติในการด ารงอยู่ของ
มนุษยชาติ 
 ดว้ยความโลภ  ละโมบ อยากได้  อยากเสพ  อยากครอบครอง  จนตอ้งพยายามไขว่ควา้
ตอบสนองอย่างไม่รู้จกัอ่ิมจกัพอ  ท าให้เกิดความคิดเห็นท่ีผิด  การไม่รู้จกัใช้ปัญญาพิจารณาให้
ประจกัษ์ถ่ีถว้น  เป็นเห็นให้ไม่รู้บุญไม่รู้บาป  ชกัน าไปสู่ความไม่ดีต่างๆ  อยา่งไม่รู้จกัละอาย  เป็น
ความเขลาท่ีอยูใ่นจิตใจ  ตามความหมายของ  “อวชิชา” 
 ผลงานสร้างสรรคชุ์ดน้ีเป็นการแสดงให้เห็นถึงสภาวะความหลง  ความเขลา  ท่ีครอบแน่น
ในจิตใจของมนุษย ์ อนัเป็นผลจากความทะยานอยากอยา่งไม่รู้จกัยบัย ั้งชัง่ใจ  กลายเป็นความไม่รู้จกั
ผิดชอบ  ละอายเกรงต่อบาป  โดยแสดงออกในรูปแบบจิตรกรรมท่ีเนน้การแทนค่าความหมายของ
สัญลกัษณ์รูปทรงวตัถุในเชิงเปรียบเปรย  อุปมาอุปไมยในทางลอ้เลียนเสียดสี  เพื่อส่ือสารถึงความ
เส่ือมโทรมทางจิตใจของผูค้นในยคุสมยัปัจจุบนั  (รัฐภูมิ  ผวิพนัธมิตร, 2552, บทคดัยอ่) 
 จิรภัทร  ทัศนสมบูรณ์  ท าวิจัยเร่ือง  ความขดัแยง้ของความต่างทางวฒันธรรม  THE  
CONFLICT OF DIRRERENT CULTURE  โดยไดส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเพื่อส่ือความหมาย
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สะทอ้นการแสดงออกให้เห็นถึงผลกระทบจากกระแสโลกาภิวฒัน์  ตลอดจนความเจริญกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยสีาระสนเทศ  ท าใหก้ารผนึกโลกเขา้ดว้ยกนัเป็นไปไดอ้ยา่งรวดเร็วและง่ายดาย ท าให้
วถีิชีวติของผูค้นในสังคมแปรเปล่ียนไปเป็นแบบตะวนัตก  วธีิคิดและศาสตร์ของตะวนัตก  ครอบง า
จิตใจใหนิ้ยมยกยอ่งตะวนัตกเป็นแม่แบบแห่งความทนัสมยั     เกิดเป็นลทัธิบริโภคนิยมซึมซาบเขา้สู่
ตวัตนคนไทยโดยไม่รู้ตวั  ท าให้เกิดเป็นความตอ้งการแสวงหาความหมายให้แก่ตวัเองอยา่งไม่รู้จกั
จบส้ิน   โดยจะเห็นได้ชดัในหมู่เยาวชน  ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองการแต่งกาย  กิริยา  มารยาท การออก
สังคม การรับประทาน  การคบเพื่อน  การใช้ค  าพูด  การใช้อุปกรณ์ส่ือสารเกินความจ าเป็น  เพียง
เพื่อตอ้งการเสริมใหต้วัเองมีลกัษณะเด่นเป็นคนทนัสมยั   ซ่ึงการรับเอาค่านิยมต่างๆ  น้ี  เด็กเยาวชน
ไทยก็ก าลงัเผชิญอยูภ่ายใตก้ารพฒันาอยา่งไม่มีขอบเขตจ ากดัของเศรษฐกิจ  และส่ือทั้งหลายยงัเป็น
ตวัแปรอนัหน่ึงท่ีท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมข้ึน 
 การวเิคราะห์ขอ้มูล  โดยใชข้อ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรคใ์ห้เห็นถึงแนวความคิดและ
ท่ีมาของแรงบันดาลใจ  อิทธิพลท่ีได้รับในการสร้างสรรค์มาจากสภาพสังคมไทยในปัจจุบัน
โดยเฉพาะในสังคมเมืองท่ีก าหลงัเผชิญหน้ากบัการไหลบ่าเขา้มาอย่างไม่หยุดย ั้งของวฒันธรรม
ตะวนัตก  และเป็นตวัก าหนดให้ผูค้นเดินตามกนัไปในทิศทางเดียวกนัแบบไม่ทนัตั้งตวั  ซ่ึงเหล่าน้ี
เป็นการกระตุน้เร้าใหเ้กิดเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์น้ี  เพื่อกระตุน้ให้ผูช้มได้
เห็นถึงความขดัแยง้ของความต่างทางวฒันธรรม  อีกทั้งยงัเป็นการปลูกจิตส านึกของผูค้นในสังคม
ใหรู้้จกัเลือกรับเอาอิทธิพลต่างชาติต่างๆ  เพื่อความเหมาะสมในการด ารงชีวติในสังคมไทย  
 (จิรภทัร  ทศันสมบูรณ์, 2545, บทคดัยอ่) 

งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมด ท่ีผูว้ิจยัไดย้กตวัอย่างมาเป็นตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ี เป็น
งานวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีใชก้ารวเิคราะห์ผา่นตวับท และน าเสนอขอ้มูลดว้ยการ
พรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ท่ีน ามาให้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจยัการส่ือสาร
ผา่นรูปแบบของงาน  เอมิว  โนลเด  แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  อีกอน  ชิลเลอร์   

นอกจากน้ี ตวัอยา่งงานวจิยัเหล่าน้ียงัสามารถแสดงให้เห็นวา่มีงานวิจยัมากมายท่ีเนน้ศึกษา
เร่ืองราวเก่ียวกบัธรรมชาติ หรือเร่ืองราวเก่ียวกบัเทคนิคต่างๆท่ีใชใ้นการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม
ซ่ึงเป็นแนวทางอยา่งดีใหแ้ก่ผูว้จิยัไดอี้กดว้ย 



บทที ่ 3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
การศึกษาวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา  เร่ือง  ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  ดว้ยสี

อะคริลิกบนผา้ใบ  เป็นการวจิยัสร้างสรรค ์ (Creative research ) โดยใชก้ารศึกษาและทดลองเทคนิค
ส าแดงพลงัอารมณ์  และน าเสนอผลงานวิจยั โดยการน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical  
Description)  จากนั้นผูว้ิจยัจะน าผลการศึกษามาพฒันาสร้างสรรคจิ์ตรกรรม  เร่ือง  ภาพสะทอ้น
พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนัลกัษณะก่ึงนามธรรม  ในรูปแบบของผูว้จิยั 
 หลงัจากศึกษาและรวบรวมขอ้มูลผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ จากหนังสือ
ศิลปะซ่ึงเป็นขอ้มูลชั้นรอง (Secondary Source)  เป็นท่ีเรียบร้อย  จึงมีวธีิการด าเนินการศึกษาคน้ควา้
ซ่ึงมีขั้นตอนดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร   
ประชากร  เป็น  ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  ท่ีมีการบิดเบือนรูป

มนุษย ์ และไม่เหมือนจริง  ของเอมิว  โนลเด  จ  านวน  10  ภาพ  แอร์นส์ท  ลุกวิด  เคิร์ชเนอร์   
จ านวน 10  ภาพและอีกอน  ชิลเลอร์  จ  านวน  10  ภาพ  รวมทั้งส้ิน  30  ภาพ   
 กลุ่มตัวอย่าง     
 กลุ่มตวัอยา่ง  ไดแ้ก่  ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ของศิลปิน 3  คน 
ของเอมิว  โนลเด  จ านวน  4  ภาพ  แอร์นส์ท  ลุกวดิ  เคิร์ชเนอร์ จ านวน 4 ภาพ และอีกอน  ชิลเลอร์ 
จ านวน 4  ภาพ  รวมทั้งส้ิน 12  ภาพ  โดยก าหนดวิธีการสุ่มแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling  
Random)  ซ่ึงมีลกัษณะดงัน้ี   

1. เป็นผลงานท่ีมีการบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์
2. เป็นผลงานท่ีใชชุ้ดสีไม่เลียนแบบธรรมชาติ 
3. เป็นผลงานท่ีใชก้ลวธีิการระบายสี  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
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 ตัวแปรทีศึ่กษา 
ตวัแปรอิสระ ภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  จ  านวน 3 คน  เอมิว โนลเด  

จ านวน  4  ภาพ  แอร์นส์ท  ลุกวิด  เคิร์ชเนอร์  จ  านวน 4 ภาพ และอีกอน  ชิลเลอร์ จ านวน 4  ภาพ  
รวมทั้งส้ิน 12 ภาพ  ในประเด็น  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ชุดสี  กลวิธีการระบายสี  และศึกษา
พฤติกรรมของเยาวชนในสังคมปัจจุบนั 

ตวัแปรตาม  ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรคส์ะทอ้นภาพพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 ในการวจิยัคร้ังน้ี  ใชเ้คร่ืองมือประกอบดว้ย 

1. ผลงานจิตรกรรม  เร่ือง  ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบัน ด้วยสีอะคริลิก
บนผ้าใบ  จ านวน  4  ภาพ 

2. แบบสัมภาษณ์  การสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-depth  Interview)  เป็นรายบุคคลซ่ึงผูว้ิจยัได้
สร้างขอ้ค าถามแบบมีโครงสร้างใชร่้วมกบัการเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่ 1 
เคร่ืองมือหลกัท่ีใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ีเป็นผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมกลวิธีการบิดเบือน ท่ี

ผูว้ิจยัสร้างสรรค์ข้ึนจากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  จ  านวน  
12  ภาพ  3  คน  มีกระบวนการสร้าง  ดงัน้ี 

1. คดัเลือกผลงานจิตรกรรมของศิลปิน 3 คน  คือ เอมิล นูเด, แอร์นส์ท  ลุกวิด  เคิร์ชเนอร์  
และอีกอน ชิลเลอร์  ไดจ้  านวน 12 ภาพ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 

2. ศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลจากภาพผลงาน 12 ภาพ ในประเด็นเก่ียวกบัการบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ชุดสี กลวธีิการระบายสี   

3. ก าหนดแนวคิดและเน้ือหาผลงาน   
4. ถ่ายทอดความคิดเป็นงานสเก็ตช์  (Sketched layout) 
5. สร้างสรรคง์านจิตกรรม  เร่ือง  ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนัดว้ยสี

อะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 100 x 120  เซนติเมตร   
6. น าเสนอผลงานท่ีสร้างสรรค ์ เพื่อความเห็นชอบจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 
1. วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 ผูว้จิยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนจ านวน 4 ช้ิน  เสนอต่อ

ผูเ้ช่ียวชาญ  1  ท่าน  (อาจารยท์ว ี รัชนกร  ศิลปินแห่งชาติ)  เพื่อขอค าแนะน าแกไ้ขปรับปรุง 
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2. แบบสัมภาษณ์  การสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-depth  Interview)  เป็นรายบุคคลซ่ึงผูว้ิจยั
ไดส้ร้างขอ้ค าถามแบบมีโครงสร้างใชร่้วมกบัการเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่ 2 
1. ศึกษาแนวคิด  เน้ือหา  รูปแบบ  และกลวิธีการสร้างงาน  ทฤษฎี  เอกสารและ

งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลงานศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
2. ก าหนดโครงสร้างของแบบสัมภาษณ์และขอบเขตของเน้ือหา ตามวตัถุประสงค์

ของการวจิยั 
3. สร้างแบบสัมภาษณ์ตามขอบเขตของเน้ือหาเสนออาจารย์ท่ีปรึกษาผูค้วบคุม

วทิยานิพนธ์และน ามาปรับปรุงแกไ้ข 
   

 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่ 2 
1. แบบสัมภาษณ์รอบท่ี 1 เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีสร้างข้ึนจากการศึกษาวิเคราะห์เก่ียวกบั

ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  ลกัษณะค าถามเป็น
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก  ตรวจสอบโดยอาศยัดุลยพินิจของผูเ้ช่ียวชาญ  คือ  รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ 
กุลพิศาล  ตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหา  (Content  validity)  ท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึนโดยหาความ
สอดคลอ้งของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคแ์ละขอบเขตของการวจิยั 

2. แบบสัมภาษณ์รอบท่ี 2 และ 3 แต่มีเน้ือหาสาระเดียวทุกประการ  โดยมีจุดมุ่งหมาย
เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดท้บทวนค าถามเดิมของตนเองอีกคร้ัง 
 

ตารางที ่ 1  แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเพือ่เกบ็ข้อมูลตามเทคนิคเดลฟายประยุกต์ 

ส าหรับผูเ้ช่ียวชาญ  คนท่ี  .............. 
ผลงานช้ินท่ี  .............  ช่ือ ................................................................. 

ล าดบัท่ี ประเด็นท่ีศึกษา ดี ปรับปรุง 
1 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์   
2 ชุดสี   
3 กลวธีิการระบายสี   
4 อ่ืนๆ   

 

กรณีปรับปรุง 

........................................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................................... 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้จิยัมีการเก็บและวเิคราะห์ขอ้มูลดงัน้ี 
 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือในการวิจัย คือ ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์สะท้อนภาพพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนัเข้ากระบวนการเทคนิคเดลฟายประยุกต์ โดยใช้แบบ สัมภาษณ์  และ
ผลงานจ านวน 4 ช้ิน ขอค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน คือ อาจารยท์วี  รัชนีกร  ผูช่้วย
ศาสตราจารยธ์นา  เหมวาษา  และอาจารยนุ์กลู  ปัญญาดี โดยมีขั้นตอน คือ แนะน าตวัผูว้ิจยัเพื่อสร้าง
ความเขา้ใจโดยน าเสนอเร่ืองราวและวตัถุประสงคข์องการวจิยั จากนั้นเก็บขอ้มูลตามเทคนิคเดลฟาย
ประยุกต์  โดยน าเคร่ืองมือท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตอบค าถามตาม
แบบสัมภาษณ์ใหค้  าแนะน าทีละช้ิน  ดว้ยการสัมภาษณ์ในค าถามเดียวกนั  ซ่ึงมีประเด็นค าถาม  ดงัน้ี 
 ประเด็นท่ี  1  ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั  

(ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั)  หรือไม่  อยา่งไร 
ประเด็นท่ี  2  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสมหรือไม่  อยา่งไร 

 ประเด็นท่ี  3  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสมหรือไม่อยา่งไร 
 ประเด็นท่ี  4  กลวธีิการระบายสีเหมาะสมกบัควรปรับปรุงหรือไม่อยา่งไร 
 ประเด็นอ่ืนๆ       

-  มีความสวยงามปรากฏในผลงานหรือไม่  อยา่งไร 
  -  มีผลงานท่ีควรน ามาเป็นตน้แบบในการพฒันาต่อไปหรือไม่อยา่งไร 
  -  ควรจะสร้างสรรคพ์ฒันาผลงานไปในรูปแบบอยา่งไร 
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ตารางที ่2 แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญเพือ่เกบ็ข้อมูลตามเทคนิคเดลฟายประยุกต์ 

ส าหรับผูเ้ช่ียวชาญ  คนท่ี  .............. 
ผลงานช้ินท่ี  .............  ช่ือ ................................................................. 

 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ค าถาม ดี ปรับปรุง 
1 - 1.  ผลงานในภาพรวม

สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั 
(ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั) 
หรือไม่  อยา่งไร 

  

2 การบิดเบือน 
รูปทรงมนุษย ์

2.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์
ในผลงานมีความเหมาะสม
หรือไม่  อยา่งไร 

  

3 ชุดสี 3.  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มี
ความเหมาะสมหรือไม่
อยา่งไร 

  

4 กลวธีิการระบายสี 4.  กลวธีิการระบายสี
เหมาะสมกบัควรปรับปรุง
หรือไม่อยา่งไร 

  

5 อ่ืนๆ 5.  มีขอ้เสนอแนะในประเด็น
ใดบา้ง 

  

 
 
 

กรณีปรับปรุง 

........................................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................................... 
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การวเิคราะห์ข้อมูล 
1. รวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์  จดัหมวดหมู่ตามประเด็นท่ีศึกษา 
2. วิเคราะห์ขอ้มูลจากเทคนิคเดลฟายประยุกต์  น ามาสังเคราะห์เป็นขอ้มูลเพื่อเป็นแนว

ทางการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์พฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  
ดว้ยเทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ  จ  านวน  4  ช้ิน  เพื่อน าเสนอผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพต่อไป 
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บทที่ 4 
ผลการวเิคราะห์และสร้างสรรค์ 

 

การวจิยัเร่ือง ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั เก็บขอ้มูลดว้ยวธีิการแบบเดล
ฟายประยกุตร์วม 3 คร้ังและ วเิคราะห์ขอ้มูลโดยผูว้ิจยั ปรากฏผลการด าเนินงานและการสร้างสรรค ์
ซ่ึงแยกประเภทไวเ้ป็นหมวดหมู่ท่ีจะน าเสนอในบทน้ี ดงัน้ี 

1. ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  
จ  านวน  3 คน  รวมผลงาน 12 ภาพ   

2. ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
3. การสร้างสรรคผ์ลงาน  
4. การประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญ  คร้ังท่ี 2 

 

ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  
จ านวน  3  คน  รวมผลงาน  12  ภาพ   

ผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาวิธีการบิดเบือนรูปทรงมนุษยภ์าพผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ จ านวน 3 คน ไดแ้ก่ เอมิล โนลเด จ านวน 4 ภาพ แอนสท ์ ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์   
จ  านวน  4  ภาพ  และ อีกอน  ชิลเลอร์  จ านวน 4 ภาพ รวม 12 ภาพ คดัเลือกโดยมีอาจารยท่ี์ปรึกษา
เป็นผูรั้บรอง โดยศึกษาวธีิการบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์3 ประเด็น คือ  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ชุด
สี  และกลวธีิการระบายสี 
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การวเิคราะห์ผลงานของ เอมิว  โนลเด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 14 

ช่ือภาพ ตรึงไมก้างเขน (Crucifixion)   
ศิลปิน   เอมิว  โนลเด (Emil  Nolde) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1867 
ขนาด  857 x 973 เซนติเมตร 
เทคนิค   สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil on Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี 
                                 

  ยดื  หงิกงอ    สีแดง  สีชมพ ู
 บีบ  สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ   สีม่วงแดง  สีครีม 

  หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล  สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 

3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 

 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ โดยส่วนรวมเป็นแบบการยืด ดึง 
บิดเบ้ียว  หงิกงอ  ท่ีสัมพนัธ์และกลมกลืนทั้งรูปคนและเสาไมก้างเขน ท าให้ภาพดูเป็นอนัหน่ึงอนั
เดียวกนั  ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงมนุษยจ์ะยืดแขน  ขา  ล าตวั  และอวยัวะต่างๆ  ให้ยาว ส่วน
ลกัษณะการบิดเบ้ียวและหงิกงอเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ความเจ็บปวด  สังเกตไดจ้ากรูปทรงพระ
เยซูและสาวกท่ีอยูบ่นไมก้างเขนดา้นหลงั  ซ่ึงแสดงถึงความเศร้า  หดหู่  รันทด ส่วนทหารทั้งส่ีคน
บ่งบอกถึงความเจบ็ปวดทางใจ  สังเกตไดจ้ากลกัษณะท่าทางและดวงตา 
 ชุดสี  ใช้โทนสีแดง  สีน ้ าตาลเขม้ออกด า  ส่ือความหมายถึงความเศร้า หดหู่ ส่วนคู่สีตรง
ขา้มจะถูกลดค่าสีลงเพื่อใหบ้รรยากาศสัมพนัธ์กนักบัพื้นหลงั  เช่น  สีฟ้า  สีเขียว  เพื่อให้สัมพนัธ์กบั
สีส้ม  สีน ้ าตาล  ส่วนสีน ้ าตาลเขม้และด าแสดงถึงความโหดร้าย  ลึกลบัท าให้บรรยากาศเงียบเหงา
เศร้าซึม  สีเขียวและสีฟ้าชุดเส้ือผา้เป็นสีคู่ตรงขา้มของสีแดงเป็นการส่ือถึงความเป็นและความตาย 
 กลวธีิการระบายสี  ระบายแบบเรียบ  เบน  เกล่ียบางส่วน ระบายหนาแบบซบัซ้อน  และทิ้ง
ฝีแปรง  สังเกตไดจ้ากเส้ือผา้  ใบหนา้ของคนต่างอีกทั้งพื้นหลงัให้เกิดความสัมพนัธ์กนัของเร่ืองราว
และพื้นหลงั  มองดูแลว้ท าให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  บ่งบอกถึงการใส่อารมณ์ของศิลปินลงบนฝี
แปรง 
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ภาพที ่  15 
 

ช่ือภาพ ผูห้ญิงกบัผเีส้ือราตรี (Women  and  Pierrot) 
ศิลปิน   เอมิว  โนลเด  (Emil  Nolde) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1917 
ขนาด  893 x 986  เซนติเมตร 
เทคนิค    สีน ้ามนับนผา้ใบ 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี   
                               

  ยดื  หงิกงอ     สีแดง   สีชมพ ู
 บีบ  สีม่วง   สีขาว 
  บิดงอ   สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
  การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 

3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 

อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวิเคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์โดยส่วนรวมจะเป็นแบบยืด  ดึง
ให้ยาว  โดยยึดหลกักายวิภาคของมนุษยแ์ละเพื่อให้เกิดความสัมพนัธ์กนั อวยัวะทุกส่วนถา้หากมี
การยืด หรือดึง จะต้องท าให้เป็นอันหน่ึงอนัเดียวกัน สังเกตได้จาก ใบหน้าของผูห้ญิงทั้ งสอง  
ใบหนา้จะยาว คอ หน้าอก แขน  จะยาวตามไปดว้ย ส่วนใบหน้าของผูช้ายท่ีอยู่ดา้นหลงัจะไม่เน้น
รายละเอียดมากนกั  เพราะเพื่อให้ภาพผูห้ญิงทั้งสองเด่นเป็นจุดสนใจ  ส่วนรายละเอียดใบหนา้ของ
ผูห้ญิงไม่เนน้ความเหมือนจริง  แต่ใส่อารมณ์สนุกสนาน  ร่าเริงแจ่มใส  เป็นจริตของผูห้ญิงกลางคืน  
เพื่อดึงดูดเพศตรงขา้ม 
 ชุดสี เป็นการใชสี้คู่ตรงขา้มท่ีถูกลดค่าลงเพื่อใหเ้ขา้กบับรรยากาศกลางคืน ท าให้บรรยากาศ
โรแมนติก โดยใช้สีส้มกบัสีฟ้า และสีเขียว  ท่ีลดค่าสีแลว้  แมสี้เหล่าน้ีจะถูกลดลง ยงัท าให้ภาพดู
เด่นชดัข้ึน เพราะต่างถูกลดค่าทั้งสองสี โดยมีสีน ้ าตาลและสีด าของ เส้นผม ท าให้ภาพดูเด่นชดั ขบั
แสงสีส้มข้ึนมา  สีฟ้าท าใหเ้กิดความรู้สึกสนุกสนาน 
 กลวิธีการระบายสี  เป็นการระบายสีแบบเรียบ  แบน  เกล่ียสีบางส่วน พื้นหลงัระบายแบบ
ทิ้งฝีแปรง  ไม่เก็บรายละเอียด  เพื่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหว  ร่าเริง 
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ภาพที ่  16 
 

ช่ือภาพ  ชีวติของพระเยซู  (The  Life  Of  Christ) 
ศิลปิน    เอมิว  โนลเด (Emil  Nolde) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 1911-1912 
ขนาด  276 x 330  เซนติเมตร 
เทคนิค    สีน ้ามนับนผา้ใบ 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี  
                                

  ยดื  หงิกงอ     สีแดง  สีชมพ ู
  บีบ   สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น  สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง  สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 

 
อภิปรายผล   

 จากการศึกษาวิเคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ โดยส่วนรวมจะเป็นแบบยืด  ดึง  
ให้ยาว  โดยหลกัการสร้างความสัมพนัธ์ของรูปทรงมนุษย์ อวยัวะร่างกาย ถา้หากแขน ขา ใบหน้า
ยาว  ล าตวัก็ตอ้งยาว  ตามไปดว้ย  รายละเอียดของใบหนา้ไม่เนน้เหมือนจริง  แต่บ่งบอกถึงอารมณ์
ได ้ สังเกตถึงความเช่ือและศรัทธาของสาวกท่ีมีต่อพระเยซู  ใบหนา้และดวงตาของพระเยซูบ่งบอก
ถึงความมหศัจรรย ์
 ชุดสี  เป็นการใชโ้ทนสีคู่ตรงขา้ม  สีน ้ าตาล  ส้ม  ชมพู  กบั  สีฟ้า  สีเขียวบางส่วน  ใชสี้ด า
ระบายบางส่วน  เพื่อให้ภาพดูเด่นชัด  พื้นหลงัใช้สีฟ้า เพื่อสร้างบรรยากาศให้เกิดความศรัทธา  
เช่ือถือ  สีส้ม  แสงของแขน  ใบหน้า  ล าตวั  ของพระเยซู  สดใส  น่าเช่ือถือ  สีน ้ าตาลของเส้ือผา้
สาวก  ช่วยท าใหใ้บหนา้  ล าตวัดูชดัเจน 
 กลวิธีการระบายสี โดยส่วนรวมจะเป็นการระบายสีแบบเรียบแบน ไม่เกล่ียสี ระบายหนา
แบบซับซ้อน ทิ้งรอยฝีแปรง โดยทัว่ไปของภาพมองดูแลว้ท าให้เกิดการเคล่ือนไหว มีพลงั ท าให้
ภาพดูมีชีวติชีวา  เกิดอารมณ์ความรู้สึก  เช่ือ  ศรัทธา  ยอมรับ 
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ภาพที ่  17 
 

ช่ือภาพ  เตน้ร ารอบววัสีทอง  (Dance  Around  the  Golden  Calf) 
ศิลปิน    เอมิว  โนลเด  (Emil  Nolde) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1910 
ขนาด  1015 x 826  เซนติเมตร 
เทคนิค    สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี      
                           

 ยดื  หงิกงอ     สีแดง  สีชมพ ู
  บีบ   สีม่วง   สีขาว 
  บิดงอ   สีม่วงแดง   สีครีม 

  หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 
อภิปรายผล   
จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยโ์ดยส่วนรวมจะเป็นแบบบีบ หด

ใหส้ั้น แขน  ขา  บิดงอ  ผดิธรรมชาติ  สังเกตไดจ้ากรูปผูห้ญิงท่ีก าลงัเตน้ร า ล าตวัจะถูกบีบหดให้สั้น 
แขน ขา  บิดงอ  ผิดธรรมชาติคน  เพื่อท าให้เกิดการเคล่ือนไหวท่ีสนุกสนานท าให้เกิดอารมณ์ร่วม
เม่ือไดส้ัมผสั 
 ชุดสี  ใชโ้ทนสีคู่ตรงขา้ม สีส้มเหลือง กบัสีฟ้า แสดงถึงอารมณ์ท่ีสนุกสนาน ร่าเริง สดใส   
ท าให้ภาพดูมีความสัมพนัธ์  กลมกลืน  เป็นเอกภาพ  มองดูแลว้มีชีวิตชีวา  แสงเงาบนพื้นดินสร้าง
บรรยากาศความสนุกสนาน 
 กลวิธีการระบายสี  เป็นการระบายแบบเรียบ  แบน  เน้นสีหนกับางส่วน  ระบายหนาแบบ
ซบัซอ้น  ทิ้งฝีแปรง  เพื่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหว  และสัมพนัธ์กนัของเร่ืองราวกบัพื้นหลงั  ส่งผลท า
ใหภ้าพมีชีวติชีวา  น่าสนใจ 
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ตารางที ่ 3  สรุปผลการวิเคราะห์ภาพผลงานของ  เอมิว  โนลเด   
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 สรุป 

การบิดเบือน
รูปทรงมนุษย์ 

ยดื หงิกงอ,  
บิดงอ,   
หดใหส้ั้น 

ยดื หงิกงอ, 
บิดงอ,การดึง 

ยดื หงิกงอ,  
บิดงอ,  บีบ 

บีบ,บิดงอ, 
หดใหส้ั้น 

ยดื หงิกงอ,  
บิดงอ,   
หดใหส้ั้น 

ชุดสี ม่วงแดง,  ส้ม,  
เหลือง,  
น ้าตาล,  เขียว,  
ด า,  ฟ้า  

แดง, ม่วงแดง
,ส้ม ,เหลือง, 
น ้าตาล ,เขียว ,
ชมพ,ู ขาว,ฟ้า, 
น ้าเงิน,ด า 

แดง,  เหลือง,  
ม่วง,  เขียว,  
น ้าเงิน,ด า,
น ้าตาล  

แดง,ม่วง, 
ม่วงแดง,ส้ม,
เหลือง,น ้าตาล
,เขียว 

แดง,  เหลือง,  
ม่วง,  เขียว,  
น ้าเงิน,น ้าตาล  

กลวธีิ 

การระบายสี 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของ  เอมิว  โนลเด  พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์โดย
ส่วนรวมเป็นแบบยดื  ดึง  ใหย้าว  แขน  ขา  ล าตวั  ใบหนา้บิดงอ  ผิดธรรมชาติ  เพื่อส่ืออารมณ์ของ
เร่ืองราว  ในอิริยาบถต่างๆ  เช่น  เจบ็ปวด  เช่ือ  ศรัทธา  สนุกสนาน  ร่าเริง   บางส่วนบีบหดใหส้ั้น 

ชุดสี ใช้โทนคู่สีตรงกันข้าม โดยลดค่าของสี แม่สีเพื่อส่ือบรรยากาศให้เกิดอารมณ์
ความรู้สึกหวาดกลวั  เศร้าซึม  สนุกสนาน  ร่าเริง   

กลวิธีการระบายสี  ระบายแบบเรียบ แบน  เกล่ียสีบางส่วน  ระบายหมดแบบซับซ้อน      
ทิ้งรอยฝีแปรง  ส่ืออารมณ์ใหเ้กิดความเคล่ือนไหว  มีชีวติชีวา 
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การวเิคราะห์ผลงานของ แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์   
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 

 
 

ภาพที ่ 18 
 

           ช่ือภาพ  “ศิลปินกบันางแบบ”  (The  Artist  and  Model) 
                             ศิลปิน  แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  (Ernst  Ludwing  Kirchner) 
                             ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 1907 
                             ขนาด  598 x 917  เซนติเมตร 
                             เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 

 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี 
                                 

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน   สีแดง   สีชมพ ู
 บีบ   สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

  หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง  สีเหลือง  สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 
 
อภิปรายผล   
จากการศึกษาวเิคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ โดยส่วนรวมจะเป็นแบบบีบ หด

ใหส้ั้น  สังเกตไดจ้ากรูปผูช้ายท่ีเป็นศิลปิน ช่วงแขน  ขา  และใบหนา้จะสั้น  ใบหนา้และล าตวัผูห้ญิง
จะสั้นดว้ย  เพื่อใหเ้กิดความสัมพนัธ์กนั  ส่วนช่วงขาและแขนของผูห้ญิงจะยาว  แต่มองโดยรวมไม่
ท าใหข้ดัแยง้มากนกั  สามารถเขา้กนัไดดี้ 
 ชุดสี  ใชโ้ทนสีคู่ตรงขา้ม  สีแดงส้มเหลือง  กบัสีเขียวน ้าเงิน  สีโดยรวมเป็นสีโทนร้อน  ส่ือ
ถึงบรรยากาศท่ีร้อนแรง  มีพลงัอารมณ์  สีชมพูท าให้บรรยากาศโรแมนติก  ใช้สีด าตดัเส้น  เน้น
บางส่วน  เพื่อใหภ้าพเด่นชดัเจน  จากการใชชุ้ดสีร้อน  ท าใหเ้กิดความรู้สึกรุนแรง  เร้าอารมณ์ 
 กลวธีิการระบายสี  ระบายแบบเรียบ  แบน  ไม่เนน้น ้ าหนกัแสงเงา  ใชสี้ด าตดัเส้น  ทิ้งรอย
ฝีแปรง  ท าใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว  เกิดบรรยากาศโรแมนติก 
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ภาพที ่ 19 

 

ช่ือภาพ  กองทหารปืนใหญ่  (Artillerymen) 
ศิลปิน    แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  (Ernst  Ludwing  Kirchner) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ.  1915 
ขนาด  140 x 153  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี    
                              

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน  สีแดง  สีชมพ ู
  บีบ  สีม่วง   สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล  สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 

อภิปรายผล   
จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์  เป็นแบบยืด  ดึงให้ยาว ผิดจาก

ธรรมชาติ  แขน  ขา  ล าตวั  จะถูกยดืดึงให้ยาว  ท าให้ดูกลมกลืนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  ล าคอและ
หน้าของกลุ่มทหารและผูคุ้มจะสั้น  แต่ทหารคนท่ีอยูห่น้าสุด  ล าคอ  ใบหน้า  ล าตวั  แขน  ขา จะ
ยาว  แขน  ขาโดยรวมจะบิดงอ  การบิดเบือนจะเน้นการยืด  ดึงให้ยาว  เหตุผลอาจจะท าให้เกิด
ความรู้สึกวา่ทุกคนต่างแยง่ชิง  เพื่อให้ตนเองไดท้  าธุระให้แลว้เสร็จอยา่งรวดเร็ว  โดยมีผูคุ้มคอยเร่ง
ก ากบัดูแล 
 ชุดสี  โดยส่วนรวมจะใชโ้ทนสีคู่ตรงขา้ม สีส้มเหลือง กบัสีฟ้าสีเขียว  บรรยากาศเยน็สบาย  
ซ่ึงเขา้กบัเร่ืองราวของทหารก าลงัอาบน ้า 
 กลวธีิการระบายสี  ระบายแบบเรียบ  แบน  เนน้น ้ าหนกับางส่วน   ระบายหนาซบัซ้อน ทิ้ง
รอยฝีแปรงท าใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว วุน่วาย 
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ภาพที ่ 20 

ช่ือภาพ  ภาพเหมือนตนเอง  (Douple – portrait) 
ศิลปิน    แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์ (Ernst  Ludwing  Kirchner) 
ปีท่ีสร้าง ไม่ปรากฏปีท่ีสร้าง 
ขนาด  1154 x 1478  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี  
                               

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน   สีแดง   สีชมพ ู
  บีบ  สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล  สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 
อภิปรายผล   
จากการศึกษาวิเคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ โดยส่วนรวมจะเป็นแบบยืด  ดึง  

ให้ยาวผิดธรรมชาติ  โดยการสร้างความสัมพนัธ์  กลมกลืน  ของรูปทรงทางกายวิภาค  เม่ือยืดหน้า
ใหย้าว  ล าคอ  ล าตวั  มือจะยาว  ตามไปดว้ย  ส่วนอวยัวะ  ใบหู  ตา  คิ้ว  จมูก  ปาก  ก็จะถูกยืด  และ
ดึงให้ยาวตาม  เพื่อให้เกิดความสัมพนัธ์สอดคล้องกนั  ลกัษณะการเน้นใบหน้าจะเห็นว่ามีการน า
รูปทรงเรขาคณิตเขา้มาร่วมดว้ย  สังเกตไดจ้ากรูปทรงสามเหล่ียม  ส่ีเหล่ียม 
 ชุดสี  ใช้สีโดยส่วนรวมโทนร้อน  สีแดง  ส้ม  เหลือง  กบั  สีเขียว  ฟ้า  แสดงถึงพลงัเกิด
บรรยากาศรุนแรง  ใชสี้ด าตดัเส้น  เนน้บางส่วน  เพื่อท าใหภ้าพเด่นชดัเจน  ดูมีพลงั 
 กลวิธีการระบายสี  ระบายสีแบบเรียบ  แบน  ทิ้งรอยฝีแปรง  ท าให้เกิดการเคล่ือนไหว  
รวดเร็ว 
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ภาพที ่ 21 
 

ช่ือภาพ  ท่ามกลางสตรี  (Between  Women) 
ศิลปิน    แอนสท ์ ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์  (Ernst  Ludwing  Kirchner) 
ปีท่ีสร้าง ไม่ปรากฏปีท่ีสร้าง   
ขนาด  150 x 150  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1. การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 1.  ชุดสี  
                                

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน  สีแดง  สีชมพ ู
 บีบ   สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
  การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
2.  กลวธีิการระบายสี 

 

    

  การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 
 
อภิปรายผล   
จากการศึกษาวเิคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์โดยส่วนรวมเป็นแบบบีบ หด ให้

สั้ น  สังเกตได้จากล าตัวของคน  และบิดงอของแขนและขา  บิดเบือนสีของคน  เพื่อให้เกิด
บรรยากาศร่ืนเริงสนุกสนาน  
 ชุดสี ใช้โทนสีคู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย  ท าให้เกิดบรรยากาศโรแมนติก  สนุกสนาน  มี
ความสุข  สีท่ีใชเ้ป็นสีท่ีท าใหค้วามรู้สึกสนุกสนาน  ร่าเริง  บรรยากาศพื้นหลงัเป็นสีน ้ าตาลด า  ช่วย
ขบัสี  เร่ืองราว  ท่ีเป็นภาพคนดูเด่นชดัเจน  มีชีวติชีวา  เคล่ือนไหว  มีการน าสีทางวิทยาศาสตร์มาใช้
สังเกตไดจ้ากแสงสะทอ้นของใบหนา้ แขน  ขา  ล าตวัของคน  ส่ือถึงบรรยากาศของสถานเริงรมยท่ี์
มีการน าแสงของหลอดไฟมาใชน้ าเสนอ 
 กลวธีิการระบายสี  ระบายสีแบบเรียบ แบน ไม่เกล่ียสี  ระบายหนาซบัซ้อน ทิ้งรอยฝีแปรง
ท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว  มีชีวติชีวา  แสดงถึงความสัมพนัธ์กบัชุดสี 
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ตารางที ่ 4  สรุปการวเิคราะห์ภาพของ   แอนสท์  ลุดวกิ  เคียร์ชเนอร์ 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 สรุป 

การบิดเบือน
รูปทรงมนุษย์ 

ยดื,  บิดงอ,   
หดใหส้ั้น 

ยดื,  บิดงอ,   
บีบ 

ยดื,  บิดงอ,   
บีบ 

ยดื,  บิดงอ,   
หดใหส้ั้น 

ยดื,  บิดงอ,   
หดใหส้ั้น,บีบ 

ชุดสี ม่วง,  แดง,  
ส้ม,   น ้าตาล, 
เขียว,  ด า ,
ชมพ,ู  น ้าเงิน 

เหลือง , เขียว,  
ด า,  น ้าเงิน, 
ขาว,  ฟ้า,  ส้ม 

แดง,  เหลือง,  
ฟ้า,  เขียว,  
น ้าเงิน,ส้ม ,
ชมพ ู

ส้ม,ม่วง,
เหลือง,น ้าตาล
เขียว,ด า,ฟ้า
,น ้าเงิน 

แดง,  เหลือง,  
ม่วง,  เขียว,  
น ้าเงิน,น ้าตาล
,ฟ้า,ชมพ,ูส้ม  

กลวธีิ 

การระบายสี 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-การระบายสี
หนาซบัซอ้น 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

 
  

อภิปรายผล 

จากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานของ แอนสท ์ ลุดวิก เคียร์ชเนอร์  พบวา่ การบิดเบือนรูปทรง
มนุษยโ์ดยส่วนรวมเป็นแบบยดื ดึง ใหย้าว  แขน  ขา  บิดงอ  ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกเคล่ือนไหว  
สนุกสนาน  ร่าเริง 
 ชุดสี  ใช้โทนคู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย ทั้งแบบแสดงความรู้สึกท่ีรุนแรงและโรแมนติก มี
ความเคล่ือนไหวของสี  ท าใหส้นุกสนาน   
 กลวิธีการระบายสี  ระบายแบบเรียบ แบน  ระบายหนาซบัซ้อน ทิ้งรอยฝีแปรง  ท าให้เกิด
อารมณ์ความรู้สึกมีพลงั  เคล่ือนไหว  สนุกสนาน  ร่าเริง 
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การวเิคราะห์ผลงานของ อีกอน  ชิลเลอร์   
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่ 22 

 

ช่ือภาพ  สวมกอด  (The  Embrace)   
ศิลปิน    อีกอน  ชิลเลอร์  (Egon  Schiele) 
ปีท่ีสร้าง ไม่ปรากฏปีท่ีสร้าง   
ขนาด  498 x 285  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี    
                              

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน  สีแดง  สีชมพ ู
 บีบ  สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง   สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล   สีน ้าเงิน 
  เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน   สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

 การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน   ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 

อภิปรายผล   
จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ โดยส่วนรวมจะเป็นแบบบิดงอ  

เป็นลอน  ภาพเร่ืองราวและส่วนประกอบ  พร้อมทั้งพื้นหลงัมีความสัมพนัธ์กนัในแบบหงิกงอและ
เป็นลอน  สังเกตไดจ้ากพื้นหญา้จะท าให้เป็นเส้นหงิกงอเพื่อให้สัมพนัธ์กบัผา้ปูท่ีส่ือถึงความยบั  
หงิกงอ  แขน  ขา  ร่างกายมนุษยจ์ะเส้นกลา้มเน้ือให้หงิกงอ  เป็นลอน  กลา้มเน้ือเกร็งเก่ียวพนัเป็น
ปุ่มปม  เส้นผมยุ่งเหยิงซ่ึงเป็นเอกภาพของการบิดเบือนผลงานของศิลปิน  ท่ีเห็นเด่นชัดท่ีสุดคือ  
รอยยบัของผา้ปูพื้น  เพื่อท าใหเ้กิดความรู้สึกอารมณ์ของเร่ืองราว   ท าใหเ้กิดการเคล่ือนไหว  มีชีวติ 
 ชุดสี  ใชชุ้ดสีคู่ตรงขา้มสีน ้ าตาล  ครีม  เหลือง  ส้ม  กบัสีเขียวอ่อน ฟ้า  ใชสี้ด าตดัเส้น เนน้
บางส่วน  บรรยากาศโรแมนติก    
 กลวิธีการระบายสี  ระบายแบบเกล่ีย ขยี้   ไล่น ้ าหนกัให้เกิดคล่ืนเป็นลอน ทิ้งฝีแปรง พื้น
หลงั  ท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว  มีชีวติ 
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ภาพที ่ 23 

 

ช่ือภาพ  เปลือย  (Desnudo – femenino) 
ศิลปิน    อีกอน  ชิลเลอร์  (Egon  Schiele) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ. 1914 
ขนาด  1152 x720  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี    
                              

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน   สีแดง  สีชมพ ู
 บีบ  สีม่วง  สีขาว 

 บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง  สีเหลือง  สีฟ้า 
 มวล  สีน ้าตาล  สีน ้าเงิน 
  เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน  สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

 การระบายสีหนาซบัซอ้น   ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
 การระบายสีเรียบกลมกลืน   ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 

 
อภิปรายผล   
จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์โดยส่วนรวมเป็นแบบยืด ดึงให้

ยาว  หงิกงอ  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน โดยการยดืแขนขา  ล าตวัให้ยาว เนน้กลา้มเน้ือให้เป็นปุ่มปมเป็น
ลอน  เป็นการแสดงจุดเนน้ของกายวภิาคมนุษยท่ี์ชดัเจน 
 ชุดสี  สีโดยส่วนรวมเป็นสีเอกรงคเ์นน้บางส่วน  ใชสี้เขม้ตดัเส้นเพื่อเนน้กลา้มเน้ือบางส่วน  
ใชสี้ครีมอมส้มสร้างบรรยากาศอบอุ่น  สบาย    
 กลวธีิการระบายสี ระบายแบบเรียบ  แบน  เนน้มิติบางส่วน  ระบายบางๆ  ไม่ซบัซอ้น 
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ภาพที ่ 24 
 

ช่ือภาพ  นกัสู้  (Fighter) 
ศิลปิน    อีกอน  ชิลเลอร์  (Egon  Schiele) 
ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1890-1918 
ขนาด  737 x1144  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี 
                                 

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน   สีแดง  สีชมพ ู
  บีบ  สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น   สีส้ม  สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง  สีฟ้า 
 มวล  สีน ้าตาล  สีน ้าเงิน 

 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน  สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

 การระบายสีหนาซบัซอ้น   ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 

 
อภิปรายผล   
จากการศึกษาวเิคราะห์พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ โดยส่วนรวมเป็นแบบยืด  ดึงให้

ยาว  แขน  ขา  หงิกงอ  เนน้กลา้มเน้ือเป็นปุ่มปม  ลอน  เพื่อใหรู้ปทรงมนุษยส์ัมพนัธ์กนัตามรูปแบบ
กายวิภาค  เม่ือยืด  ดึงใบหน้ายาว  แสดงอารมณ์ทางใบหนา้  แขน  ขา  มือเกร็ง  มองเห็นกลา้มเน้ือ  
แขน  ขา  ล าตวั  ก็ยาวกลมกลืนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัไปดว้ย  แสดงออกทางกายวภิาคมนุษย ์
 ชุดสี  โดยส่วนรวมเป็นชุดสีเอกรงคโ์ดยใชโ้ทนสีร้อน  สีแดง  ส้ม  ครีม  เหลือง  ใชสี้ด าตดั
เส้น  เนน้กลา้มเน้ือใหเ้ป็นลอน    
 กลวธีิการระบายสี  ระบายแบบบางๆ  เนน้น ้ าหนกั เรียบ กลมกลืนบางส่วน ทิ้งรอยฝีแปรง  
บนกลา้มเน้ือ ไม่เกล่ียสี  ตดัเส้นดว้ยสีครีมบางส่วน 
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ภาพที ่ 25 
 

ช่ือภาพ  ความยุง่เหยงิ  (Tumblr) 
ศิลปิน    อีกอน  ชิลเลอร์  (Egon  Schiele) 
ปีท่ีสร้าง ไม่ปรากฏปีท่ีสร้าง 
ขนาด  354 x 500  เซนติเมตร 
เทคนิค  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil  on  Canvas) 
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ผลการวเิคราะห์ 
 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ 
 

2.  ชุดสี    
                              

  ยดื  หงิกงอ  เป็นลอน  สีแดง  สีชมพ ู
  บีบ  สีม่วง  สีขาว 
  บิดงอ  สีม่วงแดง  สีครีม 

 หดใหส้ั้น  สีส้ม   สีเทา 
 การดึง   สีเหลือง   สีฟ้า 
 มวล   สีน ้าตาล  สีน ้าเงิน 
 เก่ียวพนั  เป็นปุ่มปม  เป็นลอน  สีเขียว   สีด า 
 
3.  กลวธีิการระบายสี 
 

    

 การระบายสีหนาซบัซอ้น  ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
  การระบายสีเรียบกลมกลืน  ระบายสีขอบคม 

  ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั  การระบายสีดว้ยเกรียง 
 
 

อภิปรายผล   
จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์โดยส่วนรวมเป็นแบบบีบให้

ทะลกั  หงิกงอ  เป็นลอน  ยืดบางส่วน  โดยบีบใบหนา้ส่วนจมูกลงมาหาล าคอ  ท าให้แฟบ  ใบหนา้
ส่วนหวัจะทะลกั  มือและน้ิวมือยดื  ดึงให้ยาว  และเกร็ง  ผมช้ีชดัไม่เป็นระเบียบ  ท าให้ภาพมีความ
เป็นเอกภาพในเร่ืองของเร่ืองราวของการบิดเบือนรูปทรงดูแลว้กลมกลืนไปดว้ยกนัดี ส่ือเร่ืองราว
อารมณ์ความรู้สึกไดเ้หมาะสมตามเน้ือหาท่ีเกิดความรู้สึกยุง่เหยงิสับสน 
 ชุดสี  ใชโ้ทนสีเอกรงค ์ ใหสี้เป็นธรรมชาติ  แสงเงาชดัเจน  ร้ิวรอยของเส้ือผา้เหมือนจริง    
 กลวธีิการระบายสี  ระบายสีแบบเรียบ  กลมกลืน  เกล่ียสีใหเ้หมือนธรรมชาติ ระบายร้ิวรอย
เส้ือผา้เหมือนจริง  แต่ท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว  พล้ิว  บางเบา  ไม่หนกัแน่น เนน้กลา้มเน้ือให้หงิก
งอเป็นลอน  มือเกร็ง 
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ตารางที ่ 5  สรุปการวเิคราะห์ภาพของ   อกีอน  ชิลเลอร์   
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 สรุป 

การบิดเบือน
รูปทรงมนุษย์ 

ยดื,บิดงอ,
เก่ียวพนัเป็น
ปุ่มปม   
เป็นลอน 

ยดื,เก่ียวพนั
เป็นปุ่มปม   
เป็นลอน 
 

ยดื,บีบ, 
บิดงอ 

ยดื,บีบ, 
บิดงอ 

ยดื,บีบ, 
บิดงอ,เก่ียวพนั
เป็นปุ่มปม   
เป็นลอน 

ชุดสี ครีม,ส้ม,
เหลือง,น ้าตาล
,เขียว,ด า,ฟ้า,
น ้าเงิน 

ส้ม,แดง,ด า เหลือง,ส้ม,
แดง,ด า 

เหลือง,
น ้าตาล,เทา,
ฟ้า,ด า 

ส้ม,เหลือง,แดง,
น ้าตาล,ฟ้า,ด า 

กลวธีิการระบายสี -การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-ระบายสีขอบ
คม 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-ระบายสีคร้ัง
เดียวเสร็จ 

-ระบายสีขอบ
คม 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

-ระบายสีคร้ัง
เดียวเสร็จ 

-การระบายสี
เรียบ
กลมกลืน 

-ระบายสี
แสดงลีลา
รอยพูก่นั 

-การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

-ระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั 

-ระบายสีขอบ
คม 

 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงาน อีกอน  ชิลเลอร์  พบวา่  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ มีความ
หลากหลาย  สอดคลอ้งไปตามเน้ือหา  และเร่ืองราวท่ีศิลปินไดน้ าเสนอเป็นผลงาน  จากการศึกษา
ลกัษณะรูปแบบการบิดเบือนรูปทรงมนุษยท่ี์พบคือ  การยืด  ดึง  หงิกงอ  เก่ียวพนั  เป็นลอน  เป็น
ปุ่มปม  และบีบใหท้ะลกั  การบิดเบือนเหล่าน้ีท าใหเ้กิดความรู้สึกท่ีสัมพนัธ์กนัของเน้ือหา  เร่ืองราว  
อารมณ์ในการแสดงออกทางผลงาน   
 ชุดสี โดยส่วนรวมจะใช้สีเอกรงค์ เน้นน ้ าหนักบางส่วน ท าให้เกิดแสงเงาเหมือนจริง  
รูปร่างรูปทรง กลา้มเน้ือของคน เป็นปุ่มปมเป็นลอน   
 กลวิธีการระบายสี ระบายสีแบบเรียบ  เกล่ียสีให้กลมกลืน เนน้น ้ าหนกับางส่วน ทิ้งรอยฝี
แปรงใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว  ส่ือถึงเร่ืองราว  อารมณ์ความรู้สึก 
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ตารางที ่ 6  สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานศิลปินลัทธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
 

 

ศิลปิน 
ประเด็น 

 

เอมิว  โนลเด 
แอนสท์  ลุดวกิ  
เคียร์ชเนอร์ 

อกีอน  ชิลเลอร์ สรุป 

การบิดเบือน
รูปทรงมนุษย์ 

ยดื หงิกงอ,  บิดงอ,   
หดใหส้ั้น 

ยดื,  บิดงอ,   
หดใหส้ั้น,บีบ 

ยดื,บีบ, 
บิดงอ,เก่ียวพนัเป็น
ปุ่มปม เป็นลอน 

ผลงานถ่ายทอดใน
ลกัษณะ  ยดื บิดงอ
บีบ หดใหส้ั้น ซ่ึงส่ือ
ใหเ้ห็นถึงความ
เจบ็ปวด สนุกสนาน 
เป็นไปตามอารมณ์
ของเร่ืองราว    

ชุดสี แดง,  เหลือง,  ม่วง
,  เขียว,  
น ้าเงิน,น ้าตาล  

แดง,  เหลือง,  ม่วง
,  เขียว,  
น ้าเงิน,น ้าตาล,ฟ้า,
ชมพ,ูส้ม  

ส้ม,เหลือง,แดง,
น ้าตาล,ฟ้า,ด า 

สีท่ีใชใ้นผลงานส่วน
ใหญ่  ไดแ้ก่  แดง, 
เหลือง,ส้ม,ม่วง,ฟ้า, 
เขียว,น ้าเงิน,น ้าตาล  
ซ่ึงส่ือใหเ้ห็นถึง
ความเศร้า  รุนแรง  
สนุกสาน 

กลวธีิการระบายสี -การระบายสีหนา
ซบัซอ้น 

-การระบายสีเรียบ
กลมกลืน 

-ระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั 

-การระบายสีหนา
ซบัซอ้น 

-การระบายสีเรียบ
กลมกลืน 

-ระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั 

-การระบายสีเรียบ
กลมกลืน 

-ระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั 

-ระบายสีขอบคม 

กลวธีิการระบายสี
พบวา่  การระบายสี
หนาซบัซอ้น, 
การระบายสีเรียบ
กลมกลืน,ระบายสี
แสดงลีลารอยพูก่นั 

ซ่ึงส่ือใหเ้ห็นถึง  
ความเคล่ือนไหว
ของเร่ืองราว
ถ่ายทอดอารมณ์และ
บรรยากาศ 
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จากการศึกษาผลงานของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  3 คน จ านวน 12 ภาพ สรุปผลได้ดังนี ้
ในประเด็น 
การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ จะพบวา่  ยดื  ดึงใหย้าวท่ีแขน  ขา  ล าตวั  ล าคอ  ใบหนา้ บิดงอ 

บริเวณแขน  ขา,  บีบ  หดให้สั้นบริเวณแขน  ขา  ล าตวั      
ชุดสี  ใชสี้ท่ีหลากหลาย ทั้งสีโทนร้อนและโทนเยน็  สีโทนร้อนไดแ้ก่  สีแดง สีเหลือง สีส้ม 

สีม่วง สีน ้าตาล ใชเ้ป็นเน้ือหาเร่ืองราวซ่ึงแสดงถึงรูปทรงมนุษยใ์นอริยาบทต่างๆ เพื่อส่ืออารมณ์ของ
เน้ือหาเร่ืองราว  ส่วนสีโทนเย็น ได้แก่  สีเขียว  สีฟ้า  สีน ้ าเงิน  ใช้ในบริเวณท่ีเป็นพื้นหลังและ
ส่วนประกอบอ่ืนๆ  เพื่อท าให้เกิดความโดดเด่นด้านเร่ืองราว  ซ่ึงใช้สีโทนร้อนและโทนเย็น ใน
อตัราส่วน 80 : 20   

กลวิธีการระบายสี การระบายสีหนาซบัซ้อนบางส่วนท่ีสามารถพบไดบ้ริเวณพื้นหลงัของ
ภาพหรือบริเวณเน้ือหาเร่ืองราว  ระบายสีเรียบกลมกลืนตามบริเวณเน้ือหาเร่ืองราวของภาพ  และ
ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นัจะเห็นไดบ้นรอยเส้ือผา้  พื้นหลงั 

ผลการสังเคราะห์เพือ่เป็นแนวทางในการสร้างเคร่ืองมือ 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานศิลปินจ านวน 3 คน รวม 12 ภาพ ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลท่ีศึกษา
วเิคราะห์มาสังเคราะห์เป็นแนวทางในการสร้างเคร่ืองมือ จ านวน 4 ช้ิน  ดงัน้ี 

1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ เป็นการบิดเบือนรูปทรงของมนุษยแ์บบบีบ ยืด บิดงอ ให้
หลากหลายท่าทาง ขยายใหใ้หญ่ ใส่อารมณ์ความรู้สึกของรูปทรง 

2.  ชุดสี ใช้สีท่ีหลากหลายด้วยสีโทนร้อนและโทนเยน็ ในอตัราส่วน 80 : 20 สร้าง
บรรยากาศพื้นหลงัท่ีหลากหลายเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกท่ีแตกต่างและเปล่ียนคู่สีตรงขา้มหลายๆ คู่ 

3.  กลวิธีการระบายสี โดยใช้แปรงลงพื้นหลงัเกล่ียสีให้เรียบท าให้บรรยากาศดูเวิ้งวา้ง
กวา้งไกล   ส่วนเร่ืองราวเน้ือหา  ใชเ้กรียงหรือไมแ้บนๆ  ปาดแตม้สี  ท าให้เกิดความรู้สึกน่าเกลียด
น่ากลวั  กกัขฬะ   

จากการวเิคราะห์ผลงานของศิลปินทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หอิ้ทธิพลในการสร้างสรรคผ์ลงานโดย  
 -  เอมิว  โนลเด ไดใ้ห้อิทธิพลในการใชชุ้ดสี  เพื่อส่ือถึงความรู้สึกท่ีหลากหลาย  และการ

น าสีคู่ตรงขา้มมาใชใ้นงาน 
-   แอนสท์  ลุดวิก  เคียร์ชเนอร์  ไดใ้ห้อิทธิพลในการจดัองค์ประกอบศิลป์  โดยสร้าง

เร่ืองราวและจุดเด่นท่ีขยายใหญ่ 
-   อีกอน  ชิลเลอร์  ไดใ้ห้อิทธิพลในการบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ เพื่อส่ือถึงความเจ็บปวด 

มวัเมา  ลุ่มหลง 
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 ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่26  ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 , “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  5” 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 
ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  1 “ ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 5”  ไดส้ร้างสรรคด์งัน้ี 

 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์  ใชรู้ปแบบยดื  ดึงใหย้าว  ยึดหลกักายวิภาคมนุษย ์โดยยืด  แขน  
ขา  ล าตวั  ให้ยาว  ใบหน้าแสดงอารมณ์ความสนุกสนาน ไม่เช่ือฟังค าสั่งสอน แขน ขา บิดเบ้ียว  
หงิกงอ  เส้นโคง้ ส่ือถึงประเพณีวฒันธรรมท่ีไม่สามารถควบคุมให้อยู่ในกรอบของความดีได ้มืด
บอดทางสติปัญญา  ความไม่เช่ือฟังค าสอนของผูอ้าวุโส  ภาพงู  สัตวเ์ล่ือยคลานส่ือถึงความชัว่ร้าย    
ส่ือถึงการขาดความคิด  ยากท่ีจะสั่งสอนได้  วุ่นวาย  เป็นสาเหตุของพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค ์ 
แท่งส่ีเหล่ียมส่ือถึงแนวปฏิบติัท่ีเยาวชนไม่น าพาเอาเป็นเยีย่งอยา่ง 
 ชุดสี  ใช้สีคู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย  ไดแ้ก่สีแดงกบัสีเขียว สีส้มกบัสีฟ้าตรงบริเวณวงกลม
และพื้นหลงั  เนน้แสงสีเหลือง  แสงน ้ าหนกัของรูปทรงมนุษยส์ะทอ้นมาจากสีเหลือง สีด า  มุมซ้าย  
มุมขวาส่ือถึงความชัว่ร้าย  ความลม้เหลวทางสังคม  สีแดงของพื้นหลงัส่ือถึงอารมณ์ความรุนแรงท่ี
แผก่ระจายออกมาจากจิตใตส้ านึกขาดความย ั้งคิด 
 กลวธีิการระบายสี  ผูว้จิยัไดใ้ชก้ระบวนการระบายสี โดยลงพื้นหลงัดว้ยแปรง วิธีเกล่ียเรียบ  
ไล่น ้ าหนักให้กลมกลืน บริเวณพื้นหลัง ต่อจากนั้นใช้เกรียงปาด  แต้มสี  สร้างเร่ืองราว ได้แก่  
รูปทรงมนุษย ์ ใช้เกรียงปาดให้เป็นรูปทรงมนุษยใ์นอริยะบทท่ีสะทอ้นถึงพฤติกรรมเยาวชนและ
แสดงอารมณ์ของเร่ืองราว  ใส่ส่ือขวดเหลา้สารเสพติด  สัตวเ์ล่ือยคลาน  แท่งส่ีเหล่ียม 
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จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี  1  “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 5” เขา้กระบวนการเดลฟาย
ประยุกต์  ผูเ้ช่ียวชาญเห็นว่าผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองวิจยัซ่ึงเป็นรูปพฤติกรรม
ของเยาวชนในสังคมปัจจุบนัและมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นดงัต่อไปน้ี 
 ประเด็นท่ี 1  ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชน
ในสังคมปัจจุบนั”  ดงัน้ี 

ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจยั ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั  ไดเ้หมาะสมดีมากสังคม 
 ประเด็นท่ี 2  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ เหมาะสมดี 
 ประเด็นท่ี 3  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
  ชุดสี  เหมาะสมดี  แต่ใหล้ดน ้ าหนกัของสีด าลง 
 ประเด็นท่ี 4  กลวธีิการระบายสีเหมาะสม   ดงัน้ี   
  กลวธีิการระบายสี  เหมาะสมดี   และมีกระบวนการเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
 ประเด็นท่ี 5  มีขอ้เสนอแนะ  ประเด็นท่ีใหป้รับปรุง  ดงัน้ี   
  ให้ตดัเส้นโคง้ออก  ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กว่าเดิม  จดัองค์ประกอบให้
เหมาะสมกบัพื้นท่ีวา่ง  น าส่ือเทคโนโลยมีาประกอบเพื่อแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า ภาพท่ี 1 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 5”
ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจยั “ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั”
ผลงานสอดคล้องกบัเร่ืองท่ีวิจยั  ได้อย่างเหมาะสมดีมาก การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมี
ความเหมาะสมดี  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสมดี  แต่ใหล้ดน ้าหนกัของสีด าลง  กลวิธีการ
ระบายสีเหมาะสมดี  และมีกระบวนการเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีขอ้เสนอแนะ  ประเด็นท่ีให้
ปรับปรุง  ใหต้ดัเส้นโคง้ออก  ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กวา่เดิม จดัองคป์ระกอบให้เหมาะสม
กบัพื้นท่ีวา่ง  น าส่ือเทคโนโลยมีาประกอบเพื่อแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
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 ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่27 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 2,  “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  6” 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 
ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  2  “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 6”  ไดส้ร้างสรรคด์งัน้ี 

 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์  ใชรู้ปแบบยืด  ดึงให้ยาว  ยึดหลกักายวิภาคมนุษย ์โดยยืด แขน  
ขา  ล าตวั  ใหย้าว  ใบหนา้แสดงอารมณ์ความมวัเมา ขาดสติ  แขน ขา  บิดเบ้ียว หงิกงอ เส้นโคง้ ส่ือ
ถึงประเพณีวฒันธรรมท่ีไม่สามารถควบคุม  ขวดเหลา้ส่ือถึงสารเสพติดต่างๆ ทารกท่ีอยูใ่นครรภเ์กิด
จากการเสพส่ิงมึนเมาท าให้ขาดการย ั้งคิดเป็นสาเหตุของพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค ์  ท่ีจะน าไปสู่
ปัญหาอีกมากมาย 
 ชุดสี  ใชสี้คู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย ไดแ้ก่สีแดงกบัสีเขียวท่ี น ้ าหนกัของรูปทรงมนุษย ์สีส้ม
กบัสีฟ้าท่ีพื้นหลงัของภาพ  เนน้แสงสะทอ้นสีเหลือง  สีด าดา้นล่าง  มุมซ้าย  มุมขวาส่ือถึงความชัว่
ร้าย  และความลม้เหลวทางสังคม  สีแดงของพื้นหลงัส่ือถึงอารมณ์ความรุนแรงท่ีแผก่ระจายออกมา
จากจิตใตส้ านึก  ขาดความย ั้งคิด 
 กลวธีิการระบายสี  ผูว้จิยัไดใ้ชก้ระบวนการระบายสี โดยลงพื้นหลงัดว้ยแปรง วิธีเกล่ียเรียบ  
ไล่น ้าหนกัใหก้ลมกลืน บริเวณพื้นหลงั ต่อจากนั้นใชเ้กรียงปาด แตม้สี สร้างเร่ืองราว ไดแ้ก่ รูปทรง
มนุษย ์ ใชเ้กรียงปาดใหเ้ป็นรูปทรงมนุษยใ์นอริยะบทท่ีสะทอ้นถึงพฤติกรรมเยาวชน ภาพทารกท่ีอยู่
ในครรภ ์ และแสดงอารมณ์ของเร่ืองราว  ใส่ส่ือท่ีแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
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  จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี 2   “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 6” เขา้กระบวนการเดลฟาย
ประยุกต์ ผูเ้ช่ียวชาญเห็นว่าผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองวิจยัซ่ึงเป็นรูปพฤติกรรม
ของเยาวชนในสังคมปัจจุบนัและมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นดงัต่อไปน้ี 
 ประเด็นท่ี 1 ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั”  ดงัน้ี 

ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจยั ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั  ไดเ้หมาะสมดีมาก 
 ประเด็นท่ี 2  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ มีความเหมาะสมดี   
 ประเด็นท่ี 3  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
  ชุดสี มีความเหมาะสมดี แต่ใหล้ดน ้าหนกัสีด าลง 
 ประเด็นท่ี 4  กลวธีิการระบายสีเหมาะสม   ดงัน้ี   
  กลวธีิการระบายสี  เหมาะสมกบัเร่ืองราวไดดี้  
 ประเด็นท่ี 5  มีขอ้เสนอแนะ ประเด็นท่ีใหป้รับปรุง  ดงัน้ี   
  ให้ตดัเส้นโคง้สีด าออก  และใส่อารมณ์รูปทรงมนุษย ์ จดัองคป์ระกอบและน าส่ือ
เทคโนโลยมีาใส่ จดัน ้าหนกั จงัหวะ พื้นหลงัสร้างบรรยากาศท่ีหลากหลายอยา่ใหซ้ ้ ากนั 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า ภาพท่ี 2  “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  6”  
ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” ได้
อยา่งเหมาะสมดีมาก การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสมดี  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  
มีความเหมาะสมดี แต่ให้ลดน ้ าหนักสีด าลง กลวิธีการระบายสีเหมาะสมกับเร่ืองราวได้ดี มี
ข้อเสนอแนะ ประเด็นท่ีให้ปรับปรุง ให้ตดัเส้นโค้งสีด าออกและใส่อารมณ์รูปทรงมนุษย์  จัด
องคป์ระกอบและน าส่ือเทคโนโลยมีาใส่  จดัน ้าหนกั  จงัหวะ  พื้นหลงัสร้างบรรยากาศท่ีหลากหลาย
อยา่ใหซ้ ้ ากนั 
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 เคร่ืองมือช้ินที ่3 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่28  ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3, “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  7” 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  3  “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 7”   ไดส้ร้างสรรคด์งัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์ ใช้รูปแบบยืด ดึงให้ยาว  ยึดหลกักายวิภาคมนุษย ์โดยยืด แขน  
ขา ล าตวั ให้ยาว ใบหน้าแสดงอารมณ์ความต่ืนเตน้ ตกใจไม่รับผิดชอบ ภาพทารกถูกดึงด้วยคีม
เคร่ืองมือท าแทง้หมอเถ่ือน  เป็นการหาทางออกท่ีผิดวิธี  แขน ขา บิดเบ้ียว หงิกงอ เส้นโคง้ส่ือถึง
ประเพณีวฒันธรรมท่ีไม่สามารถควบคุม  ใหอ้ยูใ่นกรอบของความดีได ้  
 ชุดสี  ใชสี้คู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย  ไดแ้ก่สีแดงกบัสีเขียวท่ีรูปทรงมนุษย ์สีฟ้ากบัสีส้มท่ีพื้น
หลงั  เน้นแสงสะทอ้นสีเหลือง  สีด ามุมซ้าย  มุมขวา ส่ือถึงความชั่วร้าย  มืดบอดทางสติปัญญา  
ความไม่เช่ือฟังค าสอนของผูอ้าวุโส  สีแดงส้มของพื้นหลงัส่ือถึงอารมณ์ความรุนแรงท่ีแผ่กระจาย
ออกมาจากจิตใตส้ านึกขาดความย ั้งคิด  สีม่วงส่ือถึงความมวัเมา สารเสพติด 
 กลวธีิการระบายสี ผูว้จิยัไดใ้ชก้ระบวนการระบายสี โดยลงพื้นหลงัดว้ยแปรง วิธีเกล่ียเรียบ  
ไล่น ้าหนกัใหก้ลมกลืน บริเวณพื้นหลงั ต่อจากนั้นใชเ้กรียงปาด แตม้สี สร้างเร่ืองราว ไดแ้ก่  รูปทรง
มนุษย ์ ใช้เกรียงปาดให้เป็นรูปทรงมนุษยใ์นอริยะบทท่ีสะทอ้นถึงพฤติกรรมเยาวชนและแสดง
อารมณ์ของเร่ืองราว  ใส่ส่ือ   อุปกรณ์เคร่ืองมือแพทย ์ เส้นโคง้  ภาพทารก  สายรก 

จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี  3  “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 7”  เขา้กระบวนการเดลฟาย
ประยุกต์  ผูเ้ช่ียวชาญเห็นว่าผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองวิจยัซ่ึงเป็นรูปพฤติกรรม
ของเยาวชนในสังคมปัจจุบนัและมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นดงัต่อไปน้ี 
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 ประเด็นท่ี 1 ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั”  ดงัน้ี 

ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกบัเร่ืองท่ีวิจยั ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั  ไดเ้หมาะสมดีมาก 

ประเด็นท่ี 2  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ มีความเหมาะสมกบัเร่ืองราวพฤติกรรมเยาวชนใน

สังคมปัจจุบนัดี 
ประเด็นท่ี 3  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสม  ดงัน้ี 

ชุดสีใหล้ดน ้าหนกัสีด าของเส้นโคง้  ใหใ้ชสี้น ้าตาล  หรือสีท่ีผสมกนัแลว้เป็นสีเขม้  
เหมาะสมดี 
 ประเด็นท่ี 4  กลวธีิการระบายสีเหมาะสม   ดงัน้ี   
  กลวธีิการระบายสี  เหมาะสมดี  
 ประเด็นท่ี 5  มีขอ้เสนอแนะ  ประเด็นท่ีใหป้รับปรุง  ดงัน้ี   
  ให้ใส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษย์แสดงความต่ืนเตน้ ตกใจ  ตดัเส้นโคง้สีด าออก  
เพิ่มขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า  ภาพท่ี 3  “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7”  
ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” ได้
อยา่งเหมาะสมดีมาก  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสม  กบัเร่ืองราวพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนัดี  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี มีความเหมาะสมดี ให้ลดน ้ าหนกัสีด าของเส้นโคง้  
ให้ใช้สีน ้ าตาล หรือสีท่ีผสมกันแล้วเป็นสีเข้ม กลวิธีการระบายสีเหมาะสมดี มีข้อเสนอแนะ  
ประเด็นท่ีใหป้รับปรุง  ใหใ้ส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษยแ์สดงความความต่ืนเตน้ ตกใจ ตดัเส้นโคง้สี
ด าออก  เพิ่มขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 
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 เคร่ืองมือช้ินที ่4 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่29 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 4, “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  8” 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 
ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  4 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 8” ไดส้ร้างสรรคด์งัน้ี 

 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์  ใชรู้ปแบบยืด ดึงให้ยาว ยึดหลกักายวิภาคมนุษย ์โดยยืด แขน  
ขา  ล าตวั ให้ยาว ใบหน้าแสดงอารมณ์ความเจ็บปวด แขน ขา บิดเบ้ียว หงิกงอ เส้นโคง้ ส่ือถึง
ประเพณีวฒันธรรมท่ีไม่สามารถควบคุม ให้อยู่ในกรอบของความดีได้ กระปุกน ้ าเกลือ  ยา  
เคร่ืองมือแพทย ์ ภาพทารกท่ีถูกท าแทง้ ประตูทึบตนัส่ือถึงการขาดความคิด  ไร้ทางออกในการ
แกปั้ญหาเป็นสาเหตุของพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค ์
 ชุดสี  ใช้สีคู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย  ไดแ้ก่สีแดงกบัสีเขียวท่ีกระปุกน ้ าเกลือ  น ้ าหนกัของ
รูปทรงมนุษย ์ สีส้มกบัสีฟ้าท่ีพื้นหลงั  เนน้แสงสะทอ้นสีเหลือง  สีด ามุมซา้ย  มุมขวาส่ือถึงความชัว่
ร้าย  มืดบอดทางสติปัญญา  ความไม่เช่ือฟังค าสอนของผูอ้าวุโส  สีแดงของพื้นหลงัส่ือถึงอารมณ์
ความรุนแรงท่ีแผก่ระจายออกมาจากจิตใตส้ านึกขาดความย ั้งคิด 
 กลวธีิการระบายสี  ผูว้จิยัไดใ้ชก้ระบวนการระบายสี โดยลงพื้นหลงัดว้ยแปรง วิธีเกล่ียเรียบ  
ไล่น ้ าหนักให้กลมกลืน บริเวณพื้นหลงั  ต่อจากนั้นใช้เกรียงปาด  แตม้สี  สร้างเร่ืองราว  ได้แก่  
รูปทรงมนุษย ์ ใช้เกรียงปาดให้เป็นรูปทรงมนุษยใ์นอริยะบทท่ีสะทอ้นถึงพฤติกรรมเยาวชนและ
แสดงอารมณ์ของเร่ืองราว  ใส่ส่ือ  เทคโนโลย ี ท่ีแสดงถึงวถีิของเยาวชน  อุปกรณ์เคร่ืองมือแพทย ์  
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จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี  4 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 8” เขา้กระบวนการเดลฟาย
ประยุกต์  ผูเ้ช่ียวชาญเห็นว่าผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองวิจยัซ่ึงเป็นรูปพฤติกรรม
ของเยาวชนในสังคมปัจจุบนัและมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นดงัต่อไปน้ี 
 ประเด็นท่ี 1  ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชน
ในสังคมปัจจุบนั”  ดงัน้ี 

ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกบัเร่ืองท่ีวิจยั  ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั  ไดเ้หมาะสมดีมาก 
 ประเด็นท่ี 2  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ เหมาะสมดี 
 ประเด็นท่ี 3  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสม  ดงัน้ี 
  ชุดสีในผลงาน  เหมาะสมดี  ควรลดน ้าหนกัของสีด า 
 ประเด็นท่ี 4  กลวธีิการระบายสีเหมาะสม   ดงัน้ี   
  กลวธีิการระบายสี  เหมาะสมดี   ใหเ้พิ่มรอยปาดเกรียงพื้นหลงัอีก   
 ประเด็นท่ี  5 มีขอ้เสนอแนะ  ประเด็นท่ีใหป้รับปรุง  ดงัน้ี   
  ลดน ้ าหนักสีด า  ให้ตัดเส้นโค้งออก  เน้นการจัดองค์ประกอบ  พื้นท่ีว่างให้
เหมาะสม 
            จากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ เคร่ืองมือช้ินท่ี  4 ภาพ “โง่เขลา  เยาวชน หมายเลข 8”   
ผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  ให้ยืด  ดึงให้ยาว โดยแขน ขา และล าตวัยาวข้ึน
กวา่เดิม  ใส่อารมณ์  ความเจบ็ปวด ลดรายละเอียดลง และใหต้ดัเส้นโคง้ออกเพราะจะท าให้เร่ืองราว
รูปทรงมนุษยช์ดัเจน  ตดัทอนรายละเอียดส่ือ  อุปกรณ์แพทย ์ ไม่เนน้เหมือนจริง  สายน ้ าเกลือ สาย
รกของเด็ก  เคล่ือนไหวดีแลว้ไม่ตอ้งปรับ  ให้ลดค่าสีด าลงให้มีบา้งบางส่วนไม่ตอ้งมาก พื้นหลงัให้
สร้างบรรยากาศท่ีหลากหลายเพื่อให้ส าแดงพลงัอารมณ์ไดเ้ต็มท่ี  ให้ระบายสีตามอารมณ์และใช้
เทคนิคท่ีหลากหลาย  ใชเ้กรียงปาด  แตม้ หรืออาจใชว้สัดุอ่ืนไดอี้ก  เช่น ก่ิงไม ้ไมบ้รรทดั เปลือกไม ้  

 
 
 
 
 
 
 



101 
 

ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 ผูว้จิยัไดน้ าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน น าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นทศันศิลป์เพื่อ
เก็บขอ้มูลตามเทคนิคแบบเดลฟายประยกุต ์ปรากฏผลดงัน้ี 

 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า ภาพท่ี 1 “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  5” 
ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจยั “ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” 
ผลงานสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  ไดอ้ยา่งเหมาะสมดีมาก  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมี
ความเหมาะสมดี  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสมดี  แต่ให้ลดน ้ าหนกัของสีด าลง กลวิธีการ
ระบายสีเหมาะสมดี  และมีกระบวนการเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  มีขอ้เสนอแนะ  ประเด็นท่ีให้
ปรับปรุง  ใหต้ดัเส้นโคง้ออก  ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กวา่เดิม จดัองคป์ระกอบให้เหมาะสม
กบัพื้นท่ีวา่งน าส่ือเทคโนโลยมีาประกอบเพื่อแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า  ภาพท่ี 2  “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  6” 
ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  “ ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” ได้
อยา่งเหมาะสมดีมาก  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสมดี   ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  
มีความเหมาะสมดี  แต่ให้ลดน ้ าหนักสีด าลง กลวิธีการระบายสีเหมาะสมกับเร่ืองราวได้ดี  มี
ข้อเสนอแนะ ประเด็นท่ีให้ปรับปรุง ให้ตัดเส้นโค้งสีด าออกและใส่อารมณ์รูปทรงมนุษย์ จัด
องคป์ระกอบและน าส่ือเทคโนโลยมีาใส่  จดัน ้าหนกั  จงัหวะ  ใหเ้กิดพื้นท่ีวา่ง 

 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า   ภาพท่ี 3  “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7”
ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั   “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” ได้
อยา่งเหมาะสมดีมาก  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสม  กบัเร่ืองราวพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนัดี  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความเหมาะสมดี ใหล้ดน ้ าหนกัสีด าของเส้นโคง้  
ให้ใช้สีน ้ าตาล หรือสีท่ีผสมกันแล้วเป็นสีเข้ม กลวิธีการระบายสีเหมาะสมดี มีข้อเสนอแนะ  
ประเด็นท่ีให้ปรับปรุง  ให้ใส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษยแ์สดงความเจ็บปวด  ตดัเส้นโคง้สีด าออก  
เพิ่มขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า  ภาพท่ี 4  “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข  8”
ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  ได้
อยา่งเหมาะสมดีมาก  การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสมดี ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  
มีความเหมาะสมดี  ควรลดน ้าหนกัของสีด า กลวธีิการระบายสีเหมาะสมดี ให้เพิ่มรอยปาดเกรียงพื้น
หลังอีก  ข้อเสนอแนะ ประเด็นท่ีให้ปรับปรุง  ลดน ้ าหนักสีด า ให้ตดัเส้นโค้งออก เน้นการจัด
องคป์ระกอบ  พื้นท่ีวา่งใหเ้หมาะสม 
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การสร้างสรรค์ผลงาน 
 จากผลการสังเคราะห์ ผูว้จิยัไดด้ าเนินการจดัท าภาพร่างเพื่อการสร้างสรรคผ์ลงาน น าเสนอ
ภาพร่างต่ออาจารยท่ี์ปรึกษาและสร้างสรรคง์าน ดงัภาพการสร้างสรรคต่์อไปน้ี 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1 

                     เคร่ืองมือช้ินท่ี 1                                              ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 

ภาพที ่ 30  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1, “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  5” 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 
 ข้อมูลการพฒันา/สร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที ่ 1  
 ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจัย “ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”   
  ไม่แกไ้ข 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์
  ไม่แกไ้ข 
 สีท่ีใชใ้นผลงาน  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ไดล้ดน ้าหนกัของสีด าลง 
 กลวธีิการระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ไม่แกไ้ข 
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 ขอ้เสนอแนะ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ให้ตดัเส้นโคง้ออก  ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กว่าเดิม  จดัองค์ประกอบให้
เหมาะสมกบัพื้นท่ีวา่งน าส่ือเทคโนโลยมีาประกอบเพื่อแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 1 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 5” ผูว้ิจ ัยได้
สร้างสรรค์ผลงาน ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ไดล้ดน ้ าหนกัของสีด าลง และไดต้ดัเส้นโคง้ออก ขยายภาพ
รูปทรงมนุษย์ให้ใหญ่กว่าเดิม จัดองค์ประกอบให้เหมาะสมกับพื้นท่ีว่างน าส่ือเทคโนโลยีมา
ประกอบเพื่อแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
 ชุดสี   ไดล้ดน ้าหนกัของสีด าลง 
 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้  น ามาพฒันาสร้างสรรคแ์ละน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบ
ท่ี 2 ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน  เห็นวา่  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ไดล้ดน ้ าหนกัของสีด าลง และตดัเส้นโคง้
ออก  ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กวา่เดิม  จดัองค์ประกอบให้เหมาะสมกบัพื้นท่ีวา่ง น าภาพ
โทรศพัทเ์คล่ือนท่ี  แทป็เลต  คอมพิวเตอร์ รถจกัรยานยนต์ และส่ิงเสพติด  มาประกอบเพื่อแสดงถึง
วถีิของเยาวชน 
 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 1 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 5” ผูว้ิจ ัยได้
สร้างสรรคผ์ลงาน ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน  ไดล้ดน ้าหนกัของสีด าลง  และไดต้ดัเส้นโคง้ออก  ขยายภาพ
รูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กว่าเดิม  จดัองค์ประกอบให้เหมาะสมกบัพื้นท่ีว่างน าส่ือเทคโนโลยีมา
ประกอบเพื่อแสดงถึงวถีิของเยาวชน 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2 

 

 

 

 

 

 

                     เคร่ืองมือช้ินท่ี  2                                          ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี  2 

ภาพที ่31  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2, “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 6”    
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 
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 ข้อมูลการพฒันา/สร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที ่ 2 
 ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจยั  “ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”   
  ไม่แกไ้ข 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์
  ไม่แกไ้ข 
 ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ไดล้ดน ้าหนกัของสีด าลง 
 กลวธีิการระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ไม่แกไ้ข 
 ขอ้เสนอแนะ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ให้ตดัเส้นโคง้สีด าออกและใส่อารมณ์รูปทรงมนุษย ์จดัองค์ประกอบและน าส่ือ
เทคโนโลยมีาใส่ จดัน ้าหนกั จงัหวะ ใหเ้กิดพื้นท่ีวา่ง 
 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 2 “ภาพโง่เขลา  เยาวชน หมายเลข  6” ผูว้ิจยัได้
สร้างสรรค์ผลงาน ชุดสีท่ีใช้ในผลงาน ได้ลดน ้ าหนักของสีด าลง และได้ตดัเส้นโคง้สีด าออก ใส่
อารมณ์รูปทรงมนุษย ์ จดัองคป์ระกอบและน าส่ือเทคโนโลยีมาใส่  จดัน ้ าหนกั  จงัหวะ ให้เกิดพื้นท่ี
วา่ง 
 ชุดสี  ลดน ้าหนกัของสีด าลง 

จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้  น ามาพฒันาสร้างสรรคแ์ละน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบ
ท่ี  2  ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง  3 ท่าน  เห็นวา่  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน  ไดล้ดน ้ าหนกัของสีด าลง และตดัเส้น
โคง้ออก  ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้ใหญ่กวา่เดิม  จดัองค์ประกอบให้เหมาะสมกบัพื้นท่ีวา่ง  น า
ภาพโทรศพัท์เคล่ือนท่ี  แท็ปเลต  คอมพิวเตอร์ รถจกัรยานยนต์ และส่ิงเสพติด  มาประกอบเพื่อ
แสดงถึงวถีิของเยาวชน 

ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 2 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 6” ผูว้ิจ ัยได้
สร้างสรรคผ์ลงาน ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน  ไดล้ดน ้ าหนกัของสีด าลง  และไดต้ดัเส้นโคง้สีด าออก ใส่
อารมณ์รูปทรงมนุษยโ์ดยเพิ่มท่าทางอารมณ์ความเจบ็ปวด  จดัองคป์ระกอบและน าส่ือเทคโนโลยีมา
ใส่  จดัน ้าหนกั  จงัหวะ  ใหเ้กิดพื้นท่ีวา่ง 
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 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3 

 

 

 

 

 

 

              เคร่ืองมือช้ินท่ี 3                                                          ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 

ภาพที ่32  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3, “ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  7” 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

  

 ข้อมูลการพฒันา/สร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที ่ 3 
 ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจัย “ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”   
  ไม่แกไ้ข 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์
  ไม่แกไ้ข 
 ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ชุดสี  ไดล้ดน ้าหนกัสีด าของเส้นโคง้  ใชสี้น ้าตาล  หรือสีท่ีผสมกนัแลว้เป็นสีเขม้ 
 กลวธีิการระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ไม่แกไ้ข 
 ขอ้เสนอแนะ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ไดใ้ส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษยแ์สดงความเจบ็ปวด ตดัเส้นโคง้สีด าออก เพิ่มขนาด
เร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 
 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 3 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 7” ผูว้ิจ ัยได้
สร้างสรรคผ์ลงาน ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ชุดสีไดล้ดน ้าหนกัสีด าของเส้นโคง้ ใชสี้น ้ าตาล หรือสีท่ีผสม
กนัแล้วเป็นสีเขม้  และได้ใส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษยแ์สดงความเจ็บปวด  จดัเส้นโคง้สีด าออก  
เพิ่มขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 
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 ชุดสี  ไดป้รับปรุงชุดสีโดยลดน ้าหนกัสีด า  
 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้ น ามาพฒันาสร้างสรรคแ์ละน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบ
ท่ี  2  ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน  เห็นวา่  ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ไดป้รับปรุงชุดสีโดยลดน ้ าหนกัสีด าของ
เส้นโคง้  ใชสี้น ้าตาล  หรือสีท่ีผสมกนัแลว้เป็นสีเขม้และไดใ้ส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษยแ์สดงความ
เจบ็ปวด  ตดัเส้นโคง้สีด าออก  เพิ่มขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 
 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 3 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 7” ผูว้ิจ ัยได้
สร้างสรรคผ์ลงาน ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ชุดสีไดล้ดน ้าหนกัสีด าของเส้นโคง้ ใชสี้น ้ าตาล หรือสีท่ีผสม
กนัแลว้เป็นสีเขม้  และไดใ้ส่อารมณ์ของรูปทรงมนุษยแ์สดงความเจบ็ปวด ตดัเส้นโคง้สีด าออก  เพิ่ม
ขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 

 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4 

 

    เคร่ืองมือช้ินท่ี 4                                         ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 

ภาพที ่33  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4, “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 8”   
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

     

ข้อมูลการพฒันา/สร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที ่ 4 
 ผลงานในภาพรวมสอดคล้องกับเร่ืองท่ีวิจัย “ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”   
  ไม่แกไ้ข 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์
  ไม่แกไ้ข 
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 ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ลดน ้าหนกัของสีด า 
 กลวธีิการระบายสี ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  ใหเ้พิ่มรอยปาดเกรียงพื้นหลงัอีก 
 ขอ้เสนอแนะ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 

 ลดน ้าหนกัสีด า ใหต้ดัเส้นโคง้ออก เนน้การจดัองคป์ระกอบ พื้นท่ีวา่งให้เหมาะสม
  

ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 4 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 8” ผูว้ิจยัได้
สร้างสรรค์ผลงาน ชุดสีท่ีใช้ในผลงาน ไดล้ดน ้ าหนกัของสีด า  กลวิธีการระบายสีไดเ้พิ่มรอยปาด
เกรียงพื้นหลงัอีก และลดน ้ าหนกัสีด า ให้ตดัเส้นโคง้ออก  เน้นการจดัองค์ประกอบ  พื้นท่ีว่างให้
เหมาะสม 
 ชุดสี   ไดล้ดน ้าหนกัของสีด า    
 กลวธีิการระบายสี  ไดเ้พิ่มรอยปาดเกรียงพื้นหลงัอีก 
 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้  น ามาพฒันาสร้างสรรคแ์ละน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบ
ท่ี  2  ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง  3  ท่าน  เห็นวา่  ชุดสีไดล้ดน ้าหนกัของสีด า  กลวธีิการระบายสี   ไดเ้พิ่มรอย
ปาดเกรียงพื้นหลงัอีก  และไดล้ดน ้ าหนกัสีด า  ให้ตดัเส้นโคง้ออก  เน้นการจดัองคป์ระกอบ  พื้นท่ี
วา่งใหเ้หมาะสม 
 ผลจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 4 “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 8” ผูว้ิจ ัยได้
สร้างสรรค์ผลงาน ชุดสีท่ีใช้ในผลงาน ได้ลดน ้ าหนกัของสีด า กลวิธีการระบายสีได้เพิ่มรอยปาด
เกรียงพื้นหลงัอีก  และลดน ้ าหนกัสีด า  ให้ตดัเส้นโคง้ออก  เน้นการจดัองค์ประกอบ  พื้นท่ีว่างให้
เหมาะสม 
 สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 จากการสร้างสรรค์ผลงานวิจยั เร่ือง ภาพสะท้อนพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบัน 
สามารถสรุปผลการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานไดด้งัน้ี  
 1.  การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์  
 ผูว้ิจยัได้ใส่อารมณ์ของเร่ืองราว  เช่นความเจ็บปวด  ความเมามาย  อีกทั้งเพิ่มขนาดของ
รูปทรง  ขยายเขา้มาใกลส้ายตา  ดึงแขน  ขา  ใหบิ้ดเบ้ียว  ยดืใหใ้หญ่  และยาวอีก  สร้างสรรคใ์ห้เป็น
รูปแบบของตวัเอง 
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 2.  ชุดสี 
 ผูว้ิจยัไดล้ดค่าของสีด าลง  โดยใช้สีน ้ าตาลแทน  หรือผสมให้เขม้  และเปล่ียนบรรยากาศ
พื้นหลงัใหห้ลากหลายแต่ละช้ินของผลงานไม่ใหซ้ ้ ากนั  จดัโทนสีตรงขา้มหลายคู่ 
 3.  กลวธีิการระบายสี  
 ผูว้จิยัไดใ้ชก้ระบวนการลงสี  โดยลงพื้นเรียบหลงัจากใชว้ิธีระบายเกล่ียเรียบทัว่ทั้งพื้นหลงั  
ต่อจากนั้นไดร่้างภาพ  เร่ืองราว  ลงสีโดยใชเ้กรียงปาด  แตม้สีสร้างเร่ืองราวใหดู้กกัขฬะ 
 4.  อืน่ๆ  
 ผูว้ิจยัไดข้ยายและดึงอวยัวะบางจุดให้ใหญ่  ยาว  หรือบิดเบ้ียว  ท่ีแตกต่าง เพื่อดึงดูดความ
สนใจ  สร้างบรรยากาศในแต่ละภาพท่ีแตกต่างกนั 
 

การประเมนิจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2  
 จากการประเมินผลงานวจิยั เร่ือง ภาพสะทอ้นพฤติกรรมในสังคมปัจจุบนั สามารถสรุปผล
การประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดด้งัน้ี  
 จากผลการสังเคราะห์ข้อมูลแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 1 และน ากลับไปหา
ผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 2 ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง ชุดสี และ
กลวิธีการระบายสีมีความเหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งได้ให้ค  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล  สรุปไดด้งัน้ี 

 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  1  ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 สรุปไดว้า่  ให้เพิ่มสีคู่ตรง
ขา้มลงไปบนพื้นหลงั 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  2  ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 สรุปไดว้า่ ให้ตดัส่ือท่ีอยู่
ดา้นซา้ย  คือ  ลอ้รถจกัรยานยนตอ์อก  เพื่อลดจุดน าสายตา  ใหม้องไปท่ีรูปทรงมนุษยเ์ท่านั้น 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  3 ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 สรุปไดว้า่ พื้นหลงัให้มีสีอ่ืน
แทรกไปดว้ย  ปรับส่ือใหน่้าสนใจ 

จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้ิจยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย   ตดัส่ือท่ีอยูด่า้นซ้าย
ของภาพออก  แลว้เพิ่มสีแดงส้ม บนพื้นหลงั  ปรับส่ือให้ดูน่าสนใจ  เพื่อให้ภาพเกิดความสมบูรณ์
ยิง่ข้ึน 

แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเพื่อประเมินผลงานและไดรั้บการยนืยนัผลงานจากผูเ้ช่ียวชาญ
ทั้ง 3 ท่าน 
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ภาพท่ี  34  ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี  1  ท่ีพฒันาและไดรั้บฉนัทามติจากผูเ้ช่ียวชาญแลว้   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่34  การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1, “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 5”   
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ผูว้จิยัไดใ้ชรู้ปแบบยืด ดึงให้ยาว  โดยยืดแขน ขา ล าตวั ของคน  
ใหย้าวผดิธรรมชาติ  แต่ยงัคงรูปแบบสัดส่วน  ทางกายวิภาคของมนุษยใ์ห้ยงัอยู ่และบิดเบือนสีของ
รูปทรงมนุษยใ์ห้เป็นไปตามอารมณ์  และบรรยากาศท่ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดข้ึน ลบรายละเอียดส่ือต่างๆ  
ลงเป็นแบบเรียบแบน ได้แก่ โทรศัพท์เคล่ือนท่ี  เป็นเป็นแบนเรียบ ขวดเหล้า ส่ือแบบง่ายๆ  
คอมพิวเตอร์เคล่ือนท่ี ท าเป็นรูปทรงพอเขา้ใจ    ใชสี้ไม่เหมือนจริง  แสงตามบรรยากาศพื้นหลงั  ลอ้
รถจกัรยานยนต์ส่ือถึงพาหนะของเยาวชนท่ีใช้ในการเสพทางวิถีเดินทางเคล่ือนไหว น าไปสู่
อบายมุข  งูและสัตวเ์ล้ือยคลาน  ส่ือถึงพฤติกรรมของเยาวชนท่ีไร้จิตส านึก  ความรับผิดชอบ เพียง
เพื่อเสพและหาความสนุกสนาน   
 ชุดสี  ใช้สีคู่ตรงขา้ม โดยใช้สีแดงกบัสีเขียว  สีส่วนรวมเป็นสีโทนเยน็และสีโทนร้อน ใน
อตัราส่วน 80 : 20 เพื่อส่ือถึงความมวัเมา  หลงผดิ  ไร้จิตส านึกความรับผดิชอบ     
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 กลวธีิการระบายสี  ใชแ้ปรงระบายสีแบบเกล่ียเรียบ บนพื้นหลงั ใชเ้กรียงปาด แตม้ รูปทรง  
เน้ือหาเร่ืองราว  เพื่อให้เกิดความขดัแยง้ของพื้นหลงัและรูปทรง แต่มองดูแลว้มีความรู้สึกโดดเด่น
ของรูปทรง  ซ่ึงเกิดจากการใช้เทคนิคการระบายสีทั้งสองวิธี มาใช้ร่วมกนั  ท าให้ภาพมีความเป็น
เอกภาพและเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
 จากผลการสังเคราะห์ข้อมูลแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 2 และน ากลับไปหา
ผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 2 ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง ชุดสี และ
กลวิธีการระบายสีมีความเหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งได้ให้ค  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล  สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  1  ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 2  สรุปไดว้า่  ให้ลดพื้นท่ีสี
เหลืองโดยการเพิ่มสีอ่ืน   
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  2  ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  2  สรุปไดว้า่  ให้ลดพื้นท่ีสี
เหลือง  โดยการเพิ่มสีอ่ืนและลดรายละเอียดของส่ือลง 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี  3  ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  2  สรุปไดว้า่  ให้ปรับแสดง
สะทอ้นของบรรยากาศและแสงของรูปทรงมนุษยใ์หส้ัมพนัธ์กนั 

จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้ิจยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย   ไดแ้กไ้ข  ลดพื้นท่ีสี
เหลือง  โดยเพิ่มสีแดง  และลดรายละเอียดส่ือ  ปรับแสงสะทอ้นของรูปทรง  เพื่อให้รูปและพื้นหลงั
มีความสมดุล  และสมบูรณ์ 

แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเพื่อประเมินผลงานและไดรั้บการยืนยนัผลงานจากผูเ้ช่ียวชาญ
ทั้ง  3  ท่าน 
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ภาพท่ี 35  ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 ท่ีพฒันาและไดรั้บฉนัทามติจากผูเ้ช่ียวชาญแลว้   

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 35  การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2, “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 6”   
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ผูว้ิจยัไดใ้ชรู้ปแบบยืด ดึงให้ยาว โดยยืดแขน ขา ล าตวั ของคน  
ให้ยาวผิดธรรมชาติ  แต่ยงัคงรูปแบบสัดส่วน ทางกายวิภาคของมนุษยใ์ห้ยงัอยู ่และบิดเบือนสีของ
รูปทรงมนุษยใ์ห้เป็นไปตามอารมณ์ และบรรยากาศท่ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดข้ึน ลบรายละเอียดส่ือต่างๆ  
ลงเป็นแบบเรียบแบน ไดแ้ก่  ขวดเหลา้ ส่ือแบบง่ายๆ คอมพิวเตอร์เคล่ือนท่ี ท าเป็นรูปทรงพอเขา้ใจ  
ใชสี้ไม่เหมือนจริง แสงตามบรรยากาศพื้นหลงั ลอ้รถจกัรยานยนตส่ื์อถึงพาหนะของเยาวชนท่ีใชใ้น
การเดินทางเคล่ือนไหว น าไปสู่อบายมุข ภาพเด็กทารก คือท่ีมาของพฤติกรรมเยาวชนท่ีไร้จิตส านึก  
ความรับผิดชอบ  เพียงเพื่อเสพและหาความสนุกสนาน ท าให้เกิดปัญหาการมีเพศสัมพนัธ์ก่อนวยั
อนัสมควร 
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 ชุดสี  ใชสี้คู่ตรงขา้ม โดยใชสี้แดงกบัสีเขียว สีส้ม  สีฟ้า   สีส่วนรวมเป็นสีโทนร้อนและสี
โทนเยน็ ในอตัราส่วน 80 : 20 เพื่อส่ือถึงความมวัเมา  หลงผิด  อารมณ์รุนแรง ไร้จิตส านึกความ
รับผดิชอบ  
 กลวธีิการระบายสี ใชแ้ปรงระบายสีแบบเกล่ียเรียบ บนพื้นหลงั ใชเ้กรียงปาด แตม้ รูปทรง  
เน้ือหาเร่ืองราว  เพื่อให้เกิดความขดัแยง้ของพื้นหลงัและรูปทรง  แต่มองดูแลว้มีความรู้สึกโดดเด่น
ของรูปทรง  ซ่ึงเกิดจากการใช้เทคนิคการระบายสีทั้งสองวิธี  มาใช้ร่วมกนั ท าให้ภาพมีความเป็น
เอกภาพและเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
 จากผลการสังเคราะห์ข้อมูลแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 3 และน ากลับไปหา
ผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 2 ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง ชุดสี และ
กลวิธีการระบายสีมีความเหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งได้ให้ค  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล  สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1 ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 3 สรุปไดว้า่ ให้เพิ่มสีพื้นหลงั  
ใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือหา รูปทรงมนุษย ์  
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2 ได้เสนอแนะการสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 3 สรุปได้ว่าให้เพิ่มสี  
บรรยากาศพื้นหลงัเป็นสีคู่ตรงขา้มของสีฟ้า   
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 ไดเ้สนอแนะการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 3 สรุปไดว้า่ ให้ลดพื้นท่ีสีฟ้าลง
โดยเพิ่มสีอ่ืน 

จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้จิยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย ไดเ้พิ่มสีแดง ส้มเหลือง  
บนพื้นหลงั  เพื่อใหรู้ปและพื้นหลงัมีความสมดุลและสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเพื่อประเมินผลงานและไดรั้บการยืนยนัผลงานจากผูเ้ช่ียวชาญ
ทั้ง 3 ท่าน 
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ภาพท่ี 36  ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 ท่ีพฒันาและไดรั้บฉนัทามติจากผูเ้ช่ียวชาญแลว้ 

   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่36  การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3, “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 7”   
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 
การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ผูว้จิยัไดใ้ชรู้ปแบบยืด ดึงให้ยาว  โดยยืดแขน ขา ล าตวั ของคน  

ให้ยาวผิดธรรมชาติ  แต่ยงัคงรูปแบบสัดส่วน ทางกายวิภาคของมนุษยใ์ห้ยงัอยู ่และบิดเบือนสีของ
รูปทรงมนุษยใ์ห้เป็นไปตามอารมณ์  และบรรยากาศท่ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดข้ึน  ลบรายละเอียดส่ือต่างๆ  
ลงเป็นแบบเรียบแบน ได้แก่  โทรศพัท์เคล่ือนท่ี  ส่ือแบบง่ายๆ ท าเป็นรูปทรงพอเขา้ใจ ใช้สีไม่
เหมือนจริง  แสงตามบรรยากาศพื้นหลงั  ภาพเด็กทารก  คือท่ีมาของพฤติกรรมเยาวชนท่ีไร้จิตส านึก  
ความรับผิดชอบ  เพียงเพื่อเสพและหาความสนุกสนาน  ท าให้เกิดปัญหาการมีเพศสัมพนัธ์ก่อนวยั
อนัสมควร ท่ีน าไปสู่ความไม่พร้อมในการมีครอบครัว  และรับผดิชอบในการเล้ียงดูบุตร   
 ชุดสี  ใชสี้คู่ตรงขา้ม  โดยใช้สีแดงกบัสีเขียว สีส้ม  สีฟ้า  สีส่วนรวมเป็นสีโทนร้อนและสี
โทนเยน็ ในอตัราส่วน 80 : 20 เพื่อส่ือถึงความมวัเมา หลงผิด อารมณ์รุนแรง ไร้จิตส านึกความ
รับผดิชอบ  
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 กลวธีิการระบายสี ใชแ้ปรงระบายสีแบบเกล่ียเรียบ บนพื้นหลงั ใชเ้กรียงปาด แตม้ รูปทรง  
เน้ือหาเร่ืองราว เพื่อให้เกิดความขดัแยง้ของพื้นหลงัและรูปทรง แต่มองดูแลว้มีความรู้สึกโดดเด่น
ของรูปทรง  ซ่ึงเกิดจากการใช้เทคนิคการระบายสีทั้งสองวิธี มาใช้ร่วมกนั ท าให้ภาพมีความเป็น
เอกภาพและเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
 จากผลการสังเคราะห์ข้อมูลแล้วน ามาสร้างสรรค์ผลงานช้ินท่ี 4 และน ากลับไปหา
ผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 2 ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน  เห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง ชุดสี และ
กลวิธีการระบายสีมีความเหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งได้ให้ค  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล  สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน มีความเห็นในทางเดียวกนัวา่  ให้เพิ่มความเขม้ของพื้นหลงั  เพื่อเพิ่ม
ส าแดงพลงัอารมณ์ใหม้ากข้ึนอีก   

จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้ิจยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย   ไดเ้พิ่มความเขม้ของ
พื้น  โดยใชสี้แดงส้ม  ลงบนพื้นหลงัเพื่อใหภ้าพส าแดงพลงัอารมณ์  ท่ีสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเพื่อประเมินผลงานและไดรั้บการยืนยนัผลงานจากผูเ้ช่ียวชาญ
ทั้ง  3  ท่าน 
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ภาพท่ี 37  ผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 ท่ีพฒันาและไดรั้บฉนัทามติจากผูเ้ช่ียวชาญแลว้   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่37  การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4, “ภาพโง่เขลา เยาวชน หมายเลข 8”   
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 100 x 120 เซนติเมตร 

 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ผูว้ิจยัไดใ้ชรู้ปแบบยืด ดึงให้ยาว โดยยืดแขน ขา ล าตวั ของคน  
ใหย้าวผดิธรรมชาติ  แต่ยงัคงรูปแบบสัดส่วน  ทางกายวิภาคของมนุษยใ์ห้ยงัอยู ่และบิดเบือนสีของ
รูปทรงมนุษยใ์ห้เป็นไปตามอารมณ์  และบรรยากาศท่ีผูว้ิจยัไดก้  าหนดข้ึน ลบรายละเอียดส่ือต่างๆ  
ลงเป็นแบบเรียบแบน ไดแ้ก่ ขวดน ้ าเกลือ เป็นรูปทรงเรียบแบน  บิดเบือนสีตามบรรยากาศของพื้น
หลงั  สายน ้าเกลือเช่ือมโยง  เก่ียวพนั  เพื่อใหเ้กิดการเคล่ือนไหวของภาพซ่ึงจะไปสัมพนัธ์กบัสายรก
ของเด็ก คีม กรรไกร เป็นแบบเรียบง่าย ไม่เน้นความเหมือนจริง โทรศพัท์เคล่ือนท่ี เป็นรูปทรง
ส่ีเหล่ียมแบน ไม่มีรายละเอียด  เมด็ยา ส่ือแบบง่ายๆ พอรู้วา่เป็นสัญลกัษณ์ ภาพเด็กเป็นรูปทรงแบน
เรียบ  อวยัวะแขน  ขา  ส่ือพอเขา้ใจ  สีบิดเบือนตามบรรยากาศพื้นหลงั   
 
 



116 
 

 ชุดสี  ใช้ชุดสีคู่ตรงขา้ม  โดยใช้คู่สีส้มกบัสีฟ้า  สีส่วนรวมเป็นสีโทนร้อนและโทนเย็น    
ในอตัราส่วน 80 : 20 เพื่อส่ือถึงความเจ็บปวด ทรมาน ในบรรยากาศท่ีร้อนแรง สีโทนร้อนท่ีใชคื้อ
บริเวณบรรยากาศพื้นหลงัและตามรูปทรง  เน้ือหาเร่ืองราว  ไดแ้ก่สีส้มอมแดง  เหตุท่ีใชสี้ส้มอมแดง
เพื่อลดความรุนแรงของสีแดง  และใชสี้เหลืองให้เกิดบรรยากาศของสีกลาง  ลดความรุนแรงของสี
แดงอีกขั้นหน่ึง  ส่วนสีโทนเยน็ท่ีใชบ้นพื้นบริเวณรูปทรงมนุษยบ์างส่วนเพื่อท าให้รูปทรงมีน ้ าหนกั   
มิติของแสงเงาและลดความรุนแรงของสีโทนร้อน 
 กลวธีิการระบายสี ใชแ้ปรงระบายสีแบบเกล่ียเรียบ บนพื้นหลงั ใชเ้กรียงปาด แตม้ รูปทรง  
เน้ือหาเร่ืองราว  เพื่อให้เกิดความขดัแยง้ของพื้นหลงัและรูปทรง เพื่อให้มีความรู้สึกโดดเด่นของ
รูปทรง  และการเกล่ียพื้นหลังเพื่อส่ือให้เกิดบรรยากาศของการล่องลอยของรูปทรง ในการน า
เทคนิคการใชเ้กรียงปาด แตม้ เพื่อให้เกิดความรู้สึกของเร่ืองราวให้ดูกกัขฬะ หยาบช้า สีด ามุมบน
ซ้ายส่ือแสดงถึงความชัว่ร้ายของสังคมในปัจจุบนั ซ่ึงเกิดจากการใช้เทคนิคการระบายสีทั้งสองวิธี  
มาใชร่้วมกนั ท าใหภ้าพมีความเป็นเอกภาพและเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
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 จากการประเมินคุณภาพผลงานจิตรกรรมทั้ง 4 ช้ิน ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อจดัล าดบัความ

พึงพอใจในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัเรียงตามล าดบัดงัน้ี  
 

 

 สรุปไดว้่าผลงานช้ินท่ี 4 ภาพผลงานช่ือ ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั 

เป็นผลงานท่ีผูว้จิยัสามารถถ่ายทอดไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด  

 

 

 

 

 

 

 

ล าดบั ช่ือ สกลุ 

ผลงานช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 ผลงานช้ินท่ี 3 ผลงานช้ินท่ี 4 

    

1 อาจารยท์ว ี รัชนีกร 4 2 3 1 
2 ผศ.ธนา  เหมวงษา 4 3 2 1 
3 อาจารยนุ์กลู  ปัญญาดี 4 3 2 1 

เคร่ืองมือ 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

  การวิจยัเร่ือง “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” สามารถสรุปผลการวิจยั
ตามหวัขอ้ต่าง ๆ ไดด้งัน้ี  
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย  
 1.  เพื่อศึกษาภาพจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์จ านวน 3 คนไดแ้ก่ เอมิลนูเด  
(Emil  Nolde)แอร์นส์ท ลุกวิด เคิร์ชเนอร์  (ErnstLudwing Kirchner) อีกอนชิลเลอร์(EgonSchiele)  
รวมผลงาน12 ภาพ ในประเด็น                                                                                                                                                                 

1. การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
2. ชุดสี 
3. กลวธีิการระบายสี 

           2. เพื่อสร้างสรรคจิ์ตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์ เร่ือง ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 

วธิีด าเนินการวจิัย  
1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งความรู้ต่างๆ   
2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ แบบสัมภาษณ์และผลงานจิตรกรรม จ านวน12 ภาพ 
3. เก็บรวบรวมขอ้มูลตามแบบเดลฟายประยุกต ์(Delphi  Applied  Technique)โดยการ

สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
4. วเิคราะห์สรุปผลขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อสร้างผลงานใหม่ 1 ชุด 4 ภาพ 
5. สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 2โดยน าผลงานชุดใหม่เพื่อประเมินคุณภาพผลงาน

หลงัการพฒันา 
6. อภิปรายผลการวจิยัและแสดงนิทรรศการ 
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สรุปผลการวจิัย 
 จากการศึกษาวจิยัเร่ือง “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  มีกลุ่มตวัอยา่งเป็น
ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ผูว้ิจยัได้สร้างเคร่ืองมือเป็นผลงานจิตรกรรม 4 ช้ิน  
เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความคิดเห็นดว้ยวธีิการแบบเดลฟายประยุกต ์ และ
สังเคราะห์ขอ้มูล เพื่อเป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานวิทยานิพนธ์  จ  านวน 4 ช้ิน  ตาม
ขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผลการวจิยัพบวา่ 

1. การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์จ านวน3 คน  
พบวา่ 

1.1 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ โดยส่วนรวมเป็นแบบ การยืดดึง ล าตวั แขน ขาให้ยาว
สังเกตไดจ้ากรูปของมนุษย ์ล าตวัจะยืดยาวผิดปกติ  รายละเอียดหน้าตา ไม่เน้นความเหมือนจริง    
ปาก  เขียนแบบง่าย ๆ  แค่พอใหรู้้บางส่วนบีบหดใหส้ั้น แขน ขา บิดงอ ผิดธรรมชาติ มีการบิดเบือน
สีของคน  ซ่ึงผดิจากสีธรรมชาติ รายละเอียดส่วนต่างๆ  ของร่างกายเป็นแบบง่าย ๆโดยส่วนรวมเป็น
แบบบิดงอ เป็นลอน  เป็นแบบปุ่มปม สังเกตไดจ้ากกลา้มเน้ือ ส่วนต่างๆ ของร่างกาย โดยใชเ้ส้นตดั
ใหเ้ป็นปุ่ม บางส่วนแบบบีบใหท้ะลกั หงิกงอ เป็นลอน สังเกตไดจ้ากส่วนใบหนา้ ส่วนร่างกายมาถึง
คอ  จะบีบจนแฟบ แลว้ไปทะลกัใบหน้าและหัวส่วนบน เน้นน ้ าหนกัของหน้าผาก อก และมือให้
เป็นลอน มองโดยรวมจะเป็นลกัษณะหงิกงอ 

1.2 การใช้ชุดสี โดยส่วนรวมจะใช้สีท่ีหลากหลายด้วยสีโทนร้อนและโทนเย็นใน
อตัราส่วน  80 :  20  สีท่ีสังเกตไดจ้ากรูป ไดแ้ก่  สีแดง  สีส้ม สีน ้ าตาล สีครีม  สีชมพู  สีเหลือง สี
ม่วง  สีฟ้า  สีน ้าเงิน สีเขียว  สีเขียวอ่อน บางส่วนใชสี้เอกรงค ์เนน้บางส่วนเพื่อลดค่าสี ให้กลมกลืน
กนัเพื่อไม่ใหต้ดักนัรุนแรง 

1.3 กลวธีิการระบายสี โดยส่วนรวมจะระบายแบบเรียบ แบน เกล่ียสีบางส่วน ปาดทิ้ง
ฝีแปรงบางส่วน ไม่เก็บรายละเอียด ไม่เนน้น ้ าหนกั  เป็นการระบายสีแบบ 2มิติ และ 3มิติ  บางส่วน
ระบายแบบเกล่ียไล่น ้ าหนัก ขยี้ ให้เกิดเป็นคล่ืนเป็นลอน อีกทั้งระบายแบบบางๆ เน้นน ้ าหนัก
บางส่วน 
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์ เร่ือง ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชน
ในสังคมปัจจุบนั ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบมีรายละเอียดดงัน้ี 

2.1 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์พบวา่ การบิดเบือนรูปทรงมนุษยจ์ะตอ้งใส่อารมณ์เขา้
ไปในเร่ืองราว บีบ ยืด บิดงอ ให้หลากหลายท่าทาง ขยายให้ใหญ่เพื่อสร้างพลังและอารมณ์
ความรู้สึก 
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2.2 ชุดสี พบวา่ การสร้างบรรยากาศพื้นหลงัตอ้งหลากหลาย เพื่อไม่ใหซ้ ้ าซอ้น และท า
ใหเ้กิดอารมณ์ความรู้สึกท่ีหลากหลาย  เปล่ียนคู่สี  ตรงขา้มหลายๆ  คู ่
 2.3 กลวิธีการระบายสี พบว่า เคร่ืองมือหรืออุปกรณ์ต่างๆสามารถท าให้เกิดอารมณ์
ความรู้สึกได ้เช่น การใชเ้กรียง หรือไมแ้บนๆ ใช้แตม้สีให้น่าเกลียด น่ากลวั ถา้ใชแ้ปรงหรือพู่กนั
เกล่ียสีให้เรียบ ท าให้บรรยากาศดูเวิง้วา้งกวา้งไกล ดงันั้น เคร่ืองมือหรืออุปกรณ์ในการสร้างสรรค์
ผลงานมีอิทธิพลต่อเร่ืองราว  เน้ือหาผลงานสร้างสรรคอ์ยา่งมาก 
 

อภิปรายผลการวจิัย 
 จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  จ  านวน  3  คน  พบวา่ 
การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์  เป็นแบบ  การยดื  ดึง  ล าตวั แขน ขาให้ยาวบางส่วนบีบหดให้สั้น แขน  
ขา  บิดงอ  ผิดธรรมชาติ  มีการบิดเบือนสีของคน ซ่ึงผิดจากสีธรรมชาติ  รายละเอียดส่วนต่างๆ  
ของร่างกายเป็นแบบง่าย ๆโดยส่วนรวมเป็นแบบบิดงอ  เป็นลอน  เป็นแบบปุ่มปม สังเกตไดจ้าก
กลา้มเน้ือ  ส่วนต่างๆ  ของร่างกาย  โดยใชเ้ส้นตดัให้เป็นปุ่ม  บางส่วนเป็นแบบบีบให้ทะลกั  หงิก
งอ  เป็นลอน  สังเกตไดจ้ากส่วนใบหนา้  ส่วนร่างกายมาถึงคอ จะบีบจนแฟบ แลว้ไปทะลกัใบหนา้
และหัวส่วนบน  เน้นน ้ าหนกัของหน้าผาก  อก  และมือให้เป็นลอน มองโดยรวมจะเป็นลกัษณะ
หงิกงอการใชชุ้ดสี  จะใชสี้ท่ีหลากหลายดว้ยสีโทนร้อนและโทนเยน็  ไดแ้ก่  สีแดง  สีส้ม  สีน ้ าตาล  
สีครีม  สีชมพู  สีเหลือง  สีม่วง  สีฟ้า  สีน ้ าเงิน  สีเขียว  สีเขียวอ่อน บางส่วนใช้สีเอกรงค์  เน้น
บางส่วนเพื่อลดค่าสี  ให้กลมกลืนกนัเพื่อไม่ให้ตดักนัรุนแรงกลวิธีการระบายสี  ระบายแบบเรียบ  
แบน  เกล่ียสีบางส่วน ปาดทิ้งฝีแปรงบางส่วน ไม่เก็บรายละเอียด  ไม่เนน้น ้ าหนกั  เป็นการระบายสี
แบบ  2มิติ  และ 3มิติ  บางส่วนระบายแบบเกล่ียไล่น ้ าหนัก  ขยี้ ให้เกิดเป็นคล่ืนเป็นลอน  อีกทั้ง
ระบายแบบบางๆ เน้นน ้ าหนักบางส่วน  ซ่ึงเป็นผลงานท่ีถ่ายทอดอารมณ์สอดคล้องกับทฤษฎี
อารมณ์นิยม 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี1 ภาพผลงานช่ือ  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  5”  เป็นผลงาน
สร้างสรรคท่ี์ใชรู้ปแบบการบิดเบือนรูปทรงมนุษยโ์ดยใส่อารมณ์ในเร่ืองราว เพิ่มขนาดของรูปทรง  
ขยายเขา้มาให้ใกลต้า  คือ  แขน  ขา  ให้บิดเบ้ียว  ใหญ่  ยาว  และเป็นรูปแบบของตนเอง  พื้นหลงั
เกล่ียสีให้เรียบ  รูปทรงของเร่ืองราวระบายสีโดยใช้เกรียงปาด  แต้ม  ให้เกิดความรู้สึกกักขฬะ  
สร้างความหลากหลายของภาพ  โดยเปล่ียนคู่สีตรงข้ามและพื้นหลังท่ีแตกต่างกัน  เพื่อไม่ให้
บรรยากาศซ ้ าซอ้น  ส่ือเทคโนโลย ี เช่น  จกัรยานยนต ์ โทรศพัทเ์คล่ือนท่ี  ส่ือถึงวถีิชีวติเยาวชน 
 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 ภาพผลงานช่ือ “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  6” เป็นผลงาน
สร้างสรรคท่ี์ใชรู้ปแบบการบิดเบือนรูปทรงมนุษยโ์ดยใส่อารมณ์ในเร่ืองราว เพิ่มขนาดของรูปทรง  
ขยายเขา้มาให้ใกลต้า  คือ  แขน  ขา  ให้บิดเบ้ียว  ใหญ่  ยาว  และเป็นรูปแบบของตนเอง  พื้นหลงั
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เกล่ียสีใหเ้รียบ รูปทรงของเร่ืองราวระบายสีโดยใชเ้กรียงปาด  แตม้ ใหเ้กิดความรู้สึกกกัขฬะ   สร้าง
ความหลากหลายของภาพ  โดยเปล่ียนคู่สีตรงขา้มและพื้นหลงัท่ีแตกต่างกนั  เพื่อไม่ให้บรรยากาศ
ซ ้ าซอ้น  ส่ือเทคโนโลย ี เช่น  จกัรยานยนต ์ โทรศพัทเ์คล่ือนท่ี  ส่ือถึงวถีิชีวติเยาวชน 
 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 ภาพผลงานช่ือ “โง่เขลา เยาวชน หมายเลข 7” เป็นผลงาน
สร้างสรรคท่ี์ใชรู้ปแบบการบิดเบือนรูปทรงมนุษยโ์ดยใส่อารมณ์ในเร่ืองราว  เพิ่มขนาดของรูปทรง  
ขยายเขา้มาให้ใกลต้า  คือ  แขน  ขา  ให้บิดเบ้ียว  ใหญ่  ยาว  และเป็นรูปแบบของตนเอง  พื้นหลงั
เกล่ียสีให้เรียบ  รูปทรงของเร่ืองราวระบายสีโดยใช้เกรียงปาด  แต้ม  ให้เกิดความรู้สึกกักขฬะ   
สร้างความหลากหลายของภาพ โดยเปล่ียนคู่สีตรงข้ามและพื้นหลังท่ีแตกต่างกัน  เพื่อไม่ให้
บรรยากาศซ ้ าซอ้น  ส่ือเทคโนโลย ี เช่น  จกัรยานยนต ์ โทรศพัทเ์คล่ือนท่ี  ส่ือถึงวถีิชีวติเยาวชน 
 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4ภาพผลงานช่ือ  “โง่เขลา  เยาวชน หมายเลข 8” เป็นผลงาน
สร้างสรรคท่ี์ใชรู้ปแบบการบิดเบือนรูปทรงมนุษยโ์ดยใส่อารมณ์ในเร่ืองราว เพิ่มขนาดของรูปทรง  
ขยายเขา้มาให้ใกลต้า  คือ  แขน  ขา  ให้บิดเบ้ียว  ใหญ่  ยาว  และเป็นรูปแบบของตนเอง  พื้นหลงั
เกล่ียสีให้เรียบ รูปทรงของเร่ืองราวระบายสีโดยใช้เกรียงปาด แตม้ให้เกิดความรู้สึกกกัขฬะสร้าง
ความหลากหลายของภาพ  โดยเปล่ียนคู่สีตรงขา้มและพื้นหลงัท่ีแตกต่างกนั เพื่อไม่ให้บรรยากาศ
ซ ้ าซ้อน  ส่ือเทคโนโลยี  เช่น  จกัรยานยนต ์ โทรศพัทเ์คล่ือนท่ี  ส่ือถึงวิถีชีวิตเยาวชนซ่ึงสอดคลอ้ง
กบัผลงานวจิยัของรัฐภูมิ  ผวิพนัธมิตร (2552,บทคดัยอ่)ไดท้  าวจิยัเร่ืองการแฝงตวัของตณัหานิยมใน
พุทธสังคมปัจจุบนั โดยไดส้ร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเพื่อสะทอ้นภาพ “กิเลสตณัหา”คือสภาวะ
ของความอยากท่ีตอ้งการไดรั้บการตอบสนองโดยแบ่งเป็นความอยากท่ีอยูภ่ายนอก คือเนน้ไปท่ีการ
ตอบสนองในรูป  รส  กล่ิน  เสียง  และสัมผสั  รวมไปทั้งช่ือเสียงเกียรติยศต่างๆ  และภายใน  คือ 
ความอยากท่ีเป็นการตอบสนองตอบทางจิตใจและภาพในห้วงนึกคิดเป็นมโนสัมผสั  เช่น  อยาก
เป็นนัน่ อยากไดน่ี้ เกิดภาพวมิานทางความคิด หากสภาวะความอยากนั้นอยูบ่นพื้นฐานของศีลธรรม
จริยธรรมท่ีดีงาม  และเน้นไปเพื่อการด ารงชีวิตท่ีถูกตอ้งและไม่เป็นการเบียดเบียน  สภาวะนั้นคือ
สภาวะปกติในการด ารงอยู่ของมนุษยชาติด้วยความโลภ  ละโมบ อยากได้  อยากเสพ  อยาก
ครอบครอง  จนตอ้งพยายามไขวค่วา้ตอบสนองอยา่งไม่รู้จกัอ่ิมจกัพอ  ท าให้เกิดความคิดเห็นท่ีผิด  
การไม่รู้จกัใชปั้ญญาพิจารณาใหป้ระจกัษถ่ี์ถว้น  เป็นเห็นให้ไม่รู้บุญไม่รู้บาป  ชกัน าไปสู่ความไม่ดี
ต่างๆ  อย่างไม่รู้จกัละอาย  เป็นความเขลาท่ีอยู่ในจิตใจ  ตามความหมายของ  “อวิชชา”ผลงาน
สร้างสรรค์ชุดน้ีเป็นการแสดงให้เห็นถึงสภาวะความหลง ความเขลา ท่ีครอบแน่นในจิตใจของ
มนุษย ์ อนัเป็นผลจากความทะยานอยากอย่างไม่รู้จกัยบัย ั้งชัง่ใจ  กลายเป็นความไม่รู้จกัผิดชอบ  
ละอายเกรงต่อบาป โดยแสดงออกในรูปแบบจิตรกรรมท่ีเนน้การแทนค่าความหมายของสัญลกัษณ์
รูปทรงวตัถุในเชิงเปรียบเปรย  อุปมาอุปไมยในทางลอ้เลียนเสียดสี  เพื่อส่ือสารถึงความเส่ือมโทรม
ทางจิตใจของผูค้นในยคุสมยัปัจจุบนั  (รัฐภูมิ  ผวิพนัธมิตร, 2552, บทคดัยอ่) 
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 จิรภทัร  ทศันสมบูรณ์(2545, บทคดัย่อ)ได้ท าวิจยัเร่ือง ความขัดแยง้ของความต่างทาง
วฒันธรรม  โดยไดส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเพื่อส่ือความหมายสะทอ้นการแสดงออกให้เห็นถึง
ผลกระทบจากกระแสโลกาภิวฒัน์  ตลอดจนความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีสาระสนเทศ  ท าให้
การผนึกโลกเขา้ด้วยกนัเป็นไปไดอ้ย่างรวดเร็วและง่ายดาย  ท าให้วิถีชีวิตของผูค้นในสังคมแปร
เปล่ียนไปเป็นแบบตะวนัตก  วธีิคิดและศาสตร์ของตะวนัตก  ครอบง าจิตใจให้นิยมยกยอ่งตะวนัตก
เป็นแม่แบบแห่งความทนัสมยั  เกิดเป็นลทัธิบริโภคนิยมซึมซาบเขา้สู่ตวัตนคนไทยโดยไม่รู้ตวั  ท า
ใหเ้กิดเป็นความตอ้งการแสวงหาความหมายใหแ้ก่ตวัเองอยา่งไม่รู้จกัจบส้ิน โดยจะเห็นไดช้ดัในหมู่
เยาวชน  ไม่วา่จะเป็นเร่ืองการแต่งกาย  กิริยา  มารยาท การออกสังคม การรับประทาน  การคบเพื่อน  
การใชค้  าพูด การใชอุ้ปกรณ์ส่ือสารเกินความจ าเป็น  เพียงเพื่อตอ้งการเสริมให้ตวัเองมีลกัษณะเด่น
เป็นคนทนัสมยั  ซ่ึงการรับเอาค่านิยมต่างๆ  น้ี  เด็กเยาวชนไทยก็ก าลงัเผชิญอยู่ภายใตก้ารพฒันา
อย่างไม่มีขอบเขตจ ากัดของเศรษฐกิจ และส่ือทั้ งหลายยงัเป็นตวัแปรอันหน่ึงท่ีท าให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมข้ึนการวิเคราะห์ข้อมูล  โดยใช้ข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกับการ
สร้างสรรคใ์หเ้ห็นถึงแนวความคิดและท่ีมาของแรงบนัดาลใจ  อิทธิพลท่ีไดรั้บในการสร้างสรรคม์า
จากสภาพสังคมไทยในปัจจุบนัโดยเฉพาะในสังคมเมืองท่ีก าหลงัเผชิญหน้ากบัการไหลบ่าเขา้มา
อย่างไม่หยุดย ั้งของวฒันธรรมตะวนัตก  และเป็นตัวก าหนดให้ผูค้นเดินตามกันไปในทิศทาง
เดียวกนัแบบไม่ทนัตั้งตวั  ซ่ึงเหล่าน้ีเป็นการกระตุน้เร้าให้เกิดเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์
วทิยานิพนธ์น้ี  เพื่อกระตุน้ใหผู้ช้มไดเ้ห็นถึงความขดัแยง้ของความต่างทางวฒันธรรม  อีกทั้งยงัเป็น
การปลูกจิตส านึกของผูค้นในสังคมใหรู้้จกัเลือกรับเอาอิทธิพลต่างชาติต่างๆ  เพื่อความเหมาะสมใน
การด ารงชีวติในสังคมไทย (จิรภทัร  ทศันสมบูรณ์, 2545, บทคดัยอ่) 

 จากสภาพพฤติกรรมของเยาวชนเปล่ียนแปลงไปในด้านท่ีไม่พึงประสงค์ซ่ึงเกิด
จากสาเหตุ  สภาพครอบครัวแตกแยก  การปรับตวัเขา้สู่วยัเยาวชน ภาระการเรียนท่ีค่อนขา้งหนัก  
ปัญหาการเงิน  ปัญหาความรัก  ปัญหาสุขภาพ  ปัญหาการพนนั  ปัญหาการไม่มีส่ิงของแบบท่ีคนอ่ืน
มี  ปัญหาทางเพศสัมพนัธ์  และปัญหายาเสพติด  สาเหตุทุกส่ิงทุกอยา่งลว้นเกิดจากการกระท าของ
ตนเองทั้งส้ิน  ซ่ึงมาจากความขาดวินัยและความรับผิดชอบ ขาดการย ั้งคิดหักห้ามใจ ประมาท
รู้เท่าไม่ถึงการณ์  ด้ือร้ัน  ตอ้งการเอาชนะ ดอ้ยความสามารถ เยาวชนไทยในปัจจุบนัห่างไกลศาสนา 
ดงันั้น การปรับเปล่ียนแนวคิดและพฤติกรรมของเยาวชนไทยคงไม่ไดเ้ป็นความรับผิดชอบของผูท่ี้
เป็นเยาวชนเองเท่านั้น   แต่ทุกคนในสังคม   ก็ลว้นแลว้แต่จะตอ้งมีส่วนรับผิดชอบดว้ยกนัทั้งส้ิน
ผลงาน  “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั” จึงเป็นอีกทางหน่ึงท่ีจะช่วยกระตุน้ให้
เยาวชนเกิดความย ั้งคิดในการแสดงพฤติกรรมทางลบ 
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 จากการสร้างสรรคผ์ลงานทั้ง 4 ภาพ ผูว้ิจยัไดใ้ช้การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ เป็นส่ือแทน
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั  ซ่ึงมีพฤติกรรมท่ีไม่พึงประสงค์  โดยน าความเส่ือมถอยมาสู่สังคมและ
วฒันธรรมอนัดีงามของสังคมไทย  รูปทรงมนุษย์  ไม่สวมเส้ือผา้  เพื่อส่ือถึงบุคคลทัว่ไปไม่มี
ยศถาบรรดาศกัด์ิ  ส่ือ  เทคโนโลยีต่างๆ  ไดแ้ก่  จกัรยานยนต์  แทปเล็ท  โทรศพัท์เคล่ือนท่ี  เป็น
สัญลกัษณ์แทนวถีิของเยาวชนปัจจุบนั  การใชโ้ทนสีท่ีหลากหลายในการสร้างสรรคบ์รรยากาศพื้น
หลังของผลงาน  บิดเบือนรูปทรงมนุษย์น ามาสร้างเป็นเร่ืองราวโดยบีบ ยืด ดึง ท าให้บิดเบ้ียว  
เพื่อใหเ้กิดอารมณ์ความรู้สึก  ใชเ้กรียงระบายสี  แตม้ให้เกิดรอยขรุขระ  เม่ือมองดูแลว้ให้ความรู้สึก
กักขฬะ ของความไม่เป็นระเบียบวินัยของเยาวชนในสังคมปัจจุบัน อย่างไรก็ตามผลงาน
วิทยานิพนธ์ทั้ง 4 ภาพ ส่ือให้เห็นการรับรู้สัจธรรมและความจริงของเยาวชนในสังคมปัจจุบนัเพื่อ
ปรับเปล่ียนพฤติกรรมของเยาวชนให้เป็นไปในทางท่ีดีและสร้างความตระหนักแก่องค์กรและ
หน่วยงานต่างๆ หาแนวทางป้องกนัและแก้ไขร่วมกนัท่ีส่งผลให้สังคมไทยเป็นสังคมแห่งความ
สวยงามและภาคภูมิใจในประเพณีวฒันธรรมสืบไป 
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการวจิยัเร่ือง  “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั”มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

1. การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีขนาดใหญ่  สามารถส่ือความหมายดา้นเร่ืองราวโดยผา่นการ 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ และส่ือถึงวถีิของเยาวชน  รูปทรงมนุษยไ์ดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 

2. การพบผูเ้ช่ียวชาญในแต่ละคร้ังไม่ควรทิ้งระยะเวลาใหน้านเกินไปและใหส้ม ่าเสมอ 

3. การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ควรถามค าถามให้ตรงกบัประเด็นท่ีศึกษาเพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ี

สอดคลอ้งและตามสภาพจริง 

4. ควรศึกษาในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งควรให้ครอบคลุมเน้ือหาและสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์ 

รวมทั้งแหล่งขอ้มูลท่ีหลากหลาย 

 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 
1. ควรออกแบบรูปทรงมนุษย์ให้เป็นท่ีหลากหลายตามสภาพความเป็นจริงในสังคม

ปัจจุบนั 
2. ควรพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานให้มีเน้ือหาในเชิงบวกและเชิงลบ  เพื่อเป็นส่ือให้สร้าง

ความตระหนกัใหอ้งคก์รและหน่วยงานหาทางแกปั้ญหาเพื่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในทางท่ีดี 
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ภาคผนวก  ก 

รายนามผู้เช่ียวชาญ 
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รายนามผู้เช่ียวชาญ 
 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  อาจารยท์ว ี รัชนีกร 
ต าแหน่ง  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาทศันศิลป์  (จิตรกรรม)  ประจ าปี  2548 

 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวาษา 
ต าแหน่ง  คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

    มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี  (คลอง  6) 
 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  อาจารยนุ์กลู  ปัญญาดี 

ต าแหน่ง   ศิลปินอิสระ 
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หนังสือราชการจากมหาวทิยาลยั 
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ภาคผนวก  ค 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในงานวจิัย 
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ภาพที ่38   
“ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  5” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 39   
“ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  6” 
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ภาพที ่40   
“ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  7” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่41   
“ภาพโง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข  8” 

 

 

 

 

 



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ง 
การวเิคราะห์ผลงานของผู้เช่ียวชาญ 
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ภาพที ่42 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1  วเิคราะห์ผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที ่43 
ผู้วจัิยและอาจารย์ทว ี รัชนีกร  ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
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ภาพที ่44 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2  วเิคราะห์ผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่45 

ผู้วจัิยและผศ.ธนา  เหมวาษา  ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
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ภาพที ่46 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3  วเิคราะห์ผลงาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่47 

ผู้วจัิยและอาจารย์นุกุล  ปัญญาดี  ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  จ 
ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 



 

 

 

 
ตารางที ่ 7  ตารางสังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินที่  1  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 5” 

 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

1 - 
 
 

1.  ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั 
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”
หรือไม่  อยา่งไร 

ผลงานสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ี
วจิยั  ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนไดอ้ยา่งเหมาะสม 
ดีมาก 

ผลงานสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ี
วจิยั  “ภาพสะทอ้น
พฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”  ไดด้ีมาก 

ผลงานสอดคลอ้งกบั
เน้ือหา  เร่ืองราวท่ีวจิยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั” ไดด้ีมาก 

ผลงานสอดคลอ้งกบั
เร่ืองท่ีวจิยั  “ภาพ
สะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”  ไดอ้ยา่ง
เหมาะสมดีมาก 

2 การบิดเบือน 
 
 

2. การบิดเบือนรูปทรง
มนุษยใ์นผลงานมีความ
เหมาะสมหรือไม่อยา่งไร 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมดี 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
มีความเหมาะสมดี  ส่ือ
อารมณ์ของมนุษยไ์ด้
เหมาะสม 

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ เสนอแนะให้
สร้างรูปทรงมนุษยเ์ป็น
ตวัของตนเอง 

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ เหมาะสม ดี 

3 ชุดสี 
 
 

3. ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี   
มีความเหมาะสมหรือไม่
อยา่งไร 

ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกั  สีด าลง  
โดยสีด าใหไ้ดจ้ากการผสม
สีต่างๆ  ซ่ึงไม่ใชสี้ด าจาก
หลอด 

ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกัสีด า
ของเส้นโคง้ลง  หรือตดั
เส้นโคง้ออกจะท าใหภ้าพ
เด่น 

ชุดสี  เหมาะสมดีแลว้  
สีด าส่ือไดเ้หมาะสม  
เพราะส่ือถึงความชัว่  
ลึกลบั 

ชุดสี  เหมาะสม ดี  แต่
ใหล้ดน ้าหนกัของสีด า
ลง 
 



 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

4 กลวธีิการระบายสี 
 
 

4. กลวธีิการระบายสี
เหมาะสมกบัควรปรับปรุง
หรือไม่อยา่งไร 

กลวธีิการระบายสี  ใหพ้ื้น
หลงัและเร่ืองราวสัมพนัธ์
กนั  โดยใชพู้ก่นัหรือเกรียง
ระบายทั้งพื้นหลงัและ
เร่ืองราวจะท าใหเ้ป็น
เอกภาพ 

กลวธีิการระบายสี  ใชไ้ด้
อยา่งเหมาะสม  เพราะท า
ใหส้อดคลอ้งกบัเร่ืองราวได้
ดี 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสม  กระบวนการ
ใชไ้ด ้ มีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวั 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมดี  และมี
กระบวนการเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

5 
 
 

อ่ืนๆ 5.  มีขอ้เสนอแนะใน
ประเด็นใดบา้ง 

ใหจ้ดัองคป์ระกอบท่ีเป็น
มวล  เนน้น ้าหนกั  จงัหวะ  
และพื้นท่ีวา่งใหเ้หมาะสม  
ควรตดัเส้นโคง้ออก 

ขยายภาพรูปทรงมนุษยใ์ห้
ใหญ่  พยายามท าใหรู้ปทรง
มนุษยเ์ป็นของตนเองให้
มาก  แต่ใหเ้พิ่มวถีิความ
เป็นเยาวชนอีก  เช่น  
โทรศพัทมื์อถือ  เกมส์ 
สารเสพติด   
 

ควรตดัเส้นวงกลมออก
หรือท าใหม้องเห็น
หลายๆสีก็ได ้ ไม่ท า
ช่องส่ีเหล่ียมเยอะ
เกินไป  จะท าใหเ้ป็น 
จิกซอร์ 

ใหต้ดัเส้นโคง้ออก  
ขยายภาพรูปทรง
มนุษยใ์หใ้หญ่กวา่เดิม
จดัองคป์ระกอบให้
เหมาะสมกบัพื้นท่ีวา่ง
น าส่ือเทคโนโลยมีา
ประกอบเพื่อแสดงถึง
วถีิของเยาวชน 

 
 



 

ตารางที ่ 8  ตารางสังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินที่  2  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 6” 
 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

1 - 
 
 

1.  ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ี
วจิยั “ภาพสะทอ้น
พฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั”หรือไม่  
อยา่งไร 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ี
วจิยั  “ภาพสะทอ้น
พฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั”  ได้
อยา่งเหมาะสมดีมาก 

ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบั
เร่ืองท่ีวจิยั  “ภาพสะทอ้น
พฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั”  ไดเ้หมาะสมดีมาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  
ไดเ้หมาะสมดีมาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั  
ไดอ้ยา่งเหมาะสมดีมาก 

2 การบิดเบือน 
 

2. การบิดเบือนรูปทรง
มนุษยใ์นผลงานมี
ความเหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ เหมาะสมดี 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมกบัเร่ืองราวดีมาก 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมกบัเร่ืองราว
พฤติกรรมของเยาวชนดี 

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ ดี 

3 ชุดสี 
 
 

3. ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน
น้ี  มีความเหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

ชุดสี  ลดน ้าหนกัสีด า  
ใหใ้ชสี้น ้าตาลหรือสีท่ี
ถูกผสมแลว้  เป็นสี
เขม้ 

ชุดสี  ลดน ้าหนกัสีด าลง  และใช้
สีคู่ตรงขา้มท่ีหลากหลาย 

ชุดสี  ใหเ้ปล่ียนคู่สีตรงขา้ม
ใหม่ ไม่ใหซ้ ้ ากบัเคร่ืองมือ
ช้ินท่ี 1 สีของเส้นโคง้ใหล้ด
น ้าหนกัสีด าลง  ท าใหเ้กิดสี
ใหม่ 

ชุดสี  มีความเหมาะสมดี  
แต่ใหล้ดน ้าหนกัสีด าลง 



 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

4 กลวธีิการระบายสี 
 
 

4. กลวธีิการระบายสี
เหมาะสมกบัควร
ปรับปรุงหรือไม่
อยา่งไร 

กลวธีิการระบายสี  ให้
พื้นหลงักบัเร่ืองราว
สัมพนัธ์กนั  พื้นหลงั
ใหเ้ห็นทีแปรง  หรือ
การใชเ้กรียงปาด
รวมอยูด่ว้ย 

กลวธีิการระบายสี  เหมาะสมดี  
ถา้เพิ่มเทคนิคการระบายสีไดอี้ก
จะดีมาก 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมกบัเร่ืองราวไดดี้  
ควรใชเ้กรียงร่วมกบัพื้น
หลงัดว้ย 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมกบัเร่ืองราวไดด้ี  

5 
 
 

อ่ืนๆ 5.  มีขอ้เสนอแนะใน
ประเด็นใดบา้ง 

ลดน ้าหนกัสีด าของ
เส้นโคง้  จดัน ้าหนกั  
จงัหวะ  พื้นท่ีวา่งให้
กระชบัข้ึนอีก 

ใหต้ดัเส้นโคง้ออก  ใส่อารมณ์
รูปทรงมนุษยใ์หส้อดคลอ้งกบั
เร่ืองราวของภาพ  เพิม่ส่ือท่ี
แสดงถึงเยาวชนอีก  เช่น  
โทรศพัทเ์คล่ือนท่ี    ไอแพดแทป
เลต  ใหต้ดัเส้นโคง้สีด าออก  
ภาพมนุษยจ์ะไดล้อยอยา่งเป็น
อิสระและเด่นข้ึน  เพิ่มการบิด
เบ้ียวแขน  ขา  และใหย้าวอีก  
ขยายสัดส่วนบางแห่ง 

เส้นโคง้ถา้ไม่จ  าเป็นควรจะ
ตดัออกได ้ ใหใ้ชโ้ทนสีท่ี
หลากหลาก 

ใหต้ดัเส้นโคง้สีด าออก
และใส่อารมณ์รูปทรง
มนุษย ์ จดัองคป์ระกอบ
และน าส่ือเทคโนโลยมีา
ใส่  จดัน ้าหนกั  จงัหวะ  
ใหเ้กิดพื้นท่ีวา่ง 



 

ตารางที ่ 9  ตารางสังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินที่  3  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 7” 
 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

1 - 
 
 

1.  ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ี
วจิยั “ภาพสะทอ้น
พฤติกรรมเยาวชนใน
สังคมปัจจุบนั”หรือไม่  
อยา่งไร 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  
ไดเ้หมาะสมดีมาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  
ไดดี้มาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  
เหมาะสมดีมาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั  
ไดเ้หมาะสม 
ดีมาก 

2 การบิดเบือน 
 
 

2. การบิดเบือนรูปทรง
มนุษยใ์นผลงานมี
ความเหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมกบัเร่ืองราว
พฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนัดีแลว้ 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมดี 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมกบัเร่ืองราว
พฤติกรรมเยาวชนดี  ให้
เพิ่มลีลา  เส้นสายล าไส้อีก  
เพื่อเพิ่มการเคล่ือนไหว 

การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ 
เหมาะสมกบัเร่ืองราว
พฤติกรรมเยาวชนในสังคม
ปัจจุบนั  ดี 

3 ชุดสี 
 
 

3. ชุดสีท่ีใชใ้นผลงาน
น้ี  มีความเหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกัสีด า
ของเส้นโคง้  ใหใ้ชสี้
น ้าตาล  หรือสีท่ีผสมกนั
แลว้เป็นสีเขม้  เหมาะสมดี 

ชุดสี  ใหห้ลากหลาย  ใน
การใชสี้คู่ตรงขา้ม  และลด
น ้าหนกัสีด าลงอีกเหมาะสม
ดี 

ชุดสี  เหมาะสมดี  แต่ให้
เปล่ียนคู่สี  หรือบรรยากาศ
พื้นหลงั  ใหห้ลากหลาย  
ไม่ควรใหซ้ ้ ากนั 

ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกัสีด า
ของเส้นโคง้  ใหใ้ชสี้
น ้าตาล  หรือสีท่ีผสมกนั
แลว้เป็นสีเขม้  เหมาะสมดี 



 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

4 กลวธีิการระบาย
สี 
 
 

4. กลวธีิการระบายสี
เหมาะสมกบัควร
ปรับปรุงหรือไม่
อยา่งไร 

กลวธีิการระบายสี  ใหเ้พิ่ม
ท่ีแปรงและฝีเกรียงท่ีพื้น
หลงัเพื่อใหเ้กิด
ความสัมพนัธ์กนัของ
เอกภาพ 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมดีมาก 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสม  ใหเ้พิ่มร่องรอย
ของฝีเกรียงท่ีพื้นผวิ
ดา้นหลงับา้ง 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมดี 

5 
 
 

อ่ืนๆ 5.  มีขอ้เสนอแนะใน
ประเด็นใดบา้ง 

จดัองคป์ระกอบของคน  
ใหข้ยายใหญ่ข้ึน  เพิ่ม
เร่ืองราวพื้นหลงัท่ีเป็น
ลกัษณะของความเป็น
เยาวชน 

ใหต้ดัเส้นโคง้สีด าออก  
และขยายภาพใหใ้หญ่ข้ึน  
ใชส่ื้อเทคโนโลยเีขา้มา
จดัเป็นองคป์ระกอบร่วม   
ใหใ้ส่อารมณ์ของรูปทรง
มนุษยท่ี์แสดงความเจบ็ปวด  
แขน  ขา  มนุษย ์ ใหย้าว  
ใหญ่  เกินธรรมชาติอีก 

ใหต้ดัเส้นโคง้สีด าออก  
เพื่อใหภ้าพคนล่องลอยเป็น
อิสระ 

ใหใ้ส่อารมณ์ของรูปทรง
มนุษยแ์สดงความเจบ็ปวด  
ตดัเส้นโคง้สีด าออก  เพิ่ม
ขนาดเร่ืองราวใหใ้หญ่ข้ึน 

 
 
 



 

ตารางที ่ 10  ตารางสังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินที่  4  “โง่เขลา  เยาวชน  หมายเลข 8” 
 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

1 - 
 
 

1.  ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั 
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”
หรือไม่  อยา่งไร 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชน ในสังคม
ปัจจุบนั”ไดเ้หมาะสมดี
มาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  
ไดเ้หมาะสมและค่อนขา้ง
สมบูรณ์  ใหต้ดัเส้นโคง้สี
ด าออก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้ง กบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชนในสังคมปัจจุบนั”  
ไดเ้หมาะสมดีมาก 

ผลงานในภาพรวม
สอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวิจยั  
“ภาพสะทอ้นพฤติกรรม
เยาวชน ในสังคม
ปัจจุบนั”ไดเ้หมาะสม 
ดีมาก 

2 การบิดเบือน 
 
 

2. การบิดเบือนรูปทรงมนุษย์
ในผลงานมีความเหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ เหมาะสมดีแลว้   

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ เหมาะสม   

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษย ์ เหมาะสม  เช่ือม
สัมพนัธ์กบัเร่ืองราวไดดี้ 

การบิดเบือนรูปทรง
มนุษยเ์หมาะสมดี 

3 ชุดสี 
 
 

3. ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มี
ความเหมาะสมหรือไม่
อยา่งไร 

ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกัสีด า  
เปล่ียนเป็นสีน ้าตาลเขม้  
หรือสีท่ีผสมจนเขม้ 

ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกัสีด า
ลงอีก  บรรยากาศพื้น
หลงั  ใหห้ลากหลายไม่
ควรซ ้ ากนั 

ชุดสี  เหมาะสมดีมาก  
เปล่ียนชุดสีใหแ้ตกต่าง
และหลากหลายอยา่ใหซ้ ้ า
กนั 
 

ชุดสีในผลงาน  
เหมาะสม  ควรลด
น ้าหนกัของสีด า  ความ
เหมาะสมระดบัดี 



 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 1 
(อ.ทว ี รัชนีกร) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 2 
(ผศ.ธนา  เหมวงษา) 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่ 3 
(อ.นุกูล  ปัญญาดี) 

สรุป 

4 กลวธีิการระบายสี 
 
 

4. กลวธีิการระบายสี
เหมาะสมกบัควรปรับปรุง
หรือไม่อยา่งไร 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมดี 

กลวธีิการระบายสี  ใหใ้ช้
เกรียงเก็บพื้นหลงั  เป็น
แห่งๆ  ทัว่ๆ  ภาพ 

กลวธีิการระบายสี  
เหมาะสมดี  พื้นหลงักบั
รูปทรงมนุษยส์ัมพนัธ์กนั
ไดดี้  ใหเ้พิ่มรอยปาด
เกรียงพื้นหลงัอีก 

กลวธีิการระบายสี  ให้
เพิ่มรอยปาดเกรียงพื้น
หลงัอีก  เหมาะสม  ดี 

5 
 
 

อ่ืนๆ 5.  มีขอ้เสนอแนะในประเด็น
ใดบา้ง 

ใหต้ดัเส้นโคง้สีด าออก  
เพราะเส้นโคง้สีด าท าให้
เกิดการจ ากดัรูปทรง
เร่ืองราว  เน้ือหาเกินไป 
ใหใ้ส่อารมณ์ของรูปทรง
มนุษยท่ี์แสดงความ
เจบ็ปวด  เพิ่มอีก  แขน  
ขา  บิดเบ้ียวและดึงให้
ยาวอีก 

เทคนิคและกระบวนการ
สร้างสรรคง์านศิลปะ   
เหมาะสมดี  คือความเป็น
ตวัของตนเอง 

การจดัองคป์ระกอบใชไ้ด ้ 
ใหเ้พิ่มจงัหวะ  พื้นท่ีวา่ง
ใหเ้หมาะกบัเร่ืองราวให้
ตดัเส้นโคง้สีด าออก 

ลดน ้าหนกัสีด า  ใหต้ดั
เส้นโคง้ออก  เนน้การจดั
องคป์ระกอบ  พื้นท่ีวา่ง
ใหเ้หมาะสม 

 
 



 

1 

 

ตารางที ่ 11  ตารางสรุปการสังเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  เคร่ืองมือช้ินที ่ 1-4 
 

ล าดับที ่ ประเด็นที่ศึกษา ประเด็นค าถาม 
ระดับความเหมาะสมและการปรับปรุง 

สรุป 
เคร่ืองมือช้ินที ่ 1 เคร่ืองมือช้ินที ่ 2 เคร่ืองมือช้ินที ่ 3 เคร่ืองมือช้ินที ่ 4 

1 - 
 
 

1.  ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้ง
กบัเร่ืองท่ีวจิยั 
 “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชน
ในสังคมปัจจุบนั”หรือไม่  
อยา่งไร 

ดีมาก ดีมาก ดีมาก ดีมาก ดีมาก 

2 การบิดเบือน 
 
 

2. การบิดเบือนรูปทรงมนุษยใ์น
ผลงานมีความเหมาะสมหรือไม่
อยา่งไร 

ดีมาก ดี ดี ดี ดี 

3 ชุดสี 
 

3. ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานน้ี  มีความ
เหมาะสมหรือไม่อยา่งไร 

ดีมาก ดี ดี ดี ดี 

4 กลวธีิการระบายสี 
 

4. กลวธีิการระบายสีเหมาะสมกบั
ควรปรับปรุงหรือไม่อยา่งไร 

ดีมาก ดี ดี ดี ดี 

ผูเ้ช่ียวชาญเห็นวา่  ผลงานในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั”ในระดบั  ดีมาก  ดา้นการบิดเบือน
รูปทรงมนุษยใ์นผลงานมีความเหมาะสมในระดบัดี  ดา้นชุดสีท่ีใชใ้นผลงานมีความเหมาะสมในระดบัดีกลวธีิการระบายสีเหมาะสมในระดบัดี   



 

 ข้อเสนอแนะเพิม่เติม 
 ควรตดัเส้นโคง้ออก  เพื่อให้ภาพรูปทรงมนุษยเ์ป็นจุดเด่น  และเกิดอิสระในการล่องลอย 
 การบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ควรใส่อารมณ์ของเร่ืองราว  เช่น  ความเจบ็ปวด  ความเมามาย  อีกทั้งเพิ่มขนาดของรูปทรง ขยายเขา้มาใกลส้ายตา  ดึงแขน  
ขา  ใหบิ้ดเบ้ียว  ยดืใหใ้หญ่  และยาวอีก  สร้างสรรคใ์หเ้ป็นรูปแบบของตวัเอง 
 ชุดสี  ใหล้ดน ้าหนกัสีด าลง  โดยใหใ้ชสี้น ้าตาลแทนหรือผสมใหเ้ขม้  เปล่ียนบรรยากาศพื้นหลงัท่ีหลากหลายอยา่ใหซ้ ้ ากนั จดัโทนสีตรงขา้มหลายๆ คู ่
 กลวธีิการระบายสี  ใหห้ากระบวนการใหม่ ๆ   ซ่ึงเป็นของตนเอง  ใหพ้ื้นหลงัและเร่ืองราวในการใชเ้กรียงปาด  แตม้สีสัมพนัธ์กนั  ไม่ควรปาดและแตม้
เฉพาะรูปทรงมนุษย ์
 อ่ืนๆ  ควรขยายหรือดึงอวยัวะบางจุดใหใ้หญ่  ยาว  หรือบิดเบ้ียว  ท่ีแตกต่างเพื่อดึงดูดความสนใจ  สร้างบรรยากาศในแต่ละภาพท่ีแตกต่างกนั 
 

แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน/พฒันาผลงาน 
 จากการสัมภาษณ์และขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้จิยัไดส้ังเคราะห์เป็นแนวทางในการสร้างสรรค/์พฒันาผลงานไดด้งัน้ี 
 แนวคิดเน้ือหา  ภาพสะทอ้นพฤติกรรมเยาวชนในสังคมปัจจุบนั  ซ่ึงมีรูปแบบ  ดงัน้ี 

-  การบิดเบือนเป็นการบิดเบือนรูปทรงมนุษย ์ ในลกัษณะ  บีบ  ท าใหล้ าตวัแบน  บิดเบ้ียว  ดึงใหย้าว  ขยายใหใ้หญ่  แสดงอารมณ์ความเจบ็ปวด  
 เมามาย  ตามรูปแบบของผูว้ิจยั 

-  ชุดสี  ใชโ้ทนสีร้อนมากกวา่โทนสีเยน็  ในลกัษณะของสีตดักนั  ใชสี้ด าแสดงความชัว่ร้าย  ซึมเศร้าและสังเวช  โดยใชสี้น ้าตาลหรือสีท่ีผสมจน 
เขม้  สร้างบรรยากาศพื้นหลงัท่ีหลากหลายรูปแบบ 

- กลวิธีการระบายสี  เกล่ียสีให้เรียบบริเวณพื้นหลงั  ใช้เกรียงปาดและแตม้รูปทรงเร่ืองราวให้ดูกกัขฬะ  และปาดดว้ยเกรียงบนพื้นหลงัเพื่อให้
สัมพนัธ์ 

สัมพนัธ์กบัเร่ืองราว 




