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บทคัดย่อ 
 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก  
ในปี ค.ศ.1889 -1890 ในประเดน็ เร่ืองราวในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า  กลวิธีการระบาย
สี และการใชสี้ และ 2) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ โดย
ใชเ้ร่ืองราวตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั กลุ่มตวัอยา่งไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์
บก ของฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก จ านวน 14 ภาพ ก าหนดโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง เคร่ืองมือท่ีใช้ใน
การวิจยัไดแ้ก่ ตารางวิเคราะห์ดว้ยกริดและแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ผลจิตรกรรมภาพทิวทศัน์
บก จ านวน 9 ภาพ และแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เก็บขอ้มูลโดยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์
 ผลการวจัิยพบว่า 
 1.การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก  ในปี ค.ศ.1889 -1890 ใน
ประเด็นเร่ืองราวในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า  กลวิธีการระบายสี และการใชสี้ พบว่า  
เร่ืองราวของภาพ มีสามเร่ืองราวได้แก่ เร่ืองราวสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ เร่ืองราวสะทอ้นการ
ประกอบอาชีพ  และเร่ืองราวท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ การจดัภาพ เป็น
การจดัแบบสมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกัน การวางเส้นขอบฟ้ามีสามแบบ ได้แก่ เส้นขอบฟ้าอยู่
ก่ึงกลางภาพ เส้นขอบฟ้าอยู่สูงกว่าก่ึงกลางภาพ และเส้นขอบฟ้าต ่ากว่าก่ึงกลางภาพ กลวิธีการร
ระบายสี เพื่อเนน้ขอบภาพ และสร้างพื้นผิว  การใชสี้  ส่วนใหญ่ ไดแ้ก่ สีเหลือง สีเขียว สีน ้ าตาล สี
น ้าเงิน สีส้ม สีฟ้า สีแดง และสีม่วง  โดยความเขม้ของสีอยูใ่นระดบัปานกลาง 
 2. สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ โดยใช้ เร่ืองราว
ตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั  ผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยัจ  านวน 9 ภาพ ใชเ้ร่ืองราวสามทั้ง
สามเร่ืองราว คือ เร่ือราวสะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่เร่ืองราวสะทอ้นการประกอบอาชีพ และเร่ืองราว 
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ท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ  การจดัภาพเป็นแบบ ความสมดุลซ้ายขวาไม่
เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าเป็นแบบวางสูงกวา่ก่ึงกลางภาพ  กลวิธีการระบายสีใชว้ิธีระบายเพื่อ
เนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผิว  การใชสี้ ผูว้ิจยัใชสี้ สีเหลือง สีเขียว สีน ้ าตาล สีน ้ าเงิน สีส้ม สีฟ้า สี
แดง และสีม่วง  โดยความเขม้ของสีอยูใ่นระดบัปานกลาง 

ค าส าคัญ :  จิตรกรรม  ภาพทิวทศัน์บก   ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were 1) to study Landscape Painting of Vincent van gogh 
during A.D.1889-1890 in aspects of subject matter ,composition , horizontal line placing,   painting 
technigues and colors 2) to create landscape paintings in Acrylic on canvas  in subject matter 
according to context of Thai society.   The sample included 14  landscape paintings  of Vincent van 
gogh selected by Purposive sampling Random.  Tools used were grid analytical table and obsevtion, 9 
landscape paintings and questionares  . Data were collected using Delphi applied technique. 

The finding revealed as follow: 
1. The study of Landscape Painting of Vincent van gogh during year A.D.1889-1890 in 

aspect of subjuct matters ,there were 3 subjuct matters including way of living, occupation, and actual 
atmosphere. The compostion was asymmetrical balance.The horizon line was at at 3 different 
positions : at the centre, above center, and below center of the painting. Painting techniques   were to 
emphasize the  image outline and to create textures, colours mostly used were yellow, green, brown, 
orange,  blue , red and purple, and  colors intensity were at  moderate level . 

2. To create 9 landscape paintings in subject matter according to context of thai socity  in 
acrylic on canvas, researcher dephicted rural  landscapes  in Thailand.   The subject matter of paintings 
were four of way of living,  two of occupation, and three of actual atmosphere The compostion was 
asymmetrical balance.   The placing of horizon line were above centre of the painting.   The painting 
techniques were to emphasize the image outline and to create textures,  In case of colours  using, the 
reseacher  used yellow, green, blue and brown color with moderated intensity.  

Keywords : Painting, Landscape, Vincent van gogh 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ศิลปะกับสังคมและมนุษยถู์กถ่ายทอดออกมาจากประสบการณ์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน      
ท่ีสะทอ้นเร่ืองราวต่างๆของมนุษยย์ุคก่อนประวติัศาสตร์ ท่ีไดเ้ร่ิมถ่ายทอดประสบการณ์ตวัเองไว้
บนผนังถ ้ า ภาพท่ีปรากฏเป็นการแสดงถึงชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมของมนุษยส์มยันั้นเพื่อเป็น
ตวัแทนถึงส่ิงใดส่ิงหน่ึงซ่ึงเป็นท่ีเขา้ใจระหวา่งกนัและกนั 

ศิลปะกับมนุษย์นั้ นเป็นส่ิงท่ีไม่สามารถแยกออกจากกันได้ เน่ืองจากทุกเร่ืองราวใน 
ประวติัศาสตร์จะมีศิลปะเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของการด ารงชีวิตอยูเ่สมอ เพื่อบนัทึกทุกอยา่งไวเ้ป็น 
หลกัฐานของการเปล่ียนแปลงโดยเร่ิมตน้จากการ การขูด ขีด เขียน รวมถึงการสร้างส่ิงก่อสร้าง
ต่างๆ และรวมถึงเสียงต่างๆ ท่ีเกิดจากการกระท าของมนุษย ์การแต่งกาย ซ่ึงเป็นไปตามลกัษณะของ
สภาพภูมิอากาศหรือตามหมู่เหล่าของตน ซ่ึงแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะและความเป็น   
พวกพอ้ง ส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นพื้นฐานของศิลปะแทบทั้งส้ิน  

ในช่วงเวลาต่อมาในสมยัอียิปต์การสร้างงานศิลปะส่วนใหญ่ ล้วนแต่เป็นการสร้างเพื่อ 
ส่งเสริมความศรัทธาของผูน้ ารูปภาพท่ีปรากฏสถาปัตยกรรมแสดงถึงความเช่ือท่ียกย่องในพลงัท่ี 
เขม้แข็งของบุคคลท่ีอยู่ในสังคมและวรรณะท่ีสูงกว่า ในเวลาต่อมาเม่ือในสมยักรีกและโรมนันั้น  
ถือไดว้า่เป็นจุดเร่ิมตน้ของศิลปะในยุโรปตะวนัตก  กรีกนั้นมีความเช่ือวา่ศิลปะคือความพยายามท่ี
จะน าประสบการณ์ท่ีรับรู้ด้วยสายตาของมนุษย์ต่อส่ิงแวดล้อมมาเลียนแบบ ส่วนโรมนันั้นเร่ิม 
แสดงให้เห็นถึงจินตนาการของผูส้ร้างงาน  สังเกตไดจ้ากการเขียนภาพคร่ึงมนุษยแ์ละพฒันาความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติด้วย การแบ่งแสงเงาของภาพท าให้เกิดความรู้สึกถึงความจริงกบัภาพ    
มากข้ึน 

ช่วงปลายศตวรรษท่ี  15  แนวความคิดการวาดเขียนไดเ้ปล่ียนไปเน่ืองจากไดรั้บอิทธิพล 
จากความกา้วหนา้ทางวิทยาศาสตร์มากข้ึน การวาดเขียนนั้นเป็นเคร่ืองมือเพื่อบนัทึกความคิดอยา่ง
หน่ึงของมนุษย์ในการแสวงหาความจริงจากธรรมชาติและบันทึกเก่ียวกับการค้นคว้าทาง
วทิยาศาสตร์ 

ในศตวรรษท่ี 18 การแสดงออกทางความคิดของศิลปินส่วนใหญ่เป็นตวัของตวัเองมากข้ึน  
กล่าวไดว้า่  ศิลปินมีอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานไม่ตกอยูภ่ายใตอ้  านาจหรือแรงกดดนัจากสังคม  
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จากการเปล่ียนแปลงคร้ังน้ี วิทยาการทางวิทยาศาสตร์และความเจริญกา้วหน้าทางเทคโนโลยีนั้น    
มีผลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างมาก และได้มีการคิดค้นประดิษฐ์กล้องถ่ายรูปข้ึนโดย        
นกัประดิษฐช์าวฝร่ังเศส เป็นเป็นเหตุให้ศิลปินเร่ิมมีการคิดคน้การสร้างสรรคผ์ลงานรูปแบบใหม่ๆ 
โดยการออกไปวาดภาพนอกสถานท่ี ซ่ึงเป็นท่ีมาให้เกิดกลุ่มสร้างงานแนวธรรมชาติเหนือจริง คือ 
กลุ่มลทัธิสัจนิยม (Realism) เป็นศิลปะท่ีมุ่งเน้นความเป็นธรรมชาติท่ีสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตในสังคม 
เป็นภาพท่ีแสดงออกถึงการสะทอ้นความเป็นจริงจากแง่มุมของชีวิตเสมือนเป็นการบนัทึกเร่ืองราว
ท่ีเกิดจากประสบการณ์ของศิลปิน 
 ในศตวรรษท่ี 19                             ไดเ้ปล่ียนแปลงไปสู่ความเป็นสมยัใหม่ 
มากข้ึน เพื่อตอบสนองความตอ้งการต่อยุคสมยัท าให้ศิลปินมาสนใจเร่ืองทฤษฏีสีการมีเสรีภาพใน 
การแสดงออกท าใหก้ารถ่ายทอดผลงานของศิลปินจะแสดงออก ความรู้สึกประทบัใจไม่วา่จะเป็นสี 
ท่ีสร้างความสดใส การประสานกลมกลืนกนัรวมทั้งการรับรู้เร่ืองแสงเงาศิลปินไดรั้บรู้จากส่ิงท่ี    
ตนเห็นและประทบัใจน ามาถ่ายทอดมีกลวิธีการระบายสีท่ีรวดเร็วเฉียบพลนั การใช้สีในการสร้าง 
บรรยากาศ ในภาพโดยใช้ธรรมชาติเป็นแบบศิลปินเป็นผูป้รุงแต่งความคิดสร้างสรรค์และความ
ประทบัใจในส่ิงเหล่านั้น    

ในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 ประมาน ค.ศ. 1886 ในช่วงของลัทธิประทบัใจระยะหลัง    
(Late-Impressionism) เกิดจากความอ่ิมตวัในการสร้างงานของศิลปิน ท่ีเบ่ือท่ีจะสร้างงานแบบซ ้ าๆ 
จึงเกิดการเปล่ียนแปลงจาก ลัทธิประทับใจมาเป็นลัทธิประทับใจระยะหลังซ่ึงแตกออกเป็น          
ลทัธิประทบัใจยคุหลงั (Post-Impressionism) และลทัธิประทบัใจใหม่ (Neo-Impressionism) 

ศิลปินในกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั เช่ือว่ารูปทรงของส่ิงต่างๆ ในโลกมีความส าคญัต่อ 
มนุษย์และเป็นจริง มนุษย์ควรจะถ่ายทอดรูปทรงนั้นอย่างใช้สมองความคิดสร้างสรรค์และ 
จินตนาการ ศิลปินกลุ่มน้ีไดแ้สดงความเห็นท่ีขดัแยง้ต่อสถาบนัหลกัของวิชาของฝร่ังเศสโดยการ 
น าสีท่ีไม่มีอยูจ่ริงตามธรรมชาติมาใชร้ะบายต่างกบัส่วนท่ีเป็นธรรมชาติ 

ศิลปินในลทัธิประทบัใจยุคหลงันิยมใช้สีสด และทิ้งร่องรอยฝีแปรงอนัโดดเด่นขอบของ 
ภาพจะแยกส่วนกนัอยา่งชดัเจนลดทอนรูปทรงเพื่อให้ดูเรียบง่ายทั้งลกัษณะผิว และส่วนอ่ืนๆ ของ 
ภาพถา้ไม่ตดัเส้นกรอบก็จะนิยมใชสี้บ่งบอกความแตกต่างของรูปทรง ภาพจะไม่บอกความหมาย 
และรายละเอียดของภาพแต่กลบักระตุน้ให้ผูดู้เกิดความรู้สึกใชฉ้ากของชีวิตและธรรมชาติ เป็นตน้  
อย่างศิลปะท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อชีวิตจริงศิลปินลทัธิประทบัใจยุคหลงัเช่ือว่า รูปทรงของส่ิงต่างๆ  
ในโลก มีความส าคัญต่อมนุษย์และเป็นจริงมนุษย์ควรจะถ่ายทอดรูปทรงนั้น อย่างใช้สมอง 
สร้างสรรคค์วามคิดและจินตนาการ 
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 พรสนอง วงศสิ์งห์ทอง ไดใ้ห้ความหมายของค าวา่ Post – Impressionism ในภาษาองักฤษ 
หมายถึง แนวร่วมหลงัยคุอิมเพรสชนันิสม ์เป็นค าท่ีนิยามงานจิตรกรรมกลุ่มหน่ึงในปลาย ศตวรรษ
ท่ี 19 ท่ีมีความส าคญัสไตล์ของศิลปินในกลุ่มน้ีจะแตกต่างกนัไปอยา่งกวา้งขวาง แต่ท่ีมารวมเป็น
กลุ่มเดียวกนั เพราะเกือบทุกคนต่างรับเอาอิทธิพลของลทัธิประทบัใจยุคหลงัมาดว้ยกนัทั้งนั้นไม่วา่
ทางใดก็ทางหน่ึง ลัทธิประทบัใจยุคหลังน้ีนิยมการใช้สีสดชัดและการใช้ฝีแปรงท่ีโดดเด่น          
(พรสนอง วงศสิ์งห์ทอง, 2547,  .149) 

ศุภชยั สิงห์ยะบุศย ์ กล่าวถึงลทัธิประทบัใจยุคหลงัวา่ เป็นกลุ่มจิตรกรท่ีสร้างงานให้ดูง่าย
ข้ึนดว้ยการละทิ้งส่วนละเอียดปลีกยอ่ยต่างๆ และใหค้วามส าคญัแก่ส่ิงท่ีเป็นรูปทรงกลม ไม่ยอมรับ 
ความเช่ือท่ีวา่คุณค่าของงานจิตรกรรมอยูท่ี่การให้รายละเอียดหรือการเลียนแบบให้เหมือนแต่อยู่ท่ี
การพยายามสร้างรูปทรงข้ึนใหม่ โดยรูปทรงมีความสัมพนัธ์ต่อชีวิตจริงของมนัเอง มีการลดทอน
รูปทรงให้ง่ายข้ึนปล่อยลกัษณะของพื้นผิวของเคร่ืองมือให้ปรากฏ (ศุภชยั สิงห์ยะบุศย ,์ 2546, 
 .140–141) 

อศันีย ์ชูอรุณ และเฉลิมศรี ชูอรุณ ไดอ้ธิบายถึงความหมาย ของลทัธิประทบัใจยุคหลงัไวว้า่
ลทัธิประทบัใจยุคหลงั เป็นช่ือเรียกศิลปะสมยัใหม่ขบวนการหน่ึงท่ีเกิดข้ึนราวปี พ.ศ.2420 จนถึง 
ราว พ.ศ. 2440 ลทัธิประทบัใจยุคหลงั เขียนภาพธรรมชาติเชิงวิเคราะห์ดว้ยแสงสวา่งเป็นหลกั แต่
ศิลปะในลทัธิประทบัใจยุคหลงัเขียนภาพเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึกของตน    เป็นใหญ่ จ ากดัอยู่กบั
อารมณ์สะเทือนใจในส่ิงท่ีสังเกตเห็น (อศันีย ์ชุอรุณ และเฉลิมศรี ชูอรุณ, 2528,  .103) 

ดว้ยลกัษณะการเขียนภาพทิวทศัน์บกของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ฉีกรูปแบบไปจากรูปแบบ
ท่ีเคยเป็นและแตกต่างจากศิลปินในยุคเดียวกนั เป็นรูปแบบในการสร้างสรรคง์านแบบใหม่จากเดิม
การเขียนภาพทิวทศัน์บกเป็นการเขียนแบบเกล่ียให้เรียบ แต่การเขียนภาพทิวทศัน์บกของ ฟินเซนต ์
ฟาน ก๊อก ท่ีแสดงเทคนิคการใชฝี้แปรงท าให้รู้สึกเคล่ือนไหว นอกเหนือจากน้ีแลว้การเขียนภาพยงั
แสดงวิถีการด าเนินชีวิตและการท าเกษตรกรรม ซ่ึงเป็นท่ีน่าสนใจคล้ายกับทิวทศัน์ชนบทของ
ประเทศไทย  ท าให้ผูว้ิจยัสนใจสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกในประเด็นเร่ืองราว   
ในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า กลวธีิการรระบายสีและการใชสี้ตามรูปแบบของผูว้จิยั 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ในปี ค.ศ. 1889 -1890 ใน

ประเด็   เร่ืองราวในภาพ  การจดัภาพ                    กลวธีิการระบายสี และ การใชสี้ 
2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ด้วยสีอะคริลิก บนผา้ใบ โดยใช้

เร่ืองราวในภาพตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั  
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ขอบเขตของการวจิัย 
 กลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกของ ฟินเซนต์ ฟาน ก็อก ระหว่าง      
ปี 1889 – 1890 จ านวน 14 ภาพ  

ตัวแปรทีศึ่กษา 
           ะ ไ      เร่ืองราวในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า กลวิธีการรระบายสี
และการใชสี้ 

          ไ      ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกของ ฟินเซนต์ ฟาน ก็อก ระหวา่ง ปี 
1889 – 1890 

 
ข้อตกลงเบือ้งต้นของการวจิัย  

การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมลัทธิประทบัใจยุคหลังตามขอบเขตท่ี
ก าหนด ผลงานท่ีศึกษาเป็นส่ิงท่ีสร้างสรรค์ข้ึน ในอารยธรรมของศิลปะท่ีจดัท าจากประเทศทาง
ตะวนัตก ข้อมูลภาพผลงานได้จากเอกสาร หนังสือศิลปะท่ีพิมพ์จากต่างประเทศ  เว็บไซด์จาก
ต่างประเทศ ถือวา่เป็นขอ้มูลท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุด   
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. เพื่อน าความรู้ท่ีไดศึ้กษาวจิยัปรับใชก้บังาน และประกอบอาชีพของผูว้จิยั 
2. เพื่อเป็นแนวทางส าหรับผูส้นใจศึกษากระบวนการคิดและการท างาน 
3. เผยแพร่ความรู้ต่อผูท่ี้สนใจท่ีจะศึกษาในเร่ืองศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงั และสามารถ 

น าประเด็นต่างๆ ท่ีศึกษาไปต่อยอดความรู้ให้เกิดประโยชน์ต่อการศึกษาประวติัศาสตร์ศิลป์ และ
ศิลปวจิารณ์ต่อไป 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 จิตรกรรม หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการระบายสี และการจดัองคป์ระกอบความ
งามเพื่อใหเ้กิดภาพเพื่อใหเ้กิดภาพในลกัษณะ 2 มิติ 

ภาพทิวทัศน์บก หมายถึง เป็นการเขียนภาพภูมิประเทศท่ีเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้มบนบกเป็น
ส่วนใหญ่  เช่น ทุ่งนา ป่าเขา ทางสัญจร ธรรมชาติท่ีรกร้างวา่งเปล่า ความเคล่ือนไหวและความ
เปล่ียนแปลงของสภาพอากาศและเร่ืองราวต่างๆ 
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 บริบทสังคมไทย หมายถึง ภาพทิวทัศน์บกท่ีแสดงถึงภูมิประเทศ และเหตุการณ์ตาม
สภาพแวดลอ้มในสังคมชนบทในปัจจุบนั 
 ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก หมายถึง ศิลปินชาวดัชต์ ลัทธิประทับใจยุคหลัง เกิดเม่ือวนัท่ี            
30 มีนาคม ปี ค.ศ. 1853 ท่ีซนัเดิรท ์ยา่นบราแบรนท ์ในประเทศเนเธอร์แลนด ์ 
                 หมายถึง       ะ               ะ                               
                                  ะ        ซ่ึงศิลปินน ามา       ถึง                  
                   
 เร่ืองราว หมายถึง เร่ืองราวท่ีสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ สะทอ้นการประกอบอาชีพและ
แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ  

สะท้อนชีวติความเป็นอยู่ หมายถึง ความเป็นอยูข่องชาวบา้นท่ีอาศยัอยูต่ามชุมชน หมู่บา้น 
ประกอบดว้ย บา้น และกระท่อม  

สะท้อนการประกอบอาชีพ หมายถึง ทอ้งทุ่งนา พื้นท่ีท าการเกษตรกรรมของเกษตรกร 
แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลักษณะภูมิประเทศ หมายถึง ภูมิประเทศบนบกท่ีเกียวกบั

ธรรมชาติ  
การจัดภาพ หมายถึง ความสมดุลของภาพ มี 2 แบบไดแ้ก่ ความสมดุลแบบซ้ายขวา

เหมือนกนั และความสมดุลซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 การวาง           หมายถึง เส้นนอนท่ีอยู่ระหว่างพื้นดินกบัทอ้งฟ้าในภาพทิวทศัน์ มี      
4 ลกัษณะ คือ เส้นขอบฟ้าอยู่ก่ึงกลางภาพ เส้นขอบอยู่สองกว่าก่ึงกลางภาพ เส้นขอบฟ้าต ่ากว่า
ก่ึงกลางภาพ และไม่มีเส้นขอบฟ้า 
 กลวิธีการระบายสี หมายถึง การระบายสีเพื่อเน้นขอบภาพ และการรระบายสีเพื่อสร้าง
พื้นผวิ 
 การระบายสีเพื่อเน้นขอบภาพ หมายถึง การระบายสีเขม้หรือสีอ่อนตดัขอบของภาพเพื่อ
แสดงขอบเขตของเร่ืองราว และส่วนส าคญัในภาพใหจ้ดัเจนยิง่ข้ึน 

การรระบายสีเพือ่สร้างพืน้ผวิ หมายถึง การระบายท่ีเกิดข้ึนโดยใชสี้ท่ีหนาโดยการกดพู่กนั
อยา่งหนกัลงบนผา้ใบท าใหเ้กิดร่องรอยของสีในภาพ   
 การใช้สี หมายถึง ชุดสีท่ีใช ้และความเขม้ของสี 
 ชุดสีทีใ่ช้ หมายถึง สีท่ีปรากฏในภาพ ของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 
               หมายถึง คุณสมบติัท่ีแสดงถึงความสวา่งสดใสและความบริสุทธ์ิของสี 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 

 
               ตัวแปรอสิระ      ตัวแปรตาม 
 
 
                                                               
 
 
 
 
 
 
 
    

 
ภาพที ่ 1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 

วเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม      

ของ ฟินเซนต์  ฟาน ก๊อก 

ในช่วงปี ค.ศ. 1889-1890 

ในประเด็น 

- เร่ืองราวของภาพ 
- การจดัภาพ 

- การวางเส้นขอบฟ้า 

- กลวธีิการระบายสี 

-  การใชสี้ 
 

ผลงานจิตรกรรม 

ภาพทวิทศัน์บก ของ 

ฟินเซนต์  ฟาน ก๊อก 
 

สร้างสรรค์ผลงาน 

จิตรกรรมทวิทัศน์บก 



 

 

บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

 ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาจากเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งและไดน้ าเสนอตาม
หวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

1. ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปินประทบัใจยคุหลงั 
2. ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบั ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 
3. ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัภาพทิวทศัน์ 
4. ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลงานจิตรกรรม 
5. ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

  

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัศิลปินประทบัใจยุคหลงั 
 สภาพเหตุการณ์ทัว่ไปของยุโรปในคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 

ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 มีการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ในยุโรป สาเหตุท่ีก่อให้เกิดการ 
เปล่ียนแปลง คือ การปฏิวติัอุตสาหกรรมความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ในช่วงปลายศริสตศ์ตวรรษ
ท่ี 19 สืบเน่ืองมาจากการน าวิธีการคน้ควา้วิจยัทางวิทยาศาสตร์มาใชก้บังานอุตสาหกรรม การท า
เคร่ืองจกัรไอน ้ า การปรับปรุงท าถนน การขุดคลอง เพื่อการคมนาคม จากผลของการปฏิวติั
อุตสาหกรรมท าให้เกิดระบบโรงงาน ระบบนายทุน มีการขยายตวัทางการคา้ มีการท าสนธิสัญญา
การคา้ระหวา่งประเทศ      ประเทศฝร่ังเศส องักฤษ อิตาลี และประเทศอ่ืนๆ ในศตวรรษท่ี 19 นั้น
ส่ิงท่ีขนานไปกับการเปล่ียนแปลง โครงสร้างทั้ งทางเศรษฐกิจและทางศิลปะก็คือการท่ีงาน
หตัถกรรมถูกผลิตภณัฑอุ์ตสาหกรรมเขา้มาทดแทน งานฝีมือเชิงช่างไม่มีความจ าเป็นต่อรายไดข้อง
ศิลปินอีกต่อไป แต่มีกลุ่มบุคคลกลุ่มใหม่ๆ เขา้มาเก่ียวขอ้งกบัศิลปิน เช่น นกัวิจารณ์ ซ่ึงมีผลต่อ
รายได้ของศิลปิน ค าวิจารณ์งานศิลปะจะส่งผลต่อผูซ้ื้องานศิลปะส่วนใหญ่ จะตกอยู่ในมือของ
ตวัแทนจ าหน่ายงานศิลปะ พิพิธภณัฑแ์ละนกัสะสม  

ในช่วงเวลาน้ีเป็นช่วงเวลาท่ีชนชั้นกลางมีอ านาจทางการเมือง กรรมาชีพเป็นก าลงัส าคญั
ทางการเมือง เกิดการล่าอาณานิคมเพื่อเสาะแสวงหาทรัพยากรจากแหล่งใหม่ท าให้เกิดเมืองใหญ่ 
และมีปัญหาทางสังคมหลายอย่าง และการเกิดช่องว่างของผูค้นในสังคม ท าให้เกิดการเรียกร้อง
เสรีภาพจนเกิดการปฏิวติัทางการเมืองในประเทศฝร่ังเศส และอีกหลายๆ ประเทศ เม่ือเกิดการ
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เปล่ียนแปลงทางสังคมและการเมืองท าให้ผูค้นมีอิสระภาพความคิดและการแสดงออกมากข้ึน จาก
ระบบอาณานิคมส่งผลให้เกิด การหมุนเวียนของกระแสความคิด ปรัชญา และศิลปะตะวนัออก 
ส่งผลใหเ้กิดความเคล่ือนไหวทางศิลปกรรม เป็นการแสวงหาแนวคิด และการแสดงออกของศิลปะ
แนวใหม่ เกิดเป็นลทัธิทางศิลปะซ่ึงรูปแบบของศิลปะมีการ ผสมผสานเขา้ดว้ยกนัระหวา่งตะวนัตก
และตะวนัออก 

พีระพงษ์ กุลพิศาล ไดก้ล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกบัลทัธิประทบัใจยุคหลงัว่ามีการพฒันา ข้ึนมา
เม่ือประมาณปีคริสต์ศกัราช 1880 เป็นแบบอย่างทางศิลปะท่ีพฒันาการต่อเน่ืองมาจากการปฏิวติั
ของมาเนในช่วงลทัธิประทบัใจยคุแรกๆ ตามท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ลทัธิประทบัใจยุคหลงัมีพื้นฐานเกิด
จากแนวคิดของ ปอล เซซาน ศิลปินจากภาคใตข้องฝร่ังเศษ และมีศิลปินผูบุ้กเบิก อีกสองคนคือ 
ปอล โกแกง และ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก บุคคลทั้งสามนับได้ว่าเป็นแกนน า ไปสู่การพฒันาการ
ทางการแสดงออกทางศิลปะของศริสต์ศตวรรษท่ี 20 แนวความคิดของเซซาน ในช่วงเร่ิมตน้ของ
ลทัธิใหค้วามส าคญัของรูปทรงบนระนาบ มากกวา่รูปทรงตามธรรมชาติดว้ย การตดัทอนธรรมชาติ
สู่รูปทรงเรขาคณิตพื้นฐาน คือ ทรงกระบอก ทรงกลม และลูกบาศก์ ซ่ึงต่อมาไดมี้อิทธพลต่อการ
ก าเนิดของลทัธิบาสกนิยม (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น.117) 

มนสั ธญัญเกษตร ไดก้ล่าววา่ สภาพทางสังคมยุโรปช่วงการปฏิวติัอุตสาหกรรมวา่การเกิด
การปฏิวติัการคา้และอุตสาหกรรม มีผลกระทบต่อส่วนต่างๆ ทางสังคมทางดา้นการเมือง เศรษฐกิจ 
และโลกทศัน์ ตลอดจนชีวิตความเป็นอยูข่องประชาชน การปฏิวติัอุตสาหกรรมในยุโรป มีส่วนท า
ใหเ้กิดการขยายตวัของเมืองต่างๆ เกิดการเปล่ียนแปลงวถีิชีวติผูค้น การเอารัดเอาเปรียบ จากนายทุน 
การใช้แรงงานสตรีและเด็กวิถีชีวิตจากเกษตรกรกลายเป็นกรรมกรในโรงงาน อุตสาหกรรมการ
สาธารณสุขท่ีเลวลง ปัญหาการว่างงาน และความยากจนต่อมาจึงมีนกัปรัชญา ทางการเมืองคือ 
คาร์ล มาร์ก แนะให้มีการต่อสู้ระหวา่งชนชั้น โดยการปฏิวติัลม้ระบบกรรมสิทธ์ และระบบการ
ปกครองแบบนายทุน แนวคิดลทัธิสังคมนิยมแบบมาร์ก ถูกใชแ้ละพฒันาต่อสู่การเป็นการปกครอง
แบบเผด็จการคอมมิวนิสต์ อนัเป็นผลกระทบต่อสังคมโลกในแง่การเมืองระหวา่ง ประเทศจนถึง
การลม้สลายของสังคมคอมมิวนิสต ์(มนสั ธญัญเกษตร, 2542,  .14-15) 

อาจกล่าวได้ว่าส่ิงท่ีส าคญัในยุโรปช่วงศตวรรษท่ี 19 คือเร่ืองของศาสนาและการเมือง   
เน่ืองจากมีบุคคลหลายกลุ่มท่ีมีความเช่ือท่ีต่างกนั แต่ส่ิงท่ีเหมือนกนัคือความตอ้งการท่ีจะท าให ้
ชีวิตเป็นไปในทางท่ีดีข้ึน ทั้งดา้นของชีวิตความเป็นอยูแ่ละดา้นของจิตใจ รวมไปถึงความมีอ านาจ 
ในเวลาท่ีผา่นมาระบบของศาสนานบัไดว้า่มีความส าคญัและมีอ านาจมาก  

ในช่วงกลางศตวรรษท่ี 19 นั้นไดเ้กิดความขดัแยง้ซ่ึงส่งผลให้กลายเป็นสงคราม ท่ียืดเยื้อ
และถึงแมเ้ม่ือสงครามจะส้ินสุดลง แต่สภาพภายในจิตใจของชาวยุโรปตอ้งตกอยูใ่นสภาพท่ีบอบช ้ า
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และหวาดระแวงมีความทุกข์โศกไร้ซ่ึงความหวงั ในภาวะเช่นน้ีท าให้ผูค้นไดรู้้สึกสัมผสักบัความ
เป็นจริง  ท าให้วฒันธรรมมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองสัจนิยมและการเมือง นอกจากสภาพของ
การเมืองท่ีเป็นไปตามภาวะความเป็นจริงแลว้ ส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงสภาพของยุโรปในตอนนั้นยงั
สะทอ้นอยูใ่นงานวรรณกรรม ศิลปะ และดนตรี  

พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง กล่าวว่าวรรณกรรมของฝร่ังเศสและองักฤษในศตวรรษท่ี 19 
รากฐานอยู่ในการปฏิรูป ปัจจุบนัขณะนั้นเกิดจากการต่ืนตวัทางสังคมใหม่ นักเขียนพยายาม 
บรรยายภาพของสังคมกวา้งๆ และบรรยายกระตุน้ทางจิตใจท่ีกลายเป็นบุคลิกของสังคม  (พรสนอง 
วงศสิ์งห์ทอง, 2547,  .125) 

สดบัพิณ รัตนเรือง ไดก้ล่าววา่ ดนตรีช่วงศตวรรษท่ี 19 ไวว้า่ในยุคโรแมนติกเป็นยุคแห่ง
อิสรภาพของชนชั้นกลางและชั้นล่างท่ีมีการเคล่ือนไหวในทางสังคมระบบสมบูรณาญาสิทธิราชเร่ิม
สั่นคลอนจากหลายๆ ประเทศ เร่ิมจากปฏิวติัใหญ่ในฝร่ังเศส ผลพวงจากสังคมท่ีเปล่ียนไปท าให้ยุค
โรแมนติกเป็นยุคแห่งอิสรภาพทางอารมณ์และความคิด ความต้องการ และการยอมรับการ
แสดงออกอย่างรุนแรง ความซาบซ้ึงดา้นอารมณ์ความรู้สึกและความตอ้งการทางจิตทั้งเบ้ืองลึก   
และต้ืน ทั้งในระดบัจิตส านึกและจิตใตส้ านึกรุนแรงกว่าความตอ้งการและความซาบซ้ึงในเชิง
ปัญญา แบบทศันะและศิลปะของยุคคลาสสิก ดนตรีมีสีสันมาก แนวท านองไพเราะ เสียงประสาน
ซบัซ้อน การใชเ้คร่ืองดนตรีและวงดุริยางคมี์ความหวือหวาจากสภาพสังคมยุโรปท่ีเต็มไปดว้ยการ
ปฏิวติัสงครามและความขดัแยง้ท าให้คนทัว่ไปเฝ้ามองหา “วีรบุรุษ” ศิลปิน เวอร์ทูโอโซ ไดรั้บการ
ยกย่องว่าเป็นวีรบุรุษทางศิลปะเพราะเป็นศิลปินเด่ียวท่ีมีฝีมือเหนือผูค้น และนักดนตรีทั่วไป
สามารถแสดงออกทางความตอ้งการทางความคิด และอารมณ์ของตนไดอ้ย่างอิสระและทรงพลงั
นบัเป็นวรีบุรุษท่ีอยูเ่หนือมนุษยธ์รรมดา เปรียบเสมือนตวัแทนหรือสัญลกัษณ์ของอภิมนุษย์ ซ่ึงเป็น
สภาวะลึกๆ ท่ีมนุษยใ์ฝ่ฝันจะไปใหถึ้งในทางใดทางหน่ึง (สดบัพิณ รัตนเรือง, 2548,  .65) 

กล่าวไดว้า่ในศตวรรษท่ี 19 เป็นช่วงท่ีเปล่ียนแปลงและปฏิวติัอุตสาหกรรม ผลพวงจาก
สังคมท่ีเปล่ียนไปก่อให้เกิดอิสรภาพทางอารมณ์และความคิด และการยอมรับการแสดงออกอยา่ง
รุนแรง จนกระทัง่ก่อใหเ้กิดลทัธิประทบัใจ 

ความหมายและประวตัิของลทัธิประทบัใจ  
ลทัธิประทบัใจ (Impressionism) เป็นการรวมตวักนัในช่วงปี ค.ศ. 1860 ถึงตน้ศตวรรษท่ี 

20 และส่งอิทธิพลกบัศิลปินในยุคต่อๆ มา จนถึงปัจจุบนัในช่วงท่ีเต็มไปดว้ยการเปล่ียนแปลงของ
ฝร่ังเศสนัน่คือ จกัรพรรดินโปเลียนท่ีสามทรงบูรณะกรุงปารีสและท าสงครามสถาบนั Academie 
des Beaux – arts มีอิทธิพลต่อศิลปะของฝร่ังเศสในช่วงกลางศตวรรษท่ี 19 ศิลปะในช่วงนั้นถือวา่
ออกไปทางอนุรักษ์นิยม ซ่ึงไม่ว่าจะคิดใหม่ท าใหม่อย่างไรก็ตอ้งตกอยู่ภายใตก้ารครอบง าของ

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
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สถาบนัดงักล่าวได้วางมาตรฐานให้กบัการวาดภาพของฝร่ังเศส นอกจากจะก าหนดเร่ืองราวของ
ภาพวาดแลว้ยงัก าหนดเทคนิคท่ีศิลปินตอ้งใช้ พวกเขายกยอ่งสีแบบทึบๆ ตามแบบเก่าๆ ยิ่งสะทอ้น
ภาพใหเ้หมือนกบัความจริงเท่าไรยิ่งดีและยงัสนบัสนุนให้เหล่าศิลปิน ลบร่องรอยการตระหวดัแปรง
และท่ีส าคญัตอ้งแยกศิลปะออกจากบุคลิกภาพ อารมณ์และเทคนิค การท างานของตวัศิลปินเอง 

ศิลปะลทัธิประทบัใจ เป็นขบวนการศิลปะท่ีเกิดข้ึนในศตวรรษท่ี 19 ซ่ึงเร่ิมตน้จากการ 
รวมตวักนัอย่างหลวมๆ ของศิลปินท่ีอาศยัอยู่ในกรุงปารีส พวกเขาเร่ิมจดัแสดงงานศิลปะในช่วง 
ทศวรรษท่ี 1860 ช่ือของกลุ่มศิลปินน้ีมีท่ีมาจากภาพวาดของ โคลด โมเนท์ ท่ีมีช่ือว่า Impression, 
Sunrise และนกัวิจารณ์ศิลปะนามวา่ Louis Leroy ก็ไดใ้ห้ก าเนิดค าๆ น้ีข้ึนมาอยา่งไม่ตั้งใจในบท
วิจารณ์ศิลปะเชิงเสียดสี ซ่ึงตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพ ์Le Charivari ลกัษณะของภาพวาด แบบลทัธิ
ประทบัใจ คือ การใชพู้่กนัตระหวดัสีอย่างเขม้ๆ ใชสี้สวา่งๆ มีส่วนประกอบของภาพท่ีไม่ถูกบีบ 
เน้นไปยงัคุณภาพท่ีแปรผนัของแสง มกัจะเน้นไปยงัผลลพัธ์ท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงของเวลา 
เร่ืองราวของภาพเป็นเร่ืองธรรมดาๆ และมีมุมมองท่ีพิเศษ ศิลปินแนวลทัธิประทบัใจไดฉี้กกรอบ
การวาดท่ีมาตั้งแต่อดีต พวกเขาจึงไดช่ื้อวา่เป็นพวกขบถ พวกเขาไดว้าดภาพจากส่ิงท่ีอยูต่รงหนา้ใน
ปัจจุบนัให้ดูประหลาดและไม่ส้ินสุด ส าหรับสาธารณชนท่ีมาดูงานของพวกเขานักวาดแนวน้ี
ปฏิเสธท่ีจะน าเสนอความงามในอุดมคติและมองไปยงัความงามท่ีเกิดจากส่ิงสามญัแทนพวกเขา
มกัจะวาดภาพกลางแจง้มากกวา่ในหอ้งสตูดิโออยา่งท่ีศิลปินทัว่ไปนิยมกนั เพื่อท่ีจะลอกเลียนแสงท่ี
แปรเปล่ียนอยู่เสมอในมุมมองต่างๆ ภาพวาดแบบลทัธิประทบัใจประกอบดว้ยการตระหวดัพู่กนั
แบบเป็นเส้นสั้นๆ ของสี ซ่ึงไม่ไดผ้สมหรือแยกเป็นสีใดสีหน่ึง ซ่ึงไดใ้หภ้าพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ
และมีชีวิตชีวา พื้นผิวของภาพวาดนั้นมกัจะเกิด จากการระบายสีแบบหนาๆ ซ่ึงท าให้พวกเขา
แตกต่างจากนักเขียนยุคเก่าท่ีจะเน้นการผสมผสานสีอย่างกลมกลืน เพื่อให้ผูอ่ื้นคิดว่าก าลงัมอง
ภาพวาดบนแผน่แฟรมใหน้อ้ยท่ีสุด องคป์ระกอบของลทัธิประทบัใจยงัถูกท าให้ง่ายและแปลกใหม่ 
และจะเนน้ไปยงัมุมมองแบบกวา้งๆ มากกวา่รายละเอียด 

ศุภชัย สิงห์ยะบุศย  ์ กล่าวว่า ค  าว่าลทัธิอิมเพรสชันนิสม์เป็นค าท่ีนกัวิจารณ์ศิลปะแนว
อนุรักษ์นิยมไดถ้ากถางและต าหนิอย่างรุนแรงเม่ือเห็นภาพ Impression, Sunrise หรือภาพความ
ประทบัใจพระอาทิตยย์ามอรุณ ท่ีวาดโดยโมเนท์ซ่ึงในคร้ังนั้นเป็นการรวมตวัของศิลปินรุ่นหนุ่ม
โดยจดังานนิทรรศการข้ึนและเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานแนวใหม่ในขณะนั้น ท าให้คนโดยทัว่ไป
และนกัวิจารณ์ศิลปะ ไม่ยอมรับถึงแมว้า่งานของพวกเขาจะถูกเหยียดหยามประชดประชนัพวกเขา
กลบัน ามาตั้งเป็นช่ือกลุ่มหรือลทัธิศิลปะของตน คือ ลทัธิอิมเพรสชนันิสมด์ว้ยความยินดีเม่ือเวลา
ผา่นไปไม่นานศิลปะลทัธิอิมเพรสชนันิสมไ์ดรั้บการนิยมอยา่งกวา้งขวาง นกัวชิาการศิลปกรรมและ
นกัประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตกกลุ่มหน่ึงให้ความเห็นว่า อิมเพรสชันนิสม์เป็นจุดเร่ิมตน้ของ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%94_%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://www.rjansak.net/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://www.rjansak.net/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
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ศิลปกรรมสมยัใหม่ สาเหตุส าคญัในการเกิดลทัธิอิมเพรสชนันิสมคื์อความเบ่ือหน่ายต่อศิลปะเเบบ
เดิมๆ คือ ศิลปะลทัธินีโอคลาสสิคและลทัธิเรียลลิสม์ผสมกบัการเปล่ียนแปลงดา้นเศรษฐกิจและ
สังคม ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีรวมไปถึงการได้เห็นผลงานของศิลปะ
ตะวนัออกคือศิลปกรรมญ่ีปุ่นซ่ึงส่งผลต่อความคิดและนับเป็นการพบกลวิธีแบบใหม่ในการ
แสดงออกจึงสรุปไดว้า่ศิลปินกลุ่มอิมเพรสชนันิสมเ์ขา้ถึงการแสดงออกเร่ืองแสง โดยใชห้ลกัทฤษฎี
สีแสงอาทิตยเ์ขา้มาช่วย การผสานกนัท่ีเกิดข้ึนดว้ยสีแสงและเงาแสงสะทอ้นและแสงท่ีตกทอด การ
น าหลกัทางวิทยาศาสตร์ผสมผสานกบัลทัธิธรรมชาตินิยมผนวกกบัความสามารถเฉพาะตวัของ
ศิลปินแต่ละคนท าใหเ้กิดรูปแบบใหม่ๆ ข้ึน (ศุภชยั สิงห์ยะบุศย,์ 2554,  .159-161) 

อศันีย ์ ชูอรุณ ไดก้ล่าววา่ลทัธิประทบัใจ เป็นศิลปะสมยัใหม่ท่ีมีความส าคญัมากเป็นกลุ่ม
แรกผลส าเร็จของผลงานศิลปะลทัธิน้ี คือการเขียนด้วยเส้นพู่กันท่ีไม่ติดต่อกันตลอดเส้นพู่กัน
เหล่านั้นจะเขียนดว้ยสีต่างๆ ซ่ึงจะผสมกนัเป็นสีใหม่ทางสายตา มีการใช้สีสันสดใสอย่างเต็มท่ี  
กลุ่มลทัธิอิมเพรสชนันิสมจ์ดัข้ึนคร้ังแรกในกรุงปารีส ปี ค.ศ. 2417 และจดัอีกมากกวา่ 7 คร้ัง แต่ก็
ไดรั้บแต่การดูหม่ินเหยียดหยาม ผูน้ าของกลุ่มลทัธิอิมเพรสชนันิสม ์คือ โคลด โมเนต์ (อศันีย ์ ชู
อรุณ, 2528,  .96-97) 

จิระพฒัน์ พิตรปรีชา ได้กล่าวถึงลทัธิประทบัใจให้ความสนใจกบัธรรมชาติท่ีสร้าง
ปรากฎการณ์เฉพาะข้ึนเพียงคร้ังเดียว ในขณะนั้นการสร้างสรรคง์านซ่ึงเป็นปัจเจกชน โลกภายใน
และโลกภายนอกได้มาบรรจบกนั การวาดภาพแสดงการบนัทึกบทบาทของธรรมชาติท่ีมีต่อ
ความรู้สึกคร้ังแรกของเขาเป็นการถ่ายทอดโดยปราศจากการไตร่ตรองล่วงหนา้ซ่ึง กามีล โกโร่ ได้
ใช้ค  าว่าความประทบัใจคร้ังแรกในนยัของการแสดงให้เห็นว่าการวาดภาพเช่นน้ีตอ้ง อาศยัความ
บริสุทธ์ิและความซ่ือสัตยท่ี์จะถ่ายทอดปรากฎการณ์ต่างๆ ภายใตส้ภาวะของแสง (จิระพฒัน์ พิตร
ปรีชา, 2542, น.55) 

นิคอเละ ระเด่นอาหมดั ไดใ้ห้ความหมายวา่ ลทัธิประทบัใจเป็นการเคล่ือนไหวคร้ังส าคญั
ในศตวรรษท่ี 19 เป็นการเปล่ียนแปลงในวงการจิตรกรรมอยา่งส้ินเชิง ทั้งเร่ืองราว สาระและเทคนิค
วธีิการ ช่ือของกลุ่ม คือ อิมเพรสชนันิสมไ์ดม้าจากช่ือของภาพเขียนของโมเนต์ คือ ภาพ Impression, 
Sunrise ศิลปินกลุ่มอิมเพรสชนันิสมไ์ดจ้ดันิทรรศการคร้ังแรกเม่ือปี ค.ศ. 1875 ซ่ึงผลของการแสดง
ไดรั้บการ วิพากษว์ิจารณ์ทั้งแง่ลบและแง่บวกและออกไปทางต่อตา้นเสียมากกวา่ ผลงานของกลุ่ม
อิมเพรสชนันิสมน้ี์ศิลปินนิยมเขียนภาพนอกสตูดิโอ เพื่อศึกษาธรรมชาติในเร่ืองสีสันของแสงแดด
โดยอิงทฤษฎีสีของเชฟเริลท่ีว่าแสงเป็นสีตรงกนัขา้มกบัเงา กรรมวิธีการเขียนใช้วิธีป้ายสีสดโดย
ก าหนดให้รอยป้ายแสดงลกัษณะการกระพริบของแดด ในยุคหลงัอิมเพรสชนันิสมไ์ดรั้บการนิยม
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อยา่งแพร่หลาย และการแสดงออกของกลุ่มอิมเพรสชนันนิสมเ์ป็นวิธีสู่การพฒันาของจิตรกรรมใน
สมยัใหม่ต่อไป (นิคอเละ ระเด่นอาหมดั, 2543,  .173–175) 

ความก้าวหน้าทางวิชาการต่างๆ รุดไปอย่างรวดเร็วมากโดยเฉพาะทางดา้นวิทยาศาสตร์ 
การคน้ควา้ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตยเ์พิ่มเติมและนักวิทยาศาสตร์ช่ือเชฟเริล ไดเ้ขียนต าราเก่ียวกบั 
ทฤษฎีสีเป็นมูลเหตุจูงใจให้ศิลปินเห็นทางใหม่ในการแสดงออก ประกอบกบัไดมี้การประดิษฐ ์
กลอ้งถ่ายรูปท าให้เขียนภาพเหมือนจริงลดความนิยมลงไป เพราะส่ิงประดิษฐ์ใหม่น้ีให้ผลิตผลท่ี
เหมือนจริงและรวดเร็วกว่าความเคล่ือนไหวถ่ายเททางศิลปวฒันธรรมของชาติต่างเป็นไปโดย 
สะดวกท าใหศิ้ลปินมีทรรศนะกวา้งขวาง มีความเขา้ใจต่อโลกภายนอกมากยิ่งข้ึน ดงัตวัอยา่งเช่นใน
ปี ค.ศ.1867 มีการแสดงนิทรรศการศิลปกรรมของญ่ีปุ่นข้ึนในปารีสซ่ึงก่อให้เกิดแรงดลใจต่อ 
ศิลปินหนุ่มสาวหวักา้วหนา้ในยคุนั้นเป็นอยา่งมาก มีการพฒันาสืบทอดความคิดของศิลปินรุ่นก่อน
หน้าน้ี เร่ิมมีความนิยมสร้างจากความเป็นจริงท่ีสามารถมองเห็นได้และพวกจิตรกรหนุ่มกลุ่ม
ธรรมชาตินิยมโดยเฉพาะพวกกลุ่มบาร์บิซง ซ่ึงรวมกนัไปอยู่ท่ีหมู่บา้นบาร์บิซง ใกลป่้า ฟองเตน
โบล อยูไ่ม่ห่างจากปารีสเท่าใดนกักลุ่มน้ีจะยดึถือเอาธรรมชาติ อนัไดแ้ก่ ขนุเขาล าเนาไพร เป็นส่ิงท่ี
มีความงามอนับริสุทธ์ิและมีคุณค่าสูงสุดพวกเขาจะออกไปวาดภาพ ณ สถานท่ีท่ีตอ้งการ ไม่มวันัง่
จินตนาการอยูใ่นห้องดงัแต่ก่อน นอกจากน้ียงัไดรั้บแรงดลใจจากศิลปินองักฤษสองคน คือ จอห์น 
คอนสเตเบิล และ วลิเลียม เทอร์เนอร์ ซ่ึงมีแนวการสร้างงานคลา้ยกลบักลุ่มบาร์บิซง การเร่ิมตน้ของ
กลุ่มประทบัใจ มิไดย้ดึในเร่ืองปรัชญาหรือร่วมอุดมคติเดียวกนัทั้งหมดแต่ศิลปิน มีความสอดคลอ้ง
กนัในเร่ืองการแสดงออกการทดลองคน้ควา้ และเห็นดว้ยกบัหลกัทฤษฐีสีของเชฟเริล 

วิรุณ ตั้งเจริญ กล่าวถึงทฤษฎีสีเชฟเริลไวด้งัน้ีหลกัทฤษฎีสีของเชฟเริลคือ การก าหนดสีคู่ 
คือ สีแยกตรงขา้ม เกิดจากสีแทสี้ใดสีหน่ึงคู่ประกอบกบัสีสองสีขา้งสีตรงขา้ม เช่น สีแยกตรงขา้ม
ของสีเหลือง คือ สีแดง ม่วงและสีน ้ าเงินม่วง เม่ือพิจารณาจากวงสีพื้นฐาน เหลือง แดง น ้ าเงิน ซ่ึง
ทฤษฎีสีของเชฟเริลมีผลสู่ศิลปินอิมเพรสชนันิสม์และนีโอ-อิมเพรสชนันิสม์อยา่งมาก (วิรุณ ตั้ง
เจริญ, 2535,  .31-31) 

ซ่ึงขอ้มูลดงักล่าวของวรุิณ ตั้งเจริญ มีความสอดคลอ้งกบั ก าจร สุนพงษศ์รี ท่ีกล่าววา่ทฤษฎี
สีของเชฟเริล แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแรกคือแม่สีวตัถุธาตุประกอบดว้ย สีเหลือง สีแดงและ
สีน ้าเงิน กลุ่มท่ีสองคือ สีผสมเป็นการผสมของแม่สีในอตัตาส่วนท่ีต่างกนั จะเกิดสีต่าง ๆ เช่น สีส้ม
เกิดจากสีแดงผสมกบัสีเหลือง สีเขียวเกิดจากสีน ้ าเงินผสมกบัสีเหลือง สีม่วงเกิดจากสี น ้ าเงินผสม
กบัสีแดง เชฟเริลไดว้างสูตรไว ้สีคู่ปฎิปักษ ์ (สีแทอ้ยู่ใกลก้บัสีคู่ปฏิปักษ)์ ผสมแลว้จะเกิดเป็นผล
ของสีแทจ้ะครอบง าสีอ่ืนลง และจะมีความสัมพนัธ์กนัในสีทั้งสอง สีคู่ปฎิปักษ ์ (สีแท)้ ซ่ึงมีความ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%99_%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%99_%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1_%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%8B%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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สวา่งสดใส วางใกลก้บัสีคู่ปฎิปักษท่ี์มีความเขม้จะเพิ่มความแตกต่างกนัในความสดใสและเกิดการ
ประสานสัมพนัธ์ (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2532,  .19) 

ด้วยความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ ได้ค้นพบแม่สีแสงอาทิตย์ซ่ึงท าให้การเขียนรูปมี
ลกัษณะท่ีแตกต่างออกไป ซ่ึงการแสดงออกเร่ืองแสงท่ีเกิดข้ึนดว้ยสี แสง เงา แสงสะทอ้น และแสง
ท่ีตกทอดท าให้เกิดความงามของลทัธิประทบัใจ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัหลกัหลกัสุนทรียภาพของลทัธิ
ประทบัใจ 

หลกัสุนทรียภาพของลทัธิประทบัใจ 
ลทัธิประทบัใจไดเ้ขา้ถึงจุดจุดหน่ึงคือเร่ืองราวของ “แสง” ก่อนหนา้นั้นในการสร้างภาพ 

ให้เกิดสามมิติได ้ โดยใชห้ลกัทฤษฎีทศันียวิทยาดว้ยเส้น (Linear Perspective) สร้างให้เกิดภาพ   
ลวงตา ให้ดูลึกต้ืน ใกลไ้กล ดว้ยการใชเ้ส้นเป็นส่ือน าสายตาต่อมาศิลปิน กลุ่มลทัธิประทบัใจ ได้
เพิ่มเติมมิติของอากาศ (Airial Perspective) ข้ึน ดว้ยการน าหลกัทฤษฎีสี – แสงอาทิตย ์มาช่วยให้มีสี
ใหมี้ความกระจ่างสดใสยิง่ข้ึน พวกเขาเนน้ในเร่ืองรูปทรงท่ีเกิดข้ึนดว้ย สี แสงและเงา รวมทั้งแสงท่ี
สะทอ้นและเงาท่ีตกทอดดว้ย เร่ืองของแสงน้ีแมจ้ะไดเ้คยท ากนัมานานแลว้หากท าอยูใ่นวงจ ากดั 
คบัแคบ มิได้ให้ความส าคญัดงัพวกลทัธิประทบัใจได้กระท าไว ้ ลทัธิประทบัใจได้น าส่ิงท่ี
วิทยาศาสตร์คน้พบมาผสมผสานเขา้กบัลทัธิธรรมชาตินิยม (Naturalism) ของศิลปิน กลุ่มบาร์บิซง  
(Barbizon school) และของกลุ่มสัจจะนิยมนอกจากน้ีแล้วยงัได้น าหลกัปรัชญาส าคญัในยุคนั้น 
มาร่วมด้วยคือลทัธิ ซ่ึงยึดถือแต่ส่ิงท่ีเป็นไปได้ของออกุสต์กองต์ประกอบเขา้กบัการค้นควา้ใน
ทฤษฎีสีของเชฟเริล และเร่ืองสภาพบรรยากาศของโคลดเบอร์นาร์ดเหตุทั้งหมดดงักล่าวรวมตวั 
เป็นส่ิงเดียวกนั บวกเขา้กบัความสามารถเฉพาะตวัของศิลปินท าให้เกิดการแสดงออกโดยไม่ตอ้ง 
บงัคบั สามารถปล่อยทุกสีทุกอยา่งแสดงออกอยา่งอตัโนมติั 

ศิลปินลทัธิประทบัใจสร้างงานในส่ิงท่ีดูเหมือนจะเป็นไปไม่ได ้เป็นตน้วา่ วาดภาพส่ิงท่ีไม่
สามารถจบัตอ้งไดแ้ละไม่มีตวัตน เช่น ความเคล่ือนไหวของอากาศ หมอก ควนั ทุ่งหญา้ พวกเขา
ต่างสนใจวาดส่ิงใหม่ ละทิ้งส่ิงท่ีศิลปินสมยัก่อนเคยท ากนัจ าเจ มีความพึงพอใจ ท่ีจะวาดภาพ
ทิวทศัน์ทอ้งฟ้าหรือทุ่งนา พวกเขาชอบวาดส่ิงท่ีเคล่ือนไหว และมีการเปล่ียนแปลง ในเร่ืองของแสง
อยูเ่สมอตวัอยา่งเช่นความรู้เก่ียวกบัเร่ืองสีและแสงนั้น นกัวิทยาศาสตร์ไดท้  าการ คน้ควา้อยา่งเต็มท่ี
ในปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 19 จนกลายมาเป็นความรู้ใหม่ในการมองเห็น ส าหรับศิลปิน บรรดา
ศิลปินลทัธิประทบัใจชอบท่ีจะจบัตาสังเกตุดูแสงท่ีตอ้งกระทบผวิน ้าหรือลอดผา่นกลุ่มหมอกควนัดู
เป็นล ายาวและแสงสีเล่ือมพรายของรุ่งกินน ้ า พวกเขาสังเกตุเห็นวา่แสงสีไดส้ร้างรูปทรงข้ึน อีกทั้ง
ก่อให้เกิดบรรยากาศครอบง าสรรพส่ิงทั้ งหลาย ศิลปินใช้ทฤษฎีแนวความคิดใหม่น้ีปรับปรุง
ทรรศนะในการมองคือ การมองในรูปแบบใหม่ซ่ึงไม่เคยปรากฎมาก่อน ก่อนในโลกเป็น
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ปรากฎการณ์ของการเปล่ียนแปลงพวกลัทธิประทบัใจจะทิ้งค่านิยมและหลกัการแบบเก่า เช่น 
เร่ืองราววิธีการ จดัองค์ประกอบ เร่ืองของการสมดุลความฝันจินตนาการ ฯลฯ พวกเขาจะจดัภาพ
อยา่งง่ายๆ แต่พิถีพิถนัอยา่งยิง่ในการใชสี้และแสงเป็นพื้นฐานส าคญั แสงและสีจะมีการเคล่ือนไหว 
สามารถบอกการเวลาและมีชีวิตในตวัของมนัเอง ดงัจะเห็นวา่ถา้ตอ้งการสังเกตเห็นผลของสีและ
แสงไดช้ดัก็เม่ือแสงส าผสักบัผิวน ้ าซ่ึงมีคุณสมบติัเหลวละลายหายไปได ้และเคล่ือนไหวคุณสมบติั
เช่นน้ี ท าให้สีเปล่ียนอยู่ตลอดเวลาแสงท่ีส่องตอ้งกระทบผิวน ้ าจะท ามุมหกัเห เขา้สู่สายตาทุกเวลา
ไม่เหมือนกันทั้ งน้ี เป็นเพราะต าแหน่งโคจรของดวงอาทิตย์และของผิวน ้ าเคล่ือนท่ีตัวเองอยู่
ตลอดเวลา แมว้่าก่อนจะเกิดทฤษฎีลทัธิประทบัใจมีหลกัฐานว่า เดอลาครัวส์ ไดเ้คยคน้ควา้และ
สังเกตมาก่อนหากแต่ไม่ไดมี้การกระท าให้ปรากฎมีแต่ค าบนัทึกเท่านั้น ภาพเขียนของศิลปินผูน้ี้แม้
จะใช้สีมากและมีลกัษณะรุ่นแรงก็ตามแต่ยงัคงด ามืด ไม่สมเจตนารมณ์ของพวกศิลปินกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจพวกเขาพยายามใช้สีท่ีปรากฎอยู่ในทฤษฎีของแสงอาทิตย ์เลือกใช้สีแต่ท่ีสว่างสดใส 
ดงัเช่น สีเหลือง ส้ม แดงสด แดง ม่วง น ้ าเงินสด และสีเขียว โดยด าเนินตามแนวทฤษฎีของเชฟเริล
ซ่ึงคน้ควา้ข้ึนตามหลกัวิทยาศาสตร์ เม่ือคน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 น้ี เดอร์ลาครัวส์ก็ไดส้ร้างทฤษฎีน้ี
เช่นกนั รวมทั้งศึกษาผลงานเร่ืองสีของแม็กซเวลล์นอกจากนั้น นกัเคมีสองคนคือสีน ้ ามนัใชว้าดรูป
นบัแต่ ฟาน อ๊ีค และเมสสินา ไดคิ้ดคน้และพฒันามาแต่โบราณเร่ิมมีการพฒันาปรับปรุงคุณภาพ
อยา่งเตม็ท่ีจนกลายเป็นอุปกรณ์ ส าคญัท่ีพวกลทัธิประทบัใจ 

ตามทฤษฎีของเชฟเริล ไดแ้บ่งสีออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแรก คือ แม่สีวตัถุธาตุ (Primary 
Colors) อนัประกอบด้วยแม่สี 3 สี คือ สีเหลือง สีแดง และสีน ้ าเงิน กลุ่มท่ีสอง คือ สีผสม 
(Secondary Colors) เป็นการผสมของแม่สีทั้งสามในอตัราส่วนแตกต่างกนั จะบงัเกิดสีต่างๆ เช่น   
สีส้ม เท่ากบั สีแดง + สีเดหลือง, สีเขียว เท่ากบั สีน ้ าเงิน + สีเหลือง,หรือสีม่วง เท่ากบั  สีน ้ าเงิน+ สี
แดง เป็นตน้ สีผสมน้ีจะระบายใหดู้เด่นไดเ้ม่ือแตม้มนัลงใกลก้บัแม่สีวตัถุธาตุ ตวัอยา่งเช่น สีส้ม จะ
เด่นมาก ในเม่ือแต้มลงใกล้ๆ กับสีน ้ าเงิน ซ่ึงตามหลักแล้วทั้งสองสีต่างเป็นสีคู่ปฏิปักษ์กัน 
(Complementary Colors) เช่นเดียวกบัสีแดงเป็นสีคู่ปฏิปักษก์บัสีเขียว หรือสีเหลืองเป็นตรงกนัขา้ม
กบัสีม่วง เป็นตน้ เชฟเริลไดใ้ห้ขอ้สังเกตต่อไปอีกว่า สีคู่ปฏิปักษ์น้ีจะหมดสภาพความเป็นสีท่ีมี
คุณค่า หากน ามาผสมกนัเขา้ในอตัราส่วนเท่าๆ กนั มนัจะกลายเป็นสีกลางหรือเน่าไป ถา้หากศิลปิน
ผูใ้ดท่ีไม่เขา้หลกัการผสมสี ยงัคงใชว้ธีิผสมอตัราส่วนเท่ากนัหรือปล่อยให้พู่กนัสกปรก เท่ากบัภาพ
ของเขาจะตอ้งมีสีดุสกปรกขุ่นเหมือนโคลน ดงันั้นเชฟเริลจึงไดว้างสูตรไวด้งัน้ี สีคู่ปฏิปักษ ์(สีแท)้ 
อยูใ่กลก้บัสีคู่ปฏิปักษ ์(ผสมแลว้) เผลท่ากบั ของสีแทจ้ะครอบง าสีอ่ืนลง และจะมีความสัมพนัธ์กนั
ในสีทั้งสอง สีคู่ปฏิปักษ ์(สีแท)้ ซ่ึงมีสีสว่างสดใส (เช่น สีเหลือง) วางไวใ้กลก้บัสีคู่ปฏิปักษ์ท่ีมี
ความเขม้ (เช่น สีม่วง) เท่ากบั เพิ่มความแตกต่างกนัในความสดใส และเกิดการผสานสัมพนัธ์ ถา้น า
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สีท่ีมีวรรณะคลา้ยคลึงกนัวางเคียงขา้งโดยให้สีหน่ึงเป็นสีแทบ้ริสุทธ์ิกบัอีกสีหน่ึงถูกผสมให้คล ้าลง 
จะมีการตดักนัอยา่งเบาบาง มีความประสานสัมพนัธ์กนัดี  

ก าจร สุนพงษศ์รี กล่าววา่ มูลเหตุส าคญัท่ีท าให้เกิดศิลปะคตินิยมอิมเพรสชนันิสม ์พอสรุป
ไดด้งัน้ีวิวฒันาการของธรรมชาติ ทุกส่ิงทุกอยางย่อมมีการเปล่ียนแปลงไปตามครรลองของชีวิต 
สภาพหน่ึงสู่สภาพหน่ึงไม่สามารถหยุดอยูก่บัท่ีและความคิดร่วมสมยัย่อมเบ่ือหน่ายกบัส่ิงซ ้ าซาก 
จ าเจมีกฎเกณฑ์ยุง่ยากไม่มีอิสระไม่มีการทา้ทายสติปัญญา คตินิยมศิลปะแบบเก่าๆ อาทิเช่น นีโอ
คลาสิค โรแมนติด และเรียลลิสม์ ซ่ึงเกิดข้ึนและหมดความนิยมลงลว้นเป็นบทพิสูจน์ อนัดีส าหรับ
กฎววิฒันาการ อน่ึงสภาพของสังคมเศรษฐกิจและปรัชญาของชีวิตไดแ้ปรเปล่ียนไป ค าวา่อิสรภาพ
เสรีภาพและภราดรภาพ เป็นหลกัทัว่ไปในการแสวงหาทางออกใหม่ ลทัธิปัจเจกชนไดรั้บการนบั
ถือทางดา้นเศรษฐกิจเป็นไปตามแนวเสรีนิยมศิลปินตอ้งด ารงชีพอยูด่ว้ยตนเองไม่มีขอ้ ผกูพนั หรือ
รับค าสั่งในการท างานดงัแต่ก่อน (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2532,  .31) 

1. วธีิการท างานของกลุ่มลทัธิประทบัใจสรุปไดด้งัน้ี 
1.1 ออกไปวาดภาพจากของจริงท่ีตอ้งการโดยตรง 
1.2 พยายามจบัแสงสีในอากาศ ใหไ้ดส้ภาพของกาลเวลาบรรยากาศในเวลานั้นให้

ใกลเ้คียงมากท่ีสุด 
1.3 มีวธีิการระบายสีอยา่งรวดเร็วฉบัพลนั มีการใชเ้ทคนิคของพูก่นัปล่อยใหเ้ห็นรอย

แปรง ผลงานดูคลา้ยไม่เสร็จ 
1.4 ยดึหลกัทฤษฎีสีอยา่งเคร่งครัด เคารพสีแสงท่ีปรากฎต่อหนา้ 
1.5 ขจดัความฝันจินตนาการหรืออารมณ์ส่วนตวัออกไปเผชิญหนา้กบัธรรมชาติ   
1.6 เร่ืองราวมิไดเ้ป็นจุดประสงคส์ าคญั จะวาดอะไรก็ไดแ้ต่ส่วนมากชอบวาดแม่น ้า 

ล าคลอง ทะเล หรือหมอกควนั (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2532,  .21) 
ศิลปินในกลุ่มลทัธิประทบัใจท่ีจะเร่ิมคน้ควา้ทดลองหาส่ิงใหม่นั้นกล่าวว่า  ศิลปะลทัธิ 

ประทบัใจ นั้นยงัไม่มีความสมบูรณ์พอเป็นสาเหตุให้ศิลปินหลายคนในกลุ่มลทัธิประทบัใจเร่ิม 
พยายามหาแนวทางสร้างสรรคง์าน  ซ่ึงแตกต่างกนัออกไปตามความเช่ือโดยพยายามใชเ้หตุผลทาง
วทิยาศาสตร์เป็นตวัช่วยในการคน้ควา้ทดลองปฏิบติัเพื่อเป็นหลกัเกณฑ์อา้งอิงในส่ิงท่ีตนจะคน้พบ  
และพฒันาผลงานจากแนวทางท่ีพบนั้นจะมีหลกัเกณฑ์ท่ีกล่าวไดว้า่เป็นจริงท่ีสุดและ เป็นเร่ืองจริง
พิสูจน์ได้เพื่อให้ส่ิงท่ีได้มานั้นเป็นเร่ืองจริงท่ีถูกต้องท่ีสุดของ ส่ิงท่ีจะกระท าต่อไปในอนาคต
ขา้งหนา้ 

 
 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%8A%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
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2. จิตรกรคนส าคญัของกลุ่มลทัธิประทบัใจมีดงัน้ี 
2.1 อีดูอาร์ด มาเนต ์(Edouard Manet, ค.ศ. 1832-1883) 
2.2 โคลด โมเนต ์(Claude Monet, ค.ศ. 1840 – 1926) 
2.3 ปีแอร์ ออกุสต ์เรอนวัร์ (Pierre Auguste Renoir, ค.ศ. 1841–1919) 
2.4 เอด็การ์ เดอกาส์ (Edgar Degas, ค.ศ. 1834–1917) 
2.5 คามิล ปิสซาร์โร (Camille Pissarro, ค.ศ. 1830–1903) 

ศิลปินผูบุ้กเบิกศิลปะลัทธิประทบัใจ ได้เร่ิมแสดงให้เห็นถึงการปฏิวติัขั้นต่อมาเม่ือเขา 
ได้รับการกระตุ้นจากความคิดของเขาไปใช้ต่อในผลงานของตนมาเนต์ จึงหันมาวาดภาพฉาก 
กลางแจง้ท่ีอาบไปดว้ยพลงัของแสงจากดวงอาทิตย ์จนเม่ือถา้น ามาวางเปรียบเทียบกบัผลงานเก่าๆ 
งานเหล่านั้นจะดูมืดคล ้าไปเลยทีเดียวภาพเหล่าน้ีกล่าวไดว้่าไม่มีอะไรมากไปกวา่ความประทบัใจ 
หรือความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนแวบหน่ึงเท่านั้น เป็นการวาดภาพอยา่งรวดเร็วเสมือนภาพท่ียงัวาดไม่เสร็จ 
ในปี ค.ศ. 1863 คณะกรรมการได้ปฏิเสธผลงานท่ีช่ือว่า “การทานอาหารเท่ียงบนสนามหญา้”      
(Le dejeuner sur l’herbe) เพราะวา่มนัแสดงภาพผูห้ญิงเปลือยนัง่อยูข่า้งๆ ผูช้ายใส่เส้ือผา้สองคน
ขณะท่ีทั้งสามก าลงัไปปิกนิกกนั ตามความเห็นของคณะกรรมการภาพเปลือยนั้นเป็นส่ิงท่ียอมรับ
กนัได ้ในภาพวาดเชิงประวติัศาสตร์ และเชิงสัญลกัษณ์แต่จะมาแสดงกนัผา่นภาพธรรมดาแบบน้ีถือ
วา่ ตอ้งหา้ม 

ศิลปินในกลุ่มศิลปะลทัธิประทบัใจท่ีโดดเด่นอีกคน คือ เอ็ดการ์ เดอกาส์ (Edouard  Degas. 
1834 - 1917) เดอกาส์  ไม่เคยวาดภาพกลางแจง้เหมือนศิลปินในกลุ่มศิลปะอิมเพรสชนันิสม์คน
อ่ืนๆ แต่เขากลบัชอบท่ีจะวาดภาพในสถานท่ีและเวลากลางคืนเสียมากกว่า เดอกาส์วาดภาพฉาก
และการแสดงต่างๆ ในโรงละครใช้สีอนัฉูดฉาดสดใสท่ีเห็นได้จากเคร่ืองแต่งกายของนักแสดง  
การให้แสงสว่างอนัโลดโผนความตดักนัระหว่างโลก “ท่ีสร้างข้ึน” บนเวที กบัโลก “อนัแทจ้ริง”  
ของผูช้มการแสดงซ่ึงต่างก็ไดรั้บการประสานกนัข้ึนเป็นลวดลายท่ีมี ชีวิตชีวาเป็นอยา่งยิ่ง (กิติมา  
อมรทตั, 2535, น.233–234) 

ศิลปะลทัธิประทบัใจสร้างสรรคง์านต่อเน่ืองมาโดยตลอด  เร่ิมมีศิลปินในกลุ่มหลายคน  มี
ความตอ้งการท่ีพฒันาการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของตนเอง เน่ืองจากเร่ิมรู้สึกถึงการอ่ิมตวัของ   
ลทัธิประทบัใจ  ความรู้สึกของศิลปินเหล่านั้นเป็นท่ีมาของการคน้พบและนบัว่าเป็นจุดเปล่ียนท่ี
ส าคญัของวงการศิลปะมาสู่ศิลปะสมยัใหม่ในปัจจุบนั ท่ีมาของศิลปะลทัธิประทบัใจเกิดจากความ
ตอ้งการท่ีจะแสวงหาแนวทางใหม่ๆ ในการสร้างสรรคง์านของศิลปินท่ีศิลปินเรียกว่า ความจริงท่ี
แน่นอน ท่ีมีเหตุผลแตกต่างสามารถกล่าวอ้างเหตุผลเช่นเดียวกับนัยของการปฏิบัติในเชิง
วิทยาศาสตร์นั่นถือเป็นข้ออ้างหน่ึงท่ีจะลบความรู้สึกผิดจากจิตใจท่ีตนเอง จะเปล่ียนแปลงวิถี 
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ปฏิบติัตามกลุ่มศิลปะลัทธิประทบัใจมาเป็นแนวทางของตนเอง เน่ืองจากศิลปินในกลุ่ม ลัทธิ
ประทบัใจนั้นท างานร่วมกนัเป็นกลุ่ม มีการปรึกษาหารือกนัวิพากษ์วิจารณ์ผลงานให้กนัและกนั มี
การรับฟังและถกเถียงมีเหตุผลอา้งอิงกบัผลงานจิตรกรรมของตนเสมอ ซ่ึงต่างจากศิลปินรุ่นเก่าๆ 
การท างานในรูปแบบน้ีถือว่าเป็นมิติใหม่ของวงการศิลปะท่ีจะลบลา้งศิลปินท่ีจะมีเจตคติของตน 
เป็นท่ีตั้ ง ไม่รับฟังค าวิพากษ์วิจารณ์ของคนรอบข้างถือด้วยตนเป็นผูท่ี้ได้รับพรจากสวรรค์มา 
สร้างสรรคง์านเท่านั้น การแลกเปล่ียนและน าเสนอความคิดของศิลปินลทัธิประทบัใจ เป็นเหตุให้
เกิดการพัฒนาเจตคติในเชิงบวกศิลปินเคารพในเหตุผลของกันและกัน จากการรับฟังและ 
แลกเปล่ียนกนั ทดลองตามแนวคิดของศิลปินในกลุ่มการสร้างงานในลกัษณะน้ีมีผลท่ีจะท าให้เกิด
การพฒันาในการสร้างสรรคง์านมากท่ีสุด 

อาจกล่าวได้ว่าพอส้ินคริสตวรรษท่ี 19 ในขณะท่ีมีการเขียนภาพทิวทศัน์ด้วยแสงสีอนั 
งดงามไดข้ยายไปทัว่ยโุรป แต่ในวงการศิลปะก็เกิดศิลปินกลุ่มใหม่ท่ีมีแนวความคิดแตกต่างออกไป 
อีกทั้งศิลปินในแนวทางใหม่น้ีได้เสนอทั้งอารมณ์อนัรุนแรงความหนักแน่นของวตัถุสีท่ีจดัจา้น  
หรือศิลปินบางคนก็เสนอรูปแบบและเร่ืองราวท่ีต่างไปจากศิลปะก่อนหนา้น้ีนบัไดว้า่ เป็นประกาย 
ส าคญัของศิลปินในศตวรรษท่ี 20 เซซานน์ เป็นศิลปินฝร่ังเศสคนแรกท่ีต่อตา้นการเขียนภาพให้
รู้สึกการสะเทือนของสีดว้ยรอยแปรง และการสร้างบรรยากาศตามวิถีทางเก่าเขาจึงเขียนภาพดว้ย
รูปทรงง่ายๆ ใช้สีตามธรรมชาติสร้างความหนักแน่นของรูปทรงและจดัวางพื้นท่ีให้ตดักนับน
ระนาบอย่างสง่างาม ฟินเซ็นต์  ฟาน ก๊อก  แสดงลกัษณะรอยแปรงท่ีหยาบกร้านบนระนาบ อนั
ประกอบดว้ยสีอนัรุนแรงท าให้ไดค้วามรู้สึกต่ืนตวัจริงจงั พอล โก แกง ต่อตา้นรูปแบบเดิมดว้ยการ
ใช้สีแท้แสดงออกซ่ึงรูปแบบ สัญลักษณ์ และรูปทรงท่ีผสานกลมกลืนกัน อังรี ตูลูด โลเทรด  
แสดงออกซ่ึงผลงานท่ีประณีตงดงาม สีสดสวยและเส้นท่ีดูมีชีวิตบนพื้นระนาบ อนัเป็นตน้แบบ 
ของภาพประกอบเร่ืองซ่ึงใชใ้นงานโฆษณา 

อารี สุทธิพนัธ์ุ อธิบายเก่ียวกับศิลปะลัทธิประทับใจ มีประเด็นดังน้ีศิลปินรุ่นหนุ่มมี
ความเห็นคลา้ยกนัวา่  “การแสดงออกตามแนวความรู้สึกประทบัใจดว้ยแสงสี เป็นองคป์ระกอบอนั
ส าคัญตามแนวของลัทธิอิมเพรสชันนิสม์นั้ น หาได้มีความสมบูรณ์มีความจริงแน่นอนมี 
องคป์ระกอบจริงอ่ืนๆ ท่ีส าคญัอีกยงัขาดตกบกพร่องอยู”่ 

การแสดงออกโดยละเลยความส าคญัของรูปทรง (Significant form) ตามตาเห็นจากโลก
ภายนอกมีส่วนท าให้คุณค่าของความงามหรือสุนทรียภาพลดลง ปัญหาเก่ียวกบัความลึก ระยะใกล้
ไกล ความสัมพนัธ์ของบริเวณท่ีว่างในภาพ (Space relationship) ตลอดจนองค์ประกอบและ
คุณสมบติัอ่ืนๆ ควรท่ีศิลปินจะตอ้งหาวธีิแกเ้พื่อวตัถุประสงคใ์นการแสดงออกเป็นอนัดบัแรก 
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ความเจริญทางดา้นการคน้ควา้วิจยัเก่ียวกบัสี  คุณสมบติัของสีมีส่วนช่วยเปล่ียนเจตคติ อนั
ส าคญัของศิลปินและผลกัดนัใหศิ้ลปินน าเอาผลวจิยัคน้ควา้เร่ืองสีมาช่วยเป็นแนวในการ แสดงออก 
เช่น ผลงานของ ออกเด็น เอน็ รูด เป็นตน้ 

ความอ่ิมตวัเก่ียวกบัความเคล่ือนไหว ทางศิลปะตามแนวอิมเพรสชันนิสคงท่ีประชาชน 
นิยมและสนใจแบบอย่างการแสดงออกแล้วศิลปินก็เร่ิมเบ่ือหน่ายต่อความซ ้ าซากจ าเจ ในการ 
แสดงออกสภาพต่างๆ น้ี ท าให้ศิลปินรุ่นหนุ่มแสวงหาหนทางใหม่โดยอาศยัแนวของศิลปินกลุ่ม 
อิมเพรสชันนิสม์เป็นรากฐาน  ส่วนศิลปิน เช่น เรอนัวร์ เดอกาส และโมเนท์ ซ่ึงยงัคงตามแนว      
อิมเพรสชนันิสมเ์ดิมอยู ่จึงกลายเป็นศิลปินรุ่นเก่าไป  ศิลปะอิมเพรสชนันิสมใ์นระยะหลงั (Late - 
Impressionism) แบ่งออกไดเ้ป็น 2 กลุ่มคือ ศิลปะโพสต ์– อิมเพรสชนันิสม์ (Post - Impressionism)
ศิลปะนีโอ – อิมเพรสชนันิสม ์(Neo - Impressionism) (อารี  สุทธิพนัธ์ุ, 2528, น.191) 

กล่าวโดยรวมคือ หลกัสุนทรียภาพของลัทธิประทบัใจ ให้ความส าคญัต่อโครงสร้างทาง
รูปทรงศิลปะ แสงสีในอากาศมากกวา่ การถ่ายทอดให้เกิดความเหมือนจริงวา่เป็นภาพอะไร เพื่อให้
ผูช้มเกิดปฏิกริยาทางความรู้สึกต่อ ภาพมากกวา่ท่ีจะให้ภาพแสดงให้ผูช้มรับรู้เร่ืองราวจากผลงาน 
ซ่ึงกลายเป็นตน้คิดการสร้างสรรค์ ทางศิลปะตามหลกัสุนทรียภาพของพวกนิยมรูปทรง ในระยะ
ต่อมาและผลงานของพวกเขาก็ท าให้ นกัสุนทรียศาสตร์กลุ่มท่ียึดถือทฤษฎีรูปทรง  ท่ีเช่ือว่าคุณค่า
ของศิลปะอยูท่ี่รูปทรงหรือศิลปะ คือรูปทรง  ไดใ้ชล้กัษณะรูปแบบของกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั
เป็นกรณีตวัอย่างในระยะเร่ิมตน้ ซ่ึงเท่ากบัเป็นการช่วยเสริมหรือแรงหนุนให้ ได้รับการยอมรับ
อยา่งกวา้งขวางในระยะต่อมาจนถึงปัจจุบนั 
 

ความหมายและประวตัิของลทัธิประทบัใจยุคหลงั 
ก่อนจะกล่าวถึงลทัธิประทบัใจยุคหลงั เพื่อความเขา้ใจท่ีมากข้ึนถึงท่ีมาของลทัธิประทบัใจ

ยุคหลงัน้ี ผูว้ิจยัจะขอกล่าวถึงลทัธิประทบัใจพอสังเขปดงัน้ีลทัธิประทบัใจนบัเป็นจุดเร่ิมตน้ศิลปะ
สมยัใหม่ของยุโรป จุดมุ่งหมายในการสร้างสรรค์ผลงานคือต้องการถ่ายทอดความงามของ
ธรรมชาติดว้ยการใชสี้สดและการเขียนโดยใชฝี้แปรงหยาบๆ นิยมเขียนภาพในสถานท่ีจริง รวมไป
ถึงการเขียนในลกัษณะฉบัพลนัเด็ดขาด ซ่ึงศิลปินในกลุ่มน้ีมีหลายท่านดว้ยกนัแต่ผูท่ี้ไดรั้บการกล่าว
ขานมากท่ีสุดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจุบนัคือ โมเนต ์มาเนต ์ เรอนวัร์ ปิซาโร ซิสลีย ์ เดอกาส์ และอีก
หลายๆ ท่าน 

ลทัธิประทบัใจยุคหลงั เป็นช่ือเรียกศิลปะสมยัใหม่กลุ่มหน่ึง ท่ีเกิดข้ึนระหว่างกลาง 
คริสตศ์ตวรรษท่ี 1880 ถึงตน้ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงลทัธิลทัธิประทบัใจยุคหลงัเกิดข้ึนจากกลุ่มศิลปินท่ี
เคยปฏิบติัตามแนวทางลทัธิประทบัใจมาก่อน ซ่ึงนับเป็นวิวฒันาการโดยมีสาเหตุส าคญัมาจาก
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ความเห็นท่ีไม่สอดคลอ้งกบัแนวความคิดลทัธิประทบัใจท่ีวา่ การให้ความส าคญัในเร่ืองของแสงสี
แต่ไม่ให้ความส าคญัของรูปทรง แนวทางของลทัธิประทบัใจยุคหลงัพฒันาการสร้างสรรค์โดย
ศึกษาคุณสมบติัของสีให้ความส าคญักบัรูปทรงของวตัถุความส าคญัของเร่ืองราวแสดงความรู้สึก
สัมผสับนพื้นภาพเฉพาะตวัอย่างชดัเจนใส่ความรู้สึกอารมณ์เฉพาะตนมากยิ่งข้ึนศิลปิน ท่ีส าคญัมี             
4 คน คือ ปอล เชชาน, ฟินเซ็นต ์ฟาน ก๊อก, ปอล โกแกง, อองรี เดอ ตูลูส –โลเทรค ซ่ึงแต่ละท่านได้
สร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีแบบอยา่งเฉพาะตนอยา่งชดัเจน 

ศิลปะลทัธิประทบัใจยคุหลงั เป็นค าท่ีคิดข้ึนโดยศิลปินและนกัวิจารณ์ศิลปะชาวองักฤษ โร
เจอร์ ฟราย (Roger Fry) ในปี ค.ศ. 1910 เพื่อบรรยายศิลปะท่ีวิวฒันาการข้ึนในฝร่ังเศสหลงัสมยั เอ
ดวด มาเนท ์จิตรลทัธิประทบัใจยคุหลงั ยงัคงสร้างงานแบบลทัธิประทบัใจแต่ไม่ยอมรับความจ ากดั
ของศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงั ศิลปินเลือกใชสี้จดั, เขียนสีหนา, ฝีแปรง ท่ีเด่นชดัและวาดภาพ
จากของจริง และมกัจะเนน้รูปทรงไปทางเรขาคณิตเพื่อจะบิดเบือนจากการแสดงออก นอกจากนั้น
การใชสี้ก็จะเป็นสีท่ีไม่เป็นธรรมชาติและจะข้ึนอยูก่บัสีท่ีศิลปินตอ้งการจะใช ้

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงลทัธิประทบัใจยุคหลงั ค าว่า ศิลปะลทัธิประทบัใจหลงัยุคน้ี          
นกัวิจารณ์ศิลปะชาวองักฤษผูมี้ช่ือเสียงมากคนหน่ึงคือ  โรเจอร์ ฟราย ใชเ้รียกนิทรรศการผลงาน 
ศิลปะท่ีกราฟตนัแกลเจอร่ีในกรุงลอนดอนปี ค.ศ. 1910 โดยมีศิลปินท่ีร่วมแสดงผลงานมากมาย 
หลายคน เช่น ฟาน ก๊อก โกแกง เซานน์ เซอราท ์ มาติสส์ ปิคาสโซ เป็นการเรียกช่ือหลงัจากท่ี
บทบาทของศิลปินกลุ่มน้ีคล่ีคลายลงแลว้ ฟราย กล่าวไวต้อนหน่ึงวา่ “ลทัธิประทบัใจยุคหลงัแสดง
ตวัเด่นชดั แตกต่างไปจากศิลปินคนอ่ืนๆ โดยพื้นฐาน คือศิลปินเหล่าน้ีสร้างความเรียบง่ายจด
รายละเอียด จดจ่อต่อส่ิงบางอย่างท่ีมีความส าคัญหรือรูปทรงท่ีแสดงนัยส าคัญบางประการ”           
(วรุิณ ตั้งเจริญ, 2542,  .21) 

สงวน รอดบุญ ไดก้ล่าววา่ ผลงานของลทัธิประทบัใจยุคหลงั อาจพิจารณาออกเป็น 2 แง่
ดว้ยกนั คือ ดา้นอารมณ์ (Emotional aspect) เร่ิมข้ึนโดย ฟินเซ็นต ์ ฟาน ก๊อก และปอล โกแกง ดา้น
โครงสร้าง (Structural aspect) เร่ิมข้ึนโดย ปอล เซซานน์ และเซอราต์ ประการแรกเป็นงานท่ีเกิด
จากการเคล่ือนไหวทางอารมณ์และสัญลกัษณ์ (Symbolic movement) ในปลายศตวรรษท่ี 19 และ
ตน้ศตวรรษท่ี 20 ประการหลงัจากงานของเซซานเป็นการคน้หาการพฒันาของรูปทรงเร่ืองระบบ
เก่ียวกบัสี (Colour system) ซ่ึงต่อมาในกลุ่ม โพสต ์– อิมเพรสชนันิสมมี์การใชสี้ท่ีแตกต่างกนัไป 
(สงวน รอดบุญ, 2533,  .116) 

พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ – ไทย ฉบบัราชบญัฑิตยสถาน ปี 2541 ไดก้ล่าวถึง ศิลปิน
ในกลุ่มลทัธิประทบัใจยคุหลงั ไวว้า่ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1910
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
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เซซาน บุกเบิก คิดคน้เร่ืองรูปทรงและปริมาตรของสรรพส่ิงทั้งหลายในธรรมชาติ ซ่ึง
ก่อให้เกิดลัทธิบาศกนิยมในเวลาต่อมา ฟาน ก๊อกสร้างงานท่ีแสดงถึงอารมณ์และพลังการ 
แสดงออกอยา่งรุนแรงอนัเป็นแรงดลใจส าคญัต่อลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ โกแกง มุ่งวิเคราะห์เร่ืองสี 
และสัญลกัษณ์ในธรรมชาติอนัเป็นแนวทางใหแ้ก่กลุ่มจิตรกรรุ่นหลงั เช่น กลุ่มสัญลกัษณ์นิยม กลุ่ม
นาบี ส่วนตูลูส โลเทรค สร้างผลงานบนัทึกชีวิตมนุษยต์ามสถานเริงรมยแ์ละให้ผลงาน โนม้เอียง 
ไปในทางศิลปะโฆษณา ซ่ึงมีอิทธิพลต่อการออกแบบโฆษณาและการน าศิลปะประยุกต ์ไปใชใ้น
กลุ่มนวศิลป์ในสมยัต่อๆ (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ – ไทย ฉบบัราชบญัฑิตยสถาน, 2541, 
 .188) 

ศิลปินลทัธิประทบัใจยคุหลงักลุ่มน้ี  มีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนๆ คือ  ศิลปินแต่ละคน ต่าง
ท างานศิลปกรรมของตนไปตามความคิดความเช่ือมัน่ส่วนตวั โดยไม่มีความสัมพนัธ์เชิงกลุ่ม หรือ
องคก์รระหว่างกนั  เพียงพวกเขามีความเช่ือทางศิลปะคลา้ยคลึงกนั นัน่คือการแสดงออกโดยเน้น
รูปทรง  สี  ภายใตก้ารเปล่งส าแดงอารมณ์ภายในส่วนตนให้ปรากฏออกมา ซ่ึงในท่ีสุดแลว้ ศิลปิน
แต่ละคนก็จะสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีลกัษณะรูปแบบแตกต่างกนัไป อยา่งไรก็ตามผลงาน ศิลปะลทัธิ
ประทบัใจยคุหลงั สามารถพิจารณาจดัแบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่มใหญ่ดว้ยกนั คือ 

กลุ่มท่ีเก่ียวขอ้งหรือเนน้การแสดงออกดา้นอารมณ์ (Emotional aspect) ลทัธิประทบัใจ ยุค
หลงั กลุ่มน้ีมีศิลปิน ฟาน ก๊อก กบัโกแกง เป็นศิลปินหลกั   

กลุ่มท่ีแสดงออกเนน้ความเก่ียวขอ้งกบัโครงสร้างทางศิลปะ (Structural aspect) ซ่ึงเร่ิมตน้
โดย เซซานน์และเชอราท์ผลงานลทัธิประทบัใจยุคหลงัในกลุ่มแรกเป็นผลงานสร้างสรรคจ์ากฐาน
ความรู้สึกทางอารมณ์อนัเคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิง ส่วนกลุ่มหลงัเป็นการพฒันา โครงสร้างทางรูปทรง
และสีสัน 

ศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั ค่อนขา้งจะโชคดีกว่ากลุ่มอ่ืนในส่วนท่ีพวกเขา้ได้รับ 
การสนับสนุนส่งเสริมจากนักวิจารณ์ศิลปะคนส าคญัขององักฤษในยุคนั้นคือ โรเจอร์ ฟราย กบั 
คลิฟ เบลล์ ซ่ึงนกัวิจารณ์ทั้งสองพร้อมดว้ยพรรคพวกกลุ่มบลูมสเบอรี (Bloomsbury Group) เป็นผู ้
จดัให้มีการแสดงจิตรกรรมของศิลปินผูส้ร้างงานตามแนวลทัธิประทบัใจยุคหลงั ณ กรุงลอนดอน  
ประเทศองักฤษถึง 2 คร้ัง คือ 

คร้ังท่ี 1 ท่ีกราฟตนั แกลเลอร่ี (Grafton  Galleries) และตั้งช่ือนิทรรศการชุดน้ีวา่ “มาเนต์
และกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั”  ซ่ึงจุดกระแสศิลปะในองักฤษให้เกิดความต่ืนตวัเป็นอย่างมาก
และน ามาซ่ึงช่ือลทัธิศิลปะกลุ่มน้ีดงัไดก้ล่าวไวข้า้งตน้ 
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การแสดงจิตรกรรมของกลุ่มลัทธิประทบัใจยุคหลัง ในองักฤษคร้ังท่ี 2 ในปี ค.ศ.1912  
คลิฟ เบลล ์ไดเ้ขียนแนวทางศิลปะของศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจยคุหลงัเป็นเชิงใหค้วามรู้แก่จิตรกร  
และสาธารณชนชาวองักฤษตอนหน่ึงวา่ 

“...กลุ่มลัทธิประทับใจยุคหลัง สร้างสรรค์จิตรกรรมให้ดูง่ายข้ึนโดยการปล่อยทิ้ง 
รายละเอียดต่างๆ ของภาพหนัมาใหค้วามสนใจต่อส่ิงท่ีส าคญักวา่นั้นคือรูปทรงท่ีมีนยัส าคญั...” 

นอกจากน้ี โรเจอร์ ฟราย ยงัให้เหตุผลเพิ่มเติมว่า “ศิลปินกลุ่มน้ีไม่ยอมรับความเช่ือท่ีว่า  
การวาดภาพจะตอ้งให้มีรายละเอียดหรือการเลียนแบบแต่พวกเขาพยายามสร้างรูปทรงข้ึนใหม่โดย
รูปทรงใหม่นั้นจะตอ้งมีความสัมพนัธ์กบัชีวิตจริงของมนัเอง ได้มีการลดทอนรูปทรงให้ง่ายข้ึน  
เพิ่มลักษณะของพื้นผิวและส่วนประกอบอ่ืนๆ ภาพทุกภาพแทนท่ีจะบอกผู้ดูว่าเป็นภาพอะไร        
อยูท่ี่ไหน กลบัคลา้ยกระตุน้ผูดู้วา่รู้สึกอยา่งไรประดุจดงัเรามีความรู้สึกตามเสียงดนตรี มากกวา่จะมี 
ความเขา้ใจเหมือนดูรูปถ่าย” 

กล่าวโดยรวมคือ ศิลปินกลุ่มน้ีไดใ้ห้ความส าคญัต่อโครงสร้างทางรูปทรงศิลปะ มากกว่า 
การถ่ายทอดให้เกิดความเหมือนจริงว่าเป็นภาพอะไร เพื่อให้คนชมเกิดปฏิกริยาทางความรู้สึกต่อ 
ภาพมากกว่าท่ีจะให้ภาพแสดงให้ผูช้มรับรู้เร่ืองราวจากผลงาน ซ่ึงกลายเป็นตน้คิดการสร้างสรรค์ 
ทางศิลปะตามหลกัสุนทรียภาพของพวกนิยมรูปทรง ในระยะต่อมาและผลงานของพวกเขาก็ท าให ้
นกัสุนทรียศาสตร์กลุ่มท่ียึดถือทฤษฎีรูปทรง ท่ีเช่ือว่าคุณค่าของศิลปะอยู่ท่ีรูปทรงหรือศิลปะ คือ
รูปทรง  ไดใ้ชล้กัษณะรูปแบบของกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงัเป็นกรณีตวัอยา่งในระยะเร่ิมตน้ ซ่ึง
เท่ากบัเป็นการช่วยเสริมหรือแรงหนุนให้ศิลปะกลุ่มน้ี ไดรั้บการยอมรับอย่างกวา้งขวางในระยะ 
ต่อมาจนถึงปัจจุบนั 

เอกสารข้อมูลทีเ่กีย่วกบัศิลปินอืน่ ๆ ในลทัธิประทบัใจยุคหลงั 
ศิลปินในกลุ่มน้ีต่างรับอิทธิพลจากศิลปะแนวลทัธิประทบัใจไม่ทางใดก็ทางหน่ึง ศิลปิน 

ลทัธิประทบัใจยคุหลงั นิยมใชสี้สดและทิ้งร่องรอยฝีแปรงอนัโดดเด่น ขอบของภาพจะแยกส่วนกนั
อย่างชัดเจน ถ้าไม่ตดัเส้นกรอบก็จะนิยมใช้สีบ่งบอกความแตกต่างของรูปทรงศิลปิน ลัทธิ
ประทบัใจยคุหลงั บางคนรับอิทธิพลจากงานประเภทสัญลกัษณ์นิยมในช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 เขา้
ไวบ้า้ง ใช้ฉากชีวิตและธรรมชาติเป็นตน้แบบอย่างศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงั พอล เซซานน์ 
(Paul Cezanne 1839-1906) คือศิลปินคนส าคญัของศิลปะในแนวทางน้ี จิตรกรในลทัธิประทบัใจ 
ยุคหลงั ท่ีมีช่ือเสียงและมีความส าคญัอยา่งมากอีกคนหน่ึงไดแ้ก่ ฟินเซ็นต ์ฟาน ก๊อก (Vincent Van 
Gogh 1853-1890) พอล โกแกง (Paul Gauguin 1848-1903) ศิลปินคนส าคญัของลทัธิโพสท์อิม
เพรสชนันิสมมี์อีก 3 คน คือ   
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   พอล  เซซานน์  (Paul  Cezanne) 
   พอล  โกแกง  (Paul  Gauguin) 
   ทูลูส โลเทรด  (Henri de toulouse - Lautrec) 

พอล  เซซานน์  (Paul  Cezanne, ค.ศ. 1839 – 1906)  เซซานน์เป็นศิลปินชาวฝร่ังเศส เกิดใน
ครอบครัวท่ีมีฐานะค่อนขา้งดี  เซซานน์เขา้รับการศึกษาทางกฎหมายก่อนท่ีจะหันมาศึกษาศิลปะ
อยา่งจริงจงั  เขามีความศรัทธาและช่ืนชมในชีวติและผลงานของโมเมนตก์บัปิสชาร์โรเป็นอยา่งมาก  
และเคยร่วมกลุ่มสร้างสรรคง์านกบัลทัธิประทบัใจยคุหลงั แต่ในท่ีสุดเขาก็แยกตวัมาสร้างสรรคง์าน
ตามความเช่ือของตนคือ ศิลปะมิใช่การจ าลองแบบแต่เป็นการน าเสนอของศิลปิน ท่ีมีต่อความเป็น
จริงนอกจากน้ี เขายงัมีความเช่ือต่อกลวิธีศิลปะวา่ การวาดเส้นกบัการระบายสี มีความคลา้ยคลึงกนั
ดว้ยขณะท่ีเขาระบายสี เขาก็ไดว้าดมนัไปพร้อมกนัการประสานสัมพนัธ์ของสี สีมีมากเท่าไรความ
กลมกลืนกนัก็มีมากเท่านั้น สียิ่งสดใสเท่าใด ภาพก็จะยิ่งเด่นชดัข้ึนเช่นกนั เม่ือสีมีความเขม้ขน้ใน
ตวัเองมาก รูปทรงก็มีเน้ือมีหนงัเพิ่มข้ึนสีจะมีพลานภาพหากใชไ้ดถู้กตอ้งมนัจะรวมเอาเส้นความมี
ปริมาตรและน ้ าหนกัเขา้ไวด้ว้ยกนัและในท่ีสุดภาพจะกลายเป็นอนุภาคแห่งความหนาแน่นของสี  
เซซานน์ได้ละทิ้งวิชาทศันียภาพดว้ยเส้นท่ีเคยท ากนัมาแต่โบราณกาล เขามุ่งเขา้หาความคิดใหม่
ทางดา้นสีซ่ึงเป็นวิชาทศันียภาพอีกรูปแบบหน่ึงอนัแตกต่างไปจากของเดิม คือ ให้สีเป็นผูก้  าหนด
ความลึกต้ืนหรือระยะใกลไ้กลแทนเส้น นอกจากเซซานน์บุกเบิกงานจิตรกรรมให้กา้วหนา้ไปจาก
พวกลทัธิประทบัใจยคุหลงัได ้กระท านอกเหนือไปจากสี ปริมาตร ฯลฯ ดงัไดก้ล่าวมาแลว้ เซซานน์
ยงัได้ท าการผนัแปรรูปทรงด้วยเขากล่าวว่า “ในการวาดรูปนั้นมีส่ิงส าคญัอยู่ 2 อย่างคือ ตาและ
สมองทั้งสองจะไดค้อยช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั ตาจะตอ้งเพ่งตรงไปยงัส่ิงท่ีเห็นเพื่อส ารวจส่ิงนั้น
สมองจะตอ้งน ามาพิจารณาอย่างมีเหตุผล และน าความช านาญทางศิลปะของศิลปินออกมา มนัคือ
ความหมายของการแสดงออกพลงัอ านาจทั้งของตาและสมองท่ีร่วมกนัน้ี ไม่เฉพาะแต่การท าให้
เขา้ถึงธรรมชาติเท่านั้น  หากยงัตอ้งดึงเอาความจริงอนัซ่อนเร้นออกมาปรากฏในการวาดให้ไดอี้ก
ด้วย” ส าหรับผลงานช้ินส าคญัของพอล เซซานน์ คือ ภาพนาฬิกา ท าด้วยหินอ่อนสีด า (Black  
Marble  Clock) ค.ศ. 1869 อยู่ท่ีนิอาคอสคอลเล็คชันและภาพบ้านของชายผูแ้ขวนคอตาย                 
(La Maison du Pendu) ค.ศ. 1873 อยูท่ี่พิพิธภณัฑลู์ฟวแ์ละทิวทศัน์ 

พอล  โกแกง  (Paul Gauguin, ค.ศ. 1848 – 1903) โกแกงเป็นชาวปารีส มีฐานะร ่ ารวยจาก
อาชีพคา้ขายหุ้น แต่ในท่ีสุดโกแกงก็หนัมาใชเ้วลาในชีวิตเขียนภาพตั้งแต่ ค.ศ. 1883 เป็นตน้มา จน
ยอมละทิ้งครอบครัวและหน้าท่ีการงานหันมาสนใจทางศิลปะ โกแกงมีความคิดบางอย่างคล้าย 
กับฟินเซ็นต์คือ เขาฝันถึงการรวมกลุ่มจิตรกรตั้ งเป็นนิคมเขาฝันถึงการมีห้องท างานอันมี 
บรรยากาศอบอุ่นทางภาคใตข้องฝร่ังเศส ดงันั้น ในปี ค.ศ. 1886 โกแกงจึงได้เดินทางไปยงัเมือง 
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ปองตาวอง ซ่ึงเป็นหมู่บา้นชาวประมงเล็กๆ ของแควน้บริตานี หมู่บา้นแห่งน้ียงัห่างไกลจากอารย
ธรรมสมยัใหม่ โกแกงพึงพอใจสถานท่ีแห่งน้ีและเขาไดเ้ดินทางไปๆ มาๆ อยูเ่สมอ ในดา้นหลกัการ
คิดทางการสร้างสรรค ์โกแกงมกัจะแนะน าคนท่ีมาชมผลงานของเขาและบรรดาลูกศิษยว์า่ การวาด
ภาพสีน ้ าควรวาดมนัดว้ยจิตใจ ทั้งน้ีเพราะการใส่อารมณ์ลงในสีน ้ า ท าให้รูปแบบจากธรรมชาติมี
ความสมบูรณ์และมีความเป็นระเบียบยิ่งข้ึนน้ีคือจุดก าเนิดของ ลทัธิสังเคราะห์ (Synthetism) ซ่ึง
ต่อมาโกแกงมีฐานะคลา้ยผูน้ าของกลุ่มน้ี การท่ีโกแกงมีความใฝ่ฝันบรรยากาศการท างานในสถานท่ี
บริสุทธ์ิ เขาจึงลงเรือกลไฟมุ่งหน้าสู่หมู่บา้นอินดิสตะวนัตก ซ่ึงเขาคิดว่าจะไดพ้บกบัดินแดนใน
ความฝัน และเร่ืองราวใหม่ๆ อนัน่าต่ืนเตน้ แต่เขาก็ไปอยูห่มู่เกาะไดเ้พียงถึงฤดูร้อนของปี ค.ศ.1888 
ก็ตอ้งเดินทางกลบัสู่หมู่บา้นชาวประมงปองตาวองเพราะทนความล าบากบนเกาะไม่ไหว เขาอยู่ท่ี
บา้นชาวประมงจนกระทัง่ปี ค.ศ. 1889 จึงไดย้า้ยไปเมืองเบรตอง ณ ท่ีแห่งน้ี เขาไดต้ั้งกลุ่มศิลปินข้ึน
มีจิตรกรหลายคนไดเ้ขา้ร่วมอยูใ่นชมรมน้ี อาทิเช่น อีมิล เบอร์นาร์ด ชาร์ลส์ เลอวาล และพอล เซรูซิ
เอร์ เป็นต้น จิตรกรกลุ่มน้ีมีความศรัทธาในตวัโกแกงมาก นับถือเสมือนอาจารย์กบัศิษย์ ค  าพูด
ค าแนะน าของเขาถูกรวบรวมทีละน้อยจนกลายเป็น “ลทัธิ” เป็นหลกัการของพวกลทัธิสังเคราะห์ 
ไป โกแกงมีความเช่ือท่ีว่า “ภาพวาดสามารถสอดแทรกจังหวะของดนตรีได้เพราะว่ามีการ
แสดงออกของอารมณ์เป็นขบวนการเช่นเดียวกนั ความกลมกลืนของสีคลา้ยกบัการประสานของ
เสียงดนตรี” 

เขาไดจ้ดัความคิดความพยายาม ท่ีจะก าหนดกฎเกณฑ์ของสีให้เหมือนกบัหลกัของดนตรี  
เพื่อใหม้นุษยไ์ดรั้บรู้รสของสีโดยไม่จ  าเป็นตอ้งมีค าบรรยาย โกแกงแนะน าศิษยข์องเขาวา่ “อยา่ลอก
เลียนธรรมชาติให้เหมือนนัก หากแต่จงลอกเลียนแบบมนัด้วยการฝันถึงมนั พยายามคน้หาส่ิง
แท้จริง  เม่ือพบก็ให้มันตกอยู่ในความนึกคิดแล้วจึงน าไปวาด” ความฝันเหล่าน้ีอาจเป็นเร่ือง
นามธรรม เป็นเร่ืองของนิทานปรัมปราหรือความยิง่ใหญ่ของจกัรวาล เขาพดูเสมอวา่ 

“ขา้พเจา้ฝันถึงความผสมกลมกลืนกนั ในท่ามกลางความหอมหวนของธรรมชาติ ซ่ึงท าให้
ขา้พเจา้มึนเมา  ภาพของโบราณวตัถุส่ิงส าคญัทางศาสนาความฝันของขา้พเจา้ก าหนดไม่ไดใ้นความ
ฝันถึงส่ิงอนัเร้นลบั อนัเป็นจุดเร่ิมตน้และอนาคตเราจะตอ้งค านึงถึงธรรมชาติ ขา้พเจา้ไดว้าดภาพ
จากส่ิงท่ีไม่มีความหมายของส่ิงต่างๆ เม่ือวาดเสร็จขา้พเจา้จึงนึกถึงช่ือของภาพซ่ึงก็ไม่ได ้ตรงกนั
กบัภาพบนผนืผา้ใบเลย” (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น.59) 

โกแกง มีความสนใจในศิลปะของพวกอนารยะและศิลปะของพวกประชาชนสามัญ 
ธรรมดา  เขามีความเช่ือว่าจุดเร่ิมตน้ของวฒันธรรมยุโรปมาจากศาสนนิยายจากนิทานพื้นบา้น  
เพราะฉะนั้น เขาอาจสร้างศิลปกรรมใหม่ข้ึนมาไดโ้ดยการศึกษาความคิดของพวกอนารยชนดงันั้น  
จึงศึกษาเคร่ืองป้ันดินเผาของชาวตะวนัออกชาวอินเดียนแดงเผา่แอสเต็ค ซ่ึงต่างไดแ้สดงความรู้สึก 
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ออกมาราวกบัเร่ืองราวในนวนิยายอนัลึกลบั มีการสร้างรูปทรงท่ีผิดแปลกไปจากธรรมชาติโดย
แสดงออกมาในรูปทรงท่ีผนัแปรไปตามความตอ้งการของตนและเขาเป็นจิตรกรผูไ้ด้น ารูปทรง
ต่างๆ ของศิลปะอนารยะมาพฒันาใหป้รากฏเป็นอยา่งมาก 

ส าหรับผลงานช้ินเยี่ยมของโกแกง คือ “พระไครส์สีเหลือง” (The Yellow Christ, ค.ศ. 
1889) อยูท่ี่พิพิธภณัฑ์อลัไบรทน์อกซ์สหรัฐอเมริกาภาพ “ภาพเหมือนศิลปิน” (Self Portrait, ค.ศ. 
1913–1894) อยูท่ี่เมโทรโปลิแตนมมิ์วเซียม นิวยอร์ก 

ทูลูส โลเทรด (Henri de toulouse – Lautrec, ค.ศ. 1864 -1901) โลเทรดเป็นจิตรกรท่ีเป็น
บุตรของขุนนางชั้นสูง เขาโชคร้ายท่ีเป็นคนพิการขาหักจากการประสบอุบติัเหตุและตกหลงัมา้    
จนพิการตลอดชีวิตเขาจึงเป็นจิตรกรท่ีมีร่างกายเต้ียแคระแกรนไม่เติบโต แต่ส่ิงท่ีเคา้มีอย่างดีคือ  
ความเฉลียวฉลาดในการศึกษาทุกดา้นโดยเฉพาะดา้นศิลปกรรมเขาเลือกศึกษาศิลปะแนวหลกัวิชา 
เป็นการเบ้ืองตน้ แต่ในระยะหลงัเขาไดห้นัมาสร้างงานตามแบบลทัธิประทบัใจยุคหลงัดว้ยการใช้
ชีวติและท างานในดา้นมองมาร์ตแหล่งชุมนุมศิลปินและสถานเริงรมยถึ์ง 13 ปี ท าให้เขาไดรู้้จกักบั 
ศิลปินอย่างหลากหลายทั้งการได้รู้จกัและมีความสัมพนัธ์กับฟินเซ็นต์ด้วย นอกจากน้ี เขายงัมี
โอกาสไดเ้ห็นผลงานภาพพิมพดี์ๆ ของญ่ีปุ่น ซ่ึงให้อิทธิพลในการสร้างสรรค์ต่อเขาในระยะต่อมา
อยา่งมาก (Hartt, 1993,  .948) 

โลเทรด ไดพ้ฒันารูปแบบท่ีมีลกัษณะเป็นของตนเองปรากฏอยา่งจริงจงัใน ค.ศ.1885 เม่ือ
เขาไดห้ยิบเอาชีวิตในสถานเริงรมยแ์ห่งมองมาร์ตเป็นเร่ืองหลกัในผลงาน เหตุการณ์น้ีเกิดข้ึนเม่ือ
อาร์ตีสติค เดอ บรูแองต์เปิดคาบาเรต์ช่ือ เลอ มิร์เลตอง ทูลูส โลเทรด ก็มาเป็นขาประจ าจนสนิท
สนมกลายเป็นเพื่อนกบัเจา้ของคาบาเรต์เลยทีเดียว ท าให้เขาสามารถใช้เวลาวาดภาพชีวิตบุคคล    
ต่างๆ ในยามราตรีไดเ้ต็มท่ี และเป็นนกัออกแบบภาพโปสเตอร์ให้กบับรูแองต์โดยเฉพาะปีถดัมา 
เขาก็เปิดแสดงผลงานในระหว่างน้ีผลงานจ านวนมาก ทั้งท่ีเป็นภาพร่างคร่าวๆ และภาพสมบูรณ์
ชีวิตราตรีแห่งมองมาร์ตถูกสร้างข้ึนอยา่งมากมาย คร้ันเม่ือสถานเริงรมยอ์นัมีช่ือเสียง คือ มูแลงรูจ  
ไดเ้ปิดข้ึนเขาจึงใชส้ถานท่ีเตน้ร าเป็นแหล่งสเก็ตภาพเพื่อใชท้  างานจิตรกรรมและภาพพิมพ ์และเขา
รับหนา้ท่ีออกแบบโฆษณาให้สถานเริงรมย์แห่งใหม่ดว้ย นางระบ า รวมทั้งนกัเตน้ระบ าหลายคนก็
มาเป็นแบบในภาพโปสเตอร์ใหก้บัโลเทรดดว้ย 

ผลงานของทูลูส โลเทรดเต็มไปดว้ยความมีชีวิตชีวา เขาสร้างงานเท่าท่ีสังเกตเห็นไดใ้นส่ิง  
ต่างๆ และเสนอออกอย่างตรงไปตรงมาทางด้านรูปแบบก็มีลักษณะแบนและกล้า การใช้เส้นก็
เป็นไปอย่างสละสลวยมีอิสระ ยิ่งส่วนวิธีระบายสีนั้นเขาใช้สีน ้ ามนัผสมกบัน ้ ามนัจนเหลว และ
ระบาย ให้ฉ ่าคลา้ยสีน ้ ารูปร่างของคนการจดัภาพเส้นท่ีโคง้สะบดัอยา่งสนุกสนานเหล่าน้ี ลว้นเป็น
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ลกัษณพิเศษ  ทูลูส  โลเทรด  ท่ีแสดงให้เห็นความสนใจในร่างท่ีเคล่ือนไหว ดงัเช่นภาพชีวิตคนใน 
สถานเริงรมย ์ ภาพเหล่านั้นมีลีลาแสดงกิริยาอารมณ์ไดอ้ยา่งดียิง่ 

จากการใชชี้วติอยา่งหนกัในเดือนมกราคม ค.ศ. 1901 ทูลูส โลเทรด ก็ลม้ป่วย และถูกน าตวั
ส่งสถานพกัฟ้ืนคนเจบ็ท่ีเมืองนูอิลลี ณ สถานแห่งน้ี เขาไดว้าดภาพจากความทรงจ า เก่ียวกบัการเล่น
ละครสัตว์  ด้วยกรรมวิธีวาดเส้นอนัเป็นผลงานชุดท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดของเขา ชุดหน่ึง แม้ว่า
ร่างกายจะยงัไม่แข็งแรงพอ เขาก็ออกจากสถานพกัฟ้ืนแห่งน้ี  ในเดือนพฤษภาคม ปีเดียวกนั แลว้
เร่ิมท างานศิลปะต่อ  แต่ทวา่ร่างกายและสุขภาพทรุดโทรมมาก  ทูลูส  โลเทรด  คงจะรู้ตวัดีจึงข้ึนไป
หามารดาท่ีเมืองมลัโรม  และไดส้ิ้นชีวิตภายในออ้มกอดของมารดา ณ เมืองนั้น รวมอายุได ้37 ปี  
ท าให้วงการศิลปะตอ้งสูญเสียจิตรกรคนส าคญัคนหน่ึงซ่ึงไดช่ื้อวา่ ไม่มีทฤษฎี ไม่มีการบนัทึกถึง
ความสามารถในดา้นบุกเบิกสุนทรียภาพใหม่ ๆ ผลงานท่ีเขาสร้าง ข้ึนนั้นเป็นการ  “บนัทึก”  เท่าท่ี
เขาเห็นและเขา้ใจปราศจากความคิดเห็นไม่มีความสงสาร  ไม่มีอารมณ์รู้สึก  ไม่มีการกล่าวหา และ
ไม่มีการส่อเสียดใด ๆ ทั้งส้ิน (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2532,  .61 – 63) 

กล่าวไดว้า่ศิลปินในแนวทางของลทัธิประทบัใจยุคหลงัลว้นสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยกลวิธีท่ี
แตกต่างกนัไปตามความเช่ือจากการปฏิบติัของตน โดยยึดถือความเป็นจริงท่ีถูกตอ้งท่ีสุด สามารถ
อธิบายถึงเหตุผลและท่ีมาของความเช่ือของตนในการสร้างสรรค์งานได้อย่างเป็นรูปธรรม 
สอดคลอ้งกบักลวิธีการสร้างสรรค์ซ่ึงเป็นจริงมากท่ีสุด โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานของ ฟินเซนต ์
ฟาน ก๊อก  

 

ข้อมูลทีเ่กีย่วกบั ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 
ประวตัิของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 
ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก เกิดท่ีเมือง  ซนัเดริท  เป็นหมู่บา้นเล็กๆ มีประชากรเพียงสามพนัคน 

ในประเทศฮอนแลนด ์ เม่ือวนัท่ี 30 มีนาคม ปี คศ. 1853 เขาเป็นบุตรคนโตของ เธโอดอร์ ฟาน ก๊อก 
และแอนนา คาร์เบนตสั   ซ่ึงบิดาของเขาเป็นบาทหลวงประจ าโบสถ์แห่งหน่ึงในคริสต์ศาสนา 
นิกายแคลวินิส ซ่ึงท าให้ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก มีความคิดฝังหัวมาตั้งแต่เด็กว่าต่อไปเขาจะตอ้งมี
อาชีพเป็นนกัเทศน์ใหไ้ด ้ครอบครัวน้ีประกอบดว้ย พอ่ แม่ ลูกชายหญิง 6 คน จดัเป็นครอบครัวท่ีอยู่
ในชนชั้นกลางท่ีมีชีวติอยูอ่ยา่งแคบๆ ไม่ชอบการเปล่ียนแปลงหรือส่ิงใหม่ๆ  

ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก เป็นคนรักครอบครัวมาก  จะเห็นได้ว่าในยามท่ีชีวิตของเขามีความ
ทุกข ์ เขายงัไม่ลืมคิดถึงแม่และพี่ๆ นอ้งๆ ของเขาเลยเขามกัจะหวนระลึกถึงชีวิตในวยัเด็กของเขา
เสมอ  ไม่ว่าจะไปท่ีไหนเขาก็ไม่เคยลืมบา้นพกัอนัซอมซ่อของพวกพระหรือหมู่บา้นโทรมๆท่ีเขา
เคยอาศยัอยู ่ ไม่ลืมสังคมชาวบา้นธรรมดาสามญัท่ีเขาเคบพบเห็นในชีวติในวยัเด็ก 
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ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ในวยั 18 ปีเป็นเด็กหนุ่มร่างไม่สูงแต่ล ่าสัน ผมสีแดง นยัน์ตาค่อนขา้ง 
เล็กแต่มีสีเขียวอย่างประหลาดท่าทางออกเงอะงะไม่คล่องแคล่ว  เหมือนคนมีปมดอ้ยมีจิตใจเป็น 
อิสระอยากรู้อยากเห็นอยา่งไม่ส้ินสุด  มีความรู้สึกไวค่อนขา้งใจนอ้ยบิดาของเขามกัไม่เห้นดว้ย กบั
เขาในเร่ืองต่างๆและมองวา่ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก เป็นเด็กกา้วร้าว  เราเป็นคนท่ีรักชีวิตชนบทเขาชอบ
ออกไป เดินเล่นตามทุ่งนาและหนองบึง เท่ียวสังเกตส่ิงต่างๆรอบตวัคนทัว่ไปกบัไม่คิดเช่นนั้นกลบั
มอง เขาวา่เป็นคนเจา้อารมณ์ น่าร าคาญ ซ่ึงท าให้ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก มีความคิดฝังหวั มาตั้งแต่เด็ก
วา่ต่อไปเขาจะตอ้งมีอาชีพเป็นนกัเทศน์ให้ได ้แต่ในขณะเดียวกนัเขาก็เร่ิมหดัวาดรูปไปดว้ยเขาเร่ิม
ส่งรูปวาดของเขากลบัไปท่ีบา้นคราวท่ีเขาไปเท่ียวท่ีลอนดอน เป็นคร้ังแรกซ่ึงขณะนั้นเขาอายุได ้20 
ปี และก็อีกคร้ังหน่ึงเม่ือเขากลบัไปยงัองักฤษอีกในฐานะนกัเทศน์ธรรมดาในอีก 3 ปีต่อมา ในเวลา
เหล่านั้นเขาไดไ้ปเยือนปารีสเม่ือ คศ. 1874 แลว้ปีต่อไปกลบัมาท่ีน่ีอีก เพื่อท างานในหอศิลปะกูปีล
ซ่ึงลุงของเขาเป็น ผูอ้  านวยการอยู่แต่ท าได้เพียงพกัเดียวก็ออกไปเพราะ มีเร่ืองบาดหมางกับ
เจา้หนา้ท่ีในนั้นเขาจึง เร่ิมตน้ศึกษาวิชาส าหรับการเป็นบาทหลวงแต่ก็มาสอบตกเสียก่อนจึงไปเป็น 
นกัเทศน์เล็กๆใหก้บั กรรมกรในเหมืองถ่านหิน  

ณ. โบรีนาจในประเทศเบลเยี่ยมเม่ือปลายปี  ค.ศ. 1878 เขาไดพ้บเห็นสภาพชีวิต อนัน่า
เวทนาของพวกกรรมกรเหมือง ท าใหฟิ้นเซนตส์ านึกอยูเ่สมอวา่จะตอ้งน าค าสอนของ พระผูเ้ป็นเจา้
ไปเผยแพร่แก่คนอนาถาเหล่านั้น เขาจะปวารณาตนเป็นสะพานน าพาพรศกัด์ิสิทธ์ิ จากพระเจา้และ
ความศรัทธาในคริสตศ์าสนาไปปลอบประโลมชีวิตอนัแร้นแคน้ หดหู่ของกรรมกร ผูย้ากไร้ ท่ีนัน่
เขาเสียสละตนเองอยา่งไม่ยยัย ั้งเท่ียวสอนหนงัสือใหเ้ด็กๆ โดยไม่คิดเงินไปช่วยดูแล คนป่วย เทศนา
สอนชาวเหมืองจนถึงเสียสละทรัพยส์มบติัท่ีเขามีอยู่ทั้งเงินและเส้ือผา้และ เคร่ืองเรือนให้แก่คน
ยากจน ดว้ยความรักท่ีเขามีต่อคนเหล่านั้นจนท าใหเ้ขาเป็นคนท่ีจนท่ีสุดในหมู่บา้น  

ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก อุทิศเงินเดือนจ านวนส่ีสิบฟรองซ์ของเขาให้เป็นค่าอาหาร ค่ายารักษา
โรค ส าหรับคนป่วยตนเองมีเงินให้ จ  ากดัจ าเข่ียจนแทบอดตายเขาผ่ายผอมลงเพราะขาดอาหาร 
อากปักริยางกๆเง่ินๆ ของเขายิ่งมีมากข้ึน ความหนาวท าให้ก าลงักายของเจาลดหย่อนลง เขาเดิน 
กลบัไปกลบัมาด้วยพิษไข้ ดวงตาเหมือนดวงไฟดวงใหญ่สองดวงลุกโพลงอยู่ในเบา้ ศรีษะ อนั
เทอะทะของเขาดูเหมือนจะหดเล็กลงท่ีแกม้และใตต้าก็เป็นรอยบุ๋ม  ฟินเซ็นตห์นาวสั่นจน สะทา้น
หิวโหย อ่อนเพลียจากการกินอาหารท่ีผิดอนามยัและการอดนอน เขาเกือบจะเป็นบา้ ดว้ยความเศร้า
โศก และทุกข์ทรมานเพราะความทุกขข์องคนในหมู่บา้นน่ีคือการทดสอบคร้ัง สุดทา้ย ของพระผู ้
เป็นเจา้ถา้เขาพลาดคราวน้ีงานทั้งหมดท่ีเขาท ามาก็ไร้ผลขณะน้ีพวกชาวบา้น ก าลงัไดรั้บความทุกข์
ทรมานและสูญเสียอย่างใหญ่หลวง  ควรหรือท่ีเขาจะทอ้ถอยกลายเป็น คนอ่อนแอและข้ีขลาดลง
อยา่งน่าหยามเช่นน้ี  
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แต่เป็นอยูไ่ดไ้ม่นาน ก็ถูกไล่ออกเน่ืองจากไม่เหมาะสมส าหรับงานน้ีดว้ยเหตุท่ี ฟินเซนต ์
ฟาน ก๊อก พลาดหวงัจากเร่ืองนั้นเร่ืองน้ีมาเร่ือย เขาจึงหันหน้าเขา้หางานศิลปะเม่ืออายุ 27 ปีแต่ก็
ยงัคงอยูใ่นโบรีนาจต่อไปอีกพกัหน่ึงแต่แลว้ในเดือนตุลาคม ค.ศ. 1880 เขาก็มุ่งสู่กรุงบรัสเซลส์ ไป
เขา้เรียนศิลปะหลกัสูตรสั้นๆ ท่ีสถาบนัศิลปะแห่งบรัสเซลส์เม่ือเรียนจบแลว้จึงกลบัไป หาบิดา-
มารดาในเอต็เทน ประเทศฮอลแลนส์แต่ก็เกิดเร่ืองขดัใจกบัพ่อแม่จึงอยูไ่ดเ้พียง ไม่ก่ีเดือนก็ไปอยูท่ี่
กรุงเฮกท่ีนัน่เขาไดไ้ปศึกษาศิลปะกบัญาติท่ีเป็นจิตรกรช่ือ อนัตนั โมฟ ในปลายปี ค.ศ.1883 เขาได้
ไปอยู่ท่ีเมืองเดร้นเธ่ซ่ึงเป็นชนบทท่ีห่างไกลและอยู่ใกลก้บัพรมแดน เป็นเวลา 3 เดือนแลว้ ก็
กลบัไปหาพอ่แม่ซ่ึงยา้ยมาอยูท่ี่เมืองนูแนน เม่ือส้ินเดือนธนัวาคม  

ในช่วงนั้นฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดเ้ร่ิมสนใจภาพพิมพญ่ี์ปุ่น และเขาเร่ิมท่ีจะสะสมภาพพิมพ์
ญ่ีปุ่นเป็น คร้ังแรกในปี ค.ศ. 1885 เม่ือเขาไดย้า้ยไปอยูท่ี่แอนเวิฟ และทนัทีท่ีเขากลบัมาท่ี ปารีส เขา
ไดเ้ริมซ้ือภาพพิมพญ่ี์ปุ่นมาเก็บไวอ้ยา่งจริงจงั ซ่ึงความช่ืนชมภาพพิมพญ่ี์ปุ่นน้ีเขาไดเ้ขียน บรรยาย 
ไวใ้นจดหมายในเดือนกนัยายน ปีค.ศ. 1888 ไวว้า่ "เขาช่ืนชมและยอมรับภาพพิมพญ่ี์ปุ่น ในเร่ือง
การใช้สีท่ีแบนเรียบและสดมากท่ีสุกซ่ึงก็เป็นเหตุผลเดียวกนักบั ท่ีเขายอมรับงานของ รูเบนและ 
เวรอน" ในช่วงปี 1887-1888 ท่ี ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ช่ืนชอบภาพพิมพญ่ี์ปุ่นเป็นอยา่งมากน้ี ท าให้
งานของเขาแสดงอิทธิพลของภาพวดแบบญ่ีปุ่นอย่างเห็นได้ชัดเร่ิมจากภาพ แปร์ ตองกี ซ่ึงเป็น 
ผูข้ายงานศิลปะ เราจะเห็นไดว้า่ท่ีดา้นหลงัของ ตองกี นั้น จะมีภาพพิมพญ่ี์ปุ่นแขวนอยูซ่ึ่งเป็นงาน
ของโฮกุไซ, ฮิโรสุเกะ, และ อิเซน ไม่เพียงแต่ภาพ แปร์ ตองกี น้ีเท่านั้นท่ีมีอิทธิพลของภาพวาดของ
ญ่ีปุ่น แต่ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ยงัไดท้  าการวาดภาพ ท่ีคดัลอกมาจากภาพพิมพ์ของ ฮิโรสุเกะถึง 2 
ศิลปินในศตวรรษท่ี 19 ท่ี ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ช่ืนชมและท างานตามแบบมากกวา่ศิลปินคนอ่ืนใน
ช่วงเวลาน้ี เขาท างานเช่นเดียวกบั มิลเล่อ คือการถ่ายทอดชีวิตของกรรมกรท่ีไดพ้บเห็น ฟินเซนต ์
ฟาน ก๊อก ไดท้  าภาพศึกษากรรมกร ในเหมืองท่ีเมือง โบรีนาจไวม้ากมายรวมทั้งผูค้นท่ีอยูใ่นบา้นพกั
ของคนอนาถาและโรงงาน อุตสาหกรรมในกรุงเฮกแลว้ก็ยงัมีทิวทศัน์กบัชาวนา ในเมืองเดร็นเธ่
และเมืองนูแนนอีกดว้ยงาน ช้ินส าคญัของฟินเซนตใ์นระยะน้ีคือภาพ The Potato Eaters ซ่ึงภาพน้ี
นั้น ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ไดเ้ขียนตามแบบงานของ มิลเล่อ คือความหนกัแน่นไป ดว้ยคุณค่าทาง
ศีลธรรมแม ้ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก จะมีความตั้งใจในการจดัวาง ในภาพน้ีก็ตามทีแต่เร่ืองราวของภาพ
กลบัเขา้มามีบทบาทความส าคญั กว่าเน้ือเร่ืองเสียอีกทั้งน้ีเพราะอิทธิพลจากมิลเลอ ในเร่ืองการ
ถ่ายทอดชีวิตความยากล าบาก ของกรรมกรนัน่เองท าให้งานของ ฟินเซ็นต์ ฟาน ก๊อก ในช่วงน้ีมี
ความเป็นสัจจะนิยมค่อนขา้งสูงเลยทีเดียว 

ปารีสในเดือนกุมภาพนัธ์ปี ค.ศ. 1886 ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดจ้าก แอนเวิฟ มาท่ีกรุงปารีส 
โดยเขาได้อยู่ท่ีปารีสน้ี ถึง 2 ปี ซ่ึงท่ีปารีสน้ีเองท่ีฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ได้รู้จกักบังานแบบลทัธิ
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ประทบัใจ จนกระทั่งถึงจุดท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงในงานของฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก โดยเขาได ้         
พิจราณาวา่เขาสมควรจะรับ เอาอิทธิพลรูปแบบของศิลปะแบบลทัธิประทบัใจ มาใชก้บัตวัเองมาก
นอ้ยเพียงใดจนกระทัง่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดเ้ห็นงานของ โครอท และ ดิมเมอ ท่ีหอศิลปกูปีลซ่ึง
นอ้งชายของเขา ทีโอ ท างาน อยูท่ี่นัน่ ทีโอ ยงัเป็นผูท่ี้สนบัสนุนศิลปินลทัธิประทบัใจคนส าคญัท่ีมี
บทบาทมากคนหน่ึง ซ่ึงก็ท  าใหฟิ้นเซนต ์ฟาน ก๊อก มีโอกาศพบปะกบัศิลปินในแนว ลทัธิประทบัใจ 
มากข้ึน ไม่วา่จะเป็น โมเนต ์มาเนต์ เรอนวัร์ ปิซาโร ซิสลีย ์เดอกาส์ นอกจากน้ีเจา้ของร้านขายภาพ 
ใหฟิ้นเซนต ์ฟาน ก๊อก น าภาพเขียนของเขามาแลกกบัสีและผา้ใบไดด้ว้ยจากส่ิงต่างๆเหล่าน้ีก็ท  าให้
ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ไดรั้บอิทธิพลศิลปะแบบลทัธิประทบัใจเขา้มาโดยปริยายเม่ือฟินเซนต์ ฟาน 
ก๊อก ไดห้นัมาสนใจงานในแบบ ลทัธิประทบัใจแลว้สีของเขาก็เร่ิมเขม้จดัข้ึน และฝีแปรงก็หลวมๆ
ปล่อยลงเขาเขียนภาพดอกไม ้ภาพหุ่นน่ิง และทิวทศัน์ ในคศ. 1887 ภาพเขียนของเขาไดไ้ปแขวนอยุ่
ในส านกัพิมพ ์"La Revue Independante" , ร้านอาหาร "La Fourche" และท่ีห้องโถงโรงละคร 
"Theatre Libre" และเขา ยงัไดแ้สดงงานส่วนตวัร่วมกบัศิลปินคนอ่ืนๆท่ีร้านเหลา้ "Le Tambourin" 
อีกดว้ย 

ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก สร้างสรรค์งานท่ีอาร์เลส์ท่ามกลางแสงแดดท่ีอาบความร้อนไปทัว่
พื้นท่ี  เขาพยายามท่ีจะเขียนภาพแสดงให้เห็นถึงความร้อนท่ีไดจ้ากดวงอาทิตย ์ไอของความร้อนท่ี 
ระเหยลอยตวัข้ึนจากพื้นดินสู่อากาศ  ท าให้บรรยากาศของส่ิงรอบตวัทัว่ไปเห็นนั้นสั่นพร่า เขา
สร้างสรรคส่ิ์งเหล่านั้นจากการทิ้งร่องรอยของพู่กนัให้ปรากฏ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก นั้นร้อนลุ่มและ 
กระหายหิวในการท างานของเขามากจนเกินความจ าเป็นของสุขภาพท่ีดีนั้น เป็นเร่ืองไม่ส าคญั มาก
วา่การท างานอากาศท่ีร้อนทัว่ไปทุกพื้นท่ีในอาร์เลส์นั้นท าให้  ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไม่อยากอาหาร 
การกินเท่าใด  เขาดูแลตวัเองดว้ยการปรนเปรอเหลา้แอ๊บแซงธ์ให้กบัตวัเอง โดยหวงัวา่มนัจะท าให ้
เขาสงบและเยน็ลงไดบ้า้ง  เส้นผมของเขาเร่ิมหลุดร่วงเพราะเขาไม่ตอ้งการใหห้มวกท่ีจะสวมมา กั้น
ความรู้สึกท่ีแทจ้ริง  ท่ีจะไดรั้บจากดวงอาทิตยใ์นเวลาท่ีท างานอยูก่ลางแจง้เพื่อท่ีความร้อน ท่ีไดรั้บ
จะถูกถ่ายทอดให้เป็นจริงจากตวัเขาลงสู่ในภาพ  อาการของโรคลมบา้หมูเร่ิมเขา้มาเยือน ชีวิตของ
เขาซ่ึงอาการน้ีเป็นเหมือนผูค้นอีกมากในอาร์เลส์ เช่นกนัฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ยงัทุ่มเทพลงัและ 
ความคิดของเขาทั้งหมดไปกบัการเตรียมอุปกรณ์ของใช้ในบา้นสีเหลืองเพื่อรอวนัท่ี พอล โกแกง  
เพื่อนท่ีรักจะมาใชชี้วติอยูร่่วมกบัเขาเพื่อสร้างสรรคง์านดว้ยกนักบัเขาตลอดไป ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 
จะ เขียนภาพขา้วของเคร่ืองใช้ในบา้นสีเหลืองของเขาไวม้ากมายหลายต่อหลายภาพ เม่ือ พอล โก
แกง  มาถึงบา้นสีเหลือง  ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ยอมท่ีจะหยุดเขียนภาพในวนันั้นและพา โกแกงออก
เดินส ารวจ รอบเมืองดว้ยความต่ืนเตน้เขาตอ้นรับเพื่อนดว้ยการพาไปทุก ๆ ท่ีท่ี โกแกงตอ้งการจะ
เห็น และไดรั้บความสุข  ผา่นมาไดส้องวนัทุกอยา่งท่ีฟินเซนตเ์คยวาดฝันไวก้ลบัเร่ิมส่อเคา้ลางแห่ง 
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ความผดิหวงัอีกเช่นเคย  ปัญหาการโตแ้ยง้ในวิถีคิดของการสร้างสรรคง์านเร่ิมเป็นประเด็นเถียงกนั 
บนโต๊ะอาหารค ่าของคืนท่ีสอง  สาม  ส่ี  และหนักขอ้ข้ึนทุกวนัส่ิงท่ี ฟินเซนต์ท าจะไม่ได้ ดีใน
สายตาโกแกง  บรรยากาศของบา้นสีเหลืองเงียบงนั  เขาทั้งสองพูดกนัน้อยลงสงครามเยน็ เกิดข้ึน 
การออกเสียงให้กนัคร้ังใดล้วนเป็นเสียงของการเยย้หยนัและขดัแยง้ฟินเซนต์สร้างงาน ของตน 
ขณะเดียวกนันั้น  โกแกงก็เขียนภาพของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ขณะสร้างงานและใชค้  าพูดท่ีกล่าวร้าย 
กบัภาพท่ีตนเขียน โกแกงเร่ิมสนุกกบัการเหยา้แหย่ฟินเซนตแ์ละพอใจเม่ือเห็นฟินเซนต์โกรธดว้ย 
ค าพดูของเขา  บรรยากาศในบา้นสีเหลืองนั้นเร่ิมรุนแรงข้ึนเป็นระดบั ๆ จนในวนัหน่ึงฟินเซนต ์ถึง
กลบัระงบัตนเองไม่อยู่และเทเหล้าแอ๊บแซงค์จากแก้วของตนลงศรีษะของโกแกง ในวนัต่อมา 
บรรยากาศเงียบงนั  ฟินเซนตน์ั้นรู้ดีวา่ตนเองผิดจากการกระท านั้นจึงกล่าวขอโทษโกแกงท าให้ ทุก
อย่างเร่ิมสงบเยน็ลงบา้ง เหตุการณ์ดีข้ึนไดไ้ม่นานเท่าใดนกัเพราะโกแกงนั้นมีความสุขกบัการ ท่ี
เห็น  ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก โกรธกบัค าพูดเหยา้แหยท่ี่รุนแรงของเขาไปเสียแลว้จนท าให้ อาการป่วย
ของ  ฟินเซนตก์ าเริบในวนัหน่ึงหลงัจากท่ีทั้งคู่กลบัมาจากการสังสรรคใ์นแบบฉบบั ของผูช้ายโสด  
ซ่ึงเวลานั้นทั้งคู่ก็ยงัไม่หยุดท่ีจะมีปัญหาต่อกนัเม่ือกลบัมาบา้นสีเหลืองฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก หนา้ตา
เคร่งเครียด คลา้ยกบัควบคุมอารณ์ของตนไม่ได ้ ในขณะท่ีมือของเขาถือมีดโกนหนวดของตนเอง
และจอ้งมอง ไปท่ีโกแกงดว้ยความโกรธนัน่ท าให้โกแกงถึงกบัตอ้งยา้ยไปหาโรงแรม นอนในคืน
นั้นเองและ เป็นคืนเดียว กนักบัคืนท่ีฟินเซนต์เฉือนใบหูของตนแลว้ส่งไปให้ผูห้ญิงกลางคืนนาง
หน่ึงท่ีเคย หยอกเขาดว้ยค าพูดท่ีว่า  “คุณจะให้หูเล็ก ๆ น่าข าของคุณแก่ดิฉนัไดไ้หม เล่าคะคุณเคย
สัญญา ไวว้า่จะใหน่ี้ค่ะ”  หลงัจากเกิดเร่ืองคร้ังนั้นโกแกงยา้ยกลบัไปปารีสทนัที ส่วนฟินเซนต ์ฟาน 
ก๊อก นั้นถูกน าตวั ไปรักษาอยูใ่นโรงพยาบาลในท่ีสุดอาการป่วยของเขาก็ดีข้ึน หมอจึงแนะน าให้เขา
ไปพกัฟ้ืน ท่ีโรงพยาบาลแซงคเ์รอมี  ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก คิดวา่ท่ีนั้นจะท าให้เขาหายป่วยและจิตใจ
ภายในของเขาจะ สงบลงบ้างก็เป็นได้และยงัเสียค่าใช้จ่ายท่ีถูก  เพื่อเป็นการช่วยประหยดัให้
นอ้งชายเขาดว้ยขณะท่ี ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก รักษาตวัอยู่ท่ีโรงพยาบาลและต่อสู้กบัอาการป่วยของ
ตนเคียงขา้งกบัจดหมายของน้องชาย ท่ีให้ก าลงัใจเขาอยู่ตลอดเวลานั้นเขาได้เขียนภาพคนและ
ส่ิงแวดลอ้มท่ีโรงพยาบาลมากมาย  รวมถึง ลอกภาพเขียนของ เดอลาครัวซ์ กบั มิลเล่ท ์ไวห้ลายภาพ 

ปี ค.ศ.1889-1890 ฟินเซนต์  ฟาน ก๊อก ได้อาศัยอยู่ ท่ี  เมืองแซงเรมี เมืองอูเว่ และ
โรงพยาบาล เซ็นปอล ซ่ึงเป็นท่ี ฟินเซ็นต์ ฟาน ก๊อก ใช้พกัรักษาตวัจากอาการป่วยทางจิตของเขา 
โรคประสาท ก็ก าเริบข้ึนบ่อยๆเม่ือเขาตอ้งทนทุกข์กบัโรคน้ีมากเขา้ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก จึงได้
ตดัสินใจเขา้รับการบ าบดั รักษาในโรงพยาบาลแซงค์-เรมี ดว้ยความหวงัว่าเขาจะหายเป็นปกติได้
และเพื่อไม่ให้   อ นอ้งชาย เขาท่ีเพิ่งจะแต่งงานตอ้งเป็นห่วงกงัวลเขายงัมีอาการป่วยบา้งหายบา้ง
สลับกันไป ท าให้เขายงัวาดรูป ได้อยู่เป็นจ านวนไม่น้อยโดยเขียนจากข้างในและข้างนอก
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โรงพยาบาลนั่นเองงานท่ี ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ในช่วงเวลาน้ีจะมีรุปแบบท่ีแสดงให้เห็นถึงความ
สับสนอลหม่านอย่างบ้าคลัง่ โดยเขามกัจะ ใช้ต้นไซเปรส เป็นตวัส่ือถึงความสับสนอลหม่าน
อยา่งเช่นภาพ Country Road by Night ในเดือนมกราคม ค.ศ. 1890 ภาพเขียนของ ฟินเซนต ์ฟาน 
ก๊อก จ านวนหน่ึงก็ไดอ้อก แสดงร่วมกบักลุ่ม 20 ในกรุงบรัสเซลส์แลว้เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบั ฟินเซนต ์
ฟาน ก๊อก ก็ไปปรากฏอยูใ่นหนงัสือ "Mercure de France" ต่อมาในเดือนมีนาคม ค.ศ.1890 ภาพของ
เขาก็ไปแขวนอยูท่ี่งานแสดงศิลปกรรมอิสระ (Salon des Independants) ในกรุง      ถึง 10 ภาพ
ดว้ยกนัและก็ไดรั้บค าชมเชยเป็นอยา่งมาก ในเดือน พฤษภาคมเขาอาการป่วยของเขาเร่ิมดีข้ึนและ
ไดอ้อกจากโรงพยาบาลแซงค-์เรมี และเขาไดเ้ดินทาง ไปเยี่ยม   อ และครอบครัวในกรุง     แลว้
เขาก็เลยไปพ านกัอยูท่ี่โอแวร์ซูร์อว๊ชภายใตก้ารดูแล อยา่งใกลชิ้ดของ ดร.กาเซท ์ซ่ึงเป็นคุณหมอนกั
สะสมภาพและจิตรกรสมคัรเล่นดว้ย อาการของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก มีแนวโนม้ท่ีจะดีข้ึนเร่ือยแต่
แลว้ไม่นานอาการป่วยของเขาก็กบัมาก าเริบ อีกเม่ือเขากลบัมา วิตกทุกข์ร้อนกบัปัญหาของ    อ
นอ้งชายเขาและปัญหาของตวัเองดว้ยวา่ตน จะหายจากอาการเจ็บ ป่วยหรือไม่ซ่ึงก็ท  าให้สุขภาพจิต
ของเขาตกต าลงอีกจนถึงกบัโกรธเคืองกบั ดร. กาเชท ์ท าใหใ้น ท่ีสุด ฟินเซ็นก็ตดัสินใจยิงตวัตายใน
วนัท่ี 27 กรกฏาคม ค.ศ. 1890 แต่เขายงัไม่ตายในทนัที จนกระทัง่   อนอ้งชายเขามาเยี่ยมเขา ใน
วนัท่ี 29 กรกฏาคม แลว้ ฟินเซ็นตก์็ส้ินใจในวนันั้นเอง งานในตอนทา้ยๆของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 
จะเป็นภาพท่ียุง่เหยิง เจ็บปวด และทารุณเช่นภาพ Wheat  fields with Crows ซ่ึงภาพน้ีเป็นภาพ
สุดทา้ยท่ี  ฟินเซ็นต์  ฟาน ก๊อก วาดก่อนท่ีเขาจะยิงตวัตายในภาพจะเป็นทิวทศัน์ ท่ีแสดงความ
เจ็บปวดทารุณและความส้ินหวงัของศิลปินออกมาอยา่งชดัเจนมากเน้ือสีท่ีหนา เหมือนสีท่ีบีบออก  
มาจากหลอดสีแลว้ป้ายลงไปในทิศทางท่ีขดัแยง้รุนแรงเหมือนวิถีชีวิต ท่ีขรุขระหนทางตนั สีแดง
คล าตดักบัสีเขียวท่ีช าๆ ทอ้งฟ้าจะมืดมนออกสีม่วงตดักบัสีเหลือง ของทอ้งทุ่งมีฝงูกามาบินร่อน ซ่ึง
ส่ือถึงความตายเป็นภาพท่ีฟินเซ็นตอ์ยูใ่นสภาพท่ีสุดแสนจะ ทนทานทรมาณท่ีจะมีชีวิตอยูต่่อไปบน
โลกใบน้ีมนับ่งบอกถึง อารมณ์ความรู้สึกของเขาในขณะนั้น ซ่ึงเขาไดถ่้ายทอดความรู้สึกของเขา
ออกมาในภาพน้ี ใหช้าวโลกรับรู้ก่อนท่ีเขาจะอ าลาจากไป (กิติมา อมรทตั, 2544, น.55-69) 

ในช่วงชีวิตของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดป้ระสบพบเจอกบัความลม้เหลวและความผิดหวงั
หลายๆคร้ัง และใช้ชีวิตอยู่กบัชาวบา้นชาวนาดว้ยความแร้นแคน้อดอยาก  อีกทั้งในช่วงทา้ยของ
ชีวิตไดต่้อสู้กบัโรคร้ายซ่ึงเป็นอาการป่วยทางจิต ส่งผลให้แนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานมีความ
แตกต่างออกไป 

แนวความคิดในการสร้างผลงานของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 
ตน้ปี ค.ศ.1882 ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ศึกษางานศิลปะญ่ีปุ่นอยา่งคลัง่ไคล ้ตามกระแสนิยมท่ี

ศิลปิน อีกหลายคนเป็นในยุคนั้น ในงานจิตรกรรมช่ือ Rain on Ohashi Bridge ไดรั้บอิทธิพล เร่ือง
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การจดัวาง ซ่ึงเป็นกลวิธีในการเขียนให้เหมือนมุมท่ีไม่ใช่มุมฉาก หรือมุมมองท่ีท าให้สูงข้ึน ส่ิงน้ี
เป็นอิทธิพลท่ีเห็นไดช้ดัเจนเป็นพิเศษจากงานภาพพิมพ์ ของเขาความรู้ความเขา้ใจเร่ือง ภาพพิมพ์
ญ่ีปุ่นดีพอ ๆ ท่ีจะใชรู้ปแบบของเร่ืองราวท่ีไม่เหมาะสมกนัการซ้อนกนัโดยตรง ของรูปร่าง แสดง
ความเช่ือปรากฎใหเ้ห็นอยา่งเลือนลาง ชัว่ขณะและรูปร่างและบุคคล (เร่ืองราว)สอดแทรก ลกัษณะ
ของละครท่ีขอบของภาพ กลวิธีทางศิลปะท่ีใชน้ั้นกวา้งขวางความยิ่งใหญ่พื้นท่ีท่ีแบนราบ ของสี
ลกัษณะพิเศษอ่ืนๆ ของศิลปะญ่ีปุ่นท่ีจิตรกรรมโกแกงและเบอร์นาร์ดน าบางส่วนเขา้มารวม กนัใน
งานของพวกเขา  

วิรุณ ตั้งเจริญ  กล่าวถึงความเป็นมาของภาพพิมพญ่ี์ปุ่นท่ีมีอิทธิพลต่อศิลปิน ชาวตะวนัตก
ดงัน้ีปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 ภาพพิมพแ์ละไมข้องญ่ีปุ่นไดเ้ผยแพร่เขา้ไปในยุโรป สร้างความ
ต่ืนเตน้ให้กบัศิลปินลทัธิประทบัใจและลทัธิประทบัใจยุคหลงั จนกระทัง่มีอิทธิพลให้ การจดั
องคป์ระกอบภาพเขียนและภาพพิมพข์องศิลปินกลุ่มน้ี มีลกัษณะเรียบง่ายและท่าทีคลา้ย กบัการจดั
องคป์ระกอบภาพพิมพญ่ี์ปุ่นในประเทศฝร่ังเศสช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 11 มีงานศิลปะ ภาพพิมพเ์ด่น
ของ เจรีโคลแ์ละเดอลาครัวซ์ โดมิเอร์ ศิลปินผูท้  าให้ฝร่ังเศส กลายเป็นศูนยก์ลาง ของภาพพิมพหิ์น
ในช่วงนั้น ต่อมาได้รับการกล่าวขานว่าเป็นศิลปินแนวหน้า ผูมี้หัวใจอนัสุนทรีย์ ขบคิดและ
สร้างสรรคศิ์ลปะสมยัใหม่อนัทรงคุณค่า (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2542,  .16-17) 

สงวน รอดบุญ ไดใ้ห้ท่ีมาของภาพพิมพญ่ี์ปุ่น วา่ภาพพิมพข์องญ่ีปุ่นคาดวา่เร่ิมปรากฏ เม่ือ
ประมาณ ค.ศ.1660 โดยการพิมพเ์พียงสีเดียวคือสีด าหรือสีแดงส่วนมากจะแสดงเส้นรอบนอก แลว้
ระบายสีดว้ยมือ เช่ือวา่ศิลปินท่านแรกท่ีเป็นผูเ้ร่ิมคือ ฮิชิกาวะ โมโรโนบุ ประมาณค.ศ. 1625-1695 
ต่อมาในศตวรรษท่ี 18 มีการพิมพภ์าพสองสีข้ึนโดยใชสี้แดงกบัสีเขียวและผสมกนัเป็นสีต่าง ๆ 
จากนั้นมาอีก ปีจึงมีการพฒันาการพิมพสี์หลายสีเร่ืองราวเร่ืองราวท่ีศิลปินท าคือเร่ืองราวเก่ียวกบั 
ชีวิตประจ าวนั และเร่ืองราวและภาพเหมือของตวัละครคาบูกิภาพพิมพญ่ี์ปุ่นให้อิทธิพลส าคญั ต่อ
ศิลปะตะวนัตก เร่ิมจากกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 คือปี ค.ศ.1853 ต่อมาในปี 1856 ไดมี้การติดต่อ
คา้ขายระหวา่งญ่ีปุ่นและยุโรปมากข้ึนสินคา้ของญ่ีปุ่นหลัง่ไหลเขา้สู่ตลาดยุโรปเป็นจ านวนมากคือ 
เคร่ืองถว้ยขนาดเล็กถูกห่อดว้ยภาพพิมพต่์าง ๆ ท าให้ภาพพิมพแ์กะไมห้ลายสี ของญ่ีปุ่นกลายเป็น
ส่ิงท่ีมีค่าทางศิลปะของศิลปินชาวยโุรป 

กลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั ของฝร่ังเศสไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะภาพพิมพญ่ี์ปุ่นมาก เช่น
การใชรู้ปทรงแบบแบน ๆ การจดัองคป์ระกอบท่ีแสดงแง่มุมท่ีผิดปรกติ การจดัความสมดุล ท่ีไม่
เท่ากนั จิตรกรยุโรปท่ีไดรั้บอิทธิพลมีหลายท่านเช่น มาเนต ์ เดอกาส์ แวนก๊อก วิสตเ์ลอร์ ตูลูสโล
เทรค บอนาร์ดฯลฯ (สงวน รอดบุญ, 2533,  .88-90) 
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กล่าวโดยสรุปศิลปินดงัในยุคนั้น เช่น เดอร์การ์ มาเนต์, โมเน่ต,์ โกแกง, โลเทรก,วิสเลอร์, 
ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ซ้ือขายภาพ ให้แปร์ ตงัยืออี เป็นผูค้า้รับซ้ือและเป็นผูน้ าเอาภาพพิมพแ์กะไม ้
ญ่ีปุ่นมาเผยแพร่ และในบางคร้ังศิลปินเหล่านั้นไดซ้ื้องานภาพพิมพข์องญ่ีปุ่นกลบัไปซ่ึงถือไดว้่า
เป็นอิทธิพลท่ีมีต่อการสร้างผลงานของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 

อทิธิพลทีม่ีต่อการสร้างผลงานของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 
ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก  ศิลปินท่ีมีกลวธีิการสร้างสรรค์ งานของตนในรูปแบบ ของการพฒันา 

ต่อเน่ือง ไม่ติดกบัวิธีการสร้างสรรค์ท่ีส าเร็จเบ้ืองหน้าเขาพฒันาจากกรณีศึกษาและทดลองปฏิบติั  
ช่วงแรกท่ีเร่ิมเขียนภาพ  การสร้างสรรคผ์ลงานของเขาจดัไดว้า่มีรูปแบบของศิลปะสัจจะนิยม โดย
รับอิทธิพลจากศิลปินท่ีช่ืนชอบและศิลปินในทอ้งถ่ินผสมผสานกบัประสบการณ์ของ การรับรู้ท่ี เขา
เคยท างานอยู่ในห้องภาพท าให้ไดเ้ห็นผลงานของศิลปินมากมายในรูปแบบสัจจะนิยม กลวิธีการ
สร้างสรรค ์ในช่วงแรกของเขาจะเป็นรูปแบบของการ การระบายสีเรียบการใส่สีในวตัถุท่ีเห็น การ
ใช้สีหม่นให้ความส าคญักบัเร่ืองราวของภาพและมี ลกัษณะท่ีเป็นเอกภาพในการจดัวาง เร่ืองราว
ภาพ  นอกจากนั้นเขายงัไดน้ าความรู้สึกภายในของเขา ท่ีมีต่อส่ิงแวดลอ้มภายนอก ถ่ายทอดลงใน
ผลงาน  ซ่ึงท าให้บางคร้ังหลายคนเรียกเขาว่า  จิตรกรในศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์ ซ่ึงแตกต่างจาก
ศิลปะในศิลปะลทัธิประทบัใจท่ีเนน้ถึง คุณลกัษณะอ่ืน ๆ ทัว่ ๆ ไปของส่ิงของต่างๆ และไม่แสดง
ใหเ้ห็นความเป็นตวัเองในผลงาน มกัจะไปอยูด่า้นหลงัภาพเสมอ  นอกจากนั้นฟินเซนต ์ยงัน าเสนอ
กลวธีิการสร้างสรรคง์าน ท่ีใหค้วามรู้สึกดว้ยการเคล่ือนไหวของส่ิงในภาพถึงแมว้า่ ในช่วงหลงัจาก
ท่ีเขาไดน้ าวธีิของ  เซอราห์  มาทดลองแลว้ก็ตาม แต่จุดสีของ ฟินเซ็นต ์ กลบัดูไหลไปทางโนน้ทาง
น้ี  ราวกบัวา่มีความตั้งใจของมนัเอง 

นกัจิตวทิยาหลายคนไดใ้หท้รรศนะเก่ียวกบัการแสดงอารมณ์ ในกลวิธีการสร้างสรรค ์งาน
ของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก  ซ่ึงอาจมีส่วนมาจากอาการป่วยของเขาท่ีเกิดจากความทุกขท์รมานทางดา้ย
จิตใจ  ซ่ึงเป็นโรคซึมเศร้าท่ีผนัแปรอยา่งรวดเร็วไปเป็นคุม้คลัง่ (Maric Depressive) ซ่ึงเป็นการผนั
แปร ทางอารมณ์ท่ีรุนแรงสุดขั้วและรวดเร็วในช่วงไม่ก่ีปีก่อนท่ีเขาจะเสียชีวิต ซ่ึงเป็นช่วงท่ีเขา 
สร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นตวัตนของเขาเองมากท่ีสุดในชีวิตก็ว่าได้ อาการกระวนกระวายเหล่านั้น 
อาจเกิดจากเหล้าท่ีเจือกล่ินไมช้นิดหน่ึง  มีรสขมมากคือเหลา้แอ๊บแซงธ์ซ่ึงขณะท่ีเขาพกัรักษาตวั 
จากการบาดเจ็บท่ีเขาตดัใบหูของตนนั้น  เขากลบัสร้างผลงานออกมามากมายบางช้ินเขาวาด เสร็จ
ในวนัเดียวและเขาไดพ้รรณนาความรู้สึกไวใ้นจดหมายซ่ึงเขียนถึงนอ้งชายวา่  “ฉนัท างาน เหมือน
ถูกปีศาจเขา้สิงท างานอย่างบา้คลัง่ ฉนัตอ้งต่อสู้อยา่งสุดก าลงัท่ีจะสร้างผลงาน ให้ดีท่ีสุดและ บอก
กบัตวัเองวา่ความส าเร็จจะเป็นส่ิงท่ีรักษาโรคของฉนัไดดี้ท่ีสุด” 
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นิทศัน์  ศิริโชติรัตน์  กล่าวถึงอาการป่วยของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ท่ีอาจจะส่งผลไปสู่ 
กลวธีิการสร้างสรรคง์านของเขา  ดงัน้ี 

จิตแพทยมี์การวินิจฉัยเก่ียวกบัอาการของฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก มากกว่า 100 ความคิดเห็น  
อยา่งเช่น  เป็นโรคซิฟิลิส โรค  Meniere’s Disease  เม่ือไม่นานมาน้ีก็มีความคิดเห็นอีกอยา่งหน่ึง
เพิ่มข้ึนคือ  เป็นโรคท่ีเรียกวา่  Acute  intermittent  porphyria ซ่ึงน่าจะใกลเ้คียงความจริงมากท่ีสุด  
แนวความคิดน้ีมาจากนักชีวเคมีชาวอเมริกัน ช่ือ Witfred Amold ได้รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับ                
ฟินเซนต์  แล้วบ่งช้ีว่าน่าจะเป็นโรคทางพนัธุกรรม  ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัระบบชีวะเคมีท่ีบกพร่อง ใน
ร่างกายท าใหเ้กิดสารเคมีบางอยา่งท่ีเรียกวา่  Porphyria สารเคมีชนิดน้ีเม่ือสะสมในร่างกาย มากเกิน
ปกติ  จะท าให้เกิดอาการทางระบบประสาทและส่งผลให้เกิดอาการสับสนปวดทอ้งไปจน ถึงมี
อาการประสาทหลอน  Witfred  Amold  และ  Loretta  Loftus  ซ่ึงเป็นเพื่อนร่วมงานกนัได ้รวบรวม
ขอ้มูลหลกัฐานมากมายเพื่อมาสนบัสนุนแนวคิดของเขา โดยรวบรวมจากการวเิคราะห์ จดหมายต่าง 
ๆ ของ  ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก และความคิดเห็นจากผูท่ี้มีชีวิตอยู่ร่วมสมยัและสนิท กบัเขาแลว้จึงน า 
มาวินิจฉยัเปรียบเทียบแต่ละโรควา่โรคไหนใกลเ้คียงกบัอาการของเขามากท่ีสุด สรุปผลคือ อาการ
เจบ็ป่วยมีสาเหตุมาจากโรคทางจิตจากสารท่ีเป็นพิษ  ซ่ึงอาจจะเป็นโรคพิษสุราเร้ือรัง หรือไม่ก็สาร
ตะกัว่ตกคา้งในร่างกายหลงัจากพิจารณา อย่างรอบคอ ถึงผลกระทบซ่ึงเกิด จากสารพิษ Absinthe  
ปรากฏว่าโรค acute  Intermittene  porphyria จะเป็นโรคท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบั อาการของ             
ฟินเซนต์มากท่ีสุดอาการของโรคจะมีอารณ์ผนัแปรอย่างรุนแรงท่ีเรียกว่า (Manic – depressive)   
ส่วนหลกัฐานส าคญัต่าง ๆ เก่ียวกบัโรคทางพนัธุกรรมก็มีความเป็นไปไดเ้ช่นกนั เม่ือทราบวา่อาการ
ลกัษณะเดียวกนัเกิดข้ึนกบัญาติสนิท น้องชาย  และพี่สาวของ  ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ด้วยเช่นกนั  
(นิทศัน์  ศิริโชติรัตน์, 2543, น.88)  

กล่าวโดยสรุปภาพของฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก เก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติและสภาพแวดลอ้ม มี
แนวคิดจากการเคล่ือนไหวของอากาศภายในภาพมีการเคล่ือนไหวตลอดเวลา มีจุดตดัของสภาพ
บรรยากาศอารมณ์ในภาพ แสดงถึงความเปล่ียนแปลงและความไม่แน่นอน ลกัษณะทัว่ไปท่ีมีอยู่
และสามารถพบเห็น ไดใ้นงานของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก คือเส้นท่ีโดดเด่นมีลกัษณะท่ีโคง้และขด
ทิศทางของฝีแปรง ท่ีรุนแรง และเฉียบพลนั พื้นผิวของภาพมีลกัษณะท่ีหยาบและขรุขระท่ีเกิดจาก  
ฝีแปรงและทิศทางของฝีแปลงท่ีระบายลงอยา่งรุนแรงและกดอยา่งหนกั มีการตดักนัของเส้นทิศทาง
ของเส้นท่ีไปในทิศทางเดียวกนัและขดัแยง้กนัท่ีแสดงถึงการเคล่ือนไหวต่างๆภายในภาพ ซ่ึงเป็น
ลกัษณะเฉพาะของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ในการวาดภาพทิวทศัน์ 
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ข้อมูลทีเ่กีย่วกบัภาพทวิทศัน์ 
ค าจ ากดัความและความเป็นมาของภาพทวิทศัน์ 
“ทิวทศัน์” ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานพ.ศ.2544                       

         อ                                              อ                               อ  
  อ                     อ                

ภาพทิวทศัน์ คือ ภาพวาดเพื่อแสดงถึงลกัษณะของธรรมชาติหรือภูมิประเทศท่ีปรากฏ ให้
เห็นโดยทัว่ไป เช่น ทุ่งหญา้ ทอ้งนา ภูเขา ทะเล บา้นเรือน ซ่ึงเป็นภาพท่ีมองเห็นไดใ้น ระยะไกล
และยงัถ่ายทอดความงามอนัน่าประทบัใจ ดว้ยการวาด ถ่ายภาพ การป้ัน และอ่ืนๆ โดยแสดงถึง 
บรรยากาศท่ีสวยงาม ทั้งรูปทรง สัดส่วน สีสัน แสงเงา บรรยากาศ การเคล่ือนไหวในภาษาองักฤษ 
ภาพทิวทศัน์ตรงกบัค าวา่ “landscape” มาจากภาษาดทัช์ “landschap” ซ่ึงหมายถึงบริเวณท่ีเก็บเก่ียว 
แลว้หลงัจากฤดูการท าการเกษตรและน าเขา้มาใชใ้น ภาษาองักฤษเร่ิมในคริสตศ์ตวรรษท่ี 17  

การเขียนภาพภูมิทศัน์ท่ีเป็นภูมิทศัน์ลว้นๆ ถา้มีส่ิงมีชีวิตอยูใ่นภาพก็จะเป็นส่วนประกอบท่ี 
ไม่ส าคญัและไม่ใช่ประเด็นส าคญัภายในภาพ และยงัอาจเป็นเพียงส่ิงท่ีเทียบถึงขนาดของธรรมชาติ 
และเป็นการเชิญชวนใหผู้ช้มภาพมีความรู้สึกวา่มีส่วนร่วมในภาพเขียน  

ในยโุรปจอห์น รัสคิน และ เซอร์เคน็เน็ธ คลาค กล่าววา่การเขียนภาพภูมิทศัน์ เป็นศิลปะ ท่ี
สร้างข้ึนในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีท าให้ผูค้นเกิดความซาบซ้ึงในความสวยงาม ของ 
ธรรมชาติ ในการเขียนภาพภูมิทัศน์ตั้งอยู่บนพื้นฐานส่ีอย่างคือ การยอมรับในสัญลกัษณ์ท่ีเห็น 
ความอยากรู้อยากเห็นเก่ียวกับธรรมชาติ การสร้างจินตนิยมท่ีมีพี้ นฐานซ่ึงมาจากความกลัว 
ธรรมชาติและความเช่ือท่ีวา่ทุกส่ิงทุกอยา่งจะลงเอยดว้ยดีท่ีเป็นส่ิงท่ีสามารถท าใหเ้กิดข้ึนได ้

ในสหรัฐอเมริกาช่างเขียนภาพตระกูลแม่น ้ าฮดัสัน (Hudson River School) ท่ีรุ่งเร่ือง ราว
กลาง คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 มีช่ือเสียงในการวิวฒันาการเขียนภาพภูมิทศัน์ นกัเขียนภาพ กลุ่มน้ีสร้าง
ภาพเขียนขนาดใหญ่ เพื่อท่ีจะพยายามแสดงความยิ่งใหญ่ของภูมิทศัน์ตามท่ีเห็นปรัชญา ของงาน
ของ ทอมสั โคล ซ่ึงถือกนัวา่เป็นผูก่้อตั้งตระกูลการเขียนน้ีก็เช่นเดียวกบัปรัชญา การเขียนภาพภูมิ
ทศัน์ในยุโรป เป็นความศรัทธาของมนุษยท่ี์ท าให้มีความรู้สึกดีข้ึนจากการซาบซ้ึง ในคุณค่าของ
ความสวยงามและ ความมหศัจรรยข์องธรรมชาติงานของศิลปินตระกลูแม่น ้าฮดัสัน รุ่นหลงัเช่นงาน
ของ อลัเบิร์ต เบียร์สตดัท์  (Albert Bierstadt) จะสร้างงานท่ีสร้างความน่ากลวั ข้ึนโดยการเน้น
อ านาจของธรรมชาติ (วชัรี วชัรสินธ์ุ, 2548, น.43-44) 

 
 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%99_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%84%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%AE%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95_%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%97%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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เอกสารทีเ่กีย่วกบัภาพทวิทศัน์  
การวาดภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงถึงบรรยากาศและส่ิงต่างๆท่ีอยู่รอบตวั ในการสร้างสรรค ์

ผลงานของศิลปินการแบ่งแยกประเภทหรือลกัษณะต่างๆของภาพทิวทศัน์เป็นส่ิงส าคญั สามารถ
แบ่งประเภทของภาพทิวทศัน์ได ้3 ประเภท คือ 

ภาพทิวทศัน์บก (Landscape) เป็นการเขียนภาพภูมิประเทศท่ีเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้มบนบก 
เป็นส่วนใหญ่ เช่น ทอ้งนา ป่าเขา ห้วยหนอง คลองบึง น ้ าตก ฯลฯ เพื่อถ่ายทอดบรรยากาศ แสงเงา
และเร่ืองราวต่างๆในธรรมชาติ ในการวาดภาพอาจมีภาพคนหรือภาพสัตวป์ระกอบเพราะ จะท าให้
ภาพดูมีชีวติชีวามากยิง่ข้ึน 

ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape) เป็นการเขียนภาพท่ีมีบรรยากาศเก่ียวกบัทะเล ท่ีแสดงถึง 
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มท่ีเป็นทะเลเป็นส าคญั เช่น โขดหิน หาดทราย น ้ าทะเล และบรรยากาศ 
ทางทะเลต่างๆ รวมทั้งภาพคน สัตว ์บา้นเรือน และตน้ไมท่ี้ประกอบอยูด่ว้ย 

ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Structural Landscape) เป็นภาพเขียนท่ีเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ 
ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น วดัวาอาราม ตึกรามบา้นช่อง โบสถ ์วหิาร รวมทั้งภาพคนภาพสัตว ์และตน้ไม้
ท่ีประกอบอยู่ในภาพด้วย และยงัเป็นการแสดงบรรยากาศท่ีเป็นรูปแบบ ของส่ิงก่อสร้าง เช่น
สถาปัตยกรรมต่างๆ โดยเฉพาะ ความสัมพนัธ์ของ เส้น สี แสงเงา ท่ีปรากฏบนส่ิงก่อสร้าง ตอ้งมี
ความกลมกลืนกบัส่ิงแวดลอ้ม 

นวลน้อย เลิศทศันะ ไดก้ล่าวไวเ้ก่ียวกบัภาพทิวทศัน์ในอดีตไดม้ีการการคิดคน้วิธีการ 
เขียนทศันียภาพมีข้ึนเป็นคร้ังแรก โดยศิลปินชาวอิตาเลียนในสมยัศตวรรษที่ 14 นบัเป็นความ 
พยายามสร้างลกัษณะการลวงตาอย่างเป็นระบบโดยให้ดา้นที่อยู่ลึกเป็นแนวสอบเขา้ไป บรรจบ 
กนัช่วยให้ภาพปรากฏเหมือนการมองเห็นดว้ยตาหรือเหมือนภาพถ่ายมากข้ึน เทคนิคน้ีช่วยให้ 
คนทัว่ไปสามารถท าความเขา้ใจงานออกแบบไดง้่ายข้ึน (นวลน้อย เลิศทศันะ, 2542,  . 213) 

ความหมายของทศันียภาพ มีผูศ้ึกษาหลายท่านไดใ้ห้ความหมายของทศันียภาพไวด้งัน้ี 
ราฟ เมเยอร์ ให้ความหมายว่าทศันียภาพคือ ระบบการถ่ายทอดวตัถุ 3 มิติลงบนพื้น ระนาบ 2 
มิติท าให้แลเห็นเป็น 3 มิติดงัเช่นท่ีปรากฏจากมุมมองที่เห็นจริงและความหนาหรือความลึกของ
วตัถุในภาพ 2 มิติจะค่อยๆลดถอดลงไปเบ้ืองหลงัโดยมีความเป็นสัดส่วนกบัส่วนอื่นๆ (ราฟ           
เมเยอร์, 1969,  .664) 

ชยัยุทธ บุตรบุญธรรม ไดใ้ห้ความหมายว่าทศันียภาพ หมายถึงการเขียนแบบโดยยึด 
หลกัการเห็นของสายตามนุษยเ์มื่อมองส่ิงของต่างๆโดยเกี่ยวขอ้งอยู่กบัระยะใกลไ้กล ในการ
มองและขนาดของวตัถุที่มองจะเห็นว่าส่ิงที่มีขนาดเท่ากนัแต่มองแลว้ไม่เท่ากนัส่ิงที่อยู่ใกลต้วั
มองดูใหญ่ส่ิงท่ีอยู่ไกลมองดูเล็ก (ชยัยุทธ บุตรบุญธรรม, 2533,  .229) 
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เลอสม บุญยรักษา ไดใ้ห้ความหมายของทศันียภาพ  ว่าทศันียภาพหมายถึงการดูที่ว่าง 
จากซ้ายไปขวาบนลงล่างมีระยะในการมองที่ชดัเจน สายตาจะเคลื่อนจากจุดหน่ึงไปสู่จุดอื่นๆ
ในรัศมีท่ีมองเห็นไดก้ารมองดูทศันียภาพจะเห็นเป็นล าดบัขั้นมากกว่าจะดูระนาบ  ที่ว่าง รูปร่าง 
เพียงระดบัเดียว  (เลอสม บุญยรักษา, 2534,  .75) 

วฒันะ  แกว้กนกวิจิตร ให้ความหมายว่าเป็นการเขียนภาพ  3 มิติเพื่อแสดงให้เห็นภาพ 
โดยรวมของงานเมื่อท าการตกแต่งเสร็จแลว้  โดยมีรายละเอียดต่างๆใกลเ้คียงของจริงมากที่สุด 
เท่าท่ีจะท าได ้ (วฒันะ แกว้กนกวิจิตร, 2543,  .128) 

ในการเขียนภาพทิวทศัน์ ถา้ศิลปินตอ้งการให้รูปที่เขียนมีความสมบูรณ์และสวยงาม มี
บรรยากาศถูกตอ้งเหมือนจริงแลว้นั้นจ า เป็นตอ้งใช ้หลกัการเขียนรูปแบบ “ทศันียภาพ
(Perspective)” ให้รูปสามมิติสามารถแสดงระยะใกลไ้กลของวตัถุในรูปตามที่สายตามองเห็น 
กล่าวคือวตัถุที่อยู่ใกลต้าจะดูมีขนาดใหญ่กว่าวตัถุที่อยู่ห่างไกลตาออกไป เพราะในความเป็น
จริงสายตาของมนุษยจ์ะมีจุดรวมสายตาทุกคนซ่ึงจุดน้ีจะอยู่ในเส้นระดบัสายตา  

หลกัการเขียนภาพทศันียภาพ  
การวาดภาพตามหลกัทศันียภาพ เป็นส่วนประกอบอยา่งหน่ึงท่ีท าให้ภาพมีมิติในเร่ืองของ

ความลึกระยะใกล ้ไกลในภาพมีหลกัในการวาดคือ ส่ิงท่ีอยูใ่กลต้าจะมีขนาดใหญ่ส่ิงท่ีอยู ่  ตาจะ
มีขนาดเล็ก  

1. ลกัษณะของเส้นต่างๆ ท่ีใชใ้นการเขียนภาพทศันียวทิยา  
1.1 พื้นท่ีวาง (Ground Plane) คือ วตัถุแผน่ภาพ จะตอ้งวางตั้งฉากกบัแผน่พื้นหรือ

ระนาบเสมอ 
1.2 เส้นขอบฟ้า (Horizon Line) คือ เส้นอยูใ่นแนวระดบัตา (Eye Level) เส้นน้ีมี

ความส าคญัมากจะเป็นเส้นท่ีจุดรวมสายตาตั้งอยูบ่นเส้นน้ี 
1.3 จุดรวมสายตา (Vanishing Point) คือจุดก าหนดท่ีส าคญัมากในการ เขียนภาพ

ทศันียภาพ จุดรวมสายตาจะตั้งอยู่บนเส้นระดบัสายตาในขอ้ 2 อาจมีจุดเดียว หรือ 2 จุดก็ไดต้าม
ชนิดการมองของทศันียภาพ 

1.4 จุดยืน (Station Point) คือ ต าแหน่งท่ีมองไปยงัภาพซ่ึงเนน้เป็นลกัษณะของภาพ
ทศันียวทิยา 

1.5 เส้นพื้นท่ี (Ground Line) คือ จดแผน่ภาพเส้น น้ีมีความส าคญัในการเขียนภาพ
มากเพราะใชเ้ป็นท่ีตั้งของภาพท่ีมองเห็น 

1.6 จุดรวมสายตา (Center of Vision) คือ จุดท่ีตั้งอยูต่รงกลางของภาพจุดท่ีอยูบ่นเส้น  
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2. การวาดภาพตามหลกัทศันียภาพ มี 3 แบบ คือ          
2.1 แบบจุดรวมสายตา (Vanishing Point) จุดเดียว (One Point Perspective) มีแนว

เส้นระดบั ดา้นหนา้ขนานกบัเส้นระดบัตา ส่วนดา้นลึกจะไปรวมกนัท่ีจุดรวมสายตาซ่ึงตั้งอยู่บน
เส้นระดบัตา  

2.2 แบบจุดรวมสายตา 2 จุด (Two Point Perspective) คือภาพท่ีมีเส้นแนวระดบัทั้ง
ดา้นหนา้และดา้นขา้งไปรวมตรงจุดรวมสายตาซ่ึงอยูด่า้นซา้ยและขวา 

2.3 แบบรวมจุดสายตา  3  จุด (Three Point Perspective) คือ ภาพท่ีคลา้ยกบัแบบจุด
รวมสายตา 2 จุด แต่เพิ่มการมองจุดรวมสายตาตรงตามแนวด่ิง จุดรวมสายตาท่ี ดูภาพไดเ้ม่ืออยูท่ ั้ง
ดา้นบนและดา้นล่างของเส้นระดบัตา  

3. การเขียนภาพทศันียภาพแบ่งเป็น  2  แบบ คือ  
3.1 การเขียนทศันียภาพแบบบรรยากาศ  (Aerial  Perspective) หมายถึงการสร้าง

ภาพลวงตาของความลึกที่ถดถอยเขา้ไปในภาพ  โดยการถ่ายทอดสภาพ ของบรรยากาศ ใน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์เม่ือมองผ่านมวลของบรรยากาศสีของวตัถุที่อยู่ใน ระยะไกลในภาพ จะดู
ซีดจางกว่าส่วนที่อยู่ใกลส้ายตาและในบางคร้ังก็จะมีสีที่เยน็หรือออกสีฟ้า กว่าสีใน ความเป็น
จริงซ่ึงทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัสภาพความช้ืนในบรรยากาศดว้ยปรากฏการณ์ น้ีมีหลกั อยู่ว่าบริเวณฉาก
หลงัของทิวทศัน์ควรมีความชดัเจนน้อยกว่าบริเวณที่เป็นฉากหน้า ทั้งในดา้น ของความคมชดั
ของรูปร่างและสีเท่าท่ีผ่านมา การเขียนทศันียภาพแบบบรรยากาศมกัจะกระท า โดยการเกล่ียไล่
น ้าหนกัสีแก่อ่อน ที่สัมพนัธ์กนักบัความคมชดัที่แตกต่างกนักลวิธีน้ีกระท ากนัมา แต่เดิมในการ
สร้างสรรค์ภาพลวงตาของมิติใกลไ้กล   

3.2 การเขียนทศันียภาพแบบเส้น (Linear Perspective)  หมายถึงระบบ มาตรฐาน
ของทศันียภาพวิทยาเชิงเรขาคณิต ซ่ึงมีพื้นฐานมาจากโครงสร้างบนพื้นระนาบ ภาพซ่ึงอาจจะ
มาจากโครงสร้างที่มีอยู่จริง หรือจินตนาการข้ึนโครงสร้างนั้นจะอยู่ในลกัษณะ ของเส้นซ่ึงตั้ง
ฉากคู่ขนานกนัเบนเขา้บรรจบกนัที่จุดรวมสายตา บนเส้นขอบฟ้าพื้นระนาบภาพ จะแบ่ง ความ
ลึกของพื้นท่ีตามแนวนอนออกเป็นเขตต่าง ๆ  

กล่าวโดยสรุปคือ ในการเขียนภาพทิวทศัน์นั้นตอ้งสามารถแสดงระยะใกลไ้กล
ของวตัถุในรูปตามที่สายตามองเห็นโดยท าให้ภาพ มีมิติ ในเร่ืองของความลึกระยะใกล้-ไกล 
โดยใช่เร่ืองราวเป็นส่วนประกอบเพื่อท่ีจะใหภ้าพน่าสนใจยิง่ข้ึน  
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ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับผลงานจิตรกรรม 
เร่ืองราวในงานจิตรกรรมภาพทวิทศัน์      
การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ คือการบนัทึกทศันียภาพจากการสังเกตเห็น 

จริง ของผูส้ร้างสรรคผ์ลงานซ่ึงประกอบดว้ยช่วงเวลา สถานท่ีผูค้นร่วมไปถึงสังคมและวิถีชีวิต ของ
ผูค้นในขณะนั้นซ่ึงศิลปินมีความซาบซ้ึงพึงพอใจ และได้บนัทึกโดยการสร้างสรรค์ผลงานข้ึน 
ดงันั้น เร่ืองราวท่ีปรากฏในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ จึงประกอบดว้ย 2 เร่ืองราวกวา้งๆ คือ 

1. เร่ืองราวจากธรรมชาติ 
2. เร่ืองราวจากสังคม 
ความซาบซ้ึงในธรรมชาติความเพลิดเพลินท่ีมนุษยมี์ต่อโลกภายนอก คือ ประสบการณ์ 

ส่วนหน่ึงท่ีเก่ียวขอ้งกบัสุนทรียะซ่ึงประกอบด้วยประสบการณ์ตรงและประสบการณ์รอง การท่ี 
ศิลปิน เลือกบนัทึกภาพทิวทศัน์จึงเกิดจากการรับรู้ตามความเป็นจริงของโลกภายนอกตรงหนา้ เป็น
ความรู้สึกท่ีเกิดจากประสบการณ์จริง เร่ืองราวท่ีอยูใ่นภาพผลงานจึงอยูใ่นกลุ่มของ “เร่ืองราวทาง 
ดา้นสุนทรียศาสตร์”  อนัเก่ียวขอ้งกบับุคคล สังคม ชนชาติ ฯลฯ 

อารี สุทธิพนัธ์ุ  ไดก้ล่าววา่ เร่ืองราวของสุนทรียศาสตร์ ตามแนวความคิดของการรับรู้ หรือ
สุนทรียศาสตร์อยา่งวทิยาศาสตร์นั้น แบ่งออกไดเ้ป็น เร่ืองราวส าคญัสามประการ คือ 

1. เร่ืองราวจากแหล่งธรรมชาติ  (Nature) 
2. เร่ืองราวจากแหล่งสังคม (Social) 
3. เร่ืองราวจากแหล่งบุคคล (Individual) 
เร่ืองราวตามขอบข่ายการรับรู้จากธรรมชาติ เป็นเร่ืองราวเดิม โดยถือธรรมชาติเป็นแม่บท 

ส าคญั การรับรู้จากธรรมชาติท าให้มนุษยเ์ขา้ใจคุณค่าต่างๆอนัเป็นประโยชน์ในการด ารงชีวิต และ
น ามาสร้าง เป็นกฎเกณฑ์ของความงามความกลมกลืนจนถึงกบัเช่ือว่าธรรมชาติเป็นมารดาของ
ความรู้ทั้งหลายในจกัรวาล (Nature is the Mother of All Things in Universe) เร่ืองราวจากแหล่ง
สังคม เป็นเร่ืองราวอนัเกิดจาก การอยู่ร่วมกนัช่วยเหลือเก้ือกูลกนัตามความตกลงในระบอบการ
ปกครอง ท่ีเหมาะสมส าหรับสังคมนั้นๆ หรือตามวฒันธรรมซ่ึงอาจจะจ ากดัแวดวงของเร่ืองราวของ
การรับรู้ ตามเง่ือนไขของระบอบการปกครองก็ไดส้ าหรับเร่ืองราวตามแหล่งบุคคล เป็นเร่ืองราวท่ี 
เก่ียวขอ้งกบั สิทธิเสรีภาพของบุคคลในการอยู่ร่วมกนั ในฐานะสมาชิกของสังคม ภายใตร้ะบบ
สถาบนั ซ่ึงจะตอ้งยอมรับนบัถือ ในการแสดงความคิดเห็นของบุคคลและสถาบนัอย่างไรก็ดีจาก
เร่ืองราว ตามขอบข่ายของการรับรู้ทั้งสามแหล่งดงักล่าวน้ีเม่ือมนุษย ์สร้างผลงานศิลปะก็จะเลือก
เร่ืองราวใด เร่ืองราวหน่ึงส าหรับถ่ายทอดและวิชาการวิชาสุนทรียศาสตร์ เก่ียวข้องกับศิลปะ
โดยตรงดว้ยดงันั้น การนิยามความหมายของศิลปะจึงนิยามตามขอบข่ายของการรับรู้ ทั้งสามแหล่ง
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ดงักล่าวจากเร่ืองราว จากแหล่งทั้ง 3 และเก่ียวโยงกบัการนิยามความหมายของศิลปะดงักล่าวน้ีจะ
เห็นได้ว่าเร่ืองราว เร่ิมจากส่วนใหญ่ คือธรรมชาติก่อนแล้วจึงคล่ีคลายไปถึงสังคมและบุคคล
ส าหรับศึกษา สุนทรียศาสตร์อาจมีแนวโนม้หนกัไปทางใดทางหน่ึงก่อนก็ไดแ้ลว้ในท่ีสุด ก็จะศึกษา
ส่วนท่ีเหลือ ตามเง่ือนไข และปัญหาท่ีสนใจก่อนหลงัตามวธีิการวทิยาศาสตร์เร่ืองราวทางธรรมชาติ
แวดลอ้ม ภาพทิวทศัน์ ค่อนขา้งจะมีความหมายไปในส่วนท่ีเก่ียวกบัเร่ืองราวทางธรรมชาติแวดล้อม 
ซ่ึงโดย ทัว่ไป แลว้เกิดจากการสร้างสรรคผ์ลงานภายนอกเป็นส าคญัแต่ในปัจจุบนัก็อาจมีการศึกษา 
จากภาพถ่ายซ่ึงเป็นขอ้มูล ท่ีใช้ในการท างานไดอี้กวิธีหน่ึงการแบ่งลกัษณะภาพทิวทศัน์โดยมาก 
นิยมแบ่งเป็น “ทิวทศัน์ทางบก (Land Scape)” และ “ทิวทศัน์ทางทะเล (Sea Scape)” ซ่ึงทั้งสอง
ลกัษณะน้ีมีความแตกต่างกนั จนสามารถสังเกตเห็นได้ชัดและเรียกช่ือตามพฤติกรรม ของการ
สร้างสรรค์ผลงานตามรายละเอียดท่ีเป็นเร่ืองราวสาระส าคญัภายในภาพ ภาพทิวทศัน์ ทางบกคือ 
ภาพท่ีแสดงเร่ืองราวของส่ิงปลูกสร้างภูมิประเทศอาณาเขตแสดงส่วนส าคญัของพื้นดิน สถานท่ีตั้ง
รวมไปถึง บุคคลและพฤติกรรมของบุคคลภายในชุมชนโดยมีปัจจยัของยุคสมยัและ ค่านิยมเขา้มา
เก่ียวขอ้งแสดงใหเ้ห็นถึงภาวะปัจจุบนัสถานท่ีนั้นๆท่ีปรากฏ ภาพทิวทศัน์ ทางทะเลคือ ภาพท่ีแสดง
เร่ืองราวของภูมิประเทศส่วนส าคญัภายในคือทะเลหรือส่ือให้เห็นถึง สภาพความเป็นอยู ่ของบุคคล
และชุมชนบริเวณท่ีเรียกว่า “แถบชายทะเล” เก่ียวกบัพฤติกรรมและกิจกรรมของบุคคล ภายใน
ชุมชน เช่น การประกอบอาชีพส่ิงปลูกสร้างฯ อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของพื้นท่ีเน่ืองจาก จิตรกรรม 
ภาพทิวทัศน์เกิดจากการสร้างสรรค์ของบุคคลหรือศิลปินท่ีเป็นผูส้ร้างจึงสะท้อน ให้เห็นถึง 
พฤติกรรมท่ีใส่ใจต่อส่ิงแวดลอ้มรอบขา้งมาจาก “การรับรู้ในประสบการณ์” ของ การเรียนรู้แต่ละ
บุคคลประสบการณ์ในการรับรู้ น้ีเองไดมี้ความสัมพนัธ์กบัเร่ืองราวทางดา้นสังคม หรือ เร่ืองราว
ทางดา้นสังคมโดยหลีกเล่ียงไม่ไดเ้พราะ บุคคลหรือศิลปินต่างก็เป็น สมาชิกคนหน่ึง ของชุมชน
หรือสังคมนั้น (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535,  .40-43) 

ค าว่า “ประสบการณ์” วิรุณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวเอาไวว้่าประสบการณ์ อาจเป็นค าท่ี กิน
ความหมายกวา้งมาก แต่ประสบการณ์ในท่ีน้ีคงจะพิจารณาถึงการรับรู้ (perception) ท่ีมีผลต่อ การรู้
คิด (cognition) และอาจก้าวเลยไปถึงจิตใตส้ านึก (subconscious) ตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 
“ประสบการณ์” นอกจากเป็นตวับอกความแตกต่างของผูค้นและศิลปินแลว้ยงัเป็นปัจจยัหน่ึงในการ 
กระตุน้ผูค้น และศิลปินให้แตกต่างกนัอีกด้วยประสบการณ์ท่ีต่างกนัไม่ว่าในเชิงปริมาณหรือ 
คุณภาพ ยอ่มผลกัดา้นสภาพการรู้คิดกระบวนการคิดและส านึกท่ีแตกต่างกนัประสบการณ์ในชีวิต 
สภาพแวดลอ้ม รสนิยม อุดมการณ์ ฯลฯ ท่ีแตกต่างกนัสร้างปัจเจกท่ีแตกต่างกนัเอาการทีเดียว โดย
ความหมาย ของเร่ืองราวของธรรมชาติแสดงให้เห็นถึงความเช่ือในธรรมชาตินิยมซ่ึงแสดง ออกมา
ในสถานะ “ การเลียนแบบธรรมชาติตามท่ีตาเห็น ” ในส่วนน้ี (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2536,  .38-39) 
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ค าวา่ธรรมชาติ ซ่ึงมีความหมายต่างกนัตามยุคตามสมยัยุคหน่ึงอาจเขา้ใจวา่ธรรมชาติ คือ
พระเจ้า สร้างแต่อีกสมยัหน่ึงอาจหมายถึงส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองตามกฎแห่งความเปล่ียนแปลง ความ
เหมาะสมและ ความไม่แน่นอนก็ไดส้ าหรับความเขา้ใจปัจจุบนันั้น ธรรมชาติหมายถึง โลกภายนอก
ท่ีมนุษยม์องเห็น เช่น แม่น ้ า กอ้นหิน ตน้ไม ้ ฯลฯ โลกภายนอกมีส่วนช่วยกระตุน้ เร้าอารมณ์ 
แนะน าสั่งสอนให้มนุษยเ์ป็นคนมีความประพฤติดีให้มนุษย์สร้างสรรค์ผลงาน ทางศิลปะ ตาม
อารมณ์และความต้องการได้ อย่างไรก็ตามความเข้าใจเก่ียวกับธรรมชาติอาจเปล่ียนไปตาม 
ความเห็นของผูส้นใจต่างๆกนั เช่นหมายถึงแหล่งทรัพยากรท่ีให้กฎเกณฑ์แนวทางและความคิดแก่ 
มนุษย์ศิลปินไม่จ  ากัดว่าจะสนใจ การแสดงออกตามรูปท่ีเห็นหรือสนใจการแสดงออกเฉพาะ 
ความรู้สึกต่างก็ตอ้งอาศยัแหล่งทรัพยากร ท่ีเรียกวา่ ธรรมชาติน้ีทั้งส้ิน 

ธรรมชาติ หมายถึง รูปแบบภายนอกมองเห็นได้ มีโครงสร้าง ขนาดต าแหน่งแน่นอน และ
สามารถเปล่ียนแปลงไปตามกฎของมนัเอง 

ธรรมชาติ หมายถึง วตัถุแห่งความร่ืนรมณ์ ยนิดี ช่วยคลายความเครียดทางอารมณ์ และช่วย
ใหม้นุษยช่ื์นชมและเขา้ใจจากส่ิงท่ีเห็นนั้น 

ธรรมชาติ หมายถึง สภาวะของความไม่แน่นอนในส่วนรวม แต่มีความแน่นอน โครงสร้าง 
เพราะฉะนั้นค านิยามท่ีวา่ ศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเลียนแบบธรรมชาติจึงเป็นค านิยามแรก ท่ี
ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย  ์ โดยถือจากโลกภายนอกเป็นเกณฑ์ตามอารมณ์ และ
ความรู้สึกของมนุษย ์

สรุปได้ว่า เ ร่ืองราวทางธรรมชาติแวดล้อมภายในผลงานศิลปะ เป็นการถ่ายทอด
ประสบการณ์ ของมนุษยท่ี์มีต่อโลกภายนอกโดยอาศยัจากความประทบัใจส่วนตวัและพฤติกรรม
การแสดงออก ท่ีตน ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานข้ึน  

เร่ืองราวทางดา้นสังคม การด าเนินชีวิตของบุคคลมีความส าคญักบัวิถีชีวิตของสังคมท่ีตน 
พ านักอาศัยอยู่ปรากฏการณ์ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับตนเอง ทั้ งทางตรงและทางอ้อมล้วนเป็น 
ประสบการณ์ ท่ีถูกบนัทึกและสะสมเป็นการรับรู้และเขา้ใจไดเ้ฉพาะตวัต่อเม่ือมีการน าเสนอ หรือ
ถ่ายทอดโดย รูปแบบของการเล่าเร่ืองจดบนัทึกหรือแสดงออกทางผลงานศิลปะก็จะสะทอ้น ส่ิงท่ีมี
สาระอยู่ภายใน ของบุคคลนั้นซ่ึงเป็นสาระทางความคิดความเช่ือและพฤติกรรม การแสดงออก 
ภายใตบ้ริบททางสังคมและวฒันธรรมอนัเป็นปัจจยัส าคญัซ่ึงเป็น ท่ีมาของการเลือก เร่ืองราวและ
รูปแบบหรือวธีิการในการน า เสนอโดยสะทอ้นให้เห็นถึงมิติทางความคิดคุณค่า ในเชิงปรัชญาและ
ศาสนาเหตุการณ์ภายในสังคม ชุมชน เศรษฐกิจและการเมือง รวมไปถึง การศึกษาและวฒันธรรม 
ฯลฯ ศิลปินหรือผูส้ร้างสรรค์ผลงาน ศิลปะต่าง ก็อยู่ภายใต้เง่ือนไขของการ แสดงออกจาก
ประสบการณ์ขา้งตน้ ในส่วนท่ีจะกล่าวต่อไปน้ี คือ ขอ้สังเกตเร่ืองราวทางดา้นสังคม ท่ีมีปรากฏใน
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จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ซ่ึงเปรียบเสมือนภาพเร่ืองราว ในการบนัทึกปรากฏการณ์ท่ี ศิลปินหรือผู ้
สร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปะไดพ้ยายามสร้างสรรคแ์ละ ถ่ายทอดภายในช่วงเวลาท่ีเป็น สาระความ
สนใจของตน ซ่ึงในบางกรณีอาจถูกหยบิยกข้ึนมาวเิคราะห์ แง่มุมทางดา้นประวติัศาสตร์ คุณค่าทาง
สุนทรียะฯลฯหรือในกรณีศึกษาอ่ืนๆอีกมากเร่ืองราวทางดา้นสังคมก็มีแหล่งท่ีมาจาก บุคคลภายใต้
โครงสร้างท่ีจดัวา่ทุกคนคือสมาชิกมีเร่ืองของสิทธิ และ การด ารงอยูใ่นส่วนของ เร่ืองราวในผลงาน
ศิลปะนั้น  

ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจยุคหลงั จะไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริงโดยการสร้างรูปทรง
ใหม่ แต่น าวธีิการทางวทิยาศาสตร์มาประยกุตใ์ช ้เช่น การระบายสีดว้ยเทคนิค  จุด ขีดเป็นแผน่ เล็ก 
แบน  เนน้สี แสงเงาให้เกิดมิติบรรยากาศความงามและความประทบัใจ ใชว้ิธีมองภาพให้เป็นแบบ
โครงสร้าง เป็นรูปแบบลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอด เน้น
โครงสร้างของพื้น ต้นไม ้ภูเขา ฯลฯ มากกว่าการมุ่งเน้นการแสดงออกถึงรายละเอียด ให้
ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้ 

การจัดภาพ  (Composition) 
การจดัภาพ หมายถึง การน าส่วนประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี 

แสงเงา ช่องวา่ง และลกัษณะผิว เป็นตน้ มาจดัประสานสัมพนัธ์กนัให้เกิดคุณค่าทางความงาม การ
จดัภาพเป็นพื้นฐานส าคญัในการเขียนภาพทิวทศัน์และการสร้างสรรคง์านจิตรกรรม อ่ืนๆ ในการ
เขียนภาพทิวทศัน์ท่ีเหมาะสมสวยงามควรเป็นมุมท่ีถูกตอ้งตามการจดัภาพดงัน้ี  

1. จุดสนใจ (Point of lnterest) จุดสนใจ หมายถึง การจดัภาพให้มีจุดเด่นท่ีสร้างความสนใจ
มีลกัษณะชัดเจน สะดุดตา หรือสร้างอารมณ์สะเทือนใจให้แก่ผูดู้ เช่น อาจแสดงจุดเด่นด้วยเส้น 
ขนาดของรูปร่าง สี แสงเงา เป็นตน้ จุดสนใจท่ีดี ควรมีเพียงจุดเดียวทั้งในด้านการจดัภาพและ
เร่ืองราวการจดัการแสดงออก การวางต าแหน่งจุดสนใจนิยมวางไวร้ะยะหน้าหรือระยะกลาง ไม่
นิยมวางไวต้รงกลางของภาพเพราะท าใหภ้าพน่าเบ่ือหยดุน่ิง ท าใหผ้ลงานดอ้ยคุณค่าลง 

2. เอกภาพ (Unity) เอกภาพ หมายถึง การจดัภาพให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียว หรือ หน่วย
เดียวกนั โดยใหป้ระสานสัมพนัธ์กลมกลืนกนั ไม่กระจดักระจายหรือให้เกิดความสับสนเพื่อให้ง่าย
ต่อการมอง และเกิดคุณค่าทางความงาม ในภาพทิวทศัน์ ส่วนประกอบของภาพท่ีประสานสัมพนัธ์
และเช่ือมโยงกนั เช่น ภาพรวมกนัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของตึกรามบา้นช่องในเมือง ภาพหมู่บา้น
เชิงเขาท่ีสัมพนัธ์กลมกลืนกบัป่าไม ้และ ภูเขา ท่ีอยู่เบ้ืองหลงั เป็นตน้ การสร้างภาพให้เป็นภาพ
เอกภาพเกิดจากการรวมกลุ่มทบัซอ้นหรือเก่ียวพนักนั  

3.ความสมดุล (Balance) หมายถึง ความเท่ากันในน ้ าหนักของส่ิงต่างๆระหว่าง 2 ส่วน 
ความหมายน้ีใชก้บัความสมดุลของวตัถุจริงท่ีสามารถชัง่น ้ าหนกัดว้ยตราชัง่ไดเ้รียกวา่ความสมดุล
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ของน ้ าหนกัจริงเชิงกายภาพ (Physical Weight) แต่ความสมดุลในศิลปะ หมายถึง ความเท่ากนัตาม
ความรู้สึก (Sensible Equilibrium) โดยการแบ่งภาพหรือผลงานออกเป็น 2 ส่วน โดยใช้เส้นแบ่ง
ก่ึงกลางของผลงาน เรียกวา่เส้นแกน (Axis) แลว้เปรียบเทียบน ้ าหนกัขององคป์ระกอบพื้นฐานอ่ืนๆ
ท่ีอยู ่2 ดา้นของเส้นแกนวา่สมดุลหรือไม่ เป็นความสมดุลตามความรู้สึกทางการเห็น (ฉตัร์ชยั อรรถ
ปักษ,์ 2548, น.142)  
 ความสมดุลเป็นองค์ประกอบส าคญัของส่ิงมีชีวิตทั้งหลาย  ในธรรมชาติทัว่ไปก็พบความ
สมดุลได ้ ไม่ว่าจะเป็นปรากฏการณ์หรือวตัถุส่ิงของ เช่น กลางวนั- กลางคืน รูปร่างของส่ิงมีชีวิต 
แมลง ดอกไม ้ใบไม ้ฯลฯ อาจกล่าวไดว้า่ทุกรูปแบบของธรรมชาติเก่ียวพนักบัความสมดุล (สมชาย  
พรหมสุวรรณ, 2548, น.2)  
 ความสมดุลของภาพในงานศิลปะ เป็นความสมดุลท่ีใชค้วามรู้สึกเป็นหลกั แตกต่างกบัหลกั
ทางวทิยาศาสตร์ ซ่ึงทั้งสองขา้งจะตอ้งเท่ากนัจริง ความสมดุล แบ่งได ้2 ลกัษณะไดแ้ก่ 
 1. ความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน (Symmetrical Balance) คือภาพท่ีมีการจัด
องคป์ระกอบใหมี้ลกัษณะซา้ยขวาเท่ากนั หรือเหมือนกนัทั้งสองขา้ง  

2. ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกัน (Asymmetrical Balance) คือ ภาพท่ีมีการจดั
องคป์ระกอบใหมี้ลกัษณะซ้ายขวาไม่เท่ากนัแต่มองแลว้เท่ากนัดว้ยความรู้สึก  
 การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้า หมายถึง เป็นเส้นท่ีก าหนดของท่ีว่าง หรือเป็นเส้นท่ีก าหนดการ
มองเห็น                          อ จ                ระยะ ของความสูง ต ่าในภาพ เส้น
นอนท่ีอยูร่ะหวา่งพื้นดินกบัทอ้งฟ้าในภาพจิตรกรรม มีส่ีลกัษณะ คือ  
 เส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ หมายถึง  เส้นท่ีอยูก่ึ่งกลางภาพแบ่งทอ้งฟ้าให้มีปริมาณเท่ากบั
ในส่วนท่ีเป็นพื้นดิน ท าใหส้ามารถถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ของ ธรรมชาติ ส่ิงปลูกสร้าง ไดช้ดัเจน 
 เส้นขอบอยูสู่งกวา่ก่ึงกลางภาพ หมายถึง เส้นท่ีอยูก่ึ่งกลางภาพแบ่งทอ้งฟ้าให้มีปริมาณนอ้ย
กว่าในส่วนท่ีเป็นพื้นดิน ท าให้สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ของ ธรรมชาติ ส่ิงปลูกสร้าง ได้
ชดัเจน 
 เส้นขอบฟ้าต ่ากว่าก่ึงกลางภาพ หมายถึง เส้นท่ีอยู่ก่ึงกลางภาพแบ่งทอ้งฟ้าให้มีปริมาณ
มากกวา่ในส่วนท่ีเป็นพื้นดิน ผลงานในลกัษณะน้ีแสดงถึง ความเคล่ือนไหวและของบรรยากาศของ
ทอ้งฟ้าในช่วงเวลานั้น 
 ไม่มีเส้นขอบฟ้า หมายถึง ภาพท่ีไม่มีเส้นแบ่งระหวา่งพื้นดินกบัทอ้งฟ้า ส่วนใหญ่เป็นภาพ
หุ่นน่ิง ภาพการจดัองคป์ระกอบ 
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 สี (Color) 
 สี เป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัในการท างานศิลปะ สีจะช่วยให้เกิด ความน่าสนใจ และมี
ชีวติชีวาแก่ผูท่ี้ไดพ้บเห็นอีกทั้งยงัให้ความรู้สึกต่าง ๆ ไดด้ว้ยสีจึงมีอิทธิพล ต่อจิตใจของ มนุษยเ์รา
เป็นอันมาก สี  คือลักษณะของแสงท่ีปรากฏแก่สายตาให้ เห็นเป็นสี (พจนานุกรม ฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน) ในทางวิทยาศาสตร์ให้ค  าจ  ากดั ความของสีวา่เป็นคล่ืนแสง หรือความเขม้ของ
แสงท่ีสายตาสามารถมองเห็น ในทางศิลปะ สี คือ ทศันธาตุอยา่งหน่ึงท่ีเป็น องคป์ระกอบส าคญัของ
งานศิลปะและใชใ้นการสร้างงานศิลปะโดยจะท าให้ผลงานมีความสวยงาม  ช่วยสร้างบรรยากาศมี
ความสมจริงเด่นชดัและน่าสนใจมากข้ึน สีเป็นองค์ประกอบส าคญัอย่างหน่ึงของงาน ศิลปะและ
เป็นองค์ประกอบท่ีมี อิทธิพลต่อความรู้สึก อารมณ์ และจิตใจ ไดม้ากกว่าองค์ประกอบอ่ืน ๆ ใน
ชีวติของมนุษยมี์ ความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัสีต่าง ๆ อยา่งแยกไม่ออก 
 ลกัษณะของสี มี 3 ประการคือ  

1. ความเป็นสี (Hue) หมายถึง สีแทใ้นแต่ละสีเช่น สีแดง สีเหลือง สีเขียว ฯลฯ 
2. น ้าหนกัของสี (Value) หมายถึง ความสวา่งหรือความมืดของสี จะผสมดว้ยสีขาว 
3. ความจดัของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธ์ของสี สีหน่ึงสีจะผสม

ดว้ยสีด า 

 
 

ภาพที ่2 วงจรสี 
ทีม่า www.thaigoodview.com 

 
 แม่สีหรือสีขั้นตน้ (Primary Colours) คือ สีเหลือง (Lemon Yellow) สีแดง (Crimson Lake) 
และสีน ้าเงิน (Prussian Blue) 
 สีขั้นท่ีสอง (Secondary Colous) คือ การน าแม่สีทั้งสามสีมาผสมกนัทีละคู่จะไดสี้เพิ่มอิก
สามสีคือ ส้ม เขียว และม่วง 
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 สีขั้นท่ีสาม (Tertiary Colours) คือการน าสีขั้นท่ีสองผสมกบัแม่สีอยูใ่กลก้นัทีละคู่ ไดสี้เพิ่ม
อีก หกสี คือ เหลืองส้ม แดงส้ม เขียวเหลือง เขียวน ้าเงิน  ม่วงแดง และม่วงน ้าเงิน 
 สีกลาง (Neutral Colour) คือ การน าสีทุกสีมาผสมรวมกนัเขา้จะไดสี้เทาแก่ๆ เกือบด า
เรียกวา่สีกลาง แม่สีสามสีมาสมรวมกนัเขา้ ก็ไดสี้กลางเช่นเดียวกนั 
 กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมีความส าคญัท่ีใช้ในกระบวนการสร้างสรรค ์ 
เพื่อถ่ายทอดรูปแบบให้ปรากฏตามเร่ืองราวในภาพ  ท่ีมีความเหมาะสมตามรูปแบบท่ีต้องการ
แสดงออก อีกทั้งสะทอ้นให้เห็นถึงความเคล่ือนไหวและความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติท่ีบ่งบอก
ความเป็นเอกลกัษณ์ใหเ้ห็นไดใ้นผลงานศิลปะ ดว้ยการเลือกใชก้ลวิธีการระบายสีต่างๆ ท่ีเหมาะสม 
 สกนธ์  ภู่งามดี ไดก้ล่าวถึงกลวิธีการระบายสีในงานจิตรกรรมมีทั้งหมด 32 วิธี และน้ีคือ
ส่วนหน่ึงของกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรม  
 การระบายสีโดยลงพื้นไวก่้อน (Colored Grond) เป็นวิธีการระบายสีเพื่อแกปั้ญหาอนัเกิด
จากการะบายสีบนผืนผา้ใบสีขาวซ่ึงท าให้สีท่ีระบายนั้นเด่นชดัและมีความสว่างสดใส ซ่ึงศิลปิน
เห็นว่าเด่นชัดและมีความสว่างเกินไป วิธีการระบายสีลกัษณะดงักล่าวจึงเกิดข้ึนซ่ึงก่อน หน้าน้ี 
ศิลปินกลุ่มอิมเพรสชัน่นิสมนิ์ยมหอบห้ิวอุปกรณ์ไปเขียนนอกสถานท่ีและส่วนใหญ่ก็ใช ้ พื้นผา้ใบ
สีขาว  เพราะเป็นส่วนช่วยให้เกิดความสว่างสดใสในเร่ืองของสีและแสง ศิลปินกลุ่มน้ี จะเน้น
บรรยากาศของสีและแสงมากกวา่เร่ืองราวเร่ืองราว  ส่วนท่ีเป็นเร่ืองราวมีขอ้เสียตรงท่ีปรากฏมกัจะ
เป็นสีสว่างสดใสเกินไปจนบางคร้ังศิลปินเองก็ทราบแต่ แกไ้ขล าบาก เพราะการระบายสีแบบอิม
เพรสชัน่นิสมม์กัจะไม่ตกแต่งและระบายสีซ้ึ แต่เป็นการระบายสีแบบเสร็จทีเดียว 
 การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาด ๆ หรือแห้ง (Dry Brush) การระบายสีหมาดหรือแห้งกระท า
ต่อเม่ือภาพนั้นไดร้ะบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบายสีแหง้แสดงรอยแปรงกระท าเพื่อ
เป็นจุดเน้นพื้นผิวหรือวสัดุต่างๆ เช่น ส่วนท่ีเป็นความสวา่งของยอดไม ้ใบไม ้ใบหญา้ หรือส่วนท่ี
เป็นรอยระยิบระยบั เช่นโขดหิน  พื้นไม ้เปลือกไม ้เป็นตน้ การสร้างรอยแปรงหรือพู่กนัสีแห้งๆ 
มกัจะเป็นเทคนิคพิเศษ (Special Technique) บางคร้ังเรียกวา่ Brushstrokes 
 การระบายสีแสดงขอบภาพคมชัด (Hard Edge) ลกัษณะของภาพคมชัดนั้นมีลกัษณะ
เหมือนการใชก้ระดาษกาวปิดส่วนของภาพ แลว้ระบายสีหรือพ่น เม่ือดึงกระดาษกาวออกส่วนนั้น
จะมีลกัษณะคมชดั  การระบายสีขอบคมชดั มกัใชก้บัส่วนท่ีเป็นแสงและเงาตดักนั เช่น ขอบประตู  
หนา้ต่าง  ส่ิงก่อสร้างท่ีมีพื้นสวา่ง  ตวัอาคารสีเขม้แบบภาพถ่ายยอ้ยแสง หรือภาพท่ีมีพื้นสีเขม้   
 การระบายสีระหวา่งรูปร่างและรูปทรงของภาพกบัพื้นหลงั (Soft Edge) เป็นการระบายสี
ให้ประสานกันหรืออาจใช้สีประสานกันในรูปทรงทั้ งหมดก็ได้  ผลงานท่ีแสดงขอบภาพ



 

 

45 

ประสานกนั เช่น งานของโมเน่ต์  ซ่ึงเป็นตวัอย่างไดดี้มาก เพราะโมเน่ตนิ์ยมสร้างขอบรูปร่างและ
รูปทรงประสานกนั ซ่ึงบางภาพกลมกลืนกนัจนแยกไม่ออกระหวา่งรูปและพื้น ประกอบกบัการใช้
สีแหง้ระบายทบัจนเกิดเป็นรอยสีประสานกนั 
 การระบายสีหนาทบัซอ้นกนั (Impasto) เป็นการระบายสีท่ีเพิ่มความหนาของสี อาจใชพู้่กนั
ระบายสีแสดงรอยพูก่นัหรือใชเ้กรียงป้ายเน้ือสีทบัซ้อนกนัก็ได ้การระบายหนา้ บางคร้ังก็ดูคลา้ย ๆ
กบังานประติมากรรมแบบนูนต ่า ตวัอย่างเช่น งานภาพเหมือน (portrait)ของ แรมบารานด์ ซ่ึงบาง
ภาพแสดงเน้ือสีท่ีมีความหนา  ในปัจจุบนัมีตวัผสมท าให้เน้ือสีเกิดความหนา เพื่อไม่ให้ส้ินเปลือง
เน้ือสีมากนกั ทั้งน้ี การระบายสีหนา นอกจากแสดงความหนาของเน้ือสีแลว้   ยงัท าให้เห็นถึงพื้นผิว
ของภาพไดอี้กดว้ย 
 การระบายสีดว้ยเกรียง (Knife Painting) การใชเ้กรียงมาระบายสีนั้นเป็นการสร้างผลงานท่ี
ประยกุตจ์ากการใชพู้่กนัระบายสีหนา  แต่ใชเ้กรียงมีความแตกต่างๆในส่วนท่ีสามารถสร้างพื้นท่ีสี
เป็นระนาบกวา้งและแบนให้มีความนุ่มนวลบนแผ่นระนาบ  และบางคร้ังก็สร้างขอบสีท่ีเกิดจาก
เกรียงแบบขอบท่ีเกิดจากพู่กนัได ้ กล่าววา่ การะบายสีดว้ยเกรียงมีความสนุกสนานเพลิดเพลิน  ใน
การฉวดัเฉวียงเกรียง  ความหนาของสี  ความขน้ของสีเสมือนครีมท าให้สนุกมือ ขอ้ควรระวงัใน
การระบายสีดว้ยเกรียง คือ  ถา้สีหนาเกินไปเม่ือสีแหง้อาจเกิดรอยแตกร้าวบนรูปภาพได ้
 การระบายสีโดยการใช้ตวักั้นขอบภาพ (Masking) เช่น การใช้กระดาษกาว การใช้ตวักั้นสี
ขอบภาพ  จะน ามาใชใ้นบางพื้นท่ีหรือเฉพาะท่ีตอ้งการ เช่น ในส่วนท่ีตอ้งการให้เกิด ความคมชดัส่วน
ท่ีเป็นประตู หนา้ต่าง ตน้เสา หรือรูปร่างอ่ืน ๆ ตามท่ีตอ้งการให้ชดัเจน หรือบางคร้ังการสร้างภาพท่ีมี
ลกัษณะของพื้นท่ีสีขอบคมชดัก็น าวิธีการน้ีมาใช้ได ้การใชต้วักั้นสี  จะตอ้งระบายสีใดสีหน่ึงให้แห้ง
หรือเกือบแห้งก่อนจึงจะใช้กระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบั แลว้จึงระบายสีท่ีตอ้งการทบั  ลงไป เม่ือ
ดึงกระดาษกาวออกจะปรากฏเป็นรอยคมของภาพ (สกนธ์  ภู่งามดี, 2547, น.296 -299) 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ชก้ลวิธีท่ีร่วมกนัไดแ้ก่  
การระบายสีเพื่อเนน้ของภาพ และการรระบายสีเพื่อสร้างพื้นผวิ  
 สีอะคริลกิ 
 คุณสมบัติของสีอะคริลกิ 
 สีชนิดใดก็ตามถ้าไดจ้ากการผสมระหว่างสี (Pigment) กบัสารสังเคราะห์พวก เรซิน                
(Synthetic resin) เรามกัเรียกกนัโดยทัว่ไปวา่ เป็นสีอะคริลิค 
 พฒันาการของสีอะคริลิคเขา้มาสู่วงการศิลปะเป็นผลสืบเน่ืองมาจาก ความตอ้งการทาง 
สังคมในดา้นส่ือสารมวลชนและส่ิงพิมพ ์กล่าวคือในช่วงทศวรรษของปี 1920 กลุ่มศิลปินใน ลาติน
อเมริกา โดยเฉพาะท่ีแมกซิโก ไดแ้ก่ Crozoo (1883 - 1949) Siquieros (1896 - 1974) และ Rivera 
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(1886 - 1957) ตอ้งการจะท าภาพผนงัขนาดมหึมาของอาคารสาธารณะซ่ึงมีภาพภายในและ 
ภายนอกอาคารท่ีตอ้งเผชิญกบัแสงแดดและอากาศภายนอกโดยตรง ซ่ึงไม่เหมาะท่ีจะใช้ สีน ้ ามนั
เขียน เน่ืองจากจะไม่มีความคงทนต่อสภาพภายนอกอาคาร จึงจ าเป็นตอ้งใชสี้ชนิด ท่ีแห้งไดเ้ร็ว 
และมีความคงทนต่อสภาพการเปล่ียนแปลงของอากาศภายนอกอาคารไดอ้ยา่งดี ในช่วงนั้นเอง ไดมี้
การคน้ควา้ทดลองการผลิตสีซ่ึงมุ่งความส าคญัมาท่ีการคน้หาตวักลางในการ ผสมสีท่ีเหมาะสม
ท่ีสุดท่ีจะท าให้สีต่าง ๆ คงสภาพของเน้ือสีเดิมไม่เปล่ียนแปลงส่ิงนั้นคือ เรซิน สังเคราะห์ 2 ชนิด 
ไดแ้ก่ อะคริลิค (Acrylic) และ P.V.A. (Polyvinyl Acetate) 
 เรซิน อะคริลิค น้ีท าจาก Acrylic และ Metacrylic acids ซ่ึงเม่ือผสมกนัในอตัราส่วน 
พอเหมาะ จะท าให้สามารถละลายกบัน ้ าได ้ ดงันั้นสีอะคริลิคซ่ึงมีสวนผสมของเรซินอะคริลิคอยู ่
ดว้ย จึงสามารถท าให้สีจางหรือเหลวลงไดด้ว้ยการผสมน ้ า สีอะคริลิคจึงเป็นสีท่ีแห้งเร็วไดเ้กือบ 
เท่ากบัอตัราการระเหยของน ้ าซ่ึงรวดเร็วมาก โดยท่ียงัไม่เกิดการเปล่ียนแปลงทางเคมีใด ๆ เกิดข้ึน 
จิตรกรสามารถระบายสีใหม่ทบัซ้อนลงไดโ้ดยไม่มีผลกระทบจากสภาพสีชั้นล่าง นอกจากนั้นยงัมี 
คุณสมบติัเกาะติดคงทนมาก ตั้งแต่ปี 1950 เป็นตน้มาสีอะคริลิคมีขายแพร่หลายในทอ้งตลาด 
อเมริกา และมีศิลปิน ส าคญั ๆ หลายคนใชสี้อะคริลิคในงานศิลปะของตนดว้ยวิธีการ ท่ีแตกต่างกนั 
ออกไป พฒันาการของการใช้สีอะคริลิคในองักฤษ ไดเ้กิดข้ึนภายหลงัและด าเนินไปอย่างช้าๆ 
จนกระทัง่ในกลางทศวรรษของปี 1960 มีสีอะคริลิคขายในองักฤษ และต่อจากนั้นมา จิตรกร หลาย
คน รวมทั้ง David Hockney (เกิด 1937) ก็ยงัใชสี้ประเภทน้ี 
 ระนาบรองรับสีอะคริลกิ (Surfaces)  

1. ผา้ใบ (Canvas) ผา้ใบส าหรับเขียนรูปมีทั้งชนิดเน้ือละเอียดจนถึงเน้ือหยาบ ซ่ึงทั้ง 
สองประเภทใชไ้ดดี้กบัสีอะคริลิกถา้ผา้ใบมีเน้ือหยาบมากอาจจะลงพื้นดว้ย Acrylic Medium และ
การขึงผา้ใบก็ไม่จ  าเป็นตอ้งขึงให้ตึงเต็มท่ี ควรเผื่อไวส้ าหรับสีท่ีระบายลงไปซ่ึงมีส่วนผสม ของน ้ า
อยูด่ว้ยแลว้ ผา้ใบจะถูกรัดใหตึ้งข้ึนอีกเล็กนอ้ย  

2. กระดาษ (Paper and card) สีอะคริลิคสามารถระบายบน กระดาษแทบทุกชนิดท่ีมี 
ความหนาพอสมควรก่อนการท างานควรจะขึงกระดาษ ดว้ยเทปผนึก ติดกบัแผน่กระดานรอง เขียน 
เพื่อป้องกนัการบิดงอของกระดาษ เม่ือตอ้งดูดซบัสีและน ้า  

3. ไม ้(Wood) แผน่ไมก้ระดานใชเ้ป็นพื้นระนาบส าหรับเขียนภาพดว้ยสีอะคริลิกได้
อยา่งดีมาก ไมอ้ดัหรือกระดาษอดัแผน่เรียบก็ใชไ้ดดี้ ก่อนใชค้วรลงพื้นดว้ยสีรองพื้นเสียก่อน และ
ถา้ยงัมีรอยไมป้รากฏอยูค่วรใชก้ระดาษทรายขดัใหเ้รียบแลว้ลงพื้นอีกชั้นหน่ึง  

4. โลหะ (Metal) ใชก้ระดาษทรายเบอร์หยาบตดัผิวหนา้ของโลหะ ก่อนท่ีจะเขียนสี 
อะคริลิกลงไป โลหะท่ีใชไ้ดผ้ลดีกบัสีอะคริลิกคือ แผน่สังกะสีและแผน่ทองแดง  
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5. ฝาหนงั (Murals) ก่อนท างานควรเตรียมพื้นฝาผนงั ให้เรียบเสียก่อน แลว้จึงระบาย
สีรองพื้น เน่ืองจากโดยทัว่ไปแลว้พื้นผิวของผนงัแท ้ ๆ ไม่เหมาะท่ีจะเป็นพื้นของภาพ บางคร้ัง
เพื่อใหเ้กิดความสะดวกในการระบายสี จึงมีการผลิตผา้ใบทบัลงไปบนฝาผนงั เพราะ ผา้ใบสามารถ
เกาะติดสีอะคริลิคไดมี้มากแต่วธีิการน้ีเหมาะส าหรับงานฝาผนงัภายในมากกวา่ งานภายนอกอาคาร  
 นอกจากน้ี สุชาติ เถาทอง ได้กล่าวถึงวิธีการเขียนสีอะครีลิก โดยสรุปได้ว่า การระบาย
สีอะครีลิกอาจท าให้สีบางมากนอ้ยดว้ยการใชน้ ้ าเป็นส่ือตวักลาง ซ่ึงมีเทคนิคคลา้ยกบัการระบายสี
น ้า คือ สีจะแห้งเร็วและจะมีความโปร่งใส โดยอาศยัเทคนิคการเขียนภาพของสีน ้ าท่ีเรียกวา่ “เปียก
บนเปียก” (Wet On Wet) ท่ีสามารถปรับมาใช้เทคนิคสีอะครีลิกได ้แต่ทั้งน้ีการระบายสีอะครี
ลิกหากสียงัไม่แห้งสนิดก็สามารถเปล่ียนแปลงแกไ้ขไดโ้ดยการน าสีเดิมออก เช่น การขูดหรือเช็ด
ออก นอกจากน้ี ลกัษณะพิเศษประการหน่ึงของสีอะครีลิก คือ สามารถปรับตวัเขา้กบัส่ือชนิดต่างๆ 
ไดแ้ละสามารถสร้างสรรคป์ฏิกิริยาทางการเห็นแก่ผูช้มไดอ้ยา่งน่าสนใจ เช่น ใชร่้วมกบัสีน ้ ามนั สี
พลาสติก สีพิมพ ์เป็นตน้ (สุชาติ เถาทอง, 2536, น.101) 

 

ข้อมูลทีเ่กีย่วกบัภาพทวิทศัน์บกตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบัน 
 ภาพทิวทศัน์บกตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั  ท่ีเป็นประเด็นในการสร้างงานศิลปะ
เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ีกล่าวถึงสภาพอากาศ การเปล่ียนแปลงและความเคล่ือนไหวของธรรมชาติ ซ่ึง
ประกอบไปดว้ย ทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ ตน้ไม ้ภูเขา ทุ่งนา ตน้ขา้ว ทุ่งหญา้ หมู่บา้น กระท่อม ในชนบท
ของประเทศไทย  ท่ีชาวบ้านประกอบอาชีพเกษตรกรรมท าการเพาะปลูก การด าเนินชีวิตของ
ชาวบา้นเป็นไปอยา่งเรียบง่าย อาศยัและพึ่งพิงธรรมชาติ  
 

ทฤษฏทีีเ่กีย่วข้อง 
ทฤษฏีเน้นอารมณ์ 

ทฤษฏีเน้นอารมณ์ เป็นทฤษฏีท่ีให้ความส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก 
ทฤษฏีน้ีตั้งอยูบ่นพื้นฐานความเช่ือท่ีวา่ งานจิตรกรรมมิไดส้ร้างข้ึนจากความวา่งเปล่า มิไดส้ร้างข้ึน
จากประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น แต่เป็รการสร้างงานผ่านสมอง ผ่านความรู้สึกของศิลปิน 
ฉะนั้นความหมายความรู้สึกหรือแนวคิดเป็นส่ิงท่ีควรแสดงออกในงานจิตรกรรม ผลงานในแนว
ทฤษฏีน้ีจึงไม่เน้นรูปทรงธรรมชาติ เพราะเช่ือว่ารูปทรงธรรมชาติ เพราะเช่ือว่ารูปทรงธรรมชาติ
บางคร้ังไม่สามารถอธิบายความหมายได ้จึงเกิดการตดัทอนหรือดดัแปลงรูปทรงข้ึนเพื่อให้สัมพนัธ์
สอดคล้องกบัความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก ไม่สนใจรูปเหมือนจริงอีกต่อไป (สมชาย พรหม
สุวรรณ, 2548, น.3) 
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ทฏษฏีเน้นความงาม 

ทฏษฏีเน้นความงาม ทฤษฎีน้ีไม่สนใจความหมายและความเหมือนแต่สนใจความงาม 
ความงามท่ีเกิดจากการผสมผสานกนัขององค์ประกอบศิลป์ (Elements of Art) โดยมีหลกัการ
ผสมผสาน เรียกวา่ หลกัการออกแบบ (Principles of Design) ผูท่ี้จะมองเห็นความงามตามแนว
ทฤษฎีน้ีจะตอ้งเข้าใจความหมายขององค์ประกอบศิลปะและหลกัการออกแบบ จึงจะสามารถ
มองเห็นความงามไดอ้ยา่งรวดเร็ว แต่มิไดห้มายความวา่ผูท่ี้ไม่มีความรู้จะไม่สามารถมองเห็นความ
งามได ้เพียงแต่ตอ้งใชเ้วลาฝึกฝนและสนใจนานกวา่ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.3) 
 
งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

วรรณา พิเชฐพฤทธ์ (2546) ท าการวิจยัเร่ือง กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพคนของ ฟิน
เซนต ์ฟาน ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1880-1890  การวิจยัพบว่า โครงสร้างของภาพเป็นการสร้างภาพโดย
มิได้ว่างแผนไวล่้วงหน้าในการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรม การสร้างงานเป็นไปในลักษณะ
ปรับปรุงเพิ่มเติมแบบเฉพาะหน้าและแสดงค่าน ้ าหนกั ของภาพดว้ยทิศทางของภาพ โดยมีการน า
รูปทรงท่ีเกิดจากการทบัซ้อนกนัของเส้นเชิงซ้อน  และเส้นท่ีเกิดข้ึนจริงมาเป็นส่วนประกอบ  การ
ใชเ้ส้นท่ีเกิดข้ึนจากรอยตวดัของพู่กนัรอยกดทบั ของพู่กนัและพบการ ใชเ้ส้นดว้ยการเน้นเส้นเพื่อ
เนน้รูปทรงท่ีตอ้งการเพื่อใหเ้กิดความแตกต่างโดย ใชสี้ท่ีเขม้ข้ึนกลวิธีการระบายสี  เป็นการระบาย
สีแสดงลักษณะผิวด้วยพู่กนัท่ีกดทบักนั จนเกิดสี และเส้นเชิงซ้อน ท่ีปรากฏจึงหนานูนในบาง
ต าแหน่งของภาพและจะเห็นการรระบายเคลือบ ท่ีพบบ่อยคือการแตม้ระบายเป็นจุด และเป็นขีด
สั้นๆเกิดจากปริมาณสีท่ีติดอยู่ท่ีพู่กนัจรดผืนผา้ใบ พอดีทิศทางของพู่กนัไขว ้สลบักนัทิ้งร่องรอย
พูก่นัไวเ้ด่นชดั  การระบายเกล่ียมีใหเ้ห็ เพียงเล็กนอ้ย (วรรณา พิเชฐพฤทธ์, 2546, น.90) 

ศุภพงค์ ยืนยง (2550) ท าการวิจยัเร่ือง ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ตามแนวลทัธิเอกซ์
เพรสชัน่นิส์ม การศึกษาวิเคราะห์พบวา่ รูปแบบและเน้ือหา เป็นการถ่ายทอดรูปแบบภาพทิวทศัน์
ตามธรรมชาติด้วยการลดตัดทอนรายละเอียดให้เหลื อลักษณะเด่นท่ีต้องการบางส่วน ให้
ความส าคญั พลงัอารมณ์ภายในอย่างรุนแรง บรรยากาศ ระนาบ และสีท่ีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ
อยา่งตรงไปตรงมา ส่วนในดา้นเน้ือหานั้น พบวา่ เร่ืองราวทั้งหมดนั้นเก่ียวกบัธรรมชาติและมนุษย์
สร้าง เช่น ภาพทะเล ภาพทิวทศัน์บก และภาพส่ิงก่อสร้างท่ีถ่ายทอดลกัษณะเด่นๆ ให้เห็นเป็นงาน
สร้างสรรค์ด้วยอารมณ์และเวลา เก่ียวกับด้านบริเวณว่างและมิติ พบว่าภาพมีความสัมพนัธ์กัน
ระหวา่งรูปกบัพื้น ซ่ึงเป็นการแกปั้ญหาและใหค้วามส าคญัเก่ียวกบับริเวณวา่ง ระนาบรองรับในภาพ
ท่ีแทนค่าด้วยสี การบงัซ้อนทบักนัโดยใช้น ้ าหนักอ่อนแก่ของสีระบาย กลวิธีในการสร้างสรรค์
จิตรกรรมในดา้นการใช้สี พบวา่ เป็นการแสดงออกดว้ยสีการก าหนดข้ึนจากศิลปิน การใชสี้สดใส
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เขม้ขน้และตดักนั เพื่อแสดงออกทางอารมณ์ภายในอยา่งรุนแรง ไม่ใช่สีเหมือนจริงในธรรมชาติ ใน
ดา้นการระบายสี พบว่าใช้กลวิธีหลายกลวิธี แต่ท่ีปรากฏให้เห็นบ่อยคร้ังและมีความสัมพนัธ์กบั
แนวคิดทั้งการระบายกลมกลืน การระบายสีเสร็จทนัที การแสดงรอยแปรง การระบายสีทบัซ้อน
ดว้ยพูก่นัหรือเกรียง และกลวธีิท่ีแสดงลกัษณะผวิพื้นการผสมผสานหลายวิธีร่วมกนั(ศุภพงค ์ยืนยง, 
2550, น.102) 

มณฑิศรณ์ พิมพ์ศรี (2555) ท าการวิจัยเร่ือง ธรรมชาติสัมพนัธ์ การสร้างสรรค์งาน
จิตรกรรมเพื่อตกแต่งโรงแรม เจ โฮเต็ล พทัยา ผลการวิจยัพบว่า การน าสุนทรียภาพทางความงาม
เนน้การผสมผสานระหวา่งศิลปะกบัมนุษยเ์ขา้มาอยูร่่วมกนั โดยน าเร่ืองของธรรมชาติ เช่น ทอ้งฟ้า 
สายน ้ า ภูเขา แสงแดด ตน้ไมใ้บหญา้ กอ้นหิน กอ้นดิน และรวมถึงส่ิงมีชีวิต เช่นสัตวจ์  าพวก ผีเส้ือ
แมลง สัตวปี์ก สัตวก์ลางวนักลางคืน ทุกอยา่งถูกหลอมรวมกนัอยา่งมีเอกภาพและเก้ือกูลกนั มาจดั
วางเพื่อลดความแข็งกระดา้ง ความจ าเจของพื้นท่ีวา่ง ท าให้เกิดจินตนาการอนัสุนทรีย ์(มณฑิศรณ์ 
พิมพศ์รี, 2555, น.88)  



 

บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

  

 การวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก กรณีศึกษาผลงาน จิตรกรรมของ  
ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1889 -1890  เป็นการวิจยัแบบสร้างสรรค์ (Creative Research) 
ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 

1. กลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 กลุ่มตัวอย่าง ไดแ้ก่ ภาพผลงานจิตรกรรมของ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ในช่วงปี ค.ศ. 1889-
1890 จ านวน 14 ช้ิน  

1. Cottages and Crypresses Reminiscence of North Painting,Oil on Canvas on panel 29.0 
x 36.5 cm. Saint-Rémy, France: March - April, 1980 

2. Landscape with the Chateau of Auvers at Sunset Painting, Oil on Canvas 50.0 x 101.0 
cm. Auvers-sur-Oise: June, 1980 

3. Pollard Willows Painting, Oil on Canvas 43.0 x 58.0 cm. Arles:April, 1889 
4. Pine Trees against a Red Sky with Setting Sun Painting, Oil on Canvas 92.0 x 73.0 

cm. Saint-Rémy: November, 1889 
5. Plough and the Harrow Painting, Oil on Canvas 72.0 x 92.0 cm. Saint-Rémy: January, 

1890 
6. Wheath Field Behind Saint-Paul Hospital with a Reaper Painting, Oil on Canvas   

59.5 x 72.5 cm. Saint-Rémy: September, 1889 
7. Le Mont Gaussier with the Mas de Saint-Paul  Painting, Oil on Canvas  130x 70.0 cm. 
8. Enclosed Field with Ploughman  Painting, Oil on Canvas 49.0 x 62.0 cm. Saint-

Rémy: late August, 1889 
9. Field Painting, Oil on Canvas 72.0 x 92.0 cm. Auvers-sur-Oise, France: July, 1890 
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10. Wheat Field near Auver Painting, Oil on Canvas 48.6 x 83.2 cm. Auvers-sur-Oise: 
June, 1890 

11. Green Wheat Field Painting, Oil on Canvas 73.5 x 92.5 cm. Saint-Rémy, France: 
May, 1890 

12. Road with Cypress and Star Painting, Oil on Canvas 92 x 73 cm. Saint-Rémy, France: 
May, 1889 

13. Cyrpresses With Two Female Figures Painting, Oil on Canvas 60x 27.0 cm. Saint-
Rémy, France: June, 1889 

14. Wheat Field with Cyrpresses at the Haute Gallie Near Eygalieres Painting, Oil on 
Canvas 73.0 x 93.5 cm. Saint-Rémy: June - late in month, 1889 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

1. แบบสังเกต 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 

1.1 ผูว้ิจ ัยออกแบบการสังเกตตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดไวเ้ป็นแบบตรวจสอบ

รายการ 

โดยใช้เคร่ืองหมาย  ลงในช่อง  หน้าขอ้ท่ีตรงกบัประเด็นท่ีศึกษาดงัน้ี เร่ืองราวใน

ภาพ การจดัภาพ                  และกลวธีิการระบายสี  

2. ช่องตารางกริด 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินท่ี 2 

2.1  ผูว้ิจยัใชช่้องตารางกริดในผลงานของ ผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ของฟิน

เซนต ์ฟาน ก๊อก เพื่อน าผลการวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงาน จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก           

        ปริมาณ ร้อยละ ของพื้นท่ี                   ช่อง = ร้อยละ 5) 
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          3  ภาพเคร่ืองมือช่องตารางกริด (Grids Analysis Table) 

 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างเสนอข้ึนต่อ รองศาตราจารย ์พีระพงษ์ กุลพิศาล อาจารยท่ี์ปรึกษา  
เพื่อขอค าแนะน า 

3. แบบสอบถาม 
 เคร่ืองมือการสร้างสรรค์ 

1. ก าหนดโครงสร้างของแบบสัมภาษณ์และขอบเขตของเน้ือหา 
2. สร้างแบบสัมภาษณ์ตามวตัถุประสงคเ์สนออาจารยผ์ูค้วบคุมวทิยานิพนธ์และน ามา

ปรับปรุงแกไ้ข 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 
  1.   แบบสัมภาษณ์ เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีสร้างข้ึนจากการศึกษาวิเคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ลกัษณะค าถามเป็นแบบการสัมภาษณ์เชิงลึก ตรวจสอบโดยดุลพินิจของ
ผูเ้ช่ียวชาญ คือ รองศาสตราจารย ์ดร.โกสุม สายใจ ตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหา (Content 
validity) ท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึนโดยหาความสอดคลอ้งของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์และขอบเขตของ
การวจิยั  

 
การเกบ็รวบรวมข้อมูล   
 ผูว้ิจยัน า ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ประกอบการสัมภาษณ์ และขอการยอมรับจาก
ผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 1 ท่าน ไดแ้ก่  ผูช่้วยศาสตราจารย ์วรรณา พิเชฐพฤทธ์ โดยมีขั้นตอนคือ แนะน า
ตวัผูว้ิจยัเพื่อสร้างความเขา้ใจโดยน าเสนอเร่ืองราวในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า กลวิธี
การรระบายสี และการใช้สี แจง้วตัถุประสงค์ของการวิจยั จากนั้นเก็บขอ้มูลโดยน าผลงานท่ีผูว้ิจยั
สร้างข้ึน จ านวน 9 ช้ิน ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตอบค าถามทีละช้ิน ด้วยการสอบถามในค าถาม
เดียวกนั ซ่ึงมีประเด็นค าถามดงัน้ี 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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 ประเด็นท่ี 1   เร่ืองราวในภาพ 
 1.1  สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่
 1.2  สะทอ้นการประกอบอาชีพ 
 1.3  แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ 
ประเด็นท่ี 2   การจดัภาพ  

2.1  สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
2.2  สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

 ประเด็นท่ี  3   การวางเส้นขอบฟ้า 
3.1  เส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
3.2  เส้นขอบฟ้าสูงกวา่กลางภาพ 
3.3  เส้นขอบฟ้าต ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
3.4  ไม่มีเส้นขอบฟ้า 

 ประเด็นท่ี  4   กลวธีิการรระบายสี 
4.1  เพื่อเนน้ขอบภาพ 
4.2  เพื่อสร้างพื้นผวิ 

 ประเด็นท่ี  5   การใชสี้ 
5.1  ชุดสีท่ีใช ้
5.2  ความเขม้ของสี 

 

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 

1. ผูว้จิยัน าผลงานตน้แบบของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ระหวา่งปี ค.ศ. 1889-1890 จ านวน 70 

ภาพ มาคดัเลือกโดย ผูช่้วยศาสตราจารย ์ วรรณา พิเชฐพฤทธ์  รองศาตราจารย ์พีระพงษ ์กุลพิศาล 

และผูว้จิยัเพื่อยนืยนั ความเป็นอตัลกัษณ์ในลทัธิประทบัใจยคุหลงัของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก คดัเลือก

เหลือเพียง 14 ภาพ 

2. การวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ของฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 

ระหวา่งปี ค.ศ. 1889-1890 จ  านวน 14 ภาพ    ก าหนดรูปแบบการสังเกต เร่ืองราวในภาพ การจดั

ภาพ การวางเส้นขอบฟ้า และกลวิธีการรระบายสี ซ่ึงก าหนดเป็นร้อยละของพื้นท่ีไม่ได้ ในภาพ

ผลงาน จิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บกของ                                                          
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ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1.       

2.       

3.       

4.       
 

ภาพที ่4 ตารางที ่1 

 



 

บทที ่4   
ผลการวเิคราะห์ผลงาน 

 

 ในการวิจยัเร่ืองการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก กรณีศึกษา ผลงานจิตรกรรมของ
ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1889 -1890 เก็บขอ้มูลโดยวิธีการศึกษา คน้ควา้ ภาคเอกสารจาก
หนังสือและเว็ปไซด์ต่างๆวิเคราะห์ข้อมูลโดยการสังเกตและการใช้ช่องตารางในผลงานของ       
ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ปรากฏผลการด าเนินงานและ การสร้างสรรคด์งัน้ี 

1. การวิเคราะห์ผลงาน จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก กรณีศึกษา ผลงานจิตรกรรมของฟิน
เซนต ์ฟาน ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1889 -1890 เพื่อการสร้างสรรคผ์ลงาน 

2. สรุปผลการวเิคราะห์ขอ้มูลการสร้างผลงานของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก 
3. การสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

การวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์บก กรณีศึกษา ผลงานจิตรกรรมของ         
ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1889 -1890 เพือ่การสร้างสรรค์ผลงาน 
 ผูว้จิยัใชไ้ดท้  าการวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ช่วงปี 
ค.ศ. 1889 -1890 จ านวน 14 ภาพ โดยใชเ้คร่ืองมือ 2 แบบ คือ 

1.            ใชส้ าหรับวิเคราะห์ภาพรวมซ่ึงนบัเป็น ปริมาณร้อยละของพื้นท่ีไม่ได ้  
1.1 สังเกตเก่ียวกบั เร่ืองราวในภาพ 

1.1.1 สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่
1.1.2 สะทอ้นการประกอบอาชีพ 
1.1.3 แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ 

1.2 สังเกตเก่ียวกบัการจดัภาพ  
1.2.1 สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
1.2.2 สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

1.3 สังเกตเก่ียวกบัการวางเส้นขอบฟ้า 
1.3.1 เส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ  
1.3.2 เส้นขอบฟ้าสูงกวา่กลางภาพ 
1.3.3 เส้นขอบฟ้าต ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ    
1.3.4 ไม่มีเส้นขอบฟ้า 
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1.4 สังเกตเก่ียวกบักลวธีิการรระบายสี 
1.4.1 เพื่อเนน้ขอบภาพ 
1.4.2 เพื่อสร้างพื้นผิว 
1.4.3 เพื่อเนน้ขอบภาพและเพื่อสร้างพื้นผวิ 

2. แบบวิเคราะห์ด้วยช่องตารางกริด โดยแบ่งภาพเป็นช่องตารางจ านวน 20 ช่องมีพื้นท่ี
เท่ากนัเพื่อวเิคราะห์ขอ้มูล ส่วนท่ี เป็นปริมาณร้อยละของพื้นท่ี (1 ช่อง = ร้อยละ 5)  

 2.1 สังเกตเก่ียวกบัการใชสี้ 
2.1.1 ชุดสีท่ีใช ้
2.1.2 ความเขม้ของสี 

 

                

 

 

 

 

           (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่5 Cottages and Crypresses Reminiscence of North Painting 

ปีทีส่ร้าง 1890 วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ 29.0 x 36.5 ซม. 
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11 12 13 14 15 
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1. เร่ืองราวในภาพ 

  1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

  2.1 ความสมดุลของภาพ 

 2.2.1   สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั    2.2.2   สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

3.                  

 3.1                                             3.2                ก                    

 3.3                                           3.4                   

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                4.2    เพื่อสร้างพื้นผวิ 

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1  ชุดสีท่ีใช ้ 

 5.2  ความเขม้ของสี 

ตารางที ่2 การใช้สี 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 1-20 36    

2. สีเขียว 1-20 49    

3.       4,9,18,19 3    

4.           11,12,14,15 12    
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การอภิปรายผล  

 จากภาพท่ี 5 ผูว้จิยัพบวา่ เร่ืองราวในภาพ เป็นเร่ืองราวท่ีสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู ่เป็นภาพ

หมู่บา้นในชนบทยามเยน็ บรรยากาศดูสงบเงียบท่ีแทรกอยูท่่ามกลางธรรมชาติ  ชาวบา้นท่ีก าลงัเดิน

อยูใ่นหมู่บา้นใชชี้วิตประจ าวนัตามปกติ การจดัภาพ เป็นการจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัการวาง

เส้นขอบฟ้าพบวา่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก วางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพเพื่อ  ตอ้งการให้เห็นถึง

บรรยากาศท่ีขมุกมวัของทอ้งฟ้า และดา้นล่างของภาพเป็นภาพหมู่บา้นมีชาวบา้นก าลงัด าเนินชีวิต

ตามประจ าวนั กลวิธีการระบายสี เป็นการระบายเพื่อเน้นขอบภาพ ท าให้เกิดขอบเขตท่ีชดัเจนใน

ส่วนท่ีเป็นหลงัคาบา้นและตน้ไม ้การระบายใหเ้กิดพื้นผวิพบไดม้ากทัว่ทั้งภาพ และการใชสี้  ชุดสีท่ี

ใชเ้ป็นสีเหลืองคิดเป็นร้อยละ 36  สีเขียว ร้อยละ 49 สีน ้ าตาลร้อยละ 12  และสีส้มร้อยละ 3 ความ

เขม้ของสีอยูใ่นระดบัปานกลาง 

 

 

                                                                                                                          (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่6  Landscape with the Chateau of Auvers at Sunset 

ปีทีส่ร้าง  1890 วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  50.0 x 101.0 ซม. 

 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่          1.2     สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3    แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

           2.2.1  สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั   2.2.2   สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

3.                  

  3.1                                              3.2                                    

  3.3                                            3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                        4.2    เพื่อสร้างพื้นผิว 

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 1,2,3,4,5,6,8,9,10,12,17,18 47    

2. สีเขียว 1-20 39    

3.       6,8,17,18,19,20 7    

4.           12,14,15,17,18,19,20 3    

5. สีน ้าเงิน 8,9,12 2    

  

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 6 ผูว้ิจบัพบวา่ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ไดว้าดภาพน้ีในช่วงเวลาผลบค ่าท่ีสะทอ้น

ชีวติความ เป็นอยูข่องชาวบา้นชาวนา การจดัภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้น

ขอบฟ้า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก วางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ เพื่อท่ีจะใหแห็นถึงบรรยากาศ

ยามเยน็ การใชเ้ส้นเพื่อเนน้ขอบภาพมีนอ้ยเห็นไม่ขดัเจนมากนกั การใชเ้ส้นโดย การระบายให้เกิด
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พื้นผวินั้นพบไดม้ากท าใหใ้นภาพดูเหมือนมีการเคล่ือนไหวอยูต่ลอดเวลา ส่วนในเร่ืองของการใชสี้

ชุดสีท่ีใชจ้ะเป็นสีเหลือง ร้อยละ 47 สีเขียว ร้อยละ 39  สีส้มร้อยละ7 สีน ้ าตาลร้อยละ 3 สีน ้ าเงินร้อย

ละ 2  ความเขม้ของสี อยูใ่นระดบัปานกลาง 

           

 
                                                                                           (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่7  Pollard Willows  Pine 

ปีทีส่ร้าง 1889   วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ 43.0 x 58.0 ซม. 
 

1. เร่ืองราวในภาพ 
 1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่     1.2      สะทอ้นการประกอบอาชีพ 
             1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   
2. การจัดภาพ 
 2.1 ความสมดุลของภาพ 
         2.2.1   สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั  2.2.2  สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
                   
 3.1                                               3.2                                    
 3.3                                             3.4                    
4. กลวธีิการระบายสี 
 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ           4.2   เพื่อสร้างพื้นผิว  
 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 6,7,8,9,11 13    

2. สีเขียว 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,15,20 23    

3.       2,3,4,5,6,13,14 26    

4.           1-20 37    

5 สีม่วง 1,2,3,4,5,10,13,14,15,17,18,19,20 13    

  

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 7 ผูว้ิจบัพบวา่ ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ไดว้าดภาพท่ีสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ ใน

ภาพเป็นถนนลูกรังมุ่งตรงเขา้สู่หมู่บา้น มีตน้ไมอ้ยูต่ามสองขา้งทาง ทางดา้นการจดัภาพเป็นการจดั

แบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้งกวา่ก่ึงกลางภาพ กลวิธีการระบายในภาพเป็น

การเนน้ขอบของตน้ไม ้บา้น และขอบของก าแพง กลวิธีการระบาย ให้เกิดพื้นผิวนั้นพบไดม้ากทัว่

ทั้งภาพ ในเร่ืองของการใชสี้ชุดสีท่ีใช้ส่วนใหญ่จะเป็นสีน ้ าตาลร้อยละ 37 สีเขียวร้อยละ 23  สีส้ม

ร้อยละ 26  สีม่วงร้อยละ 13 สีเหลืองร้อยละ 13 เขม้ของสีโดยรวมของภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง  
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                                                                                                                     (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่ 8  Pine Trees against a Red Sky with Setting Sun 

ปีทีส่ร้าง  1889  วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  92.0 x 73.0 ซม. 

 

1. เร่ืองราวในภาพ 

  1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2      สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

              1.3      แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

          2.2.1   สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั  

                      2.2.2   สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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  3.1                                               3.2                                    

  3.3                                             3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                   4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

  5.1 ชุดสีท่ีใช ้

  5.2 ความเขม้ของสี 

 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 1-20 59    

2. สีเขียว 1-20 31    

3.       2,6,8,9,14,15 6    

4.           12,16,18 3    

5. สีแดง 19 1    

 

การอภิปรายผค 

           จากภาพท่ี 8 ผูว้ิจบัพบว่า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราวท่ี
สะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ ท่ีมีชาวบา้นเดินอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ ความร้อนแรงของดวงอาทิตยท่ี์
ก าลงัคลอ้ยต ่าลง ท าให้ชาวบา้นท่ีก าลงัเดินทางมีอาการท่ีรีบเร่งเพื่อท่ีจะไปให้ถึงจุดหมายการจดั
ภาพ เป็นการจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพเพื่อให้เห็นถึง 
บรรยากาศของทอ้งฟ้าในช่วงเวลาบ่ายท่ีดวงอาทิตยเ์ร่ิมท่ีจะคลอ้ยต ่าลง อากาศในขณะนั้น ร้อนอบ
อา้ว กลวิธีการระบายสีเป็นการรระบายเพื่อเนน้ขอบของตน้ไมท้  าให้เกิดขอบเขตท่ีชดัเจน แน่นอน
และเป็นการเน้นภาพ การระบายให้เกิดพื้นผิวนั้นพบไดม้าก ส่วนในเร่ืองของการใช้สีชุดสี ส่วน
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ใหญ่ในภาพเป็นสีเหลืองร้อยละ 59  สีเขียวร้อยละ 31 สีส้มร้อยละ 6 สีน ้ าตาลร้อยละ  3 สีแดง     
ร้อยละ 1 ความเขม้โดยรวมของภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง  
 

 
                                                                                  (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่ 9  Plough and the Harrow 

ปีทีส่ร้าง  1890  วสัดุ / ขนาด   สีน า้มันบนผ้าใบ  72.0 x 92.0 ซม. 

 

1. เร่ืองราวในภาพ 

1.1      สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

         2.1.1   สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั   

                     2.2.2  สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

3.                  

  3.1                                               3.2                                    

  3.3                                             3.4                    
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4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                     4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 1-20 44    

2.  สีเขียว 1-20 34    

3.           1-20 32    

  

การอภิปรายผล 

จากภาพท่ี 9 ผูว้ิจยัพบว่า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก เร่ืองราวในภาพเป็นภาพท่ีสะทอ้นถึงการ

ประกอบอาชีพ ท่ีมีสภาพของทอ้งทุ่งนาท่ีปล่อย ทิ้งร้างวา่งเปล่าไม่มีการท าการเกษตรและเพื่อท่ีจะ

รอการท าการเกษตรในฤดูกาลถดัไป พื้นดินท่ี แข็งและแห้งเคร่ืองมือการท าการเกษตรถูกปล่อยทิ้ง

ไว ้การจดัภาพเป็นการจดัแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้า วางไวสู้งกวา่ก่ึงกลางภาพ 

เพื่อท่ีจะแสดงใหเ้ห็นถึงพื้นท าการเกษตรท่ีไดป้ล่อยร้าง กลวธีิการระบายสีเพื่อเนน้ขอบภาพในภาพ

มีน้อยมาก กลวิธีการระบายให้เกิดพื้นผิวนั้นมีให้เห็น ในภาพ ส่วนในเร่ืองของการใช้สีชุดสี

โดยรวม เป็นสีเหลืองร้อยละ 44 สีเขียวร้อยละ 34 สีน ้ าตาลร้อยละ 32 ความเขม้ของสีอยูใ่น ระดบั

ปานกลาง  
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                                                                                                   (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่10 Wheath Field near Saint-Paul Hospital with a Reaper 

ปีทีส่ร้าง  1889   วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ   59.5 x 72.5 ซม. 

 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1    สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

 1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

         2.1.1  สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั   

                      2.2.2  สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

3.                  

 3.1                                              3.2                                    

 3.3                                            3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                 4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ (ช่องท่ี 1-20 ) 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 1-20 83    

2. สีเขียว 5,7,8,9 4    

3.       6-20 5    

4. สีน ้าเงิน 3,4,5,6,7,8,9 7    

5. สีแดง 8 1    

 

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 10 ผูว้ิจยัพบวา่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดถ่้ายทอดเร่ืองราวเป็นเร่ืองราวท่ีสะทอ้น

การประกอบอาชีพ ในเดือนกนัยายนซ่ึงอยูใ่นช่วง ฤดูร้อน และเป็นช่วงฤดูของการเก็บเก่ียวตน้ขา้ว

เป็นสีเหลืองทอง อากาศร้อนดวงอาทิตยค์ลอ้ยต ่าลง ในยามบ่าย ฟินเซ็นต์ไดจ้บัเอาความรู้สึก และ

ถ่ายทอดช่วงอารมณ์ ในขณะนั้น และไดแ้สดงให้เห็น ถึงบรรยากาศท่ีร้อบอบอา้วชาวนาไดท้  างาน

ท่ามกลางแสงแดดยามบ่ายท่ีร้อนระอุ ทางดา้นการจดัภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวา ไม่เหมือนกนั  

การวางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ กลวิธีการสีเพื่อเนน้ขอบภาพท าให้เกิด ขอบเขตท่ีชดัเจน

พบไดน้้อยและ การระบายให้เกิดพื้นผิวนั้นพบไดม้ากชุดสีโดยรวมเป็นสีเหลืองร้อยละ 83 สีเขียว

ร้อยละ 4  สีส้มร้อยละ 5  สีน ้าเงินร้อยละ7  สีแดงร้อยละ 1 ความเขม้ของสีอยูใ่นระดบัปานกลาง 
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                                                                                                 (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่11  Le  Mont Gaussier with the Mas de Saint-Paul 

ปีทีส่ร้าง  1889  วสัดุ / ขนาด   สีน า้มันบนผ้าใบ  53.0 x 70.0 ซม. 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1   สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3    แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

 2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

            2.1.1    สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

                         2.2.2    สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

3.                  

 3.1                                              3.2                                     

 3.3                                            3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                  4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

              4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 7,8,10,11,12,13,14,17,18,19,20 11    

2. สีเขียว 1-17 24    

3.       6-20 38    

4. สีน ้าตาล 6,7,8,9,14 6    

5. สีน ้าเงิน 1-10,16,17 20    

6. สีแดง 14-15 1    

การอภิปรายผล 

  จากภาพท่ี 11 ผูว้ิจยัพบว่า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวเป็นเร่ืองราว เป็น

เร่ืองราวท่ีสะทอ้นการประกอบอาชีพ ในภาพเป็นเกษตรกรท่ีท างานท่ามกลางธรรมชาติ ทางดา้น

การจดัภาพ เป็นการจัดแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกัน การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้งกว่าก่ึงกลางภาพ 

เพื่อท่ีจะให้เห็นถึงพื้นท่ีท าการเกษตร การใช้เส้นในภาพเป็นการใช้กลวิธีการระบายเพื่อเน้น

ขอบภาพท าให้เกิด ขอบเขตของภูเขาท่ีชดัเจนช้ึนและตน้ไม ้ท่ีอยูในระยะหลงัของภาพ กลวิธีการ

ระบายเพื่อให้เกิดพื้นผิวนั้นพบได้มากส่วนในเร่ืองของการใช้สี ชุดสีในภาพส่วนใหญ่เป็นสีส้ม   

ร้อยละ 38  สีเขียวร้อยละ 24 สีน ้าเงินร้อยละ 20 สีเหลืองร้อยละ 11 สีน ้ าตาลร้อยละ 6 สีแดง ร้อยละ 

1  ความเขม้ของสีในภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง  
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                                                                                     (1 ช่อง = ร้อยละ 5)                     

ภาพที ่12 Enclosed Field with Ploughman 

ปีทีส่ร้าง  1889 วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  49.0 x 62.0 ซม. 

1. เร่ืองราวในภาพ 

  1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

              1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

  2.1.1     สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั  

                     2.2.2     สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

                   

 3.1                                             3.2                                   

 3.3                                           3.4                   

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                               4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 1-20 43    

2. สีน ้าตาล 1-20 53    

3.   ฟ้า 1-5 4    
  

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 12  ผูว้ิจยัพบวา่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดถ่้ายทอดเร่ืองราวเป็นเร่ืองราว สะทอ้น

การประกอบอาชีพ เป็นภาพชาวนาชาวไร่ท่ีก าลงัเตรียมพื้นท่ีท าการเกษตรท่ามกลาง แสงแดดท่ีร้อน

ระอุ  ดวงอาทิตยท่ี์คลอ้ยต ่าลงยิง่ทวคีวามร้อนของช่วงบ่ายใหร้้อนมากยิง่ข้ึนทางดา้นการจดัภาพเป็น

การจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั กลวิธีการระบายสีเป็นการระบายเพื่อเน้น ขอบภาพท าให้เกิด

ขอบเขต ท่ีชดัเจนแน่นอนกลวิธีการระบายสีให้เกิดพื้นผิวนั้นพบไดม้ากท าให้ส่วนในเร่ืองของการ

ใชสี้ชุดสีท่ีใชส่้วนใหญ่เป็น  สีน ้ าตาลร้อยละ53 สีเหลืองร้อยละ 43  สีฟ้าร้อยละ 4 ความเขม้ของสี

โดยรวม ของภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง    
 

  

                                                                                                       (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่13  Field 

ปีทีส่ร้าง  1890  วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  72.0 x 92.0 ซม. 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1    สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่    1.2    สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3    แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

        2.1.1    สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั   

                    2.1.2    สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

                   

  3.1                                                3.2                                     

  3.3                                              3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                     4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 

 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 6-20 34    

2.  สีเขียว 6,7,8,9,10,13,14 4    

3.    น ้าเงิน 1-10 33    

4.        6-20 25    

5.           11,12,13,16,17,18 2    
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การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 13  ผูว้ิจยัพบวา่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดถ่้ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราวท่ี

แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ      เป็นภาพ ทอ้งทุ่งนา ทุ่งหญา้ ท่ีปล่อยร้างว่าง

เปล่า  ทอ้งฟ้าในภาพมืดคล้ืมเหมือนมีเมฆฝนท่ีก าลงัจะเกิดข้ึน  ในภาพมีการเคล่ือนไหวและทิศทาง

ของกระแสลมทางดา้นการจดัภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวา ไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้ง

กว่าก่ึงกลางภาพ กลวิธีการระบายสีเพื่อเน้นขอบภาพในภาพ มีการเน้นขอบของตน้ไม้ท าให้เกิด

ขอบเขตท่ีชดัเจนแน่นอน แต่พบไดไ้ม่มากและกลวิธีการระบายสี โดยการระบายให้เกิดพื้นผิวนั้น

พบไดม้าก ส่วนในเร่ืองของการใชสี้ชุดสีท่ีใชส่้วนใหญ่เป้นสีเหลืองร้อยละ 34  สีน ้ าเงินร้อยละ 33 

สีส้มร้อยละ 25  สีเขียวร้อยละ  2 สีน ้ าตาลร้อยละ 2  ความเขม้ของสีโดยรวมของภาพอยูใ่นระดบั

ปานกลาง  

 

 
                                                                                                                  (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่14  Weat Field near Auvers 

ปีทีส่ร้าง 1890  วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ 48.6 x 83.2 ซม. 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1      สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2    สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

              1.3      แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

         2.1.1    สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั  

                      2.2.2    สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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3.                  

 3.1                                               3.2                                   

 3.3                                             3.4                   

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                 4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 6,7,8,9,11,13,14,15,18,19,20 12    

2.  สีเขียว 1-20 37    

3.    แดง 17-20 3    

4.    ฟ้า 1-5,10 25    

5.           11,13,17,18,19,20 23    

 

ผลจากการวเิคราะห์พบว่า 

 จากภาพท่ี 14 ผูว้ิจยัพบว่า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราวท่ี

แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ  เป็นภาพทอ้งทุ่งท่ีปล่อยร้างวา่งเปล่า ทางดา้นการจดั

ภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้งกวา่ก่ึงกลางภาพ  เพื่อท่ีจะให้เห็น

สภาพลกัษณะภูมิประเทศและการเคล่ือนไหวของทอ้งฟ้า  กลวิธีการระบายสี เพื่อเนน้ขอบภาพท าให้

เกิดขอบเขตท่ีชดัเจนแน่นอนในภาพมีนอ้ยมาก และการใชเ้ส้นโดยการ ระบายให้เกิดพื้นผิวนั้นพบได้

มากท าให้ส่วนในเร่ืองของการใช้สี ชุดสีส่วนใหญ่ในภาพ เป็นสีเขียวร้อยละ 37 สีฟ้า ร้อยละ 25 สี

น ้าตาลร้อยละ 23 สีเหลืองร้อยละ 12 และสีแดงร้อยละ 3 ความเขม้โดยรวมของสีอยูใ่นระดบัปานกลาง  
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                                                                                            (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่15 Green Wheat Fields 

ปีทีส่ร้าง  1890 วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  73.5 x 92.5 ซม. 
 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

          2.1.1    สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั  

                      2.1.2   สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

                   

 3.1                                                3.2                                   

 3.3                                              3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                    4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 6-20 17    

2. สีเขียว 6-19 50    

3.   ฟ้า 1-10 30    

4. สีม่วง 1-10 3    

 

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 15 ผูว้ิจยัพบว่า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราว

เร่ืองราวในภาพเป็นการแสดงเฉพาะบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ บรรยากาศทอ้งฟ้า ท่ีขมุกขมวั

อากาศท่ีเหมือนมีหมอกควนัตน้หญา้และตน้ไมท่ี้อยูริ่มขา้งทางโอนอ่อนไปตามทิศทางลมทางดา้น

การจดัภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้งกวา่ ก่ึงกลางภาพ กลวิธี

การรระบายสีเพื่อเน้นขอบภาพท าให้เกิดขอบเขตท่ีชดัเจนแน่นอนในส่วนของ ตน้หญา้ท่ีท าให้ดู

เด่นชดัข้ึนในภาพพบไดน้้อยมาก และกลวิธีการรระบายสีให้เกิดพื้นผิวนั้นพบได ้มากทัว่ทั้งภาพ 

การใชสี้ชุดสีท่ีใชส่้วนใหญ่เป็น สีเขียวร้อยละ50  สีฟ้าร้อยละ 30 สีเหลืองร้อยละ17 สีม่วงร้อยละ 3  

ความเขม้โดยรวมของภาพอยูใ่นระดบัปานกลางและนอ้ย  
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                                                                                          (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่16    Road with Cypress and Star 

ปีทีส่ร้าง  1890  วสัดุ / ขนาด   สีน า้มันบนผ้าใบ   92.0 x 73.0 ซม. 

 1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1       สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3       แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

        2.1.1    สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั   

                       2.2.2    สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

                   

 3.1                                             3.2                                    

 3.3                                           3.4                    

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 2,4,6,7,11-19 43    

2. สีเขียว 3,4,8,9,10,12,13,14,17,18 17    

3.   น ้าตาล 11-19 4    

4.   น ้าเงิน 1-15 10    

5.   ฟ้า 1-15 26    

 

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 16  ผูว้ิจยัพบวา่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดถ่้ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราว

สะทอ้นการประกอบอาชีพ ในภาพเป็นภาพของตน้ไซเปรสขณะนั้นอยูใ่นช่วงพลบค ่าแสงดูสลวัๆ

ไม่ชดัเจนมากนกั  ชาวบา้นเร่ิมกลบัมาจากท างาน  ทางสัญจรเป็นทางลูกรังท่ีตดัผา่นเขา้หมู่บา้นมีรถ

ม้าวิ่ง  ทางด้านการจดัภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวา ไม่เหมือนกัน การวางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่าว่า

ก่ึงกลางภาพ กลวิธีการรระบายสีเพื่อเนน้ขอบภาพ ท าให้เกิดขอบเขตท่ีชดัเจนและเนน้ในส่วนของ

พระจนัทร์เส้ียว ในภาพท่ีชดัเจนและการระบาย ให้เกิดพื้นผิวนั้นพบไดเ้ยอะมากพบไดท้ัว่ทั้งภาพ 

ส่วนในเร่ืองของชุดสีท่ีใช้ส่วนใหญ่เป็นสีเหลืองร้อยละ 43 สีฟ้าร้อยละ 26 สีเขียวร้อยละ 17            

สีน ้าเงินร้อยละ10 สีน ้าตาลร้อยละ 4  การใชสี้ความเขม้โดยรวมของภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง  
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                                                                                                  (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่17  Cyrpresses With Two Female Figures 

ปีทีส่ร้าง 1889  วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  43.5 x 27.0 ซม. 

 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1      สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่  1.2     สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

             1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

           2.1.1     สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั  

         2.1.2     สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

                   

 3.1                                               3.2                                   

 3.3                                             3.4                   

 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                   4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี 
 

ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 11-20 16    

2.  สีเขียว 1-20 59    

3.    น ้าเงิน 1,2,3,5,6,10,11,16,17 18    

4.        18,20 3    

5.           11,16-20 4    

 

การอภิปรายผล 

 จากภาพท่ี 17  ผูว้ิจยัพบวา่ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ไดถ่้ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราว

เก่ียวกบัสะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่ทางดา้นการจดัภาพเป็นการจดัแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวาง

เส้นขอบฟ้าไวต้  ่าว่าก่ึงกลางภาพ กลวิธีการระบายสีเพื่อเน้นขอบภาพ ท าให้เกิดขอบเขตท่ีชดัเจน

แน่นอนมีน้อยมากในมาก กลวิธีการระบายสีโดยการระบายให้เกิด พื้นผิวนั้นพบได้มากท าให้ดู

เหมือนมีการเคล่ือนไหว ส่วนในเร่ืองของการใช้สีชุดสีท่ีใช้ส่วนใหญ่เป็น สีเขียวร้อยละ 59            

สีน ้ าเงินร้อยละ 18  สีเหลืองร้อยละ 16  สีส้มร้อยละ4  สีน ้ าตาลร้อยละ 3  ความเขม้ของสีโดยรวม

ของภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง 

 

 

 



 

 
81 

 
                                                                                                 (1 ช่อง = ร้อยละ 5) 

ภาพที ่18  Wheat Field with Cyrpresses 

ปีทีส่ร้าง  1889 วสัดุ / ขนาด  สีน า้มันบนผ้าใบ  73.0 x 93.5 ซม. 

1. เร่ืองราวในภาพ 

 1.1     สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่      1.2   สะทอ้นการประกอบอาชีพ 

              1.3     แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ   

2. การจัดภาพ 

 2.1 ความสมดุลของภาพ 

         2.1.1      สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

                     2.2.2     สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

3.                  

  3.1                                               3.2                                   

  3.3                                             3.4                   

4. กลวธีิการระบายสี 

 4.1   เพื่อเนน้ขอบภาพ                                   4.2   เพื่อสร้างพื้นผวิ  

 4.3   เพื่อเนน้ขอบภาพและสร้างพื้นผวิ  (ช่องท่ี 1-20 ) 

5. การใช้สี 

 5.1 ชุดสีท่ีใช ้

 5.2 ความเขม้ของสี  

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ล าดับ

ที่ 
ชุดสี ช่องทีป่รากฏ ร้อยละ 

ความเข้มของสี 

มาก ปานกลาง น้อย 

1. สีเหลือง 11-20 27    

2.  สีเขียว 1,5,8,9,11-20 28    

3.    แดง 17-19 1    

4.  สีน ้าเงิน 1-15 34    

5.           16-20 10    

 

การอภิปรายผล 
 จากภาพท่ี 18 ผูว้ิจยัพบว่า ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ได้ถ่ายทอดเร่ืองราวในภาพเป็นเร่ืองราว
แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศโดยใชธ้รรมชาติเป็นตน้แบบในการวาดภาพ ตน้ 
ไซเปรสยนืตน้ดูน่ิงสงบ ทอ้งทุ่งท่ีเป็นสีเหลือง บรรยากาศของทอ้งฟ้าท่ีขมุกขมวั กอ้นเมฆท่ีจบักลุ่ม
เป็นกอ้นมีลกัษณะท่ีเล่ือนไหว  การจดัภาพเป็นการจดัแบบ ซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบ
ฟ้าไวต้  ่าว่าก่ึงกลางภาพ กลวิธีการรระบายสีเพื่อเนน้ขอบภาพ ท าให้เกิดขอบเขตของตน้ไชเปรส ท่ี
ชดัเจนแน่นอนและกลวิธีการรระบายโดยการระบาย ให้เกิดพื้นผิวนั้นพบไดม้าก ส่วนในเร่ืองของ
การใชสี้ชุดสีท่ีใชส่้วนมากจะเป็นสีน ้ าเงินร้อยละ 34 สีเขียวร้อยละ 28  สีเหลืองร้อยละ 27 สีน ้ าตาล
ร้อยละ 10 สีแดงร้อยละ 1 ความเขม้ของสีโดยรวมของภาพอยูใ่นระดบัปานกลาง  

 
สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลการสร้างผลงานของฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 
 จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลผลงานภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจยุคหลงัของ ฟินเซนต ์ฟาน 
ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1889-1890  จ านวน 14 ภาพโดยการสังเกต และการใชช่้องตารางสามารถสรุปผล
การวเิคราะห์ไดด้งัต่อไปน้ี  
  

 

 

 

 



 

 
83 

เร่ืองราวในภาพ 
ตารางที ่ 2 สรุปการสังเกตเร่ืองราวในภาพ 

ภาพที ่
เร่ืองราวในภาพ 

สะท้อนชีวติความ
เป็นอยู่ 

สะท้อนการประกอบ
อาชีพ 

แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศ
ลกัษณะภูมิประเทศ 

1.    
2.    
3.    
4.    
5.    
6.    
7.    
8.    
9.    

10.    
11.    
12.    
13.    
14.    
รวม 5 5 4 

จากตารางที่  2 พบว่าเร่ืองราวในภาพมี 3 รูปแบบคือ สะทอ้นชีวิตความเป็นอยู ่จ  านวน 5 รูป  
สะทอ้นการประกอบอาชีพ จ านวน 5 รูป และ แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ จ านวน 
4 รูป คิดซ่ึงผลงาน เป็นช่วงท่ีสุดทา้ยของชีวิตเขาพยายามท่ีจะสร้างสรรคผ์ลงานท่ามธรรมชาติและกลาง
แสงแดดทั่วพื้นท่ีความร้อนท่ีได้รับจากดวงอาทิตย์ได้ระเหยลอยตัวข้ึนจาก พื้นดินสู่อากาศท าให้
บรรยากาศของส่ิงรอบตวัท่ีเห็นนั้นสั่นพร่า เร่ืองราวท่ีฟินเซนต์ ฟาน ก๊อกน ามาถ่ายทอด ลงบนผลงาน
ของเขานั้นเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดจาก การสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่           ท่ีสะทอ้นการประกอบอาชีพ  
อยา่งละเท่าๆกนั และแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศนอ้ยท่ีสุด 
 ในเร่ืองสะทอ้นชีวิตความ เป็นอยู่ ปีค.ศ. 1889-1890 ฟินเซนต์  ฟาน ก๊อก ได้อาศยัอยู่ท่ี 
เมืองแซงเรมี  เมืองอูเว ่และโรงพยาบาล เซ็นปอล ซ่ึงเป็นท่ี ฟินเซ็นต ์ฟาน ก๊อก ใชพ้กัรักษาตวัจาก
อาการป่วยทางจิตของเขา ภาพทิวทศัน์ส่วนใหญ่ในขณะนั้น แสดงถึงชีวิตความเป็นอยู่การใช้
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ชีวิตประจ าวนัของชาวบา้นท่ีอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ ภาพหมู่บา้น ท่ีสร้างแบบเรียบง่ายหลงัคามุง
ดว้ยฟางขา้ว ทางสัญจรท่ีตดัผ่านเขา้สู่หมู่บา้นเป็นถนนลูกรัง มีหญา้ปกคลุมตามสองขา้งทางความ
เป็นอยูข่องชาวบา้นด าเนินเป็นไปอยา่งเงียบง่าย ในส่วน เร่ืองราวท่ีสะทอ้นการประกอบอาชีพ เป็น
ภาพทิวทศัน์ของทอ้งทุ่งนาและพื้นท่ีบริเวณเชิงเขา เกษตรกร ท่ีท างานท่ามกลางแสงแดดตั้งแต่เช้า
จรดค ่า แมใ้นช่วงเวลาบ่ายท่ีแสงแดดร้อนระอุ เกษตรก็ไดไ้ม่ยอ่ทอ้ต่อความร้อนแห้งแลง้ของสภาพ
อากาศ  ภาพท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศ ลกัษณะภูมิประเทศ เป็นภาพท่ีแสดงถึงความรกร้างวา่ง
เปล่า  พื้นแผ่นดินท่ีมีทุ่งหญา้ปกคลุม  บรรยากาศทอ้งฟ้าท่ีขมุกขมวัอากาศท่ีเหมือนมีหมอกควนั 
ตน้หญา้และตน้ไมท่ี้อยูริ่มขา้งทาง โอนอ่อนไปตามทิศทางลม 
 

การจัดภาพ 
ตารางที ่ 3  สรุปการสังเกตการจัดภาพ 

ภาพที ่

การจัดภาพ 

ความสมดุลของภาพ 

สมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน สมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั 
1.   

2.   

3.   

4.   

5.   

6.   

7.   

8.   

9.   

10.   

11.   

12.   

13.   

14.   

รวม  14 
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 จากตารางท่ี 3 พบวา่ ผลงานของฟินเซนต์ ฟานก๊อก ในช่วงปี ค.ศ.1889-1890 พบวา่เป็น
การ จดัภาพแบบ ความสมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกนั เพื่อท าให้ความรู้สึกของภาพนั้นดูเคล่ือนไหว
ไม่หยดุน่ิง ท าใหภ้าพดูมีระยะและดึงดูสายตาของผูช้มไปยงัจุดสนใจและส่ือความหมายของภาพได้
ชดัเจน ท าให้การน าเสนอเร่ืองราวของภาพได้ชดัเจนข้ึนซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ของ ฟินเซนต ์
ฟาน ก๊อก 

 
การวางเส้นขอบฟ้า 
ตารางที ่ 4  สรุปการสังเกตการวางเส้นขอบฟ้า 

 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 

การวางเส้นขอบฟ้า 

           

                

              สูง

กวา่                                

              ต ่า

กวา่                                

ไม่มี                               

1.     

2.     

3.     

4.     

5.     

6.     

7.     

8.     

9.     

10.     

11.     

12.     

13.     

14.     

รวม 0 8 6 0 
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 จากตารางท่ี 4 พบวา่ผลงานของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ในช่วงปี ค.ศ.1889-1890 การวางเส้น
ขอบฟ้ามีสองแบบไดแ้ก่                                       ภาพ และ                    
            จ านวน 6 ภาพ เพื่อท่ีจะแสดงเร่ืองราวของภาพท่ีมีความสอดคลอ้งกนัทั้งในส่วนท่ีเป็น
ทอ้งฟ้า และในส่วน ท่ีเป็นพื้นดิน โดยส่วนของท้องฟ้าจะแสดงถึงความเคล่ือนไหวของสภาพ
อากาศและความแปรปรวนของธรรมชาติของทอ้งฟ้ินและส่วนท่ีเป็นพื้นดินตอ้งเนน้ หมู่บา้น ตน้ไซ
เปรส และตน้หญา้  
 
กลวธีิการระบายสี 
ตารางที ่ 5  สรุปการสังเกตกลวธีิการระบายสี 
 

ภาพที ่
กลวธีิการระบายสี 

เพือ่เน้นขอบภาพ เพือ่สร้างพืน้ผวิ เพือ่เน้นขอบภาพและสร้างพืน้ผวิ 
1.    
2.    
3.    
4.    
5.    
6.    
7.    
8.    
9.    

10.    
11.    
12.    
13.    
14.    
รวม   14 

 จากตารางท่ี 5 พบวา่ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ใชก้ลวิธีการระบายสีเพื่อเนน้ขอบภาพและสร้าง
พื้นผิวบ่งบอกถึงการเน้นในส่วนท่ีเป็นจุดสนใจของภาพ และขอบเขตของวตัถุท่ีแน่นอน การท่ี
ระบายให้เกิดพื้นผิวแสดงถึงอารมณ์ ความรุนแรง ของความรู้สึกและความรีบเร่งในการท่ีจะสร้าง
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ผลงานเป็นการจบัเอาความรู้สึก และอารมณ์ในขณะนั้นเพื่อท่ีจะบนัทึก ความงดงาม และความ
เปล่ียนแปลง ของธรรมชาติ ปรากฏให้เห็นจาก ตน้หญา้ ตน้ขา้ว ผืนดิน และทอ้งฟ้า เขาใชฝี้แปรงท่ี
ขดมว้น อยา่งมีชีวติจิตใจเพื่อส่ือความรู้สึกและสถานะภาพทางจิตใจของเขาต่อส่ิงท่ีพบเห็น 
 

การใช้สี 

ตารางที ่ 6  สรุปการใช้สี 

ภาพที ่
การใช้สี 

สีเหลอืง สีเขียว สีน า้ตาล สีส้ม สีแดง สีม่วง สีฟ้า สีน า้เงิน 

1.         

2.         

3.         

4.         

5.         

6.         

7.         

8.         

9.         

10.         

11.         

12.         

13.         

14.         

รวม 14 13 12 7 5 2 4 7 
 

 จากตารางท่ี 6 พบวา่ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ชุดสีท่ีใชข้องฟินเซนต ์ ฟาน ก๊อก โดยเรียงล าดบั

การใชจ้ากมากไปนอ้ย คือ สีเหลือง สีเขียว สีน ้าตาล สีน ้าเงิน สีส้ม สีฟ้า สีแดง และสีม่วง แสดงถึงสี

ธรรมชาติของ ตน้ไม ้ก่ิงไม ้ตน้หญา้ ตน้ขา้ว และสีพื้นดิน ความเขม้ของสีอยูใ่นระดบัปานกลาง  
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 ผลจากการศึกษาวิเคราะห์กระบวนการสร้างผลงานจิตรกรรมลทัธิประทับใจยุคหลงัของ           
ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ช่วงปี ค.ศ. 1889-1890  ผูว้ิจยัจึงน าขอ้มูลท่ีไดศึ้กษามาสังเคราะห์ ไดน้ าจุดเด่น
ของผลงานจิตรกรรม มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงาน จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก จ านวน  9 
ภาพ ผลงานโดยใช้เร่ืองราวของภาพทิวทศัน์ตามบริบทของสังคมไทยท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน
ของผูว้จิยั เพื่อเป็นเคร่ืองมือในการวจิยั 
 

การสร้างสรรค์ผลงาน 

 

 
                                                                 ภาพที ่19 
                            ช่ือภาพ                  ทุ่งหญ้า  (2010) 
               วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 
 
 เร่ืองราวในภาพ 
 ผลงานภาพ ทุ่งหญา้ เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลักษณะภูมิ
ประเทศของชนบทในแถบภาคอิสานของประเทศไทย  บรรยากาศบนทอ้งฟ้ามีการเคล่ือนไหวไป
ตามกระแสลมตน้หญา้ท่ีปกคลุมดินแหง้เห่ียว 
 การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั  
 การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ แสดงใหเ้ห็นถึงความเคล่ือนไหวบนทอ้งฟ้าและ
สภาพอากาศท่ีก าลงัเปล่ียนแปลง 
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 กลวธีิการระบายสี 
 กลวธีิการระบายสีโดยการไม่เนน้ขอบภาพมากนกัเป็นการใชโ้ดยการเนน้ส่วนท่ีเป็นพุม่ไม้
และ บางส่วนของทอ้งฟ้าในภาพ ท าใหเ้กิดความชดัเจนข้ึนและเพื่อเป็นการแบ่งระยะในภาพ กลวธีิ
การระบายสีเพื่อใหเ้กิดพื้นผวิเป็นการใชเ้ส้นสั้นๆต่อกนัในภาพ เพื่อให้เกิดร่องรอยและทิศทางของ
การ เคล่ือนไหวในภาพ 

การใช้สี 
ชุดสีท่ีใชเ้ป็นสีน ้าเงิน สีเหลือง และสีเขียว ความเขม้ของการใชสี้อยูใ่นระดบัปานกลาง  

 

 
                                                         ภาพที ่20 
                            ช่ือภาพ                 ทุ่งนากบัท้องฟ้า 1  (2010) 

              วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 
 
 เร่ืองราวในภาพ 
 ผลงานภาพ     นากบัทอ้งฟ้า 1  เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ีแสดงถึง สะทอ้นการประกอบอาชีพ
ของชนบทในประเทศไทย  เป็นภาพทุ่งนาท่ีทิ้งร้าง  ต้นข้าวเป็นสีเหลืองล้มแห้งตายท าการ
เกษตรกรรมไม่ไดผ้ล 
 การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าสูงกวา่ก่ึงกลางภาพ เพื่อใหเ้ห็นถึงทุ่งนาตน้และตน้ขา้วทัว่ทั้งบริเวณ 
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 กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีการระบายสีโดยการเนน้ขอบภาพมากเป็นการใชโ้ดยการเน้นส่วนท่ีเป็นพุ่มไมแ้ละ 
ตน้ไมท้  าใหภ้าพเกิดความชดัเจนข้ึน กลวิธีการระบายสีเพื่อให้เกิดพื้นผิวเป็นการใชเ้ส้นสั้นๆต่อกนั
ในภาพ เพื่อให้เกิดร่องรอยของพู่กัน ส่วนมากจะอยู่บริเวณต้นข้าวและทอ้งทุ่งนา  ทิศทางของ
กระแสลมท่ีพดัผา่นตน้ขา้วและทอ้งฟ้า ท่ีเคล่ือนไหว 

การใช้สี 
 ชุดสีท่ีใชเ้ป็นสีเหลืองและสีน ้าเงิน แสดงถึงความความเปล่ียนแปลงของสถาพ อากาศ 
ความเขม้ของการใชสี้ อยูใ่นระดบัปานกลางไม่รุนแรงมาก 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่21 

                            ช่ือภาพ                 ทุ่งนากบัท้องฟ้า 2 (2011) 
              วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิ บนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 

 เร่ืองราวในภาพ 
ผลงานภาพ ทุ่งนากบัทอ้งฟ้า 2 เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ี สะทอ้นการประกอบอาชีพ ในชนบท    

ของประเทศไทย ชาวบา้นประกอบอาชีพเกษตรกรรมเพาะปลูก  ตน้ขา้วถูกเก็บเก่ียวแลว้คงเหลือแต่
ตอฟางขา้วสีเหลือง ภาพน้ีเป็นช่วงปลายฤดูฝนคือระหวา่งเดือนตุลาคมถึงเดือนมกราคม 
 การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใหจุ้ดสนใจของภาพ อยู่
ทางซา้ยของภาพ  
 การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าในภาพเป็นการวางสูงกวา่ก่ึงกลางภาพ  
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 กลวธีิการระบายสี 
 ผูว้ิจยัใช้กลวิธีการระบายสี เพื่อเน้นขอบภาพในส่วนท่ีส าคญัของภาพเพื่อให้เกิดความ
ชดัเจนข้ึนและเพื่อเป็นการแบ่งระยะในภาพ และระบายสีเพื่อให้เกิดพื้นผิวเป็นการใช ้เส้นสั้นๆต่อ
กนัใชสี้ท่ีหนาและกดพูก่นัอยา่งหนกัในภาพเพื่อใหเ้กิดร่องรอยในภาพ  
 การใช้สี 
 ชุดสีท่ีใช ้ ผูว้จิยัใชสี้เหลืองสีเหลืองและสีน ้าเงิน ความเขม้ของสีในภาพอยูใ่นระดบั ปาน
กลาง 

 
                                                      ภาพที ่22 
                            ช่ือภาพ                  ทุ่งหญ้า ท้องฟ้า ภูเขา (2011) 

              วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 
เร่ืองราวในภาพ 

 ผลงานภาพ ทุ่งหญา้ ทอ้งฟ้า ภูเขา  เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ีสะทอ้นถึงชีวิตความเป็นอยู ่เป็น
ภาพของชาวบา้นท่ีอาศยัอยูบ่นภูเขาท่ีตน้ไมถู้กตดัโค่นลงเหลือแต่พื้นท่ีโล่งเตียน  การขาดการส านึก 
ท่ีรักษาธรรมชาติ ผลกระทบท่ีตามมาเป็นความแห้งแลง้กินบริเวณกวา้ง ท าการเกษตรไม่ประสบ
ผลส าเร็จ  
 การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัภาพแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั  
 การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าสูงกวา่ก่ึงกลางภาพ  เพื่อท่ีจะให้เห็นถึงความชดัเจนของพื้นท่ีของภูเขา 
ท่ีเกิดจากการตดัไมท้  าลายป่า 
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 กลวธีิการรระบายสี 
 กลวธีิการระบายสีโดยการระบายเพื่อเนน้ขอบภาพโดยการเนน้ส่วนท่ีเป็นตน้ไมแ้ละพุ่มไม ้
ท าให้เกิดให้เกิดความชัดเจนข้ึนและเพื่อเป็นการแบ่งขอบเขตของตน้ไม้ กลวิธีการระบายให้เกิด 
พื้นผวิโดยเป็นการใชเ้ส้นสั้นๆ ต่อกนัและเป็นการกดพู่กนัอยา่งหนกัเพื่อให้เกิดร่องรอยและทิศทาง 
ของการเคล่ือนไหวในส่วนท่ีเป็นทอ้งฟ้าใหมี้การเคล่ือนไหวอยูต่ลอดเวลา 
 การใช้สี 
 ชุดสีท่ีใช้ในภาพส่วนมากจะเป็นสีน ้ าตาล สีเหลือง และสีน ้ าเงิน ความเข้มของสีอยู่ใน
ระดบั ปานกลาง 
   

 
ภาพที ่23 

                            ช่ือภาพ                  บ้านกลางทุ่ง  (2011) 
              วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 

                
 ผลงานภาพ บา้นกลางทุ่ง  เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ีสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู ่ ภาพบา้นท่ีสร้าง
อยูก่ลางทุ่งนาท่ีชาวบา้นไดอ้าศยัพื้นท่ีแห่งน้ีในการด ารงชีวติ  
 การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั  
 การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้งกวา่ก่ึงกลางภาพ เพื่อใหเ้ห็นถึงพื้นท่ีท าการเกษตร 
  
 



 93 

 กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีการระบายสีโดยการไม่เน้นขอบภาพมากนกั จะเน้นในส่วนท่ีคนันา และบางส่วน
ของทอ้งฟ้า  ท าให้ภาพเกิดความชัดเจนข้ึนและเพื่อเป็นการแบ่งระยะในภาพ กลวิธีการระบายสี
เพื่อให้เกิดพื้นผิวเป็นการใช้เส้นสั้ นๆต่อกนัในภาพ เพื่อให้เกิดร่องรอยทิศทางของตน้ขา้วและ
ทอ้งฟ้าท่ีเคล่ือนไหวไปตามทิศทางของกระแสลม   
 การใช้สี 
 ชุดสีท่ีใชเ้ป็นสีเหลืองและสีน ้ าเงิน อยูใ่นระดบัปานกลาง ไม่รุนแรงและไม่เขม้มากเกินไปนกั  
  

 
ภาพที ่24 

                            ช่ือภาพ                  เส้นทางผ่านทุ่ง 1 (2011) 
              วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 
เร่ืองราวในภาพ 
 ผลงานภาพ เส้นทางผา่นทุ่ง 1 เป็นภาพทิวทศัน์บกท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะ

ภูมิประเทศ ของประเทศไทยท่ีมีภูเขา ตน้ไม ้ทุ่งหญา้  
การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าไวสู้งกวา่ก่ึงกลางภาพ  เพื่อใหเ้ห็นถึงทุ่งนาท่ีเป็นสีเหลือง  
กลวธีิการระบายสี 

 กลวิธีการระบายสีโดยการไม่เน้นขอบภาพมากนกั การระบายสีเพื่อให้เกิดพื้นผิวเป็นการใช้
เส้นสั้นๆต่อกนัในภาพเพื่อให้เกิดร่องรอย ของพูก่นั ทิศทางของทอ้งฟ้าและทุ่งหญา้ท่ีก าลงัเคล่ือนไหว 
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การใช้สี 

 ชุดสีท่ีใชเ้ป็นสีเหลืองและสีเขียวเป็นส่วนใหญ่  ความเขม้ของการใชสี้อยูใ่นระดบัปาน
กลาง 
  

 
ภาพที ่25 

                            ช่ือภาพ                  เส้นทางผ่านทุ่ง 2 (2011) 
              วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิ บนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม.  เป็นอยู่ 
เร่ืองราวในภาพ 
 ผลงานภาพ เส้นทางผา่นทุ่ง 2 เป็นภาพทิวทศัน์บกสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู ่ของชนบทใน

ประเทศไทย เป็นภาพชาวบา้นท่ีเดินทางบนถนนลูกรังท่ีตดัผา่นทุ่งหญา้ซ่ึงเป็นพื้นท่ีวา่งเปล่า  
การจัดภาพ  
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าสูงกวา่ก่ึงกลางภาพ  เพื่อใหเ้ห็นถึงทุ่งนาตน้ขา้วและพุม่ไม ้

กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีการระบายสีเป็นการระบายโดยการไม่เนน้ขอบภาพ  เป็นการใช้โดยการเน้นส่วนท่ี

เป็นพุ่มไมท้  าให้ภาพเกิดความชดัเจนข้ึน เพื่อเป็นการแบ่งระยะและความส าคญัใน ภาพกลวิธีการ
ระบายสีเพื่อให้เกิด พื้นผิวเป็นการใชเ้ส้นสั้นๆต่อกนัในภาพ เพื่อให้เกิดร่องรอยของพู่กนัส่วนมาก
จะอยูบ่ริเวณตน้ขา้ว และทอ้งทุ่งนา   

การใช้สี 
 ชุดสีท่ีใชเ้ป็นสีเหลืองและสีเขียว  ความเขม้ของการใชสี้ อยูใ่นระดบัปานกลาง  
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ภาพที ่26 

ช่ือภาพ                  ป่าไม้ 1(2012) 
วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิ บนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 

 
เร่ืองราวในภาพ 

 ผลงานภาพ ป่าไม ้1 เป็นภาพทิวทศัน์บก ท่ีแสดงเฉพาะสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ของ
ชาวบา้นท่ีอาศยัอยูก่บัธรรมชาติอยา่งสอดคลอ้งเป็นบริเวณเชิงเขาของชนบทในแถบภาคอิสานของ
ประเทศไทย เป็นภาพตน้ไมท่ี้ยนืตน้แหง้ตายเหลือแต่ก่ิงกา้น ใบไมร่้วงหล่นแห้งกรอบ  ทางลูกรังท่ี
เป็นสีเหลืองเหมือนกบัใบไมแ้หง้  

การจัดภาพ  
 การจดัภาพแบบสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั  
การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ  
กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีการระบายสีโดยการเน้นขอบภาพในภาพเป็นการระบายโดยการเน้นส่วนท่ีเป็น

ตน้ไมแ้ละภูเขาในภาพ กลวธีิการระบายสีโดยการรระบายใหเ้กิดพื้นผวิเป็นการใชเ้ส้น สั้นๆเรียงต่อ
กนัในภาพเพื่อใหเ้กิดร่องรอยในส่วนท่ีเป็นทอ้งฟ้าและพื้นดิน  

การใช้สี  
 ชุดสีโดยรวมส่วนมากจะเป็นสีเหลืองสีเขียว สีแดง ความเขม้ของการใชสี้อยูใ่นระดบัปาน

กลาง  
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ภาพที ่27 

                            ช่ือภาพ          ป่าไม้ 2 (2012) 
                    วสัดุ / ขนาด          สีอะคริลกิ บนผ้าใบ ขนาด 60 x 100 ซ.ม. 
 

เร่ืองราวในภาพ  
 ผลงานภาพ ป่าไม ้2 เป็นภาพทิวทศัน์บกบก ท่ีแสดงเฉพาะลกัษณะภูมิประเทศของภาค        

อีสานในประเทศไทย ในภาพแสดงถึงความร้อนของดวงอาทิตยใ์นยามเยน็ท่ีคลอ้ยต ่าลงความร้อน
ไดแ้ผดเผาใบไม ้ท่ีร่วง และแหง้กรอบหล่นลงพื้น ในภาพมีภาพของตน้ไมย้นืตน้แหง้ตาย  

การจัดภาพ 
 การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
การวางเส้นขอบฟ้า 
 การวางเส้นขอบฟ้าไวต้  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ    
กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีการระบายสีโดยการเน้นขอบภาพในภาพเป็นการใช้เส้นโดยการเน้นส่วนท่ีเป็น

ตน้ไมแ้ละภูเขา กลวิธีการระบายสีโดยการรระบายให้เกิดพื้นผิวเป็นการระบาย ให้เกิดทิศทางใน
ภาพเพื่อใหเ้กิดร่องรอยและใหเ้กิดพื้นผวิในภาพ  

การใช้สี 
 ชุดสีส่วนรวมในภาพเป็นสีส้ม สีเหลือง  และสีน ้ าตาล ให้เห็นถึงความแห้งแล้งในภาพ 

ความเขม้ของการใชสี้อยูใ่นระดบั ปานกลาง  
เม่ือผูว้ิจยัสร้างผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกจ านวน 9 ภาพเสร็จเรียบร้อยแลว้จึงน าได้

น าผลงานทั้ง 9 ภาพ ไปใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบ 1 ท่าน คือ ผูช่้วยศาสตราจารย ์วรรณา พิเชฐพฤทธ์  
ผูเ้ช่ียวชาญใหก้ารยอมรับ 
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โดยมีการตั้งค  าถามในประเด็นดงัต่อไป 
 ประเด็นท่ี  1  เร่ืองราวในภาพ 

 1.1  สะทอ้นชีวติความเป็นอยู ่
 1.2  สะทอ้นการประกอบอาชีพ 
 1.3  แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ 
   ประเด็นท่ี  2  การจดัภาพ  

2.1  สมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
2.2  สมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

 ประเด็นท่ี  3  การวางเส้นขอบฟ้า 
3.1  เส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
3.2  เส้นขอบฟ้าสูงกวา่กลางภาพ 
3.3  เส้นขอบฟ้าต ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
3.4  ไม่มีเส้นขอบฟ้า 

 ประเด็นท่ี  4  กลวธีิการระบายสี 
4.1  เพื่อเนน้ขอบภาพ 
4.2  เพื่อสร้างพื้นผวิ 

 ประเด็นท่ี  5  การใชสี้ 
5.1  ชุดสีท่ีใช ้
5.2  ความเขม้ของสี 

ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 1 ท่านใหก้ารยอมรับผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์บก จ านวน 5 ภาพ คือ 
 1.  ทุ่งนากบัทอ้งฟ้า 2                   2.  ทุ่งหญา้ ทอ้งฟ้า ภูเขา 
   3.             ทุ่ง 1                    4. ป่าไม ้1 
 5.  บา้นกลางทุ่ง     

โดยให้ความคิดเห็นว่า ผลงานจ านวน 5 ภาพ ซ่ึงผูว้ิจยัสามารถน าผลการวิเคราะห์จาก
ผลงาน จิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก มาสร้างสรรค ์ไดต้ามวตัถุประสงคข์อง
การวิจยั แสดงอตัลกัษณ์ของศิลปินและน ามาผสาน กบัเร่ืองราวในภาพท่ีตอ้งการส่ือสารในเร่ือง
ของภาพทิวทศัน์บก  
 ส าหรับผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์บกจ านวน  4  ภาพ ท่ีไม่ไดรั้บการยอมรับ ไดแ้ก่ 

1. ป่าไม ้2   2. เส้นทางผา่นทุ่ง 2                                      
3.               4. ทุ่งนา กบั ทอ้งฟ้า 1  
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 ข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ 
 ผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หข้อ้เสนอแนะดงัน้ีผลงานของ ฟิ เซนต ์ ฟาน ก๊อก ในช่วงปี ค.ศ. 1889-
1890  มีส่ิงท่ีศิลปินแสดงอตัลกัษณ์ท่ีส าคญัในผลงาน  คือ 1) การจดัภาพ 2)            และ3) การ
ใชสี้ ผูว้จิยัควรท่ีจะยดึส่ิง ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ ส าคญัของศิลปินทั้ง 3 ขอ้ดงักล่าวมาใชใ้นการสร้างสรรค์
ผลงานใหช้ดัเจนมากข้ึนและเพิ่มเติม การน าเสนอ ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นทิวทศัน์บกและจดั
ภาพโดยการวางองคป์ระกอบใหมี้ความแตกต่าง ในแต่ละภาพ จึงจะสามารถพฒันาผลงานใหไ้ด้
ภาพบรรลุตามวตัถุประสงค์ 



      

บทที ่5 
สรุปผล  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
จากการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก กรณีศึกษา ผลงานจิตรกรรมของ ฟินเซนต ์

ฟาน ก๊อก ช่วงปีค.ศ. 1889-1890 มีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ของ ฟิน
เซนต ์ฟาน ก๊อก  ในปี ค.ศ.1889 -1890 ในประเด็นเร่ืองราวในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า  
การใชเ้ส้น และการใชสี้ 2)สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ 
โดยใช้เร่ืองราวตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั กลุ่มตวัอย่างได้แก่ ผลงานจิตรกรรม ภาพ
ทิวทศัน์ ของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก จ านวน 14 ภาพ ก าหนดโดยวิธีการแบบสุ่มเจาะจง เคร่ืองมือท่ีใช้
ในการวจิยัไดแ้ก่ ผลจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ จ  านวน 9 ภาพ และ แบบสอบถามแบบมีโครงสร้าง การ
วเิคราะห์ขอ้มูลโดยใช ้ตารางกริดและการสังเกตุแบบมีโครงสร้าง 
 
สรุปผลการวจิัย 

1. การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บก ของ ฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก  ในปี ค.ศ.1889 -1890 ใน
ประเด็นเร่ืองราวในภาพ การจดัภาพ การวางเส้นขอบฟ้า  กลวิธีการระบายสี และการใชสี้ พบวา่ 
เร่ืองราวของภาพฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก น าเสนอ สามรูปแบบไดแ้ก่ เร่ืองราวสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู ่
เร่ืองราวสะท้อนการประกอบอาชีพ  และเร่ืองราวท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลักษณะภูมิ
ประเทศ  การจดัภาพ เป็นการจดัแบบสมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกัน การวางเส้นขอบฟ้ามี สอง
รูปแบบ ไดแ้ก่  เส้นขอบฟ้าอยู่สูงกว่าก่ึงกลางภาพ และเส้นขอบฟ้าต ่ากว่าก่ึงกลางภาพ กลวิธีการ
ระบายสี ท่ีปรากฏในภาพเป็นแบบเน้นขอบภาพ และสร้างพื้นผิว  การใชสี้ชุดสีท่ีใชส่้วนใหญ่ คือ  
สีเหลือง สีเขียว สีน ้าตาล สีน ้าเงิน สีส้ม สีฟ้า สีแดง และสีม่วง  และความเขม้ของสีอยูใ่นระดบัปาน
กลาง 

2. สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ โดยใช้ เร่ืองราว
ตามบริบทของสังคมไทยในปัจจุบนั พบว่าผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยัจ  านวน 9 ภาพ มีแนวคิด
พื้นฐานมาจาก ภาพทิวทศัน์บกทางภาคอิสาน เร่ืองราวในภาพสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ เร่ืองราว
สะทอ้นการประกอบอาชีพ  และเร่ืองราวท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลกัษณะภูมิประเทศ การจดั
ภาพเป็นแบบ ความสมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกนั การวางเส้นขอบฟ้าเป็นแบบวางสูงกว่าก่ึงกลาง
ภาพ  กลวิธีการระบายสีเป็นการระบายเพื่อเน้นขอบภาพและสร้างพื้นผิว การใช้สี ผูว้ิจยัใช้สี สี 



 

 

 

100 

เหลือง สีเขียว สีน ้ าตาล สีน ้ าเงิน และความเขม้ของสีอยู่ในระดบัปานกลาง ผลงานโดยรวมเป็น
รูปแบบอตัลกัษณ์ของผูว้จิยั 
 

อภิปรายผล 
1. ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก เป็นศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงาน ตามแบบอย่างแนวทางศิลปะลทัธิ

ประทบัใจยุคหลงั  เป็นผูมี้แนวทางในการสร้างผลงานโดยการน าเสนอ เร่ืองราวฉีกรูปแบบไปจาก
รูปแบบท่ีเคยเป็นและแตกต่างจากศิลปินในยุคเดียวกนั เป็นรูปแบบในการสร้างสรรคง์านแบบใหม่
จากประสบการณ์ตรงรวมกบัจินตนาการของตนเอง จนเกิดเป็นผลงานท่ีไดส้ร้างความ แปลกใหม่มี
ความคิดสร้างสรรค์ท่ีเป็นอิสระ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การใช้ชุดสีท่ีเป็น สีเหลือง สีน ้ าตาล สีส้ม        
บ่งบอง ถึงอามรมณ์และความรู้สึกภายใน ของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวของธรรมชาติ
ผ่านสีสันซ่ึงแสดงออกถึงอามรมณ์ภายในเพื่อส่ือความหมายและบรรยากาศของธรรมชาติซ่ึง
สอดคล้องกับ ทฤษฏีเน้นอารมณ์ เป็นทฤษฏีท่ีให้ความส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย อารมณ์ 
ความรู้สึก ทฤษฏีน้ีตั้งอยู่บนพื้นฐานความเช่ือท่ีว่า งานจิตรกรรมมิไดส้ร้างข้ึนจากความว่างเปล่า 
มิไดส้ร้างข้ึนจากประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น แต่เป็นการสร้างงานผา่นสมอง ผา่นความรู้สึก
ของศิลปิน  นอกจากน้ีผลงานจิตรกรรม ของฟินเซนต ์ฟาน ก๊อก ท่ีแสดงถึงความงามของธรรมชาติ
ในชนบทท่ีไดพ้บเห็น การจดัภาพเป็นการจดัแบบสมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกนั เพื่อท่ีจะให้ภาพดูมี
ระยะและมิติ เป็นความสมดุลโดยความรู้สึกโดยสอดคล้องกบั ทฏษฏีเน้นความงาม ทฤษฎีน้ีไม่
สนใจความหมายและความเหมือนแต่สนใจความงาม ความงามท่ีเกิดจากการผสมผสานกนัของ
องค์ประกอบศิลป์ โดยมีหลกัการผสมผสาน เรียกว่า หลกัการออกแบบ ผูท่ี้จะมองเห็นความงาม
ตามแนวทฤษฎีน้ีจะต้องเขา้ใจความหมายขององค์ประกอบศิลปะและหลกัการออกแบบ จึงจะ
สามารถมองเห็นความงามได้อย่างรวดเร็ว แต่มิได้หมายความว่าผูท่ี้ไม่มีความรู้จะไม่สามารถ
มองเห็นความงามได ้เพียงแต่ตอ้งใชเ้วลาฝึกฝนและสนใจนานกวา่  

2. สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก ตามบริบทของสังคมไทยเป็นเร่ืองราวท่ีมี
อยูต่ามชนบทของประไทย สามารถพบเห็นไดท้ัว่ไป ซ่ึงในสังคมเมืองปัจจุบนัยงัมีความตอ้งการท่ี
จะกลบัโหยหาบรรยากาศธรรมชาติ สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ มณฑิศรณ์ พิมพศ์รี (2555) ท าการ
วิจยัเร่ือง ธรรมชาติสัมพนัธ์ การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเพื่อตกแต่งโรงแรม เจ โฮเต็ล พทัยา 
ผลการวจิยัพบวา่ การน าสุนทรียภาพทางความงามเนน้การผสมผสานระหวา่งศิลปะกบัมนุษยเ์ขา้มา
อยู่ร่วมกนั โดยน าเร่ืองของธรรมชาติ เช่น ทอ้งฟ้า สายน ้ า ภูเขา แสงแดด ตน้ไมใ้บหญา้ กอ้นหิน 
กอ้นดิน และรวมถึงส่ิงมีชีวิต เช่นสัตวจ์  าพวก ผีเส้ือแมลง สัตวปี์ก สัตวก์ลางวนักลางคืน ทุกอยา่ง
ถูกหลอมรวมกนัอย่างมีเอกภาพและเก้ือกูลกนั มาจดัวางเพื่อลดความแข็งกระดา้ง ความจ าเจของ
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พื้นท่ีว่าง ท าให้เกิดจินตนาการอนัสุนทรีย ์ ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์บก 
ผูว้ิจยัพบว่า ชุดสีท่ีใช้มีความส าคญัต่ออารมณ์ของผูช้ม เป็นการแสดงออกของถึงอารมณ์ภายใน 
ของศิลปินสอดคล้องกับผลงานวิจยัของ ศุภพงค์ ยืนยง ท าการวิจยัเร่ือง ผลงานจิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์ตามแนวลทัธิเอกซ์เพรสชัน่นิส์ม การศึกษาวิเคราะห์ การใชสี้พบวา่ เป็นการแสดงออกดว้ย
สีการก าหนดข้ึนจากศิลปิน การใชสี้สดใสเขม้ขน้และตดักนั เพื่อแสดงออกทางอารมณ์ภายในอยา่ง
รุนแรง ไม่ใช่สีเหมือนจริงในธรรมชาติ ในดา้นการระบายสี พบวา่ใชก้ลวิธีหลายกลวิธี แต่ท่ีปรากฏ
ให้เห็นบ่อยคร้ังและมีความสัมพนัธ์กบัแนวคิดทั้งการระบายกลมกลืน การระบายสีเสร็จทนัที การ
แสดงรอยแปรง การระบายสีทบัซ้อนด้วยพู่กนัหรือเกรียง และกลวิธีท่ีแสดงลกัษณะผิวพื้นการ
ผสมผสานหลายวธีิร่วมกนั  
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

1. การเลือกเร่ืองราว ควรเลือกเร่ืองราวท่ีเหมาะสมกบัสภาพปัจจุบนัและสอดคล้องกบั
บริบทสังคมไทยหรือน าเสนอเร่ืองราวท่ีส่งเสริมจิตส านึก 

2. กลวิธีการระบายเพื่อสร้างพื้นผิวควรใช้พู่กันให้มีขนาดเล็กใหญ่ เพื่อท่ีจะเห็นความ
ชดัเจนของพื้นผวิ 

3. ชุดสีท่ีใชค้วรมีความหลากหลาย และไม่จ  ากดัอยูเ่พียงชุดสีเดียว 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 

1. ควรศึกษากระบวนการวจิยัใหเ้ขา้ใจ 
2. ควรก าหนดเร่ืองราวท่ีใชใ้นการท าวจิยัใหช้ดัเจน 
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