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บทคดัย่อ 

     การวิจัยคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1)  ศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้ของศิลปิน 
จ านวน 10 ภาพ ในประเด็น การบิดเบือนรูปทรง การจัดภาพ ชุดสี และกลวิธีระบายสี และ                  
2)  สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง สีสันของดอกไมบ้านดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  กลุ่มตวัอยา่ง 
ได้แก่  ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้ จ  านวน 10 ภาพ คัดเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง   
เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึนจ านวน 4 ช้ิน และแบบสัมภาษณ์  
เก็บขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต ์ 
 ผลการวจิยัพบวา่  
 1. ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไมข้องศิลปิน จ านวน 10 ภาพ   ศิลปินมีการบิดเบือนรูปทรง
ให้เหลือเฉพาะโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติ  ในลกัษณะรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต              
มีทั้ ง 2 มิติ  3 มิติ และเพิ่มรายละเอียด บางส่วน มีลกัษณะก่ึงนามธรรม  ผลงานการจดัภาพเป็น             
แบบแผ่กระจายไม่เนน้จุดสนใจ  มีลกัษณะขยายขนาดของดอกให้ลน้ขอบ  และเห็นส่วนในของ
ดอก  เป็นภาพมุมมองจากบนลงล่าง และระดบัสายตา  การใช้ชุดสีในผลงานมีทั้งโทนร้อน และ
โทนเยน็ โดยยึดสีจริงตามธรรมชาติ ของวตัถุ  ส่วนใหญ่เป็นแบบสีเอกรงค์ ไล่น ้ าหนักอ่อน แก่ 
เพื่อแสดงความลึก ใชสี้อ่อน และ สีเขม้ในการตดัเส้นเพื่อแสดงเส้นขอบของรูปทรง  กลวธีิระบาย
สี เป็นแบบเกล่ียเรียบเพื่อแสดงความเรียบเนียน และทิ้งรอยฝีแปรง รวมทั้งการป้ายโปะสีหนา ๆ 
เพื่อแสดงพื้นผวิบางส่วน 
 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีสันของดอกไมบ้านดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ โดยมี
รูปแบบ บิดเบือนรูปทรงโครงสร้างของดอกไมใ้ห้ดูเรียบง่ายเป็นแบบ 3 มิติ  แสดงความลึกดว้ย
น ้ าหนักสี ในลกัษณะก่ึงนามธรรม   จดัภาพแบบแผ่กระจายในลกัษณะขยายส่วนประกอบของ
ดอกให้ใหญ่ลน้กรอบ เนน้รายละเอียดบางส่วนให้เด่น ตามจินตนาการ และ เป็นภาพมุมมองจาก
บนลงล่าง  ชุดสีท่ีใช้เป็นสีส่วนรวมตามลักษณะสีจริงของดอกไม้  เน้นความกลมกลืน และ
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ความสัมพนัธ์กนัของสี  ความคมชดัของสีบางส่วน ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ในลกัษณะสี
บาง นุ่ม และ ฟุ้งกระจาย  รวมทั้ง  แสดงพื้นผิวบางส่วนดว้ยการระบายสีแบบทิ้งรอยฝีแปรงดว้ย
การใชเ้คร่ืองมืออ่ืน แทนพูก่นั  

 ค ำส ำคัญ  :  สีสัน   ดอกไมบ้าน 
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ABSTRACT 

        The purposes of this research were: 1) to study ten paintings of  colorful  blooming 

flower in aspects of distortion, design, tone and painting technique,  and 2)  to create four 

paintings on the acrylic canvas in subject matter of “ Colorful Blooming Flower”  The sample 

were ten general paintings of colorful blooming  flower  which were obtained through purposive 

sampling random. The research instrument consisted of four paintings created by the researche, 

and interview. Data was collected from art experts through Applied Delphi Technique 

 The results were as follows: 

 1. The  ten paintings of colorful blooming flowers showed that  the distortion of the 
structural shapes  were simply illusive three  dimensions of free forms , geometric forms or 
semi-abstracted forms. The designs of pictures or the pictures arrangement  were overall without  
point of interest showing flowers within the whole picture-frame including the innee parts of 
flowers both viewed from above and from eye-level.  The tones of painting were warm to cool 
colors and emphasized  natural color of  objects which aimed to show deep feeling.   The 
painting  techniques were flat painting and leaving brush marks  including  broken-color to show  
some texture. 
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 2. In creating four paintings in acrylic on canvas   by the researcher, the distortion 
of the structural shapes  were simply  illusive three  dimensions which aimed to show depth of 
the pictures  by color values. The designs of pictures or the pictures arrangement were overall , 
enlarged a components of flowers  all over the picture - frame ,showed some details of flowers 
in  top view. The tones of painting were  natural colors  showing  the assimilation and relation of 
colors, using dark and light colors as outline  in order to emphasize the edges of petals.  The 
painting techniques used were almost blending, soft-edge and showing brushstrokes  techniques 
without employing brushes. 
  Keywords :  Colorful ,  Blooming  Flowers 
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                                             บทที ่ 1 
                                              บทน ำ 
 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 ในปัจจุบนัศิลปินไดส้ร้างสรรค์ผลงานท่ีแสดงความเป็นปัจเจกมากข้ึนกว่าท่ีเคยเป็นมา  
เกิดมุมมองทางสุนทรียภาพและการรับรู้ในรูปแบบใหม่ ศิลปินแต่ละคนได้พัฒนาทั้ งในด้าน
แนวความคิด  รูปแบบ  และกลวิธีในการสร้างสรรค ์ รวมทั้งมีการน าส่ือวสัดุใหม่ ๆ  เขา้มาใชด้ว้ย  
ในขณะเดียวกันก็มีการแลกเปล่ียนความคิดเห็น เกิดการเรียนรู้และบูรณาการ สรรพความรู้เพื่อ
น าไปพฒันาผลงานของตวัเอง 

  นอกเหนือจากสภาพสังคม เศรษฐกิจ  การเมือง  วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีแล้ว  ส่ิง
ส าคญั ประการหน่ึงท่ีห้อมลอ้มวถีิชีวิตของผูค้นไม่เวน้แมแ้ต่ศิลปินก็คือ ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม  
ธรรมชาติถือเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตเรา  เราเติบโตมาจากผลิตผลของธรรมชาติแทบทั้งส้ิน  เรามี
ความรู้สึก  มีความอ่อนไหวต่อส่ิงแวดล้อมรอบตวัเราจนตวัเรากลายเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ 
มนุษยจึ์งไม่สามารถหลีกหนีจากธรรมชาติได ้ โดยเฉพาะความงดงามของธรรมชาติ 

  “ดอกไม้” คือ ส่ิงมหัศจรรย์หน่ึงท่ีมีชีวิตและเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติเช่นเดียวกนักับ
มนุษย ์ความส าคญัของดอกไมท่ี้มีต่อมนุษย ์ในเชิงปัจจยัประดบัทางวตัถุหรือเคร่ืองปรุงอาหารและ
ยาเท่านั้น แต่ยงัสามารถสร้างความลึกซ้ึงผกูพนักบัมนุษยท์างใจดว้ย ในการรับรู้ขณะชมดอกไม,้ รับ
กล่ินดอกไม,้ สัมผสักบัดอกไมแ้ละไดค้น้พบอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดจากภายในตนเอง ดอกไม ้จึงมี
ความส าคญัต่อแรงบนัดาลใจ เพราะมนุษยก์บัดอกไมต่้างเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาตินัน่เอง 

  ดอกไม้เป็นเสน่ห์อย่างหน่ึงของต้นไม้ท่ีดึงดูดให้สัตว์ปีกและมนุษย์มีความสนใจ  
หลงใหลในความงดงาม  ดอกไมบ้างชนิดท าให้คนแลตะลึงได้  นอกจากน้ีดอกไมย้งัไดช่ื้อว่าเป็น
อาภรณ์ประดบัโลก ต่างจากขยะท่ีเป็นส่ิงแปลกปลอมของโลกมานานแสนนาน  มีนกัปราชญห์ลาย
ท่าน มองดอกไม ้เปรียบเทียบกบัชีวิตไวห้ลายนัยซ่ึงพอประมวลได ้3 ประการดงัน้ี  ประการแรก 
การเกิดข้ึน การด ารงอยู ่และการแตกสลายไป  ดอกไมก้บัชีวติมีจุดเร่ิมตน้และการส้ินสลายคลา้ย ๆ 
กนั กล่าวคือ มีติด แตกขยาย ตูม และบาน แลว้ก็ร่วงโรย  แต่ก่อนท่ีดอกไมจ้ะร่วงโรยลงดิน ดอกไม้
ไดทิ้้งความช่ืนบานตาแก่ผูพ้บเห็น เป็นประโยชน์ต่อโลก  หนุ่มเก็บมอบให้คนรัก ศาสนิกชนเก็บไป
บูชาส่ิงท่ีตนเคารพนับถือ  ปักแจกนัตามท่ีต่าง ๆ  ชีวิตคนเราก็เช่นเดียวกนั ก่อนชีวิตจะดบัส้ินไป
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ควรท าตวัให้มีประโยชน์ หรือ สาระของชีวิต ทิ้งไวใ้ห้โลกดงัเช่นดอกไม ้ ประการท่ีสอง การใช้
ประโยชน์ การจดัการ  ช่างจดัดอกไมผู้ช้าญฉลาด เห็นดอกไมช้นิดต่าง ๆ เขาเลือกดอกไมแ้ต่ละ
ชนิดมาเรียงร้อยให้เป็นหวงมาลยัท่ีงดงามได ้ เลือกเอาดอกท่ีสีสดสวยมาปักแซมในแจกนัในแต่ละ
ใบให้ดูน่าชมและมีคุณค่า  จดัเป็นกระเช้าสวยงามเป็นท่ีตอ้งตาตอ้งใจ ของผูพ้บเห็น  คนเราเกิด
มาแลว้ก็ตอ้งใช้ชีวิตท่ีแตกต่าง  สร้างคุณงามความดีให้มาก ๆ เหมือนช่างจดัดอกไมใ้ช้ดอกไมใ้ห้
เกิดประโยชน์  และประการท่ีสาม เปรียบเทียบกบักลุ่มคน  ดอกไมต่้างสี ต่างกล่ิน ต่างลกัษณะ ต่าง
พนัธ์ุ  ถา้หากตอ้งน ามารวมกนัตอ้งมีเส้นดา้ยส าหรับร้อยรัดดอกไมเ้ขา้ดว้ยกนั  คนเราก็เช่นเดียวกนั 
เกิดมาต่างพอ่แม่ ต่างเช้ือชาติ ต่างตระกูล ต่างการศึกษาต่างภาษา ต่างฐานะและการฝึกอบรม หากจะ
อยู่ร่วมกนัอย่างมี วินัย กฎระเบียบ ขอ้บงัคบั  ธรรมเนียมประเพณี  ก็ย่อมมีความสุข ความสงบ 
ท่ามกลางความหลากหลายได ้

  นอกจากน้ีสังคมไทยยงัยึดถือดอกไมว้า่เป็นสัญลกัษณ์แสดงความรู้สึกลึก ๆ ในใจอีกดว้ย 
เช่น ถือว่าดอกบวัเป็นสัญลกัษณ์ของ ความบริสุทธ์ิท่ีเหมาะส าหรับการบูชาพระ  ดอกมะลิเป็น
เคร่ืองหมายแสดงการมีใจท่ีสะอาด  ซ่ึงเหมาะส าหรับการบูชาแม่  ดอกลัน่ทมส่อแสดงความรันทด
เศร้า และดอกซ่อนกล่ินท าให้นึกถึงอนิจจงั วฏัสังขารา เป็นตน้  ถึงอยา่งไรก็ตามดอกไมก้็ยงัเป็นสุด
ยอดปารถนาของมนุษยช์นทัว่ไป  ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากการท่ีผูค้นต่างก็ปลูกดอกไมไ้วเ้พื่อไดสู้ดกล่ิน
หอม  และความสวยงามของสีสันดอกไมน้ั้น  จึงอาจกล่าวไดว้า่ดอกไมคื้อส่วนส าคญัท่ีท าให้การ
ด ารงชีวติของผูค้นทัว่ไปมีความสุข สงบ เยอืกเยน็ 

  ดอกไม ้ นอกจากเป็นสัญลกัษณ์แสดงความรู้สึกแลว้  ดอกไมย้งัเป็นส่ือ และเป็นเน้ือหาท่ี
ศิลปินน ามาเป็นสัญลกัษณ์ในการถ่ายทอดเร่ืองราว ความรู้สึกผ่านทางผลงานศิลปะ โดยเฉพาะ
ผลงานดา้นจิตรกรรม  ซ่ึงจะเห็นไดจ้าก ผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมภาพดอกไม ้ของจอร์เจีย  
โอคึฟฟ์  ศิลปินชาวสหรัฐอเมริกา  ผูห้ลงใหลในดอกไม ้ เน้ือหาของผลงานภาพจิตรกรรมดอกไม ้
ชนิดต่าง ๆ เช่น ดอกลิลล่ี  ดอกคาล่าลิลล่ี  ดอกไอริส  ดอกบานช่ืน  ดอกเอเมเลียนแดง  ดอกป๊อปป้ี 
เป็นตน้  โอคีฟฟ์ตั้งใจจะให้ดอกไมเ้หล่าน้ีเป็นการแสดงความรู้สึกของอารมณ์ส่วนลึกท่ีอยูภ่ายใต้
จิตส านึกของตวัเธอ  ซ่ึงเป็นความรู้สึกในดา้นความรักของเธอท่ีมีต่อสามีของเธอ  รวมถึงความรู้สึก
ดีใจ เสียใจ ความโกรธ ความเกลียด ความกลวั และเร่ืองสะเทือนใจท่ีเธอไดรั้บ  โอคีฟฟ์แสดงออก
โดยการดดัแปลงรูปแบบ  เร่ืองราว  เทคนิค  วิธีการ  ให้เป็นไปตามความตอ้งการของเธอ  โดยไม่
พะวงถึงระเบียบ กฏเกณฑ ์เหตุผล  ซ่ึงจะสังเกตเห็นวา่ภาพดอกไมข้องจอร์เจีย โอคีฟฟ์  ไดถ่้ายทอด
ความรู้สึกออกมาเป็นภาพดอกไมท่ี้มีสัญลกัษณ์ทางเพศท่ีซ่อนเร้นอยูใ่นภาพ  โดยผูช้มจ านวนมาก
สนใจในการคน้หาท่ีซุกซ่อนอยูใ่นผลงานภาพดอกไม ้(ณฐัการ  ธีรบวรกุล, 2549. น. 74 ) 



3 

 

ภาคอีสานซ่ึงไดช่ื้อวา่เป็นถ่ินท่ีมีแต่ความแห้งแลง้  เร่ืองของความอุดมสมบูรณ์มีค่อนขา้ง
นอ้ย  สภาพทัว่ไปเป็นทอ้งทุ่งโล่ง ๆ ไม่ค่อยมีป่าไมใ้หเ้ห็นเท่าใดนกั  โดยเฉพาะในหนา้แลง้  อากาศ
ร้อนตน้ไมใ้บหญา้เฉาแห้ง  พื้นดินแยกแตกระแหง  แต่ในความแห้งแลง้และความหดหู่นั้น ก็ยงัมี
ส่ิงหน่ึงท่ีท าให้จิตใจของคนอีสานมีความชุ่มช้ืนข้ึน คือ สีสัน รูปทรงอนังดงาม ของดอกไมท่ี้บาน  
ชูช่อ ดอกหลากสี  เช่น สีม่วงอมชมพูของตะแบก  ชมพูพนัธ์ุทิพย ์สีเหลืองทองของดอกคูณ  สีแสด
ของดอกจาน  สีขาวของดอกแคนา  สีชมพูของดอกลีลาวดี  สีเหลืองนวลอมส้มของดอกล าดวน     
สีขาวของดอกพะยอม  สีม่วงของดอกหญา้ขา้วก ่านอ้ย  สีเหลืองทองของดอกสร้อยสุวรรณ  เป็นตน้   
ภาพความงดงามของดอกไมท่ี้พบเห็นสร้างความประทบัใจ  ซ่ึงเป็นความงดงามของธรรมชาติท่ี
เหนือค าบรรยาย   เพื่อให้ภาพงามงดงามเหล่านั้นอยู่ในความทรงจ าและปรากฏต่อสายตาผูท่ี้ไม่มี
โอกาส    ได้สัมผสั จึงได้สร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรม  เร่ือง  “ สีสันของดอกไม้บาน”   ด้วย
เทคนิค         สีอะคริลิกบนผา้ใบ  โดยแสดงออกถึงความเบ่งบาน  ความมีชีวติชีวา  ความอ่อนหวาน
นุ่มนวล  และความกลมกลืนของสี  ตดัทอนรูปทรงตามจินตนาการของผูว้ิจยั  เป็นภาพมองจาก
ดา้นบน      จดัภาพเป็นแบบไม่เนน้จุดสนใจ ( Non Focus – Composition) 

วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย 
 1.  เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 10 ภาพ ในประเดน็      
  1.1 การบิดเบือนรูปทรง  
  1.2 การจดัภาพ   
  1.3 ชุดสี   
  1.4 กลวธีิระบายสี  
 2.  เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน  ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ 

ขอบเขตของกำรวจิัย 
 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 ประชากร เป็นผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 30 ภาพ คดัเลือกและรับรองโดย
อาจารยท่ี์ปรึกษา 
 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน    10 ภาพ   โดยก าหนดวธีิการสุ่ม
แบบเจาะจง (Purposive Sampling Random) จากผลงานท่ีมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1. เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัดอกไม ้
2. เป็นผลงานท่ีมีการบิดเบือนรูปทรงไม่เหมือนธรรมชาติ 
3. เป็นผลงานท่ีมีการจดัองคป์ระกอบแบบแผก่ระจาย 
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4. เป็นผลงานท่ีใชสี้แบบสีส่วนรวม 
5. ใชก้ลวธีิระบายสีดว้ยแปรงหรือพูก่นั 

 ตัวแปรทีศึ่กษำ   
 ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้การบิดเบือนรูปทรง การจดัภาพ  ชุดสี  
และกลวธีิระบายสี 
ตวัแปรตาม  ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรม เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

ข้อตกลงเบ้ืองต้นของกำรวจิัย  
 การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้ของศิลปินทัว่ไป ตาม
ขอบเขตท่ีก าหนด  ผลงานท่ีศึกษาเป็นส่ิงท่ีสร้างสรรคข้ึ์นโดยศิลปิน ในอารยธรรมของศิลปะท่ีจดัท า
จากประเทศทางตะวนัตก  ขอ้มูลผลงานไดจ้ากเอกสาร  หนงัสือศิลปะ  เวบ็ไซด์  ซ่ึงถือวา่เป็นขอ้มูล
ท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุด  

ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
 1.    ท าใหท้ราบถึงการบิดเบือนรูปทรง การจดัภาพ  ชุดสี  และกลวธีิระบายสี  
ในผลงานจิตรกรรมดอกไม ้
 2.   สามารถน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรม
ภาพดอกไมด้ว้ยสีอะคริลิก 

3.   ผลงานจากการศึกษาคร้ังน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูส้นใจผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ 
ใชเ้ป็นแนวทางในการพฒันากระบวนการเรียนการสอน  และการวจิยัทางสาขาศิลปกรรมไดอ้ยา่ง
กวา้งขวาง 

นิยำมศัพท์เฉพำะ  
 ผลงำนจิตรกรรม   หมายถึง  ผลงานท่ีสร้างสรรคจ์ากการวาดภาพ ระบายสี มีลกัษณะเป็น    
3 มิติ แบบลวงตา 
 กึง่นำมธรรม   หมายถึง  การแสดงออกทางจิตรกรรมท่ีให้ความส าคญักบัการบิดเบือน
รูปทรงและใหค้วามส าคญักบัรูปแบบธรรมชาตินอ้ยลง  
 กลวธีิ ระบำยสี   หมายถึง  วธีิการระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบดว้ยแปรงหรือพูก่นัเพื่อให้
สอดคลอ้งกบัความรู้สึกและการแสดงออกของศิลปิน 
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 ดอกไม้บำน   หมายถึง  ลกัษณะของดอกไมท่ี้ผลิ คล่ีดอก หรือขยายกลีบดอกออกอยา่ง
เตม็ท่ี เพื่อท าใหเ้กิดผลและเมล็ดเพื่อสืบพนัธ์ุ  มีกลีบดอกท่ีสวยงาม และเบ่งบานในช่วงเลาท่ี
เหมาะสม 
 รูปทรง   หมายถึง ภาพลกัษณ์ของดอกไมท่ี้แสดงมิติความกวา้ง ความยาว และความลึก 
 ชุดสี   หมายถึง  ภาพรวมโครงสร้างของวรรณะสีในผลงานจิตรกรรมช้ินใดช้ินหน่ึงท่ี
ปรากฏใหเ้ห็นเป็นวรรณะร้อน หรือวรรณะเยน็ หรือสีกลาง 
 สีสัน  หมายถึง  สีต่าง ๆ ท่ีปรากฏในผลงาน เป็นสภาพสีส่วนรวมสีใดสีหน่ึงก็ 
 กำรจัดภำพแบบไม่เน้นจุดสนใจ   หมายถึง  การจดัองคป์ระกอบของภาพให้แผก่ระจายโดย
ไม่เนน้องคป์ระกอบใด ๆ ให้เด่นกวา่กนั  
 แนวคิด    หมายถึง  ความเขา้ใจ  หรือความหมายท่ีบุคคลก าหนดข้ึนเก่ียวกบัส่ิงใดส่ิงหน่ึง
อนัเกิดจากการสรุปรวบรวมและเช่ือมโยงประสบการณ์  ขอ้มูลเก่ียวกบัส่ิงนั้นเขา้ดว้ยกนั 
 กำรบิดเบือนรูปทรง    หมายถึง  การงเปล่ียนแปลงลกัษณะรูปทรงใหต่้างไปจากของจริง
โดยการตดัทอน  ยอ่ส่วน  ขยายส่วน  และสีสัน  
 มุมมอง   หมายถึง  ระดบัของจุดน าสายตาท่ีก าหนดไวใ้นภาพซ่ึงมีอยู ่3 ระดบั คือ ระดบัท่ี
มองจากดา้นบน ระดบัสายตาปกติ  และระดบัท่ีมองจากดา้นล่าง 
   สร้ำงสรรค์   หมายถึง  การสร้างผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงลกัษณะเฉพาะของผูส้ร้าง ไม่ได้
ลอกเลียนแบบธรรมชาติโดยตรง 
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กรอบแนวคดิในกำรวจิัย 

  
 
 
                                                                                                               
    
     
 
             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภำพที ่1  กรอบแนวคิดในกำรวจัิย 

         ศึกษา 

     เก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิค 
     เดลฟายประยกุต ์

 

 ผลงานการพฒันา/สร้างสรรค ์ เร่ือง      
 สีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิก   
 บนผา้ใบ   จ  านวน 4 ช้ิน 

 ผลงานจิตรกรรม        
 เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิก   
 บนผา้ใบ   จ  านวน 4 ช้ิน 

จิตรกรรมภาพดอกไม ้
 จ  านวน 10 ภาพ 
- การบิดเบือนรูปทรง 
- การจดัภาพ 
- ชุดสี 
- กลวธีิระบายสี 

     วเิคราะห์ขอ้มูล 
     และสร้างเคร่ืองมือ 

 

             ขอ้มูลเก่ียวกบัดอกไม ้    
-  โครงสร้างของดอกไม ้
-  ส่วนประกอบของดอกไม ้
-  ประเภทของดอกไม ้
-  ดอกไมท่ี้บานในหนา้แลง้ 
  

 ประเมินผลงานการสร้างสรรค์ 

 วทิยานิพนธ์ / แสดงผลงาน / เผยแพร่ 



 
บทที ่ 2 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 

ในการวจิยัคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง  และไดน้ าเสนอตามหวัขอ้
ต่อไปน้ี 
 1.  ขอ้มูลเก่ียวกบัดอกไม ้

 2.  ขอ้มูลเก่ียวกบัการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม  
 3.  ทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง 
               4.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

ข้อมูลเกีย่วกบัดอกไม้ 
ดอกไม ้คือ ส่วนของพืชท่ีเปล่ียนแปลงไปมีลกัษณะพิเศษ เพื่อท าหนา้ท่ีเก่ียวกบัการ

สืบพนัธ์ุ ซ่ึงเกิดจากตาดอก   ดอกไมแ้ต่ละชนิดมีความแตกต่างกนั แต่มีโครงสร้างพื้นฐานท่ี
คลา้ยกนั 

ส่วนประกอบทีส่ าคัญของดอกไม้  ดอกไมมี้ส่วนประกอบส าคญัท่ีพอสรุปไดด้งัน้ี 
  กลีบเล้ียง หรือวงกลีบเล้ียง  เป็นวงนอกสุดของดอก ส่วนใหญ่มีสีเขียวท าหนา้ท่ีหุม้
และป้องกนัดอกตูม พืชบางชนิดมีกลีบเล้ียงแยก บางชนิดมีกลีบเล้ียงเช่ือมต่อกนั  
 กลีบดอก หรือ วงกลีบดอก  อยูถ่ดัจากวงกลีบเลียงเขา้ไป ลกัษณะบางกวา่กลีบเล้ียง มี
สีสันต่างๆ พืชบางชนิดมีกลีบดอกแยก บางชนิดมีกลีบดอกเช่ือมต่อกนั การเช่ือมกนัของกลีบดอกมี
หลายแบบ ดงัน้ี รูปวงลอ้  รูปดอกเขม็  รูปกรวย  รูประฆงั  รูปคนโท  รูปหลอด 
  เกสรตวัผู ้ เป็นอวยัวะสืบพนัธ์ุของพืชท่ีสร้างเซลลสื์บพนัธ์ุเพศผู ้อยูถ่ดัจากวงกลีบ
ดอกเขา้ไป เกสรตวัผูแ้ต่ละอนั มีโครงสร้างประกอบดว้ย 2 ส่วนคือ อบัเรณู  ซ่ึงภายในมีถุงอบัเรณู  
และกา้นเกสรตวัผู ้ เกสรตวัผูจ้ดัเป็นวงชั้นท่ี 3 ของดอกไม ้ 
  เกสรตวัเมีย  เป็นส่วนท่ีอยูใ่นสุดของดอกโดยมากแลว้แต่ละดอกจะมีเกสรตวัเมีย 
เพียง 1 อนั  ประกอบดว้ยยอดเกสรตวัเมีย  มกัมีเมือกเหนียวเพื่อคอยดกัละอองเรณู และกา้นชูเกสร
ตวัเมีย เกสรตวัเมียจดัเป็นวงในสุดของดอกไม ้ เรียกวา่  รังไข่ ภายในรังไข่มีออวลุ รังไข่ท าหนา้ท่ี
สร้างไข่หรือเซลลสื์บพนัธ์ุเพศเมีย  
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  ฐานรองดอก เป็นส่วนปลายสุดของกา้นดอก แผอ่อกไปท าหนา้ท่ีรองรับส่วนต่างๆ 
ของดอก 
  กา้นดอกยอ่ย  เป็นกา้นของดอกยอ่ยท่ีอยูใ่นช่อดอก หรือเป็นส่วนของกา้นดอก หรือ
เป็นส่วนของกา้นดอกท่ีอยูต่่อจากฐานดอกในดอกเด่ียว 
  กา้นดอก  เป็นส่วนล่างสุดของดอกท่ีติดต่อกบัล าตน้ หรือเป็นส่วนกา้นช่อดอก 
 ประเภทของดอกไม้ 

จ าแนกประเภทของดอกตามส่วนประกอบของดอกได ้ 2  ประเภท ดงัน้ี 
  ดอกสมบูรณ์  คือดอกท่ีมีส่วนประกอบของดอกครบทั้ง 4 ส่วนในดอกเดียวกนั เช่น 
ชบา พูร่ะหง กุหลาบ มะเขือ 
  ดอกไม่สมบูรณ์  คือดอกท่ีมีส่วนประกอบของดอกไม่ครบทั้ง 4 ส่วน เช่น ดอกหนา้ววั 
(ขาดกลีบเล้ียงและกลีบดอก) ดอกบานเยน็ (ขาดกลีบดอก) 

จ าแนกชนิดของดอกตามลกัษณะของเพศ 
  ดอกสมบูรณ์เพศ  เป็นดอกท่ีมีเกสรตวัผูแ้ละเกสรตวัเมียอยู่ในดอกเดียวกนั เช่น ชบา  
ดอกต าลึง พูร่ะหง 
  ดอกไม่สมบูรณ์เพศ  เป็นดอกท่ีมีเกสรตวัผูห้รือเกสรตวัเมียเพียงอย่างเดียว หรือต่าง
ดอกกัน คือ ดอกเพศผู ้ ดอกเพศเมีย  ดอกไม่สมบูรณ์เพศท่ีมีดอกตวัผูแ้ละดอกตวัเมียอยู่ในต้น
เดียวกนั เช่น ดอกฟักทอง ดอกขา้วโพด  ดอกไม่สมบูรณ์เพศท่ีมีดอกตวัผูแ้ละดอกตวัเมียอยูค่นละ
ตน้  เช่น ดอกมะละกอ ดอกตาล 

จ าแนกชนิดของดอกโดยพิจารณาจากจ านวนดอกบนหน่ึงกา้น 
  ดอกเด่ียว  หมายถึง ดอกไมท่ี้มีอยูเ่พียงดอกเดียวบนกา้นชูดอกเพียงกา้นเดียว เช่น ชบา 
มะเขือ กุหลาบ จ าปี บวั ผกับุง้ 
  ดอกช่อ  หมายถึง ดอกท่ีมีจ านวนมากกว่า 1 ดอกบนก้านดอกเดียวกัน ดอกแต่ละ
ดอก เรียกว่า ดอกย่อย ลกัษณะการติดของดอกของดอกท าให้เกิดช่อแบบต่าง ๆ กนั ตามลกัษณะ 
เช่น ช่อกระจุกแน่น  ช่อแบบหางกระรอก  เชิงลดมีกาบ  ช่อแขนง  ช่อซ่ีร่ม  ช่อเชิงหลัน่ เป็นตน้ 
 ดอกรวม  เป็นดอกช่อชนิดหน่ึง ซ่ึงประกอบดว้ยดอกย่อยเล็กๆ จ านวนมาก มีกา้นชู
ดอกอนัเดียวกนั ลกัษณะคลา้ยดอกเด่ียว เช่น ดาวเรือง ทานตะวนั โดยมีดอกย่อย 2 ชนิดคือ ชนิดท่ี 
มีกลีบดอกยาวหลายกลีบเช่ือมติดกนัหมดและแผ่ออก ส่วนมากเป็นหมนัหรือเป็นดอกตวัเมียและ
ชนิดท่ีมีดอกย่อยท่ีอยูด่า้นใน อยูต่รงกลางเป็นดอกเล็กๆ มีกลีบดอกเช่ือมกนัเป็นหลอด  เป็นดอก
สมบูรณ์เพศ 
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ดอกไม้ทีบ่านในหน้าแล้ง  ดอกไมโ้ดยทัว่ไปจะบานตามฤดูกาลท่ีแตกต่างกนัตามชนิดและ
ประเภทของดอกไมช้นิดนั้นซ่ึงข้ึนอยูก่บัปัจจยัหลายดา้น เช่น ภูมิอากาศ  สภาพภูมิประเทศ  เป็นตน้ 
ในท่ีน้ีผูว้จิยัจะกล่าวถึงดอกไมท่ี้ออกดอกและบานในหนา้แลง้พอสังเขปเท่านั้น  โดยเป็นดอกไมท่ี้
ผูว้จิยั เลือกศึกษา ดงัน้ี 
 1. ราชพฤกษ์ หรือ คูน เป็นไมด้อกในตระกูล Fabaceae เป็นพืชพื้นเมืองของเอเชียใต ้
ตั้งแต่ทางตอนใตข้องปากีสถาน ไปจนถึงอินเดีย พม่า และศรีลังกา ดอกราชพฤกษ์เป็นดอกไม้
ประจ าชาติไทย นิยมปลูกเป็นไมป้ระดบัในพื้นท่ีเขตร้อนและก่ึงเขตร้อน เจริญเติบโตไดดี้ท่ีสุดในท่ี
โล่งแจง้ สามารถปลูกไดท้ั้งดินร่วนซุย ดินร่วนปนทราย ดินร่วนเหนียว ทนต่อความแห้งแลง้และ
ดินเคม็ไดดี้ แต่ไม่ทนในอากาศหนาวจดั ซ่ึงอาจติดเช้ือราหรือโรคใบจุดได ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           ภาพท่ี  2  ดอกราชพฤกษห์รือดอกคูณ 
            (www. roiet.go.th 9  ตุลาคม 2555) 
 

 ราชพฤกษ ์เป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลาง มีความสูง 10-20 เมตร ดอกข้ึนเป็นช่อยาว 20-40 
เซนติเมตร แต่ละดอกมีเส้นผ่านศูนยก์ลาง 4-7 เซนติเมตร มีกลีบดอกสีเหลืองขนาดเท่ากนั 5 กลีบ 
ผลยาว 30-62 เซนติเมตร และกวา้ง 1.5-2.5 เซนติเมตร มีกล่ินฉุน และมีเมล็ดท่ีมีพิษเป็นจ านวนมาก 
ช่ือของราชพฤกษน์ั้นมีการเรียกแตกต่างกนัออกไปในแต่ละทอ้งถ่ิน ซ่ึงส่วนใหญ่จะเรียกราชพฤกษ์
วา่ คูน  ทางภาคเหนือเรียกวา่ ลมแลง้ ทางภาคใตเ้รียกวา่ ราชพฤกษ ์ลกัเกลือ หรือ ลกัเคย  ส่วนชาว
กะเหร่ียงและในกาญจนบุรีเรียกวา่ กุเพยะ ในช่วงแรกๆตน้ราชพฤกษจ์ะเจริญเติบโตไดช้า้ในระยะ 
เวลาประมาณ 1-3 ปีแรก หลงัจากนั้นตน้ราชพฤกษ์จะเจริญเติบโตเร็วข้ึน เปลือกจะเป็นสีน ้ าตาล
เรียบ มีรากแกว้ยาวสีเหลือง และ มีรากแขนงเป็นจ านวนมาก เม่ือตน้ราพฤกษ์มีอายุ 4-5 ปี จึงออก
ดอกและเมล็ดความเช่ือคนไทยในสมยัโบราณเช่ือวา่  ควรปลูกตน้ราชพฤกษท์างทิศตะวนัตกเฉียง
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ใตข้องท่ีอยู่อาศยั เพื่อให้ผูท่ี้อยู่อาศยัในบา้นเรือนมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นทวีคูณ ซ่ึงความเป็นจริง 
คือ ทิศดงักล่าวจะไดรั้บแดดจดัตลอดช่วงบ่าย จึงควรปลูกตน้ไมใ้หญ่เพื่อใหล้ดความร้อนและท าให้
ประหยดัพลงังานมากข้ึนคนไทยในสมยัโบราณยงัมีความเช่ือวา่บา้นใดปลูกตน้ราชพฤกษไ์วป้ระจ า
บา้นจะช่วยให้มีเกียรติมีศกัด์ิศรี ดว้ยคนไทยส่วนใหญ่ยอมรับวา่ตน้ราชพฤกษ์เป็นตน้ไมท่ี้มีคุณค่า
สูงและยงัเป็นสัญลกัษณ์ประจ าชาติไทยอีกดว้ย นอกจากน้ีมีความเช่ือว่า ใบของตน้ราชพฤกษเ์ป็น
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเพราะในพิธีทางไสยศาสตร์ใหใ้บท าน ้ าพุทธมนตส์ะเดาะเคราะห์ไดผ้ลดีดงันั้นจึงถือวา่
ตน้ราชพฤกษเ์ป็นไมม้งคลนาม (www. roiet.go.th 9  ตุลาคม 2555) 
 2. ลีลาวดี เป็นไมย้ืนตน้ในเขตร้อน มีถ่ินก าเนิดในทวีปอเมริกา พบในบริเวณพื้นท่ี 
ตั้งแต่ประเทศเม็กซิโกตอนใตถึ้งตอนเหนือของทวีปอเมริกา โดยเฉพาะหมู่เกาะ ทะเลแคริบเบียน 
ในประเทศไทยท่ีพบเห็นทัว่ๆไปจะมีดอกสีขาว แดง ชมพู และ สามสี เดิมทีช่ือเรียกของพนัธ์ุไมน้ี้ 
คือ “ลัน่ทม” ซ่ึงคนส่วนใหญ่เขา้ใจวา่ค าน้ีมาจากค า ว่า “ระทม” ท่ีหมายถึง ความเศร้าโศก ไม่เป็น
มงคล จึงไม่นิยมปลูกเล้ียงไวใ้นบริเวณบา้นพกัหรือท่ี อยู่อาศยั แต่แทท่ี้จริงแล้วมีผูมี้ความรู้ดา้น
ภาษาไทยกล่าวถึง ค า วา่ “ลัน่ทม” ท่ีเรียกกนัแต่โบราณหมายถึง การละแลว้ซ่ึงความโศกเศร้าแลว้ มี
ความสุข ดังนั้นค า ว่า “ลัน่ทม” แท้ท่ีจริงนั้นจึงเป็นค าท่ีผสมจาก ลัน่+ทม โดย ค า แรกหมายถึง 
แตกหกั ละทิ้งและค า หลงัหมายถึงความทุกขโ์ศก แต่ความเช่ือ วา่ “ลัน่ทม” เป็นค าท่ีไม่เป็นมงคล
ยงัคงฝังตรึงอยู่ในใจของคนไทยมาช้า นาน กระทั่งได้มีการเปล่ียนช่ือ ต้นไม้ชนิดน้ีใหม่ จาก 
“ลัน่ทม ” เป็น “ลีลาวดี” ซ่ึงมีความไพเราะ จนกลายมาเป็นไมย้อดนิยมในปัจจุบนั เน่ืองจาก รูปทรง
ท่ีสวยงามแปลกตาแลว้ดอกสีลาวดี ยงัมีสีสวยและมีกล่ินหอม และยงัถือวา่เป็นไมม้งคลอีกดว้ย 

 
 
 
 
 
 
 

 
                  ภาพท่ี  3  ดอกลีลาวดี 
                            (www. roiet.go.th.   9  ตุลาคม 2555) 

3.  ตะแบก    ต้นตะแบกเป็นพันธ์ุไม้พระราชทานเพื่อปลูกมงคล ประจ าจังหวดั
สระบุรี มีช่ือวิทยาศาสตร์คือ Lagerstreomia floribunda Jack  ช่ืออ่ืน ตะแบกนา ตะแบกไข่ เปือยนา 
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เปือยหางค่าง  เป็นพืช ผลดัใบ ตน้สูง 15 - 30 เมตร เปลือกเรียบ เป็นมนั สีเทาอมขาว แตกร่อนเป็น
หลุมต้ืน ลกัษณะของใบเป็นใบเด่ียว ออกตรงขา้มหรือเยื้องกนัเล็กน้อย แผน่ใบรูปขอบขนานแกม
รูปหอก กวา้ง 5 – 7 เซนติเมตรยาว 12 – 20  เซนติเมตร ปลายใบเป็นต่ิงแหลม โคนสอบออกดอก 
ในเดือนธนัวาคม - กุมภาพนัธ์ุ ผลแก่ เดือน มีนาคม  ดอกสีม่วงอมชมพูต่อมาสีขาว ออกร่วมกนัเป็น
ช่อตามปลายก่ิง  ผล รูปรี ยาวประมาณ 2 เซนติเมตร ผลแก่แตกเป็น 6 ซีก เมล็ดเล็ก มีปีกโคน
ทางดา้นปีก 1 ปีก   ตะแบก เป็นพนัธ์ุไมพ้ื้นของป่าเบญจพรรณช้ืน ป่าดงดิบ ป่าน ้ าท่วม ตามทอ้งนา 
ท่ีสูงจากระดับน ้ าทะเล  20– 300 เมตร ขยายพันธ์ุโดยเมล็ด  (www. roiet.go.th. 9ตุลาคม 2555) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   ภาพท่ี  4  ดอกตะแบก 
          ( www. roiet.go.th.   9  ตุลาคม 2555) 
 4. ชมพูพันธ์ุทิพย์   มีช่ือทางวิทยาศาสตร์ว่า Tabebuia heter0phylla (DC) Briton. อยู่
ในวงศ์ Bignoniaceae เช่นเดียวกับทองอุไรและศรีตรัง  เป็นไมย้ืนต้นผลดัใบขนาดกลาง สูงราว     
8-12 เมตร ใบเป็นแบบผสม  มีใบย่อย  5  ใบบนต้นเดียวกัน แผ่ออกคล้ายใบปาล์ม  ผิวไม่เรียบ  
ปลายใบแหลม ยาวประมาณ 12 เซนติเมตร  ก่ิงก้านสาขาแผ่ออกเป็นพุ่มค่อนข้างแน่น  ชมพู
พนัธ์ุทิพย ์ ใบแก่และทิ้งใบในฤดูหนาว  ช่วงเดือนพฤศจิกายน – มกราคม หลงัจากนั้นจะออกดอก 
ช่วงเดือนกุมภาพนัธ์ุ – เมษายน ดอกออกเป็นช่อตามก่ิงกา้น  ช่อละ 5-8 ดอก  ดอกยอ่ยลกัษณะคลา้ย 
ดอกผกับุง้หรือดอกปากแตร คือโคนดอกเป็นหลอดยาว ปลายดอกบานออกเป็น 5 กลีบ กลีบดอก
บาง ยน่เป็นจีบ ๆ และร่วงหล่นง่าย จะเห็นดอกชมพูพนัธ์ุทิพยร่์วงหล่นกระจายอยูร่อบ ๆตน้งดงาม
พอ ๆ กบัอยู่บนตน้  ดอกยอ่ยแต่ละดอกกวา้งราว 8 เซนติเมตร ยาวราว 15 เซนติเมตร  สีของกลีบ
ดอก ปกติเป็นสีชมพูสดใส แต่มีความเขม้และจางแตกต่างกนัไป โดยเฉพาะตน้ท่ีเกิดจากเมล็ดจะมี
ความผนัแปรมากมาย  ตั้งแต่สีชมพูจางเกือบขาวไปจนถึงสีเขม้เกือบเป็นสีม่วงแดง  เม่ือดอกชมพู
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พนัธ์ุทิพยร่์วงหล่นแลว้  จะติดฝักรูปร่างคลา้ยควนับุหร่ี ยาวราว 15 เซนติเมตร เม่ือฝักแก่ราวเดือน 
พฤษภาคม – กรกฎาคม  จะแตกออกดา้ยเดียวตามยาว  แลว้เมล็ดท่ีมีปีกก็ปลิวไปตามลมไดไ้กล ๆ 
   ตน้ก าเนิดของชมพูพนัธ์ุทิพย ์อยู่ในเขตร้อนของทวีปอเมริกาใต ้ ต่อมาไดน้ าไปปลูก
ในเขตร้อนทวีปต่าง ๆ อย่างแพร่หลายรวมทั้ งประเทศไทย  ส าหรับประเทศไทยมีบันทึกเป็น
หลักฐานว่า ผูท่ี้น าเข้ามาในประเทศคร้ังแรก คือ กรมหม่ืนนครสวรรค์ศักด์ิพินิจ และ ม.ร.ว. 
พนัธ์ุทิพย ์บริพตัร  จึงตั้งช่ือตามสีดอกและเป็นเกียรติแก่ผูน้ าเขา้วา่ ชมพูพนัธ์ุทิพย ์ช่ือเดิมคือ ตาเบบู
ยา่  มีช่ืออ่ืน ๆ คือ แตรชมพู  ธรรมบูชา  ช่ือในภาษาองักฤษคือ Pink Trumpet Tree ตามลกัษณะของ
ดอกนัน่เอง 
 ชมพูพนัธ์ุทิพย ์เป็นตน้ไมท่ี้ปลูกง่าย  ทนทานต่อดินฟ้าอากาศ และโรคแมลง  โตเร็ว  มีดอก
งดงาม  จึงนิยมน าไปปลูกเป็นไมป้ระดบัและร่มเงาในบริเวณสถานท่ีราชการ  สวนสาธารณะ และ
ตามถนนหนทาง  เน่ืองจากเป็นตน้ไมท่ี้เพิ่งเขา้มาเมืองไทยไดไ้ม่ก่ีสิบปี  จึงยงัไม่มีขอ้มูลเก่ียวกบั
การชีประโยชน์ทางสมุนไพรและดา้นอาหาร เท่าท่ีสังเกตดูดอกของชมพูพนัธ์ุทิพยน่์าจะไม่มีพิษภยั        
( www. roiet.go.th.   9  ตุลาคม 2555) 
   
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                   ภาพท่ี  5 ดอกชมพูพนัธ์ุทิพย ์
              (www. roiet.go.th 9  ตุลาคม 2555) 
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ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  
 องค์ประกอบของศิลปะ 
 1. เส้น  เป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัท่ีสุดอยา่งหน่ึงของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  เรา
จะพบการใช้เส้นทั้งในทศันศิลป์และงานออกแบบประยุกตศิ์ลป์  การใช้เส้นมีมาตั้งแต่ศิลปะอดีต
สมยัมนุษยถ์ ้ าจนถึงปัจจุบนั  มีการใช้เส้นในทศันศิลป์ทุกแขนง  เส้นจะปรากฏมากในประเทศ
ตะวนัออก  ไดแ้ก่  ประเทศจีน  ไทย  ญ่ีปุ่น  อินเดีย  เป็นตน้  ลว้นใชเ้ส้นเป็นส่วนประกอบส าคญัใน
การแสดงออกโดยน าเส้นมาสร้างเป็นรูปร่าง  รูปทรง 
  “เส้น  หมายถึงจุดพนัลา้นจุดท่ีเคล่ือนไหวไปในบริเวณวา่ง (Space)  ตามทิศทางท่ีผู ้
ลากตอ้งการบนระนาบรองรับ  เส้นอาจเกิดจากการลาก ขูดขีด เขียนดว้ยดินสอ  ปากกา  สีชอลก์  
แปรงและวสัดุอ่ืนๆ  เส้นสามารถแทนท่ีไดท้ั้งส่ิงท่ีมองเห็นและส่ิงท่ีมองไม่เห็น  เส้นมีขนาดต่างกนั
ตามขนาดของวตัถุท่ีน ามาเขียน” (อารี  สุทธิพนัธ์ุ, 2521, น.54-55) 
  เส้นท่ีน ามาใช้ในงานทัศนศิลป์นั้ น  เป็นการน าเส้นมาสร้างเป็นรูปลักษณ์  เพื่อ
จุดมุ่งหมายในการใชเ้ป็นตวัส่ือความหมายทางการรับรู้โดยตรงในเชิงของการสัมผสัดว้ยการเห็น
ตามเป้าหมายของการเรียนรู้ทางทศันศิลป์  การใชเ้ส้นในงานวาดเขียน  คือ  การท่ีผูส้ร้างสรรคห์รือ
ศิลปินน าดินสอ  ปากกา  หรือสีชอล์ก  ฯลฯ  มาสร้างรอยขีดเขียนเป็นรูปลักษณ์ต่างๆข้ึนบน
กระดาษ  การใช้เส้นในงานจิตรกรรม คือ ศิลปินใช้แปรงแตะสีแล้วลากให้ปรากฏเป็นรอยแปรง
ต่อเน่ืองกนับนพื้นผา้ใบ  การใชเ้ส้นในงานประติมากรรมอาจเกิดจากการท่ีศิลปินใช้ปลายน้ิวหรือ
วตัถุปลายแหลมกรีดเคล่ือนเป็นร้ิวรอยต้ืนลึกบนเน้ือดิน  จนเกิดเป็นร้ิวรอยต่างๆ  ลกัษณะของเส้น
ท่ีถูกสร้างข้ึนให้เป็นเส้นจริงๆ  มีบทบาทต่อการน ามาใช้ในงานทศันศิลป์มากกว่าเส้นท่ีเกิดใน
ลกัษณะอ่ืนๆ  เช่น  เส้นของของมวลวตัถุหรือเส้นท่ีเกิดจากเทคนิคของการ ลวงตา  เป็นตน้ กล่าว
โดยสรุปเส้น คือ รอยขีดเขียน หนกั เบา ท่ีสร้างใหป้รากฏบนพื้นผวิของวตัถุ 
  การใช้เส้นในงานจิตรกรรม  เป็นวิธีการท่ีช่วยให้เห็นรูปทรงไดแ้น่นอน  การใช้เส้น 
นอกจากดินสอแลว้อาจใช้ถ่านชาโคล  ปากกา  สีชอล์ก  สีเทียน  ฯลฯ  ดว้ยเทคนิคท่ีต่างกนัไปซ่ึง
ศิลปินสามารถเลือกน าไปใชถ่้ายทอดเร่ืองราวของภาพไดต้ามความเหมาะสม  ตามลกัษณะดงัน้ี 
 1. ลกัษณะการเน้นเส้น คือ  การใช้ส้นเน้นรูปของงานทั้งรูปร่างและรูปทรงท่ี
แสดงความลึกให้เห็นบนพื้นท่ีระนาบหรือท่ีเรียกกนัวา่  การแสดงแบบรูปทรงในจิตรกรรมโดยการ
ใชเ้ส้นตรง  โคง้ หนกั-เบา และสั้น-ยาว ผสมผสานกนัเกิดเป็นรูปร่างหรือรูปทรงบนพื้นผิวระนาบ  
เป็นการใช้เส้นสร้างรูปในลกัษณะพื้นฐาน  เพียงแค่สร้างเส้นขอบนอกของวตัถุของส่ิงท่ีวาด  ซ่ึง
ปกติแลว้งานแบบน้ีหาดูโดยทัว่ไปจากผลงานของเด็กเล็ก  แต่ขณะเดียวกนัศิลปินบางคนยงัไดน้ า
ลกัษณะการสร้างภาพแบบแสดงของวตัถุมาใชใ้นงานจิตรกรรม 
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 2. ลกัษณะการไม่เนน้เส้น  การสร้างงานศิลปะในลกัษณะท่ีไม่เนน้เส้น คือ การ
ลด ตดัทอน  การใชเ้ส้นเพื่อสร้างรูปแบบของส่ิงท่ีตนอยากแสดงออก  แต่มาเนน้แผน่ระนาบแตม้ท่ี
เป็นน ้ าหนักหรือแสงเงาหรือแผ่นสี  สร้างเป็นรูปร่าง รูปทรง ด้วยการเน้นวิธีใช้น ้ าหนัก แสงเงา  
และสี  เรียกกนัวา่  เป็นการสร้างงานในเชิงน ้าหนกั (สุชาติ  สุทธิ, 2535, น.8-17) 
 2. สี  จดัเป็นส่วนประกอบหน่ึงของการรับรู้ทางการเห็น  ซ่ึงการเห็นจดัเป็นการรับรู้
จากประสาทสัมผสัทางตา  จะถูกควบคุมและสั่งการจากระบบสมอง    สี จดัเป็นทศันธาตุท่ีส าคญั
ส าหรับการเห็นของมนุษยท่ี์เป็นส่วนพื้นฐานท่ีสุด   
 สี  มีคุณลกัษณะของปฐมธาตุครบถว้น คือ เส้น น ้ าหนัก ผิว และมีคุณสมบติัเพิ่มข้ึน
อีก    2  อย่างคือ  ความเป็นสี และความจดัของสี  สีจะมีความหมายเป็นลักษณะเฉพาะตวั  ให้
ความรู้สึกทั้งดา้นดีและไม่ดีไปตามลกัษณะของสี  และเปล่ียนแปลงไปตามวฒันธรรมแต่ละแห่ง
ดว้ย  เช่น  สีแดง  ส าหรับชาวตะวนัออกเป็นสีแห่งความสุขสมบูรณ์  เป็นสัญลกัษณ์ของชีวติ  แสดง
ถึงความปีติยินดี  ร่ืนเริง  ในหลายประเทศทางตะวนัออกจึงใช้สีแดงเป็นสีชุดส าหรับเจา้สาวในพิธี
แต่งงานและงานมงคล  แต่ประเทศทางตะวนัตก  เช่น  สหรัฐอเมริกา  กลบัมีความรู้สึกหรือให้
ความหมายสัญลกัษณ์ในทางตรงขา้มกบัตะวนัออก  คือ  มีความรู้สึกวา่  เป็นสีท่ีแสดงความรู้สึกไม่
ปลอดภัย  น่ากลัว  และมักจะมีความหมายไปในทางก่อกวนอารมณ์  ท าให้จิตใจ  ไม่สงบ  
ส่วนประกอบของสี  การเห็นเก่ียวกบัสี  ท าใหโ้ลกน้ีเต็มไปดว้ยสี  เห็นอะไรชดัเจน  น่าดู  น่าสนใจ  
สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น  2  พวก คือ  สีท่ีเห็นตามธรรมชาติ  และสีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนซ่ึงสีทั้ง 2  พวก
เก่ียวขอ้งกบัแสงสวา่งทั้งส้ิน (สุชาติ เถาทอง.ไม่ปรากฏปีท่ีพิมพ ์: น.56-57) 
 สี  เป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่ามหศัจรรย ์ สีมีอยูใ่นแสงแดด  เป็นคล่ืนแสงชนิด
หน่ึง   จะปรากฏใหเ้ห็นเม่ือแสงแดดส่องผา่นละอองน ้าในอากาศและเกิดการหกัเหทอเป็นสีรุ้ง
ออกมา     สีรุ้งท่ีเราเห็นในทอ้งฟ้ามี  7  สี  คือ  ม่วง  น ้าเงิน  เขียว  เหลือง  ส้ม  แดง  ถา้เราน าแท่ง
แกว้สามเหล่ียม(prism) มาให้แสงแดดส่องผา่น  แท่งแกว้ก็จะแยกสีออกจากแสงใหเ้ห็นเป็นสีรุ้ง
เช่นเดียวกนั  สีแต่ละสีมีความถ่ีของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั  สีแดงมีความถ่ีต ่าท่ีสุดและมีช่วงคล่ืนยาว
ท่ีสุด  คล่ืนแสงจะมีความถ่ีสูงข้ึนเร่ือยๆ จากแดงไปส้มจนถึงม่วงท่ีมีความถ่ีสูงสุดและช่วงคล่ืนสั้น
ท่ีสุด  คล่ืนแสงท่ีมีความถ่ีต ่ากวา่แดงหรือสูงกวา่ม่วงยงัมีอีกมากมาย  เช่น  แสงอินฟาเรดท่ีมีความถ่ี
ต ่ากวา่แดง  หรือแสงอลัตราไวโอเลดท่ีมีความถ่ีสูงกวา่ม่วง  แต่ตาของมนุษยไ์ม่อาจรับความถ่ีได ้ สี
มีอยู ่ 2  ชนิด  คือ  สีท่ีเป็นแสง (spectrum)  ไดแ้ก่  สีท่ีเกิดจากการหกัเหของแสงกบัสีท่ีเป็นวตัถุ 
(pjgment)  ไดแ้ก่  สีท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติทัว่ไป  เช่น  พืช  สัตว ์ แร่ธาตุ  ในแสงนั้นมีสีต่างๆรวมกนั
อยูแ่ลว้ทุกสี  แต่ไดผ้สมกนัอยา่งสมดุลจนกลายเป็นสีขาวใส  เม่ือแสงกระทบวตัถุท่ีมีสีวตัถุนั้นจะ
ดูดสีทั้งหมดของแสงไว ้ แลว้สะทอ้นสีท่ีเหมือนกบัวตัถุนั้นออกมา  เราจึงเห็นสีของวตัถุนั้น  วตัถุสี
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ขาวจะสะทอ้นสีออกมาทุกสี  ส่วนวตัถุสีด าไม่สะทอ้นสีใดเลยมนัจะดูดเก็บไวห้มด  สีเป็นทศันธาตุ
ท่ีส าคญัและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม (ชะลูด  น่ิมเสมอ. 2531,น. 54-56) 
 สี เป็นส่วนประกอบท่ีมองเห็น ซ่ึงประกอบดว้ยคุณสมบติั 3 ประการ ไดแ้ก่ ความเป็น
สีแท้(Hue) มีความเข้ม(Intensity) และมีน ้ าหนักอ่อนแก(Value) เม่ือจะกล่าวถึงสีใดๆ หรือจะ
กล่าวถึงความแตกต่างระหว่างสีสองสีหรือมากกว่านั้ น  ควรเร่ิมต้นพิจารณาท่ีคุณสมบัติใด
คุณสมบติัหน่ึงหรือทั้งสามคุณสมบติัไปพร้อมๆ กนัอยา่งใดอยา่งหน่ึงแลว้แต่ความเหมาะสม   
(พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2546, น. 82) 
 ค าศพัทแ์ละนิยามเก่ียวกบัสีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการใชสี้ของศิลปินจริงๆ ซ่ึงสามารถใชเ้ป็น
ความรู้พื้นฐานส าหรับการวจิารณ์และการปฏิบติัทางทศันศิลป์ไดอี้กดว้ย 
 1.สีวตัถุ   คือสีจริงๆ ของวตัถุ  ซ่ึงอาจจะแตกต่างไปจากสีท่ีเรามองเห็น
ตามปกติ  สมมติวา่บา้นหลงัหน่ึงเป็นสีขาว  แต่ดว้ยสภาพของแสงเปล่ียนไป  ประกอบกบั
ระยะห่างระหวา่งตวัเรากบับา้นหลงันั้นรวมทั้งคุณสมบติัทางการสะทอ้นแสงของบา้นและอ่ืนๆจึง
ท าใหเ้รามองเห็นเป็นสีส้ม  แดง  เขียว  ม่วง  หรือเทา  ซ่ึงอยา่งนอ้ยท่ีสุดส าหรับศิลปินอาจจะวาด
ภาพบา้นหลงัน้ีโดยใชสี้ดงักล่าวแทน “สีขาว” ซ่ึงเป็นสีวตัถุ  กรณีน้ีก็คลา้ยๆ สีของทิวเขาท่ีเรา
มองเห็นไกลๆ วา่เป็นสีน ้าเงินหรือสีม่วง  ทั้งๆ ท่ีเรารู้ดีวา่ สีจริงๆ คือสีเขียว  เราเรียกสีน ้าเงินหรือสี
ม่วงนั้นวา่  “สีท่ีมองเห็น 
 2.สีคู่ตรงขา้ม คือสีท่ีอยูต่รงขา้มกนัในวงสี  เป็นคู่ท่ีสีแตกต่างกนัมากท่ีสุด  ไม่มี
สีใดๆใน วงสีจะแตกต่างไปจากกนัมากกวา่น้ีอีกแลว้  ทั้งคู่จะเป็นสี after – image ซ่ึงกนัและกนั  
เช่น  สีเขียวกบัสีแดง  เม่ือน าสีแดงมาวางไวก้บัสีเขียว  สีเขียวก็จะดูเขียวข้ึน  ขณะเดียวกนั สีแดงก็
จะดูแดงข้ึน  ทั้งน้ีเป็นเพราะ  after – image ของแต่ละสีช่วยสร้างเสริมใหอี้กสีหน่ึงดูมีความสดใส
ข้ึน  ในกรณีท่ีเราน าคู่สีตรงขา้มมาผสมกนั ก็จะค่าซ่ึงกนัและกนัท าใหเ้ป็นสีเทา หรือถา้เราผสมสี
แดงเพียงเล็กนอ้ยกบัสีเขียว  จะท าใหเ้ขียวเปล่ียนเป็นเขียวอมเทา  และเม่ือผสมสีขาวลงไปอีกนิด
น ้าหนกัก็จะอ่อนลงกวา่เดิม  ดว้ยเหตุน้ี  เราจึงสามารถผสมสีเทาท่ีสวยๆ ไดม้ากมายหลายแบบ  โดย
ไม่ตอ้งใชสี้ด าเลย 
 3.สีคลา้ยกนั  คือสีท่ีมีความสมัพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั  แบบเขา้กนัได ้ ต่างไปจากสี
คู่ตรงขา้มโดยส้ินเชิง  สีคลา้ยกนั  มีความคลา้ยกนัในหลายๆ กรณี  คือ  คลา้ยกนัเพราะต่างก็มีสี
เดียวกนัผสมร่วมกนัอยู ่ เช่น  สีแดงและสีส้ม  สีส้มละสีเหลือง  อีกกรณีหน่ึงเป็นสีท่ีคลา้ยกนัเพราะ
เป็นสีท่ีอยูใ่กลเ้คียงกนัก็คือเม่ือน ามาผสมกนัแลว้จะไม่เป็นสีเทา 
 4.สีอุ่น  และสีเยน็ ค าวา่อุ่นและเยน็  ใชเ้รียกสีท่ีอยูใ่นวงสี  สีเยน็คือสีท่ีให้
ความรู้สึกเยอืกเยน็  สงบ  เปรียบเสมือนน ้าและทอ้งฟ้า  เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสีน ้าเงินและสีเขียว  



16 

 

และจะรวมกนัอยูใ่นซีกหน่ึงของวงสีตรงขา้มท่ีเป็นสีอุ่น  สีอุ่นใหค้วามรู้สึกร้อนแรงเปรียบเทียบได้
กบัดวงอาทิตย ์ และไฟ  เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสีแดงและสีส้มอยูร่วมกนัในซีกหน่ึงตรงขา้มกบัซีก
ท่ีเป็นสีเยน็  สีเยน็ดูแลว้ถอยลึกไปขา้งหลงั  ขณะท่ีสีอุ่นดูแลว้พุง่ออกมาขา้งหนา้  ในวงสีทั้ง  12  สี  
บางคร้ังสีสีเดียวกนัอาจใหค้วามรู้สึกทั้งอุ่นและเยน็ก็ได ้ เช่น  สีเขียวเหลือง  เม่ือติดอยูก่บัสีส้มจะ
รู้สึกเยน็  แต่เม่ืออยูติ่ดกบัสีน ้ าเงินกลบัรู้สึกอุ่นหรือร้อนแรงข้ึน  จิตรกรรมยคุสีน ้าเงิน ของปิกสัโซ่  
ก็ใชว้ธีิการแกปั้ญหาดว้ยวธีิการใชสี้เช่นน้ี  ศิลปินมกัจะสร้างสรรครู์ปทรงข้ึนมาโดยอาศยัความตดั
กนัระหวา่งสีอุ่นกบัสีเยน็  แทนการใชค้วามอ่อนแก่หรือความสวา่งความมืด 

5.สีส่วนร่วม คือภาพรวมของโครงสีทั้งหมดในผลงานศิลปกรรม  เม่ือดูแล้ว
ปรากฎออกมาเป็นสีเดียว  โดยไม่ค  านึงถึงน ้าหนกัอ่อนแก่และความเขม้  ตวัอยา่งท่ีเห็นในธรรมชาติ
ก็คือ พุ่มไม้ท่ีมองเห็นเป็นสีเขียวสีเดียว ทั้ งๆ ท่ีมีสีอ่ืนมากมายซ่อนอยู่ในสีเขียวนั้น  สภาพสี
ส่วนรวมแสดงลกัษณะของความมีเอกภาพทางการใชสี้ให้ปรากฏในผลงาน  เป็นการแกไ้ขปัญหา
การใชสี้ของศิลปินวธีิหน่ึง  เช่น  ใชสี้นอ้ยสีร่วมกบัสีขาวและสีด า  บางคร้ังอาจจะใชเ้พียง 1 หรือ  2  
สีก็พอ   การใช้สีลักษณะน้ีเรียกว่า  การจ ากัดจ านวนสี  ผลงานจิตรกรรมแบบบาศกนิยมเชิง
วิเคราะห์ ของปิกสัโซ่ และบราค ก็ใช้ลกัษณะน้ี  โดยใช้สีหลกัเพียง  3  สี  คือ  สีน ้ าตาล  น ้ าเงิน  
และน ้ าตาลไหม ้แสดงสภาพสีส่วนรวม  บางคร้ังศิลปินอาจจะใชส้ภาพสีส่วนรวมตามความรู้ของสี
อุ่นและสีเยน็อยา่งใดอยา่งหน่ึง  โดยให้สีหน่ึงในกลุ่มโดดเด่นกวา่สีอ่ืนๆ ก็เป็นไปได ้ การใชส้ภาพ
สีส่วนรวมไม่มีขอ้ก าหนดในการใช้ไวต้ายตวั  เป็นเพียงการแกปั้ญหาการใชสี้หลายสีให้มีเอกภาพ
วธีิหน่ึงเท่านั้น 
 ศิลปินใช้สีสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบท่ีแตกต่างกันมาหลายศตวรรษ  บางคน
พยายามลอกเลียนแบบสีของวตัถุท่ีตอ้งการถ่ายทอดให้เหมือนท่ีสุด  ขณะท่ีอีกคนหน่ึงพยายาม
เปล่ียนสีของวตัถุให้เป็นไปตามความรู้สึกเฉพาะบางอยา่งในอดีต  ศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจไดรั้บ
การยกยอ่งวา่สามารถน าเอาความรู้เก่ียวกบัทฤษฎีสีทางฟิสิกส์มาประยกุตใ์ชก้บัจิตรกรรมไดอ้ยา่งดี  
ทั้งๆ ท่ีความรูทางทฤษฎีในสมยันั้นเทียบเท่ากบัความรูในวิชาฟิสิกส์ระดบัมธัยมปลายของปัจจุบนั
เท่านั้น  ศิลปินอ๊อพอาร์ต เป็นอีกกลุ่มหน่ึงท่ีไดรั้บการยกยอ่งว่า มีความรู้เก่ียวกบัสีและทฤษฎีการ
รับรู้ได้ดีกว่าศิลปินอ่ืนๆ ในสมัยเดียวกัน  ในปัจจุบันเป้าหมายหลักทางการเคล่ือนไหวหรือ
เปล่ียนแปลงของศิลปะสมยัใหม่จะมุ่งไปท่ีการใช้สีให้ส่ือความหมายและอารมณ์ไดโ้ดยตรงด้วย
ความเป็นตวัของตวัเอง   
 จากขอ้มูลขา้งตน้ สรุปได้ว่า  สีเป็นส่วนประกอบหน่ึงของการรับรู้ทางการเห็น  ซ่ึง
การเห็นจดัเป็นการรับรู้จากประสาทสัมผสัทางตา และถูกควบคุม สั่งการจากระบบสมอง  สีมีอยู ่ 2  
ชนิด  คือ  สีท่ีเป็นแสง  ได้แก่  สีท่ีเกิดจากการหักเหของแสง กบัสีท่ีเป็นวตัถุ ได้แก่  สีท่ีมีอยู่ใน
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ธรรมชาติทัว่ไป  เช่น  พืช  สัตว ์ แร่ธาตุ  สีแต่ละสีมีความถ่ีของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั สีแดงมีความถ่ี
ต ่าท่ีสุดและมีช่วงคล่ืนยาวท่ีสุด  คล่ืนแสงจะมีความถ่ีสูงข้ึนเร่ือยๆ จากแดงไปส้มจนถึงม่วงท่ีมี
ความถ่ีสูงสุดและช่วงคล่ืนสั้นท่ีสุด  คล่ืนแสงท่ีมีความถ่ีต ่ากวา่แดงหรือสูงกวา่ม่วงยงัมีอีกมากมาย 
สีเป็นทศันธาตุ  ท่ีส าคญัและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม 
 3. รูปทรง  เป็นรูปลกัษณะท่ีมีสามมิติซ่ึงเกิดจากส่วนประกอบส าคญัของศิลปะ  
สามารถลวงตาไดอ้ยา่งของจริง  ในงานจิตรกรรมหรือเป็นรูปทรงจริงมีสามมิติ  ส่วนในงาน
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม  รูปทรงมีลกัษณะแตกต่างจากรูปร่างเพราะรูปทรงมีสามมิติ     
คือ มีความหนา หรือลึก เพิ่มข้ึนจากรูปร่างรูปทรงเป็นค าท่ีใชเ้รียกส่ิงท่ีเป็นรูปทรงท่ีมีและเกิดข้ึน
จริง  คือมีลกัษณะสามมิติ  กินเน้ือท่ีในอากาศ  และสามารถสัมผสัไดโ้ดยรอบ  เช่น  รูปทรงทาง
กายภาพ  ในงานประติมากรรมและงานสถาปัตยกรรม  รูปทรงมีคุณสมบติัอยูส่องประการ คือ    
เม่ือกล่าวถึงคุณสมบติัภายนอกของรูปทรงจะกล่าวถึงความเป็นมวล หมายถึงลกัษณะความทึบตนั
ภายนอกของรูปทรงท่ีปรากฏเป็นรูปทรงต่างๆ ท่ีมีช่ือเรียกเฉพาะ  เช่น  รูปทรงส่ีเหล่ียมลูกบาศก ์ 
รูปทรงกลม  รูปทรงกรวย  รูปทรงพีระมิด   และรูปทรงกระบอก  เม่ือกล่าวถึงคุณสมบติัภายในของ
รูปทรงก็จะเรียกวา่ Volume หมายถึงบริเวณวา่งภายในของรูปทรงนั้นๆ 
  รูปทรงในงานวาดเขียนหรืองานจิตรกรรมนั้น  เป็นงานท่ีถูกสร้างสรรค์ข้ึนบนพื้น
ระนาบ      มีเพียงสองมิติคือ  ความยาวและความกวา้งแลว้เพิ่มด้วยความลึกหรือหนาท่ีท าให้เกิด
เป็นเสมือนรูปทรงสามมิติ  ซ่ึงเรียกวา่ การแสดงแบบของรูปทรง ดว้ยวิธีการแบบหน่ึงท่ีเรียกวา่ การ
ลวงตา ซ่ึงจะเกิดข้ึนในความรู้สึกทางการเห็นเท่านั้น  วธีิการลวงตาคือ เทคนิคการใชค้่าความอ่อน-
แก่ ซ่ึงเป็นค่าของน ้ าหนกัมาใชแ้ทนค่าระหวา่งแสงสวา่งกบัเงามืดในการสร้างภาพ  ทางทศันศิลป์
มกั เรียกวา่ เป็นค่าของแสงและเงา เป็นการน ามาใชแ้ทนค่าของแสงและเงาตามสภาพของวตัถุท่ีมี
รูปทรงสามมิติตามท่ีปรากฏจริงเชิงกายภาพ  ดงันั้นจึงสรุปได้ว่า  รูปทรงท่ีเป็นจริงไม่มีในงาน
จิตรกรรม  และถา้มีก็เป็นเพียงการแสดงแบบรูปทรงหรือรูปทรงเชิงการเห็นเท่านั้น (สุชาติ  สุทธิ, 
2535, น.28-31) 
 ประเภทของรูปทรง แบ่งออกเป็น  3  ประเภท ใหญ่ๆ คือ 
 1. รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงเหมือนจริงตามธรรมชาติ ได้แก่ รูปทรงท่ี
แสดงให้เห็น ลกัษณะความเหมือนวตัถุและเป็นรูปทรงท่ีเขา้ใจง่าย  โดยไม่ตอ้งแปลความหมายเชิง
สัญลกัษณ์  เช่น  รูปคน  ตน้ไม ้ สัตว ์ ภูเขา  ฯลฯ 
 2.รูปทรงตัดทอนดัดแปลง คือ รูปทรงท่ีปรับปรุงหรือเปล่ียนแปลงมาจาก
ธรรมชาติหรือส่ิงท่ีคุน้เคย  ลกัษณะของการตดัทอนดดัแปลง มีหลายวธีิ  ดงัน้ี 
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 2.1 รูปทรงตดัทอนหรือบิดเบ้ียว (Distort  form)  หรือรูปทรงท่ีตดัทอน
รายละเอียดต่างๆ ออก  เหลือไวเ้พียงลกัษณะท่ีพอเขา้ใจ 
  2.2 รูปทรงดดัแปลงท่ีเหนือความเป็นจริง (Exaggerate  form)  คือ รูปท่ีเกิดจาก
การใช้จินตนาการและความคิดฝันของศิลปินท่ีดูแล้วมีความงาม  น่าเกลียด  แปลกตา  มากกว่า
ความเป็นจริง  เช่น  รูปคนในศิลปกรรมไทย  หรือรูปทรงท่ีปรากฏในศิลปะเซอร์เรียลิสต ์ เป็นตน้ 
 2.3 รูปทรงสลบัต าแหน่ง  (Re-arrangement)  คือ  รูปทรงท่ีเกิดจากการน ามาจดั
ใหม่  โดยการเปล่ียนต าแหน่งเปล่ียนดา้นหรือมุม  เพื่อให้ต่างไปจากความเป็นจริง เช่น รูปทรงใน
ผลงานศิลปะคิวบิสม ์
 3. รูปทรงท่ีไม่มีความหมาย (Non-objective  form)  คือ  รูปทรงท่ีไม่มีความหมาย
ใดๆแต่อาจเป็นสัญลกัษณ์ได ้ มี  2  ชนิด  คือ  รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ  
(พีระพงษ ์ กุลพิศาล.2531:น.60) 
 จากขอ้มูลขา้งตน้ สรุปไดว้่า รูปทรงเป็นลกัษณะท่ีมีสามมิติ  กินเน้ือท่ีในอากาศและ
สามารถสัมผสัได้โดยรอบ  รวมถึงรูปทรงท่ีมีสองมิติในผลงานจิตรกรรม  การใช้รูปทรงในงาน
ศิลปะสามารถเลือกใช้รูปทรงได้ 3 ประเภท คือ  รูปทรงตามธรรมชาติหรือรูปทรงท่ีมีลักษณะ
เหมือนจริงตามธรรมชาติ  รูปทรงตดัทอนดดัแปลงเป็นรูปทรงท่ีคุน้เคยซ่ึงอาจจะท าให้บิดเบ้ียวไป  
รูปทรงดดัแปลงให้เหมือนความเป็นจริง  และอาจจะเป็นรูปทรงท่ีสลบัต าแหน่ง  รูปทรงท่ีไม่มี
ความหมาย ไดแ้ก่  รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ 
  การจัดองค์ประกอบ   
  การจดัองคป์ระกอบของรูปลกัษณ์  เส้น คุณค่า  รูปทรง มวล  ช่วงระยะ พื้นผิวและสี  ให้มี
คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ มีดุลยภาพ  สัดส่วน ช่วงจงัหวะ ความกลมกลืน ความแตกต่าง  และเน้น
ให้เกิดจุดเด่นของงานศิลปะ ในทางทศันศิลป์ไม่ได้แบ่งหลกัเกณฑ์เร่ืองน้ีไวต้ายตวั  แต่การจดั
องคป์ระกอบศิลปะโดยทัว่ไปมกัค านึงถึงหลกัเกณฑท่ี์ส าคญัอยู ่ 3  ประการ  คือ  
 1. ดุลยภาพ  หมายถึง  ความสมดุลตามสภาพการมองเห็นหรือการรับรู้เก่ียวกับ
น ้ าหนัก  แสง  และความมัน่คงบนพื้นภาพ  เป็นสภาพความรู้สึกท่ีรับรู้ความกลมกลืนทางด้าน
น ้ าหนักในงานออกแบบ  ศิลปะไม่เก่ียวข้องกับการชั่งตวงหรือตรวจสอบน ้ าหนักโดยตรง  
ความรู้สึกสมดุลเกิดข้ึนจากการรับรู้โดยส่วนรวม  ซ้าย  ขวา  บน  ล่าง  แต่น ้ าหนกัซ้ายและขวาจะ
ใหค้วามรู้สึกเก่ียวกบัความสมดุลไดเ้ด่นชดักวา่ความสมดุล หรือดุลยภาพ 
 “ความสมดุล  หมายถึง  การน าส่วนประกอบต่างๆ ของศิลปะมาจดัร่วมกนัในงาน
ศิลปะ  เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกวา่มีความรู้สึกเท่ากนั  ไม่หนกัไปขา้งใดขา้งหน่ึง” 
( (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2546, น. 82) 
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 วตัถุทุกอย่างบนพื้นโลกได้ตั้ งอยู่ในสภาพสมดุล  น ้ าหนักของวตัถุนั้ นจะไป
รวมกนัท่ีจุดๆหน่ึง  เรียกวา่จุดศูนยถ่์วง  ผลงานทศันศิลป์  เช่น  ภาพวาด  ภาพป้ัน-สลกั  อาคารหรือ
ส่ิงก่อสร้างต่างก็คงอยูไ่ดด้ว้ยความสมดุล  ภาพวาดท่ีมีความสมดุลดูแลว้จะสบายตาไม่เอียงไปดา้น
ใดดา้นหน่ึง  ภาพป้ัน-สลกัท่ีงดงามก็ตอ้งมีความสมดุล  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในผลงานสถาปัตยกรรม  
ความสมดุลเป็นหลกัท่ีส าคญัมาก  ความสง่างามของสถูปเจดียแ์บบต่างๆ ลว้นอยู่บนรากฐานของ
ความสมดุลทั้งส้ิน  ศิลปะตะวนัตกในอดีตตั้งแต่ประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี18  เป็นตน้มา  มุ่งสร้าง
ความงามของผลงานท่ีมีความสมดุล  เรียบๆ  สง่า  ไม่ซบัซ้อน  ดูแลว้สบายตา  หลงัจากนั้นเป็นตน้
มาจนถึงปัจจุบนั  ศิลปะต่างๆ กลบัหันมาใช้สมดุลท่ีซับซ้อนกระจดักระจายต่ืนตามากข้ึน  เพื่อให้
สอดคลอ้งกบัสภาพสังคมท่ีวุน่วายนัน่เอง 
 สมดุลในศิลปะต่างจากสมดุลในธรรมชาติ  สมดุลทางศิลปะตอ้งดูแลว้สมดุลดว้ย
มิใช่สมดุลเพราะตั้งอยูไ่ดเ้พียงอยา่งเดียว  สมดุลในผลงานประติมากรรมและสถาปัตยกรรม  อาศยั
หลกัของแรงโน้มถ่วงตามหลกัทฤษฎีทาวฟิสิกส์  ขณะเดียวกนัผลงานจิตรกรรมอาศยัความสมดุล
ทางความรู้สึกเท่านั้น  จิตรกรรมจึงเป็นศิลปะท่ีแก้ปัญหาความสมดุลได้ยากกว่าทศันศิลป์แขนง
อ่ืนๆ 
 สมดุลในศิลปะ  หมายถึง ความเท่ากนัของทางดา้นซา้ยและขวา  ทั้งท่ีเป็นจริงและ
ตามความรู้สึก  ความสมดุลจะช่วยย  ้าใหผ้ลงานดูมีความมัน่คง  สง่า  และมีเสน่ห์  ความสมดุลอาจ
แบ่งออกเป็น  3  แบบ  คือ 
 แบบซา้ยขวาเหมือนกนัหรือคลา้ยกนั  ผูท่ี้เร่ิมท างานศิลปะจะพบวา่  การฝึกจดัภาพ
โดยใชส้มดุลแบบน้ีท าไดง่้าย  เพราะเป็นการน าส่วนประกอบของศิลปะมาจดัใหซ้ ้ าๆ กนั  และอยู่
ห่างจากจุดแกนกลางเท่าๆ กนั  ศิลปะในอดีตนิยมใชส้มดุลแบบน้ี  ในวงการศิลปะถือวา่การ
ออกแบบดว้ยสมดุลแบบน้ีจะใชใ้นกรณีท่ีจ าเป็นเท่านั้น  เช่น  เม่ือตอ้งการความเรียบง่าย  ความมี
ระเบียบ  หรือเพื่อมุ่งประโยชน์เฉพาะอยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีจ าเป็นตอ้งใหผ้ลงานมีลกัษณะ ซา้ย-ขวา 
เหมือนกนั  เช่น  การออกแบบภาชนะ  เคร่ืองประดบั  พระพุทธรูป  เป็นตน้  อยา่งไรก็ตามมิได้
หมายความวา่สมดุลประเภทน้ีไม่ทนัสมยั  เพราะศิลปินและนกัออกแบบในปัจจุบนัจ านวนไม่นอ้ย
ยงัคงนิยมใชก้นัอยู ่ ไม่วา่จะเป็นผลงานแบบเหมือนจริง  ตดัทอน  หรือแบบท่ีเป็นนามธรรมก็ตาม 
 แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั  หมายถึง  สมดุลท่ีส่วนประกอบของศิลปะทั้งดา้นซา้ย
และขวามีลกัษณะต่างกนัหรือขดัแยง้กนั  ยกตวัอยา่งเช่น  ในพื้นภาพ ของภาพวาดภาพหน่ึงมี
ลกัษณะของสมดุลการใชพ้ื้นท่ีของสีสดๆ จ านวนเล็กนอ้ยใหส้มดุลกบัพื้นท่ีวา่งขนาดใหญ่ท่ีเหลือ
อีกดา้นหน่ึงของพื้นภาพ  ทั้งท่ีโดยปกติแลว้พื้นท่ีเล็กๆ จะดูเบากวา่พื้นท่ีใหญ่  แต่การเนน้พื้นท่ีเล็ก
ดว้ยสีสดๆท าใหรู้้สึกมีความเด่นและมีน ้าหนกัมากข้ึนทนัที จนดูสมดุลกบัพื้นท่ีใหญ่ๆ ได ้
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 ลกัษณะสมดุลแบบน้ีไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวั  ส่วนใหญ่จะเป็นไปโดยอตัโนมติั  ตาม
ความรู้สึกและการคาดคะเนหรือการเปรียบเทียบของศิลปินและนกัออกแบบเอง  สมดุลประเภทน้ี
จะเก่ียวกบัการใชส่้วนประกอบไดอ้ยา่งเหมาะสมไม่เคอะเขิน  ทั้งๆ ท่ีส่วนประกอบเหล่านั้นมีความ
แตกต่างกนัไม่วา่จะดว้ยขนาด สี น ้าหนกั พื้นท่ีวา่ง หรือลกัษณะรูปร่างรูปทรงก็ตาม 
 สมดุลแบบรัศมี สมดุลแบบน้ีบางคร้ังอาจจะจดัเขา้ประเภทสมดุลแบบแรกก็ได ้ 
ต่างกนัแต่วา่สมดุลประเภทน้ีจะให้ส่วนประกอบต่างๆ แผอ่อกจากศูนยก์ลางเป็นรัศมี  ซ่ึงพบมาก
ในการออกแบบโฆษณาหรือการออกแบบเคร่ืองหมายต่างๆ  ลายดาวลอ้มเดือนท่ีพบประดบับน
เพดานโบสถ ์ วหิาร  มกัจะใชส้มดุลแบบน้ี 
 “การใชห้ลกัความสมดุลไม่วา่แบบใดต่างก็มีลกัษณะเฉพาะ  และใหค้วามรู้สึกไม่
เหมือนกนั  ในทางทศันศิลป์จึงถือวา่การแกปั้ญหาทางความสมดุลเป็นหวัใจอยา่งหน่ึงของการ
ออกแบบสร้างสรรคผ์ลงาน”  (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2546, น.111) 
 “ดุลยภาพเป็นกฎเกณฑอ์นัหน่ึงของเอกภาพ  หมายถึง  การถ่วงน ้าหนกัท่ีเท่ากนั
สองขา้งของส่ิงหรือรูปทรง ดุลยภาพ  เกิดจากการถ่วงดุลของส่ิงท่ีขดัแยง้กนั  และจากการรวม
รวมตวัหรือซ ้ าของส่ิงท่ีเหมือนกนัทั้ง  2  ขา้ง เส้นแกน  เป็นส่ิงส าคญัท่ีก าหนดดุลยภาพ”   (ชลูด  
น่ิมเสมอ, 2531, น. 144) 
 “ความสมดุล  เป็นองค์ประกอบส าคญัของส่ิงมีชีวิตทั้งหลาย  การหายใจเขา้-ออก 
ของมนุษยมี์ความสมดุลกนั  การท างาน  การพกัผอ่น  ความสมดุลของโครงสร้างร่างกายมนุษย ์ท่ีมี
ซีกซ้าย-ซีกขวาเท่ากนั ท าให้เรายืนอยูไ่ดโ้ดยไม่ลม้  ในธรรมชาติรอบตวัเรา  สามารถพบเห็นความ
สมดุลไดท้ัว่ไป (สมชาย  พรหมสุวรรณ, 2548, น.106)  
 2. ความกลมกลืน  คือ  สภาพความประสานกลมกลืนกนัของโครงสร้างทศันศิลป์  
เพื่อให้เกิดความพอเหมาะพอดี ดูสวยงามไม่ขดัตา  “ในบรรดาหลกัศิลปะดว้ยกนั  ความกลมกลืน  
จดัว่ามีความส าคญัท่ีสุดก็ว่าได้เพราะไม่ว่าจะกล่าวถึงหลักเกณฑ์ใดจะต้องเก่ียวข้องกับความ
กลมกลืนเสมอ  ในการสร้างผลงานออกแบบหรือผลงานศิลปะ  ความกลมกลืนจะช่วยสร้างความ
เป็นเอกภาพของส่วนประกอบต่างๆ” (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2546, น. 113)  
 ถา้ออกแบบยดึหลกัความกลมกลืนมากเกินไป  จะท าใหผ้ลงานดูจืดชืดขาด
ชีวติชีวาและความเด่น  ฉะนั้นลกัษณะกลมกลืนท่ีดีควรแทรกส่ิงท่ีขดัแยง้ไวบ้า้งเล็กนอ้ย  จะท าให้
น่าดูยิง่ข้ึน  เช่น  ผลงานท่ีใชโ้ครงสีของสีม่วง  ควรแทรกสีเหลืองไวบ้า้งเพื่อใหดู้มีชีวิตววีาข้ึน 
 การสร้างความกลมกลืนในผลงานศิลปะ  ท าไดห้ลายวธีิ  เช่น  สร้างความ
กลมกลืนดว้ยการใช ้เส้น ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนั  หรือดว้ย รูปร่าง – รูปทรง คลา้ยกนั  บางคร้ังก็
สามารถสร้างความกลมกลืนดว้ย สี หรือ น ้าหนกัอ่อนแก่ ท่ีใกลเ้คียงกนั  หรืออาจใชพ้ื้นผวิท่ีมีความ
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ใกลเ้คียงกนัก็ได ้ การสร้างความกลมกลืนดว้ยการใหข้นาดหรือสัดส่วนของส่วนประกอบดูไม่
แตกต่างกนั มีความลดหลัน่กนั ก็สามารถท าไดเ้ช่นกนั  ความกลมกลืนอีกประการหน่ึง ท่ีมี
ความส าคญัไม่ยิง่หยอ่นไปกวา่วธีิการอ่ืนๆ ท่ีกล่าวมา  หรือบางคร้ังอาจจะส าคญัมากกวา่เสียอีกดว้ย  
คือ  ความกลมกลืนทางความคิด  ซ่ึงหมายถึงความกลมกลืนทางเร่ืองราวและลกัษณะส่วนรวมของ
ผลงาน  ถึงแมศิ้ลปินหรือนกัออกแบบจะมีความสามารถในการใชส่้วนประกอบของศิลปะไดอ้ยา่ง
ประสานส าพนัธ์กนัเพียงใดก็ตาม  ถา้เร่ืองราวขดัแยง้กนัหรือเขา้กนัไม่ได ้จะดูรู้สึกผดิปกติทนัที 
 โดยสรุปความกลมกลืน หมายถึง การน าส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึง
กนัมาจดัไวด้ว้ยกนั  เพื่อเนน้ความคลา้ยคลึงกนัของส่วนประกอบเหล่านั้น  ศิลปินหรือ นกัออกแบบ
สามารถสร้างความกลมกลืนในผลงานได ้โดยท าใหส่้วนประกอบต่างๆ ซ ้ าๆ กนั    และลดหลัน่กนั
ทีละน้อย  ความกลมกลืนจะมีลกัษณะเป็นแบบแผน เรียบง่าย  ส่งผลให้ส่วน ประกอบต่าง ๆ ดูไม่
ซบัซอ้นหรือสับสน  การใชส่้วนประกอบท่ีเหมือนๆกนัในจ านวนท่ีเหมาะสมช่วยดึงดูดความรู้สึกท่ี
แตกแยกกนัใหอ้ยูร่่วมกนัและมีความประสานสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั 
 3. จงัหวะและความเคล่ือนไหว  หมายถึง  การน าเอาองคป์ระกอบทางศิลปะแต่ละ
อยา่งท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนัมาจดัวางซ ้ าๆ กนั  จากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึงอยา่งต่อเน่ือง  การจดั
จงัหวะท่ีดีนั้นจะเป็นการจดัท่ีหนีความจ าเจซ ้ าซาก  ท าใหง้านมีลกัษณะชวนมอง  ดูแลว้แปลกตา  
การจดัจงัหวะท่ีต่อเน่ืองกนัยงัผลใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว 
 “จงัหวะ หมายถึง การรับรู้เด่นชดัของรูปแบบท่ีซบัซอ้นกนัในทิศทางเดียวกนั ใน
สนามภาพของการแสดงออกบนระนาบรองรับ  ก่อให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวเป็นหว้ง ๆ มี
จงัหวะจะโคน” (อารี  สุทธิพนัธ์ุ, 2532, น. 62) 
 “จงัหวะ  คือ  การซ ้ าท่ีเป็นระเบียบ  จากระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆกนัมา
เป็นระเบียบท่ีสูงข้ึนซบัซอ้นข้ึนจนถึงขั้นเป็นรูปทรงของศิลปะ  จงัหวะในงานศิลปะ คือ  การซ ้ า
อยา่งมีเอกภาพและความหมาย  จงัหวะเป็นกรดอนัหน่ึงของเอกภาพท่ีเกิดจากการซ ้ าของรูปทรง” 
 (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2531, น. 148) 
 จงัหวะเป็นการซ ้ ากนัของหน่วยต่างๆ ทางศิลปะ  การซ ้ าอยา่งมีทิศทางท าใหเ้กิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหว  ความเคล่ือนไหวเกิดจากความรู้สึกทางการเห็น  ซ่ึงเป็นเพียงการบ่งช้ีลกัษณะ
ท่าทางท่ีเกิดข้ึนในความรู้สึกดว้ยการลวงตาไม่ไดเ้กิดจากการเคล่ือนไหวจริงๆ 
 จากข้อมูลข้างต้น  สรุปได้ว่า  การจดัองค์ประกอบพวก เส้น  รูปทรง  พื้นผิว  ขนาด  
ทิศทาง  และสี  ใหมี้คุณค่าทางสุนทรียะ  โดยศิลปินอาจจะจดัวางรูปทรงใหร้วมกลุ่มกนัในลกัษณะ
ต่างๆ  และจดัวางในต าแหน่งท่ีสามารถก าหนดทิศทางความเคล่ือนไหวของรูปทรงท่ีท าให้เกิดเป็น
เอกภาพ  ซ่ึงประกอบดว้ยดุลยภาพซ่ึงมี  2  ลกัษณะ คือ  ดุลยภาพแบบสมมาตร  และดุลยภาพแบบ
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อสมมาตร  ความกลมกลืน คือ  สภาพความประสานกลมกลืนกันของโครงสร้างทางทศันศิลป์  
จงัหวะและความเคล่ือนไหว  หมายถึง  การน าเอาองค์ประกอบของศิลปะแต่ละอยา่งมาจดัวางใน
ลกัษณะซ ้ ากนัแบบต่างๆ อย่างต่อเน่ืองเป็นจงัหวะ  จะก่อให้เกิดจงัหวะท่ีต่อเน่ืองและก่อให้เกิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหว 
 รูปแบบทางศิลปะ   
 รูปแบบทางศิลปะ  หมายถึง  รูปแบบท่ีศิลปินใชใ้นการน าเสนอเร่ืองราวหรือเน้ือหาใน
ผลงานสร้างสรรคข์องเขา  รูปแบบน้ีเป็นผลรวมของการจดัองคป์ระกอบหรือการออกแบบ  และ
การใชว้ตัถุหรือวสัดุในการสร้างสรรคผ์ลงานซ่ึงสามารถจ าแนกไดด้งัน้ี 

1. ความแน่ชดัของวตัถุ   เป็นรูปแบบท่ีศิลปินพยายามเลียนแบบสภาพหรือ
ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนจากส่ิงแวดลอ้มนั้นๆ 
 2.  ความเป็นระเบียบแบบแผน ในรูปแบบน้ีนับเป็นลกัษณะท่ีพฒันาสืบต่อมาจาก
รูปแบบของกรีกโบราณ  ท่ียึดถือแบบแผนสัดส่วนและท่าเฉพาะท่ียอมรับกนัว่างาม  มีลกัษณะ
ความงามสมดุล  ความประสานกลมกลืนและความงดงามอย่างประณีตแบบตน้ฉบบั  ศิลปะใน
รูปแบบน้ีเน้นความประณีตเรียบร้อย  เป็นการแสดงความงดงามมากกว่าอารมณ์ความรู้สึกท่ีมีต่อ
วตัถุหรือสภาพแวดลอ้มใดๆ   
 รูปแบบท่ีแสดงระเบียบแบบแผน  ใหค้วามรู้สึกสงบเรียบร้อย  ประณีต  หรือพร้อมไป
ดว้ยระเบียบวนิยั 
 3. รูปแบบท่ีแสดงอารมณ์  นบัตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 19  เป็นตน้มา  ศิลปะหลายกลุ่ม
ไดเ้นน้แนวทางมาสู่การแสดงออกทางอารมณ์ของมนุษย ์ ดว้ยอาจจมองวา่การด ารงชีวิตนั้น  มิได้
ข้ึนอยูก่บัเหตุผลหรือระเบียบแบบแผนเพียงดา้นเดียว 
 รูปแบบโรแมนติกและอารมณ์สะเทือนใจ  เนน้พลงัความรู้สึกหรืออารมณ์เป็น
จุดส าคญัยิง่  รูปแบบอาจจะเนน้ดา้นใดดา้นหน่ึงหรือหลายดา้น  เช่น  รอยแปรง  สี  บรรยากาศ 
 4. รูปแบบท่ีแสดงความลึกลบัอศัจรรย ์ เป็นผลท่ีสืบทอดมาจากจิตใตส้ านึกของมนุษย์
ดว้ย  เป็นผลของจินตนาการท่ีเหมือนโลกของความฝัน  เป็นเหตุการณ์  สถานท่ี  บรรยากาศ  หรือ
วตัถุท่ีต่างไปจากสภาพจริงของโลกภายนอกท่ีมองเห็นได ้ เป็นภาพในฝัน  ภาพหลอน  หรือภาพ
แห่งความหลงัประหลาดๆ  เช่น  เร่ืองราวอภินิหาร  ความฝันและภาพหลอน  ภาพอศัจรรยใ์นโลก
วทิยาศาสตร์  ภาพอศัจรรยแ์ละภาพหลอน  ( วรุิณ  ตั้งเจริญ. 2536, น 43- 46) 
 รูปแบบทางทัศนศิลป์  แบ่งเป็น  3  รูปแบบ คือ  ลักษณะรูปลักษณ์   ศิลปะไร้
รูปลกัษณะ หรือศิลปะนามธรรม และศิลปะไร้ก่ึงรูปลักษณ์  ศิลปะรูปลักษณ์นั้นบางคร้ังใช้ใน
ความหมายเดียวกบั  ค  าวา่  ศิลปะแสดงลกัษณ์  เป็นศิลปกรรมท่ีแสดงรูปลกัษณะของคน สัตว ์ และ
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ส่ิงอ่ืนๆ ท่ีพบเห็นในธรรมชาติ  น าเสนอผลงานโดยใหเ้หมือนธรรมชาติหรืออาจถ่ายทอดความรู้สึก
นึกคิดของตนเองลงไปในงานดว้ยก็ได ้ งานศิลปะชนิดน้ีเรียกว่า “ศิลปะรูปธรรม”  ส่วนศิลปะไร้
รูปลกัษณ์  ศิลปินจะถ่ายทอดโดยไม่สนใจธรรมชาติตามท่ีมองเห็นแต่จะใหค้วามส าคญักบัทศันธาตุ  
เช่น  เส้น สี  และรูปต่างๆ เป็นหลกั  และรูปแบบท่ีสามคือ  ศิลปะก่ึงไร้รูปลกัษณ์  เป็นงานศิลปะท่ีมี
การตดัทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจริงหรือดดัแปลงไปจากธรรมชาติ  แต่ถา้ตดัทอน
จนไม่เหลือรูปทรงจริงใหเ้ห็นไดเ้ลย  เราเรียกวา่ศิลปวตัถุวสิัย (สุชาติ  เถาทอง, 2536, น.96) 
 จากขอ้มูลขา้งตน้พอสรุปไดว้า่  รูปแบบทางศิลปะ  หมายถึง  รูปแบบท่ีศิลปินใชใ้นการ
น าเสนอเร่ืองราวและเน้ือหาในงานสร้างสรรคข์องเขา  รูปแบบเป็นผลรวมของการจดัองคป์ระกอบ
และการใชว้ตัถุหรือส่ือในการสร้างสรรคผ์ลงาน  รูปแบบแบ่งออกเป็น  3  ลกัษณะ  ไดแ้ก่  ลกัษณะ
รูปลกัษณ์  ศิลปะไร้รูปลกัษณ์  หรือศิลปะนามธรรม  หรือศิลปะไร้ก่ึงรูปลกัษณ์ 
 กลวธีิระบายสี   
 สีเป็นวสัดุท่ีส าคญัในการสร้างสรรคง์านทางทศันศิลป์ โดยเฉพาะงานดา้นจิตรกรรม  ซ่ึง
ในปัจจุบนัมีการน าสีประเภทต่าง ๆ มาใชใ้นการสร้างสรรค ์อยา่งหลากหลาย ตามความเหมาะสม
ของงานและวสัดุรองรับ สีอะครีลิกก็เป็นสีอีกประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั 
 สีอะครีลิก  เป็นสีใหม่ล่าสุดท่ีไดรั้บความนิยมในวงการจิตรกรรมมากเพราะสามารถเขียน
แบบสีน ้ ามนั และแบบสีน ้ าก็ได ้ สีอะครีลิกเป็นผลพลอยไดม้าจากการกลัน่น ้ ามนัปิโตรเลียม  จึงมี
ราคาพอสมควร แต่คุณภาพดี สีสวยสดใส มีจ านวนสีให้เลือกมากกว่าสีน ้ ามนั มีตวักลางหรือตวั
ผสมหลายชนิดท่ีช่วยให้มีความหนาบางเกาะตวักนัแน่นหรือตวัผสมท่ีท าให้เกิดพื้นผิวต่างกนั เช่น 
ความเรียบด้าน ความมนัวาว การแห้งช้า แห้งเร็ว เป็นตน้ สีอะครีลิกกล่ินไม่แรงเหมือนสีน ้ ามนั 
เขียนง่าย  เม่ือแหง้แลว้มีความคงทนติดแน่นอยูน่าน เท่ากบัสีน ้ามนั (โกสุม  สายใจ, 2544 : น.27) 
 สีอะคริลิกเป็นสีสังเคราะห์ชนิดหน่ึงท่ีนิยมใชก้นัมากในปัจจุบนั   ตอ้งยอมรับวา่สีอะคริลิก
เป็นสีท่ีสมยัใหม่ท่ีสุด  สีอะคริลิกทุกประเภทละลายกบัน ้ าไดท้ั้งส้ิน  เพราะเป็นสีท่ีเขา้กบัน ้ าไดอ้ยู่
แล้ว  สารเคมีท่ีประกอบเป็นเน้ือสีชนิดน้ีก็คือสารอะคริลิกโพลีเมอร์  (Acrylic  Polymer)  สี
อะคริลิกสามารถปรับใช้กบังานต่าง ๆ ไดม้ากมาย และเปิดโอกาสให้ ศิลปินใชแ้สดงออกไดอ้ยา่ง
อิสระ  ไม่ว่าจะเป็นในแง่ของจ านวนสีและกลวิธี  อีกทั้งยงัใช้ได้ทั้ งแบบทึบแสงและโปร่งแสง  
ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัว่าจะท าให้เน้ือสีเจือจางเพียงใดเท่านั้นเอง  เป็นสีท่ีแห้งเร็ว  เน้ือสีบาง  กะเทาะยาก  
ไม่วา่จะอยูใ่นอุณหภูมิหรือความช้ืนสูงก็ตามทิ้งไวน้าน ๆก็ไม่ออกเหลืองอยา่งสีน ้ามนั  นอกจากนั้น
ยงัแห้งไวกว่า สีน ้ ามนัมากทีเดียว  สีอะคริลิกใช้ไดก้บัระนาบรองรับเกือบทุกชนิดเช่นเดียวกบัสี
น ้ ามนั  หรืออาจจะมากกว่าเสียด้วยซ ้ า  เช่น  สามารถเขียนติดบนแผ่นกระจกไดง่้าย  ในขณะท่ีสี
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น ้ามนัท าไดย้ากกวา่  ปัจจุบนัศิลปินสมยัใหม่หนัมานิยมใชสี้ชนิดน้ีกนัมาก  เน่ืองจากใชไ้ดง่้ายและ
ไม่มีกล่ินรุนแรงเหมือนสีน ้ามนั   
 จากขอ้มูลท่ีไดจ้ากเน้ือหาวสัดุสีจะเห็นวา่สีอะคริลิกเป็นสีท่ีใช้น ้ าเป็นส่ือกลางในการผสม
กบัสีในการใชร้ะบายเป็นพื้นฐานตน้ จากการรวบรวมเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัการระบายสีอะคริลิกมี
ดงัน้ีสุชาติ เถาทอง ไดแ้นะน าวธีิการระบายสีอะคริลิก ดงัน้ี สุชาติ เถาทอง ไดแ้นะน าวิธีการระบาย
สีอะคริลิก ดงัน้ี 

 การระบายสีอะคริลิกอาจท าให้สีบางมากน้อยด้วยการใช้น ้ าเป็นส่ือตวักลาง  ซ่ึงมีเทคนิค
คลา้ยกบัการระบาย  สีน ้ า  คือ  สีจะแห้งเร็วและจะมีความโปร่งใส  เทคนิคการเขียนภาพของสีน ้ าท่ี
เรียกว่า  เปียกบนเปียก  (Wet  on  Wet)  สามารถปรับมาใชก้บัเทคนิคสีอะคริลิกไดอ้ยา่งเหมาะสม
ในขณะท่ีระบายสีอะคริลิก  ถา้สียงัไม่แห้งสนิทก็สามารถเปล่ียนแปลงแก้ไขได้โดยการน าสีเดิม
ออก เช่น  การขูดหรือเช็ดออกส าหรับการเขียนภาพทัว่ไปสีชนิดน้ีจะให้มาทั้งความดา้นและความ
มนัในขณะเดียวกนั  การใชสี้ข้ึนอยูก่บัศิลปินแต่ละคนวา่จะใชใ้ห้หนาบางเท่าไร  เช่น  การระบายสี
จะใช้น ้ าเป็นตวัผสมอย่างเดียวเพื่อถ่ายทอดการใช้สีท่ีโปร่งใส  ซ่ึงสีอะคริลิกน้ีจะใช้เทคนิคการ
ระบายซ้อนทบักนัแบบเทคนิคของสีน ้ าก็ท  าได ้ สีอะคริลิกจะแตกต่างไปจากสีน ้ ามนัเพราะจะแห้ง
เร็วกวา่ ผูเ้ขียนภาพตอ้งตดัสินใจในการใชสี้แต่ละสีอยา่งรวดเร็ว  หรือเปล่ียนแปลงการใชสี้บนเน้ือ
ท่ีบางแห่งให้แน่นอน ลกัษณะพิเศษประการหน่ึงของสีอะคริลิกก็คือ  สามารถปรับตวัเขา้กบัส่ือ
ชนิดต่าง ๆ สร้างสรรค์ปฏิกิริยาทางการเห็นแก่ผูช้มได้อย่างน่าสนใจ  เช่น  ใช้ร่วมกบัสีน ้ ามนั  สี
พลาสติก  สีพิมพ์ เป็นตน้ระนาบรองรับท่ีใช้เขียนสีอะคริลิกใช้ไดห้ลายชนิดและเป็นอิสระ  ส่วน
การเตรียมพื้นควรใช้สีอะคริลิกรองพื้นก่อนชั้นหน่ึง  เพื่อให้เทคนิคสอดคล้องกัน  พู่กันและ
อุปกรณ์ในการเขียนภาพเหมือนกบัเทคนิคการเขียนภาพสีน ้ ามนัโดยส่วนใหญ่  แต่ขอ้ส าคญั คือ
หลงัจากปฏิบติังานเสร็จสมบูรณ์ควรจะท าความสะอาดพู่กนัและอุปกรณ์ต่าง ๆ ให้ดีดว้ยสบู่หรือ
ผงซักฟอกและน ้ าทนัทีเพื่อป้องกนัสีแข็งตวั  (สุชาติ   เถาทอง,  2536, น. 101 – 103) และชยัณรงค ์ 
เจริญพาณิชยก์ุล กล่าวถึงลักษณะของสีอะคริลิกดงัน้ี อะคริลิก  เป็นช่ือท่ีเราเรียกกนัโดยทัว่ไป  
ความจริงแลว้มีช่ือเรียกเฉพาะว่า  สีโพลิเมอร์ เป็นสีท่ีไดม้าจากผลพลอยได้จากน ้ ามนัปิโตรเลียม  
เม่ือระบายสีลงไปแลว้จะแห้งเร็วเป็นเยื่อ  บาง ๆ  ก่อนท่ีจะลงมือเขียนตอ้งค านวณให้ดี  เพราะถา้
บีบสีออกมามากจะแห้งเร็วและใช้การไม่ไดป้ระกอบกบัสีมีราคาค่อนขา้งสูงลกัษณะพิเศษของสี
อะคริลิกคือ  สามารถจะใชเ้ขียนบาง  ๆ  แบบสีน ้า  หรือเขียนหนา ๆ  แบบสีน ้ามนัก็ได ้และเม่ือแห้ง
แลว้จะไม่ละลายน ้า  นอกจากน้ีสีอะคริลิกยงัเหมาะส าหรับการเขียนภาพสีแบน ๆ  มากกวา่การเกล่ีย
ให้กลมกลืนสีโพลิเมอร์  จะผสมให้เหนียวมากน้อยอย่างไรก็ได้  มีความสดใสตลอดเวลา  เม่ือ
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น ามาใช้ ในงานอุตสาหกรรม  เรียกว่า สีพลาสติกน ามาใช้ในงานศิลปะ เรียกว่า สีอะคริลิก (ชัย
ณรงค ์เจริญพาณิชยก์ุล, ม.ป.ป., น. 168 - 89 อา้งถึงในสาโรจน์  ด าแป้น, 2545, น.39)   
 เทคนิคกระบวนการพื้นฐานในการระบายสีอะคริลิก 5 วธีิ ดงัน้ี  
 .1 การใชค้วามขาวของพื้นท่ีระนาบ (Using the Ground) คุณสมบติัส าคญัประการ
หน่ึงของสีอะคริลิกคือ  เม่ือผสมกบัน ้าคือ  Acrylic  Medium  แลว้จะมีลกัษณะโปร่งใสคลา้ยสีน ้า  
ดงันั้นเม่ือระบายสีใดสีหน่ึงลงบนพื้นระนาบสีขาว  ความขาวของพื้นระนาบจะมีส่วนแสดงตวั
ข้ึนมาผสมกบัสีชั้นบนดว้ย 
 2. การท าใหสี้บางใส   (Glazing)  ส าหรับสีอะคริลิก  ถา้ตอ้งการภาพท่ีมีผวิของสีเป็น
มนัและขาวใส  ก็ท  าไดโ้ดยง่ายและใหผ้ลท่ีน่าพึงพอใจทีเดียวโดยการผสมสีอะคริลิกกบัน ้าและ
ส่วนผสมของ  Glaze  Medium 
 3. การระบายสีทึบเรียบ   (Opaque  Color)  เม่ือตอ้งการระบายสีอะคริลิกให้ได้สีทึบ  
ตอ้งใช้สีท่ีขน้  มีเน้ือสีมากโดยไม่ตอ้งผสมอะไรเลยก็ได้ แต่ตามปกตินิยมผสมน ้ าหรือ   Acrylic  
Medium   เล็กนอ้ย 
 4. การแสดงรอยแปรงหรือรอยพูก่นั  (Brush  Strokes) เม่ือตอ้งการภาพส าเร็จท่ีทิ้งรอย
แปรง  ปรากฏใหเ้ห็นดว้ยสีอะคริลิกนั้น  สามารถท าไดง่้ายเช่นเดียวกนักบัการใชสี้น ้ามนั  โดย
จะตอ้งใชสี้ท่ีไม่ตอ้งผสมใหบ้างลงหรืออาจจะผสมดว้ยน ้ าหรือ  Medium  อ่ืน ๆเพียงเล็กนอ้ย  ใน
การระบายสีตอ้งใชพู้ก่นัชนิดขนแขง็มากและระบายปัดไปปัดมาเพื่อให้เกิดร่องรอยของพูก่นัข้ึน 
 5. การป้ายโปะสีหนา ๆ  (Impasto)  สีอะคริลิกเป็นสีท่ีเหมาะท่ีสุดส าหรับกลวิธีการ
ป้ายหรือโปะสีแบบต่าง ๆ เพราะแห้งเร็วกวา่ซ่ึงท าให้ฝุ่ นละอองไม่มาจบัเกาะ  และไม่กะเทาะร่อน
หลุดเพราะสีเกาะกนัไดอ้ยา่งทนัที   
 จากขอ้มูลท่ีไดพ้บวา่เทคนิคกระบวนการระบายสีอะคริลิกมีดงัน้ี 
 -  การระบายแบบเปียกบนเปียกแบบสีน ้ามนัได ้ 
 -  การระบายเคลือบทบัชั้นสีแต่ละชั้นสีอยา่งสีน ้าระบาย  
 -  การระบายสีใหสี้บางใส  
 -  การระบายสีทึบเรียบ  
 -  การระบายสีแบบรอยแปรงหรือรอยพูก่นั  
 -  การระบายสีแบบโปะสีหนา ๆ  
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 อทิธิพลทีม่ีมีผลต่อการสร้างงานจิตรกรรม   
ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ของศิลปินแต่ละยคุสมยั  อิทธิพลบางประการเป็นตวัก าหนด
แนวทางใหศิ้ลปินผูส้ร้างไดป้รับแต่งให้เป็นไปตามอิทธิพลนั้น ๆ ซ่ึงท าใหศิ้ลปินสร้างงานใหมี้
ความงามและสมบูรณ์ยิง่ข้ึน รวมทั้งสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของสังคม 
 1. ความเช่ือ  มูลเหตุส าคญัในการสร้างสรรคผ์ลงานทางดา้นจิตรกรรมของศิลปินนั้น  
เช่ือวา่เกิดจากแรงจูงใจ  ซ่ึงมีท่ีมาจากความรู้สึกต่างๆภายในตวัของศิลปิน  ไม่วา่จะเป็นความ
ประทบัใจ  ความสุข  ความเศร้าเสียใจหรืออ่ืนๆ  เป็นส่ิงท่ีท าใหเ้กิดความรู้สึกนึกคิดใหเ้กิดเป็นภาพ
ข้ึนในใจ  ผสมผสานกบัความสามารถเฉพาะตวัในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  ท าให้สามารถ
ถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดต่างๆออกมาเป็นภาพผลงาน นอกจากแรงจูงใจแลว้ ความเช่ือก็มี
อิทธิพลต่อพฤติกรรมมนุษย ์ทั้งการแสดงออกและการด าเนินชีวติ โดยเฉพาะในงานศิลปกรรม มี
รูปแบบความงามหลายแบบท่ีเกิดจากพลงัแห่งความศรัทธาในความเช่ือถือในในเร่ืองต่าง ๆ เช่น ใน
สมยัก่อนประวติัศาสตร์เช่ือวา่มีเทพเจา้ต่าง ๆ สิงสถิตอยูใ่นธรรมชาติและมีพลงัท่ีสามารถจะดลบลั
ดาลใหเ้กิดประโยชน์และโทษไดท้  าใหม้นุษยใ์นสมยันั้นสร้างรูปเคารพของเทพเจา้ข้ึนกราบไหว้
บูชา ออ้นวอน เอาใจเทพเจา้เหล่านั้น  เพื่อจะไดส่ิ้งท่ีมีประโยชน์ ส่ิงท่ีดีกวา่ เช่น ภาพเขียนท่ีผนงัถ ้า 
ประติมากรรมวนีสั แห่งวเิรนดอฟ เทพเจา้แห่งความอุดมสมบูรณ์ เทพเจา้แห่งการชลประทาน    
เป็นตน้ (โกสุม  สายใจ, 2544 : 121) 
 2. เน้ือหาของภาพ  หมายถึง  เร่ืองราวท่ีศิลปินน ามาถ่ายทอดในผลงานศิลปกรรม  
“อะไรก็ไดท่ี้อยูใ่นโลกเราดึงมาเป็นวสัดุในการสร้างสรรค ์ เหมือนอิเหนาท่ีตะลึงในการไดพ้บ
บุษบา  แลว้น าประสบการณ์ตรงนั้นซ่ึงถือเป็นเน้ือหามาขบัข้ึนฉบัพลนั  คือ น าประสบการณ์นั้นมา
สร้างใหเ้ป็นรูป  มนัจึงเป็นผลงานศิลปะข้ึน  ศิลปะเป็นเคร่ืองปลดปล่อยอารมณ์  เราจะคิดอะไรก็ได ้ 
เราจะวาดส่ิงซ่ึงไม่มีในโลกน้ีก็ได ้ ใหจิ้นตนาการสร้างอะไรก็ได”้  (เจตนา  นาควชัระ. 2541: น.89) 
 3. กลวธีิในการสร้างสรรค ์ หมายถึง  กรรมวธีิหรือลีลาหรือเทคนิคต่างๆท่ีปรากฏให้
เห็นบนผลงานศิลปะ เช่น ร้ิวรอยพูก่นัลกัษณะผวิท่ีหยาบหรือละเอียด รูปทรงท่ีประณีต ความคมชดั  
หรือพร่ามวัเป็นรูปทรง การระบายสีท่ีทบัซอ้น เป็นตน้ “กลวธีิในการสร้างสรรคศิ์ลปะยอ่มสะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงอารมณ์  ความรู้สึกนึกคิด  และพฤติกรรมของผูส้ร้างสรรคด์ว้ย  ศิลปะอาจจะคลา้ยกบั
ลายเซ็นท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นความเป็นคนประณีต เรียบร้อย ความกลา้ในการแสดงออก  ความมัน่ใจ  
ของเจา้ของลายเซ็นก็ได”้ (วิรุณ  ตั้งเจริญ.2537:น.24) 
 4. ลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคน “ลกัษณะเฉพาะหรือความเป็นตวัของตวัเอง
ศิลปินแต่ละคน   ท  าใหมี้รูปแบบความงามในงานจิตรกรรมต่างกนั  แมว้า่จะไดรั้บการศึกษาพื้นฐาน
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มาในระดบัเดียวกนั  จากครูคนเดียวกนั  แต่ความคิดและความรู้สึกทางความงามจะแตะต่างกนั” 
(โกสุม  สายใจ, 2544, น. 125)  
 การตัดทอนและการบิดเบือนรูปทรง    
  การตดัทอน  หมายถึงความรู้ความเขา้ใจของศิลปินท่ีจะแกไ้ขส่ิงท่ีเห็นจากธรรมชาติ
นั้น หรือส่ิงต่าง ๆ ท่ีจ  าเจ น่าเบ่ือ เพื่อให้ไดรู้ปทรงใหม่ท่ีเหมาะสม  การตดัทอนถือเป็นกระบวนการ
ทางความคิดสร้างสรรค์อย่างหน่ึงของมนุษย์  เป็นการลดความไม่มีระเบียบให้มีระเบียบข้ึน 
ตวัอย่างเช่น การปลูกไมป้ระดบั  ชาวสวนจะตอ้งคอดแต่งรูปทรงของพุ่มไม ้ตามท่ีตอ้งการ ในตวั
มนุษยเ์ราก็เหมือนกนั สังคมเห็นวา่การตดัผมแบบน้ีเหมาะสม การปล่อยผมยามโดยไม่ตดัทอน ไม่
เหมาะสม บางคนมีส่วนประกอบบางอย่างมากเกินไป หรือน้อยเกินไป ก็ตอ้งปรึกษาศลัยแพทย์
ตกแต่งเพื่อตดัทอนส่วนท่ีเกินหรือท่ีเห็นวา่ไม่เหมาะสมนั้นทิ้งเสีย ดงัน้ีเป็นตน้ 
 ปกติศิลปะท่ีแสดงออกทางอารมณ์และความรู้สึก  จะอาศยัรูปทรงท่ีบิดเบือนและ
ดดัแปลงอยา่งมาก  เน่ืองจากตอ้งท าใหผู้ช้มมีความรู้สึกแตกต่างไปจากการรับรู้รูปทรงธรรมดา ๆ 
หรือรูปทรงท่ีดูแลว้ถูกตอ้ง เหมือนจริง  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกบัรูปคนท่ีตดัทอน หรือดดัแปลงแลว้  
จะใหค้วามรู้สึกปลุกเร้าทนัทีมากกวา่รูปตดัทอนอ่ืน ๆ  อยา่งไรก็ตามรูปส่ิงของท่ีตดัทอนไม่วา่จะ
เป็นรูปทรงในธรรมชาติหรือรูปทรงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน  ต่างก็สามารถปลุกเร้าอารมณ์ไดเ้ช่นเดียวกนั  
เน่ืองจากมีความเครียดเกิดข้ึนระหวา่งส่ิงท่ีเรารู้วา่ถูกตอ้งกบัส่ิงท่ีเราเห็นวา่เป็นจริง  กล่าวง่าย ๆวา่ 
รูปทรงท่ีตดัทอนคือรูปท่ีเราเห็นแลว้เขา้ใจวา่เป็นของจริงทั้ง ๆท่ีไม่ไดเ้หมือนจริง 
 ปกติการตดัทอนรูปทรง(Distortion) เราใช้กนัในความหมายว่า การยืดหรือการดึง 
(Stretching) การบิด (Twisting) การท าให้ใหญ่ข้ึน(Enlarging) หรือไม่ก็หมายถึงการบิดเบือน
(Deform) รูปและขนาดของส่ิงต่าง ๆ ท่ีคุน้เคย แต่ค าน้ียงัมีความหมายมากกวา่น้ี คือ หมายถึงการท า
ให้เกินจริง(Exaggeration) เช่น การท าให้สีดูระยิบระยบัเกินจริง การเพิ่มความสว่างและความมืด 
รวมทั้งการท าให้ผิวขรุขระ หรือระนาบผิวดูเกินจริง(Over-Stating)ตามปกติศิลปินจะเลือกใชว้ิธีตดั
ทอนโดยไม่ไดคิ้ดค านวณไวก่้อนล่วงหนา้วา่จะเป็นอยา่งไร การตดัทอนจะเป็นไปโดยฉบัพลนั ดว้ย
จิตไร้ส านึก เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกผ่านเร่ืองราวของผลงาน  ไม่ว่าจะเป็นเพราะบุคลิกส่วนตวั
หรือเป็นเพราะการฝึกฝนก็ตาม  ศิลปินอาจขยายหรือบีบลกัษณะกายภาพของส่ิงต่าง ๆ หรือไม่ก็
อาจจะชอบแสดงเร่ืองราวท่ีแลว้รู้สึกขดัสายตา  เพราะบิดเบือนแมแ้ต่ภาพถ่ายก็มีการตดัทอนเม่ือ
ถ่ายในมุมแปลก ๆ หรือแมแ้ต่ในผลงานภาพคนของ มิเคลนัเจโล ก็แสดงท่าบิดล าตวั บิดไหล่ และ
สะโพกเกินความจริงอย่างน่าสนใจ(Contraposto)รวมทั้งความรู้สึกน่าสะพรึงกลวัของผลงานภาพ
ปูนเปียก เร่ืองอาหารม้ือสุดทา้ยในวิหารซิสติน ก็แสดงออก ดว้ยแรงยึดดึงของกลา้มเน้ือ  ผูช้มรู้สึก
กบัแรงยึดดึงนั้นทั้งเชิงกายภาพและเชิงอารมณ์พร้อม ๆ กนั นอกจากนั้นมิเจลนัเจโล ยงัมีการลด
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ขนาดของศีรษะของภาพคนอีกด้วย  ยกเวน้ภาพผลงานช่ือ เดวิด ท่ีมีการเพิ่มขนาดศีรษะและมือ 
เพื่อให้ดูเป็นเด็กหนุ่ม  โกแกงก็วาดภาพคนชาวเกาะตาฮิติ ให้มีเท้าดูใหญ่ผิดปรกติ และตดัเส้น 
เพื่อให้ดูเป็นชาวบ้าน แม้แต่ ตูลูส โลเทร็ก ศิลปินสมยัใหม่ ฝีมือ ชั้นครูก็ตดัทอนท่าทางนักเต้น
บลัเล่ย ์ไดอ้ยา่งเฉลียวฉลาดและแม่นย  า  แต่ก็ไม่ถึงกบัเป็นภาพการ์ตูนลอ้    ใชเ้ส้นไดอ้ยา่งถูกตอ้ง
เป็นจริง แต่ก็ยงัดูมีท่าทางเกินจริง ถึงกระนั้นก็ไม่ถึงกบัเป็นภาพฝันเฟ่ือง เพราะยงัคงไวซ่ึ้งท่าทาง
ของนกัเตน้บลัเล่ยใ์นภาพรวมการตดัทอนมีวตัถุประสงคห์ลายประการ อาจจะท าให้ดูเหมือนภาพ
การ์ตูนท่ีน่าสงสารแบบผลงานของ ตูลูส โลเทร็ก หรือดูวิตกกงัวลแบบภาพของ มุง้ซ์ (Munch)และ
ของโซดิน(Sotine)ส าหรับแวนก็อก ก็เช่นเดียวกนั มีการตดัทอนโดยใช้สี และเน้ือสีสด จากจิตไร้
ส านึก  รวมทั้งสร้างบรรยากาศของสถานท่ีให้ดูอึมครึมลึกลบั  นอกจากนั้นในผลงานการตดัทอน
ของ ฟรานซิส เบคอน(Francis Bacon) จิตรกรชาวองักฤษ  ท าให้ภาพดูน่ากลวั  และตอ้งการแสดง
ใหเ้ห็นวา่ในความมีอารยธรรมของมนุษย ์ก็มีความคิดท่ีโหดร้ายแฝงอยูเ่สมอ  บางคร้ังการตดัทอนก็
ให้ความรู้สึกเป็นสุขได ้ เช่นในภาพเปลือยของโมดิลยานี(Modgliani) แสดงความบริสุทธ์ิของเส้น
และความเรียบง่ายของรูปทรง แม้แต่ภาพการ์ตูนล้อก็ต้องอาศัยการบิดเบือนเช่นกัน  แต่มี
วตัถุประสงคต่์างไปจากงานศิลปะ การ์ตูนลอ้มีเจตนาเยาะเยย้ถากถางผูอ่ื้นท่ีมีหนา้คลา้ยกบัตน้แบบ
เป้าหมายท่ีจะล้อ  เพื่อให้ดูน่าเกลียดจนเกินความจริง  ส่วนใหญ่จะเป็นรูปนักการเมืองท่ีชอบ
โวยวาย ข้ีคุย  และท าใหท้่าทางเคล่ือนไหวดูเกินจริง (Gross exaggeration)  
 การบิดเบือนเป็นเคร่ืองมือหน่ึงท่ีจ าเป็นท่ีสุด  ในบรรดาเคร่ืองมือศิลปะท่ีมีบทบาท
มากมาย ทั้งเยาะเยย้ ถากถาง ในงานศิลปะและดูแปลกประหลาด น่ากลวั ในงานหนังสือการ์ตูน 
ศิลปินคลาสสิกก็น าการบิดเบือนมาใชเ้พื่อสร้างความรู้สึกงดงามและความบริสุทธ์ิของรูปทรง เช่น 
ในงานของบอตติเชลลี  (Botticelli)  และโมดิลยานี 

 ศิลปินหลายคนบิดเบือนรูปทรงจากจิตไร้ส านึก  ดว้ยวิธีมองและวิธีการท างานเฉพาะ
ของตนเอง  หรือไม่ก็ดว้ยความรู้สึกรุนแรงท่ีมีต่อเร่ืองราวท่ีประสพ  เปรียบเทียบไดก้บัขณะท่ีเรา
รู้สึกผิดหวงักับความรัก  จะรู้สึกต ่าต้อย ไร้ศักด์ิศรี ท าให้พูดตะกุกตะกัก ทั้ ง ๆ ท่ีเป็นคนท่ีมี
สมรรถนะทางการพูดท่ีชดัถอ้ยชดัค าและถูกตอ้งอยูแ่ลว้ก็ตาม  ท านองเดียวกบัการวาดภาพของลทัธิ
จินตนิยม(Romanticism) ก็ไม่ได้มีเป้าหมายท่ีความเหมือนจริง  แต่มีเป้าหมายท่ีความรู้สึก และ
อารมณ์      คลัง่ไคลม้ากกวา่  ถา้มีลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นกลางส าหรับแสดงอารมณ์อยูเ่พียงแบบเดียว  
ก็คงหนี  ไม่พน้การบิดเบือน(โดยอิสระ) ศิลปินท าให้ผูช้มระทึกใจ  ดว้ยการน าผูช้มเขา้สู่ภาวการณ์
มองเห็น  ท่ีต่างไปจากการรับรู้ปกติ  การบิดเบือนเป็นเร่ืองของอารมณ์มากกว่าเหตุผล  ช่วย
ประสานตวัผลงานศิลปะ กบัผูช้มใหเ้ป็นหน่ึงเดียวกนั (พีระพงษ ์กุลพิศาล.2554, น. 3  ) 
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ในทางศิลปะการตดัทอนข้ึนอยู่กบัความตอ้งการและความรู้สึกของผูส้ร้าง  ศิลปินท่ี
ฝึกฝนปฏิบติักิจกรรมหน่ึงโดยตรงมาเป็นเวลานาน  ย่อมรู้ดีว่าส่วนไหนควรจะตอ้งตดัออก และ
ส่วนไหนควรจะตอ้งดดัแปลงแกไ้ขใหม่ เพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีพอใจมากท่ีสุด ผูดู้อาจจะลืมความจริง
ขอ้น้ี ร้านถ่ายรูปทุกร้านตอ้งมีช่างแต่งฟิล์มประจ า เพื่อแต่งให้รูปของลูกคา้งามกวา่ตวัจริง  ส่วนการ
ตดัทอนตกแต่งนั้นจะมีปริมาณมากนอ้ยแค่ไหน หาไดมี้หลกัเกณฑ์ตายตวัไม่  เป็นเพียงพยายามให้
สอดคลอ้งกบัหลกัของความพอใจเท่านั้น( อารีย ์ สุทธิพนัธ์. 2528,น 24) 

จากขอ้ความขา้งตน พอสรุปไดว้่า การตดัทอนรูปทรง เป็นการแกปั้ญหาในการสร้างงาน
ศิลปะ โดยน ารูปแบบจากส่ิงท่ีเห็นหรือจากธรรมชาติ มาดดัแปลง อาจจะดว้ยวธีิ เพิ่ม ลด  รวมไปถึง
การจดัรูปทรงใหเ้หมาะสม น่าสนใจ หรือตามจินตนาการของศิลปินผูส้ร้างผลงาน 
 จิตรกรรมกึง่นามธรรม  
 1. ความหมาย  พจนานุกรมศพัทแ์ละเทคนิคศิลปะ ของกรมวชิาการ ไดใ้หค้วามหมาย
ของจิตรกรรมก่ึงนามธรรมไวว้า่  เป็นการถ่ายทอดรูปแบบวตัถุจริงตามธรรมชาติเพียงบางส่วน 
หรืออาจจะละทิ้งแบบจริงทั้งหมด  สุนทรีย ของงานอยูท่ี่โครงสร้างของรูปร่างและรูปทรง เส้น สี 
ซ่ึงบางคร้ัง  อาจท าใหพ้ร่ามวั หรือใชรู้ปทรงซ ้ า ๆ กนั (กรมวชิาการ.2540, น 2 ) 
  พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ -ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ได้อธิบายศิลปะ
นามธรรมและศิลปะก่ึงนามธรรม ไวว้่า  ศิลปกรรมแบบหน่ึง  โดยเฉพาะในสาขาจิตรกรรม 
ประติมากรรม และเลขนศิลป์  เกิดข้ึนจากมโนทศัน์ท่ีส าคญัคือ  ตอ้งการแยกอารมณ์หรือความรู้สึก
ออกจากเร่ืองราว เน้ือหา เพื่อแสดงสุนทรียภาพท่ีสามารถรับรู้และซาบซ้ึงไดต้ามเอกตัภาพ  ซ่ึงอาจ
ไม่ตรงกบัความตั้งใจของศิลปินผูส้ร้างสรรค์งานนั้นโดยตรงก็ได้  ทั้งน้ีเพราะเห็นว่าส่ิงต่าง ๆ มี
ความงามอยูใ่นตวัเองแลว้  จึงวางหลกัการในการสร้างสรรคผ์ลงานไวว้า่ ไม่แสดงให้เห็นส่งต่าง ๆ 
ตามท่ีปรากฏจริง  หรือท่ีเรียกว่า ศิลปะไมแ้สดงลกัษณ์  ไม่เสนอรูปทรงท่ีดูรู้ว่าเป็นอะไร หรือท่ี
เรียกวา่ ศิลปะไร้รูปลกัษณ์  และไม่แสดงวตัถุวสิัยหรือส่ิงมองเห็น หรือท่ีเรียกวา่ ศิลปะไร้วตัถุวสิัย 
 อน่ึง หากผลงานใดมีส่วนแสดงเร่ืองราวเน้ือหาและรูปทรงพอดูรู้ ก็มกัเรียกผลงานนั้นวา่ 
ศิลปะก่ึงนามธรรม (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน.2541,น 1-2,) 
 จากข้อความข้างตน พอสรุปได้ว่า จิตรกรรมก่ึงนามธรรม เป็นผลงานศิลปะน าเสนอ
เร่ืองราวของส่ิงท่ีพบเห็น หรือจากธรรมชาติ ด้วยการตดัทอนบางส่วนออก ตามจินตนาการของ
ศิลปิน แต่ยงัคงพอดูรู้วา่ เป็นอะไร ซ่ึงการตดัทอน หรือการบิดเบือนนั้นอาจท าไดท้ั้งเร่ืองสี รูปทรง 
หรือบรรยากาศ  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความตอ้งการของศิลปิน 
 2.  ประวตัิความเป็นมา  การก่อก าเนิดของกลุ่มลทัธิเซอร์เรียลิสม(์ก่ึงนามธรรม)  มี
มูลเหตุส าคญัซ่ึงพอสรุปไดเ้ป็นประเด็น ดงัน้ี 
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 1.  ผลกระทบจากสงครามโลกคร้ังท่ีหน่ึง  มหาสงครามโลกคร้ังแรก ( ค.ศ. 1914 – 
1918 )  ไดน้ าความหายนะสูญเสียมาสู่ทวปียโุรปและประเทศฝร่ังเศสมากกวา่สงครามโลกคร้ังใด ๆ 
ท่ีเคยมีมา  ในท่ามกลางวิกฤตการณ์ทางสังคม  เศรษฐกิจ  และการเมืองของฝร่ังเศสเช่นน้ีเองท่ี   
อองเดร  เบรอตง  และเพื่อน ๆ ตอ้งกลายเป็นคนตกงาน  ตอ้งด าเนินชีวิตอย่างไร้สาระ  ว่างเปล่า   
ไร้ความหวงั  ส่ิงท่ีพอจะเป็นท่ีพกัใจของพวกคนหนุ่มในยุคนั้น  ก็เห็นจะมีแต่วรรณคดีและศิลปะ
เท่านั้นเอง 
 2.  การออกวารสาร  Litterature  และการเขา้เป็นสมาชิกกลุ่ม  Dada  ท่ีปารีส  เบรอตง
จึงชวนเพื่อนทั้งหลายร่วมก่อตั้งวารสาร Litterature ในปี 1919 วตัถุประสงค์หลงัของ Litterature ก็
คือต่อตา้นวรรณคดีท่ีมีอยูใ่นขณะนั้นในทุกรูปแบบเผยแพร่ทฤษฎีจิตรวเิคราะห์ของฟรอยดเ์ก่ียวกบั
เร่ืองจิตไร้ส านึก  การตีความสัญลักษณ์ในความฝันด้วยการเช่ือมโยงเร่ืองทางเพศจากหนังสือ 
(แปล) เร่ือง L’Interpretation  dos  Reves (การตีความ ความฝัน) ซ่ึงสังคมฝร่ังเศษปฏิเสธและ
ต่อตา้นอยา่งรุนแรง 
 ตน้ปี  1920  ทริสตนั  ซารา  ชาวรูมาเนียผูก่้อตั้งกลุ่ม  Dada  ไดย้า้ยจากซูคริคมาพ านกั
อยูท่ี่ปารีส  ระยะน้ีเบรอตงและเพื่อนๆ  ไดย้ินกิตติศพัท์เก่ียวกบัแนวคิดของดาดา  ในช่วงเวลาท่ีเบ
รอตงและเพื่อนๆ  ร่วมกิจกรรมของกลุ่มดาดาซ่ึงมีนโยบายใชค้วามกา้วร้าว  รุนแรง   ตลอดจนการ
ประชดแดกดนั  เพื่อก่อกวนและย ัว่โทสะชนชั้นกลางในทุกรูปแบบนั้น  พวกเขายงัไดท้  ากิจกรรมท่ี
ก่อให้เกิดความอ้ือฉาวหลายคร้ัง  อาทิเช่น  การต่อตา้นบาร์เรสนักเขียนใหญ่ท่ีพวกดาดาในปารีส
โดยเฉพาะเบรอตงลงความเห็นว่าเป็นผูป้ลุกระดมลทัธิชาตินิยม  วิธีต่อตา้นก็คือ  จดัให้มีการไล่
ส่วน  “คดีบาร์เรส”  (Proces  Barres) 
   นิทรรศการทางศิลปะท่ีกองบรรณาธิการวารสาร  Litterature  จดัใหแ้ก่  มกัซ์  แอร์
นสท ์ และ  แมน  เรย ์ ศิลปินดาดา  จากเยอรมนีและสหรัฐอเมริกา  ก็ครึกโครมและอ้ือฉาวมิใช่นอ้ย  
อยา่งไรก็ตามเบรอตงเร่ิมเห็นวา่  กิจกรรมของซาราช่วงหลงัๆ  ไร้แก่นสารข้ึนทุกที  เขาอยากท า
อะไรท่ีจริงจงั  ซาราไม่เห็นชอบเพราะท่ีประชุมน้ีไม่พิจารณาเร่ืองการต่อตา้นศิลปะเป็นส าคญั  และ
ไดเ้บรอตงจึงชวนเพื่อนๆ  ออกจากกลุ่มดาดาทั้งหมด  ท าใหด้าดาท่ีปารีสสลายตวั  ในระหวา่ง 2  ปี
ท่ีเบรอตงและเพื่อนๆไดเ้ขา้ไปร่วมกลุ่มดาดาพวกเขาไดรั้บประสบการณ์ทั้งในแง่ความคิดและการ
ปฏิวติัท่ีช่วยใหรู้้วธีิเผชิญและต่อสู้กบัปัญหาแบบแปลกใหม่  ท าใหเ้บรอตงและเพื่อนๆ  ตระหนกัถึง
ความจ าเป็นของการใชว้รรณคดีและศิลปะเป็นเคร่ืองมือแสดงออกซ่ึงอุดมการ  การทดลองหา
ความรู้เก่ียวกบัจิตไร้ส านึก  ประสบการณ์ท่ีไดจ้ากดาดาท าใหเ้กิดกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ ซ่ึงเบรอตง
ประกาศตั้งอยา่งเป็นทางการเม่ือปี 1924  มีลกัษณะท่ีเป็นวิภาษวธีิ  คือมุ่งท าลายระเบียบกฎเกณฑ์
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ของโลกภายนอกท่ีเป็นจริง ท่ีมีอยูเ่ดิม  สร้างสรรคโ์ลกใหม่  ความเป็นจริงท่ีใหม่  เพื่อใหม้นุษยใ์ช้
ชีวติอยา่งมีคุณค่า  ปราศจากความขดัแยง้และมีภาพสมบูรณ์ 
 3.อิทธิพลทางความคิดท่ีมีต่อกลุ่มเซอร์เรียร์ลิสม ์ นอกจากแรงผลกัดนัอนัเกิดจาก
วกิฤตการณ์ทางสังคม  เศรษฐกิจ  และการเมือง กบัอิทธิพลของดาดาแลว้  เบรอตงและเพื่อน ๆ ผู ้
ร่วมก่อตั้งกลุ่มเซอร์เรียลิสมย์งัไดรั้บอิทธิพลจากนกัคิดนกัเขียนทั้งในอดีตและปัจจุบนัอีกมากมาย  
พวกเขาไม่ไดส้นใจเฉพาะนกัคิดหวักา้วหนา้ท่ีมีความคิดเป็นระบบเชิงวทิยาศาสตร์อยา่งเดียว  
หากแต่สนใจรวมไปถึงนกัคิดท่ีมีแนวโนม้ไปทางศาสตร์เร้นลบั (occultisme) แต่สนใจในแง่
ปรัชญาท่ีมุ่งแสวงหาความรู้พื้นฐาน  และในฐานะท่ีเป็นกระบวนการทางปัญญา อนัจะน าไปสู่การ
ท าใหจิ้ตบรรลุถึงความสมบูรณ์ 
 3.1. อิทธิพลของปรัชญาการเล่นแร่แปรธาตุ  เบรอตงและสมาชิกกลุ่มเซอร์เรีย
ลิสม์สนใจ  การเล่นแร่แปลธาตุมากเป็นพิเศษ  เน่ืองจากเห็นว่า การเล่นแร่แปลธาตุมากเป็นพิเศษ 
(ศิลปะ) ท่ีไม่เป็นท่ียอมรับของคนในสังคมร่วมสมยัใหญ่  เม่ือเทียบกบัวิทยาศาสตร์  การเล่นแร่
แปลธาตุจะถูกมองว่าเป็นเพียงการคาดคะเนดว้ยความเพอ้ฝันเท่านั้นความคิดเก่ียวกบัการแปรสาร 
(transmutation) ซ่ึงท าให้เกิดส่ิงท่ีอศัจรรยใ์จ  นั้นสอดคลอ้งกบัแนวคิดของกวีและจิตรกรเซอร์เรีย
ลิสมผ์ูซ่ึ้งตอ้งการแปรเสียง  ความหมาย  รูปแบบ  และสีใหม่ๆ  ท่ีท าให้ผูอ่้านชมผลงานของเขาเกิด
ความสนเท่ห์และแปลกใจ  นกัเล่นแร่แปลธาตุ  ท าประโยชน์ใหแ้ก่มวลมนุษย ์ เน่ืองจากมีเป้าหมาย
ในการท างานสร้างสรรค์ท่ียากแต่จะมีประโยชน์ต่อมนุษย ์ กวีและศิลปินเซอร์เรียลิสม์ประสงคจ์ะ
ท าหน้าท่ีอนัยิ่งใหญ่ดุจดงันกัเล่นแร่แปลธาตุ  กล่าวคือ  พวกเขาตอ้งการจะย่นความยาวนานของ
กาละเทศะอยา่งฉบัพลนั ดว้ยการสร้างภาพท่ีมีพลงัรุนแรง (I’explosion  de  I’mage) ท่ีสามารถแปร
แปลงวตัถุต่างๆ  ใหก้ลายเป็นส่ิงมหศัจรรยท่ี์ไม่มีใครรู้จกัมาก่อน  พวกเซอร์เรียลิสมส์นใจต าราหรือ
คมัภีร์ของนกัเล่นแร่แปลธาตุ  และท่ีส าคญั ในคมัภีร์มกัมีภาพ  หรือภาพประกอบขอ้ความ  ซ่ึงอุดม
ไปดว้ยรหัสสัญลกัษณ์  หรือซ่อนความหมายหลายนัยเอาไวด้ว้ย เบรอตงและสมาชิกในกลุ่มภาพ
เหล่าน้ีเป็นพิเศษ  เพราะเห็นวา่สามารถกระตุน้ความรู้สึกใหมุ้่งถึงตน้ก าเนิดของความส านึก  และท า
ใหเ้กิดความปรารถนาท่ีจะคน้หา “แม่แบบ” ของความรู้สึกดว้ย 
 3.2. นกัคิดท่ีมีอิทธิพลต่อกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ ซิกมุนด ์ ฟรอยด ์ จิตแพทยช์าว
เวยีนนาเช้ือสายยวิผูน้ี้ไดคิ้ดคน้ก่อตั้ง “จิตวิเคราะห์” อนัเป็นทฤษฎีทางจิตวทิยาและวธีิการบ าบดั
โรค  อิทธิพลของฟรอยดท่ี์มีต่อแนวคิดเซอร์เรียลิสมน์ั้นมากมายมหาศาล  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ใน
เร่ืองของการใหค้วามส าคญัต่อพลงัและความเร้นลบัของจิตไร้ส านึกซ่ึงอยูน่อกเหนือการควบคุม
ของเหตุผลการตีความและความคิดไร้ส านึกโดยเช่ือมโยงกบัเร่ืองเพศ  การใหค้วามสนใจในเร่ือง
ความบงัเอิญท่ีเป็นภววสิัยในแง่ท่ีน ามาตีความเช่ือมโยงกบัจิตไร้ส านึก  หลกัแห่งความพึงพอใจกบั
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หลกัแห่งความเป็นจริง  สัญชาตญาณมุ่งเป็น (Eros) และสัญชาตญาณมุ่งตาย (Thanatos) ทั้งน้ีพวก
เซอร์เรียลิสมเ์นน้เร่ืองสัญชาตญาณมุ่งเป็นโดยเฉพาะแรงปรารถนาหรือพลงัขบัทางเพศ (ลิยโิด) 
มากท่ีสุด 
    นอกจากน้ีเบรอตง  แอร์นสทแ์ละพวกเซอร์เรียลิสมย์งัสนใจการวเิคราะห์ของ 
ฟรอยด์ เก่ียวกบัต านานกรีกโบราณ (โดยเฉพาะต านานอีดีปุส) ต านานของชนเผา่ดั้งเดิม  ตลอดจน
ผลงานวิเคราะห์ดา้นศิลปะและวรรณกรรมของเขา  ยิ่งไปกว่านั้นไดน้ ากลวิธี  “การเช่ือมโยงแบบ
เสรี” ท่ีฟรอยด์ใช้รักษาคนไขม้าประยุกต์ใช้ในการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ด้วยวตัถุและเร่ือง
อารมณ์ขนั (I’humour  objectif) แล้วเบรอตงยงัช่ืนชมวิธีการให้เหตุผลโดยเสนอความคิดเห็นท่ี
ขดัแยง้กนัก่อนใหข้อ้สรุปท่ีเรียกวา่ “วภิาษวธีิ” (dialectique) มากดว้ย 
 เบรอตงเร่ิมสนใจศึกษาผลงานของมาร์กซ์  นกัเศรษฐศาสตร์ชาวเยอรมนัอย่าง
จริงจงัระหว่างปี 1925 และสนใจแนวคิดเก่ียวกับ “มนุษยนิ์ยมเชิงปฏิวติั” ท่ีมาร์กซ์เสนอไวใ้น  
Manuscrits  เน่ืองดว้ยเห็นวา่ใกลเ้คียงกบัจุดยืนของกลุ่มท่ีค่อนไปทางอนาธิปไตยและยโูทเปีย  และ
ช่ืนชอบค ากล่าวของมาร์กซ์ท่ีเสนอไวใ้น Theses  sur  Feuerbach  ท่ีว่า “จงเปล่ียนแปลงโลก” เป็น
อยา่งมาก ถึงกบัขอยมืไปใชเ้ป็นค าขวญัของกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์
 เบรอตงไดน้ าแนวคิดเก่ียวกบั “มนุษยนิ์ยมเชิงปฏิวติั” ของมาร์กซ์ไปเช่ือมโยง
กบัขอ้เสนอของนกัสังคมนิยมยูโทเปียชาวฝร่ังเศษช่ือ  ฟูริเยร์  ซ่ึงเป็นแนวคิดวา่ดว้ยความหวงัท่ีจะ
สร้างสังคม  อุดมคติซ่ึงตั้งอยูบ่นรากฐานแห่งความรัก  และเสรีภาพ  อนัเป็นสถานท่ีท่ีปัจเจกบุคคล
สามารถเลือกท างานท่ีตนชอบไดอ้ยา่งอิสระ  และอยู่ร่วมกนัไดโ้ดยไม่มีความขดัแยง้  เบรอตงช่ืน
ชมผลงานนิพนธ์ของฟูริเยร์่มาก  เพราะเห็นวา่ท าให้คนอ่านฝันและคิดไดใ้นขณะท่ีจ าตอ้งมีชีวิตอยู่
ในสังคมปัจจุบนัซ่ึงเตม็ไปดว้ยสงคราม  การแก่งแยง่เพื่อชิงผลประโยชน์และการพูดเทจ็ 
 3.3. นกัเขียน กว ีท่ีมีอิทธิพลต่อกลุ่มเซอร์เรียลิสมน์อกจากมาร์กีส์  เดอ  ชาด  
นกัเขียนแห่งศตวรรษท่ี  18  ผูมี้ช่ือเสียงอ้ือฉาวในแง่ท่ีใชเ้ร่ืองวปิริตทางเพศ (sadisme) เป็นอาวธุ
ต่อตา้นขนบประเพณีของสังคมชนชั้นกลางและค าสอนของคริสศาสนาแลว้  เบรอตงและพวกเซอร์
เรียลิสมย์งัใหค้วามสนใจแก่นกัเขียน  กวโีรแมนติกฝร่ังเศสและเยอรมนัในศตวรรษท่ี19  เป็นส่วน
ใหญ่  แต่ก็สนใจนกัเขียนนวนิยายท่ีแฝงความเร้นลบั  ความแปลกและน่ากลวั (Ie  fantastique) ดว้ย  
เช่น  เลวสิ  นกัเขียน  Alice  in  wonderlands  กบั  Passing  Through  the  Looking  Glass  และ ซู 
นกัเขียนชาวฝร่ังเศสผูเ้ขียนเร่ือง  Les  Mysteres  de  Paris  เป็นตน้ 
 อย่างไรก็ตาม  ปัญหาเร่ืองค านิยาม  “เซอร์เรียลิสม์”  ของเบรอตงก็มิไดห้ยุดไปเพียง
เท่าน้ี  เน่ืองจากกลุ่มตอ้งปรับทิศทางของตนให้เขา้กบัสถานการณ์ท่ีเปล่ียนไปอยูเ่สมอ  จนถึงวาระ
สุดทา้ยของกลุ่มคือ ในปี  ค.ศ. 1969  จึงปรากฏวา่นิยามเก่ียวกบัความหมายของเซอร์เรียลิสม์และ
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บทบาทของกลุ่มมีมากมายนบัไม่ถว้น  อาจกล่าวไดว้า่ไม่มีกลุ่มใดขบวนการใดหรือส านกัใดมีนิยาม
มากเท่าน้ี  และเน่ืองจากไม่มีนิยามใดนิยามหน่ึงท่ีอธิบายความหมายของเซอร์เรียลิสมไ์ดส้มบูรณ์  ผู ้
ศึกษาเร่ืองน้ีจึงควรพิจารณานิยามโดยรวม  โดยศึกษาควบคู่ไปกับวิวฒันาการทางความคิด  
กิจกรรม  และผลงานสร้างสรรคท์างวรรณศิลป์ของกลุ่มดว้ย 
 เน้ือหาท่ีจิตรกรรมเซอร์เรียลิสต์ให้น ้ าเสียงและน ้ าหนกัเขม้ขน้มากกว่าไดแ้ก่ เน้ือหา
เก่ียวกบัแรงปรารถนาซ่ึงมีความรุนแรงจนถึงขั้นผิดปกติ  จิตรกรเซอร์เรียลิสต์ดูจะสนใจมิติของ
ต านานมากและไม่มุ่งเฉพาะต านานท่ีเก่ียวกบัผูห้ญิง ความรักหรือแรงปรารถนาเท่านั้น  หากแต่
สนใจต านานหรือปกรณัมท่ีเช่ือมโยงกบัจิตไร้ส านึกหรือความยึดมัน่เฉพาะตวั  หรือท่ีตอบสนอง
เป้าหมายหลกัของกลุ่ม  ไดแ้ก่ การทา้ทายศาสนา  การเล่นแร่แปรธาตุและศาสตร์เร้นลบั กล่าวคือ 
 1. การทา้ทายศาสนา  เช่นเดียวกบัพวกกว ี จิตรกรกลุ่มเซอร์เรียลิสตไ์ม่เช่ือในพระเจา้ 
และมีทีท่าต่อตา้นกฏเกณฑ์ค าสอน  พิธีกรรม  ตลอดจนขอ้ห้ามของคริสตศ์าสนาซ่ึงเป็นท่ีนบัถือมา
นานทัว่ทั้งยุโรป  น าศพัทท่ี์ใชก้บัพธีกรรมอนัศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น พิธีรับศิลมหาสนิดมาใชใ้ห้มีนยัประวติั
ทางกามารมณ์  หรือน าเร่ืองของพระเยซูมาหย ัง่ลอ้  ซ ้ ายงัแสดงความยกย่องซาตานคู่ปรปักษ์ของ
พระเจา้และสอนใหค้นแสวงหาทางรอดโดยผา่นความรักทางกามารมณ์ 

 2. การเล่นแร่แปรธาตุและศาสตร์เร้นลบั  จิตรกรเซอร์เรียลิสตเ์ห็นร่วมกบั 
กวท่ีีตอ้งการปฏิวติัมนุษยใ์ห้มีโลกทศัน์และมีชีวทศัน์ใหม่  ไม่เห็นวา่ชายหญิงเป็นปฏิปักท่ีขดัแยง้
กนัอีกต่อไป  ความรักท าใหช้ายพฒันาโลกทศัน์และชีวทศัน์กลายเป็นคนใหม่ท่ีมีค่าดุจ  “ทอง”  
ของนกัเล่นแร่แปรธาตุ 

 3. ต านาน   ส่ือเพื่อแสดงออกซ่ึงจิตไร้ส านึกและแรงปรารถนา  กลุ่มเซอร์เรียลิสต ์
สนใจต านานมาตั้งแต่แรก  และความสนใจน้ีได้เพิ่มมากข้ึนในช่วงทศวรรษ  1930  หลงัจากท่ีได้
อ่านหนงัสือ (แปล) ของฟรอยด์  เร่ือง Totem  et  Taboo  และบทความเชิงวเิคราะเก่ียวกบัจิตรกรรม
และวรรณกรรมของเขาแลว้  นอกจากน้ี มสัซง ยงัไดเ้สนอให้กลุ่มรู้จกัแนวคิดของนกัปรัชญา นิทเช  
ท่ีสนใจศึกษาต านานกรีกโบราณเพื่อท าความเขา้ใจเก่ียวกบัจิตไร้ส านึกดว้ย  เบรอตง สนบัสนุนให้
จิตรกรน าเสนอต านานโบราณในลกัษณะท่ีสอดคลอ้งกบัความปรารถนาภายในของแต่ละคน  หรือ
ท่ีสอดคล้องกับแนวคิดหลักของกลุ่ม  ตลอดจนแนะน าให้ศิลปินสร้างต านานใหม่ท่ีเหมาะกับ
ศตวรรษปัจจุบนั 
               กลวธีิการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมก่ึงนามธรรม  น่าสังเกตวา่ศิลปินเหล่าน้ีมกัเขียน
ช้ีแจงวธีิการท างานของตนควบคู่ไปกบัการผลิตผลงานจิตรกรรมดว้ย  และเม่ือศิลปินคนหน่ึงคนใด
เสนออะไรใหม่  สมาชิกในกลุ่มคนอ่ืนๆ  อาจลองน ากลวิธีนั้นไปทดลองท าบา้ง  หรืออาจน าไป
ประยกุตจ์นเกิดเป็นการคิดคน้ใหม่ข้ึนมาอีกเทคนิคท่ีคิดใหม่น้ีอาจนิยมท าในระยะหน่ึง  เม่ือทดลอง
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ใชจ้นพอแลว้ศิลปินผูคิ้ดคน้อาจเลิกใชเ้ทคนิคนั้นหนัไปคิดหาวธีิการใหม่ท่ียงัไม่เคยมีใครท าต่อไป
หรือไม่ก็หวนกลบัมาหาเทคนิคท่ีเคยคิดไวโ้ดยพฒันาให้เหมาะสมยิง่ข้ึนไป 
  1. คอลลาจ (collage) มกัซ์เอินสต ์เป็นศิลปินคนแรกท่ีน าเทคนิคตดัต่อภาพ (collage = 
การตดัต่อภาพ) ของกลุ่มดาดามาพฒันาเพื่อใหต้รงกบัเป้าหมายของกลุ่มเซอร์เรียลิสต ์
 จิตรกรรม คอลลาจ ชุดแรกของ เอินสต์ ให้อิทธิพลอยา่งเด่นชดัต่อกวี  และศิลปินใน
กลุ่มอีกหลายคน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งดาลีและมากริตต์  ในปี 1929  เขาได้ท าคอลลาจประกอบ
ขอ้ความท่ีเขียนออกมาจากจิตไร้ส านึก (คล้ายการเขียนอตัโนมติัของเบรอตง  และให้ช่ือผลงาน
ประเภทน้ีวา่  (นวนิยาย – คอลลาจ)  นวนิยาย – คอลลาจ เหล่าน้ีเสนอทั้งภาพและขอ้ความท่ีสะทอ้น
ใหเ้ห็นภาพหลอนจากจิตไร้ส านึกของ เอินสต ์ซ่ึงหลัง่ไหลออกมาอยา่งอิสระโดยไม่ค  านึงถึงเหตุผล
และศีลธรรมและหลักสุนทรียศาสตร์  โดยมีแก่นเร่ืองส าคญัเก่ียวกับแรงปรารถนาการคุกคาม  
ความโหดร้ายของมนุษยแ์ละธรรมชาติ  ความตาย  ตลอดจนการเสียดสี  ทา้ทายศาสนาอยา่งรุนแรง
โดยเฉพาะในเร่ืองทางเพศ  เบรอตงยกย่องผลงานเหล่าน้ีว่าเป็นเอกในเร่ืองอารมณ์ขนัปนข่ืนแบบ
เซอร์เรียลิสตด์ว้ย 
 2. การเสนอภาพอตัโนมติั  ( I’automatisme  picture)  เบรอตง  ใหค้วามส าคญัแก่การ
แสดงออกอยา่งเป็นอิสระและฉบัพลนัของจิตไร้ส านึกมาก  เพราะเท่ากบัเป็นการน าเสนอ  “ ตวั
แบบภายใน” หรือ “ ตวัตนภายในท่ีแทจ้ริง” ของศิลปิน  การแสวงหาความรู้เก่ียวกบัตนเองดว้ยการ 
วาดภาพแบบอตัโนมติัน้ีนิยมท ากนัมากในหมูศิลปินเซอร์เรียลิสต์  โดยแบ่งประผลงานจิตรกรรม
อตัโนมติัออกเป็น  3  ลักษณะ  คือ  อตัโนมัติเป็นจงัหวะ (I’automatisme  rythmique)  หมายถึง  
การแสดงการท างานของจิตไร้ส านึกอย่างฉับพลนัและเป็นอิสระหรืออยา่งบงัเอิญ  โดยท่ีศิลปินมี
บทบาทสร้างสรรค์ไม่มากนัก  ได้แก่ผลงานของ  มิโร  มัสซง  และเอินสต์อัตโนมัติสมบูรณ์ 
(I’automatisme  absolu)  แสดงถึงความเป็นอตัโนมติัของจิตอย่างสมบูรณ์ท่ีสุด  ไดแ้ก่  จิตรกรรม
ของโดแม็งเกซ  พาเลน  และมตัตา  และอตัโนมติัจากแรงดลใจ  หรืออตัโนมติัแบบสัญลักษณ์  
หมายถึงการวาดภาพตามค าสั่งของเสียงภายในท่ี “ เร้นลับ”  และมีลักษณะของการพยากรณ์
ล่วงหนา้  เช่น  ผลงานของ บราเนอร์ 
 3.  จิตรกรรมก่ึงฝันก่ึงอตัโนมติั  จิตกรท่ีใชเ้ทคนิควธีิการน้ีไดแ้ก่ ตองกี  ซ่ึงถือก าเนิด 
ในแควน้ บริตตานี แถบชายทะเล  และใช้ชีวิตส่วนใหญ่ท่ีนั่น  เขาไม่เคยเรียนศิลปะมาก่อน  เร่ิม
ท างานในกองทพัเรือพาณิชยแ์ล้วยา้ยมาอยู่กองทพับกระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ี1  หลงัสงคราม
ออกจากกการเป็นทหารมาหางานท าในปารีส  วนัหน่ึงในปี  1923  ขณะอยู่ในรถประจ าทางเขาได้
เห็นภาพของ คิริโกโชวอ์ยู่ในแกเลอร่ี  ท าให้เขาตดัสินใจท่ีจะท างานศิลปะ  และได้เข้ามาเป็น
สมาชิกในกลุ่มเซอร์เรียลีสต ์ในปี  ค.ศ.1925  ภาพเขียนสีน ้ ามนัช่ือ  Maman, Papa est blesse (แม่จ๋า 
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พ่อเป็นแผล, 1927)  นับเป็นหน่ึงในบรรดางานช้ินเอกของ ตองกี ในช่วงแรก  ตองกี ปฏิเสธท่ีจะ
ถ่ายทอดธรรมชาติหรือโลกภายนอก  แต่ตอ้งการเสนอความฝันและโลกภายในของเขาออกมาอยา่ง
อิสระและฉับพลนั  “ทิวทศัน์ภายใน”  ท่ีแสดงออกมามีบรรยากาศท่ีแปลกคลา้ยชายทะเลหรือใต้
ทะเลมีเส้นขอบฟ้าคลา้ยภาพของมิโร  รูปทรงในภาพยากท่ีจะบอกไดว้า่เป็นอะไร  จากการแนะของ
ช่ือภาพเราอาจตีความไดว้่าเป็นวตัถุท่ีมีรูปทรงยาว  มีขนทางขวามืออาจหมายถึงพ่อ  ส่วนรูปท่ีมีสี
เขียวอาจหมายถึงแม่  และตวัลูกก็น่าจะเป็นวตัถุท่ีมีรูปร่างคล้ายเมล็ดถั่วท่ีอยู่ตรงกลางของภาพ  
ทั้งน้ี  J. Th. Soby  นกัประวติัศาสตร์ศิลป์ชาวอเมริกนัสันนิษฐานวา่ศิลปินอาจไดแ้รงบนัดาลใจจาก
เร่ืองของคนไขท่ี้ไปหาจิตแพทย ์  
 4. วธีิการเชิงจิตตาพาธ – วพิากษข์องดาลี   ในปี  1930  อนัเป็นปีท่ี  “ความเรียบเลียน 
อยา่งคนบา้”  ของเบรตองและเอลูอาร์ด  ปรากฏในหนงัสือ L’lmmaculee  Conception นั้น  ดาลีได้
เขียนบทความช่ือ  “L’Anepourri” (ลาเน่า)  ลงในวารสารของกลุ่ม  เพื่อเสนอความคิดท่ีว่าศิลปิน
สามารถน าอาการป่วยทางจิตหรืออาการของโรคจิตเภทท่ีเรียกวา่  “พารานอย”  มาใชป้ระโยชน์ใน
การสร้างสรรคท์างศิลปะ  โดยเรียกวธีิการน้ีวา่  “วธีิการเชิงจิตตาพาธ-วพิากษ”์   
 ดาลี ไดเ้สนอนิยามของวิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ ์น้ี ไวใ้นหนงัสือหลายเล่ม  นิยาม
ท่ีสั้นและเขา้ใจง่ายท่ีสุด  ไดแ้ก่  “วิธีการอนัฉบัพลนัท่ีท าให้ไดม้าซ่ึงความรู้ท่ีไม่ยึดติดอยูก่บัเหตุผล  
ดว้ยการตีความวิเคราะห์  วิจารณ์  อาการเพอ้ ท่ีแสดงออกมาในรูปของการเห็นผิดอยา่งเป็นระบบ”  
ดาลี อา้งว่า วิธีการน้ี  เป็นการปรับความเป็นจริงแห่งโลกภายนอกให้สอดคลอ้งกบัความปรารถนา
และการยึดมัน่เฉพาะตนของศิลปิน  ท าใหก้ารแสดงออกซ่ึง  “ตวัแบบภายใน”  ของศิลปินมีลกัษณะ
น่าเช่ือถือมากข้ึน  เขาเสนอว่า  ศิลปินควรท าหรือคิดเสมือนหน่ึงก าลงัป่วยทางจิตจนสามารถเห็น
ความเป็นจริง  หรือวตัถุไดเ้ป็น 2 แบบ หรือ 2 นยั  แลว้น าเสนอภาพลวงตาเหล่าน้ีให้เป็นท่ีติดตรา
ตรึงใจดว้ยเทคนิคการตบตาพรางตา 
 5.  วิธีการน าเสนอวตัถุ  เบรอตง และจิตกรเซอร์เรียลิสต์  ให้ความส าคญัแก่วตัถุเป็น
อยา่งมาก  แมจ้ะตอ้งการแสดงออกซ่ึงจิตไร้ส านึก แรงปรารถนา ในรูปของจิตรกรรมอตัโนมติั  แต่
ก็มิได้ต้องการให้ผลงานของกลุ่มมีลักษณะเป็นภาพท่ีเกิดจากสมองแง่เดียว  หากต้องการให้มี
ลกัษณะของความเป็นจริงดว้ย  โดยเช่ือมโยงกบัวตัถุซ่ึงเป็น “สัญญาณ”  หรือองค์ประกอบส าคญั
ของโลกภายนอกกบัส่ิงท่ีออกมาจากส่วนลึกของจิต  ดว้ยอิทธิพลท่ีไดรั้บจาก คิริโก  ดูชองป์  โลเทร
อามงต ์ เฮเกลเบรอตง  และจิตรกรเซอร์เรียลิสต ์ มีแนวคิดปฏิวติัเก่ียวกบัวตัถุ  ตอ้งการปลดปล่อย
วตัถุให้เป็นอิสระจากบริบทและบทบาทท่ีสังคมก าหนดให้  เพื่อให้เห็นพลังและความหมายท่ี
แทจ้ริงซ่ึงซ่อนเร้นอยูใ่นตวัของมนั  โดยยา้ยวตัถุออกจากปริบทเดิม  จดัให้มนัอยูก่บัวตัถุใหม่เคียง
ขา้งกบัวตัถุอ่ืน  ส าหรับเบรอตง วตัถุท่ีวา่น้ีเป็นอะไรก็ได ้
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 เบรอตง และพวกเซอร์เรียลิสต ์ เห็นวา่การเปล่ียนบริบทและเปล่ียนบทบาทของวตัถุ  
สามารถท าใหเ้กิดภาพใหม่ท่ีมีความงามแบบเซอร์เรียลิสต ์ หรือท าใหเ้กิดความจริงใหม่ 
 6 การแปรสภาพ  (la  me’tamorphose)  เช่นเดียวกบักว ี จิตรกรเซอร์เรียลิสต ์ นิยม 
ใชก้ลวิธีการแปรสารหรือการแปรสภาพเพื่อเปล่ียนแปลงโลกภายนอกให้สอดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก  
จินตนาการและแรงปรารถนา  เพื่อให้เกิดภาพท่ีแปลกใหม่อนัท าให้ผูดู้ผูช้มเกิดความประหลาดใจ  
ถึงแก่มีจิตท่ีเป็นอิสระ  หลุดพน้จากกฎเกณฑ์ของเหตุผล  โลกทศัน์และชีวทศัน์แบบเดิมท่ีจ าเจ
ซ ้ าซาก  บรรลุถึงความเป็นจริงท่ีสูงสุดได ้  
 อนัท่ีจริงการแปรสภาพเป็นกลวธีิหลกัท่ีแทรกอยูใ่นกระบวนการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม
เซอร์เรียลิสต์แทบทุกชนิด  นบัตั้งแต่กลวิธีการท า คอลลาจ  ฟรอตตาจ  ฟูมาจ  เตกาลโกมานี  การ
เสนอภาพในรูปของเคร่ืองหมายและสัญลกัษณ์ของมิโร  การเสนอภาพก่ึงคนก่ึงวตัถุของ ตองกี ไป
จนถึงการท าวตัถุให้อ่อนน่ิมของดาลี  ในท่ีน้ีเราจะเลือกวิเคราะห์กลวิธีการแปรสภาพมนุษย์
โดยเฉพาะผูห้ญิงให้มีลกัษณะท่ีแปรเปล่ียนไปจากท่ีเป็นจริง  เพื่อจะไดมี้ลกัษณะท่ีเป็นจริงยิ่งข้ึน
ตามมโนทศัน์ของจิตรกรเซอร์เรียลิสต ์
 3. ศิลปินกึ่งนามธรรม 
   3.1  ซาลวาดอ ดาลี ่(Salvador Dali)  ปีค.ศ. 1935-1952    
  ซลัวาดอร์  ดาลี มีช่ือเตม็วา่ Salvador Felipe Dali เกิดเม่ือวนัท่ี 11 พฤษภาคม ปี ค.ศ. 
1904   ท่ีเขต Girona เมืองฟิเกราส (Figueiras) ประเทศสเปน เป็นบุตรของ Salvador Y Cusi และ 
Felipe Domenech Dali ก่อนท่ีจะไดช่ื้อวา่เป็นจิตรกรคนส าคญัของกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ดาลีเป็นทั้ง
จิตรกร      ประติมากรและยงัเขียนหนงัสือไวอี้กหลายเล่ม นอกจากน้ีเขายงัเคยจดัแสดงศิลปะแบบ 
Performance ออกแบบฉากละคร เวที อุปราการ และท าภาพยนตร์อีกดว้ย ดาลีเกิดในครอบครัวชั้น
กลาง และเขา้รับการศึกษาท่ี Academy of Arts ในกรุงแมดริด ท่ีน่ีเองเขาไดเ้รียนรู้วธีิการวาดภาพ
ตามแบบแผนและสามารถท าไดดี้เยีย่ม เขาถูกไล่ออกจากสถาบนัในปี 1932 เน่ืองจากท าผดิระเบียบ 
เขาไดค้บคา้กบั Lorca และBunuel เขาศึกษางานเขียนของฟรอยด์อยา่งกระตือรือร้นและไดจ้ดั
นิทรรศการเด่ียวข้ึนเป็นคร้ังแรกท่ีกรุงบาเซโลนาในปี 1925 ในนิทรรศการเขาน้ี ไดน้ าภาพทิวทศัน์
ทางทะเลออกแสดงหลายช้ินดว้ยกนั เขาไดเ้ขียนบทภาพยนตร์เร่ืองUn Chien Andalou(สร้างในปี 
1928) ใหก้บัBunuel ดาลีไดพ้บกบัเบรอตงท่ีปารีส และไดเ้ขา้ร่วมกลุ่มเซอร์เรียลิสมใ์นปี 1929 โดย
ไดรั้บการตอ้นรับเป็นอยา่งดีจากสมาชิกท่ีร่วมขบวนการ บุคลิกภาพท่ีมีชีวติชีวาของดาลี ไดช่้วย
ผอ่นคลายความตึงเครียดท่ีกลุ่มเซอร์เรียลิสมทุ์กคนตอ้งเผชิญเน่ืองจากสภาวะทางการเมืองท่ียุง่ 
  การสร้างสรรค์ของ ซาลวาดอร์ ดาลี  จิตรกรชาวสเปน เกิดท่ี เมืองฟิ เกราส 
(Figueiras) ก่อนท่ีจะช่ือว่าเป็นจิตรกรคนส าคญัของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ เขาเคยท างานตามแนวทาง
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ของพวกศิลปะสกุลส าคญั ๆ มาแลว้ เช่น คิวบิสม ์ฟิวเจอริสม ์และพวกเมตาฟิสิกส์ คร้ัน ค.ศ. 1929 
จึงร่วมกลุ่มกบัพวกเซอร์เรียลิสม์ และกลายเป็นจิตรกรคนส าคญัของกลุ่มน้ี ดาลีใช้เทคนิคซ่ึงเขา
เรียกวา่ “ทฤษฎีอนัฉบัพลนัของความเขา้ใจอนัไร้เหตุผล” (Paranoiac – Critical  Activity) มีพื้นฐาน
อยูบ่นการตีความหมายในการวิจารณ์ท่ีเก่ียวกนักบัปรากฏการณ์ของจิตอนัแปรปรวน เขาพยายามท่ี
จะสร้างระบบการใชพ้ลงัของความคิดฝันตามใจชอบและประสบการณ์ส่วนตวัของศิลปิน ผสมเขา้
กบัการเน้นเป็นพิเศษในเร่ืองของรูปทรงท่ีมีทรวดทรงประหลาดหลาย ๆ อย่าง เทคนิควิธีการวาด
ของดาลียงัคงเป็นการใชต้ามแบบอยา่งของพวกโบราณหรือแบบปกติทัว่ไปนอกจากการวาดรูปแลว้   
ดาลียงัคงสร้างเคร่ืองป้ันดินเผา ประติมากรรม และภาพยนตร์ดว้ย  “ในระหวา่งปี ค.ศ. 1928 – 1929 
เขาหวนกลบัไปวาดภาพแบบโบราณ (Classic style) ค.ศ. 1940 เขาเดินทางไปยงัสหรัฐอเมริกา และ
ก่อความเกร้ียวกราดด้วยวิธีการโฆษณาตัวเองอย่างประหลาดแก่วงการทั่วไปในอเมริกา”         
(ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2523,น.8 )  
ตวัอยา่งผลงานของ ซลัวาดอร์  ดาลี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                   ภาพที ่6      ช่ือภาพ  Christ of Saintjohn of the Cross      
                             ช่ือศิลปิน ซาลวาดอร์   ดาลี (Salvador  Dali) 
    ปีท่ีสร้าง 1951 
    ขนาด  205 x 116 cm    
    ส่ือ  สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil on Canvas) 
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   3.2 อฟีว์  ตองก ี(Yves Tanguy) ปีค.ศ.  1928 – 1952  
  อีฟว ์ตองกี เกิดเม่ือวนัท่ี 5 มกราคม ค.ศ. 1900 ท่ีกรุงปารีส เป็นบุตรของกปัตนัเรือ
เดินทะเล เขาใชชี้วิตวยัเด็กอยูใ่นปารีส และแควน้บริตตานี ทศันียภาพเป็นท่ีราบโล่งกวา้ง ประกอบ
กบัทอ้งฟ้าสีเทา และโครงกระดูกแหง้ท่ีเขาพบเห็นเสมอในบริตตานี ไดส้ร้างความประทบัใจให้เขา
เป็นอย่างยิ่ง เขาใช้เวลาหลายชั่วโมงในการนั่งดูจิตรกรในพื้นถ่ินในแถบนั้น ในปี ค.ศ. 1918 เขา
สมคัรเข้าท างานกับเรือสินค้า และเดินทางไปยงัอเมริกาใต้ แอฟริกาและองักฤษ  ตองกี ได้เข้า
ร่วมกบักองทพัฝร่ังเศสสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ก่อนเดินทางมายงัปารีส ในเวลานั้นเขาค่อนขา้งมี
ช่ือในหมู่เพื่อนฝูงในความเป็นคนชอบเล่นตลกแบบพิสดาร เช่น เขามกัท าให้ผูค้นช็อคดว้ยการเอา
แมงมุมจุ่มลงไปในไวน์แลว้เอามากิน และบางคร้ังก็พิเรนขนาดกลืนถุงเทา้ตวัเอง 
  ตองกี แต่งงานกบั Jeanned Ducrocq ในปีค.ศ. 1927 ซ่ึงเป็นปีเดียวกบัท่ีไดจ้ดัแสดงผล
งานเด่ียวเป็นคร้ังแรกในปี ค.ศ. 1930 เขาเดินทางไปแอฟริกาและไดเ้กิดความประทบัใจในกอ้นหิน
ท่ีพบเห็นในดินแดนนั้น ซ่ึงต่อมาเขาไดน้ ารูปทรงของกอ้นหินเหล่านั้นมาใชใ้นการวาดภาพดว้ย ท่ี
ปารีส ตองกีได้พบกับ Kay Sage จิตรกรหญิงชาวอเมริกนัในปี ค.ศ. 1939 และต่อมาภายหลังได้
แต่งงานกนัก่อนท่ีจะเดินทางไปอเมริกาในปี ค.ศ. 1915 เพื่อเยีย่ม Max และ Dorothea เอินสต ์ซ่ึงพกั
อยู่ท่ี เมือง เซโตนา ในรัฐอริโซนา ตองกี ได้เปล่ียนสัญชาติเป็นอเมริกันเม่ือปี ค.ศ. 1948 และ
ปักหลกัอยูท่ี่ วูดเบรี (Woodbury) รัฐคอนเนคติคตั จนกระทัง่เสียชีวิตเม่ือวนัท่ี 15 มกราคม ปี ค.ศ. 
1955 (กนกพรรณ  เถาทอง , 2545, น. 30  )  
  แรงบนัดาลใจท่ีท าให้เขามาเป็นศิลปินดูจะเหมือนนิยายมากกว่าจะเป็นเร่ืองจริงใน     
ปี ค.ศ. 1923 เขาได้กระโดดลงจากรถโดยสารทั้ งท่ีรถก าลังวิ่งอยู่ ด้วยสาเหตุคือ เหลือบไปเห็น
ภาพเขียน 2 ภาพผ่านหน้าต่างหอศิลป์แห่งหน่ึง  เขาได้รู้ต่อมาว่าผูเ้ขียนภาพทั้ง 2 คือ Giorgio De 
Chirico จากนั้น ตองกี ก็อุทิศชีวิตให้กบัการเขียนภาพโดยใช ้กีรีโก และศิลปินเซอร์เรียลิสม์คนอ่ืน 
เป็นแรงบนัดาลใจ แต่ปรับผลงานให้มีลกัษณะเป็นของเขาเอง ในปีต่อมาตองกีไดเ้ช่าหอ้งอยูร่วมกบั 
2 กวีหนุ่ม Jacques Prevert และ Maurice Duhamel และสถานท่ีดงักล่าวน้ีได้กลายมาเป็นสถานท่ี
ชุมนุมพบปะสังสรรคข์องบรรดาสมาชิกศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ไม่นาน ตองกี ก็กลายเป็นจิตรกร
ระดบัแนวหนา้ของกลุ่ม โดยมีผูส้นบัสนุนคนส าคญัคือ องัเดร  เบรอตง ซ่ึงไดน้ าผลงานของ ตองกี 
แสดงออกสู่สายตาประชาชน และไดก้า้วเขา้มาเป็นศิลปินคนส าคญัของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ ผลงาน
ของตองกี มีกล่ินอายของดาลีเจือปน แต่ประกอบดว้ยจินตนาการท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั ไม่วา่จะเป็น
ลกัษณะทิวทศัน์แบบพื้นผิวพระจนัทร์ท่ีแปลกตา ประกอบดว้ยวตัถุท่ีเสมือนปรากฏอยูใ่นโลกแห่ง
ความฝัน ผลงานของเขามกัมีส่ิงท่ีเราไม่คุ ้นเคย บางคร้ังเป็นภาพเงายาวพาดผ่านทิวทศัน์ และมี
รายละเอียดในภาพท่ีเช่ือมโยงความเหนือจริงเขา้กบัความเป็นนามธรรม 
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  ในความเป็นจริงแลว้ผลงานของ ปิกสัโซ กบั ตองกี แตกต่างกนัมากในเร่ืองการท างาน 
ผลงานของปิกัสโซเกิดจากการรับรู้ส่ิงภายนอกด้วยความรู้สึก แต่งานของ ตองกี มาจากโลก
ภายนอกท่ีไม่อาจมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า และการท่ีมองเห็นได้นั้นตอ้งอาศยัความส านึกท่ีเจริญ
เตม็ท่ีแลว้เท่านั้น ปิกสัโซอาจเขียนภาพแบบ ตองกี ไดอ้ยา่งไม่ยากเยน็แต่เขาไม่สามารถบรรลุถึงจุด
ท่ีมีจิตเปิดกวา้งอันเป็นปัจจยัส าคัญท่ีจะน ามาซ่ึงจิตวิญญาณของโลกภายใน ดังเช่น ตองกี ได้
แสดงผลงานของเขาเอง 
  ตวัอยา่งผลงานของ อีฟว ์ตองกี 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                ภาพท่ี  7    
                       ช่ือภาพ      The  Dark Garden 
                    ช่ือศิลปิน     อีฟว ์ ตองกี   (Yves Tanguy) 
              ปีท่ีสร้างสรรค ์  1928 
    ขนาด   91.4 x 71.1 cm 
            ส่ือ               สีน ้ามนับนผา้ใบ (Oil on Canvas) 
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  3.3 จอร์เจีย ตอตโต โอคีฟฟ์  
  จอร์เจีย ตอตโต โอคีฟฟ์  หรือท่ีรู้จักกันดีในช่ือ จอร์เจีย โอคีฟฟ์  ศิลปินหญิง

อเมริกนัท่ียิ่งใหญ่คนหน่ึงของศตวรรษท่ี 20 ในแนวทางโมเดิร์นนิสม์  จอร์เจีย โอคีฟฟ์ มีบทบาท
ส าคญั เป็นดอกไมป้ระดบัแวดวงศิลปะของอเมริกนันานกว่า 70 ปี  ผลงานส่วนใหญ่ของเธอเป็น
ภาพวาดดอกไม้หลากสีสัน หลายชนิด  ซ่ึงสร้างความต่ืนตะลึงด้วยภาพระยะใกล้ขนาดใหญ่ 
เช่นเดียวกบัภาพวาดกระดูกสัตว ์และภาพทิวทศัน์ ท่ีส่ือความหมายในเชิง แอ็บสแตร็กต์  รวมทั้ง
ภาพวาดรูปดอกไมข้นาดใหญ่ของเธอ มกัส่ืออารมณ์ความรู้สึกท่ีมิใช่เพียงรูปดอกไมธ้รรมดา แต่
คลา้ยวา่เป็นการถ่ายทอดภาพประหน่ึงอวยัวะเพศหญิงในผลงานนั้นดว้ย 

 จอร์เจีย โอคีฟฟ์ เกิดท่ีรัฐวสิคอนซิน เม่ือวนัท่ี 15 พฤศจิกายน 1887 เธอเป็นลูกสาวคน
โตของครอบครัวของชาวนา ท่ีมีลูก 7 คน จอร์เจีย เขา้เรียนในโรงเรียนทาวน์ฮอลล ์วสิคอนซิน โดย
ศึกษาวชิาศิลปะกบั ซาราห์ มานน์ นกัวาดสีน ้าประจ าทอ้งถ่ิน  ครอบครัวของเธอยา้ยไปยงัวลิเลียมส์
เบิร์ก รัฐจอร์เจีย ทวา่ จอร์เจีย ยงัอาศยัอยูก่บัป้าท่ีวสิคอนซินกระทัง่ศึกษาจบไฮสกูล 

 ในปี 1905 เธอเดินทางไปยงัชิคาโก เพื่อศึกษาต่อทางดา้นศิลปะท่ีสถาบนัศิลปะแห่งชิ
คาโก เพียง 2 ปีถดัมา จอร์เจียสอบเขา้ท่ีโรงเรียนศิลปะกรุงนิวยอร์กได ้โดยเธอไดเ้รียนกบัศิลปินช่ือ
ดงัของอเมริกาอยา่ง วลิเลียม แมร์ริต เชส  โดยในปี 1908 จอร์เจีย สามารถควา้รางวลัชนะเลิศในการ
ประกวดภาพเขียน สติลล์-ไลฟ์ สีน ้ามนั รางวลัท่ีเธอไดรั้บถือเป็นทุนการศึกษาต่อในภาคฤดูร้อน ซ่ึง
จะไปเรียนกนักลางแจง้ ณ ทะเลสาบจอร์จ กรุงนิวยอร์ก  ระหวา่งนั้นช่ือเสียงในฐานะดาวรุ่งพุ่งแรง
ของ จอร์เจีย โอคีฟฟ์ ก็ขจรขจาย  โดยเฉพาะท่ีแกลเลอรี 291 ของสามีในอนาคต อลัเฟรด สติกลิตซ์ 

จอร์เจีย กลบัไปท่ีชิคาโก และท างานเป็นนกัวาดภาพประกอบ พร้อมๆ กบัสร้างสรรค์
งานศิลปะส่วนตวั  ทวา่ในปี 1910 เธอตอ้งยติุงานทั้งปวงเน่ืองจากป่วยหนกัอยู ่2 ปีดว้ยกนั ก่อนท่ีจะ
เขา้เรียนต่อทางดา้นศิลปะท่ีมหาวทิยาลยัแห่งเวอร์จิเนีย  เพื่อท่ีจะหาแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์
ศิลปะอีกคร้ัง 

อิทธิพลของศิลปะกา้วหน้า จาก อาร์เทอร์ เวสลีย ์โดว์ อาจารยพ์ิเศษในห้องเรียนของ  
อลัลอน  เบเมนต ์ท าให้เธอไดเ้รียนรู้ในเร่ืองการขบัเนน้ช้ินงานศิลปะ โดยการสร้างสรรคส์ัญลกัษณ์
แบบแอ็บสแตร็กต์  ด้วยเส้นสาย สีสัน พื้นผิว การท าซ ้ าๆ และการสร้างสัดส่วนท่ีตอบรับกัน 
บทเรียนคร้ังนั้น ประทบัใจ จอร์เจีย โอคีฟฟ์ มาก ถึงขนาดท่ีเก็บเอามาสอนในโรงเรียน อมาริลโล 
รัฐเท็กซัส ขณะท่ีมาอาศัยอยู่ใน เท็กซัส  จอร์เจีย โอคีฟฟ์ สร้างสรรค์งานศิลปะจ านวนมาก
โดยเฉพาะอย่าง ผลงานสีน ้ ากว่า 50 ช้ิน  รวมทั้งผลงานแอ็บสแตร็กตจ์ากแท่งชาร์โคลอีกหลายชุด
ดว้ยกนั หน่ึงในนั้นมี ผลงานชาร์โคลท่ีเธอวาดรูปของ แอนิตา้ พอลลิตเซอร์  ซ่ึงภายหลงัตกเป็นของ 
อลัเฟรด สติกลิตซ์ ท่ีประทบัใจในผลงานของเธอมาก  เขาจึงเร่ิมติดต่อเจรจาใหเ้ธอมาแสดงงาน 
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แกลเลอรี 291 ในนิวยอร์ก 
จอร์เจีย อนุญาตใหเ้ขาจดัแสดงภาพ ดรออ้ิง จากชาร์โคล ท่ีอลัเฟรด ไดรั้บไปก่อนหนา้

น้ี ประมาณ 10 ภาพ ทวา่ การเปิดแสดงผลงานศิลปะของเธออยา่งเป็นทางการ เร่ิมคร้ังแรกเม่ือ 3 
เมษายน 1917 โดยส่วนใหญ่เป็นผลงานสีน ้าระหวา่งท่ีเธออาศยัอยูใ่นเทก็ซสันัน่เอง 

 
 

 
 
 
 
 
 

                                               
          ภาพท่ี 8   ภาพถ่าย จอร์เจีย  โอคีฟฟ์  
              (www.wikipaintings.org 5 ต.ค. 2555) 

หลงัจากนั้น เธอรับค าเชิญเขา้ไปอาศยัในนิวยอร์ก เพื่อท างานศิลปะส าหรับแสดงใน
แกลเลอรีของ อลัเฟรด สติกลิตซ์ ซ่ึงจดัใหเ้ธออยูท่ี่อพาร์ตเมนตท่ี์ไม่ไดใ้ชข้องหลานสาวของเขา           
ปีเดียวกนันั้นเอง อลัเฟรด ก็เลิกกบัภรรยาของเขามาอยูก่บัจอร์เจีย 

ระหว่างทศวรรษท่ี 1920 จอร์เจีย โอคีฟฟ์ ศึกษาเก่ียวกับด้านแลนด์สเคปและพืช
พรรณต่างๆ มากข้ึน  และเร่ิมวาดภาพดอกไมข้นาดใหญ่ในปี 1924  ซ่ึงมีทั้งดอกไอริส ดอกลิลีชนิด
ต่างๆ ดอก แมรีโกลด์ ฯลฯ ก่อนท่ีจะแสดงผลงานดอกไมใ้นปีถดัมา  และกลายเป็นช้ินงานท่ีสร้าง
ความฮือฮาให้กบัแวดวงศิลปะเป็นอยา่งยิ่ง โดยผลงานรูปดอกคาล่า ลิล่ี ของเธอ 6 ช้ิน ขายไดช้ิ้นละ
ไม่ต ่ากวา่ 25,000 เหรียญสหรัฐ  หลงัจากนั้น เธอเร่ิมวาดภาพแลนดส์เคป กบัตึกระฟ้า โดยมีทีม เป็น
ช่วงเวลาต่างๆ ของวนั ซ่ึงใหอ้ารมณ์ท่ีแตกต่างกนัไป  

ฤดูร้อนปี 1929  จอร์เจีย โอคีฟฟ์ เดินทางไป ซานตาเฟ และทาออส ในนิวเมก็ซิโก 
ร่วมกบัรีเบกกา สแตรนด ์หลงัจากนั้น ในระหวา่ง 1929-1949 เธอตอ้งเดินทางไปท่ีนัน่เป็นประจ า
ทุกปี โดยเร่ิมเขียนภาพกระดูกสัตวต่์างๆ อนัเป็นอีกคอลเลคชัน่ของเธอท่ีอยูใ่นความทรงจ าของแวด
วงศิลปะ ก่อนท่ีเธอจะเร่ิมมีอาการทางประสาท และตอ้งไดรั้บการเยยีวยาจนกระทัง่ไม่สามารถ
ท างานไดไ้ปกระทัง่มกราคมปี 1934 

http://www.wikipaintings.org/
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Ram's Head White Hollyhock and Little Hills ผลงานรูปกระดูกศีรษะแพะประดับ
ดอกไม ้เป็นภาพเขียนท่ีเล่ืองช่ืออีกภาพหน่ึงของเธอ ซ่ึงจอร์เจียวาดท่ีโกสต์ แรนช์ หลงัทุเลาจาก
อาการทางจิต เม่ือ อลัเฟรด สติกลิตซ์ เสียชีวิต จอร์เจีย โอคีฟฟ์ ยา้ยมาอยูใ่นนิวเม็กซิโกอยา่งถาวร 
ทวา่ เธอปราศจาก แรงบนัดาลใจมากมายในการสร้างสรรคง์านศิลปะเช่นเก่าก่อน ในช่วงทศวรรษท่ี 
1950 เธอวาดภาพฝาผนังบ้านตวัเองในอบิคิว  และถัดมาในปี 1958  จอร์เจีย วาด Ladder to the 
Moon เป็นภาพท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวนอกอเมริกาเป็นคร้ังแรก  เน่ืองจากการเดินทางออกนอกประเทศ
เป็นคร้ังแรกของเธอเช่นกนั ในงานชุดเดียวกนัน้ี ยงัมี Sky above Clouds ซ่ึงเธอวาดจากทิวทศัน์ท่ี
มองจากช่องหนา้ต่างเคร่ืองบิน 

ในปี 1962 เธอได้รับเลือกเข้าเป็นสมาชิกแห่งหอ เกียรติยศ 50 ศิลปินของสถาบัน
ศิลปะและวรรณกรรมแห่งอเมริกา สายตาของ จอร์เจีย เร่ิมพร่ามวั จนกระทัง่ปี 1972 เธอก็แทบจะ
มองไม่เห็น อะไรเลย  ฮวน แฮมินตนั ช่างท าเซรามิค อาสาเขา้มาช่วยเหลือเธอในทุกส่ิงทุกอย่าง 
และภายหลงั   กลายมาเป็นเพื่อนท่ีสนิทท่ีสุดของเธอในบั้นปลายชีวติ  

ในปี 1984 โอคีฟฟ์ ยา้ยเขา้ไปอยูใ่นบา้นของฮวนในซานตาเฟ  เพื่อท่ีจะอยูใ่กลโ้รง 
พยาบาลมากข้ึน ฮวนยงัจดัการใหเ้ธอเพิ่มเติมในพินยักรรมวา่จะยกทรัพยส์มบติัทั้งหมดใหเ้ขา 

จอร์เจีย เสียชีวติในโรงพยาบาลเซนตว์นิเซนต ์ท่ีซานตาเฟ ในวนัท่ี 6 มีนาคม 1986 
ร่างของเธอฌาปนกิจดว้ยการเผา โดยเถา้กระดูกของศิลปินหญิงท่ียิง่ใหญ่ของอเมริกาในศตวรรษท่ี 
20 ไดรั้บการโปรยท่ี โกสต ์แรนช์ สถานท่ีสุดโปรดของเธอนัน่เอง 
  ตวัอยา่งผลงาน ของ  จอร์เจีย  โอคีฟฟ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                        ภาพท่ี 9   ช่ือผลงาน Jack-in-thePulpit No. 3  
                                โดย  ศิลปิน  จอร์เจีย  โอคีฟฟ์ . ปีท่ีสร้างผลงาน 1930 
           (www.wikipaintings.org 5  ต.ค. 2555) 

http://www.wikipaintings.org/
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             ภาพท่ี 10   ช่ือผลงาน Jimson Weed . โดยศิลปิน  จอร์เจีย  โอคีฟฟ์ . ปีท่ีสร้างผลงาน1935 

           (www.wikipaintings.org  5  ต.ค. 2555) 
 

 3.4 .เอมิล โนลเด  (Emil Nolde)   
 เอมิล โนลเด เป็นจิตรกรชาวเยอรมนั เขาเป็นศิลปินลทัธิ เอก็ซ์เพรสชัน่นิสม ์   คือ

เป็นผลงานท่ีใชสี้อยา่งมีชีวติชีวา แสดงออกถึงอารมณ์แทจ้ริงของผูว้าดโดยไม่ค  านึงถึงสัดส่วนหรือ
ความเป็นจริงของส่ิงท่ีวาดมากนกั เอมิล โนลเด เป็นจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงของศตวรรษท่ี 20 
เขาวาดทั้งสีน ้าและสีน ้ามนั ลกัษณะเด่นของภาพวาดของเขาคือใชสี้ท่ีชดัเจน คมเขม้ ชอบใชสี้แดง
เขม้และเหลืองทองเป็นพิเศษ 

เอมิล โนลเด หรือในช่ือเดิมคือ เอมิล แฮนสัน(Emil Hanson) เกิดเม่ือวนัท่ี 7 สิงหาคม 
ค.ศ.1867 ในฟาร์มชนบทแห่งหน่ึงใกลก้บัหมู่บา้นเล็กๆช่ือ โนลเด ในประเทศ เดนมาร์ก เขาเติบโต
มาในฟาร์ม เป็นลูกชาวนาขนานแท ้มีพี่น้อง 4 คน เอมิล โนลเด ชอบวาดภาพมาตั้งแต่เด็ก ในช่วง
ระหวา่งปี ค.ศ.1884-1888 เขาไปฝึกหดัเป็นช่างไมใ้นโรงงานผลิตเคร่ืองเรือนและในขณะเดียวกนัก็
วาดภาพไปดว้ย  

ต่อมาในปี ค.ศ.1888 เอมิล โนลเด มีโอกาสไดเ้ดินทางไปยงัเมืองมิวนิค(Munich) เพื่อ
ชมงานศิลปะ นบัเป็นการเปิดหูเปิดตาคร้ังแรกของเขากบัโลกศิลปะและเป็นแรงบนัดาลใจให ้เอมิล 
โนลเด เขา้โรงเรียนศิลปะท่ีเมือง คาร์ลลูส (Karlus)ประเทศเยอรมนีในปี ค.ศ.1889 โดยในตอน
กลางวนั เอมิล โนลเด ท างานในโรงงานผลิตเฟอร์นิเจอร์ พอตอนเยน็ก็ไปเรียนศิลปะ  
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อยา่งไรก็ดี ในปี ค.ศ.1891เม่ือ เอมิล โนลเด เห็นประกาศรับสมคัรครูสอนวาดภาพท่ี
โรงเรียนส าหรับเด็กแห่งหน่ึงใน สวิสเซอร์แลนด์ เขาก็สนใจไปสมคัรและในท่ีสุดก็ไดท้  างานเป็น
ครูสอนวาดภาพอยูท่ี่นัน่ในช่วงระหวา่งปี ค.ศ.1892-1898 จากนั้นจึงขอลาออกเพื่อไปเรียนศิลปะขั้น
สูงและเพื่อเป็นศิลปินอิสระ 

ในปี ค.ศ.1898 เอมิล โนลเด ซ่ึงขณะนั้นมีอายุได ้31 ปีตอ้งการเขา้เรียนศิลปะแต่ก็ถูก
มิวนิค อคาเดม่ี อ๊อฟ ฟายอาร์ต ปฏิเสธเน่ืองจากมีอายุมากเกินไป เขาจึงหนัไปเรียนวาดภาพเพิ่มเติม
กบัครูพิเศษตวัต่อตวั ต่อมาในปี ค.ศ. 1899 เอมิล โนลเด เดินทางไปอยู่ท่ีกรุง ปารีส เป็นเวลา 9 
เดือนเพื่อเท่ียวชมภาพวาดตามพิพิธภณัฑ์ต่างๆ ในช่วงเวลาดงักล่าว ภาพวาดแบบ อิมเพรสชัน่นิสม ์
ก าลงัเป็นท่ีนิยมอยา่งมาก 

เอมิล โนลเด ยา้ยไปอยูท่ี่เมือง โคเปนเฮเกน ประเทศเดนมาร์ก ในปี ค.ศ.1900 เขามี
โอกาสพบกบัแอด็ดา้ วลิสตร๊ัป (Ada Vilstrup)นกัแสดงชาติเดียวกบัเขา ต่อมาในปี ค.ศ.1902 ทั้งคู่ก็
ไดแ้ต่งงานกนัเอมิล โนลเด เปล่ียนนามสกุลใหม่โดยใชส้ถานท่ีเกิดคือเมือง โนลเด มาเป็นนามสกุล  

หลงัแต่งงาน เอมิล โนลเด กบัภรรยาก็ไดย้า้ยไปอยูท่ี่กรุง เบอลิน ยึดอาชีพศิลปิน เขา
วาดภาพจ านวนมากและก็ไดรั้บความสนใจจากผูค้นจ านวนมากเน่ืองจากภาพวาดของเขามีสีสัน
สดใสแตกต่างจากภาพวาดของศิลปินอ่ืนๆในขณะนั้น ในช่วงปี ค.ศ.1906-1907 เอมิล โนลเด มี
โอกาสเขา้ร่วมกลุ่มกบัศิลปินเยอรมนัหลายกลุ่ม นอกจากน้ีแลว้ เอมิล โนลเด ยงัมีโอกาสไดแ้สดง
ภาพวาดของเขาร่วมกบั คนัดินสก้ี(Kandinsky ) ในปี ค.ศ.1912 อีกดว้ย 

หลังสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ในปี ค.ศ.1920 เอมิล โนลเด ออกมาแสดงตัวให้การ
สนบัสนุนการด าเนินงานของพรรคนาซี อยา่งออกนอกหนา้ เขาไม่ชอบศิลปินยิว เขาพยายามแสดง
ให้เห็นว่า เอ็กซ์เพรสชัน่นิสม์ เป็นศิลปะของเยอรมนัแต่ไม่ว่าจะอย่างไรก็ตาม ฮิตเลอร์ ก็ไม่ชอบ
งานของเขาและเรียกผลงานของ เอมิลโนลเดวา่ ศิลปะทราม(degenerate art)ไม่นานผลงานจ านวน
1052 ช้ินของเอมิล โนลเด ก็ได้ถูกยกออกไปจากพิพิธภณัฑ์ มากกว่าผลงานของศิลปินคนอ่ืนๆ 
เน่ืองจาก ฮิตเลอร์ เห็นว่าภาพวาดของเขาน่าเกลียดและไม่มีความเป็น "อารยนั" เอาเสียเลย 
นอกจากน้ี เอมิล โนลเด ก็ยงัถูกสั่งหา้มวาดภาพไปจนถึงปี ค.ศ.1941 อีกดว้ย 

ในปี ค.ศ.1928 เอมิล โนลเด กบัภรรยาซ่ึงสุขภาพไม่แขง็แรง ไดต้ดัสินใจยา้ยภูมิล าเนา
ไปอยูท่ี่เมือง เซบึล(Seebull) ประเทศเยอรมนี ในช่วงระหวา่งปี ค.ศ.1939-1945 แมจ้ะถูกสั่งห้ามวาด
ภาพ แต่ เอมิล โนลเด ก็ไดแ้อบวาดภาพสีน ้ าขนาดเล็กซ่อนเอาไวเ้ป็นจ านวนมาก เขาเรียกผลงาน
ชุดน้ีวา่ unpainted paintings ซ่ึงมีจ  านวนมากกวา่ 1300 ช้ิน 

หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ภรรยาของ เอมิล โนลเด ซ่ึงมีสุขภาพไม่ดีมาเป็นเวลานานก็
ไดเ้สียชีวิตลงในปี ค.ศ.1946 ในปี ค.ศ.1947 เอมิล โนลเด ไดรั้บการยกย่องให้เป็นศิลปินผูย้ิ่งใหญ่
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ของเยอรมนีและมีการจดัแสดงผลงานเน่ืองในโอกาสอายุครบ 80 ปี ของเขาท่ีเมืองคายล์(Kiel) และ
เมือง     ลูเบค(Lubeck) เอมิล โนลเด แต่งงานใหม่อีกคร้ังหน่ึงเม่ือมีอายุได้ 81 ปี ต่อมาในปี ค.ศ.
1952 เขาได้รับเหรียญ German Order of Merit อนัเป็นอิสริยาภรณ์ชั้นสูงท่ีสุดท่ีสามารถให้แก่
เอกชนได ้

แมจ้ะมีอายมุาก แต่ เอมิล โนลเด ก็ยงัวาดภาพต่อไปเร่ือยๆ เขาวาดภาพดว้ยสีน ้ามนั
ภาพสุดทา้ยในปี ค.ศ.1951 และสีน ้าภาพสุดทา้ยในปี ค.ศ.1955 เอมิล โนลเด เสียชีวติในเดือน
เมษายน ค.ศ.1956 เม่ืออายไุด ้88 ปีท่ีบา้นของเขาในเมือง เซบึล ประเทศเยอรมนี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                  
                                 ภาพท่ี 11    ภาพถ่าย เอมิล  โนลเด  
    (  www.wikipaintings.org  5 ต.ค. 2555) 

 
 โนลเด  มีความช านาญในการวาดภาพทิวทศัน์และภาพคติทางศาสนา ตามความ
เช่ือท่ีเขามีอยูอ่ยา่งแน่นแฟ้น จิตรกรผูน้ี้เขา้ร่วมกลุ่ม “ดี บรูคเกอ” ระหวา่งปี ค.ศ 1906-1907 เคย
เดินทางท่องเท่ียวยงัดินแดนต่าง ๆ เช่น รัสเซีย จีน ญ่ีปุ่น และตามหมู่เกาะของชาวโพลีนิเชียน โนล
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เดอประทบัใจในศิลปะของพวกชาวเกาะเหล่าน้ีมากผลงานของเขาถูกกวาดลา้งโดยพรรคนาซี
เช่นเดียวกบัเพื่อนศิลปินกลุ่มเอก็ซเพรสชนันิสตอ่ื์น ๆ งานของโนลเดมีลกัษณะรุนแรงน่ากลวั 
ภาพวาดลายเส้นมีความหนกัแน่นเด็ดขาดรูปทรงบิดเบ้ียว การใชสี้ของเขามีความเด็ดเด่ียวให้
อารมณ์ยิง่             (ก าจร  สุนพงษศ์รี  2554 : น.193) 

โนลเด นบัวา่เป็นศิลปินคนส าคญั เขาสร้างมิติมหศัจรรยใ์หศิ้ลปะยคุแรกๆ ของ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism)ในเยอรมนี การท างานของเขาสะทอ้นภาพความขดัแยง้
ทางดา้นจริยธรรม และเขาถือวา่เป็นตวัแทนศิลปินโมเดิร์นนิสตเ์จเนอเรชนัแรก แมว้า่โดยลึกๆ แลว้ 
เขาจะเป็นคนท่ีชาตินิยมและมีหัวอนุรักษ์ แต่ผลงานของเขาก็ยงัออกมาเป็นแนวทดลอง หรือเอกซ์
เพอริเมนทอลสไตล์อยา่งชดัเจน เขาไดรั้บการยกยอ่งให้เป็นหน่ึงในยอดศิลปินสีน ้ าแห่งศตวรรษท่ี 
20 โดยเฉพาะสไตล์ส่วนตวักบัความแรงของฝีแปรง และสีสันท่ีโดดเดง้ การเลือกสีอนัจดัจา้น ทั้ง
ตดักนัอย่างรุนแรง โดยเฉพาะสีโทนเหลืองทอง และแดงจดั ปรากฏเห็นเสมอในผลงานของเขา 
แมก้ระทัง่ภาพวาดสีน ้า ก็ยงัไม่วายเป็นสีสันแรงๆ  
               ในปี ค.ศ.1884 โนลเด เป็นผูช่้วยช่างท าเฟอร์นิเจอร์ท่ีโรงงานแห่งหน่ึงในเฟ
ลนส์บวร์ก ระหวา่งท างานท่ีนัน่ราว 4 ปี เขาวาดรูปไปดว้ยเป็นงานอดิเรก ในปี ค.ศ. 1888  เดินทาง
ไปชมนิทรรศการศิลปะอุตสาหกรรมยงักรุงมิวนิก และพยายามหางานท าเพื่อจะไดอ้ยูท่ี่นัน่ แต่ก็ไม่
ประสบผล เขายา้ยไปยงัคาร์ลสรูห์ เมืองใกล้ๆ  กนั ซ่ึงเขาไดง้านท า แถมยงัสามารถศึกษาศิลปะไป
พร้อมๆ กนัไดด้ว้ยในช่วงกลางคืน หากทา้ยท่ีสุดเขาเลิกท างานและศึกษาศิลปะอยา่งเตม็ตวัในเวลา
กลางวนั เขาเรียนอยู ่2 เทอมการศึกษา จนกระทัง่เงินหมดค่อยยา้ยไปยงักรุงเบอร์ลิน ไดง้านเป็นนกั
ออกแบบเฟอร์นิเจอร์ และใชเ้วลาวา่งในการศึกษาผลงานของศิลปินคนดงัๆ ในพิพิธภณัฑเ์บอร์ลิน 
โดยในพิพิธภณัฑด์งักล่าวมีศิลปะอียปิตแ์ละอสัซีเรียนในส่วนของอารยธรรมโบราณ อนัเป็นส่ิง
แปลกใหม่ส าหรับ โนลเด เขาไดง้านเป็นครูสอนศิลปะท่ีแซงตก์ลัลองในสวติเซอร์แลนด ์
(Switzerland) ซ่ึงนบัวา่เป็นประเทศศูนยก์ลางในการเดินทางของยโุรป  
                ในปี 1952 เขาไดร้างวลัเชิดชูเกียรติ German Order of Merit อนัเป็นรางวลั
สูงสุดท่ีประชาชนทัว่ไปชาวเยอรมนัจะพึงได ้โนลเด เสียชีวติในปี 1956 ดว้ยวยั 88 ปี ท่ีบา้นของเขา
ในเมือง Seebull ประเทศเยอรมนี 
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 ตวัอยา่งผลงานของ เอมิล โนลเด     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                 ภาพท่ี 12  ช่ือผลงาน  Grote Klaprozen. ปีท่ีสร้างผลงาน  1908 
              (www.wikipaintings.org 24 ก.ย. 2556) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                         ภาพท่ี 13  ช่ือผลงาน Sunflowers. ปีท่ีสร้างผลงาน 1917. 
              (www.wikipaintings.org 24 ก.ย. 2556) 
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ทฤษฎศิีลปะทีเ่กีย่วข้อง   
  ทฤษฎีท่ีมีความสอดคลอ้งและเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรคผ์ลงานในแนวก่ึงนามธรรม คือ 
ทฤษฎีอารมณ์นิยม (Expressionalistic  Theory ) ทฤษฎีอารมณ์นิยมหรือทฤษฎีเนน้อารมณ์  เป็น
ทฤษฎีท่ีใหค้วามส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย  อารมณ์  ความรู้สึก  แนวคิด  ถึงผูช้ม  ทฤษฎีน้ีตั้งอยู่
บนพื้นฐานความเช่ือท่ีวา่  งานจิตรกรรมมิไดส้ร้างข้ึนจากความวา่งเปล่า  มิไดส้ร้างข้ึนจากการ
ท างานของประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น  แต่เป็นการสร้างงานผา่นสมอง  ผา่นความรู้สึกของ
ศิลปิน  ฉะนั้นความหมาย  ความรู้สึก  หรือแนวคิดเป็นส่ิงท่ีควรแสดงออกในงานจิตรกรรม  ผลงาน
ในทฤษฎีน้ีจึงไม่เนน้รูปทรงธรรมชาติ  เพราะเช่ือวา่รูปทรงธรรมชาติบางคร้ังไม่สามารถใชอ้ธิบาย
ความหมายได ้ จึงเกิดการตดัทอนหรือดดัแปลงรูปทรงข้ึน  เพื่อใหส้ัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัความรู้สึก
ท่ีตอ้งการแสดงออก  ไม่สนใจรูปทรงเหมือนจริงอีกต่อไป 
 ทฤษฎีนิยมแสดงออกทางอารมณ์ เน้นคุณค่าการแสดงออกทางอารมณ์  ถ่ายโยงลงไปใน
ผลงาน  สามารถถ่ายโยงไดท้ั้งผลงานท่ีอยูใ่นกลุ่มลอกเลียนรูปทรง  ข้ึนอยูก่บัวิธีการแสดงออก  เพื่อ
ส่ืออารมณ์ความรู้สึกนั้นดว้ยอะไร เช่น อาจเป็นสี  รูปทรง  บรรยากาศ  หรือความรุนแรงของ Element  
ต่าง ๆ ทางศิลปะ ซ่ึงผูส้ร้างงานสามารถแสดงให้เห็นถึง  ความเป็นตวัของตวัเอง  ความจริงใจและ
ความแจ่มชดัในการถ่ายทอดอารมณ์นั้นออกมา ( ชะวชัชยั  ภาติณธุ  2544 : น.135)   
 การช่ืนชมงานศิลปะในทฤษฎีน้ีตอ้งคน้หาความหมาย  และอารมณ์ในภาพเป็นหลกั  วธีิการ
แปลความหมายในงานท าไดด้งัน้ี 
  1.การแปลความหมายโดยรวม  ไดแ้ก่การมองภาพโดยรวม  ใชเ้วลาสั้น ๆ รวดเร็ว       
ไม่พิจารณา รายละเอียดในภาพ  การมองอยา่งรวดเร็วเช่นน้ีส่ิงท่ีรับรู้ไดคื้อภาพรวมของสี  ของรูปร่าง
รูปทรงท่ีมีความเด่นชดั  ภาพรวมของทั้งหมดคือโครงสร้างความคิดของศิลปินท่ีตอ้งการแสดงออก
ในภาพเขียนนั้น ๆ  เช่น มองเห็นสีน ้าเงินเขม้ ด า โดยรวม เห็นรูปร่างแปลกตา เพียงสองอยา่งดงักล่าว
เราสามารถคาดคะเนถึงแนวคิดโดยรวมของศิลปินได ้ อาจหมายถึงความน่ากลวัความลึกลบั  หากไม่
สามารถคาดเดาได ้ ใหใ้ชใ้นการเวลามองเพิ่มข้ึน  การกระท าเช่นน้ีเป็นการจบัประเด็น  หรือคาดเดา
แนวคิดหลกัของศิลปินเท่านั้น 
  2.การแปลความหมายรายละเอียด  ในขั้นตอนน้ีจะตอ้งแปลความหมายรูปทรงท่ีพบใน
ภาพทุกรูปทรง  รวมทั้งความหมายขององค์ประกอบศิลป์อ่ืน ๆ ท่ีปรากฏดว้ย  ผูช้มจะตอ้งมีความรู้
เก่ียวกบัสัญลกัษณ์หรือส่ิงแทน  อะไรเป็นส่ิงแทนของอะไร เช่น  สีด า หมายถึงความลึกลบั  น่ากลวั        
สีแดง หมายถึงความกลา้หาญ  สีเขียวหมายถึงความสดช่ืน  เป็นตน้  หากการแปลความหมายในตอน
ท่ี 1 ไม่ผิดพลาด  การแปลความหมายในตอนท่ี 2  จะสอดคลอ้งสัมพนัธ์กนั และถา้ภาพใดศิลปินใช้
องค์ประกอบได้สอดคล้องกับความหมายท่ีต้องการแสดงออกเป็นอย่างดี  ภาพนั้ นการแปล



49 

 

ความหมายจะท าไดง่้ายและผูช้มจะรับรู้ความรู้สึกท่ีศิลปินตอ้งการแสดงออกไดเ้ป็นอยา่งดี  ลกัษณะ
เช่นน้ีเรียกวา่     ภาพทั้งหมดมีความเป็นเอกภาพ (Unity) สูง ( สมชาย  พรหมสุวรรณ, 2546 : 10 ) 
 จากลกัษณะหรือภาพรวมของทฤษฎีอารมณ์นิยม ส่ิงส าคญัท่ีจะเขา้ถึงงานในทฤษฎีน้ีไดต้อ้ง
อาศยัการตีความ ( Interpretion)  ซ่ึงเป็นกระบวนการก าหนดความหมายหรืออธิบายการแสดงออก
ของศิลปิน  โดยควรท าความเขา้ใจวา่ การตีความไม่ใช่จินตนาการหรือการพูดไปตามความรู้สึก  การ
ตีความตามท่ีตาเห็นเป็นเคร่ืองประกอบ  ไม่ใช่วิธีตีความเกินกว่าตาเห็นและขอ้มูลท่ีมีอยู ่ หากขอ้มูล
ไม่เพียงพอท่ีจะตีความให้สอบสวนถึงความถูกต้อง  ซ่ึงจะช่วยให้การตีความไม่ผิดพลาด หรือ
ผดิพลาดนอ้ยท่ีสุด 
 อยา่งไรก็ตาม  งานศิลปะช้ินหน่ึง ๆ ไม่วา่จะเป็นจิตรกรรม  ประติมากรรม  ผลงานแต่ละช้ิน   
อาจคาบเก่ียวหลายทฤษฎี  การจะจดัผลงานศิลปะไวใ้นกลุ่มทฤษฎีใดตอ้งดูท่ีคุณค่าของการแสดงออก 
เป็นส าคญั 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง  
 ดลวีร์  คงกนั (2553) (บทคดัยอ่)ไดศึ้กษาเพื่อสร้างสรรคจิ์ตรกรรมก่ึงนามธรรมดว้ยเทคนิค  
ดิแคลโคแมเนีย  สรุปไดว้า่ เป็นการศึกษาท่ีมุ่งสะทอ้นเน้ือหาเก่ียวกบัธรรมชาติ  เพื่อการตระหนกั
ถึงความส าคญั และสามารถเปรียบเทียบไดก้บัการด าเนินชีวิตประจ าวนัของมนุษย ์ซ่ึงน าเสนอผา่น
ผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิก บนผา้ใบ โดยการผสมผสานงานจิตรกรรมเขา้กบัเทคนิคดิแคลโคแม
เนีย  กลวธีิสร้างสรรคผ์ลงานก็เลือกใชรู้ปร่างรูปทรงท่ีเขา้ใจง่าย  รูปทรงท่ีใชเ้ป็นรูปทรงท่ีดดัแปลง 
ตดัทอน(Abstract)      การเลือกใช้สี  เป็นการใช้สีแบบไม่เหมือนท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ  รูปแบบท่ี
เลือกใช้ในการสร้างสรรค์งาน คือ ลักษณะก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract) โดยมุ่งให้ผู ้ชมเกิด
สุนทรียภาพทาการรับรู้ทั้งภาพและเน้ือหาท่ีสอดแทรกตามกลวธีิการสร้างสรรคง์าน 
 ณัฐการ  ธีรบวรกุล (2549)  ได้ศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพดอกไมข้อง จอร์เจีย  โอคีฟฟ์  
พบว่าเขาได้รับแรงบนัดาลใจมาจากส่ิงแวดล้อมและประสบการณ์ตั้งแต่อดีตท่ีส่งผลกระทบต่อ
ผลงานของโอคีฟฟ์โดยตรง  ซ่ึงโอคีฟฟ์ไม่ไดถ่้ายทอดภาพดอกไมใ้หเ้หมือนกบัภาพวาดดอกไมท้าง
พฤกษศาสตร์หรือรูปแบบศิลปะรูปลกัษณ์  ตลอดจนการให้ความสนใจเก่ียวกบัปรัชญาของซิกมนั 
ฟรอยด ์เก่ียวกบัเร่ืองเพศ  โดยเช่ือมโยงผสมผสานเขา้กบัประสบการวถีิชีวติของโอคีฟฟ์เอง 
 ในประเด็นเน้ือหาของผลงานนั้น  โอคีฟฟ์  มุ่งน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัดอกไมช้นิดต่าง ๆ 
และเร่ืองเพศ โดยเช่ือมโยงเขา้กบัเน้ือหาของดอกไมท่ี้เป็นสัญลกัษณ์แทนอวยัวะเพศหญิงเก่ียวกบั
การแสดงความรู้สึกของอารมณ์ส่วนลึกท่ีฝังอยู่ภายในจิตใจของตวัเอง  คือความรู้สึกในดา้นความ
รักท่ีโอคีฟฟ์มีต่อ อลัเฟรด สติกลิตซ์ ผูเ้ป็นสามี  รวมถึงความรู้สึกเสียใจ  ดีใจ  ความโกรธ  ความ
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เกลียด  ความกลวัและสะเทือนใจจากส่ิงท่ีสะสมอยูในประสบการณ์  และแสดงออกดว้ยอารมณ์
ภายในส่วนท่ีตอ้งการของศิลปินเป็นปัจจยัหลกั 
 โครงสร้างทางทศันศิลป์ในงานจิตรกรรมภาพดอกไมข้อง จอร์เจีย โอคีฟฟ์ นั้น  โอคีฟฟ์ใช้
สีเลียนแบบธรรมชาติและตดัทอนบางส่วนท่ีไม่ส าคญัออกตามจินตนาการของโอคีฟฟ์  และใช้สี
เพื่อแสดงคุณสมบติัของสีและความคิดในการใช้สีแบบสังเคราะห์  จะมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของ
มนุษย ์ เน่ืองดว้ยแต่ละสีจะมีคุณสมบติัในการตอบโต้กบัความรู้สึกของมนุษยแ์ตกต่างกนั  รูปทรง
ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้นั้ น  โอคีฟฟ์ ใช้รูปทรงอินทรีย์รูปผสมผสาน
เช่ือมโยงกบัรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต  เป็นการเล่าเร่ืองโดยใช้รูปทรงของดอกไมม้าตดั
ทอนใหเ้หลือเพียงสาระส าคญั 
 ในการพฒันาสร้างสรรค ์ ผูว้จิยัไดน้ าแนวคิดของวฏัจกัรการเวียนวา่ยของชีวิตมาเช่ือมโยง
กบับริบทของชีวิตมนุษยท่ี์หมุนเวียนอยู่ในวฏัจกัรของชีวิต  ตั้งแต่เกิดเป็นเด็กทารก เป็นเด็กวยัรุ่น 
เติบโตเป็นผูใ้หญ่ เขา้สู่วยัชรา และตายในท่ีสุด  อนัเป็นความจริงของชีวติมนุษยเ์ป็นแนวคิดหลกัใน
การสร้างสรรค์ผลงาน  ในส่วนเน้ือหาของผลงานประติมากรรมน่ิมนั้นผูว้ิจยัได้น าเสนอเน้ือหาท่ี
เก่ียวกบัวงจรชีวิตของดอกไม ้ ท่ีมีจุดก าเนิดมาจากส่ิงเล็ก ๆ ของล าตน้  โดยเช่ือมโยงเน้ือหาเขา้กบั
แนวความคิดวฏัจกัรการเวียนวา่ยของชีวิต  ในการสร้างงานประติมากรรมน่ิมนั้น ผูว้ิจยัไดน้ าจุดท่ี
น่าสนใจและเป็นจุดเด่นของ จอร์เจีย โอคีฟฟ์ มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานของผูว้ิจยัในดา้นการ
ใช้สีและรูปทรง  ระหว่างรูปทรงอินทรีย์รูปผสมผสานเช่ือมโยงกับรูปทรงอิสระและรูปทรง
เรขาคณิต  มาสร้างสรรคผ์ลงานจากงานจิตรกรรม 2 มิติ ใหเ้ป็นผลงาน 3 มิติ 

กนกพรรณ  เถาทอง ( 2545) ไดศึ้กษาผลงานจิตรกรรมของศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสมต ์                
มีวตัถุประสงค ์ เพื่อศึกษาท่ีมาของแนวคิด  เทคนิควธีิการ  ตลอดจนรูปแบบวธีิการสร้างสรรค์
ผลงานของศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสต ์จ านวน 5 ท่าน ไดแ้ก่ จอร์โจ เด คิรีโก(Giorgio  de  Chirico ) 
ซาลวาดอร์  ดาลี ( Salvado  dali ),  มกัซ์  เอินสต์ ( Max  Ernst ),  อีฟว ์ ตองกี ( Yves  Tanguy ), 
และ เรเน  มากรีต์ ( Rene  Magritte )โดยรวบรวมผลงานของศิลปินดงักล่าว จ านวน  556  ช้ิน มา
วิเคราะห์และคดัเลือกผลงานเพื่อเป็นกลุ่มตวัอย่าง  25  ภาพ ( ศิลปินท่านละ  5   ภาพ ) มาท าการ
วิเคราะห์ รวมทั้ งได้น าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญในประเทศ จ านวน 5 คน ตอบค าถามและแสดงความ
คิดเห็นต่อผลงานแลว้สรุปผลการวเิคราะห์ผลงานศิลปินทั้ง 5  ท่าน ดงัน้ี 
  ท่ีมาและแนวคิด  จะน าแนวคิดทางธรรมชาติมาสร้างผลงานมากท่ีสุด  รองลงมามีแนวคิด
ทางศาสนา  ส่วนแนวคิดทางสังคมนอ้ยท่ีสุด 
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  เทคนิคการระบายสีท่ีเลือกใช ้5 อนัดบัแรก ไดแ้ก่  เกล่ียใหก้ลมกลืน  สีผสมน ้าหนกัสี
กลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน  ลีลารอยพูก่นั  เปียกบนเปียก  เทคนิคท่ีไม่เลือกใชไ้ดแ้ก่  ระบาย
คร้ังเดียวเสร็จ โดยรองพื้นไวก่้อน 
  เทคนิควธีิการ  การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเนน้มิติลวงตา  มีศิลปิน 3  ท่านไดแ้ก่ จอร์
โจ  เด  กีรีโก,  ซาลวาดอร์  ดาลี,  อีฟว ์ ตองกี   เลือกใชว้ธีิการสร้างบรรยากาศลึกลบั  ยกเวน้  มกัซ์  
เอินสต,์  เรเน  มากรีต ์ จะใชเ้ทคนิคการสร้างบริเวณวา่งต่างมิติเป็นล าดบัแรก 
  เทคนิคผสม ปะติดวสัดุ  ภาพพิมพ ์ ส่ือผสม  ศิลปิน 5  ท่าน  เลือกใชม้ากท่ีสุดไดแ้ก่  
เทคนิคการวาดภาพระบายสี  รองลงมาใชเ้ทคนิคปะติดวสัดุ  และเทคนิคส่ือผสม 
  เทคนิควธีิการการจดัองคป์ระกอบในภาพ( เนน้มิติลวงตา )  ศิลปิน  5  ท่านเลือกใชม้าก
ท่ีสุดไดแ้ก่ การใชมิ้ติลวงตาของระยะน ้าหนกั  รองลงมาใชมิ้ติลวงตาแบบผิดสัดส่วน  ผดิท่ี  ผดิ
ต าแหน่ง  ความซบัซอ้น  มิติลวงตาของสี  เทคนิคท่ีเลือกใชน้อ้ยท่ีสุดไดแ้ก่  มิติลวงตาแบบผดิขนาด 
  ในดา้นรูปแบบท่ีศิลปินทั้ง 5  ท่านเลือกใช้มากท่ีสุดไดแ้ก่  รูปแบบเหนือจริง  มีหลกัการ
ความเป็นจริง  และรองลงมาใช้รูปแบบเหมือนจริง  มีหลักการความเป็นจริง  ศิลปินท่ีเลือกใช้
รูปแบบ    เหนือจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุดไดแ้ก่  ซาลวาดอร์  ดาลี,  มกัซ์  เอินสต,์  อีฟว ์ 
ตองกี  ส่วนแบบเหมือนจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุด ไดแ้ก่  จอร์โจ เด กีรีโก,  เรเน  มากรีต ์
  จากนั้นไดน้ าผลการวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรค ์ โดยน าลกัษณะเด่นในการสร้างสรรค์
งานของศิลปินทั้ง 5  ท่าน  มาพฒันาและคล่ีคลายเป็นลักษณะเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมท่ีมีเทคนิคมิติลวงตา  โดยใชเ้ทคนิคสีอะคริลิกแบบเทคนิคผสมการปะติดลงบนพื้นผา้ใบ 
จ านวน  24  ภาพ 
  ด้านรูปแบบ  เป็นรูปแบบเหนือจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุด  ให้สอดคล้องกับ
แนวคิดของซาลวาดอร์  ดาลี,  มกัซ์  เอินสต,์  และอิฟว ์ ตองกี  รูปแบบเหมือนจริงมีหลกัการความ
เป็นจริงมากท่ีสุด  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดของ  จอร์โจ  เด  กีรีโก,  และเรเน  มากรีตม์าใช ้   เน้ือหา
ของภาพเก่ียวกับสภาพแวดล้อม  มิติลวงตาในธรรมชาติ  ทิวทัศน์ทะเล  ความเช่ือของพลัง
ธรรมชาติของทะเล ท่ีลึกลบัดว้ยเสน่ห์  บรรยากาศใหอ้ารมณ์โปร่งสบาย  ความชุ่มเยน็สดใสแฝงไว้
ด้วยพลงัแห่งความงามจากองค์ประกอบ  การสร้างมิติลวงตาในการพฒันาสร้างสรรค์งานแบ่ง
ออกเป็น  3  ระยะ  ซ่ึงพฒันาเป็นแนวทางเฉพาะของผูว้จิยัมากท่ีสุด 



 

 

                             
บทที ่3 

วธีิด ำเนินกำรวจิัย 
 

 ในการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน  ผูว้ิจยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอน
ดงัน้ี 
  1.  ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
  2.  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัและการหาคุณภาพเคร่ืองมือ 
  3.  การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
  4.  การวเิคราะห์ขอ้มูล 

ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 ประชากร เป็นผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 30 ภาพ คดัเลือกและรับรองโดย
อาจารยท่ี์ปรึกษา 
 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน    10 ภาพ  โดยก าหนดวธีิการสุ่ม
แบบเจาะจง จากผลงานท่ีมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1. เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัดอกไม ้
2. เป็นผลงานท่ีมีการบิดเบือนรูปทรงไม่เหมือนธรรมชาติ 
3. เป็นผลงานท่ีมีการจดัองคป์ระกอบแบบแผก่ระจาย 
4. เป็นผลงานท่ีใชสี้แบบสีส่วนรวม 
5. ใชก้ลวธีิระบายสีดว้ยแปรงหรือพูก่นั 

 ตัวแปรทีศึ่กษำ   
 ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้การบิดเบือนรูปทรง การจดัภาพ  ชุดสี  
และกลวธีิระบายสี 
ตวัแปรตาม  ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรม เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจิัยและกำรหำคุณภำพเคร่ืองมือ 
 ในการวจิยัคร้ังน้ีใชเ้คร่ืองมือดงัน้ี 1) แบบสัมภาษณ์ 2) ผลงานจิตรกรรมเร่ือง สีสันของ
ดอกไมบ้าน จ านวน 4 ภาพ  โดยมีขั้นตอนการสร้างสรรคแ์ละตรวจสอบเคร่ืองมือดงัน้ี 

1. แบบสัมภำษณ์ การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นรายบุคคล ซ่ึงผูว้ิจยัได้
สร้างขอ้ค าถามแบบมีโครงสร้าง ใชร่้วมกบัการเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์

            ตารางท่ี 1 แบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเก็บขอ้มูล ตามเทคนิคเดลฟายประยกุต ์
 

ล าดบั
ท่ี 

ประเด็นท่ีศึกษา ค าถาม ผลการสัมภาษณ์ สรุป 

1 การบิดเบือน
รูปทรง 

   

2 การจดัภาพ    
3 ชุดสี    
4 กลวธีิระบายสี    

 
 ขั้นตอนในกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที ่1 

1. ศึกษาแนวคิด เน้ือหา รูปแบบ และกลวธีิการสร้างงาน ทฤษฎี เอกสารและงานวจิยั 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลงานศิลปะก่ึงนามธรรม 

2. ก าหนดโครงสร้างของแบบสัมภาษณ์และขอบเขตของเน้ือหา 
3. สร้างแบบสัมภาษณ์ตามขอบเขตของเน้ือหาเสนออาจารยผ์ูค้วบคุมวทิยานิพนธ์และ 

น ามาปรับปรุงแกไ้ข 
 กำรตรวจสอบคุณภำพเคร่ืองมือช้ินที ่1 

1. แบบสัมภาษณ์รอบท่ี 1 เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีสร้างข้ึนจากการศึกษาวเิคราะห์เก่ียวกบั 
ผลงานจิตรกรรมสีสันของดอกไมบ้าน ลกัษณะค าถามเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก ตรวจสอบโดยอาศยั
ดุลพินิจของผูเ้ช่ียวชาญ คือ ผูช่้วยศาสตราจารยพ์ิสิษฐ ์ พนัธ์เทียน ตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหา 
(Content validity) ท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึนโดยหาความสอดคลอ้งของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคแ์ละขอบเขต
ของการวิจยั  
 2.  แบบสัมภาษณ์รอบท่ี 2 และ 3 แต่มีเน้ือหาสาระเดียวกนัทุกประการโดยมีจุดมุ่งหมาย
เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดท้บทวนค าตอบเดิมของตนเองอีกคร้ัง 
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ตารางท่ี 2  แบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเก็บขอ้มูล ตามเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ ส าหรับผูเ้ช่ียวชาญ 

คนท่ี......  เคร่ืองมือช้ินท่ี.......ช่ือ..................................................... 
 

ล าดบั
ท่ี 

ประเด็นท่ีศึกษา ค าถาม ผลการสัมภาษณ์ สรุป 

1 การบิดเบือน
รูปทรง 

การบิดเบือนรูปทรงดอกไม้
ในผลงานมีความเหมาะสม
มากนอ้ยเพียงไร 

  

2 การจดัภาพ การจดัภาพแบบแผก่ระจายมี
ประเด็นท่ีตอ้งปรับปรุง
หรือไม่ มากนอ้ยเพียงไร 

  

3 ชุดสี ชุดสีท่ีใชใ้นภาพน้ีมีความ
เหมาะสมมากนอ้ยเพียงไร 

  

4 กลวธีิระบายสี กลวิธีระบายสี เหมาะสม กบั 
ควรปรับปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

  

  
          2. ผลงำนจิตรกรรม เร่ือง สีสันของดอกไม้บำน จ ำนวน 4 ภำพ 
    ขั้นตอนในกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที ่2  

1.  วเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 10  ภาพ ในประเด็น  การบิดเบือนรูปทรง 
การจดัภาพ ชุดสี  และกลวธีิระบายสี 
              2.  ก าหนดรูปแบบของผลงาน  โดยแสดงความงดงามของสีสันดอกไมด้ว้ยกลวิธีระบายสี
แบบเกล่ียเรียบ ขยี้สี ทิ้งรอยแปรง จดัองคป์ระกอบภาพแบบแผก่ระจาย ไม่เนน้จุดสนใจท่ีแน่นอน 
             3.  ถ่ายทอดความคิดเป็นงานสเก็ตช์ (Sketch) 
             4.  สร้างสรรคง์านจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 100 x 120  เซนติเมตร เป็นภาพ
มุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบน จดัองคป์ระกอบภาพแบบแผก่ระจาย  ไม่มีจุดสนใจแน่นอน  จ านวน 
4  ภาพ 
            5. น าเสนอผลงานท่ีสร้างสรรคเ์พื่อขอความเห็นชอบจากผูเ้ช่ียวชาญ  
 วธีิกำรหำคุณภำพเคร่ืองมือช้ินที ่2   ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนจ านวน 4 ช้ิน เสนออาจารย ์
ท่ีปรึกษาเพื่อรับค าแนะน าและปรับปรุง น าเคร่ืองมือเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญ  2 ท่าน คือ รองศาสตราจารย์
พีระพงษ ์ กุลพิศาล  และอาจารยส์มชาย  วชัรสมบติั  
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กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล   
 ผูว้ิจยั น าเคร่ืองมือท่ีเป็นผลงานจิตรกรรม เร่ือง สีสันของดอกไม้บาน เข้ากระบวนการ             
เดลฟาย โดยใช้วิธีการสอบถาม สัมภาษณ์  และขอค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญ  ซ่ึงเป็นการ ถาม ตอบ
ค าถามของผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่านไดแ้ก่ อาจารยท์วี  รัชนีกร  ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา  เหมวงษา   
และ อาจารยนุ์กูล  ปัญญาดี  โดย เร่ิมจากการแนะน าตวัเองผูว้ิจยั  และผูช่้วยผูว้ิจยั  แล้วน าเสนอ
ความส าคญัท่ีมา  วตัถุประสงค ์และเร่ิมเก็บขอ้มูล  โดยน าเคร่ืองมือท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน  ให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาให้ค  าแนะน าทีละช้ินประกอบการสัมภาษณ์ด้วยค าถามเดียวกนัทุกช้ิน   ซ่ึงมี
ประเด็นค าถามดงัน้ี 
  ประเด็นท่ี 1 การบิดเบือนรูปทรง 
  ประเด็นท่ี 2 การจดัภาพ 
  ประเด็นท่ี 3 ชุดสี 
    ประเด็นท่ี 4 กลวธีิระบายสี 
  ประเด็นอ่ืน ๆ เช่น 
 ผลงานโดยรวมมีความเหมาะสมกบัเร่ืองท่ีศึกษาหรือไม่ อยา่งไรมีขอ้เสนอแนะเพิ่มเติมใน
ประเด็นใดบา้ง 

กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
1. รวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ จดัหมวดหมู่ตามประเด็นท่ีศึกษา ใชก้ารวิเคราะห์ขอ้มูล

เชิงพรรณนา โดยวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงเน้ือหา และวธีิการสังเกตุ โดยการเก็บรวมรวมขอ้มูลความคิดเห็น
จากกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน โดยน าเคร่ืองมือท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ินให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาให้
ค  าแนะน าท่ีละช้ินประกอบการสัมภาษณ์ดว้ยค าถามเดียวกนัทุกช้ิน  

2.  วิเคราะห์ขอ้มูลจากเทคนิคเดลฟายประยุกต์ น ามาสังเคราะห์เป็นขอ้มูลเพื่อเป็นแนวทาง 
การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีสันของดอกไมบ้าน ดว้ย สีอะครีลิก บนผา้ใบ จ านวน 4 ช้ิน เพื่อการ
ยอมรับของผูเ้ช่ียวชาญต่อไป 
  



 

บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์และสร้างสรรค์ 
 

             การวิจยัเร่ือง “ สีสันของดอกไมบ้าน” มีเคร่ืองมือเป็นผลงานจิตรกรรม ดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ จ านวน 4 ช้ิน เก็บขอ้มูลดว้ยวิธีการแบบเดลฟายประยุกตร์วม  3 คร้ัง วิเคราะห์ขอ้มูลโดย
ผูว้ิจยั  ปรากฏผลการด าเนินงานและการสร้างสรรค ์ซ่ึงแยกประเภทไวเ้ป็นหมวดหมู่ท่ีจะน าเสนอ
ในบทน้ี ดงัน้ี 
 1.  ผลการวเิคราะห์ ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 10 ภาพ เพื่อสร้างเคร่ืองมือ 
 2.  ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 3.  การสร้างสรรคผ์ลงาน  
 4.  การประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 

ผลการวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้ จ านวน 10 ภาพ เพ่ือสร้างเคร่ืองมือ 
 ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน  10 ภาพ ดงัน้ี 

1.  Hibiscus for Delores, 2009,  Oil on canvas,  36 x 48 inches. ศิลปิน   Lisabelle 

2.  Wild White Rose, 2009,  Oil on canvas,  16 x 20 inches. ศิลปิน   Lisabelle 

3.  Creation, 2007,  Oil on canvas,  36 x 40 inches. ศิลปิน Lexi Sundell.      

4.  Center of the Sun, 2007,  Oil on canvas,  40 x 60 inches. ศิลปิน Lexi Sundell.      

5.  Pink Flower. No. 1, 2005,  Oil on canvas,  61 x 61 cm. ศิลปิน Joanna Walker. 

6.  Pink Flower. No. 3, 2005,  Oil on canvas,  61 x 61 cm. ศิลปิน Joanna Walker. 

7.  Two Calla Lilies on Pink, 1928,  Oil on canvas,  40 x 30 inches. ศิลปิน Georgia   

O’ Keeffe 

8.  Canna Red and Orange, 1922,  Oil on canvas,  20 x 16 inches. ศิลปิน Georgia      

O’ Keeffe 

9.  Jimson Weed, 1935,  Oil on canvas,  48 x 40 inches. ศิลปิน Georgia O’ Keeffe 
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10.  Sunflowers, 1917,  Oil on canvas,  36 x 25 inches. ศิลปิน  Nolde  Emil.       

 ผลงานท่ีเลือกเหล่าน้ีไดรั้บความเห็นชอบจากอาจารยท่ี์ปรึกษา  โดยเนน้ใหเ้ป็นเร่ืองราว
เก่ียวกบัดอกไม ้  มีการบิดเบือนรูปทรงท่ีไม่เหมือนธรรมชาติ   มีการจดัภาพแบบแผก่ระจาย (Overall 
Composition) ใชสี้แบบสีส่วนรวม ใชก้ลวธีิระบายสีดว้ยแปรง หรือพูก่นั  เพื่อศึกษาถึงประเด็นต่าง ๆ  
ตามวตัถุประสงคท่ี์วางไวคื้อ การบิดเบือนรูปทรง  การจดัภาพ  ชุดสี และกลวธีิระบายสี  เพื่อเป็น
ขอ้มูลน าไปสร้างเคร่ืองมือ  เป็นผลงานจิตรกรรม สีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ    
โดยผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาวเิคราะห์ประกอบกบัความรู้จากการศึกษาทฤษฎี หลกัการ
ต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 
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    ภาพท่ี 14  Hibiscus for Delores. โดย ศิลปิน  Lisabelle . ปีท่ีสร้างผลงาน  2009 
              (www. Exotic-Art-Gallery.com) 

การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง  
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                     สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ  
                     เนน้ขอบคม  
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ ภาพ  Hibiscus for Delores. โดย ศิลปิน  Lisabelle  ชาวอเมริกนั เป็น
ผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 2009  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 36 x 48 น้ิวพบวา่  เป็นผลงานภาพ
ดอกชบาสีขาวท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  เห็นส่วนประกอบของดอกและเกสรชดัเจน ดา้นหลงัเป็นสีเขียว
ของส่วนท่ีเป็นใบ ในลกัษณะอ่อน แก่ และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออกใหเ้หลือโครงสร้างท่ีดูเรียบ
ง่าย  ในลกัษณะรูปทรงอิสระ ( Free Form ) ผสมผสานกบัรูปทรงเรขาคณิค ( Geometric Form ) ท่ี 
ใหค้วามรู้สึกถึงการเจริญเติบโตของส่ิงมีชีวติ โดย แสดงลกัษณะของดอกขนาดใหญ่ และแทรกบาง 
ส่วนของดอกอ่ืน  บิดเบือนรูปทรงของใบท่ีอยูด่า้นหลงัในลกัษณะของน ้าหนกัสีเขียวของใบท าให้
เป็นภาพในลกัษณะก่ึงนามธรรม  (Semi Abstract)  
 การจัดภาพ   เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายใหล้น้ขอบไม่มีเส้นสายตา  และเป็นภาพ
มุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบน  ท าใหเ้ห็นรายละเอียดของดอกขนาดใหญ่เตม็ดอก  โดยเนน้จุดสนใจ
ท่ีเกสรและรูปทรงของกลีบดอกซ่ึงอยูด่า้นบนขวาของภาพ  จดัภาพแบบสองขา้งไม่เท่ากนัสร้างความ
สมดุลโดยใชข้นาดของรูปทรงและความเขม้ของสี 
 ชุดสี ใชโ้ทนสีเยน็เป็นส่วนใหญ่ มีสีโทนร้อนเพียงเล็กนอ้ยเพื่อเป็นจุดสนใจ แบ่งเป็น 3 
ระยะ โดยระยะหนา้เป็นส่วนของเกสรท่ีมีทั้งสีชมพู สีเขียวอ่อนแทรกดว้ยสีขาว  ท่ีท าให ้ดูมีมิติ   
ระยะกลางเป็นรูปทรงของดอกไมคุ้มดว้ยโทนสีฟ้า ชมพู แทรกดว้ยสีขาวเป็นจงัหวะ และสีเหลือง
ดา้นบนใหเ้กิดความสวา่ง  ใชสี้ขาวแสดงขอบกลีบดอกเพื่อความคมชดั และโดดเด่น   ระยะหลงั  
เป็นพื้นสีเขียวและเขียวแก่ เป็นจงัหวะเพื่อแสดงถึงส่วนเป็นของใบท่ีอยูด่า้นหลงั และสร้างความ 
โดดเด่นใหก้ลีบดอก   
    กลวธีิระบายสี   มีการใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบ   ระบายสีใหก้ลมกลืนกนัโดยเฉพาะ 
สีฟ้าและสีขาว เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของดอก  ระบายไล่น ้าหนกัสีชมพูเพื่อแสดงความลึก 
ของดอกและใบ   และทิ้งรอยแปรงบริเวณใจกลางของดอก  รวมทั้งรายละเอียดของเกสรใชว้ธีิการ
ป้ายโปะสีหนา ๆ   ส่วนพื้นหลงัใชว้ธีิการระบายแบบทิ้งรอยฝีแปรงดว้ยสีเขม้สลบัสีอ่อนเพื่อให้เกิด
มิติเนน้ขอบของกลีบดอกให้คมดว้ยสีขาว 
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            ภาพท่ี 15  Wild White Rose. โดยศิลปิน  Lisabelle. ปีท่ีสร้างผลงาน 2009 

              (www.wikipaintings.org) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง  
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                 สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Wild White Rose. โดย ศิลปิน  Lisabelle  ชาวอเมริกนั เป็น
ผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 2009  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 16 x 20 น้ิวพบวา่  เป็นผลงานภาพ
ดอกไขดาวสีขาวท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  เห็นส่วนประกอบของดอกเกือบเตม็ดอก ดา้นหลงัเป็นกลีบ
ดอกในลกัษณะเดียวกนั  และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบ
ง่าย   มีลกัษณะเป็นรูปทรงอิสระ ขยายบางส่วนของดอกใหเ้ห็นเกสรและสีขาวเทาของกลีบดอก
บางส่วน  ลดรายละเอียดของส่วนต่าง  ๆ ของดอก  คงสภาพของกลีบดอกดว้ยความแตกต่างของสี  
ซ่ึงบ่งบอกถึงลกัษณะของก่ึงนามธรรม  ใชสี้น ้าเงินผสมเพื่อเพิ่มความเขม้ของกลีบดอกแลว้ตดัเส้น
ดว้ยสีน ้าเงินเช่นเดียวกนั ท าใหม้องเห็น เป็น 3 มิติและมีลกัษณะก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา  และเป็นภาพมุมมองระดบัท่ี
มองจากดา้นบน   สร้างความหลากหลายโดยใชสี้เหลืองอ่อนของเกสรตดักบัสีขาวของกลีบรวมทั้ง
สร้างความน่าสนใจดว้ยการเพิ่มรูปทรงของดอกมาจดัวางภาพไวด้า้นขวา ล่าง  ส่วนพื้นหลงัเพิ่ม
น ้าหนกัของสีใหเ้ขม้ข้ึน เพื่อผลกัใหก้ลีบดอกหลุดลอยออกมาในระยะหนา้   
 ชุดสี ใชโ้ทนสีเยน็ และสีกลาง  แบ่งเป็น 3 ระยะ โดยระยะหนา้เป็นรูปทรงของกลีบดอก ท่ี
คุมดว้ยโทนสีขาวเทา  แทรกดว้ยสีน ้าเงินเขม้ และสีม่วงเป็นบางจุด  ใชโ้ทนสีเขม้เป็นเส้นแสดง
ทิศทางของดอก   ระยะกลางเป็นกลีบดอกท่ีซอ้นอยูด่า้นหลงั  ระบายแบบทิ้งรอยฝีแปรงของสีขาว 
ผสม เทา โดยมีการเพิ่มสีน ้าเงิน และม่วง เพื่อสร้างน ้าหนกัและเพื่อแสดงความลึก   ส่วนระยะหลงั 
เป็นพื้นสีน ้าเงินผสมสีม่วงเขม้ เพื่อสร้างความโดดเด่นของดอก 
 ด้านกลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพียงบางส่วน ระบายสีใหก้ลมกลืนกนั
โดยเฉพาะสีเหลือง เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของเกสร  บริเวณกลีบดอกและพื้นหลงัใชก้ลวธีิ
ระบายสีแบบทิ้งรอยฝีแปรงและป้ายโปะสีหนา ๆ  เพื่อสร้างมวล ( Mass )ไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดง
ลกัษณะพื้นผวิและความลึก  ใชน้ ้าหนกัสีอ่อนของกลีบดอกตดักบัน ้าหนกัสีเขม้ของพื้นหลงัเพื่อ เนน้
ขอบคม 
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            ภาพท่ี 16  Creation.  โดยศิลปิน  Lexi Sundell. ปีท่ีสร้างผลงาน 2007 
             (www. Exotic-Art-Gallery.com) 

การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ      
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง  
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Creation. โดย ศิลปิน  Lexi Sundell  ชาวอเมริกนั เป็นผลงานท่ี
สร้างข้ึนในปี ค.ศ. 2007  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 36 x 40 น้ิวพบวา่  เป็นผลงานภาพดอกไมท่ี้
สร้างสรรคใ์นลกัษณะของดอกมะลิซอ้นสีขาวนวล   แสดงการทบัซอ้นของกลีบดอกชดัเจน ดา้นหลงั
เป็นกลีบดอก ในลกัษณะอ่อน แก่ และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบ
ง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตาในลกัษณะของรูปทรงอิสระ  และใชรู้ปทรงของกลีบดอกสีขาวนวลใน
ลกัษณะทบัซอ้นกนัเพื่อใหเ้กิดมิติ  มีกลีบดอกขนาดใหญ่เป็นฐานรองกลีบดอกท่ีทบัซอ้นกนัอยู่
ดา้นหลงัเพื่อสร้างความเป็นเอกภาพ (Unity )  และแสดงถึงการเคล่ือนไหวดว้ยการวางกลีบดอกใน
ลกัษณะลดหลัน่กนั  
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา  และเป็นภาพมุมมองระดบัท่ี
มองจากดา้นบน   ท าใหเ้ห็นลีลาความพล้ิวไหวของกลีบดอกชดัเจน  กลีบดอกท่ีอยูด่า้นหลงัมีขนาด
ใหญ่ในลกัษณะลน้ขอบเพื่อแสดงถึงการเบ่งบานเตม็ท่ีของดอก   ศิลปินสร้างความสมดุลโดยให้
ขนาดของกลีบดอกท่ีใหญ่อยูร่ะยะหลงั และน ้าหนกัสีท่ีเขม้บริเวณทางดา้นขวาของภาพ  ซ่ึงเป็น
ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแต่มีความสมดุลในความรู้สึก    
 ชุดสี  ใชสี้กลางโดยเฉพาะสีขาว ผสมกบัสีเหลืองเทา ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่   แสดงแสงและเงา
อยา่งชดัเจน  แบ่งเป็น 3 ระยะ โดยระยะหนา้เป็นส่วนปลายของกลีบดอกท่ีถูกแสงสวา่ง เนน้ขอบ
กลีบดอก โดยคุมดว้ยโทนสีขาว แทรกดว้ยสีเหลืองเทา เพื่อแสดงถึงความนุ่ม เบา บริสุทธ์ิระยะกลาง
เป็นกลีบดอกท่ีอยูล่่างสุด และบนสุดของภาพซ่ึงเป็นฐานของดอก  เนน้น ้าหนกัสีเขม้  ของโทนสี
เหลืองเทา โดยการเพิ่มสีน ้าตาลอ่อนเพื่อเป็นน ้าหนกัเพื่อแสดงแสง เงาของกลีบดอก  ระยะหลงั เป็น
พื้นสีน ้าเงินเขียวผสมสีเทาท่ีอยูมุ่มบนดา้นซา้ยของภาพเพื่อใหไ้ดค้่าน ้าหนกัผลกัใหภ้าพ ลอยออกมา
ดา้นหนา้ให้ดูเด่น 
 กลวธีิระบายสี  มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ บริเวณกลีบดอก ระบายสีใหก้ลมกลืน
กนัไล่น ้าหนกั อ่อน แก่ โดยเฉพาะสีขาวนวล เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียน และพล้ิวไหวของกลีบ
ดอก  ใชว้ธีิทิ้งรอยฝีแปรงบนกลีบดอกบางจุดเพื่อแสดงความลึกและแสดงพื้นผวิของกลีบดอก  ใชสี้
ขาวตดัเส้นเพื่อเนน้ขอบคม และใชน้ ้าหนกัสีอ่อนตดักบัสีเขม้บริเวณมุมซา้ย ดา้นบนของภาพ เพื่อ
ความเด่นชดัของดอก 
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      ภาพท่ี 17  Center of the Sun..  โดยศิลปิน  Lexi Sundell . ปีท่ีสร้างผลงาน  2007. 

           (www.Exotic-Art-Gallery.com) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง  
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Center of the Sun. โดย ศิลปิน  Lexi Sundell.  ชาวอเมริกนั เป็น
ผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 2007  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 40 x 60 น้ิวพบวา่  เป็นผลงานภาพ
ดอกไมสี้แดงท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  แสดงรายละเอียดใจกลางของดอก ดา้นหลงัเป็นสีแดงของกลีบ
ดอก  ในลกัษณะอ่อน แก่ และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของกลีบดอกและรูปทรงของเกสรออก  ใหเ้หลือ
โครงสร้างท่ีเรียบง่ายเป็น  2  มิติ  และ3 มิติแบบลวงตา ในลกัษณะรูปทรงอิสระและรูปทรงอินทรีย
รูป  รวมทั้งเพิ่มรายละเอียดของเกสร กา้นเกสร ใชสี้ม่วงผสมเพื่อแสดงขอบเขตของกลีบดอกท าให้
ดา้นบนมองเห็น เป็น  2  มิติ  และท าใหรู้ปทรง ลกัษณะของเกสรและ กลีบดอกดา้นล่างของภาพ เป็น
แบบ 3 มิติดว้ย  
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา โดยเนน้จุดสนใจท่ี    ดา้นล่าง
ของภาพ ดว้ยสีส้มเหลืองของเกสร สีชมพูม่วงตรงกลางเกสร   เป็นภาพมุมมองท่ีระดบัมองจาก
ดา้นบนท าใหเ้ห็นรายละเอียดในใจกลางของดอก  จดัภาพแบบสองขา้งไม่เท่ากนั สร้างความสมดุล
ของภาพดว้ยขนาดของกลีบดอกท่ีใหญ่อยูด่า้นบนกบัรายละเอียดของเกสรและสีท่ีเขม้ของ 
กลีบดอกท่ีอยูด่า้นล่างของภาพ 
 ชุดสี   ใชโ้ทนสีร้อน เป็นส่วนใหญ่ คือสีแดงโดยเกล่ียไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  และใช ้สีกลาง
บางส่วนคือสีขาวบริเวณโคนกลีบดอกเพื่อสร้างความโดดเด่นของเกสร  โดยแบ่งเป็น 3 ระยะ ระยะ
หนา้เป็นรูปทรงของเกสร คุมดว้ยโทนสีส้ม แทรกดว้ยสีเหลืองและสีเขียวอ่อนเป็นบางจุด  ระยะ
กลางเป็นกลีบดอกสีแดงท่ีอยูร่อบ ๆโดยเพิ่มสีม่วงเป็นน ้าหนกัเพื่อแสดงแสง เงาของกลีบดอก   ระยะ
หลงั เป็นพื้นสีแดงผสมสีขาวเพื่อใหไ้ดค้่าน ้าหนกัอ่อน แก่  เกล่ียไล่น ้าหนกัเพื่อลดความคมชดัของ
กลีบดอก 
 กลวธีิระบายสี   มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ระบายสีให้กลมกลืนกนัโดยเฉพาะ   
สีแดง ระบายเพิ่มความเขม้เป็นจงัหวะ  เพื่อแสดงถึงพื้นผวิท่ีเรียบเนียนของกลีบดอก  ระบายไล่
น ้าหนกัสีขาวบริเวณก่ึงกลางของดอกเพื่อเนน้ความชดัเจนของเกสร  และทิ้งรอยฝีแปรงท่ีกลีบดอก
ดา้นล่างของภาพเพื่อแสดงการทบัซอ้นกนัของกลีบดอก  ใชน้ ้าหนกัอ่อน แก่ของสีแดงเพื่อเนน้ขอบ
กลีบดอกใหค้ม 
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             ภาพท่ี 18  Pink Flower. No. 1 โดยศิลปิน  Joanna  Walker. ปีท่ีสร้างผลงาน 2005 

              (www.wikipaintings.org) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน 
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง  
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                  สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Pink Flower. โดย ศิลปิน  Joanna  Walker.  ชาวองักฤษ เป็น
ผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 2005  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 61 x 61 เซนติเมตรพบวา่  เป็นผลงาน
ภาพดอกไมสี้ชมพูท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  เห็นส่วนประกอบของดอก และเกสรชดัเจน  พื้นหลงัเป็นสี
เทา และสีน ้าตาลเขม้ ในลกัษณะอ่อน แก่ และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบ
ง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา  ส่วนเกสรและกลีบดอกเป็นรูปทรงอิสระท่ีแสดงลกัษณะธรรมชาติของ
กลีบดอกโดยการทบัซอ้นกนัแต่ยงัเห็นเป็นเคา้โครงของกลีบดอกท่ีอยูด่า้นหลงัชดัเจน   
 การจัดภาพ   เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายแต่ไม่ลน้ขอบ ไม่มีเส้นสายตา และ เป็นภาพ
มุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบน  ท าใหเ้ห็นส่วนประกอบของดอกชดัเจน โดยเนน้จุดสนใจ ท่ีสีเหลือง
ทองของเกสร และรูปทรงของดอกในลกัษณะดอกเดียว อยูก่ึ่งกลางของกรอบ  เวน้ระยะดา้นขา้ง
เล็กนอ้ยแสดงถึงดอกไมท่ี้ก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี    
 ชุดสี   ใชโ้ทนร้อน คือสีแดง บริเวณก่ึงกลางของดอกไล่น าหนกัอ่อน แก่ดว้ยการผสมสีขาว   
ส่วนเกสรเป็นสีโทนเยน็ คือสีเหลืองอมเขียวเพื่อแสดงมิติ  และสีกลางคือสีขาวท่ีกลางกลีบดอก   มีสี
ชมพูอ่อนผสมกบัสีขาวในลกัษณะกลมกลืน  เพิ่มสีแดงบริเวณรอบเกสรเพื่อแสดงมิติมีสีขาวแสดง
เส้นขอบใบและแสดงการทบัซอ้น  พื้นหลงั ระบายสีเขียวเขม้ผสมกบัสีเทาเพื่อสร้างความโดดเด่น
รูปทรงของดอกใหช้ดัเจน เสมือนหน่ึงวา่ลอยอยูใ่นอากาศ 
 กลวธีิระบายสี  มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ระบายสีใหก้ลมกลืนกนัโดยเฉพาะสี
ชมพู สีขาวของกลีบดอก  เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียน นุ่มและบางเบาของกลีบดอก     ใชว้ธีิการ
ระบายแบบทิ้งรอยแปรงท่ีเกสร และพื้นหลงั   ตดัเส้นขอบกลีบดอกดา้นในดว้ยสีเขม้ และใชน้ ้าหนกั
สีชมพูเขม้กบัสีขาวเพื่อเนน้ขอบคม 
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         ภาพท่ี 19  Pink Flower No. 3. โดย ศิลปิน  Joanna  Walker. ปีท่ีสร้างผลงาน 2005 

              ( www.wikipaintings.org ) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง 
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                   สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 

http://www.wikipaintings.org/
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Pink Flower No. 3. โดย ศิลปิน  Joanna  Walker.  ชาวอเมริกนั 
เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 2005  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 61 x 61 เซนติเมตรพบวา่  เป็น
ผลงานภาพดอกทานตะวนัสีแดงท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  เห็นส่วนประกอบของดอกและเกสรชดัเจน 
ดา้นหลงัเป็นสีขาว  และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบ
ง่ายเป็น 3 มิติ แบบลวงตา   ในลกัษณะของรูปทรงอิสระ  รูปทรงของดอกขยายขนาดใหใ้หญ่จนกลีบ
ดอกลน้ออกนอกขอบ   รูปทรงของกลีบดอกแต่ละกลีบมีลกัษณะ เป็น วงรี ยาว ทบัซอ้นกนั  รูปทรง
ของเกสรมีลกัษณะเป็นวงกลม  แสดงรายละเอียดส่วนประกอบของเกสรท่ีอยูต่รงกลาง และรอบ ๆ 
เกสร   
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา   เนน้จุดสนใจบริเวณสีม่วงแดง
ท่ีลอ้มรอบดว้ยสีขาวของเกสรและสีแดงสดของกลีบดอก จดัวางรูปทรงของดอกและน ้าหนกัสีไว้
ก่ึงกลางของภาพ  เป็นภาพมุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  ท าใหเ้ห็นรายละเอียดท่ี    ตรงกลางของ
ดอกโดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นเกสร  ดา้นหลงั ดา้นบน และดา้นล่างทางซา้ย ของภาพ เป็นท่ีวา่งเพื่อแสดง
รูปทรงของดอก 
 ชุดสี  ใชโ้ทนสีร้อน และสีกลาง ในอตัราส่วน  80 : 20  สีโทนร้อนคือสีแดง ซ่ึง  ลดค่า
น ้าหนกัดว้ยการผสมกบัสีขาว ไล่น ้าหนกัอ่อนแก่ บริเวณของกลีบดอกและการทบัซอ้นกนัของกลีบ
ดอก  ในส่วนของเกสรเพิ่มค่าน ้าหนกัดว้ยการผสมกบัสีม่วงแดงเป็นจงัหวะเพื่อใหเ้กิดมิติและแสดง
รายละเอียด   สีกลาง ไดแ้ก่สีขาวซ่ึงเป็นพื้นหลงัของภาพ รวมทั้งท่ีลอ้มรอบเกสร และตดัเส้นขอบ
กลีบดอก 
 กลวธีิระบายสี   มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ระบายสีให้กลมกลืนกนัโดยเฉพาะสี
แดงในลกัษณะไล่น ้าหนกัอ่อนแก่ เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนกลีบดอก   ระบายแบบทิ้งรอยฝีแปรง
บริเวณท่ีเป็นเกสร รวมทั้งบริเวณกลีบดอกเพื่อแสดงการทบัซอ้นกนั   นอกจากนั้นศิลปินใชว้ธีิระบาย
สีแบบป้ายโปะสีหนา ๆ  ดว้ยสีขาว เป็นจงัหวะ ท่ีขอบเกสรเพื่อแสดงความเป็นมิติ   พร้อมทั้งตดัเส้น
ดว้ยสีขาวเทาเพื่อเนน้ขอบคม 
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    ภาพท่ี 20  Two Calla Lilies on Pink. โดยศิลปิน  Georgia O’Keeffe . ปีท่ีสร้างผลงาน 1928 

              ( ณฐัการ  ธีรบวรกุล, 2549, 100) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง 
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                  สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Two Calla Lilies on Pink. โดย ศิลปิน  Georgia O’Keeffe . ชาว
อเมริกนั เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 1928  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 40 x 30 น้ิวพบวา่  เป็น
ผลงานภาพดอกลิลล่ีหรือหนา้ววัสีขาว สองดอกท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  แสดงส่วนประกอบของดอก
และเกสรชดัเจน  พื้นหลงัเป็นกลีบดอกสีชมพู  และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง   ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของดอกออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย  
ในลกัษณะรูปทรงอิสระและเรขาคณิต  กลีบดอกไม่ซบัซอ้น ใชสี้ขาวเทาไล่น ้าหนกัสีของกลีบดอก  
และสีส้มของเกสร  มีการใชสี้เขียวเทาผสมเพื่อแสดงความลึกของดอก แลว้ใชสี้เขียวเทาระบายรอบ
กลีบดอก  ท าใหม้องเห็น เป็น 3 มิติ  ดอกคล่ีแผข่ยายออกเรียวแหลม  ปลายกลีบดอกมว้นตวดัลง 
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา  เป็นภาพมุมมองระดบัท่ีมอง
จากดา้นบน  ท าใหส้ามารถมองลึกลงไปในแอ่งใจกลางดอก  โดยเนน้จุดสนใจท่ีสีส้มของเกสร และ
รูปทรงของดอก  แสดงลกัษณะของดอกคู่มีขนาดใกลเ้คียงกนั อยูใ่นทิศทางเดียวกนั ซ่ึงอยูด่า้นบน
และดา้นล่างของภาพ  เพื่อแสดงการเคล่ือนไหวท่ีพื้นผวิไปในทิศทางเดียวกนั โดยจดัส่วนของกลีบ
ดอกใหล้น้ออกนอกขอบ    
 ชุดสี ใชโ้ทนกลาง และโทนร้อนบางส่วน แบ่งเป็น 3 ระยะ โดยระยะหนา้เป็น 
สีส้มของเกสรของทั้งสองดอก   มีสีเหลืองอ่อนผสม เกล่ียไล่น ้าหนกัในลกัษณะกลมกลืน เพือ่แสดง
ส่วนท่ีสวา่งมีมิติ  ระยะกลางเป็นสีขาวเทาของกลีบดอก  โดยมีการเพิ่มสีเทาเขม้สร้างน ้ าหนกัเพื่อ
แสดง เส้นของกลีบดอก  เกล่ียสีไล่น ้าหนกัเพื่อแสดงความลึก ความนุ่มนวล ดูนูนโคง้มนตาม
ลกัษณะของกลีบดอก รวมทั้งแสดง การ พล้ิว ไหว สวยงาม   ระยะหลงั ระบายสีชมพูผสมดว้ยสีขาว
เกล่ียไล่น ้าหนกัในลกัษณะกลมกลืนเพื่อสร้างมิติ  เป็นพื้นหลงัท่ีเรียบร่ืน 
 กลวธีิระบายสี   มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ระบายสีใหก้ลมกลืนกนัโดยเฉพาะ สี
ขาวเทาของกลีบดอก และสีส้ม สีเหลือง ของเกสรท่ีถูกห่อหุม้ดว้ยกลีบดอกสีขาวนวล จนเป็นเกลียว 
เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียน นุ่ม ของกลีบดอก  ใชว้ธีิการตดัเส้นดว้ยสีขาวเทาเพื่อเนน้ขอบคมท าให้
ช้ินงานดูสะดุดตา 
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ภาพท่ี 21  Canna Red and Orange. โดยศิลปิน  Georgia O’Keeffe . ปีท่ีสร้างผลงาน 1922 

              ( ณฐัการ  ธีรบวรกุล, 2549, 116) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง  
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                 สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Canna Red and Orange. โดย ศิลปิน  Georgia O’Keeffe . ชาว
อเมริกนั เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 1922  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 20 x 16 น้ิวพบวา่  เป็น
ผลงานภาพดอกพุทธรักษาสีแดงส้มในลกัษณะขยายส่วนในของดอก  เห็นส่วนประกอบชดัเจน  และ
มีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของดอก ออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย ใน
ลกัษณะรูปทรงอิสระ  กลีบดอกมีลกัษณะท่ีทบัซอ้นกนัหลายชั้น อนัเกิดจากการไล่น ้าหนกัสีแดงและ
สีเหลืองของกลีบดอก  มีการใชสี้ชมพูอ่อนผสมเพื่อแสดงส่วนท่ีอยูด่า้นใน แลว้ใชส่้วนท่ีเป็นแสง
สวา่งและเงาเพื่อเนน้ขอบคม ท าใหม้องเห็น เป็น 3 มิติและมีลกัษณะเป็นก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญั
ไปกวา่กนั  โดยถ่ายทอดในลกัษณะขยายใหเ้ห็นภายในของดอก มีเส้นขอบกลีบดอกจากดา้นบนพุง่
ลงสู่ดา้นล่างเพื่อน าสายตา  เป็นภาพมุมมองในระดบัสายตา 
 ชุดสี ใชโ้ทนสีร้อน  แบ่งเป็น 2 ระยะ โดยระยะหนา้เป็นรูปทรงของกลีบดอกท่ีคุมดว้ยโทนสี
แดงเขม้  เพื่อแสดงส่วนท่ีอยูใ่กล ้  ระยะหลงัเป็นกลีบดอกสีเหลืองและสีขาวชมพู  ท่ีทบัซอ้นอยู่
ดา้นหลงั ใชน้ ้าหนกัสีท่ีแตกต่าง เพื่อแสดงความคมชดั 
 กลวธีิระบายสี  มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ระบายสีใหก้ลมกลืนกนัโดยเฉพาะสี
แดง สีเหลือง และสีชมพูขาวเพื่อแสดงถึงความเรียบของดอก   ใชน้ ้าหนกัสีท่ีต่างกนั เพื่อเนน้ขอบคม 
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        ภาพท่ี 22  Jimson Weed. โดยศิลปิน Georgia O’Keeffe.  ปีท่ีสร้างผลงาน 1932 

              ( ณฐัการ  ธีรบวรกุล, 2549, 69) 
การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง 
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                  สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Jimson Weed. โดย ศิลปิน  Georgia O’Keeffe.  ชาวอเมริกนั 
เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 1935  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  ขนาด 48 x 40 น้ิวพบวา่  เป็นผลงาน
ภาพดอกล าโพงสีขาวท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  เห็นส่วนประกอบของดอกชดัเจน ดา้นหลงัเป็นสีเขียว
ของใบ  มีพื้นหลงัเป็นสีฟ้าไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบ
ง่าย ในลกัษณะของธรรมชาติ  มีลกัษณะเป็นช่อง ๆ อนัเกิดจากลายของใบ ท่ีมีการใชสี้ด าผสมเพื่อ
เพิ่มความเขม้ของใบ  แลว้ตดัเส้นดว้ยสีเหลืองท าใหม้องเห็น เป็น 3 มิติทั้งส่วนของดอกและใบ 
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา โดยเนน้จุดสนใจท่ีสีขาวและ
รูปทรงของดอก ในลกัษณะดอกเดียว  เป็นภาพมุมมองจากบนลงล่าง 
 ชุดสี  ใชโ้ทนสีเยน็ แบ่งเป็น 3 ระยะ โดยระยะหนา้เป็นรูปทรงของดอกคุมดว้ยโทน สีขาว 
แทรกดว้ยสีเหลืองและสีเขียวท่ีเส้นใยของดอก   ระยะกลางเป็นสีเขียวของใบท่ีอยูร่อบ ๆ ดอกระบาย
สีเรียบกลมกลืนของโทนสีเขียว โดยมีการเพิ่มสีด าเพื่อเป็นน ้าหนกัและแสดงแสง เงาของใบ  ระยะ
หลงั เป็นพื้นสีฟ้าผสมสีขาวเพื่อใหไ้ดค้่าน ้าหนกัอ่อนแก่  เกล่ียไล่น ้าหนกัจนดูเหมือนรูปล่องลอยอยู่
ในอากาศ 
 กลวธีิระบายสี   มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ระบายสีใหก้ลมกลืนกนัโดยเฉพาะ   
สีขาว เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของดอก  ระบายไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดงความลึกของดอกและใบ  
ใชสี้ท่ีแตกต่างกนัและวธีิการตดัเส้นเพื่อเนน้ขอบคม 
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           ภาพท่ี 23  Sunflowers. โดยศิลปิน  Emil Nolde . ปีท่ีสร้างผลงาน 1917 
              ( www.wikipaintings.org ) 

การบิดเบือนรูปทรง 
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 2 มิติ  
  บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา 
  บิดเบือนรูปทรงแบบมีทั้ง 1 และ2 โดยเพิ่มรายละเอียด 
การจดัภาพ 
  แบบแผก่ระจาย  
  แบบมีเส้นสายตา มีจุดสนใจ 
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  
  มุมมองระดบัสายตาปกติ       
  มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นล่าง 
ชุดสี 
  สีโทนร้อน 
  สีโทนเยน็                   สีกลาง 
กลวธีิระบายสี 
  แบบเกล่ียเรียบ 
  แบบทิ้งรอยฝีแปรง 
  แบบการป้ายโปะสีหนา ๆ   
                     เนน้ขอบคม 
 

http://www.wikipaintings.org/
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 อภิปรายผล   
 จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพ  Sunflowers. โดย ศิลปิน  Emil Nolde .  ชาวอเมริกนั เป็น
ผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี ค.ศ. 1917    ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ    ขนาด 36 x 25 น้ิวพบวา่  เป็นผลงานภาพ
กลุ่มดอกทานตะวนัท่ีก าลงัเบ่งบานเตม็ท่ี  เห็นส่วนประกอบของดอก  ดา้นหลงัเป็นสีเขียวของส่วนท่ี
เป็นใบและล าตน้ ในลกัษณะอ่อน แก่ และมีรายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษา ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง ศิลปินบิดเบือนรูปทรงของธรรมชาติออก  ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบ
ง่าย ในลกัษณะลดรายละเอียดของรูปทรง  มีลกัษณะเป็นดอก หลายดอก อนัเกิดจากสีท่ีต่างกนัของ
แต่ละดอก  ลดความคมชดัของใบ แลว้เพิ่มสีท่ีเขม้ท่ีตรงกลางของดอกและช่องวา่งของใบ  ท าให้
มองเห็น เป็น 3 มิติ 
 การจัดภาพ  เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่มีเส้นสายตา  ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญั
ไปกวา่กนั ขนาดของดอกมีความใกลเ้คียงกนั โดยจดัวางรูปทรงของดอกทั้งดา้นขา้ง ดา้นบน และ
ดา้นล่าง  เป็นภาพมุมมองในระดบัสายตา 
 ชุดสี ใชโ้ทนร้อนและโทนเยน็ ในอตัราส่วนท่ีใกลเ้คียงกนั  แบ่งเป็น 3 ระยะ โดยระยะหนา้
เป็นรูปทรงของดอก  มีทั้งดอกสีแดง สีเหลือง  โดยมีสีน ้าตาลระบายก่ึงกลางดอก เพื่อแสดงส่วนท่ีจะ
เป็นเมล็ดของดอกทางตะวนั  ระยะกลางเป็นใบสีเขียวท่ีอยูร่อบ ๆ ดอกระบายดว้ยโทนสีเขียว โดยมี
การเพิ่มสีขาวเพื่อแสดงแสง เงาของใบ   ระยะหลงั เป็นพื้นสีน ้าเงินเขม้ และสีน ้าตาลท่ีเป็นพื้นหลงั
เพื่อใหเ้กิดมิติ 
 กลวธีิระบายสี  มีการใชก้ลวิธีระบายสีแบบทิ้งรอยฝีแปรง ทั้งในส่วนของดอกและใบ  ใช้
การป้ายโปะสีหนา ๆ เพื่อแสดงถึงความหนาแน่น มีมวล ของดอก  ไม่เนน้รายละเอียดของรูปทรง 
และขอบคม 
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 สรุปผลการวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้ของศิลปิน 
 ตารางท่ี 3   การบิดเบือนรูปทรงในผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้
 

ช่ือผลงาน 

การบิดเบือนรูปทรง 

การบิดเบือนรูปทรง      
ใหเ้หลือโครงสร้างท่ี   
เรียบง่าย เป็น 2 มิติ 

การบิดเบือนรูปทรง      
ใหเ้หลือโครงสร้างท่ี   
เรียบง่าย เป็น 3 มิติ  

แบบลวงตา 

การบิดเบือนรูปทรง      
แบบมีทั้ง 1 และ 2 
โดยเพ่ิมรายละเอียด 

1. Hibiscus for Delores     
2. Wild White Rose,     
3. Creation.       
4. Center of the Sun.     

5. Pink Flower No. 1.     
6. Pink Flower No. 3.     
7. Two Calla Lilies on Pink.     
8. Canna Red and Orange.     
9. Jimson Weed.     
10. Sunflowers.     
 
 อภิปรายผล 
 จากตารางท่ี  2  พบวา่ การบิดเบือนรูปทรงในผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ทั้ง 10 ภาพ ใชก้าร
บิดเบือนรูปทรง  2 แบบ  คือบิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือโครงสร้างที เรียบง่าย เป็น 3 มิติ  แบบลวงตา  
จ านวน  9 ภาพ  และ บิดเบือนรูปทรงมีทั้ง 1 และ 2 โดยเพิ่มรายละเอียด จ านวน 1 ภาพ คือ  Center of 
the Sun. 
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 ตารางท่ี 4  การจดัภาพในผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้
 

ช่ือผลงาน 

การจดัภาพ 

แบบ 
แผก่ระจาย 

แบบมีเสน้ 
สายตา 

มีจุดสนใจ 

มุมมองท่ีระดบั
มองจากดา้นบน 

ระดบัสายตา 
ปกติ 

มุมมองท่ีระดบั
มองจาก 
ดา้นล่าง 

1. Hibiscus for Delores        
2. Wild White Rose,        
3. Creation.          
4. Center of the Sun.        
5. Pink Flower No. 1.        
6. Pink Flower No. 3.        
7. Two Calla Lilies on 
Pink. 

       

8. Canna Red and 
Orange. 

       

9. Jimson Weed.        
10. Sunflowers.        
 
 อภิปรายผล 
 จากตารางท่ี  3  พบวา่ ผลงานท่ีจดัภาพแบบแผก่ระจายและเป็นภาพมุมมองท่ีระดบัมองจาก
ดา้นบนจ านวน  8  ภาพ ไดแ้ก่  Hibiscus for Delores   Wild White Rose,  Creation.  Center of the 
Sun.    Pink Flower No. 1.   Pink Flower No. 3.  Jimson Weed.  จดัภาพแบบแผก่ระจายและมุมมอง
ระดบัสายตาปกติ จ านวน  2  ภาพ ไดแ้ก่  Canna Red and Orange.  Sunflowers. 
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 ตารางท่ี 5 การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้
 

ช่ือผลงาน 
ชุดสี 

สีโทนร้อน สีโทนเยน็ สีกลาง 

1. Hibiscus for Delores     
2. Wild White Rose,     
3. Creation.       
4. Center of the Sun.     
5. Pink Flower No. 1.      

6. Pink Flower No. 3.      

7. Two Calla Lilies on Pink.     
8. Canna Red and Orange.     
9. Jimson Weed.     
10. Sunflowers.     
 
 อภิปรายผล 
 จากตารางท่ี  4  พบวา่ ผลงานท่ีใชสี้โทนเยน็ จ านวน  5  ภาพ  ไดแ้ก่  Hibiscus for Delores  
Wild White Rose,  Creation.  Two Calla Lilies on Pink.  Jimson Weed.  ใชสี้โทนร้อน  จ านวน 3 
ภาพ ไดแ้ก่  Center of the Sun.  Canna Red and Orange.  Sunflowers.  และใชท้ั้งสีโทนร้อนและ 
โทนเยน็  จ  านวน  2 ภาพ ไดแ้ก่  Pink Flower No. 1.  Pink Flower No. 3. 
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 ตารางท่ี  6  กลวธีิระบายสีในผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้
 

ช่ือผลงาน 
กลวธีิระบายสี 

แบบเกล่ีเรียบ แบบท้ิงรอยแปรง 
แบบป้ายโปะสี

หนา ๆ 
เนน้ขอบคม 

1. Hibiscus for Delores         

2. Wild White Rose,         

3. Creation.          

4. Center of the Sun.       

5. Pink Flower No. 1.       

6. Pink Flower No. 3.         

7. Two Calla Lilies on Pink.       

8. Canna Red and Orange.       

9. Jimson Weed.       

10. Sunflowers.       
 
 อภิปรายผล 
 จากตารางท่ี  5  พบวา่ ผลงานส่วนใหญ่ใชก้ลวธีิแบบเกล่ียเรียบ และเนน้ขอบคม โดยมีจ านวน 
5 ภาพ  ไดแ้ก่  Center of the Sun.  Pink Flower No. 1.   Two Calla Lilies on Pink.   Canna Red and 
Orange.  และJimson Weed.  ผลงานท่ีใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบ  แบบทิ้งรอยแปรง แบบป้าย
โปะสีหนา ๆ และเนน้ขอบคม จ านวน 3 ภาพ  ไดแ้ก่  Hibiscus for Delores  Wild White Rose, และ 
Pink Flower No. 3.  ผลงานท่ีใชก้ลวธีิแบบเกล่ียเรียบ  แบบทิ้งรอยแปรง และเนน้ขอบคม จ านวน 1 
ภาพ  ไดแ้ก่ Creation.  ผลงานท่ีใชก้ลวธีิแบบทิ้งรอยแปรง และแบบป้ายโปะสีหนา ๆ  จ  านวน 1 ภาพ  
ไดแ้ก่  Sunflowers. 
 สรุปผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ ทั้ง10 ภาพ  พบวา่ 
 การบิดเบือนรูปทรง   ผลงาน บิดเบือนรูปทรงใหเ้หลือเฉพาะโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติ  
แบบลวงตา ในลกัษณะรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต  มีลกัษณะก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ   ผลงานท่ีศึกษาทั้งหมดจดัภาพแบบแผก่ระจาย ไม่มีเส้นสายตา ไม่เนน้จุดสนใจ  
เป็นภาพมุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  ในลกัษณะขยายขนาดของดอกใหล้น้ขอบ  และเห็นส่วนใน
ของดอกไมท่ี้ก าลงับาน 
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 ชุดสี  การใชชุ้ดสีในผลงานมีทั้งโทนร้อน และโทนเยน็ โดยยดึสีจริงตามธรรมชาติ ของวตัถุ
ส่วนใหญ่เป็นแบบสีเดียว ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก  ใชสี้อ่อน และสีเขม้ในการตดัเส้น
เพื่อแสดงเส้นขอบของรูปทรง 
 กลวธีิระบายสี  ผลงานส่วนใหญ่  ใชว้ธีิระบายสีแบบ เกล่ียเรียบ และเนน้ขอบคม เพื่อแสดง
ความเรียบเนียนตามลกัษณะของดอกไม ้ รวมทั้งการทิ้งรอยฝีแปรง และการป้ายโปะสีหนา ๆ เพื่อ
แสดงพื้นผวิบางส่วน  

 ผลการสังเคราะห์ข้อมูลทีศึ่กษาเพ่ือการสร้างเคร่ืองมือ 
 จากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ทั้ง 10 ภาพ  ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลมา
สังเคราะห์เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค ์โดยใหค้วามส าคญัส่ิงท่ีเป็นตวัตนของผูว้จิยั คือ ระบาย
สีแบบสีเดียว  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  มีรูปร่างท่ีเรียบง่าย ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบและขยี้สี  
เพื่อหาส่ิงใหม่เพิ่มเติมจากผลงานท่ีศึกษา  ดงัน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง   บิดเบือนรูปทรงของดอกไมใ้หเ้หลือเฉพาะโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 
3 มิติแบบลวงตา   มีลกัษณะรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต  เนน้รายละเอียดของภาพบางส่วน  
ในลกัษณะ ก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ   จดัภาพแบบแผก่ระจาย ไม่มีเส้นสายตา ไม่เนน้จุดสนใจ  ไม่มีส่วนใดส่วนหน่ึง
ส าคญัไปกวา่กนั  ในลกัษณะขยายขนาดของดอกท่ีบานให้เตม็ขอบ  เห็นกลีบดอกและเกสร  เป็นภาพ
มุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน  จดัภาพแบบสองขา้งไม่เท่ากนั  สร้างความสมดุลในความรู้สึก 
 ชุดสี  การใชชุ้ดสี มีทั้งโทนร้อน และโทนเยน็ โดยยดึสีจริงตามธรรมชาติของวตัถุ  เป็นแบบ
สีเดียว ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก  ใชสี้อ่อน และสีเขม้ในการตดัเส้นเพื่อแสดงเส้นขอบ
ของรูปทรง 
 กลวธีิระบายสี  ใชว้ธีิระบายสีแบบ เกล่ียเรียบเพื่อแสดงความเรียบเนียนบางส่วน  สร้างความ
น่าสนใจของพื้นผิวกลีบดอก ดว้ยกลวธีิระบายสีแบบขยี้สีโดยการใชแ้ปรงและวสัดุอ่ืน  รวมทั้งการ
ทิ้งรอยแปรงเป็นจงัหวะ  เพื่อแสดงพื้นผวิบางส่วน ดว้ยการใชพู้ก่นัและวสัดุอ่ืนแทนพู่กนั 
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ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน  
 ผูว้จิยัไดน้ าผลการศึกษาวเิคราะห์ และสังเคราะห์ดงักล่าวมาสร้างเป็นผลงานจิตรกรรม   
เร่ืองสีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ จ านวน 4 ช้ิน โดยไดรั้บการรับรองจากอาจารย ์ 
ท่ีปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ  ซ่ึงใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูลตามเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ กบั
ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะ จ านวน 3 ท่าน ปรากฏผลดงัน้ี 
 เคร่ืองมือช้ินที ่1  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที ่24   ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1, ตะแบก,  

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 90 x 120 ซม. 
 

                 ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  1 ภาพตะแบก ไดส้ร้างสรรค ์ ดงัน้ี 

 การบิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไมใ้หเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 
มิติแบบลวงตา  ในลกัษณะรูปทรงอิสระเพื่อแสดงรูปลกัษณ์ของดอกไม ้และเพื่อแสดงรอยหยกั
ของกลีบดอก   ลดรายละเอียดของเกสรและส่วนต่างๆของดอกในลกัษณะก่ึงนามธรรม 

 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย ไม่มีเส้นสายตา ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญัไป
กวา่กนั  เป็นภาพมุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบนในลกัษณะลน้ขอบ  แสดงความชดัเจนในการทบั
ซอ้นกนัของดอกหลายๆดอก และท าใหภ้าพมีมิติ   
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 ชุดสี  ใชสี้โทนร้อนและสีกลาง  โดยใชสี้แดง สีม่วงแดง สีชมพู ซ่ึงเป็นสีร้อนในบริเวณ
ของกลีบดอกดว้ยการไล่น ้าหนกัอ่อน แก่   เพื่อแสดงความลึก ต้ืนของกลีบดอกและเกสร  ใชสี้ขาว
ซ่ึงเป็นสีกลางในบริเวณท่ีเป็นรอยหยกัของกลีบดอก  ใชสี้เหลือง สีส้ม ในบริเวณท่ีเป็นเกสรซ่ึงอยู่
ตรงกลางของแต่ละดอก 

 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพื่อแสดงความกลมกลืนบริเวณกลีบดอก  
ทิ้งรอย ฝีแปรงท่ีโคนกลีบดอก เพื่อแสดงพื้นผวิ  บริเวณส่วนกลางและส่วนปลายของกลีบดอกใช้
กลวธีิระบายสีแบบขยี้สี  แสดงความลึก ในลกัษณะไล่น ้าหนกัสี  ใชสี้อ่อนท่ีขอบของกลีบดอกเป็น
จงัหวะเพื่อเนน้ขอบคม 

 จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ภาพตะแบก   เขา้กระบวนการเดลฟายประยกุต ์ผูเ้ช่ียวชาญ  
เห็นวา่ ผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยัซ่ึง เป็นภาพดอกไมท่ี้ก าลงับานเตม็ท่ี  
และมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นต่อไปน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1)   ส่วนท่ีเป็นเกสรของดอก  ดูหยาบเกินไป ตอ้งให้มีความลึก  สีเหลืองของเกสร
ควรกระจาย หรืออาจเปล่ียนเป็นสีอ่ืน เช่น ม่วงอ่อน หรือสีม่ีสวา่ง 
  2) ควรขยายขนาดของดอกให้ใหญ่ ล้นขอบ และแสดงรายละเอียด  แต่ยงัคง
รูปทรงของดอก   
 การจัดภาพ  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี 
  1)   การแผก่ระจายยงัดูไม่เตม็ท่ีควรเนน้ดอกเดียวขนาดใหญ่ หรือแสดงรายละเอียด
ส่วนใดส่วนหน่ึง 
  2) ควรมีจุดสนใจบา้ง โดยเนน้รายละเอียดส่วนใดส่วนหน่ึง เช่น เกสร  หรือ เน้น
ความคมชดัในบางส่วน  
 ชุดสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี 
  1) สีในภาพควรกระจาย และให้สัมพนัธ์กนั เช่น สีม่วง กระจายมาท่ีสีชมพ ู
  2) ควรเนน้น ้าหนกัของสี เพื่อแสดงความลึกของภาพ 
 กลวธีิระบายสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัต่อไปน้ี   
  1) ควรเพิ่มรายละเอียดในบางส่วน เช่น ขอบกลีบดอก 
  2) ควรเพิ่มเทคนิคให้น่าสนใจ เช่น การโรยวสัดุ สลบักบัการระบายสี หรือ การใช้
ฟองน ้าแทนพูก่บั สลบักบัการขยี้สี 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ภาพ ตะแบก   ผลงานใน
ภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั  เกสรตอ้งแสดงความลึก  ควรจดัภาพให้แผก่ระจาย    
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โดยขยายขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึน  ในลกัษณะลน้ขอบ  เนน้ดอกเดียว หรือ สองดอก  เพื่อใหเ้กิด
จุดสนใจในผลงาน ชุดสีท่ีใชค้วรใหก้ระจาย และใหส้ัมพนัธ์กนั  และควรเนน้น ้าหนกัของสีเพื่อ
แสดงความลึกของภาพ  กลวธีิระบายสี  ควรเนน้รายละเอียดในบางส่วน  เพิ่มเทคนิคใหน่้าสนใจ
โดยการโรยดว้ยวสัดุอ่ืน   หรือ การใชฟ้องน ้าแทนพูก่นั สลบัการขยี้สี  
 
 เคร่ืองมือช้ินที ่2 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที ่25  ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 ลลีาวดี 

สีน า้มันบนผ้าใบ, 120 x 100 ซม. 
                 ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  2 ภาพลีลาวดี  ไดส้ร้างสรรค ์ ดงัน้ี 

     การบิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไมใ้หเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 
มิติแบบลวงตา  ในลกัษณะรูปทรงอิสระเพื่อแสดงรูปลกัษณ์ของดอกไม ้และเพื่อแสดงรอยหยกั
ของกลีบดอก   ลดขนาดของดอกท่ีอยูด่า้นหลงัเพื่อให้เกิดมิติ  ในลกัษณะก่ึงนามธรรม 
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 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย ไม่มีเส้นสายตา ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญัไปกวา่
กนั  เป็นภาพมุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบน  เห็นส่วนประกอบของดอก  แสดงความชดัเจนใน
การทบัซอ้นกนัของดอกหลายๆดอก และท าใหภ้าพมีมิติ   
 ชุดสี  ใชสี้โทนร้อนและสีกลาง  โดยใชสี้ชมพู   สีชมพูอมขาว  ในบริเวณของกลีบดอก     
ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่   เพื่อแสดงความลึก ต้ืนของกลีบดอก  ใชสี้ขาวซ่ึงเป็นสีกลางในบริเวณท่ีเป็น
รอยหยกัของกลีบดอก  ใชสี้ชมพูอมแดง ในบริเวณตรงกลางของแต่ละดอก 

 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพื่อแสดงความกลมกลืนบริเวณพื้นหลงั  
ทิ้งรอย ฝีแปรงท่ีโคนกลีบดอก เพื่อแสดงพื้นผวิ      บริเวณส่วนกลางและส่วนปลายของกลีบดอก
ใชก้ลวธีิระบายสีแบบขยี้สี  แสดงความลึก ในลกัษณะไล่น ้าหนกัสี  ใชสี้อ่อนท่ีขอบของกลีบดอก
เป็นจงัหวะเพื่อเนน้ขอบคม 

 จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี 2 ภาพลีลาวดี  เขา้กระบวนการเดฟายประยกุต ์ผูเ้ช่ียวชาญ  
เห็นวา่ผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยัซ่ึง เป็นภาพดอกไมท่ี้ก าลงับานเตม็ท่ี  
และมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นต่อไปน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1)   รูปทรงของภาพดอกไมดู้ชินตา ขาดความน่าสนใจ 
  2) ควรลดจ านวนของดอก   ลดท่ีวา่ง  เพิ่มความทบัซอ้นของกลีบดอก 
 การจัดภาพ  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1)   ควรขยายขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึน ในลกัษณะลน้ขอบ    
  2) พื้นหลงัอาจจะไม่เป็นดอก อาจเพิ่มเร่ืองราว หรือฟอร์มปิด ฟอร์มเปิด 
  3)   ควรเนน้รายละเอียดบางส่วนเพื่อเป็นจุดเด่น และน่าสนใจ  
 ชุดสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1) ภาพรวมของสี ดูเรียบ แบน  ควรลดส่วนท่ีเป็นสีขาว และเพิ่มน ้าหนกัเพื่อแสดง
ความลึกของภาพ 
  2) ควรใชสี้คู่ตรงขา้มในส่วนท่ีเป็นความลึก  
 กลวธีิระบายสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัต่อไปน้ี   
  1) ควรเนน้รายละเอียดไนส่วนของกลีบดอก 
  2) บางส่วนลง Layer  ไดดี้ แต่มีเทคนิคค่อนขา้งนอ้ย 
  3)  ควรเพิ่มเทคนิคท่ีแปลก น่าสนใจ โดยการศึกษาและทดลอง 
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ เคร่ืองมือช้ินท่ี  2 ภาพ ลีลาวดี ผลงานใน
ภาพรวม มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั  เป็นภาพกลุ่มดอกไมท่ี้ก าลงับานผลงานออกแนวหวาน  
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การบิดเบือนรูปทรงควรใหมี้ขนาดใหญ่ ลดจ านวนดอก  ลดท่ีวา่ง เพิ่มความทบัซอ้น  การจดัภาพ  
มีรูปแบบท่ีชินตา ควรขยายใหแ้ผก่ระจายเตม็พื้นท่ีเฟรม และเนน้รายละเอียดบางส่วน  ควรตดัพื้น
หลงัท่ีเป็นท่ีวา่งออก  เพิ่มความทบัซอ้น เพื่อแสดงมิติ  หรือพื้นหลงัอาจเป็นเร่ืองราวแบบ  ฟอร์ม
ปิด ฟอร์มเปิด   ส่วนท่ีเป็นสีขาวมีมากเกินไป ท าใหดู้เรียบแบน  ควรเนน้น ้าหนกัของสี เพื่อแสดง
ความลึก  รวมทั้งการเพิ่มสีตรงขา้ม 

 เคร่ืองมือช้ินที ่3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่26  ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 3 ชมพูพนัธ์ุทพิย์ 

สีน า้มันบนผ้าใบ, 120 x 100 ซม. 
 

                 ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  3 ภาพชมพูพนัธ์ุทิพย ์ไดส้ร้างสรรค ์ ดงัน้ี 

     การบิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไมใ้หเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 
มิติแบบลวงตา  ในลกัษณะรูปทรงอิสระเพื่อแสดงรูปลกัษณ์ของดอกไม ้และเพื่อแสดงรอยหยกั
ของกลีบดอก   ลดรายละเอียดของเกสรและส่วนต่างๆของดอกในลกัษณะก่ึงนามธรรม 
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 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  ใหเ้ห็นรายละเอียดของดอกเตม็ดอกไม่มีเส้นสายตา  
ไม่มีจุดสนใจ ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญัไปกวา่กนั  เป็นภาพมุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบน  
แสดงความชดัเจนในการทบัซอ้นกนัของดอกหลายๆดอก และท าใหภ้าพมีมิติ   
 ชุดสี  ใชสี้โทนร้อนและสีกลาง  โดยใชสี้แดง สีแดงอมชมพู ซ่ึงเป็นสีร้อนในบริเวณของ
กลีบดอก  ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก ต้ืนของกลีบดอก  ใชสี้ขาวซ่ึงเป็นสีกลางใน
บริเวณท่ีเป็นรอยหยกัและขอบของกลีบดอก  ใชสี้เหลืองอมขาวในลกัษณะฟุ้งกระจาย ในบริเวณ 
ท่ีเป็นเกสรซ่ึงอยูต่รงกลางของแต่ละดอก 

 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพื่อแสดงความกลมกลืนบริเวณพื้นหลงั  
ทิ้งรอย ฝีแปรงท่ีโคนกลีบดอก เพื่อแสดงพื้นผวิ  บริเวณส่วนกลางและส่วนปลายของกลีบดอกใช้
กลวธีิระบายสีแบบขยี้สี  แสดงพื้นผวิในลกัษณะไล่น ้าหนกัสี  ใชสี้อ่อนท่ีขอบของกลีบดอกเป็น
จงัหวะเพื่อเนน้ขอบคม 

 จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี 3 ภาพชมพูพนัธ์ุทิพย ์ เขา้กระบวนการเดฟายประยกุต ์
ผูเ้ช่ียวชาญ เห็นวา่ ผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยัซ่ึง เป็นภาพดอกไมท่ี้ก าลงั
บานเตม็ท่ี สีสันสดใส และมีขอ้เสนอแนะตามประเด็นต่อไปน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1)   ส่วนท่ีเป็นเกสรมีการบิดเบือนมากเกินไป   ซ่ึงดูใกลเ้คียงกบักลีบดอก  ควร
แสดงรายละเอียดบา้ง 
  2) ควรตดัทอนรายละเอียดของดอกลงอีก  
 การจัดภาพ  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงคือ 
  1)   การจดัภาพยงัไม่แผก่ระจายเท่าท่ีควร  อยูใ่นกรอบเกินไป 
  2) ควรขยายขนาดให้ใหญ่ข้ึน กระจายจนลน้เฟรม หรือโฟกสั ส่วนใดส่วนหน่ึง 
แลว้แสดงรายละเอียด 
  3)   ผลงานควรส้ินสุดท่ีความสมบูรณ์ และมีส่วนท่ีเด่น จุดสนใจ  
 ชุดสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงคือ 
  1) ควรใชสี้ขาว หรือีท่ีสวา่ง ตดัริมขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ เพื่อใหเ้กิดรสชาติ
ของการรับรู้ 
 กลวธีิระบายสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัต่อไปน้ี   
  1) ควรเก็บรายละเอียดของเกสร 
  2) มีการลง Layer ไดดี้ ดูฟุ้งกระจาย  
  3)  ควรลง  Glazing เพื่อเนน้น ้าหนกั และจะท าใหดู้น่าสนใจ 
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 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ เคร่ืองมือช้ินท่ี  3 ภาพ ชมพูพนัธ์ุทิพย ์ผลงาน
ในภาพรวม มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั  เป็นภาพกลุ่มดอกไมท่ี้มีสีสดใส  การบิดเบือนรูปทรง
ค่อนขา้งนอ้ย โดยเฉพาะ ส่วนท่ีเป็นเกสรมีการบิดเบือนมากเกินไป   ซ่ึงดูใกลเ้คียงกบักลีบดอก  
ควรแสดงรายละเอียดบา้งและควรตดัทอนรายละเอียดของดอกลงอีก  การจดัภาพยงัไม่แผก่ระจาย
เท่าท่ีควร  อยูใ่นกรอบเกินไป ควรขยายขนาดใหใ้หญ่ข้ึน กระจายจนลน้เฟรม หรือโฟกสั ส่วนใด
ส่วนหน่ึงแลว้แสดงรายละเอียด  ผลงานทางทศันศิลป์ควรส้ินสุดท่ีความสมบูรณ์ และมีส่วนท่ีเด่น 
จุดสนใจ  ควรใชสี้ขาว หรือีท่ีสวา่ง ตดัริมขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ เพื่อใหเ้กิดรสชาติของการรับรู้  
ควรเก็บรายละเอียดของเกสร  มีการลง Layer ไดดี้ ดูฟุ้งกระจาย  รวมทั้งควรลง  Glazing เพื่อเนน้
น ้าหนกั และจะท าใหดู้น่าสนใจ 
 
 เคร่ืองมือช้ินที ่4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่27  ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 คูณ   
สีน า้มันบนผ้าใบ, 120 x 100 ซม. 
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                 ขอ้มูลภาพผลงานเคร่ืองมือช้ินท่ี  4 ภาพคูณ  ไดส้ร้างสรรค ์ ดงัน้ี 

     การบิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไมใ้หเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 
มิติแบบลวงตา  ในลกัษณะรูปทรงอิสระเพื่อแสดงรูปลกัษณ์ของดอกไม ้ ลดรายละเอียดของเกสร
และส่วนต่างๆของดอกในลกัษณะก่ึงนามธรรม 

 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย ในลกัษณะ เตม็ดอก ไม่มีเส้นสายตา ไม่มีจุดสนใจ 
ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญัไปกวา่กนั  เป็นภาพมุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบนในลกัษณะเตม็
ขอบ  แสดงความชดัเจนในการทบัซอ้นกนัของดอกหลายๆดอก เพื่อใหภ้าพมีมิติ   
 ชุดสี  ใชสี้โทนเยน็  ไดแ้ก่สีเหลือง  สีเหลืองแก่ ในบริเวณของกลีบดอกดว้ยการไล่น ้าหนกั
อ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก ต้ืนของกลีบดอก ใชสี้เทาซ่ึงเป็นสีกลางในบริเวณพื้นหลงัใชสี้เหลือง 
อมขาว ท่ีขอบกลีบดอก  ใชสี้เหลืองส้ม ในบริเวณพื้นหลงัท่ีอยูต่รงกลางของแต่ละดอก 

 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพื่อแสดงความกลมกลืนบริเวณพื้นหลงั  
ทิ้งรอย ฝีแปรงท่ีโคนกลีบดอก เพื่อแสดงพื้นผวิ    บริเวณของกลีบดอกใชก้ลวธีิระบายสีแบบขยี้สี  
แสดงความลึก  ต้ืน ในลกัษณะไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  ใชค้วามแตกต่างของสีอ่อนขอบของกลีบดอก
และสีเขม้ของการทบัซอ้นเพื่อเนน้ขอบคม 

 จากการน าเคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ภาพ คูณ  เขา้กระบวนการเดฟายประยกุต ์ผูเ้ช่ียวชาญเห็นวา่
ผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยัซ่ึง เป็นภาพดอกไมท่ี้ก าลงับานเตม็ท่ี และมี
ขอ้เสนอแนะตามประเด็นต่อไปน้ี 
 การบิดเบือนรูปทรง  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1)   ใชบ้รรยากาศมาบิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้
  2) ควรขยายขนาดขนาดใหใ้หญ่ข้ึน  
 การจัดภาพ  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี 
  1)   การจดัภาพยงัไม่แผก่ระจายเท่าท่ีควร  ยงัดูเป็นกลุ่มกอ้น ควรขยายใหใ้หญ่ 
  2) การจดัภาพควรใหเ้ป็นนามธรรมเพื่อเพิ่มเสน่ห์และความน่าสนใจ  
  3) ควรสร้างคุณค่าและความน่าสนใจของภาพ เช่น ขนาด  สี  หรือเทคนิค 
 ชุดสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี 
  1) ผลงานดูเรียบแบบ ควรเพิ่มน ้ าหนกั เนน้ความลึกของภาพ 
  2) ควรเพิ่มสีคูตรงขา้ม  เพื่อสร้างความแตกต่าง และความรู้สึก 
 กลวธีิระบายสี  มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุงดงัน้ี   
  1) ควรขยี้สีใหดู้เบา  นุ่ม  เนียน เหมือนปุยเมฆท่ีสลวั ๆ 
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  2) การระบายกลีบดอกควรลงสีเขม้ก่อน แลว้ค่อยทบัดว้ยสีอ่อน เพื่อมีมีมิติและ 
เกิดความคม 
  3) ควรลง Glazing บางส่วนเพื่อเนน้น ้าหนกัสี  
 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบว่า เคร่ืองมือช้ินท่ี 4 คูณ  ผลงานในภาพรวม        
มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั  เป็นภาพกลุ่มดอกไมท่ี้ก าลงับาน ใชบ้รรยากาศมาบิดเบือนรูปทรง
ของดอกไม ้ ควรขยายขนาดขนาดใหใ้หญ่ข้ึน  การจดัภาพยงัไม่แผก่ระจายเท่าท่ีควร  ยงัดูเป็นกลุ่ม
กอ้น ควรขยายให้ใหญ่  ไม่ควรน าเสนอเพียงดา้นเดียว  อาจมีดา้นขา้งบา้ง  การจดัภาพควรให้เป็น
นามธรรมเพื่อเพิ่มเสน่ห์และความน่าสนใจ   ควรสร้างคุณค่าและความน่าสนใจในภาพ เช่น  ขนาด
สี หรือเทคนิค   ผลงานดูเรียบแบบควรเพิ่มน ้ าหนัก เน้นความลึกของภาพ  ควรเพิ่มสีคูตรงขา้ม  
เพื่อสร้างความแตกต่าง และความรู้สึก   รวมทั้งการเพิ่มน ้าหนกั เบา ของสีให้ชดัเจน  ควรขยี้สีให้ดู
เบา  นุ่ม  เนียน เหมือนปุยเมฆท่ีสลวั ๆ  การระบายกลีบดอกควรลงสีเขม้ก่อน แลว้ค่อยทบัดว้ยสี
อ่อน เพื่อมีมีมิติและ เกิดความคม และควรลง Glazing บางส่วนเพื่อเนน้น ้าหนกัสี  

 สรุปผลการสังเคราะห์ข้อมูลความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 จากการน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน เสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นทศันศิลป์เพื่อ
เก็บขอ้มูลตามเทคนิคแบบเดลฟายประยกุต ์ปรากฏผลดงัน้ี  

การบิดเบือนรูปทรง  ยงัคงรูปทรงของดอกไมอ้ยู ่ ควรตดัออกบา้ง หรือถา้มีควรลด
รายละเอียด เพิ่มความทบัซอ้นใหเ้กิดมิติ   

การจัดภาพ ควรจดัภาพในลกัษณะดอกเดียวใหใ้หญ่ลน้กรอบ เนน้บางส่วนให้ดูเด่น เป็น
ดอกท่ีมีจินตนาการ เพื่อไม่ใหเ้ป็นรูปทรงของดอกท่ีชินตาและเพื่อความเป็นสากล ควรใหก้ระจาย
จนลน้ขอบ  ควรคร็อฟ หรือโฟกสั บางส่วนแลว้ขยายใหญ่ใหเ้ตม็พื้นท่ีเฟรม พื้นหลงัอาจจะไม่เป็น
ดอก อาจเพิ่มเร่ืองราวหรือออกแบบเป็น ฟอร์มเปิด ฟอร์มปิด  ควรแสดงดา้นขา้งของดอกไมบ้า้ง
เพื่อเป็นเสน่ห์ของภาพ ควรจดัภาพใหอ้อกไปทางนามธรรมบา้ง 

ชุดสี ควรใหมี้ความกลมกลืน และสัมพนัธ์กนั ควรเก็บรายละเอียด ความคมชดัของสี
บางส่วน เช่น ของกลีบดอกอาจจะท าในลกัษณะของแสงอาทิตยก์ระทบขอบของกอ้นเมฆ   และ
อาจใชสี้ขาวตดัริมขอบกลีบดอกใหมี้จงัหวะ เพื่อใหเ้กิดรสชาติของการรับรู้ และจะช่วยลดความ
แขง็ลง 

กลวธีิระบายสี ไม่ควรเป็นวธีิธรรมดา ตอ้งเพิ่มเทคนิคเพื่อสร้างความน่าสนใจใหผ้ลงาน 
เช่นอาจเพิ่มพื้นผวิท่ีแปลกตา ดว้ยการโรยดว้ยวสัดุบางอยา่ง หรืออาจใชฟ้องน ้า สลบักบัการขยี้สี   
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และควรเนน้ความลึกของภาพ  ควรเคลือบภาพเพื่อเนน้น ้ าหนกับางส่วน หรือ จากบนลงล่าง  ส่วน
ท่ีไม่ไม่เนน้ควรระบายแบบเกล่ียเรียบในลกัษณะเบานุ่ม เนียน เหมือนปุยเมฆท่ีสลวั ๆ 

อ่ืน ๆ  ควรเนน้รายละเอียดของเกสร   เพิ่มน ้าหนกัของสี เพื่อแสดงความลึกของภาพ        
สีเหลืองของเกสรอาจจะกระจายไปบริเวณอ่ืน หรืออาจจะเปล่ียนเป็นสีอ่ืน เช่น ม่วงอ่อน หรือ       
สีท่ีสวา่ง    การข้ึนรูปควรข้ึนในภาพรวม ๆ ก่อน แลว้ค่อย ๆ โฟกสั ค่อย ๆ เก็บ น ้าหนกั หรืออาจ
ถ่ายภาพเป็นขาว ด า ดู ประกอบ เพื่อดูน ้าหนกั เพิ่มแนวคิดในผลงาน เพื่อให้ผูช้มคิดตาม ผลงาน
ควรส้ินสุดท่ีความสมบูรณ์ของภาพ  การจดัองคป์ระกอบทุกเร่ืองตอ้งเหมาะสมกนัและลงตวั 

การสร้างสรรค์ผลงาน 
 จากผลการสังเคราะห์  ผูว้ิจ ัยได้ด า เนินการจัดท าภาพร่างเพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน  
น าเสนอภาพร่างต่ออาจารยท่ี์ปรึกษาและสร้างสรรคง์าน ดงัภาพการสร้างสรรคต่์อไปน้ี 
 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                          เคร่ืองมือช้ินท่ี 1                                           ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 

 ภาพที ่28  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1 ตะแบก  
สีน า้มันบนผ้าใบ, 120 x 100 ซม. 

 ข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 การบิดเบือนรูปทรง ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
  1)  สร้างความลึกของเกสรโดยการเพิ่มน ้าหนกัของสี  เพิ่มสีม่วงอ่อน  สีขาว ท่ีเกสร 
เพื่อใหเ้กิดมิติ  กระจายสีเหลืองของเกสรใหส้ัมพนัธ์กบัสีของกลีบดอก   
  2) ขยายขนาดของดอกให้ใหญ่ข้ึน แผ่กระจายจนล้นขอบ เพื่อแสดงรายละเอียด
ของดอก  เพิ่มความคมชดับริเวณขอบกลีบดอกดว้ยสีสวา่ง   
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 การจัดภาพ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)   จดัภาพให้แผ่กระจายดว้ยการเน้นดอกเดียวขนาดใหญ่ และแสดงรายละเอียด
ของกลีบดอก 
  2) สร้างจุดสนใจของภาพโดยการเน้นรายละเอียดของ เกสร เนน้ความคมชดัของ
กลีบดอก  และแสดงพื้นผวิเทคนิคการขยี้สี  
 ชุดสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) กระจายสีใหส้ัมพนัธ์กนั โดย สีม่วง กระจายมาท่ีสีชมพูของกลีบดอก และท่ีสี
เหลืองของเกสร 
  2) เพิ่มความลึกของภาพ โดยการเนน้น ้าหนกัของสีม่วง 
 กลวธีิระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)    เพิ่มรายละเอียดขอบกลีบดอก โดยใชสี้สวา่งตดัขอบ 
  2) เพิ่มเทคนิคใหน่้าสนใจ โดยการโรยวสัดุ สลบักบัการขยี้สี 
 ผลจากการสร้างสรรค ์ผลงานช้ินท่ี 1 ภาพ ตะแบก  ผูว้จิยัไดส้ร้างความลึกของเกสรโดย
การเพิ่มน ้าหนกัของสี  เพิม่สีมว่งอ่อน  สีขาว ท่ีเกสร เพือ่ใหเ้กิดมิติ  กระจายสีเหลืองของเกสรให้
สัมพนัธ์กบัสีของกลีบดอก  ขยายขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึน แผก่ระจายจนลน้ขอบ เพื่อแสดง
รายละเอียดของดอก  เพิ่มความคมชดับริเวณขอบกลีบดอกดว้ยสีสวา่ง  จดัภาพให้แผก่ระจายดว้ย
การเนน้ดอกเดียวขนาดใหญ่ และแสดงรายละเอียดของกลีบดอก  สร้างจุดสนใจของภาพโดยการ
เนน้รายละเอียดของ เกสร เนน้ความคมชดัของกลีบดอก และแสดงพื้นผวิเทคนิคการขยี้สี กระจาย
สีใหส้ัมพนัธ์กนั โดย สีม่วง กระจายมาท่ีสีชมพูของกลีบดอก และท่ีสีเหลืองของเกสร  เพิ่มความ
ลึกของภาพ โดยการเนน้น ้าหนกัของสีม่วง  เพิ่มรายละเอียดขอบกลีบดอก โดยใชสี้สวา่งตดัขอบ   
เพิ่มเทคนิคใหน่้าสนใจ โดยการโรยวสัดุ สลบักบัการขยี้สี 
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 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                              เคร่ืองมือช้ินท่ี 2                                ผลงานสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 2 
 

ภาพที ่29  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2  ลลีาวดี  
สีน า้มันบนผ้าใบ, 120 x 90 ซม. 

 ข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 การบิดเบือนรูปทรง  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)   จดัรูปทรงของภาพดอกไมใ้หน่้าสนใจ โดยเนน้ความส าคญัเพียงดอกเดียว 
  2) บิดเบือนรูปทรง โดยการลดจ านวนของดอก ลดท่ีว่าง  เพิ่มความทบัซ้อนของ
กลีบดอก 
 การจัดภาพ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)   จดัภาพใหม่โดยการขยายขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึน ในลกัษณะลน้ขอบ    
  2) ปรับพื้นหลงัในลกัษณะทบัซอ้นกนัและฟอร์มปิด ฟอร์มเปิด 
  3)    เนน้รายละเอียดส่วนของกลีบดอกและขอบกลีบดอกเพื่อใหน่้าสนใจยิง่ข้ึน  
 ชุดสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) แสดงความลึกของภาพโดยการลดส่วนท่ีเป็นสีขาว และเพิ่มน ้าหนกับริเวณท่ี
เป็นสีชมพูเพื่อแกปั้ญหาความ เรียบแบน   
  2) เพิ่มความลึกของภาพโดยการใชสี้คู่ตรงขา้ม  
 กลวธีิระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) เนน้รายละเอียดไนส่วนของกลีบดอกโดยการตดัเส้นดว้ยสีสวา่ง เป็นจงัหวะ 
  2) ลง Layer  เพิ่มบริเวณกลีบดอก และเนน้การขยี้สีท่ีขอบกลีบดอก 
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 ผลจากการสร้างสรรค ์ผลงานช้ินท่ี 2 ภาพ ลีลาวดี  ผูว้จิยัได ้ จดัรูปทรงของภาพดอกไม้
ใหน่้าสนใจ โดยเนน้ความส าคญัเพียงดอกเดียว  บิดเบือนรูปทรงโดยการลดจ านวนของดอก ลดท่ี
วา่ง  เพิ่มความทบัซอ้นของกลีบดอก จดัภาพใหม่โดยการขยายขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึน ใน
ลกัษณะลน้ขอบ  ปรับพื้นหลงัในลกัษณะทบัซอ้นกนัและฟอร์มปิด ฟอร์มเปิด เนน้รายละเอียด
ส่วนของกลีบดอกและขอบกลีบดอกเพื่อให้น่าสนใจยิง่ข้ึน  แสดงความลึกของภาพโดยการลด
ส่วนท่ีเป็นสีขาว และเพิ่มน ้าหนกับริเวณท่ีเป็นสีชมพูเพื่อแกปั้ญหาความ เรียบแบน  เพิ่มความลึก
ของภาพโดยการใชสี้คู่ตรงขา้ม  เนน้รายละเอียดไนส่วนของกลีบดอกโดยการตดัเส้นดว้ยสีสวา่ง 
เป็นจงัหวะ  ลง Layer  เพิ่มบริเวณกลีบดอก และเนน้การขยี้สีท่ีขอบกลีบดอก 

 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                 เคร่ืองมือช้ินท่ี 3                              ผลงานสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 3 
ภาพที ่30  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3  ชมพูพนัธ์ุทิพย์  

สีน า้มันบนผ้าใบ, 100 x 120 ซม. 
  
 ข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 การบิดเบือนรูปทรง  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)   แกไ้ขการบิดเบือนรูปทรงของส่วนท่ีเป็นเกสร โดยการใชสี้เหลืองทอง          
ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  เพื่อไม่ใหดู้ใกลเ้คียงกบักลีบดอกเกินไป 
  2) ตดัทอนรายละเอียดของดอก  และขอบกลีบดอก   
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 การจัดภาพ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)   การจดัภาพใหม่ให้แผ่กระจาย โดยขยายให้ใหญ่ข้ึน ในลกัษณะล้นขอบ เพื่อ
แสดงรายละเอียดของกลีบดอก  เกสร และ ขอบกลีบดอก 
  2) สร้างความสมบูรณ์ของภาพ โดยการเพิ่มความเด่นชดัท่ีรูปทรงของดอก  เกสร 
และขอบกลีบดอก 
 ชุดสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) ใชสี้ขาว  ตดัริมขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ เพื่อใหเ้กิดรสชาติของการรับรู้ 
 กลวธีิระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) เก็บรายละเอียดในส่วนของเกสร โดยการเกล่ียเรียบ 
  2) เพิ่มการลง Layer เพื่อให ้ดูฟุ้งกระจาย  
  3) ลง  Glazing เพื่อเนน้น ้าหนกัของสี เพื่อใหดู้เด่นและน่าสนใจ 
 ผลจากการสร้างสรรค ์ผลงานช้ินท่ี 3 ภาพ ชมพูพนัธ์ุทิพย ์ผูว้ิจยัได ้ แกไ้ขการบิดเบือน
รูปทรงของส่วนท่ีเป็นเกสร โดยการใชสี้เหลืองทอง  ไล่น ้ าหนกัอ่อน แก่  เพื่อไม่ให้ดูใกลเ้คียงกบั
กลีบดอกเกินไป  ตดัทอนรายละเอียดของดอก  และขอบกลีบดอก  การจดัภาพใหม่ให้แผก่ระจาย 
โดยขยายใหใ้หญ่ข้ึน ในลกัษณะลน้ขอบ เพื่อแสดงรายละเอียดของกลีบดอก  เกสร และ ขอบกลีบ
ดอก  สร้างความสมบูรณ์ของภาพ โดยการเพิ่มความเด่นชดัท่ีรูปทรงของดอก  เกสร และขอบกลีบ
ดอก  ใชสี้ขาว  ตดัริมขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ เพื่อให้เกิดรสชาติของการรับรู้  เก็บรายละเอียดใน
ส่วนของเกสร โดยการเกล่ียเรียบ  เพิ่มการลง Layer เพื่อให้ ดูฟุ้งกระจาย  ลง  Glazing เพื่อเน้น
น ้าหนกัของสี เพื่อใหดู้เด่นและน่าสนใจ 
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 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                         เคร่ืองมือช้ินท่ี 4                                  ผลงานสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 4 
ภาพที ่31  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4  คูณ  

สีน า้มันบนผ้าใบ, 120 x 90 ซม. 
  
 ข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 การบิดเบือนรูปทรง  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1)   สร้างการบิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้โดยการทบัซอ้น 
  2) ขยายขนาดขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึน  
 การจัดภาพ  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
 1)   จดัภาพใหม่ใหแ้ผก่ระจาย โดยการขยายขนาดของรูปทรงดอกไมใ้หใ้หญ่ไม่ให้
ดูเป็นกลุ่มกอ้น  ให้เป็นนามธรรมเพื่อเพิ่มเสน่ห์และความน่าสนใจ 
  2) สร้างคุณค่าและความน่าสนใจของภาพ โดยเพิ่มขนาด ขนาด  ความสดใสของ
สี  และเทคนิคการขยี้สี 
 ชุดสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) แกปั้ญหาผลงานดูเรียบแบบ โดยการเพิ่มน ้าหนกัของสีเหลือง เพิ่มความเด่นชดั
ของสีขาวบริเวณขอบกลีบดอก  และเนน้ความลึกของภาพ โดยการน าสีม่วงซ่ึงเป็นสีคู่ตรงขา้มมา
ผสมกบัสีเหลือง เพื่อสร้างความแตกต่าง และความรู้สึก 
 กลวธีิระบายสี  ไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
  1) เนน้การขยี้สีใหดู้เบา  นุ่ม  เนียน เหมือนปุยเมฆท่ีสลวั ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศ 
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  2) แกไ้ขการระบายขอบกลีบดอก โดยการลงสีเขม้ก่อน แลว้ทบัดว้ยสีอ่อน เพื่อ   
ใหมี้มิติและ เกิดความคม 
  3) ลง Glazing ในส่วนท่ีทบัซอ้นเพื่อเนน้น ้าหนกัสี   
 ผลจากการสร้างสรรค์ ผลงานช้ินท่ี 4 คูณ   ผูว้ิจยัได้  สร้างการบิดเบือนรูปทรงของ
ดอกไม ้โดยการทบัซ้อน  ขยายขนาดขนาดของดอกให้ใหญ่ข้ึน  จดัภาพใหม่ให้แผ่กระจาย โดย
การขยายขนาดของรูปทรงดอกไมใ้ห้ใหญ่ไม่ให้ดูเป็นกลุ่มกอ้น  ให้เป็นนามธรรมเพื่อเพิ่มเสน่ห์
และความน่าสนใจ  สร้างคุณค่าและความน่าสนใจของภาพโดยเพิ่มขนาด  ความสดใสของสี  และ
เทคนิคการขยี้ สี  แกปั้ญหาผลงานดูเรียบแบบ โดยการเพิ่มน ้ าหนกัของสีเหลือง เพิ่มความเด่นชดั
ของสีขาวบริเวณขอบกลีบดอก  และเน้นความลึกของภาพ โดยการน าสีม่วงซ่ึงเป็นสีคู่ตรงขา้มมา
ผสมกบัสีเหลือง เพื่อสร้างความแตกต่าง และความรู้สึก  เนน้การขยี้สีให้ดูเบา  นุ่ม  เนียน เหมือน
ปุยเมฆท่ีสลวั ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศ  แกไ้ขการระบายขอบกลีบดอก โดยการลงสีเขม้ก่อน แลว้ทบั
ดว้ยสีอ่อน เพื่อ   ใหมี้มิติและ เกิดความคม  ลง Glazing ในส่วนท่ีทบัซอ้นเพือ่เนน้น ้าหนกัสี   

 สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 จากการสร้างสรรคผ์ลงานวจิยั เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน สามารถสรุปผลการพฒันา
สร้างสรรคผ์ลงานไดด้งัน้ี  
 การบิดเบือนรูปทรง   บิดเบือนรูปทรงของดอก  กลีบดอก  และเกสร   เป็น  3  มิติ ให้ดู
เรียบง่าย   ในลกัษณะก่ึงนามธรรม  มีความทบัซอ้นกนัของกลีบดอกเพื่อแสดงมิติ   
 การจัดภาพ   จดัภาพแบบแผก่ระจายในลกัษณะขยายส่วนประกอบของดอกใหใ้หญ่
ลน้กรอบ เนน้รายละเอียดของกลีบดอก  เกสร ใหดู้เด่น ตามจินตนาการ และความเป็นสากล          
เป็นภาพมุมมอง จากบนลงล่าง  มีการบิดเบือนรูปทรง   
 ชุดสี  เป็นชุดสีส่วนรวมตามลกัษณะสีจริงของดอกไม ้ มีทั้งโทนร้อน และโทนเยน็เนน้
ความกลมกลืน ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก  ใชสี้อ่อน และสีเขม้ในการตดัเส้นเพื่อแสดง
เส้นขอบของรูปทรง และความสัมพนัธ์กนัของสี เนน้รายละเอียด ความคมชดัของสีเพื่อแสดงถึง
ความสมบูรณ์ และความน่าสนใจในผลงาน             
 กลวธีิระบายสี  ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบ ในลกัษณะเบานุ่ม เรียบเนียน เนน้
ขอบคมแบบมีจงัหวะดว้ยสีขาว ท่ีบริเวณขอบกลีบดอก   แสดงความต้ืน  ลึก  การทบัซ้อนกนัของ
ภาพ ดว้ยค่าน ้าหนกัสีท่ีแตกต่าง  แสดงพื้นผวิบางส่วนดว้ยการระบายสีแบบวธีิขยี้สี  รวมทั้งแบบ
ทิ้งรอยฝีแปรงและวสัดุอ่ืน   
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การประเมนิจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
 จากการประเมินผลงานวิจยั เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน  สามารถสรุปผลการประเมิน
จากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 ของทั้ง 3 ท่าน ไดด้งัน้ี 
 ผลงานในภาพรวมมีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั  ในระดบั มาก เป็นภาพกลุ่มดอกไมท่ี้
ก าลงับาน     เตม็ท่ี  แสดงออกถึงความรู้สึกอ่อนหวาน นุ่มนวล ตามลกัษณะของดอกไม ้ ดา้นการ
บิดเบือนรูปทรงดอกไมใ้นผลงานมีความเหมาะในระดบัปานกลาง  มีลกัษณะเป็นก่ึงนามธรรม
ลกัษณะรูปทรงของดอกไมดู้เรียบง่าย ตรงไปตรงมา การทบัซอ้นกนัของกลีบดอกท าใหเ้กิดมิติ   
ดา้นการจดัภาพแบบแผก่ระจาย  มีความเหมาะสม ในระดบัทั้งปานกลาง  การขยายส่วนประกอบ
ของดอก  กลีบดอก  และเกสร  สามารถสร้างความโดดเด่นของภาพท่ีจดัภาพแบบแผก่ระจายน้ีได ้  
ดา้นชุดสีท่ีใชใ้นภาพน้ีมีความเหมาะสมในระดบัมาก  เป็นชุดสีจริงของดอกไมน้ าเสนอ  การแสดง
น ้าหนกั อ่อน แก่ของสี  สามารถแสดงความต้ืน ลึกของภาพได ้  การใชสี้ขาวตดัเส้นแบบมีจงัหวะ 
เพิ่มความคมชดั และ ถือวา่เป็นเสน่ห์ของตวัผลงาน  ส่วนดา้นกลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมใน
ระดบัปานกลาง  การเกล่ียสีใหเ้รียบเนียน ท าใหดู้เบา นุ่ม ตามลกัษณะเด่นของดอกไม ้ การขยี้สี
เป็นการสร้างลกัษณะของพื้นผวิ ท่ีน่าสนใจ 

 การปรับปรุง/พฒันาผลงานช้ินที ่ 1  
    จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้น ามาสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1  และน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญ
เป็นรอบท่ี 2   ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่านเห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง  การจดัภาพ  ชุดสี 
และกลวธีิระบายสี มีความ เหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งไดใ้หค้  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 สรุปไดว้า่  บริเวณกลีบดอก
ดา้นขวา บน ควรลดความเขม้ของสีม่วงน ้าเงินลงอีกนิด 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 สรุปไดว้า่  ควรตกแต่งขอบ
กลีบดอกใหค้ม  
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 สรุปไดว้า่  ควรเพิ่มความสด
และน ้าหนกัสีเพื่อใหเ้กิดความลึก และลดความเขม้ของพื้นหลงัลง 
 สรุปผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 คนมีความเห็นไปในทางเดียวกนัคือ ควรลดความเขม้ของพื้นหลงั เพิ่ม
น ้าหนกัสี ดา้นหนา้ และตกแต่งขอบกลีบดอก 
 จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้จิยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย  ลดความเขม้ของสี  
ม่วงน ้าเงินลง   เพิ่มความเขม้ของสีแดงท่ีโคนกลบดอก  และตกแต่งขอบกลีบดอกดว้ยสีขาว         
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เป็นจงัหวะ  แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 3 โดยไดรั้บการยนืยนัผลงาน จากผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง     
3 คน ดงัภาพ 

ภาพที ่   32  ผลงานการสร้างสรรค์ช้ินท ี1 ทีพ่ฒันาและได้รับฉันทามติจากผู้เช่ียวชาญแล้ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
             ขอ้มูลภาพผลงานการสร้างสรรค/์พฒันาช้ินท่ี  1  ภาพตะแบก  ไดส้ร้างสรรค/์พฒันา  ดงัน้ี 

การ บิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้ ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่ายเป็น  3 
มิติแบบลวงตา   ในลกัษณะรูปทรงอิสระ เพื่อแสดงรูปลกัษณ์ ของดอกไม ้โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็น
กลีบดอก และเกสร   ขยายรูปทรงของกลีบดอก แต่ละดอกใหใ้หญ่ข้ึน  มองเห็นกลีบดอก และ
เกสรของแต่ละดอกเพียงคร่ึงเดียว    ลดรายละเอียดของเกสร และส่วนต่าง  ๆ ของดอก  ในลกัษณะ
ก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  ไม่มีเส้นสายตา  ไม่เนน้ส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญัไป
กวา่กนั  ขยายขนาดของภาพใหใ้หญ่ในลกัษณะลน้ขอบ   เป็นภาพมุมมองระดบัท่ีมองจากดา้นบน  
เพื่อใหเ้ห็นส่วนลึกและ ใจกลางของดอก  กลีบดอก และเกสร ชดัเจน   สร้างความน่าสนใจของ
ภาพดว้ยการจดัวางรูปทรงของดอกแต่ละดอกใหท้บัซอ้นกนั เป็นมิติ   จดัภาพแบบสองขา้งไม่
เท่ากนั  สร้างความสมดุลของภาพดว้ยขนาดของกลีบดอกและน ้าหนกัของสี 



 101 

 ชุดสี ใชท้ั้งสีโทนร้อน และสีกลาง สีร้อนได ้แก่ สีแดง สีม่วงแดง  สีชมพู  ของกลีบดอก 
ในลกัษณะไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  เพื่อแสดงถึงความลึก ต้ืนของกลีบดอกและเกสร  ส่วนสีกลางไดแ้ก่
สีขาว ใชแ้สดงส่วนท่ีถูกแสงสวา่ง  โดยเฉพาะ บริเวณขอบกลีบดอก  สีเหลือง ใชร้ะบายส่วนท่ีเป็น
เกสร  ใชค้วามสวา่งของสีขาว ตดักบัความเขม้ของสีม่วง  ม่วงน ้าเงิน เพื่อแสดงการทบัซอ้นกนั 
ของดอกและกลีบดอก 
 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพียงบางส่วน ระบายสีใหก้ลมกลืนกนั
โดยเฉพาะสีชมพูอ่อน เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของกลีบดอก   บริเวณท่ีเป็นเกสรใชก้ลวธีิ 
ระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เป็นจงัหวะ เพื่อใหเ้กิดมิติ   บริเวณโคนกลีบดอกและพื้นหลงัใชก้ลวธีิ
ระบายสีแบบขยี้สี ไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดงลกัษณะพื้นผวิและความลึก  เพื่อสร้างมวล ( Mass )  รวมทั้ง
เนน้ขอบคมโดยใชน้ ้าหนกัสีอ่อนท่ีขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะตดักบัน ้าหนกัสีเขม้ของพื้นหลงั 

 การปรับปรุง/พฒันาผลงานช้ินที ่2  
    จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้น ามาสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 2  และน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญ
เป็นรอบท่ี 2   ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่านเห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง  การจดัภาพ  ชุดสี 
และกลวธีิระบายสี มีความ เหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งไดใ้หค้  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 สรุปไดว้า่  เพิ่มน ้าหนกัของสี 
เพื่อใหเ้กิด มิติ 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 สรุปไดว้า่  ควรเพิ่มน ้าหนกั
ของสีเพื่อแสดงความลึกของภาพ   
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 สรุปไดว้า่ ควรเพิ่มน ้าหนกัของ
สีเพื่อแสดงความลึกของภาพ  และตกแต่งขอบใหค้ม  
 สรุปผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 คน มีความเห็นไปในทางเดียวกนัคือควรเพิ่มน ้าหนกัของสีเพื่อแสดง
ความลึกของภาพ  และตกแต่งขอบใหค้ม  
 จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้จิยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย  เพิ่มน ้าหนกัของสีแดง
อมชมพูบริเวณใจกลางของดอก และใชสี้ขาวตกแต่งขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ    แลว้น ากลบัไปหา
ผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 3 โดยไดรั้บการยนืยนัผลงาน จากผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 คน ดงัภาพ 
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ภาพที ่   33  ผลงานการสร้างสรรค์ช้ินท ี1 ทีพ่ฒันาและได้รับฉันทามติจากผู้เช่ียวชาญแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 
     
            ขอ้มูลภาพผลงานการสร้างสรรค/์พฒันาช้ินท่ี  2  ภาพลีลาวดี  ไดส้ร้างสรรค/์พฒันา  ดงัน้ี 

การ บิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้ ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่ายเป็น  3 
มิติแบบลวงตา   ในลกัษณะะรูปทรงอิสระ เพื่อแสดงรูปลกัษณ์ ของดอกไม ้โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็น
กลีบดอก   ขยายรูปทรงของกลีบดอก แต่ละดอกใหใ้หญ่ข้ึน  มองเห็นกลีบดอก ของแต่ละดอก
เพียงคร่ึงเดียว ในลกัษณะก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  ไม่มีเส้นสายตา  ไม่มีจุดสนใจ ไม่เนน้ส่วนใดส่วน
หน่ึงส าคญัไปกวา่กนั  ขยายขนาดของภาพใหใ้หญ่ในลกัษณะลน้ขอบ   เป็นภาพมุมมองระดบัท่ี
มองจากดา้นบน  เพื่อใหเ้ห็นส่วนลึกและ ใจกลางของดอก  กลีบดอก  ชดัเจน   สร้างความน่าสนใจ
ของภาพดว้ยการจดัวางรูปทรงของดอกแต่ละดอกใหท้บัซอ้นกนั เป็นมิติ   จดัภาพแบบสองขา้งไม่
เท่ากนั  สร้างความสมดุลของภาพดว้ยขนาดกลีบดอกและน ้าหนกัของสี 
 ชุดสี ใชท้ั้งสีโทนร้อน และสีกลาง  สีร้อนได ้แก่ สีแดง สีแดงอมชมพู ของกลีบดอก ใน
ลกัษณะไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  เพื่อแสดงถึงความลึก ต้ืนของกลีบดอก   ส่วนสีกลางไดแ้ก่สีขาว ใช้
แสดงส่วนท่ีถูกแสงสวา่ง  โดยเฉพาะ บริเวณขอบกลีบดอก  ใชค้วามสวา่งของสีขาว ตดักบัความ
เขม้ของสีชมพู เพื่อแสดงการทบัซอ้นกนั ของดอกและกลีบดอก 
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 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพียงบางส่วน ระบายสีใหก้ลมกลืนกนั
โดยเฉพาะสีชมพูอ่อน  บริเวณท่ีเป็นขอบกลีบดอก   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เป็นจงัหวะ 
เพื่อใหเ้กิดมิติ   บริเวณโคนกลีบดอกและกลีบดอกกลวธีิระบายสีแบบขยี้สี ไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดง
ลกัษณะพื้นผวิและความลึก   รวมทั้งเนน้ขอบคมโดยใชน้ ้าหนกัสีอ่อนท่ีขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ 
ตดักบัน ้าหนกัสีเขม้ของพื้นหลงั 

 การปรับปรุง/พฒันาผลงานช้ินที ่3  
 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้น ามาสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 3  และน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญ
เป็นรอบท่ี 2   ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่านเห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง  การจดัภาพ  ชุดสี 
และกลวธีิระบายสี มีความ เหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งไดใ้หค้  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 สรุปไดว้า่ ควรเพิ่มความสด
ของสีใหส้ะดุดตา และเพิ่มความสวา่งท่ีขอบกลีบดอก 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 สรุปไดว้า่ สีของดอกไมค้วร  
มีความสดใส ตามลกัษณะช่ืองานวจิยั  
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 สรุปไดว้า่ ควรเพิ่มความสวา่ง
ของขอบกลีบดอก 
 สรุปผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 คนมีความเห็นไปในทางเดียวกนัคือควรเพิ่มความสดของสีใหส้ะดุดตา 
และเพิ่มความสวา่งท่ีขอบกลีบดอก 
 จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้จิยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดยเพิ่มความสดของสีแดง 
ท่ีโคนกลีบดอก  เพิ่มความสวา่งท่ีขอบกลีบดอกดว้ยสีขาวเป็นจงัหวะ   แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญ
เป็นรอบท่ี 3 โดยไดรั้บการยืนยนัผลงาน จากผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 คน ดงัภาพ 
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ภาพที ่   34  ผลงานการสร้างสรรค์ช้ินท ี1 ทีพ่ฒันาและได้รับฉันทามติจากผู้เช่ียวชาญแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 
     
             ขอ้มูลภาพผลงานการสร้างสรรค/์พฒันาช้ินท่ี  3  ภาพชมพูพนัธ์ุทิพย ์ ไดส้ร้างสรรค ์/
พฒันา  ดงัน้ี 

การ บิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้ ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่ายเป็น  3 
มิติแบบลวงตา   ในลกัษณะรูปทรงรูปทรงอิสระ เพื่อแสดงรูปลกัษณ์ ของดอกไม ้โดยเฉพาะส่วนท่ี
เป็นกลีบดอก และเกสร   ขยายรูปทรงของกลีบดอก แต่ละดอกใหใ้หญ่ข้ึน  มองเห็นกลีบดอก แต่
ละดอกเพียงคร่ึงเดียว    ลดรายละเอียดของเกสร และส่วนต่าง  ๆ ของดอก  ในลกัษณะก่ึง
นามธรรม 
 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  ไม่มีเส้นสายตา  ไม่มีจุดสนใจ ไม่เนน้ส่วนใดส่วน
หน่ึงส าคญัไปกวา่กนั  ขยายขนาดของภาพใหใ้หญ่ในลกัษณะลน้ขอบ   เป็นภาพมุมมองระดบัท่ี
มองจากดา้นบน  เพื่อใหเ้ห็นส่วนลึกและ ใจกลางของดอก  กลีบดอก และเกสร ชดัเจน   สร้าง
ความน่าสนใจของภาพดว้ยการจดัวางรูปทรงของดอกแต่ละดอกใหท้บัซอ้นกนั เป็นมิติ   จดัภาพ
แบบสองขา้งไม่เท่ากนั  สร้างความสมดุลของภาพดว้ยขนาดกลีบดอกและน ้าหนกัของสี 
 ชุดสี ใชท้ั้งสีโทนร้อน และสีกลาง  สีร้อนได ้แก่ สีแดง  สีแดง อมชมพู ของกลีบดอก ใน
ลกัษณะไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  เพื่อแสดงถึงความลึก ต้ืนของกลีบดอกและเกสร  ส่วนสีกลางไดแ้ก่   
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สีขาว ใชแ้สดงส่วนท่ีถูกแสงสวา่งโดยเฉพาะ บริเวณขอบกลีบดอก  สีเหลือง ใชร้ะบายส่วนท่ีเป็น
เกสร  ใชค้วามสวา่งของสีขาว ตดักบัความเขม้ของสีแดง  สีชมพู  เพื่อแสดงการทบัซอ้นกนั ของ
ดอกและกลีบดอก 
 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพียงบางส่วน ระบายสีใหก้ลมกลืนกนั
โดยเฉพาะสีชมพูอ่อน เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของกลีบดอก   บริเวณท่ีเป็นเกสรใชก้ลวธีิ 
ระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เป็นจงัหวะ เพื่อใหเ้กิดมิติ   บริเวณโคนกลีบดอกและกลีบดอกใชก้ลวธีิ
ระบายสีแบบขยี้สี  ไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดงลกัษณะพื้นผวิและความลึก  รวมทั้งเนน้ขอบคมโดยใช้
น ้าหนกัสีอ่อนท่ีขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะตดักบัน ้าหนกัสีเขม้ของพื้นหลงั 

 การปรับปรุง/พฒันาผลงานช้ินที ่4  
 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้น ามาสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 4  และน ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญ
เป็นรอบท่ี 2   ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่านเห็นวา่ผลงานมีการบิดเบือนรูปทรง  การจดัภาพ  ชุดสี 
และกลวธีิระบายสี มีความ เหมาะสมตามแนวทางท่ีก าหนดรวมทั้งไดใ้หค้  าแนะน าเพิ่มเติมเพื่อให้
ผลงานมีความสมบูรณ์ปรากฏผล สรุปไดด้งัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 สรุปไดว้า่  ภาพผลงานยงัดู
เรียบแบน 
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 สรุปไดว้า่ ควรเพิ่มน ้าหนกัสี
เพื่อแสดงความลึกของภาพ  
 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 ไดเ้สนอแนะผลงานการสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 สรุปไดว้า่ ควรเพิ่มน ้าหนกัสี
เพื่อแสดงความลึกและมิติ  
 สรุปผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 คนมีความเห็นไปในทางเดียวกนัคือ ควรเพิ่มน ้าหนกัของสีเพื่อแสดง
ความลึกของภาพ  จากขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  ผูว้จิยัไดน้ าไปปรับปรุงพฒันาโดย เพิ่มน ้าหนกั
ดว้ยสีเหลือส้มท่ีโคนกลีบดอก  แลว้น ากลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 3 โดยไดรั้บการยนืยนัผลงาน 
จากผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 คน ดงัภาพ 
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ภาพที ่   35  ผลงานการสร้างสรรค์ช้ินท ี4 ทีพ่ฒันาและได้รับฉันทามติจากผู้เช่ียวชาญแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
             ขอ้มูลภาพผลงานการสร้างสรรค/์พฒันาช้ินท่ี  4  ภาพคูณ  ไดส้ร้างสรรค/์พฒันา  ดงัน้ี 

การ บิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้ ใหเ้หลือโครงสร้างท่ีเรียบง่ายเป็น  3 
มิติแบบลวงตา   ในลกัษณะรูปทรงอิสระ เพื่อแสดงรูปลกัษณ์ ของดอกไม ้โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็น
กลีบดอก  ขยายรูปทรงของกลีบดอก  ใหใ้หญ่ข้ึน  มองเห็นดอกและกลีบดอก เพียงคร่ึงเดียว  ใน
ลกัษณะก่ึงนามธรรม 
 การจัดภาพ  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  ไม่มีเส้นสายตา  ไม่มีจุดสนใจ ไม่เนน้ส่วนใดส่วน
หน่ึงส าคญัไปกวา่กนั  ขยายขนาดของภาพใหใ้หญ่ในลกัษณะลน้ขอบ   เป็นภาพมุมมองระดบัท่ี
มองจากดา้นบน  เพื่อใหเ้ห็นส่วนลึกและ ใจกลางของดอก  กลีบดอก ชดัเจน   สร้างความน่าสนใจ
ของภาพดว้ยการจดัวางรูปทรงของดอกแต่ละดอกใหท้บัซอ้นกนั เป็นมิติ   จดัภาพแบบสองขา้งไม่
เท่ากนั  สร้างความสมดุลของภาพดว้ยขนาดกลีบดอกและน ้าหนกัของสี 
 ชุดสี  ใชท้ั้งสีโทนร้อน และสีกลาง สีร้อนได ้แก่ สีส้ม สีเหลืองส้ม  ของกลีบดอก ใน
ลกัษณะไล่น ้าหนกัอ่อน แก่  เพื่อแสดงถึงความลึก ต้ืนของกลีบดอก  ส่วนสีกลางไดแ้ก่สีขาว ใช้
แสดงส่วนท่ีถูกแสงสวา่ง  โดยเฉพาะ บริเวณขอบกลีบดอก  ใชค้วามสวา่งของสีขาว ตดักบัความ
เขม้ของสีส้ม  สีส้มเหลือง  เพื่อแสดงการทบัซอ้นกนั ของดอกและกลีบดอก 
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 กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพียงบางส่วน ระบายสีใหก้ลมกลืนกนั
โดยเฉพาะสีเหลืองอ่อน เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของกลีบดอก   บริเวณขอบกลีบดอกใชก้ลวธีิ
ระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เป็นจงัหวะ เพื่อใหเ้กิดมิติ   บริเวณโคนกลีบดอกและกลีบดอกใชก้ลวธีิ
ระบายสีแบบขยี้สี ไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดงลกัษณะพื้นผวิและความลึก  รวมทั้งเนน้ขอบคมโดยใช้
น ้าหนกัสีอ่อนท่ีขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะตดักบัน ้าหนกัสีเขม้ของพื้นหลงั 
 จากการประเมินคุณภาพผลงานจิตรกรรมทั้ง 4 ช้ิน ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อจดัล าดบั
ความพึงพอใจในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยัเรียงตามล าดบัดงัน้ี 
 ตารางท่ี 7 การจดัล าดบัความพึงพอใจของผูเ้ช่ียวชาญ  
 

ล าดบั ช่ือ สกลุ 

ผลงานช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 ผลงานช้ินท่ี 3 ผลงานช้ินท่ี 4 
    

1 อาจารยท์ว ี รัชนีกร 1 3 2 4 
2 ผศ.ธนา  เหมวงษา 1 4 2 3 
3 อาจารยนุ์กลู  ปัญญาดี 1 4 2 3 

  
 สรุปไดว้่าผลงานช้ินท่ี 1 ภาพผลงานช่ือ ตะแบก เป็นผลงานท่ีผูว้ิจยัสามารถถ่ายทอดได้
ตรงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด  
 
 



 

บทที ่5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

             การวจิยัเร่ือง  “สีสันของดอกไมบ้าน” สามารถสรุปผลการวจิยัตามหวัขอ้ต่าง ๆ ไดด้งัน้ี  

วตัถุประสงค์การวจิัย  
 1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 10 ภาพ ในประเด็น      การบิดเบือน
รูปทรง  การจดัภาพ  ชุดสี และกลวธีิระบายสี 
 2. เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม  เร่ือง สีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

วธิีด าเนินการวจิัย  
 1.  ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งความรู้ต่าง ๆ  
 2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ แบบสัมภาษณ์ และผลงานจิตรกรรมภาพ
ดอกไม ้จ านวน   4 ภาพ  

 3.  เก็บรวบรวมขอ้มูลตามแบบเดลฟายประยกุต ์ โดยการสอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน  
   4. วเิคราะห์สรุปผลขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อสร้างผลงานใหม่ 1 ชุด 4 ภาพ 
 5. สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 โดยน าผลงานชุดใหม่เพื่อประเมินคุณภาพผลงาน
หลงัการพฒันา 
 6.  สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 3 เพื่อประเมินคุณภาพผลงานหลงัการพฒันา 
 7. อภิปรายผลการวจิยั จดัท ารายงาน และแสดงนิทรรศการ  

สรุปผลการวจิัย 
 จากการศึกษาวจิยัเร่ือง “สีสันของดอกไมบ้าน”  มีกลุ่มตวัอยา่ง เป็นผลงานจิตรกรรม
ภาพดอกไม ้ จ  านวน 10 ภาพ  ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือเป็นผลงานจิตรกรรม จ านวน 4 ช้ิน เพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความคิดเห็นดว้ยวธีิการเดลฟายประยกุต ์และสังเคราะห์
ขอ้มูลเพื่อเป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานวทิยานิพนธ์ จ านวน 4 ช้ิน ตาม
ขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ ผลการวจิยัพบวา่ 
 



 109 

 1. การศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้จ านวน 10 ภาพ  พบวา่ 
  1.1  การบิดเบือนรูปทรง   ผลงาน บิดเบือนรูปทรงให้เหลือเฉพาะโครงสร้างท่ีเรียบง่าย 
เป็น 3 มิติ แบบลวงตา ในลกัษณะรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต   และเพิ่มรายละเอียด บางส่วน 
มีลกัษณะก่ึงนามธรรม 
  1.2  การจดัภาพในผลงานท่ีศึกษาทั้งหมดจดัภาพแบบแผก่ระจาย ไม่มีเส้นสายตา ไม่เนน้
จุดสนใจ  เป็นภาพมุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน ในลกัษณะขยายขนาดของดอกไมบ้านให้ลน้ขอบ  
และเห็นส่วนในของดอก 
  1.3  ชุดสี  การใชชุ้ดสีในผลงานมีทั้งโทนร้อน และโทนเยน็ โดยยดึสีจริงตามธรรมชาติ 
ของวตัถุส่วนใหญ่เป็นแบบสีเดียว ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก  ใชสี้อ่อน และสีเขม้ในการ
ตดัเส้นเพื่อแสดงเส้นขอบของรูปทรง 
  1.4  กลวธีิระบายสี  ผลงานส่วนใหญ่  ใชว้ธีิระบายสีแบบ เกล่ียเรียบเพื่อแสดงความ
เรียบเนียน ของดอก และทิ้งรอยฝีแปรง รวมทั้งการป้ายโปะสีหนา ๆ เพื่อแสดงพื้นผวิบางส่วน  
 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีสันของดอกไมบ้าน ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ พบว่า 
เป็นผลงานท่ีแสดงตวัตนของผูว้ิจยั คือ ระบายสีแบบสีเดียว  จดัภาพแบบแผก่ระจาย  มีรูปร่างท่ีเรียบ
ง่าย เนน้กลวธีิระบายสีแบบขยี้สี  และมีลกัษณะตามประเด็น ดงัน้ี 

2.1 การบิดเบือนรูปทรง  บิดเบือนรูปทรงของดอกไม ้ ให้เหลือโครงสร้างท่ีเรียบง่ายเป็น  
3 มิติแบบลวงตา   ในลกัษณะรูปทรงอิสระ เพื่อแสดงรูปลกัษณ์ ของดอกไม ้โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็น
กลีบดอก และเกสร   ขยายรูปทรงของกลีบดอก แต่ละดอกให้ใหญ่ข้ึน  มองเห็นกลีบดอก และ
เกสรของแต่ละดอกเพียงคร่ึงเดียว    ลดรายละเอียดของเกสร และส่วนต่าง  ๆ ของดอก  ในลกัษณะ
ก่ึงนามธรรม 
 2.2 การจดัภาพ  จดัภาพแบบแผ่กระจาย  ไม่มีเส้นสายตา  ไม่เน้นส่วนใดส่วนหน่ึงส าคญั
ไปกว่ากัน  ขยายขนาดของภาพให้ใหญ่ในลักษณะล้นขอบ   เป็นภาพมุมมองระดับท่ีมองจาก
ด้านบน  เพื่อให้เห็นส่วนลึกและ ใจกลางของดอก  กลีบดอก และเกสร ชัดเจน   สร้างความ
น่าสนใจของภาพดว้ยการจดัวางรูปทรงของดอกแต่ละดอกให้ทบัซ้อนกนั เป็นมิติ   จดัภาพแบบ
สองขา้งไม่เท่ากนั  สร้างความสมดุลของภาพดว้ยขนาดของกลีบดอกและน ้าหนกัของสี 
 2.3 ชุดสี ใช้ทั้งสีโทนร้อน และสีกลาง สีร้อนได ้แก่ สีแดง สีม่วงแดง  สีชมพู  ของกลีบ
ดอก ในลกัษณะไล่น ้ าหนกัอ่อน แก่  เพื่อแสดงถึงความลึก ต้ืนของกลีบดอกและเกสร  ส่วนสีกลาง
ไดแ้ก่สีขาว ใชแ้สดงส่วนท่ีถูกแสงสวา่ง  โดยเฉพาะ บริเวณขอบกลีบดอก  สีเหลือง ใชร้ะบายส่วน
ท่ีเป็นเกสร  ใชค้วามสวา่งของสีขาว ตดักบัความเขม้ของสีม่วง  ม่วงน ้ าเงิน เพื่อแสดงการทบัซ้อน
กนั ของดอกและกลีบดอก 
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 2.4  กลวธีิระบายสี   ใชก้ลวธีิระบายสีแบบเกล่ียเรียบเพียงบางส่วน ระบายสีใหก้ลมกลืนกนั
โดยเฉพาะสีชมพูอ่อน เพื่อแสดงถึงความเรียบเนียนของกลีบดอก   บริเวณท่ีเป็นเกสรใชก้ลวธีิ 
ระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เป็นจงัหวะ เพื่อให้เกิดมิติ   บริเวณโคนกลีบดอกและพื้นหลงัใช้กลวิธี
ระบายสีแบบขยี้สี ไล่น ้าหนกัสีเพื่อแสดงลกัษณะพื้นผวิและความลึก  เพื่อสร้างมวล ( Mass )  รวมทั้ง
เนน้ขอบคมโดยใชน้ ้าหนกัสีอ่อนท่ีขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะตดักบัน ้าหนกัสีเขม้ของพื้นหลงั 
 

อภิปรายผลการวจิัย 
 1. การศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ จ านวน 10 ภาพ  พบวา่  การบิดเบือน
รูปทรง   ผลงาน บิดเบือนรูปทรงให้เหลือเฉพาะโครงสร้างท่ีเรียบง่าย เป็น 3 มิติแบบลวงตา  ใน
ลกัษณะรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต  และเพิ่มรายละเอียด บางส่วน มีลกัษณะก่ึงนามธรรม   
ผลงานทั้งหมดจดัภาพแบบแผก่ระจายไม่เนน้จุดสนใจ  มีลกัษณะขยายขนาดของดอกใหล้น้ขอบ  
และเห็นส่วนในของดอก  เป็นภาพมุมมองท่ีระดบัมองจากดา้นบน และระดบัสายตาปกติ การใชชุ้ดสี
ในผลงานมีทั้งโทนร้อน และโทนเยน็ โดยยดึสีจริงตามธรรมชาติ ของวตัถุ  ส่วนใหญ่เป็นแบบสีเดียว 
ไล่น ้าหนกัอ่อน แก่ เพื่อแสดงความลึก  ใชสี้อ่อน และสีเขม้ในการตดัเส้นเพื่อแสดงเส้นขอบของ
รูปทรง  กลวธีิระบายสี  ผลงานส่วนใหญ่  ใชว้ธีิระบายสีแบบ เกล่ียเรียบเพื่อแสดงความเรียบเนียน 
ของดอก และทิ้งรอยฝีแปรง รวมทั้งการป้ายโปะสีหนา ๆ เพื่อแสดงพื้นผวิบางส่วน   ผลงานใน
ภาพรวมลว้นเป็นการถ่ายทอดอารมณ์  ความรู้สึก ในเชิงสัญลกัษณ์ ผา่นรูปทรงของดอกไม ้  ใหผู้ช้ม
สัมผสัถึงความงาม  ความหมาย ท่ีตวัศิลปินตอ้งการแสดงออก  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎี อารมณ์นิยม  
ท่ีใหค้วามส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย  อารมณ์  ความรู้สึก  ทฤษฎีนิยมแสดงออกทางอารมณ์ เนน้
คุณค่าการแสดงออกทางอารมณ์  ถ่ายโยงลงไปในผลงาน  สามารถถ่ายโยงไดท้ั้งผลงานท่ีอยูใ่นกลุ่ม
ลอกเลียนรูปทรง  ข้ึนอยูก่บัวธีิการแสดงออก  เพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึกนั้นดว้ยอะไร เช่น อาจเป็นสี  
รูปทรง  บรรยากาศ  หรือความรุนแรงของ Element  ต่าง ๆ ทางศิลปะ ซ่ึงผูส้ร้างงานสามารถแสดงให้
เห็นถึง  ความเป็นตวัของตวัเอง  ความจริงใจและความแจ่มชดัในการถ่ายทอดอารมณ์นั้นออกมา ( ชะ
วชัชยั  ภาติณธุ  2544 : น.135)    รวมทั้งการแปลความหมายโดยรวม ไดแ้ก่ การมองภาพโดยรวม ใช้
เวลาสั้น ๆ รวดเร็ว  ไม่พิจารณา รายละเอียดในภาพ  การมองอยา่งรวดเร็วเช่นน้ีส่ิงท่ีรับรู้ไดคื้อ
ภาพรวมของสี  ของรูปร่างรูปทรงท่ีมีความเด่นชดั  ภาพรวมของทั้งหมดคือโครงสร้างความคิดของ
ศิลปินท่ีตอ้งการแสดงออกในภาพเขียนนั้น ๆ  เราสามารถคาดคะเนถึงแนวคิดโดยรวมของศิลปินได ้ 
อาจหมายถึงความน่ากลวัความลึกลบั  หากไม่สามารถคาดเดาได ้  ใหใ้ชใ้นการเวลามองเพิ่มข้ึน  การ
กระท าเช่นน้ีเป็นการจบัประเด็น  หรือคาดเดาแนวคิดหลกัของศิลปินเท่านั้น ( สมชาย  พรหมสุวรรณ
, 2546 : 10 ) 
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 2.  จากการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีสันของดอกไมบ้าน  ท่ีผูว้จิยัไดส้ร้างข้ึน 
จ านวน  4  ช้ิน  พบวา่ 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 ภาพผลงานช่ือ ภาพ ตะแบก  เป็นผลงานสร้างสรรคท่ี์ ผูว้จิยัได้
บิดเบือนรูปทรงของดอก  กลีบดอก และเกสร  เพิ่มสีม่วงอ่อน  สีขาว ท่ีเกสร เพื่อใหเ้กิดมิติ  
กระจายสีเหลืองของเกสรให้สัมพนัธ์กบัสีของกลีบดอก  เพื่อแสดงถึงความงดงามของดอก  เพิ่ม
ความคมชดับริเวณขอบกลีบดอกดว้ยสีสวา่ง  จดัภาพใหแ้ผก่ระจายดว้ยการเนน้ดอกเดียวขนาด
ใหญ่จนลน้ขอบ และแสดงรายละเอียดของกลีบดอกใหดู้สวา่งสดใส  สร้างความน่าสนใจของภาพ
โดยการเนน้รายละเอียดของ เกสร เนน้ความคมชดัของกลีบดอก และแสดงพื้นผวิเทคนิคการขยี้สี 
รวมทั้งการกระจายสีใหส้ัมพนัธ์กนั โดย สีม่วง กระจายมาท่ีสีชมพูของกลีบดอก และท่ีสีเหลือง
ของเกสร  เพื่อแสดงการเบ่งบานของดอก  เพิ่มความลึกของภาพ โดยการเนน้น ้าหนกัของสีม่วง  
เพิ่มรายละเอียดขอบกลีบดอก โดยใชสี้สวา่งตดัขอบ ระบายสีแบบขยี้สี เพื่อสร้างภาพดอกไม ้ใหมี้
ชีวติชีวา 
  ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 ภาพผลงานช่ือ  ลีลาวดี  ผูว้จิยัได ้ จดัรูปทรงของภาพดอกไม้
ใหน่้าสนใจ โดยเนน้ความส าคญัเพียงดอกเดียว  บิดเบือนรูปทรงโดยการลดจ านวนของดอก เพิ่ม
ความทบัซอ้นของกลีบดอก เพื่อใหเ้ป็นรูปแบบก่ึงนามธรรมเพื่อถ่ายทอดในเชิงสัญลกัษณ์  จดัภาพ
แบบแผก่ระจายโดยการขยายขนาดของดอกใหใ้หญ่ข้ึนในลกัษณะลน้ขอบเพื่อแสดงการเบ่งบาน
เตม็ท่ีของดอกไม ้  สร้างพื้นหลงัในลกัษณะทบัซอ้นกนัและฟอร์มปิด ฟอร์มเปิด  เนน้รายละเอียด
ส่วนของกลีบดอกและขอบกลีบดอกเพื่อให้น่าสนใจยิง่ข้ึน  แสดงความลึกของภาพโดยการลด
ส่วนท่ีเป็นสีขาว และเพิ่มน ้าหนกับริเวณท่ีเป็นสีชมพูเพื่อแกปั้ญหาความ เรียบแบน  เพิ่มความลึก
ของภาพโดยการใชสี้คู่ตรงขา้ม  เนน้รายละเอียดในส่วนของกลีบดอกโดยการตดัเส้นดว้ยสีสวา่ง 
เป็นจงัหวะ  ลง  Layer  บริเวณกลีบดอก และเนน้การขยี้สีท่ีขอบกลีบดอก เพื่อความเป็นลีลาวดีสี
ชมพูท่ีงดงาม 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 ภาพผลงานช่ือ ชมพูพนัธ์ุทิพย ์  ผูว้ิจยัได ้ บิดเบือนรูปทรงของ
ดอก ขอบกลีบให้ดูเรียบง่าย และส่วนท่ีเป็นเกสร ใช้สีเหลืองทอง  ไล่น ้ าหนกัอ่อน แก่ เพื่อส่ือถึง
ความความอ่อนละมุน และไม่ใหดู้ใกลเ้คียงกบักลีบดอกเกินไป  จดัภาพแบบแผก่ระจาย โดยขยาย
ขนาดของดอกให้ใหญ่ ในลกัษณะลน้ขอบ แสดงรายละเอียดของกลีบดอก  เกสร และ ขอบกลีบ
ดอกอย่างชดัเจน สร้างความสมบูรณ์ของภาพ โดยการเพิ่มความเด่นชดัท่ีรูปทรงของดอก  เกสร 
และขอบกลีบดอก  ใชสี้ขาว  ตดัริมขอบกลีบดอกเป็นจงัหวะ เพื่อให้เกิดรสชาติของการรับรู้  เก็บ
รายละเอียดในส่วนของเกสร โดยการเกล่ียเรียบ  เพิ่มการลง Layer เพื่อให้ ดูฟุ้งกระจาย  ขยี้ สีเพื่อ
ถ่ายทอดความนุ่มและบางเบา   ลง Glazing เพื่อเนน้น ้าหนกัของสี สร้างความโดดเด่นและน่าสนใจ 
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 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 4 ภาพผลงานช่ือ คูณ   ผูว้ิจยัได้  สร้างการบิดเบือนรูปทรงของ
ดอกไม ้โดยการทบัซ้อนเพื่อถ่ายทอดการสร้างสรรค์ของธรรมชาติได้อย่างลงตวั   จดัภาพแบบ   
แผก่ระจาย โดยการขยายขนาดของรูปทรงดอกไมใ้ห้ใหญ่ไม่ให้ดูเป็นกลุ่มกอ้น  ให้เป็นนามธรรม
เพื่อเพิ่มเสน่ห์และความน่าสนใจ  สร้างคุณค่าและความน่าสนใจของดอกไมโ้ดยเพิ่มขนาด  ความ
สดใสของสี  และเทคนิคการขยี้ สี  เพิ่มน ้ าหนักของสีเหลือง  เพิ่มความเด่นชดัของสีขาวบริเวณ
ขอบกลีบดอก  เน้นความลึกของภาพ โดยการน าสีม่วงซ่ึงเป็นสีคู่ตรงขา้มมาผสมกบัสีเหลือง เพื่อ
สร้างความแตกต่าง และความรู้สึก  จึงเป็นภาพคูณท่ีทรงคุณค่า   เนน้การขยี้สีให้ดูเบา  นุ่ม  เนียน 
เหมือนปุยเมฆท่ีสลวั ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศท่ีน่าหลงใหล     ระบายสีขอบกลีบดอก ดว้ยการลงสี
เขม้ก่อน แลว้ทบัดว้ยสีอ่อน เพื่อสร้างมิติและ เกิดความคม   ลง Glazing ในส่วนท่ีทบัซอ้นเพื่อเนน้
น ้าหนกัสี   
 จากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทั้ง 4 ภาพ ผูว้ิจยัได้ใช้ภาพกลุ่มดอกไมท่ี้ก าลงับาน     
เตม็ท่ี  แสดงออกถึงความรู้สึกอ่อนหวาน นุ่มนวล ตามลกัษณะของดอกไม ้ ใชก้ารบิดเบือนรูปทรง
ดอกไมใ้นผลงาน ให้มีลกัษณะเป็นก่ึงนามธรรม  ลกัษณะรูปทรงของดอกไมดู้เรียบง่าย  สร้างมิติ
ดว้ยการทบัซ้อนกนัของกลีบดอก ใชก้ารจดัภาพแบบแผก่ระจาย ขยายส่วนประกอบของดอก  กลีบ
ดอก  และเกสร  เพื่อสร้างความโดดเด่นของภาพท่ีจดัภาพแบบแผ่กระจายน้ี   ชุดสี ท่ีใช้ในภาพ 
เป็นชุดสีจริงของดอกไม ้แสดงน ้ าหนกั อ่อน แก่ของสี  เพื่อแสดงความต้ืน ลึกของภาพ   ใช้สีขาว
ตดัเส้นแบบมีจงัหวะ เพิ่มความคมชดั และเพื่อสร้างเสน่ห์ของตวัผลงาน  ใช้กลวิธีระบายสีแบบ
เกล่ียให้เรียบเนียน เพื่อให้ดูเบา นุ่ม ตามลกัษณะเด่นของดอกไม ้ และเป็นการสร้างลกัษณะของ
พื้นผิว ให้น่าสนใจยิ่งข้ึน   ผลงานชุดน้ีประกอบกนัข้ึนดว้ยลกัษณะเฉพาะตวัของผูว้ิจยั และความ
งดงามของดอกไม ้ในลกัษณะก่ึงนามธนนม  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎีอารมณ์นิยม  ซ่ึงเป็นทฤษฎีท่ี
ให้ความส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย  อารมณ์  ความรู้สึก  แนวคิด  ถึงผูช้ม  ทฤษฎีน้ีตั้งอยู่บน
พื้นฐานความเช่ือท่ีวา่  งานจิตรกรรมมิไดส้ร้างข้ึนจากความวา่งเปล่า  มิไดส้ร้างข้ึนจากการท างาน
ของประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น  แต่เป็นการสร้างงานผา่นสมอง  ผา่นความรู้สึกของศิลปิน  
ฉะนั้นความหมาย  ความรู้สึก  หรือแนวคิดเป็นส่ิงท่ีควรแสดงออกในงานจิตรกรรม  ผลงานใน
ทฤษฎีน้ีจึงไม่เน้นรูปทรงธรรมชาติ  เพราะเช่ือว่ารูปทรงธรรมชาติบางคร้ังไม่สามารถใช้อธิบาย
ความหมายได ้ จึงเกิดการตดัทอนดดัแปลงรูปทรงข้ึน  เพื่อให้สัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ี
ต้องการแสดงออก ไม่สนใจรูปทรงเหมือนจริงอีกต่อไป  ( ชะวชัชัย   ภาติณธุ  2544 : น.135)  
นอกจากนั้นผลงานในภาพรวมยงัส่ือให้เห็นความส าคญั  ความงดงาม  ของธรรมชาติ  สร้างความ
ตระหนักให้มนุษย์  มีความรัก หวงแหน และช่วยกันอนุรักษ์  ธรรมชาติให้คงอยู่สืบไป  ซ่ึง
สอดคล้องกบังานวิจยัของ  ดลวีร์  คงกนั (2553, บทคดัย่อ) ท่ีได้ศึกษาเพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรม   
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ก่ึงนามธรรมดว้ยเทคนิค  ดิแคลโคแมเนีย  สรุปได้ว่า เป็นการศึกษาท่ีมุ่งสะทอ้นเน้ือหาเก่ียวกบั
ธรรมชาติ  เพื่อตระหนกัถึงความส าคญั และสามารถเปรียบเทียบไดก้บัการด าเนินชีวิตประจ าวนั 
ของมนุษย ์ซ่ึงน าเสนอผา่นผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิก บนผา้ใบ โดยการผสมผสานเขา้กบัเทคนิค 
ดิแคลโคแมเนีย  กลวิธีสร้างสรรค์ผลงานก็เลือกใช้รูปร่างรูปทรงท่ีเข้าใจง่าย  รูปทรงท่ีใช้เป็น
รูปทรงท่ีดดัแปลง  การใช้สี  เป็นการใชสี้แบบไม่เหมือนท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติ  รูปแบบท่ีใช ้ในการ
สร้างสรรค์งาน คือ ลกัษณะก่ึงนามธรรม  โดยมุ่งให้ผูช้มเกิดสุนทรียภาพทาการรับรู้ทั้งภาพและ
เน้ือหาท่ีสอดแทรกตามกลวิธีการสร้างสรรคง์าน   และสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ ณัฐการ  ธีรบวร
กุล ( 2549,  บทคดัย่อ ) ท่ีได้ศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม้ของจอร์เจีย โอคีฟฟ์ พบว่าเขา
ไดรั้บ แรงบนัดาลใจมาจากส่ิงแวดลอ้มและประสบการณ์ตั้งแต่อดีตท่ีส่งผลกระทบต่อผลงานของ
โอคีฟฟ์โดยตรง   โอคีฟฟ์ใช้สีเลียนแบบธรรมชาติและตัดทอนบางส่วนท่ีไม่ส าคญัออกตาม
จินตนาการ  และใชสี้เพื่อแสดงคุณสมบติัของสีความคิดในการใช้สีแบบสังเคราะห์  จะมีอิทธิพล
ต่อความรู้สึกของมนุษย ์ เน่ืองด้วยแต่ละสีจะมีคุณสมบติัในการตอบโตกบัความรู้สึกของมนุษย์
แตกต่างกนั  รูปทรงในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพดอกไมน้ั้น  โอคีฟฟ์ ใชรู้ปทรงอินทรีย์
รูปผสมผสานเช่ือมโยงกบัรูปทรงอิสระและรูปทรงเรขาคณิต  เป็นการเล่าเร่ืองโดยใชรู้ปทรงของ
ดอกไมม้าตดัทอนใหเ้หลือเพียงสาระส าคญั 
 ผลงานสีสันของดอกไมบ้าน  เป็นส่วนประกอบหน่ึงของการรับรู้ทางการเห็น  ซ่ึง
การเห็นจดัเป็นการรับรู้จากประสาทสัมผสัทางตา และถูกควบคุม สั่งการจากระบบสมอง  สีสันใน
ผลงานมีสีท่ีเป็นแสง กบัสีท่ีเป็นวตัถุ ไดแ้ก่  สีท่ีมีอยู่ในธรรมชาติของดอกไม ้ สีแต่ละสีมีความถ่ี
ของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั สีแดงมีความถ่ีต ่าท่ีสุดและมีช่วงคล่ืนยาวท่ีสุด  คล่ืนแสงจะมีความถ่ีสูงข้ึน
เร่ือยๆ จากแดงไปส้มจนถึงม่วงท่ีมีความถ่ีสูงสุดและช่วงคล่ืนสั้นท่ีสุด  คล่ืนแสงท่ีมีความถ่ีต ่ากวา่
แดงหรือสูงกว่าม่วงยงัมีอีกมากมาย สีเป็นทัศนธาตุ  ท่ีส าคัญและมีบทบาทมากท่ีสุดในงาน
จิตรกรรม    ผลงานสีสันของดอกไมบ้าน อาจเปรียบเทียบกบัชีวิตในการเกิดข้ึน การด ารงอยู ่และ
การแตกสลายไป  ดอกไมก้บัชีวติมีจุดเร่ิมตน้และการส้ินสลายคลา้ย ๆ กนั กล่าวคือ มีติด แตกขยาย 
ตูม และบาน แลว้ก็ร่วงโรย  แต่ก่อนท่ีดอกไมจ้ะร่วงโรยลงดิน ดอกไมไ้ดทิ้้งความช่ืนบานตาแก่ผู ้
พบเห็น เป็นประโยชน์ต่อโลก  หนุ่มเก็บมอบให้คนรัก ศาสนิกชนเก็บไปบูชาส่ิงท่ีตนเคารพนบัถือ  
ปักแจกนัตามท่ีต่าง ๆ  ชีวิตคนเราก็เช่นเดียวกนั ก่อนชีวิตจะดบัส้ินไปควรท าตวัให้มีประโยชน์ 
หรือ สาระของชีวติ ทิ้งไวใ้หโ้ลกดงัเช่นดอกไม ้ 
  อยา่งไรก็ตามผลงานวิทยานิพนธ์ทั้ง  4  ภาพ  ก็ส่ือถึงธรรมชาติ  ซ่ึงเป็นเคร่ืองหมาย
ของ ความบริสุทธ์ิ  การมีใจท่ีสะอาด   ความสวยงามของสีสันดอกไมน้ั้นเป็นสุดยอดปารถนาของ
มนุษยช์นทัว่ไป    จึงอาจกล่าวไดว้า่ดอกไมคื้อส่วนส าคญัท่ีท าให้การด ารงชีวติของผูค้น มีความสุข 
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สงบ เยือกเยน็ ยกระดบัจิตใจให้พน้จากกิเลส  ตณัหา  ส่งผลให้สังคมไทยอยูอ่ยา่งมีความสุข  เป็น
สังคมแห่งคุณธรรม  เป็นสังคมท่ีเอ้ืออาทรกนั โดยมีหลกัธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาเป็น
บริบทส าคญั   

ข้อเสนอแนะ  
 จากการวจิยัเร่ือง  “สีสันของดอกไมบ้าน” มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพ่ือการปฏิบัติ 
 1. ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ สามารถถ่ายทอดเร่ืองราว อารมณ์ ความรู้สึก และ 
สามารถใชเ้ป็นสัญลกัษณ์แทนส่ิงต่าง ๆ ได ้โดยอาศยัจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค ์
 2. การพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ีผ่านกระบวนการเดลฟายประยุกต์ซ่ึงมี
ประสิทธิภาพเป็นท่ีน่าพอใจ  การพบผูเ้ช่ียวชาญอย่างสม ่าเสมอและจ านวนหลายคร้ัง ยิ่งส่งผลให้
ผลงานมีคุณภาพ  ท าใหผู้ค้นทัว่ไปท่ีไดส้ัมผสัมีสุนทรียภาพ   
 3. การตั้งค  าถาม และการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ควรเป็นค าถามท่ีชดัเจนตรงประเด็นท่ี
ศึกษา  เพื่อไม่ใชผู้เ้ช่ียวชาญอธิบายเกินขอบเขตของค าถาม และเน้ือหาท่ีก าหนดไว ้
 ข้อเสนอแนะเพ่ือการวจัิยในคร้ังต่อไป 
 1.  ควรทดลองจดัองค์ประกอบในรูปทรงอ่ืน ให้มีรูปแบบและแนวคิดใหม่ ๆ เพื่อการ
สร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ต่อไป  
 2.  ควรพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานให้มีขนาด  เทคนิค ท่ีหลากหลาย  สามารถน ามาใชใ้น
การแสดงนิทรรศการเด่ียวไดอ้ยา่งมีคุณภาพ  
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ช่ือผู้เช่ียวชาญ        อาจารยท์ว ี รัชนีกร   

ต าแหน่ง                 ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม)   ประจ าปี  2548 

  

 

ช่ือผู้เช่ียวชาญ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา  เหมวงษา   

ต าแหน่ง คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  

                               มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี (คลอง 6) 

  

 

ช่ือผู้เช่ียวชาญ อาจารยนุ์กูล  ปัญญาดี   

ต าแหน่ง      ศิลปินอิสระ  

                                  

   

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข  

 หนังสือราชการจากมหาวทิยาลยั  
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ภาคผนวก ง 

การวเิคราะห์ผลงานของผูเ้ช่ียวชาญ 
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                                                            ภาพท่ี  40 

ผูว้จิยัและ อ. ทว ี รัชนีกร   ผูเ้ช่ียวชาญ คนท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 ภาพท่ี  41 
                                                         ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 1 วเิคราะห์ผลงาน 

 



 

 

130 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                               ภาพท่ี  42 
ผูว้จิยัและผศ. ธนา  เหมวงศา ผูเ้ช่ียวชาญ คนท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  ภาพท่ี  43 
                                                         ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 2 วเิคราะห์ผลงาน 
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                                                                                ภาพท่ี  44 
         ผูว้จิยัและอาจารยนุ์กูล  ปัญญาดี ผูเ้ช่ียวชาญ คนท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                          ภาพท่ี  45 
                                                               ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 วเิคราะห์ผลงาน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก จ 

                                   ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมือ 
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ตารางที ่2  จัดล าดับข้อมูลการวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่1  

ประเด็นท่ี 

ศึกษา 
         ประเด็นค าถาม / เน้ือหาท่ีวเิคราะห์ 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 1 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 2 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 3 
 

สรุป 
มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย 

1 รูปแบบ ผลงานมีความเป็นลทัธิเหนือจริง          ปานกลาง 

ความสอดคลอ้งของเน้ือหากบัศิลปะ 

ลทัธิเหนือจริง 
         ปานกลาง 

2  เน้ือหา   

เร่ืองราว 

เน้ือหาสะทอ้นภาพสจัธรรมชีวติ          ปานกลาง 

เน้ือหากระตุน้ใหเ้กิดแนวคิดในเชิงบวก          ปานกลาง 

เร่ืองราวของภาพสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ี

ศึกษา 
         ปานกลาง 

3 กลวธีิ 

ในการ 

สร้างสรรค ์

ผลงาน 

เทคนิคท่ีใชใ้นผลงานสอดคลอ้งกบัเน้ือหา          ปานกลาง 

โทนสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา          ปานกลาง 

องคป์ระกอบทางศิลปะ          ปานกลาง 

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความ 

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 
         ปานกลาง 

4  การใช้

สญัลกัษณ์ 

กบัเน้ือหา 

ท่ีน าเสนอ 

สญัลกัษณ์ส่ือถึงสจัธรรมชีวติท่ีศึกษา          มาก 

สญัลกัษณ์มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา 

ท่ีศึกษา 
         ปานกลาง 

สญัลกัษณ์ท่ีน าเสนอกระตุน้ใหเ้กิดแนวคิด 

ตรงตามเน้ือหาท่ีศึกษา 
         ปานกลาง 
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ตารางที ่3  จัดล าดับข้อมูลการวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่2  

ประเด็น 

ท่ีศึกษา 
         ประเด็นค าถาม / เน้ือหาท่ีวเิคราะห์ 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 1 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 2 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 3 
สรุป 

มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย 

1 รูปแบบ ผลงานมีความเป็นลทัธิเหนือจริง          มาก 

ความสอดคลอ้งของเน้ือหากบัศิลปะ 

ลทัธิเหนือจริง 

         มาก 

2  เน้ือหา   

เร่ืองราว 

เน้ือหาสะทอ้นภาพสจัธรรมชีวติ          ปานกลาง 

เน้ือหากระตุน้ใหเ้กิดแนวคิดในเชิงบวก          นอ้ย 

เร่ืองราวของภาพสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีศึกษา          ปานกลาง 

3 กลวธีิ 

ในการ 

สร้างสรรค ์

ผลงาน 

เทคนิคท่ีใชใ้นผลงานสอดคลอ้งกบัเน้ือหา          ปานกลาง 

โทนสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา          ปานกลาง 

องคป์ระกอบทางศิลปะ          ปานกลาง 

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความ 

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 

         นอ้ย 

4  การใช้

สญัลกัษณ์ 

กบัเน้ือหา 

ท่ีน าเสนอ 

สญัลกัษณ์ส่ือถึงสจัธรรมชีวติท่ีศึกษา          มาก 

สญัลกัษณ์มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา 

ท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

สญัลกัษณ์ท่ีน าเสนอกระตุน้ใหเ้กิดแนวคิด 

ตรงตามเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 
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ตารางที ่4  จัดล าดับข้อมูลการวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่3  

ประเด็น  ท่ี

ศึกษา 
         ประเด็นค าถาม / เน้ือหาท่ีวเิคราะห์ 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 1 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 2 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 3 
สรุป 

มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย 

1 รูปแบบ ผลงานมีความเป็นลทัธิเหนือจริง          มาก 

ความสอดคลอ้งของเน้ือหากบัศิลปะ 

ลทัธิเหนือจริง 

         มาก 

2  เน้ือหา   

เร่ืองราว 

เน้ือหาสะทอ้นภาพสจัธรรมชีวติ          ปานกลาง 

เน้ือหากระตุน้ใหเ้กิดแนวคิดในเชิงบวก          ปานกลาง 

เร่ืองราวของภาพสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีศึกษา          ปานกลาง 

3 กลวธีิ 

ในการ 

สร้างสรรค ์

ผลงาน 

เทคนิคท่ีใชใ้นผลงานสอดคลอ้งกบัเน้ือหา          ปานกลาง 

โทนสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา          มาก 

องคป์ระกอบทางศิลปะ          ปานกลาง 

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความ 

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

4  การใช้

สญัลกัษณ์ 

กบัเน้ือหา 

ท่ีน าเสนอ 

สญัลกัษณ์ส่ือถึงสจัธรรมชีวติท่ีศึกษา          มาก 

สญัลกัษณ์มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา 

ท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

สญัลกัษณ์ท่ีน าเสนอกระตุน้ใหเ้กิดแนวคิด 

ตรงตามเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 
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ตารางที ่5  จัดล าดับข้อมูลการวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่4  

ประเด็นท่ี 

ศึกษา 
         ประเด็นค าถาม / เน้ือหาท่ีวเิคราะห์ 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 1 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 2 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 3 
สรุป 

มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย 

1 รูปแบบ ผลงานมีความเป็นลทัธิเหนือจริง          มาก 

ความสอดคลอ้งของเน้ือหากบัศิลปะ 

ลทัธิเหนือจริง 

         มาก 

2  เน้ือหา   

เร่ืองราว 

เน้ือหาสะทอ้นภาพสจัธรรมชีวติ          ปานกลาง 

เน้ือหากระตุน้ใหเ้กิดแนวคิดในเชิงบวก          ปานกลาง 

เร่ืองราวของภาพสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีศึกษา          ปานกลาง 

3 กลวธีิ 

ในการ 

สร้างสรรค ์

ผลงาน 

เทคนิคท่ีใชใ้นผลงานสอดคลอ้งกบัเน้ือหา          มาก 

โทนสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา          ปานกลาง 

องคป์ระกอบทางศิลปะ          ปานกลาง 

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความ 

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

4  การใช้

สญัลกัษณ์ 

กบัเน้ือหา 

ท่ีน าเสนอ 

สญัลกัษณ์ส่ือถึงสจัธรรมชีวติท่ีศึกษา          มาก 

สญัลกัษณ์มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา 

ท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

สญัลกัษณ์ท่ีน าเสนอกระตุน้ใหเ้กิดแนวคิด 

ตรงตามเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 
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ตารางที ่6  จัดล าดับข้อมูลผลการวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่5  

ประเด็นท่ี 

ศึกษา 
         ประเด็นค าถาม / เน้ือหาท่ีวเิคราะห์ 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 1 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 2 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 3 
สรุป 

มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย 

1 รูปแบบ ผลงานมีความเป็นลทัธิเหนือจริง          มาก 

ความสอดคลอ้งของเน้ือหากบัศิลปะ 

ลทัธิเหนือจริง 

         มาก 

2  เน้ือหา   

เร่ืองราว 

เน้ือหาสะทอ้นภาพสจัธรรมชีวติ          ปานกลาง 

เน้ือหากระตุน้ใหเ้กิดแนวคิดในเชิงบวก          ปานกลาง 

เร่ืองราวของภาพสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีศึกษา          ปานกลาง 

3 กลวธีิ 

ในการ 

สร้างสรรค ์

ผลงาน 

เทคนิคท่ีใชใ้นผลงานสอดคลอ้งกบัเน้ือหา          มาก 

โทนสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา          ปานกลาง 

องคป์ระกอบทางศิลปะ          ปานกลาง 

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความ 

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

4  การใช้

สญัลกัษณ์ 

กบัเน้ือหา 

ท่ีน าเสนอ 

สญัลกัษณ์ส่ือถึงสจัธรรมชีวติท่ีศึกษา          มาก 

สญัลกัษณ์มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา 

ท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

สญัลกัษณ์ท่ีน าเสนอกระตุน้ใหเ้กิดแนวคิด 

ตรงตามเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 
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ตารางที ่7  จัดล าดับข้อมูลการวเิคราะห์ผลงานช้ินที ่6  

 

ประเด็นท่ี 

ศึกษา 
         ประเด็นค าถาม / เน้ือหาท่ีวเิคราะห์ 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 1 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 2 

ผูเ้ช่ียวชาญ

คนท่ี 3 
สรุป 

มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย มาก ปาน

กลา

ง 

นอ้ย มาก ปาน

กลาง 

นอ้ย 

1 รูปแบบ ผลงานมีความเป็นลทัธิเหนือจริง          ปานกลาง 

ความสอดคลอ้งของเน้ือหากบัศิลปะ 

ลทัธิเหนือจริง 

         ปานกลาง 

2  เน้ือหา   

เร่ืองราว 

เน้ือหาสะทอ้นภาพสจัธรรมชีวติ          ปานกลาง 

เน้ือหากระตุน้ใหเ้กิดแนวคิดในเชิงบวก   ∕   ∕ ∕   นอ้ย 

เร่ืองราวของภาพสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีศึกษา          ปานกลาง 

3 กลวธีิ 

ในการ 

สร้างสรรค ์

ผลงาน 

เทคนิคท่ีใชใ้นผลงานสอดคลอ้งกบัเน้ือหา          ปานกลาง 

โทนสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา          ปาสกลาง 

องคป์ระกอบทางศิลปะ          ปานกลาง 

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความ 

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีศึกษา 

         นอ้ย 

4  การใช้

สญัลกัษณ์ 

กบัเน้ือหา 

ท่ีน าเสนอ 

สญัลกัษณ์ส่ือถึงสจัธรรมชีวติท่ีศึกษา          มาก 

สญัลกัษณ์มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา 

ท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

สญัลกัษณ์ท่ีน าเสนอกระตุน้ใหเ้กิดแนวคิด 

ตรงตามเน้ือหาท่ีศึกษา 

         ปานกลาง 

 



 

 

 

 

 

 

 

  

ภาคผนวก  ค 

                  เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจิัย 
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                                                             ภาพท่ี  36  เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 

             ช่ือภาพ ตะแบก    

        

 

 

 

 

 

 

 

      

                                                     ภาพท่ี 37  เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 

                                                                 ช่ือภาพ  ลีลาวดี 
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                                                            ภาพท่ี  38  เคร่ืองมือช้ินท่ี 3                          

                                                             ช่ือภาพ   ชมพูพนัธ์ุทิพย ์            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     ภาพท่ี 39 เคร่ืองมือช้ินท่ี 4 

                                                                ช่ือภาพ   คูณ 
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ประวตัิย่อของผู้วจิัย 
 
ช่ือ – ช่ือสกุล นางอุบล  ประทุมวนั 
วนั  เดือน  ปีเกิด 1  มกราคม  2504 
สถานท่ีเกิด 11  หมู่ 1   ต าบลตะโก   อ าเภอหว้ยแถลง   
  จงัหวดันครราชสีมา 
สถานท่ีอยูปั่จจุบนั 192  หมู่ 10  ต าบลตะโก  อ าเภอหว้ยแถลง 
  จงัหวดันครราชสีมา 
ต าแหน่ง ครู วทิยฐานะ ช านาญการพิเศษ  
สถานท่ีท างานปัจจุบนั โรงเรียนบา้นนาตะคุ  
  หมู่ท่ี 6  ต าบลง้ิว  อ าเภอหว้ยแถลง   
  จงัหวดันครราชสีมา 
ประวติัการศึกษา พ.ศ. 2538   ศึกษาศาสตร์บณัฑิต (การประถมศึกษา) 
  มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 
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