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บทคดัย่อ 

 

การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค ์ 1) เพื่อศึกษาชีวประวติัและผลงานของครู องุ่น บวัเอ่ียม และ 
2) เพื่อศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถาท่ีขบัร้องโดยครูองุ่น บวัเอ่ียม กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการวิจยั 
ได้แก่ ดร.สุระชัย สีบุบผา ครูอนุรักษ์ แพทยกิ์จอาชีพอิสระ  อาจารยม์าลินี  สาคริก  ครูอาภาพร    
ทองไกรแสน และ ครูเกสร  ปล้ืมปรีชา เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวม ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ 
วเิคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนา 

ผลการวจิยัพบวา่  
1. ครูองุ่น บวัเอ่ียม มีประวติัและผลงานท่ีเช่ียวชาญ ทั้งในด้านการขบัร้อง ดนตรี และ

นาฏศิลป์ ตลอดจนการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีประเภทอังกะลุง นอกจากน้ียงัมีความสามารถ           
ในการประดิษฐเ์คร่ืองแต่งกายชุดละครส าหรับนกัแสดง 

2. จากการศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา พบวา่ ครูองุ่น บวัเอ่ียม มีหลกัและกลวิธีพิเศษ
ในการขบัร้อง ทั้งค  าร้อง ท านอง และการเอ้ือนตามแบบแผนของหลกัคีตศิลป์ไทย โดยใชศ้พัทส์ังคีต
เฉพาะ ได้แก่ เสียงดาด เสียงลงทรวง กนกคอ ประคบเสียง ประคบค า กลวิธีพิเศษน้ีเป็นเทคนิค
เฉพาะตวัท่ีใช้ในการขบัร้อง เพื่อให้เพลงมีความไพเราะ ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ท่ีส าคัญของครูองุ่น        
บวัเอ่ียม 

ค าส าคัญ: ครูองุ่น บวัเอ่ียม การขบัร้องเพลงทะแย เถา 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to study the biography of teacher A-ngun Buaiam 
and 2) to study the vocal method on Tayae-Tao music of teacher A-ngun Buaiam. The sample 
included Dr.Surachai Seebupa, Teacher Anurak Patkitacheebitsara, Malinee Sakrik, Teacher 
Apaporn Thongkraisen, and Teacher Kesorn Pluempreecha. The research instruments consisted of 
interview. Data was descriptively analyzed. 
 The findings revealed as follows: 
 1.The areas of specialization of teacher A-ngun Buaiam covered vocal music and 
traditional dance as well as musical instrument production e.g. angaloong and designing 
performers’ costumes. 
 2. Teacher A-ngun Buaiam performed her vocal music regarding lyrics, melody, and 
melisma in line with conventional Thai music using terminologies such as siang dhad, siang long 
suang, kanok kho, prakop siang, and prokop kam. These methods were uniquely employed in 
vocal performance by teacher A-ngun Buaiam for aesthetic appreciation. 
 Keywords: Teacher A-ngun buaiam, Tayae-Tao Vocal Music  
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เพื่อนร่วมงาน พี่ และ น้องทุกคนท่ีสนับสนุนและเป็นก าลังใจเสมอมา จนกระทั่งงานวิจัยน้ี       
ส าเร็จลุล่วง 
             หากวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีเกิดประโยชน์ต่อผูเ้ก่ียวขอ้งทั้งทางตรงหรือทางออ้ม  ผูว้ิจยัขอมอบ
ความดีในคร้ังน้ีแก่มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  มหาวิทยาลัยอันทรงคุณค่าควร        
แก่การเทิดทูน 
 

กิตติมา  กองมะลิกนัแกว้ 
 



ง 
 

สารบญั 
 

 หน้า 
 

บทคัดย่อภาษาไทย .................................................................................................................. ก 
บทคัดย่อภาษาองักฤษ ............................................................................................................. ข 
กติติกรรมประกาศ .................................................................................................................. ค 
สารบัญ .................................................................................................................................... ง 
สารบัญตาราง .......................................................................................................................... ฉ 
สารบัญภาพ ............................................................................................................................ ช 
บทที ่1 บทน า ....................................................................................................................... 1 

 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา .................................................................. 1 
 วตัถุประสงคข์องการวจิยั ........................................................................................ 4 
 ขอบเขตของการวจิยั ................................................................................................ 4 
 ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ของการวิจยั .................................................................................. 4 
 ประโยชนท่ี์ไดรั้บจากการวจิยั ................................................................................. 5 
 นิยามศพัทเ์ฉพาะ ..................................................................................................... 5 
 กรอบแนวคิดในการวจิยั .......................................................................................... 7 
บทที ่2 เอกสารและงานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง ............................................................................... 8 

 ประเภทเพลงไทย .................................................................................................... 8 
 การขบัร้องเพลงไทย ................................................................................................ 13 
 เพลงไทยประเภทเพลงเถา ....................................................................................... 27 
 เพลงทะแย เถา ......................................................................................................... 33 
 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ................................................................................................... 34 

บทที ่3 วธีิด าเนินการวจัิย .................................................................................................... 40 
 ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง ......................................................................................  40 
 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั .......................................................................................... 41 
 การเก็บรวบรวมขอ้มูล ............................................................................................. 41 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ ......................................................................................... 43 



จ 
 

สารบญั (ต่อ) 
 

 หน้า 
 

บทที ่4 ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 44 
 ชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม .............................................................. 44 
 วเิคราะห์การขบัร้องเพลงทะแย เถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม ........................................ 83 

บทที ่5 สรุปผลการวจัิย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ........................................................ 114 
 สรุปผลการวจิยั ........................................................................................................ 115 
 อภิปรายผล .............................................................................................................. 125 
 ขอ้เสนอแนะ ............................................................................................................ 126 

บรรณานุกรม .......................................................................................................................... 127 
ภาคผนวก ............................................................................................................................... 130 

 ภาคผนวก ก     รายช่ือผูเ้ช่ียวชาญ รายช่ือผูใ้หส้ัมภาษณ์ .......................................... 131 
 ภาคผนวก ข     หนงัสือราชการ ............................................................................... 133 
 ภาคผนวก ค     เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ................................................................. 137 
 ภาคผนวก ง     ภาพกิจกรรม .................................................................................... 144 
 ภาคผนวก จ     แบบตอบรับวารสารการเผยแพร่บทความวจิยั ................................ 149 

ประวตัิผู้วจัิย ........................................................................................................................... 164 

 
 

 

 

 

 

  

 

 

 

 



ฉ 
 

สารบญัตาราง 
 

ตารางที่  หน้า 
1 เพลงท่ีครูองุ่นไดต่้อจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ....................... 68 
2 วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทียบท านอง  และเสียงวรรณยกุตเ์พลงทะแยสามชั้น 

ท่อน 1 ................................................................................................................... 
 

97 
3 วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทียบท านอง  และเสียงวรรณยกุตเ์พลงทะแยสามชั้น 

ท่อน 2 ................................................................................................................... 
 

97 
4 วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทียบท านอง  และเสียงวรรณยกุตเ์พลงทะแย สองชั้น 

ท่อน 1 ................................................................................................................... 
 

97 
5 วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทียบท านอง  และเสียงวรรณยกุตเ์พลงทะแย สองชั้น 

ท่อน 2 ................................................................................................................... 
 

98 
6 วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทียบท านอง  และเสียงวรรณยกุตเ์พลงทะแย ชั้นเดียว 

ท่อน 1 ................................................................................................................... 
 

98 
7 วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทียบท านอง  และเสียงวรรณยกุตเ์พลงทะแย ชั้นเดียว 

ท่อน 2 ................................................................................................................... 
 

98 
8 วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการออกเสียงค าร้องเพลงทะแยสามชั้น ท่อน 1 ................ 106 
9 วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการออกเสียงค าร้องเพลงทะแยสามชั้น ท่อน 2 ................ 107 

10 วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการออกเสียงค าร้องเพลงทะแยสองชั้น ท่อน 1 ............... 107 
11 วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการออกเสียงค าร้องเพลงทะแยสองชั้น ท่อน 2 ............... 108 
12 วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการออกเสียงค าร้องเพลงทะแยชั้นเดียว ท่อน 1 ............... 108 
13 วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการออกเสียงค าร้องเพลงทะแยชั้นเดียว ท่อน 2 ............... 109 
14 วเิคราะห์เทคนิคการเอ้ือนเพลงทะแยสามชั้น ท่อน 1 ............................................ 109 
15 วเิคราะห์เทคนิคการเอ้ือนเพลงทะแยสามชั้น ท่อน 2 ............................................ 110 
16 วเิคราะห์เทคนิคการเอ้ือนเพลงทะแยสองชั้น ท่อน 1 ............................................ 111 
17 วเิคราะห์เทคนิคการเอ้ือนเพลงทะแยสองชั้น ท่อน 2 ............................................ 112 
18 วเิคราะห์เทคนิคการเอ้ือนเพลงทะแยชั้นเดียว ท่อน 1 ........................................... 112 
19 วเิคราะห์เทคนิคการเอ้ือนเพลงทะแยชั้นเดียว ท่อน 2 ........................................... 112 

 

 



ช 
 

สารบญัภาพ 
 

ภาพที ่  หน้า 
1 กรอบแนวคิดในการวจิยั .......................................................................................... 7 
2 ครูองุ่น บวัเอ่ียม ....................................................................................................... 44 
3 ครอบครัวอินทาปัจ .................................................................................................. 45 
4 แผนผงัสายตระกลูอินทาปัจ .................................................................................... 46 
5 แผนท่ีบา้นครูองุ่น บวัเอ่ียม ...................................................................................... 47 
6 ต าแหน่งบา้นของครูองุ่น บวัเอ่ียม ........................................................................... 47 
7 ภาพถ่ายบา้นครูองุ่น บวัเอ่ียม ................................................................................... 48 
8 ภาพถ่ายบา้นครูองุ่น บวัเอ่ียม ................................................................................... 48 
9 ครูองุ่น และ จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ............................................................................... 48 

10 ครูองุ่น และ จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ............................................................................... 50 
11 ครูสกล แกว้เพญ็กาศ ............................................................................................... 51 
12 หลวงประดิษฐไพเพราะ (ศร ศิลปบรรเลง) .............................................................. 52 
13 คุณหญิงช้ิน ศิลปะบรรเลง ....................................................................................... 53 
14 ครูองุ่น และนกัเรียนโรงเรียนศิริศาสตร์ .................................................................. 54 
15 การประกวดขบัร้องเพลงหมู่ ................................................................................... 55 
16 การแสดงละครเพื่อหาทุนสร้างร้ัวโรงเรียน ............................................................. 56 
17 การแสดงละครเพื่อหาทุนสร้างร้ัวโรงเรียน ............................................................. 56 
18 ลูกศิษยท่ี์มาเรียนดนตรีไทยท่ีบา้นครูองุ่น ................................................................ 57 
19 ครูองุ่น ก าลงัท าองักะลุง .......................................................................................... 58 
20 องักะลุงราว โดย ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ ...................................................................... 58 
21 ครูองุ่นปรับปรุงองักะลุงราวเล็ก .............................................................................. 59 
22 ป้ายช่ือวงดนตรีไทย คณะ ศิษยศ์รทอง นนทบุรี ...................................................... 59 
23 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ทรงองักะลุงราวเล็ก .................... 60 
24 ถวายองักะลุงราวเล็ก ............................................................................................... 60 
25 ร้องบนัทึกเทป ......................................................................................................... 61 
26 การแสดงแคนวง คณะ อินทประสิทธ์ิศิลป์ .............................................................. 61 

 



ซ 
 

สารบญัภาพ (ต่อ) 
 

ภาพที ่  หน้า 
27 การแสดงแคนวง รับเสด็จ ........................................................................................ 62 
28 รับพระราชทานโล่ท่ีระลึก ....................................................................................... 62 
29 ถวายแคนล้ินนาค ..................................................................................................... 63 
30 ในงานวศิิษฏศิลปินป่ินสยาม ................................................................................... 63 
31 ครูองุ่นขบัร้อง ในงานวศิิษฏศิลปินป่ินสยาม ........................................................... 63 
32 เขา้เฝ้าในงานวศิิษฏศิลปินป่ินสยาม ......................................................................... 64 
33 สาธิตวธีิการสอนองักะลุง สังคีตศาลา กรมศิลปากร ................................................ 64 
34 รับสอนดนตรีไทยท่ีบา้นครูองุ่น .............................................................................. 65 
35 สอนดนตรีไทยท่ีบา้นครูองุ่น ................................................................................... 65 
36 สอนดนตรีไทยท่ีบา้นครูองุ่น ................................................................................... 65 
37 แคนวงอินทประสิทธิศิลป์ ในงานแสดงดนตรีไทย ................................................. 66 
38 ครูองุ่น บวัเอ่ียมใหส้ัมภาษณ์ ................................................................................... 66 
39 การบรรเลงของนกัเรียนในงานมุทิตาจิตครูองุ่น บวัเอ่ียม ........................................ 67 
40 การบรรเลงของนิสิตในงานมุทิตาจิตครูองุ่น บวัเอ่ียม ............................................. 67 
41 องักะลุงฝีมือครูองุ่น บวัเอ่ียม ................................................................................... 80 
42 ไมตี้ขิมของครูองุ่น บวัเอ่ียม .................................................................................... 81 
43 เคร่ืองดนตรียอ่ส่วน ................................................................................................. 82 

 

 

 

 

  



1 

 

 

 

บทที ่1 

บทน า 
 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
ดนตรีเป็นศิลปะของเสียงท่ีสร้างสรรคข้ึ์นจากภูมิปัญญาของมนุษย ์มีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์

กบัเสียงมาตั้งแต่ก าเนิด อาทิ การเปล่งเสียงของเด็กทารกแรกเกิด การแสดงอากปักิริยาท่าทางอารมณ์
และการส่ือภาษาของมนุษย ์ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีลว้นเป็นรากฐานการก าเนิดของดนตรี ในเวลาต่อมา 
“มนุษยทุ์กชาติทุกภาษาในโลกย่อมมีดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคญัประการหน่ึงในการด ารงชีวิต
ระหวา่งมนุษยก์บัดนตรีจึงมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กนัอยา่งแยกไม่ออกมาตั้งแต่โบราณ ส่วนส าคญั
ท่ีเป็นตน้ก าเนิดดนตรี คือธรรมชาติ โดยท่ีมนุษยรู้์จกัปรุงแต่งเสียงท่ีเกิดข้ึน จากธรรมชาติให้เป็น
เสียงดนตรีท่ีมีความไพเราะจากการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีอย่างง่าย ๆ และได้มี การพฒันารูปแบบ
และทกัษะการเล่นใหมี้ความวจิิตรไพเราะมากยิง่ข้ึนตามล าดบั” (รุจี ศรีสมบติั, 2543, น.1)  

ดนตรีเป็นศาสตร์ชั้ นสูงซ่ึงเก่ียวข้องกับมนุษย์มาช้านาน จะแตกต่างกันไปข้ึนอยู่กับ
วฒันธรรมการเป็นอยู่และการด ารงชีวิตแต่ละถ่ินฐาน ดนตรีเป็นงานศิลปะและมีการพฒันา          
เม่ือมนุษย์มีการพฒันา ดนตรีจึงมีการพฒันาไปพร้อมกันและรับใช้สังคมมนุษย์จนกลายเป็น
วฒันธรรมซ่ึงบ่งบอกเอกลกัษณ์ของถ่ินฐานหรือของชาตินั้นๆ ดนตรีจึงเป็นส่ือท่ีท าให้ชาติสมบูรณ์
และสามารถบ่งช้ีไดช้ดัเจนว่า ชาติท่ีเจริญยอ่มมีดนตรีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง นอกจากนั้นดนตรี       
ยงัเป็นส่ือในการศึกษาความเป็นอยู่ในอดีตและปัจจุบนัตลอดจนความรุ่งเร่ือง หรือความเส่ือมของ
สังคมนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี (สมโภช บุญรอด, 2518, น.2) 

เพลงเป็นส่วนหน่ึงของดนตรี เพลงต่าง ๆ ท่ีประพนัธ์ข้ึนในแต่ละยุคสมยั ย่อมได้รับแรง
บนัดาลใจมาจากการด ารงชีวติของมนุษยใ์นสังคมนั้น ๆ สังคมท่ีมีสภาพแตกต่างกนัยอ่มมีผล  ท าให้
มนุษย์สร้างเพลงข้ึนมาแตกต่างกันไปด้วย ในสังคมไทยก็เช่นกัน วิวฒันาการของเพลงต่าง ๆ         
เกิดข้ึนมาในอดีตจนถึงปัจจุบนั ย่อมจะมีลกัษณะแตกต่างกันออกไปตามกาลเวลา สภาพสังคม
เศรษฐกิจและการเมือง (ตุย้ ชุมสาย, 2516, น.45)  เพลงไทยแสดงถึงความงดงามของเสียงซ่ึงร้อย
กรองไวอ้ยา่งมีระเบียบแบบแผน “วรรณคดีเป็นศิลปะของการเรียบเรียงถอ้ยค า ดนตรีเป็นศิลปะของ
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การเรียบเรียงเสียงวรรณคดี ร้อยกรองมีฉนัทลกัษณ์เป็นเกณฑ ์ดนตรีไทยก็มีหลกัของคีตฉนัทลกัษณ์
เป็นแบบแผนเช่นเดียวกนั” (ช้ิน ศิลปบรรเลง, 2521, น.20)  

การเกิดของเพลงไทยประเภทต่างๆ นั้น อาจแบ่งออกไดง่้ายๆ เป็นสองทาง คือ เพลงร้อง
ทางหน่ึงกบัเพลงบรรเลงอีกทางหน่ึง ซ่ึงทั้งสองทางน้ีจ าเป็นตอ้งเก่ียวขอ้งกนัอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้
เพราะตอ้งรับใชส้ังคมร่วมกนั เสียงเพลงไม่วา่จะเป็นเพลงบรรเลงหรือเพลงท่ีมีเน้ือร้องอยูด่ว้ยก็ตาม
สามารถให้ความสุขแก่มนุษยไ์ดเ้ป็นอย่างดี แต่เพลงท่ีมีเน้ือร้องประกอบดว้ยจะยิ่งส่ือความหมาย
ออกมาไดม้ากกว่าเพลงท่ีมีแต่ท านองอยา่งเดียว เพราะท าให้ผูฟั้งเกิดอารมณ์ร่วมไดย้ิ่งข้ึน เน้ือเพลง
ของไทยกบัเน้ือเพลงของต่างชาติมีขอ้แตกต่างกนัอยู่อย่างหน่ึง นัน่คือ “ผูแ้ต่งร้อยกรองจะตอ้งน า
ความรู้ ความคิด หรือจิตนาการของตนออกมาแสดงใหง้ดงาม” (สิทธา พินิจภูวดล, 2520, น.22) 

การแบ่งประเภทของเพลงไทยนั้น อุทิศ นาคสวสัด์ิ (2522, น.100-138) ได้แบ่งไว ้ดงัน้ี
ประเภทแรก คือเพลงประเภทท่ีใช้ดนตรีล้วน ๆ ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย ์เพลงเร่ือง 
เพลงหางเคร่ืองหรือเพลงลูกบท และเพลงออกภาษา   ประเภทท่ีสองเพลงประเภทขบัร้อง ไดแ้ก่ 
เพลงท่ีมีเน้ือร้องเป็นภาษาไทย คือ มีการขบัร้อง และบรรเลงดนตรีประกอบกนัไป  

การร้องเพลงหรือการขบัร้องนั้นเป็นการแสดงออกขั้นพื้นฐานอย่างหน่ึงของมนุษย์ซ่ึง
สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและแสดงอารมณ์ไดช้ดัเจนกว่าเคร่ืองดนตรีใดๆทั้งในเร่ืองของ
ภาษาซ่ึงสามารถบอกเร่ืองราวต่างๆไดต้ั้งแต่เร่ิมมีการใชภ้าษาพูดบทเพลงต่างๆนั้นจึงเป็นจุดหน่ึงใน
ประวติัศาสตร์ท่ีมีผูคิ้ดคน้ขอ้มูลต่างๆทางประวติัศาสตร์ไดจ้ากบทเพลงโดยเฉพาะอย่างยิ่งการขบั
ร้องเพลงไทยซ่ึงมีมาพร้อมๆกบัมีชาติไทย (กาญจนาอินทรสุนานนท,์2540, น.1) 

ค าร้องค าว่าขบัร้องประกอบไปดว้ยค า2ค าคือค าร้องค าวา่ “ขบั” และค าร้องค าวา่ “ร้อง”   
โดยพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2525, น.8) ใหค้วามหมายวา่ 

“ขบั” ก. ร้องเป็นท านองเช่นขบักล่อมขบัเสภา 
“ร้อง” เปล่งเสียงดงั.... (ปาก) ใช้ความหมายว่าร้องเพลง, ร้องไห้ซ่ึงจะมีความหมาย      

แลว้แต่ค าแวดลอ้มบ่งใหรู้้เช่นเพลงน้ีคุณร้องไดไ้หม, น่ิงเสียอยา่ร้องไป 
กล่าวคือค าร้องค าวา่ “ขบั” หมายถึงการเปล่งเสียงออกเป็นท านองโดยข้ึนอยูก่บับทร้องเป็น

ส าคญัและมีจงัหวะไม่แน่นอนเช่นการขบัเสภาการขบัซอเป็นตน้ส่วนค าร้องค าวา่ “ร้อง” หมายถึง
การเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองจะมีเน้ือร้องหรือไม่ก็ได้โดยจะยึดถือท านองเป็นส าคญัและมี
จงัหวะซ่ึงก าหนดไวแ้น่นอนดงันั้นเม่ือน าค าร้องค าวา่ “ขบั” และ “ร้อง” มาประสมกนัเป็น “ขบัร้อง” 
จึงหมายถึงการเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองจะมีเน้ือร้องหรือไม่มีเน้ือร้องก็ไดโ้ดยยึดถือการด าเนิน
ท านองเป็นส าคญัและมีการก าหนดจงัหวะเป็นท่ีแน่นอนตลอดจนดนตรีสามารถด าเนินท านองได้
อยา่งสมบูรณ์ (คณพลจนัทน์หอม, 2539, น.21-22) 
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การขบัร้องเพลงไทยมีลักษณะเป็นการขบัร้องตามบทประพนัธ์ผสานกับการเอ้ือนท่ีมี
ลกัษณะสั้ นยาวดงัเบาประกอบไปด้วยอารมณ์ต่างๆอาทิอารมณ์โกรธอารมณ์รักอารมณ์โศกเศร้า
เสียใจซ่ึงแต่ละลกัษณะจะใชเ้สียงในการส่ืออารมณ์ท่ีแตกต่างกนัออกไปโดยอาศยัวิธีการท่ีสามารถ
ท าให้การขบัร้องนั้นมีความไพเราะนุ่มนวลอยู่ภายใตแ้บบแผนของการขบัร้องซ่ึงข้ึนอยู่กบัการขบั
ร้องประเภทต่างๆเพลงขับร้องประกอบการบรรเลงท่ีมีอยู่ในปัจจุบันสามารถแบ่งออกได้เป็น           
3 ประเภทไดแ้ก่ เพลงเกร็ด เพลงตบั และเพลงเถา 

ในส่วนของเพลงเถานั้นเป็นเพลงท่ีร้องบรรเลงติดต่อกนัเป็นชุดเร่ิมจากอตัราความเร็วนอ้ย
หรือชา้ๆเรียกวา่อตัราจงัหวะสามชั้นจากนั้นเขา้สู่อตัราจงัหวะปานกลางและเร็วข้ึนคืออตัราจงัหวะ
สองชั้นและอตัราจงัหวะชั้นเดียวและมีการออกหางเคร่ืองทา้ยเพลงหรือลูกหมดดว้ย 

เพลงทะแย  อตัรา 2 ชั้น  ของเก่า  ประเภทหนา้ทบัปรบไก่  มี  2 ท่อนท่อนท่ี  1 มี  4 จงัหวะ  
ท่อนท่ี 2  มี 6  จงัหวะ  มีมาตั้งแต่สมยัอยธุยา  นอกจากใชบ้รรเลงในตบัมโหรีมีเพลงทะแย  เพลงยาว  
เพลงยอ่งหงิด  เป็นตน้  ป่ีชวายงัใชเ้ป่าน ากระบวนกลองชนะในกระบวนพยุหยาตราสถลมารค  และ
ใช้บรรเลงป่ีพาทยใ์นหน้าพาทยก์ลองโยน   เช่น  บรรเลงประจ าเทศน์มหาชาติ  กณัฑ์นครกณัฑ ์    
พระประดิษฐไพเราะ (มีแขก)  ได้แต่งขยายข้ึนเป็นอตัรา  3  ชั้นต่อมาหลวงประดิษฐไพเราะ         
(ศร  ศิลปบรรเลง)  น ามาตดัเป็นชั้นเดียว  ครบเป็นเพลงเถา 

เพลงทะแยจดัอยู่ในประเภทเพลงชั้นสูงมีลีลาท่วงท านองเม็ดพรายเหมาะสมท่ีจะน าเป็น  
“ทางเดียว” แสดงฝีมือ  จึงมีผูป้ระดิษฐท์างเด่ียวเพลงน้ีทั้งทางดนตรีและเคร่ืองสาย 
 

บทร้องเพลงทะแยเถา 
3 ชั้น   โอว้า่เจา้ดวงมนฑาทอง  ไฉนนอ้งจึงมาร้างเสน่หา 

พี่ตั้งจิตคิดอยูทุ่กเวลา    จะรับแกว้แววตาไปเวยีงชยั 
2 ชั้น  จะอภิเษกใหเ้ป็นเอกมเหสี  ในสุวรรณธานีเป็นใหญ่ 

ควรหรือมาพรากจากไป    จะมาทิ้งพี่ไวแ้ต่เอกา 
ชั้นเดียว  พระโฉมยง    พระจงโปรดเกศเกศา 

นอ้งขอถวายความสัจจา     อนัความเสน่หาพระภูมี 
 

เร่ืองมณีสุริยงค์ จากหนงัสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย  ภาคประวติัและบทร้องเพลงเถา                  
ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน   
 ครูองุ่น บวัเอ่ียมเป็นผูท่ี้มีความสามารถทั้งทางดา้นดนตรีและขบัร้องซ่ึงไดรั้บการถ่ายทอด
ความรู้ดา้นดนตรีและการขบัร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อีกท่านหน่ึง ในดา้น
การขบัร้องครูองุ่นเป็นผูท่ี้มีระดบัเสียงสูงกระแสเสียงแจ่มใสไพเราะเป็นคุณสมบติัท่ีดีเยี่ยมของ
นักร้องเพลงไทยครูสกลแก้วเพ็ญกาศได้เห็นความสามารถของครูองุ่นจึงพาไปฝากตวัเป็นศิษย ์   
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ของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านได้ทดสอบเสียงของครูองุ่นโดย             
ใหร้้องเพลงเพลงบุหลนัแลว้ท่านตีระนาดรับท่านพอใจมากจึงไดรั้บครูองุ่นไวเ้ป็นศิษย ์
 ครูองุ่น บวัเอ่ียม จึงไดเ้รียนขบัร้องกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาโดย
ตลอดและให้ความเคารพต่อท่านเป็นท่ีสุดครูองุ่นได้ยึดแนวทางตามอุดมการณ์และรักษาแบบ
แผนการขบัร้องแนวทางการบรรเลงและบทเพลงท่ีส าคญัของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลป
บรรเลง) ไวเ้ป็นจ านวนมาก อีกทั้งยงัถ่ายทอดความรู้แก่ลูกศิษยม์าจนถึงปัจจุบนั ผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะ
ศึกษาประวติั ผลงาน และวิธีการขบัร้องเพลงทะแยเถาของครูองุ่น บวัเอ่ียม เพื่อน าไปพฒันาเน้ือหา 
สาระ ในหลกัสูตรการเรียนการสอนในระดบัพื้นฐาน และอุดมศึกษา 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย  
1. เพื่อศึกษาชีวประวติัและผลงานของ ครูองุ่น บวัเอ่ียม 
2.   เพื่อศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา ท่ีขบัร้องโดย ครูองุ่น บวัเอ่ียม 

 

ขอบเขตของการวจิัย 
1. ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัจะศึกษาชีวประวติัและผลงานของ ครูองุ่น บวัเอ่ียม  
2. ผูว้จิยัจะศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา ท่ีขบัร้องโดย ครูองุ่น บวัเอ่ียม 
3. เป็นการศึกษาวิธีการขบัร้องเพลงทะแยเถา เท่านั้นโดยไม่รวมถึงการวิเคราะห์วิธีการ

บรรเลงหรือท านองของเพลงทะแยเถา 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้นของการวจิัย 
 ผูใ้หส้ัมภาษณ์ใหข้อ้มูลดว้ยความจริงใจตามความจริง 

วธีิเกบ็ข้อมูล 
 1.   ผูว้ิจยับนัทึกโน้ตท่ีใชใ้นการวิเคราะห์เป็นโนต้สากล และเขียนตวัอกัษรท่ีเป็นค าร้อง
หรือเขียนอธิบายวธีิการขบัร้องอยูบ่รรทดัล่างของโนต้สากล 
 

 
2. ผูว้จิยัใชส้ัญลกัษณ์ดงัต่อไปน้ี                   

สัญลกัษณ์แทนการเอ้ือนต่อเน่ือง 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. ไดท้ราบชีวประวติัความเป็นมา และผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
2. ได้วิธีการขบัร้องเพลงทะแยเถา โดย ศึกษาจากครูองุ่น บวัเอ่ียม เพื่อเป็นแนวทางใน

การศึกษาขอ้มูลทางวิชาการ และเป็นแหล่งเรียนรู้ ท่ีจะสร้างแรงบนัดาลใจให้กบันกัเรียน และผูท่ี้
สนใจในดา้นศิลปะการขบัร้องเพลงไทย 

3. ผลการศึกษาจะเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการศึกษาดนตรีไทย โดยน าไปพฒันาเน้ือหา
สาระในหลกัสูตรการเรียนการสอนในระดบัต่าง ๆ ทั้งการศึกษาขั้นพื้นฐานและระดบัอุดมศึกษา 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 กนกคอ หมายถึง  การตกแต่งท านองเอ้ือนให้มีความไพเราะและวิจิตรโดยเพิ่มรายละเอียด
ลงไปในการเอ้ือนเป็นการขบัร้องในขั้นสูง หรือเรียกวา่เมด็พราย 
 กระทบค าคู่ 2 หมายถึง  การออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้องตอ้งให้เสียงค าร้อง
ออกมา เป็น 2 เสียงต่อเน่ืองกนั 
 กระทบค าคู่ 3 หมายถึง  การออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้องตอ้งให้เสียงค าร้อง
ออกมา เป็น 3 เสียงต่อเน่ืองกนั 
 การขับร้อง หมายถึง  การเปล่งเสียงการร้องโดยยดึหลกัองคป์ระกอบการขบัร้อง   เพลงไทย   
เช่น การใชถ้อ้ยค า การหายใจ จงัหวะ การเอ้ือน และการใชท้ฤษฎีศพัทส์ังคีตท่ีใชใ้น การขบัร้องให้
ถูกตอ้งตามกระบวนการของการขบัร้อง 
 คร่ัน หมายถึง  การออกเสียงเอ้ือน โดยสะดุดเสียงสั้นๆ 2 – 3 เสียงติดกนั ลกัษณะการออก
เสียงจะเร็วกวา่การกระทบเสียง 
 ควงเสียง หมายถึง  การออกเสียงค าร้อง โดยการออกเสียงค าร้องนั้นใชเ้สียงไล่จากเสียงสูง
ไปหาเสียงต ่าต่อเน่ืองกนั และบงัคบัลมหายใจใหอ้ยูใ่นลมหายใจเดียวกนั 
 ต่อเพลง  หมายถึงนกัดนตรีหรือนกัร้องท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรี หรือ การร้อง
จากครูดนตรีดว้ยวิธีท่องจ าไม่มีโนต้   โดยการให้ให้ผูเ้รียนท่องจ าปาก  เปล่า คือ เช่นการร้องผูเ้รียน
โดยครูจะสอนทีละวรรค ครูจะร้องใหฟั้ง และใหผู้เ้รียนร้องตาม 
 ทะแย  หมายถึง  จดัอยู่ในเพลงชั้นสูงท่ีมีลีลา ท่วงท านองเม็ดพราย เหมาะสมท่ีจะน าเป็น
“ทางเด่ียว” แสดงฝีมือ 
 ทะแย เถา  หมายถึง  เพลงทะแย  อตัรา 2 ชั้น  ของเก่า  ประเภทหนา้ทบัปรบไก่  มี 2 ท่อน 
ท่อนท่ี  1 มี  4 จงัหวะ  ท่อนท่ี 2  มี 6  จงัหวะ  มีมาตัง่แต่สมยัอยธุยา  นอกจากใชบ้รรเลงในตบัมโหรี
มีเพลงทะแย   เพลงยาว  เพลงย่องหงิด  เป็นตน้  ป่ีชวายงัใช้เป่าน ากระบวนกลองชนะในกระบวน
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พยุหยาตราสถลมารค และใช้บรรเลงป่ีพาทยใ์นหน้าพาทย์กลองโยน เช่น บรรเลงประจ าเทศน์
มหาชาติ  กณัฑน์ครกณัฑ ์ 
 ทาง  หมายถึง  ลกัษณะเฉพาะในการบรรเลงและขบัร้องเพลงไทย  โดยศึกษาและสืบทอด
ต่อกนัมาจนมีระเบียบ   และเทคนิคและวธีิการท่ีเป็นฉบบัของตน 
 ทางขับร้อง หมายถึง   ลกัษณะเฉพาะในการขบัร้องเพลงไทย  โดยการคิดคน้และสืบทอด
มากนัมาจนเป็นแบบฉบบัเฉพาะของตน 
 ท านองหลกั หมายถึง  เน้ือเพลงซ่ึงยงัมิไดต้กแต่งหรือแปรเป็นทางต่างๆ จากนั้น  ผูแ้ต่งหรือ 
ผูบ้รรเลงจะน า ท านองหลกัน้ีมาเป็นหลกัในการแปรเป็นทางต่างๆ ให้เหมาะสมกบัเคร่ืองดนตรี  
ของตน หรือใหเ้หมาะกบัทางร้อง 
 เท่า หรือ ลูกเท่า หมายถึง ท านองพิเศษตอนหน่ึง ซ่ึงมีเสียงยืนอยู่เพียงเสียงเดียว  เท่าจะอยู่
ในก าหนดบงัคบัของจงัหวะหนา้ทบั โดยปกติมีความยาวเพียงคร่ึง จงัหวะหนา้ทบัเท่านั้น มกัแทรก
อยู่ในเพลงประเภทหน้าทบัปรบไก่ มีไวแ้ทรกในระหว่างประโยควรรคตอนของท านองเพลง เพื่อ
เช่ือมให้ประโยคหรือวรรคตอนของเพลงติดต่อกันสนิท หรือเพิ่มให้ครบถ้วนจังหวะหน้าทับ 
สามารถประดิษฐด์ดัแปลงใหไ้พเราะต่างกนัไป ข้ึนอยูเ่สียงของลูกตกของเพลง 
 ประคบค า  หมายถึง  การออกเสียงค าร้องท่ีจะท าให้ค  าร้องออกมาอยา่งไพเราะตามท านอง
เพลงและถูกตอ้งตามหลกัของภาษา มีการผสมเสียงให้เกิดความไพเราะและชดัเจน เช่น ค าวา่ “ไม่” 
ออกเสียง แยกเป็นค าวา่ “มา” กบั “ไอ่” เม่ือออกเสียงเช่ือมเขา้ดว้ยกนัจะออกมาเป็นค าวา่ ไม่ท่ีชดัเจน
และไพเราะ 
 ผนัเสียง หมายถึง  การออกเสียงค าร้อง เพื่อใหเ้สียงค าร้องตรงตามระดบัเสียงของวรรณยุกต ์
โดยการออกเสียงจากเสียงต ่าไปหาเสียงสูง 
 เสียงปริบ เป็นเทคนิคในการออกเสียง โดยสะดุดเสียงเบา ๆ คลา้ยกบัเสียงคร่ัน แต่ลกัษณะ
การออกเสียงปริบจะนุ่มนวลกวา่ และชา้กวา่การออกเสียงคร่ัน 
 หน้าทบั  หมายถึง   แบบแผนส าหรับการใชเ้คร่ืองประกอบจงัหวะ    บรรเลงประกอบเพลง
หน้าทบั   นั้นไม่ใช่ท านอง   แต่เป็นลกัษณะจงัหวะของกลองไม่วา่จะเป็นกลองตะโพน กลองแขก 
กลองโทน ร ามะนา   และกลองสองหน้า   จงัหวะของของกลองเหล่าน้ีเรียกว่า หน้าทบั  โดยใช้ตี
ก ากบัท านองเพลงไทยใชตี้ร่วมกบัฉ่ิง 
 หางเสียง หมายถึง  การลากเสียงในตอนทา้ยให้ยาว โดยไม่ให้มีเสียงของท านองเพี้ยนไป 
ลากเสียงใหสู้งข้ึนจากเดิมเล็กนอ้ย ในตอนทา้ยค าร้องหรือท านองเอ้ือนเพื่อใหค้  าชดัเจนและไพเราะ 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 

                                   ตัวแปรต้น                                                                     ตัวแปรตาม 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 
 

 

 

 

 

 

 

 

     1.  การแบ่งระยะการหายใจ 
     2.  การแบ่งวรรคตอนของเน้ือเพลง 
     3.  วิเคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดยเปรียบเทียบ       
กบัท านองร้องเสียงวรรณยกุต ์
     4.  วิเคราะห์การเอ้ือน โดยแบ่งการวิเคราะห์ 
ดงัน้ี 
 4.1 วเิคราะห์การเอ้ือนท่ีใชเ้ป็นท านองร้อง 
 4.2 วเิคราะห์การเอ้ือนท่ีตกแต่งค าร้อง 
     5.  วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการขบัร้องดงัน้ี 
 5.1 เทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 
 5.2 เทคนิคในการเอ้ือน 
 

     การขบัร้องเพลงทะแยเถา 
ของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
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บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 

ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้คน้ควา้จากเอกสารและงานวิจยัทีเก่ียวขอ้งกับงานวิจยัเพื่อเป็น
พื้นฐานในการศึกษาดงัน้ี 
 1. ประเภทเพลงไทย 
 2. การขบัร้องเพลงไทย 
 3. เพลงไทยประเภทเพลงเถา 
 4. เพลงทะแย เถา 
 5. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 จากประเด็นดงักล่าว มีขอ้มูลรายละเอียดของการศึกษาเอกสารดงัน้ี 
 

1.  ประเภทเพลงไทย 
 เพลงนั้นน่าจะเกิดข้ึนในท่ีพกัของมนุษยก่์อน โดยเสียงของมนุษยน์ัน่เอง เสียงท่ีท าข้ึนนั้น
อาจจะท าเลียนเสียงตามธรรมชาติของสัตว์ ของน ้ าท่ีก าลงัไหล ของก่ิงกา้นไม ้ใบไมท่ี้ไหวตามลม 
ชนบางกลุ่ม เพลงอาจจะเกิดข้ึนเพื่อการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ บางกลุ่มอาจจะเกิดมาเป็นเพลงกล่อมลูก
ก่อนแบบอ่ืนก็ได ้สังคมไทยนั้นการกล่อมลูกเป็นลกัษณะท่ีส าคญัอนัหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นว่า เพลง
เกิดข้ึนในบา้นก่อนท่ีอ่ืนทั้งหมด (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529, น.4-7) เพลงไทยต่าง ๆ ท่ีครูบาอาจารย์
ตั้งแต่โบราณมาจนปัจจุบนัไดแ้ต่งข้ึนไวน้ั้นมีมากมายหลายแบบ แต่ละแบบลว้นมีท านองต่าง ๆ กนั 
(มนตรี ตราโมท, 2521, น.5) เพลงไทยนั้นแบ่งเป็นประเภทไดห้ลายลกัษณะ ดงัเช่น 

1.1  การแบ่งเพลงไทยออกเป็น 3 ประเภท ตามอตัราเพลงได้แก่ 
 -  ประเภทเพลงอตัราชั้นเดียว 
 -  ประเภทเพลงอตัราสองชั้น 
 -  ประเภทเพลงอตัราสามชั้น 
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 อตัราของเพลงไทยบอกถึงความเร็วช้าของเพลง โดยบอกเป็นชั้น ปกติมีสามชั้น สองชั้น 
และชั้นเดียว ในปัจจุบนัมีผูแ้ต่งเป็นส่ีชั้น และคร่ึงชั้นก็มี เราจะทราบว่าเป็นเพลงก่ีชั้น โดยการฟัง
เสียงฉ่ิง โดยปกติเพลงจะแต่งข้ึนเป็นสองชั้นก่อน แลว้ขยายเป็นสามชั้น หรือลดเป็นชั้นเดียว เพลง
สองชั้น เป็นเพลงท่ีมีความเร็วปานกลาง เพลงสามชั้น ชา้กวา่สองชั้นอีกเท่าตวั และชั้นเดียวเร็วกว่า
สองชั้นอีกเท่าตวั ดงันั้นเพลงชั้นเดียวจึงเร็วท่ีสุด ฉ่ิงจะตอ้งตีจงัหวะถ่ีท่ีสุด เพลงสองชั้นฉ่ิงชา้กวา่ชั้น
เดียวเท่าตวั และเพลงสามชั้น ฉ่ิงชา้กวา่สองชั้นเท่าตวั เขียนเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี (ทวีสิทธ์ิ ไทรวิจิตร, 
2522, น.52) 
 
ชั้นเดียว        ฉ่ิง        ฉบั            ฉ่ิง             ฉบั           ฉ่ิง             ฉบั            ฉ่ิง           ฉบั 

        
 
สองชั้น                                        ฉ่ิง                             ฉบั                             ฉ่ิง                             ฉบั       

        
                                                                          2 เท่าของชั้นเดียว  
สามชั้น       ฉ่ิง                                                                ฉบั 

        
                                                                                             2 เท่าของ สองชั้น 

 
การจะสังเกตวา่ดนตรีบรรเลงในอตัราจงัหวะไหน สังเกตท่ีฉ่ิงและการตีกลอง ซ่ึงเรียกวา่ 

“หนา้ทบั” ถา้เพลงชา้ก็ตีฉ่ิงชา้ ถา้ปานกลางและเร็วก็เร่งข้ึนตามจงัหวะ (จารุวรรณไวยเจตน์, 2529, 
น.212)  

1.2  การแบ่งเพลงไทยออกเป็น 3 ประเภท ตามลกัษณะวธีิการบรรเลง 
บรรดาเพลงไทยนั้ น ย่อมจะเลือกบรรเลงได้เป็นสองอย่าง คือ การบรรเลงหมู่และ           

การบรรเลงเด่ียว เพลงหมู่ท่ีจะบรรเลงนั้น ท่านผูแ้ต่ง ครูอาจารยใ์นสมยัโบราณไดแ้ต่งไว ้ซ่ึงแยก
ออกเป็น 3 แบบ คือ เพลงทางพื้น เพลงทางกรอและเพลงลูกล้อลูกขดั เพลงทั้งสามแบบน้ีใน        
การบรรเลงหมู่ก็จะตอ้งมีวธีิบรรเลงต่างกนั ดงัน้ี 

 1.2.1  เพลงทางพืน้  เป็นเพลงท่ีมีท านองเรียบๆ ไม่มีพลิกแพลงอนัใด เพลงแบบน้ี
ผูบ้รรเลงเคร่ืองดนตรีทุกๆ อยา่ง มีโอกาสจะใชส้ติปัญญาของตนคิดประดิษฐ์ท านองบรรเลงไดต้าม
ความพอใจ แต่ก็ตอ้งใหก้ลมกลืนกนัทุกๆ คน 
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 1.2.2  เพลงทางกรอ  คือเพลงท่ีท่านผูแ้ต่งไดแ้ต่งไวใ้ห้มีท านองเป็นเสียงยาวมาก ๆ 
การบรรเลงเสียงยาวนั้ น เคร่ืองดนตรีประเภทใช้ไม้ตีจะต้องตีกรอ จึงได้เรียกเพลงทางน้ีว่า         
“ทางกรอ” เพลงทางกรอน้ีโดยมากท่านผูแ้ต่ง ได้แต่งท านองไวเ้ป็นทางบงัคบัว่า จะตอ้งด าเนิน    
อย่างนั้นอย่างน้ี เพราะฉะนั้นผูบ้รรเลงมาถึงท านองตอนบงัคบัซ่ึงเป็นเสียงยาวเหล่านั้นแลว้จะตอ้ง
รวมมาใชท้  านองเดียวกนัหมดทุกๆ คน จะใชส้ติปัญญาแยกออกไปเองโดยอตัโนมติัมิได ้

 1.2.3  เพลงลูกล้อลูกขัด  เพลงประเภทน้ีการบรรเลงจะตอ้งแบ่งเคร่ืองดนตรี
ออกเป็นสองพวก ผลัดกันบรรเลงเป็นตอนๆ ตอนละสั้ นยาวเท่าใดนั้นก็แล้วแต่ท่านผูแ้ต่งไว ้        
การบรรเลงผลดักนัคนละวรรคคนละตอนอย่างน้ีเรียกว่า “ลูกลอ้ลูกขดั”  (มนตรี ตราโมท, 2538,    
น.47) 

 1)  ลูกล้อ เป็นวิธีการบรรเลงท านองอย่างหน่ึงท่ีแบ่งเคร่ืองดนตรี (หรือร้อง) 
ออกเป็น 2 พวก พวกหน่ึงเรียกว่า พวกหน้า อีกพวกหน่ึงเรียกว่า พวกหลงั ทั้งสองพวกน้ีผลดักนั
บรรเลงคนละที เม่ือพวกหนา้บรรเลงไปหมดวรรคตอนแลว้พวกหลงัจึงจะบรรเลงบา้ง แต่ท่ีจะเรียก
ได้ว่า “ลูกล้อ” น้ี เม่ือพวกหน้าบรรเลงไปเป็นท านองอย่างใด พวกหลงัก็จะบรรเลงเป็นท านอง    
อยา่งเดียวกนักบัพวกหนา้ และท านองท่ีผลดักนับรรเลงน้ี ก็แลว้แต่ผูแ้ต่งจะประดิษฐ์ข้ึน จะสั้นยาว
เท่าไรหรือพยางคเ์ดียวก็ได ้

 2)  ลูกขัด เป็นวิธีการบรรเลงท านองอย่างหน่ึงท่ีแบ่งเคร่ืองดนตรี (หรือร้อง) 
ออกเป็น 2 พวก พวกหน่ึงเรียกวา่พวกหนา้ (บรรเลงก่อน) อีกพวกหน่ึงเรียกวา่ พวกหลงั (บรรเลงที
หลงั) ทั้ง 2 พวกน้ีผลดักนับรรเลงคนละที เม่ือพวกหน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแลว้ พวกหลงั    
จึงบรรเลงบา้ง แต่ท่ีจะเรียกไดว้า่ “ลูกขดั” น้ีเม่ือพวกหนา้บรรเลงเป็นท านองอยา่งหน่ึงแลว้ พวกหลงั  
ก็จะบรรเลงท านองให้ผิดแผกแตกต่างไปอีกอยา่งหน่ึง ซ่ึงไม่วา่เหมือนกนักบัท านองของพวกหน้า 
ท านองท่ีผลดักนับรรเลงน้ีไม่บงัคบัว่าจะสั้นยาวเท่าใด ทั้งน้ีแลว้แต่ผูแ้ต่งจะประดิษฐ์ข้ึน อย่างสั้ น
ท่ีสุดอาจผลดักนัท าเพียงพวกละพยางคเ์ดียวก็ได ้(วมิลศรี อปรมยั, 2524, น.146) 

1.3  การแบ่งเพลงไทยออกเป็น 2 ลกัษณะของการใช้ 
การแบ่งเพลงไทยตามลกัษณะของการใช ้สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ  
 1.3.1 เพลงประเภทใช้ดนตรีล้วน ๆ ไดแ้ก่ เพลงโหมโรง เพลงหนา้พาทย ์เพลงเร่ือง 

เพลงลูกบท เพลงหางเคร่ือง เพลงลูกหมด และเพลงออกภาษา 
 1)  เพลงโหมโรง หมายถึง เพลงท่ีใช้ประโคมเบิกโรงหรือเพลงท่ีเราเล่นน าก่อน

การแสดงจริงๆ เพื่อบอกให้ชาวบา้นทราบวา่ท่ีน่ีเขามีอะไรกนั นอกจากนั้นเป็นการอญัเชิญเทพยดา
และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายมาชุมนุมกนัเพื่อเป็นศิริมงคลแก่งานนั้น (ทวสิีทธ์ิ ไทยวจิิตร, 2522, น.52) 
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 2)  เพลงหน้าพาทยเ์ป็นเพลงพิเศษท่ีโบราณจารยท์่านแต่งข้ึน และยกย่องไวเ้ป็น
กลุ่มพิเศษส าหรับบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีกรรมไหวค้รู การอญัเชิญเทวดาครูบา
อาจารยท่ี์ล่วงลบัไปแลว้มาชุมนุมในพิธีการ เช่น เพลงตระสันนิบาต นอกจากน้ียงัไดแ้ก่เพลงท่ีใชใ้น
การแสดงโขนละคร ตวัอยา่งเช่น เพลงเหาะ เพลงเสมอ เพลงแสดงกิริยาของการไป เช่น เพลงแผละ
ส าหรับครุฑบิน เพลงบาทสกุณีส าหรับพระลกัษณ์เดินทาง เป็นตน้ (สธน โรจนตระกลู, 2547, น.6) 

 3)  เพลงเร่ือง เป็นเพลงท่ีท่านครูโบราณท่านประดิษฐข้ึ์นโดยน าเพลงหลาย ๆ เพลง
มาผกูต่อกนัไวเ้ป็นแถวยาวหรือรวมไวเ้ป็นเร่ืองๆ แลว้ตั้งช่ือก ากบัไว ้เช่น เพลงเร่ืองฉ่ิงพระฉนั เพลง
เร่ืองจีนแส เพลงเร่ืองเต่ากินผกับุง้ เพลงเร่ืองมอญแปลง เป็นตน้ แต่ละเร่ืองมีจ านวนเพลงมากนอ้ย
ไม่เท่ากนั ยาวสั้นไม่เท่ากนั มีระดบัความยากง่ายในเทคนิคการบรรเลงแตกต่างกนัด้วยเพลงเร่ือง
เหล่าน้ี ใช้บรรเลงเวลาท่ีก าหนดตายตวัลงไปเลยก็มี เช่น เพลงฉ่ิงพระฉัน ก็บรรเลงเวลาพระฉัน
อาหาร บางทีก็บรรเลงรอเวลาการแสดงหรือรอเวลาเร่ิมพิธีการ แลว้แต่กรณีไป 

 4)  เพลงทา้ยเคร่ืองหรือเพลงหางเคร่ือง คือ เพลงท่ีใช้บรรเลงต่อทา้ยการบรรเลง
เพลงหน่ึงเพลงใดท่ีจบลงไปแลว้ แต่ยงัมีเวลาเหลือพอท่ีจะเล่นต่อไปอีก เพลงทา้ยเคร่ืองส่วนมากจะ
เป็นเพลงสองชั้น หรือชั้นเดียวต่อกนัไปก็ได ้เพลงมอญมอบเรือ น้ีก็เรียกวา่เพลงทา้ยเคร่ืองค าวา่หาง
เคร่ือง เป็นค าพูดท่ีไม่นิยมวา่สุภาพ แต่ก็มีผูใ้ชก้นัอยูบ่า้ง ความหมายนั้นเหมือนกบัค าวา่ ทา้ยเคร่ือง
นัน่เอง เพลงทา้ยเคร่ืองนั้นมกัจะเร่งจงัหวะสนุกสนานด าเนินท านองกระชบั รวดเร็ว   มีความคึกคกั
มาก นิยมเล่นกนัมากเพราะสนุกทั้งคนฟังและคนเล่น 

 5)  เพลงลูกหมด เพลงลูกหมด เป็นเพลงเล็กๆ สั้นๆ มีจงัหวะเร็ว เทียบเท่าเพลงชั้น
เดียว ส าหรับบรรเลงต่อทา้ยเพลงต่างๆ เพื่อแสดงว่าจบเพลง หรือท่ีเรียกกนัเป็นสามญัวา่ “ออกลูก
หมด” การบรรเลงเพลงลูกหมดหรือการออกลูกหมดน้ี นอกจากจะมีความหมายว่า เพลงไดจ้บลง
แลว้ ยงัเป็นการให้เสียงกบัคนร้อง ช่วยให้คนร้อง ร้องไดต้รงกบัระดบัเสียงของวงดนตรี ท่ีบรรเลง 
คนร้องท่ีมีความสามารถ เม่ือดนตรีบรรเลงเพลงลูกหมดจบลงแลว้ ก็ร้องเพลงไดท้นัทีโดยไม่ตอ้งรอ
นกัดนตรีให้เสียง เพลงลูกหมดมกัจะใช้บรรเลงต่อจากเพลงสามชั้น เพลงเถา และเพลงหางเคร่ือง 
แลว้แต่กรณีและไม่มีร้อง 

 6)  เพลงออกภาษา หมายถึง เพลงไทยท่ีมีช่ือข้ึนตน้เป็นช่ือของชาติอ่ืน ภาษาอ่ืน 
เช่น เพลงจีนขิมเล็ก เพลงเขมรพายเรือ เพลงมอญร าดาบ เพลงมอญร าดาบ เพลงพม่าร าขวาน เพลง
แขกยิงนก เพลงฝ่ังร าเทา้ เป็นตน้   เพลงภาษาเป็นเพลงท่ีนักดนตรีไทยได้แต่งข้ึนเอง โดยเลียน
ส าเนียงภาษาต่างๆ เหล่านั้น เป็นเพลงอตัราจงัหวะสองชั้นคลา้ยๆ กบัเพลงหางเคร่ือง ต่างกนัท่ีว่า 
เพลงหางเคร่ืองนิยมบรรเลงต่อทา้ยเพลงแม่บทท่ีบรรเลงน ามาก่อนเพียง 1 เพลงหรือ  2 เพลงเท่านั้น 
และต้องเป็นเพลงท่ีมีเสียงหรือส าเนียงเดียวกันกับเพลงแม่บท ส่วนเพลงภาษาบางทีบรรเลง
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ติดต่อกนัไปหลาย ๆ ภาษา หรือท่ีเรียกว่า “ออกภาษา” หรือ “ออกสิบสองภาษา” วิธีออกภาษาตาม
ระเบียบแบบแผนวิธีการบรรเลงเพลงภาษา ท่ีนิยมใช้บรรเลงกนัอยู่โดยทัว่ไปนั้น มีหลกัอยู่วา่ ตอ้ง
ออก 4 ภาษาแรก คือ จีน เขมร ตะลุง พม่า แล้วจึงออกภาษาอ่ืน ๆ ต่อไป ตามความเหมาะสม ซ่ึง
สมยัก่อนคงจะมีถึง 12 ภาษา จึงมกันิยมเรียกกนัติดปากวา่ “ออกสิบสองภาษา” 

 จุดเด่นของการบรรเลงออกภาษา ก็คือการใช้กลองต่าง ๆ เช่น ออกภาษาจีนใช้
กลองตอ๊ก ออกพม่าก็ใชก้ลองยาว ออกตะลุง ก็ใชโ้ทนหรือทบักบักลองชาตรี ท าให้ฟังคลา้ยคลึงกบั
เพลงเจา้ของภาษา (ทวสิีทธ์ิ ไทรวจิิตร, 2522, น.48)      

 การบรรเลงเพลงภาษาและออกภาษาน้ี เป็นท่ีนิยมกนัมาก บางทีบรรเลงเพลงสาม
ชั้นส าเนียงแขก ก็ออกภาษาแขกต่อทา้ย บางทีก็น าเพลงภาษามาบรรเลง 2-3 เพลง ติดต่อกนั บางทีก็
น าเพลงภาษาไปใช้ในละครพนัทาง บางคร้ังก็ใช้ส าหรับวงป่ีพาทยน์างหงส์  ท่ีบรรเลงในงานศพ 
เพื่อเป็นการผ่อนคลายความเศร้าโศก เพลงออกภาษาท่ีใช้บรรเลงกนัมาแต่เดิม ใช้บรรเลงเฉพาะ
ดนตรีล้วนๆ ไม่มีร้อง ในปัจจุบนั บางคร้ังไดมี้การน าเอาเน้ือร้องเขา้ประกอบเพลงภาษาด้วย เพื่อ
เป็นการสร้างความสนุกสนาน เพลิดเพลินแก่ผูช้มและผูฟั้งไดอี้กแบบหน่ึง 

 1.3.2  เพลงประเภทขับร้อง  เพลงประเภทขบัร้องหรือร้องรับน้ี เป็นเพลงท่ีมี     
การขบัร้องประกอบดนตรีมี 3 ประเภท คือ เพลงเถา เพลงตบั และเพลงเกร็ด    

 1.  เพลงเถาคือ เพลงท่ีบรรเลงตั้งแต่ สามชั้น สองชั้น ลงมาจนถึงชั้นเดียว เช่น เพลง 
“นางครวญ (เถา)” ก็หมายความถึงวา่ เร่ิมบรรเลงตั้งแต่เพลงนาคราญสามชั้น นางครวญสองชั้น และ
จนถึงนางครวญชั้นเดียว ในปัจจุบนัน้ีค าวา่ “เถา” มีความหมายแบ่งตวัมากข้ึนไปอีกคือ อาจมีตั้งแต่ส่ี
ชั้นลงไปจนถึงคร่ึงชั้นหรือเส้ียวชั้น (อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2528, น.42)  
  2.  เพลงตบั คือเพลงหลายๆ เพลงท่ีมีจงัหวะเหมือนกนั (จงัหวะสามชั้นทุกเพลง 
หรือสองชั้นทุกเพลง) โดยน าเพลงเหล่าน้ีมาบรรเลงขบัร้องต่อกนัจนเป็นเร่ืองราวข้ึน หรือกลายเป็น
เพลงชุด เพลงตบัน้ีมี 2 ชนิดคือ ตบัเร่ือง และตบัเพลง 
   2.1  ตบัเร่ือง ถือเอาเน้ือร้องซ่ึงปะติดปะต่อกนัให้ได้เร่ืองไดค้วามเป็น
ตอนๆ ไปเป็นส าคญั ส่วนเพลงนั้นจะมีก่ีชนิดก่ีหน้าพาทยก์็ไม่เป็นไร ตบัท่ีใช้เล่นกนัอยู่ทุกวนัน้ี
โดยมากเป็นเพลงตบัแบบน้ี เช่น เพลงตบัเร่ืองรามเกียรต์ิตอนนางลอย ตอนนาคบาศ เป็นตน้ ตบั
เร่ืองนั้นผูป้ระพนัธ์เอาเน้ือร้องมาติดต่อกนัให้ได้เร่ืองได้ราวแสดงอารมณ์ของตวัละครในเร่ือง 
ฉะนั้นผูร้้องตอ้งค านึงถึงอารมณ์ของเพลงเป็นส าคญัดว้ย เพลงตบัเร่ืองน้ีนิยมกนัมากเพราะด าเนิน
เร่ืองไดร้วดเร็วสนุกสนาน  
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   2.2  ตบัเพลง หมายถึง การน าเอาเพลงหลายเพลงท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั
มาเรียบเรียงติดต่อกนัให้ถูกหลกัเกณฑ์ทางดา้นดุริยางคศาสตร์ ส่วนค าร้องนั้นบรรจุไดต้ามความ
พอใจ โดยไม่ค  านึงถึงเน้ือร้อง เช่น เพลงแรกบรรจุเน้ือร้องจากวรรณคดีเร่ืองอิเหนา แต่เพลงท่ีสอง
บรรจุเน้ือร้องจากวรรณคดีเร่ืองพระลอ (วมิลศรี อุปรมยั, 2524, น.146-147) 
  3.  เพลงเกร็ด คือ บรรดาเพลงท่ีมิได้เรียบเรียงเขา้เป็นชุดต่างๆ เช่น  เพลงเร่ือง   
เพลงตบั เพลงเถา และอ่ืนๆ นั้น เราเรียกวา่เป็น “เพลงเกร็ด” เพลงชนิดน้ีมีไวส้ าหรับ  ใชบ้รรเลงใน
เวลาสั้นๆ คือ บรรเลงเม่ือจะฟังแต่เฉพาะเพลงหรือเฉพาะบทร้องนั้นๆ เท่านั้น ผิดกบัเพลงชุดต่างๆ 
ซ่ึงใชบ้รรเลงในเวลายาวนาน เป็นการสะดวกท่ีจะไม่ตอ้งท าเพลงเดียวกนัซ ้ าซากหลายเท่ียว แต่เพลง
ต่างๆ ท่ีอยูใ่นชุดน้ีใครจะถอนเอาเพลงใดไปร้องเป็นเพลงเกร็ดก็ไม่มีขอ้ห้าม เช่น เพลงตบัเร่ืองพระ
ยาโคตรตะบอง จะถอนเอาเพลงโยนดาบ หรือสารถี หรือเพลงใดๆ ในตบัมาร้องเป็นเอกเทศก็ได ้
เพลงท่ีถอนมานั้นก็เรียกว่าเพลงเกร็ดเหมือนกนั (ช้ิน ศิลปบรรเลง และ ลิขิต จินดาวฒัน์, ม.ป.ป.,    
น.194)  
 

2.  การขบัร้องเพลงไทย 
 องค์ประกอบต่างๆ ของการขบัร้องเพลงไทยนั้นไดก้ล่าวถึง  ความหมายและประเภทของ
การขบัร้องเพลงไทย หลกัการขบัร้องเพลงไทย ถอ้ยค าในการขบัร้อง การหายใจ จงัหวะในเพลง 
การเปล่งเสียงการร้อง และการเอ้ือน ดงัน้ี 

2.1  ความหมายและประเภทของการขับร้องเพลงไทย 
 การร้องเพลงเป็นการแสดงออกขั้นพื้นฐานอยา่งหน่ึงของมนุษย ์เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกนึก
คิดและอารมณ์ การร้องเพลงสามารถแสดงออกถึงความรู้สึกและอารมณ์ไดช้ดัเจนกว่าเสียงดนตรี 
เพราะการร้องเพลงมีการเช่ือมโยงกบัภาษา ไดแ้ก่ ค  าร้อง ซ่ึงมีความหมายท่ีเฉพาะเจาะจง และถึงแม้
การร้องนั้นจะไม่มีค  าร้อง เสียงร้องก็ยงัสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกและอารมณ์แก่ผูฟั้งได ้เน่ืองจาก
เสียงร้องมีคุณลกัษณะพิเศษซ่ึงประกอบด้วย ท านอง จงัหวะ รวมทั้งคุณภาพเสียงร้อง และลีลา      
การร้อง ท่ีต่างจากการอ่านหรือพูด ดงันั้นการร้องเพลงจึงเป็นศิลปะท่ีสามารถดึงดูดให้ผูฟั้งเกิด
ความรู้สึกอ่อนไหวและมีอารมณ์ร่วมต่อเสียงร้องนั้นได ้(อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546,     
น.206) 
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  พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2525, น.138) ไดก้ล่าวถึงความหมายของค า
ร้องค าวา่ “ขบั” และ “ร้อง” ไวด้งัน้ี 

ขับ  ก. ร้องเป็นท านอง เช่น ขบักล่อม ขบัเสภา 
ร้อง ก. เปล่งเสียงดัง(ปาก) ใช้ความหมายว่าร้องเพลง, ร้องไห้ก็มีแล้วแต่ค า

แวดลอ้มจะบ่งใหรู้้ เช่นเพลงน้ีคุณร้องไดไ้หม, น่ิงเสียอยา่ร้องไป 
ในเร่ืองเดียวกนัน้ี เรณู โกศินานนท ์(2543, น.12) ไดใ้ห้ความหมายของค าร้องค าวา่ 

“ขบั” และ “ร้อง” ไวว้า่ 
ขับ หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทกวี โดยยึดล าน าเป็นบทส าคญั มีท านอง

ตกแต่งบา้งเพียงเล็กน้อย ส่วนเสียงสูงต ่าอนุโลมไปกบัเสียงแต่งแห่งถอ้ยค านั้นๆ และไม่ก าหนด
กฎเกณฑว์า่จะสั้นยาวเพียงไร ส่วนจงัหวะก็ไม่สู้จะแน่นอน เช่น การแหล่ ขบัซอ แอ่ว เป็นตน้ 

ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงท่ีมีท านองและจงัหวะ การด าเนินเสียงสูงต ่า ยึดถือ   
เน้ือเพลงเป็นส่วนส าคญั ถ้อยค าท่ีมีเสียงสูงต ่าต้องอนุโลมเสียงเข้าหาท านองแห่งเน้ือเพลงนั้น    
ส่วนความสั้นยาวตอ้งอยู่ในความบงัคบัของเพลง เสียงท่ีร้องน้ีดนตรีสามารถด าเนินท านองตามได้
อยา่งสมบูรณ์  

สมพงษก์าญจนผลิน (2552, น.2)ไดใ้หค้วามหมายของค าวา่ขบั และ ร้อง ไวด้งัน้ี 
  ขับ หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทร้องหรือเน้ือเร่ือง โดยยึดล าน าเป็นบทส าคญั 
มีท านองตกแต่งบา้งเล็กน้อย ส่วนเสียงสูงต ่าก็อนุโลมไปกบัเสียงแห่งถ้อยค านั้น และไม่ก าหนด
กฎเกณฑ์ว่าจะสั้ นยาวเพียงใด ส่วนจงัหวะก็ไม่รู้แน่นอน เช่น ขบัเสภา การแหล่ การขบัซอ หรือ    
การแอ่ว เป็นตน้ 

ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทร้องหรือบทกวีประเภทต่างๆ โดยยึดท านอง
และจังหวะเป็นส าคัญ ถ้อยค าท่ีมีเสียงสูงต ่าต้องอนุโลมเสี ยงเข้าหาท านองแห่งเน้ือเพลงนั้ น        
ส่วนความสั้ นยาวก็ต้องอยู่ในความบงัคบัของเพลง เสียงท่ีร้องน้ีดนตรีประเภทด าเนินท านอง
สามารถจะด าเนินท านองตามไดโ้ดยสมบูรณ์แบบ เช่น การร้องเพลงประเภท เพลงเถา เพลงสามชั้น 
หรือเพลงสองชั้น เป็นตน้  

อรวรรณ บรรจงศิลปะ (2546, น.206)  ได้ให้ความหมายของค าว่า ร้องและขบั      
ไวด้งัน้ี  
  ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงออกให้เป็นท านอง จะมีถอ้ยค าหรือไม่มี หรือมีแต่สระ
ก็ได ้แต่ตอ้งถือท านองเป็นส าคญั เช่น การร้องเพลงต่างๆ ถา้การร้องนั้นมีความยาวไม่แน่นอนและ
ถือถอ้ยค าเป็นส าคญั เรียกวา่ ขับ เช่น ขบัเสภา  
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             มนตรี ตราโมท(2538, น.5)  ไดอ้ธิบายความหมายของค าร้องค าว่า ขบั และร้อง     
ไวด้งัน้ี  

ขับ หมายถึง การเปล่งเสียงออกเป็นท านอง คือ มีทั้งเสียงสูงและเสียงต ่า แต่ไม่
ถึงกบัเป็นเพลงเหมือนการร้องเพลง ท านองท่ีเปล่งออกมาซ่ึงเรียกว่า ขบั น้ี มกัใช้ท านองท่ีมีความ
ยาวไม่แน่นอน การด าเนินท านองเป็นแต่เพียงแนวทางเท่านั้น ความส าคญัอยู่ท่ีถอ้ยค าตอ้งชดัเจน 
การใชท้  านองตอ้งนอ้มเขา้หาถอ้ยค า เช่น การขบัเสภา เป็นตน้ 

ร้อง หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองคลา้ยขบั แต่วา่ท านองท่ีเปล่งออกมา
นั้นจะมีถอ้ยค าหรือไม่มี หรือมีแต่สระอะไรก็ได ้(มกัจะเป็น เออ กบั อือ) การร้องน้ีตอ้งถือท านอง
เป็นส่วนส าคญั ถอ้ยค าท่ีร้องนั้นตอ้งนอ้มเขา้หาท านอง จะตอ้งมีส่วนของท านองเป็นประโยค วรรค 
ตอนครบถ้วนตามท านองเพลงท่ีมีผู ้แต่งไว ้และจะต้องอยู่ในก าหนดจังหวะของเพลงตายตัว 
ผดิพลาดไม่ได ้ 

คณพล จนัทน์หอม (2539) กล่าวโดยสรุปว่า ข้อแตกต่างระหว่าง ขบั กับ ร้อง       
จึงมีอยูด่ว้ยกนั 2 ประการ คือ 

ขับ  จะยดึถือบทร้องเป็นส าคญั และมีจงัหวะไม่แน่นอน 
ร้อง จะยดึถือท านองเป็นส าคญั และมีจงัหวะท่ีแน่นอน 
ดงันั้น ค าร้องค าวา่ “ขบัร้อง” หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองจะมีเน้ือ

ร้องหรือไม่มีเน้ือร้องก็ได้ ยึดถือการด าเนินท านองเป็นส าคญัและมีการก าหนดจงัหวะไวเ้ป็นท่ี
แน่นอนตลอดจนดนตรีสามารถด าเนินท านองไดอ้ย่างสมบูรณ์ นอกจากน้ียงัพบค าอีกค าหน่ึง ซ่ึงมี
ความหมายเก่ียวกบัค าร้องค าวา่ ขบัร้อง คือ ค าร้องค าวา่ “คีตศิลป์” ค าร้องค าวา่ คีตศิลป์ เป็นค าสมาส
ระหวา่งค าร้องค าวา่ คีต กบัค าร้องค าวา่ ศิลปะ ดงัน้ี 

คีต (คี -ตะ) หมายถึง การขบั, การร้อง ในท่ีน้ีหมายถึงการเปล่งเสียงออกมาเป็น
เสียง เออเอย อือ เป็นตน้ ซ่ึงเป็นเสียงท่ีเปล่งออกมาโดยธรรมชาติ 

ศิลปะ หมายถึง ฝีมือ, ฝีมือทางการช่าง, การแสดงออกทางอารมณ์สะเทือนใจให้
ประจกัษ์เห็น โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตรศิลป์ ในท่ีน้ีหมายถึง ความประณีตละเอียดอ่อนซ่ึงมนุษย์
ดดัแปลงสร้างสรรคข้ึ์นจากธรรมชาติ ใหบ้งัเกิดอารมณ์สะเทือนใจต่างๆ 

เม่ือน าค าทั้ง 2 ค ามาสมาสกนั คีตศิลป์ จึงหมายถึง ศิลปะแห่งการเปล่งเสียง คือ การ
เปล่งเสียงดว้ยอารมณ์อนัละเอียดอ่อนท าให้ผูฟั้งเกิดอารมณ์คลอ้ยตามได ้ซ่ึงคีตศิลป์แบ่งออกเป็น 3
ประเภท ไดแ้ก่ 
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การขบัร้อง ไดแ้ก่ การขบัร้องเพลงโดยทัว่ไป 
การพากย ์เช่น การพากยโ์ขน การอ่านท านองเสนาะ เป็นตน้ 
การขบั เช่น การขบัเสภา การขบัล าน าเล่าเร่ือง เป็นตน้ 

กาญจนา อินทรสุนานนท์(2540, น.28) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบของการขบัร้องเพลง
ไทยจะประกอบด้วยส่วนส าคญั 2 ส่วน คือ เน้ือร้อง และท านองเอ้ือน โดยแบ่งลกัษณะของการ     
ขบัร้องออกไดเ้ป็น 4 ประเภท ไดแ้ก่  

1. การขบัร้องเด่ียว เป็นการขบัร้องไดอ้ยา่งอิสระ ร้องคนเดียว บางแห่งเรียกวา่ การขบั
ร้องแบบอิสระ 

2. การขบัร้องประกอบดนตรี เป็นการขบัร้องท่ีตอ้งยึดถือดนตรีเป็นหลกั เสียงร้อง
จะตอ้งเขา้กนักบัเคร่ืองดนตรีเวลาร้องแลว้ดนตรีรับกลมกลืนไม่เพี้ยนแปร่ง แบ่งออกเป็น 3 ประเภท 
ไดแ้ก่ 

2.1. การร้องส่ง หมายถึง การร้องแล้วมีดนตรีรับเป็นท่อนๆไป ส่วนมากเป็น
ประเภทเพลงเถา เพลงเกร็ด เพลง 3 ชั้น เพลงลา เป็นตน้ 

2.2. การร้องคลอดนตรี หมายถึง การร้องไปพร้อมๆกบัดนตรีโดยทางร้องและทาง
ดนตรีเป็นทางท่ีเหมือนกนั ฟังแลว้ผสมผสานคลอ้งจอง เสียงเดียวกนัแทบทุกลูกตกของจงัหวะ เช่น 
เพลงลาวดวงเดือน เป็นตน้ 

2.3. การร้องเคลา้ หมายถึง การขบัร้องท่ีมีทางขบัร้องกบัทางดนตรีบรรเลงไปคน
ละทางกนั คนร้องก็ยนืเสียงในทางร้องนั้น ส่วนดนตรีก็บรรเลงในทางบรรเลง แต่เม่ือฟังแลว้มีความ
กลมกลืนเขา้กนัไดดี้ เช่น เพลงเห่เชิดฉ่ิง เป็นตน้ 

3.  การขบัร้องประกอบการฟ้อนร า เป็นการขบัร้องท่ีตอ้งค านึงถึงลีลา ท านอง จงัหวะ
และการออกเสียงใหถู้กตอ้งตามอกัขระวธีิในบทเพลงนั้น การขบัร้องมีช่วงเวน้ใหด้นตรีบรรเลง  

4. การขบัร้องประกอบการแสดงโขน -ละคร เป็นการขบัร้องท่ีตอ้งค านึงถึงอารมณ์ของ
ตวัละคร และเน้ือเร่ืองเป็นส าคญั การร้องเพลงด าเนินเร่ืองตอ้งกระชับ ไม่ยืดหรือหน่วงจงัหวะ      
ค  าร้องและท่าทางของตวัละครตอ้งตรงกนั กระชับและเหมาะสมตรงตามช่วงจงัหวะ วรรคตอน  
และตรงตามบท 

สมพงษ์  กาญจนผลิน (2552, น.10-13) ได้แบ่งประเภทของการขบัร้องออกเป็น           
3 ประเภท คือ ร้องอิสระ ร้องประกอบดนตรี และร้องประกอบการแสดง 

1. การร้องอิสระ คือการร้องทัว่ๆ ไป ไม่มีดนตรีบรรเลงรับหรือบรรเลงประกอบแต่
อย่างใด ผูข้บัร้องสามารถร้องไดต้ามใจชอบ จะยึดเสียงมาตรฐานของเคร่ืองดนตรีหรือไม่ก็ได ้แต่
ตอ้งรักษาระดบัเสียงของตนเองให้ถูกตอ้ง เคร่ืองดนตรีอาจมีบา้งก็เป็นเพียงเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
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เช่น ฉ่ิงหรือกรับเท่านั้น เช่น ขบัร้องเพลงเขมรไทรโยคโดยไม่มีดนตรีรับเพียงแต่ร้องให้ถูกตอ้งตาม
จงัหวะเท่านั้น หรือการฝึกหดัขบัร้องเพลงในหอ้งเรียน เป็นตน้ 

2. การร้องประกอบดนตรี การร้องประกอบดนตรีแบ่งออกเป็น 3 อยา่งคือ 
2.1. ร้องรับ หรือบางทีเรียกว่า ร้องส่ง ใช้กบัวงดนตรีไทยได้ทุกประเภท เป็น   

การร้องท่ีสลบักบัการบรรเลงดนตรี กล่าวคือ ผูข้บัร้องจะร้องไปจนเกือบจะจบท่อนเพลงแลว้ดนตรี
ก็จะบรรเลงสวมรับและบรรเลงไปจนจบท่อนเพลง ถา้มีการขบัร้องเพลงในท่อนต่อไป ดนตรีก็จะ
บรรเลงส่งเพื่อเป็นแนวทางใหค้นร้องไดร้้องเพลงในท่อนต่อไปโดยไม่ผดิระดบัเสียง 

2.2. ร้องสอดดนตรี คือ การร้องท่ีมีดนตรีเขา้บรรเลงสอดแทรกในวรรคใดวรรค
หน่ึงหรือในตอนใดตอนหน่ึงท่ียงัร้องไม่จบท่อน เช่น ขบัร้องเพลงสาลิกาแกว้ ดนตรีจะบรรเลงสอด
เป็นช่วงๆ เป็นตน้ 

2.3. ร้องพร้อมดนตรี คือการร้องท่ีคนร้องร้องไปพร้อมๆ กับการบรรเลงดนตรี 
จ าแนกไดเ้ป็น 4 ลกัษณะ คือ 
 - ร้องคลอ คือ การร้องท่ีคนร้องร้องไปพร้อมๆ กบัการบรรเลงดนตรี การร้องคลอน้ี 
ทั้งผูข้บัร้องและผูบ้รรเลงดนตรีจะตอ้งด าเนินท านองอยา่งเดียวกนัไม่ควรพลิกแพลงท านองเป็นอยา่ง
อ่ืน เช่น สีซอสามสายคลอไปกบัการขบัร้องเพลงลาวดวงเดือน เป็นตน้ 
 - ร้องเคลา้ คือ การขบัร้องในเพลงเดียวกนั ทางร้องและทางท านองเพลงดนตรีต่าง
ก็ด าเนินไปคนละอย่าง ผูข้บัร้องก็ด าเนินในทางร้อง ดนตรีก็ด าเนินไปในทางของดนตรี เพียงแต่
จังหวะและเสียง ท่ีตกจังหวะต้อง เท่ากัน ยกตัวอย่าง เ ช่น การร้องเพลงทะแยกลองโยน                      
ในตบัพรหมาสตร์ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ เป็นตน้ 
 - ล าลอง เป็นการขบัร้องและบรรเลงท่ีต่างก็มีอิสระดว้ยกนัทั้งสองฝ่าย การด าเนิน
ท านองทั้งทางร้องและทางดนตรีเป็นไปพร้อมๆ กนั ผูร้้องก็ร้องไปทางหน่ึงผูบ้รรเลงก็บรรเลงไปอีก
ทางหน่ึง แต่ต้องมีระดับเสียงตรงกันและท านองของเพลงทางร้องและทางดนตรีต้องสัมพนัธ์
กลมกลืนกนั ส่วนเสียงท่ีลงจงัหวะตก จะตกเสียงเดียวกนัหรือไม่มิไดค้  านึงถึง เช่น การร้องเพลงเห่
เชิดฉ่ิงในดับพรหมาสตร์ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ เป็นตน้ คนร้องก็ด าเนินทางร้องเป็น
ท านองเห่ แต่ดนตรีด าเนินท านองเพลงเชิดฉ่ิง 

- ร้องประสาน หรือร้องประสานเสียง คือร้องและบรรเลงเพลงเดียวกนั แต่การ
ด าเนินท านองและระดบัเสียงไปคนละอยา่ง การประสานน้ีอาจจะประสานกนัระหวา่งเคร่ืองดนตรี
ด้วยกัน หรือระหว่างร้องด้วยกัน หรือระหว่างร้องกับเคร่ืองดนตรีก็ได้ แต่จงัหวะเสียงท่ีตกนั้น
จะตอ้งเป็นคนละเสียง คือใหเ้สียงท่ีตกนั้นประสานกนั โดยอาศยัหลกัการประสานเสียงของดุริยางค์
สากล 
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3.  การร้องประกอบการแสดง คือ การร้องประกอบท่าร า จะเป็นการแสดงละครหรือ
รีววิท่ีเป็นชุดเป็นตอนก็ได ้การร้องประเภทน้ีจะตอ้งเนน้หนกัในเร่ืองของการใส่อารมณ์ ชา้หรือเร็ว
ข้ึนอยูก่บัผูแ้สดงเป็นส าคญั ส าหรับการใส่อารมณ์ตามบทร้องนั้น ก่อนท่ีเราจะใส่อารมณ์ เราจะตอ้ง
พิจารณาบทประพนัธ์ท่ีจะใชเ้ป็นบทร้องนั้นเสียก่อนว่า ค  าประพนัธ์นั้นๆ ให้ความรู้สึกไปในแนว
ไหน เช่น อารมณ์รัก อารมณ์เศร้า อารมณ์สนุกสนานร่าเริง เป็นตน้ การใส่อารมณ์อาจแบ่งไดเ้ป็น    
3 ลกัษณะ คือ  

3.1 บทชมธรรมชาติ ในการบรรยายหรือในการขบัร้องบทเพลงท่ีเป็นธรรมชาตินั้น 
ไม่ตอ้งสอดแทรกอารมณ์เขา้ไปในบทร้องแต่อย่างใด เพียงแต่ร้องให้ถูกท านอง จงัหวะ และบท
ประพนัธ์เท่านั้น  

3.2 บทท่ีเป็นการเล่าเร่ือง ควรใส่อารมณ์ลงไปพอสมควร เพื่อให้ผูช้มคล้อยตาม 
หรือเกิดภาพพจน์ตามไปดว้ย เช่น บทรัก บทโศกเศร้า และบทสนุกสนานร่าเริง เป็นตน้  

3.3 บทท่ีเป็นค าพูดของตวัละคร การใส่อารมณ์ในลกัษณะน้ี จะตอ้งใส่อารมณ์ไป
ในถอ้ยค าใหม้ากท่ีสุด เพราะเป็นการแสดงความรู้สึกของตวัแสดงอยา่งเตม็ท่ี  
  การขบัร้อง ทั้ง 3 ประเภทดงักล่าวยงัสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 อย่างด้วยกนั คือ 
การขบัร้องเด่ียว และการขบัร้องหมู่ 
  - การขบัร้องเด่ียว ผูข้บัร้องจะตอ้งระวงัหลกัการร้องอยา่งเคร่งครัด ตอนข้ึนตน้บท
ร้องจะตอ้งตั้งเสียงให้ถูกตอ้ง มิฉะนั้น เม่ือร้องไปจนหมดท่อนเพลงแลว้ดนตรีบรรเลงสวมรับจะท า
ใหเ้สียงเพี้ยน  
  - การขบัร้องหมู่ หมายถึง การขบัร้องเพลงตั้งแต่ 2 คนข้ึนไป ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุด
นอกเหนือจากการปฏิบติัให้ถูกตอ้งตามหลกัเกณฑ์ของการขบัร้องคือ ความพร้อมเพรียง จะตกแต่ง
ให้ท านองหรือลีลาแตกต่างไปจากท่ีก าหนดไวไ้ม่ได้ การหลบเสียงสูงต ่า การเอ้ือน ตลอดจนการ
แบ่งถอ้ยค าวรรคตอนก็ตอ้งเป็นไปอยา่งเหมือนกนัทุกคน และจะตอ้งมีความแม่นย  าในท านองทาง
ร้องเป็นอย่างดี นอกจากนั้น ผูข้บัร้องทุกคนควรใส่อารมณ์ตามบทร้องนั้นๆ ให้คลอ้ยตามกนัดว้ย 
(สมพงษก์าญจนผลิน, 2552, น.10-13) 

      กรมหม่ืนสถิตธ ารงสวสัด์ิ (2527) ได้กล่าวถึงประเภทของการขบัร้องว่า การขบัร้อง
แบ่งเป็น 11 ประเภท คือ 

1. ร้องล าน ามโหรี หมายถึง การร้องท่ีมีดนตรีรับ เม่ือก่อนใชบ้ทร้องจากวรรณคดีเร่ือง
ต่างๆ เช่น เร่ือง กากี อิเหนา เป็นตน้ ต่อมาไดด้ดัแปลงเน้ือร้อง เป็นเน้ือร้องท่ีแต่งข้ึนเฉพาะเหตุการณ์
นั้นๆ ใชร้้องเล่นเวลากลางคืนหรืองานมงคลต่างๆ เช่น งานแต่งงาน 
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2. ขบัเสภา เป็นการร้องท่ีมีป่ีพาทยรั์บ และผูข้บัจะขยบักรับขา้งละคู่ เดิมขบัเสภาแต่
เร่ืองขนุชา้งขนุแผน ต่อมาไดใ้ชบ้ทจากวรรณคดีหลายเร่ือง และมีการขบัเสภาโตต้อบกนัสดๆ มีผูร้ า
ตามบทดว้ย ผูข้บัเสภาอาจจะมี 1 คน หรือหลายคนก็ได ้ใชเ้ล่นกนัทั้งกลางวนัและกลางคืน เช่น งาน
มงคลโกนจุก ขบัตามโรงบ่อนต่างๆ หรือขบัขอทาน 

3. ร้องละคร เป็นการร้องตามเน้ือเร่ืองของละคร ร้องรับลูกคู่บา้ง รับดว้ยป่ีพาทยบ์า้ง 
การร้องจะตอ้งร้องเพลงให้ตรงกบับทนั้นๆ เช่น บทชมดงก็ร้องชมดง บทชมโฉมก็ร้องชมโฉม เป็น
ตน้ 

4. ร้องสักวา และดอกสร้อย ใชรั้บทวนลูกคู่ มีจงัหวะหนา้ทบัต่างๆ ชา้บา้งเร็วบา้ง มี
วงหญิงชายโตต้อบกนัตั้ง 2 วงข้ึนไปถึง 9 วง หรือ 10 วง วงหน่ึงมี 10 คน หรือ 15 คน กลอนท่ีใช้
เป็นกลอนสด การร้องสักวามกัร้องโตต้อบกนัในฤดูน ้ ามาก ลงเรือเท่ียวเล่น การฉลองผา้ป่า กฐิน 
ฉลอง พระอาราม ลอยกระทง เป็นตน้ 

5. ตอ้งโตต้อบต่างๆ เรียกวา่กลอนเพลงดนั เช่น เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย 
เพลงโคราช เพลงชาวนา เพลงกระบอก เพลงกระบอก 

6. เห่กล่อมต่างๆ คือ เพลงขบัไม ้ร้องประสานเสียงกบัซอสามสาย มีบณัเฑาะวเ์ป็น
จงัหวะ ใชส้ าหรับพิธีกรรมของเจา้นายชั้นสูง เช่น สมโภชพระมหาเศวตฉตัร สมโภชพระเจา้ลูกเธอ
ข้ึนพระอู่ เป็นตน้ 

7. อ่านหนังสือเป็นท านองต่างๆ คือ การเทศน์มหาชาติเป็นท านองต่างๆ สวดเร่ือง
พระเวสสันดร หรืออ่านหนงัสือเป็นท านองเสนาะ โคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน ลิลิตต่างๆ 

8. ค าพากย ์ค าเจรจา หนงั โขน หุ่น ท่ีแต่งเป็น ฉนัท ์โคลง กลอน 
9. สวดร้องในงานศพ เรียกวา่สวดมาลยั 
10. เพลงทาระการ้องเล่น เป็นบทเพลงท่ีบิดามารดาสอนใหเ้ด็กตอนเล็กๆ อายุประมาณ 

1 ขวบ หรือ 2 ขวบ 
11. เพลงขบัร้องมาแต่ภาษาอ่ืน เช่น ฝร่ัง จีน พม่า ญวน มอญ เขมร มลาย ูเป็นตน้  

2.2  หลกัการขับร้องเพลงไทย 
 ในสมยัโบราณ นกัดนตรีหรือนกัร้องทุกคนจะไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีหรือการ
ร้องจากบา้นของครูดนตรีดว้ยวธีิท่องจ าไม่มีโนต้ โดยใหก้ารใหผู้เ้รียนท่องจ าปากเปล่า คือ ผูเ้รียนจะ
ต่อจากครูทีละวรรค วรรคแรกครูจะร้องให้ฟังและให้ผูเ้รียนร้องตาม เม่ือผูเ้รียนสามารถร้องไดแ้ลว้ 
ครูจะค่อยๆ เพิ่มการร้องท่ีมีการประดบัประดาตกแต่งวรรคนั้นเพื่อให้ไพเราะยิ่งข้ึน จนหลงัการ
เปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 กรมมหรสพซ่ึงเป็นแหล่งท่ีรวมของนกัดนตรี โขนละครประจ า
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ราชส านกัไดมี้การเปล่ียนแปลงเป็นกรมศิลปากร ต่อมามีการจดัตั้งโรงเรียนนาฏศิลป์ กรมศิลปากร
ข้ึน การถ่ายทอดวชิาการทางดนตรี ขบัร้อง หรือนาฏศิลป์เกิดข้ึนในโรงเรียนเป็นคร้ังแรก 
 การเรียนร้องเพลงน้ี ครูผูส้อนมิใช่สอนให้ผูเ้รียนสามารถร้องเพลงไดถู้กตอ้งและไพเราะ
เท่านั้น แต่ครูจะสอนกิริยามารยาท ลกัษณะท่าทางในการร้องเพื่อแสดงต่อหน้าสาธารณชน เช่น     
วิธีนัง่ การท าสีหนา้ ท่าทาง อนัเป็นการสร้างบุคลิกภาพของผูร้้องให้เหมาะสม โดยปกติแลว้บุคลิก
ท่าทางของผูร้้องต้องสุภาพ เรียบร้อย น่ิมนวล ไม่ยิ้มมากเกินไป หรือไม่เปิดปากกวา้งเกินไป         
ไม่เอียงตวัไปมา หรือเหลือบมองไปทางโนน้ทางน้ีให้มากนกั ผูร้้องตอ้งนัง่ตวัตรง ใบหนา้สงบเรียบ
มีสมาธิในขณะร้อง ความรู้สึกและอารมณ์เพลงจะแสดงออกจากเสียงร้องเท่านั้น (อรวรรณ บรรจง-
ศิลป, 2546, น.213-216) 
 การขบัร้องเพลงไทยท่ีไพเราะ อมัพร โสวตัร (2531, น.43-44) ไดก้ล่าวไวว้า่ผูข้บัร้องตอ้งมี
คุณสมบติัดงัต่อไปน้ี 

1. มีกระแสเสียงใสอยา่งแกว้ เรียกวา่ เสียงแกว้ 
2. มีกระแสเสียงสูงมาก เพราะข้ึนต้นเพลงตามเสียงขลุ่ยเพียงออ เม่ือบรรเลงด้วย

มโหรีหรือเคร่ืองสาย ตอ้งขบัร้องด้วยระดบัเสียงของเพลงให้เป็นไปตามท่ีท่านครูก าหนดไวโ้ดย
อตัโนมติั ผูข้บัร้องจะตอ้งไม่ลดระดบัเสียงลงต ่าเอง เพราะท าให้การขบัร้องเพลงไทยขาดความ
ไพเราะ 

3. มีกระแสเสียงกงัวานโดยธรรมชาติ คือ ขบัร้องดว้ยการออกเสียงไม่ดงัมากเพียงแต่
แยม้ริมฝีปาก แต่กระแสเสียงท่ีเปล่งออกมาจากกล่องเสียงในล าคอจะกงัวานลอยไปในอากาศ 

4. มีโสตประสาทเป็นเยี่ยม สามารถรับการสอน รับการถ่ายทอดวิธีการขบัร้องเพลง
ไทยจากครูไดอ้ยา่งถูกตอ้ง  พร้อมทั้งมีความสามารถในการเปล่งเสียงค าร้องและลูกเอ้ือน ลูกกระทบ 
ไดอ้ยา่งชดัเจน เลียนแบบการขบัร้องเพลงไทยไดไ้พเราะอยา่งครู 

5. มีปอดใหญ่ สามารถขบัร้องต่อเน่ืองไดโ้ดยไม่หยุดหายใจ ส าหรับเน้ือร้องท่ีมีมาก
ค า ซ่ึงอาจจะมีค าร้องและมีลูกเอ้ือนลูกกระทบรวมถึง 12 ค าหรือมากกวา่ หรือให้ลงจงัหวะไดพ้อดี 
ถา้หยดุหายใจกลางคนัโดยขาดความช านาญ เพลงไทยนั้นจะขาดความไพเราะ 

6. สุขภาพสมบูรณ์เพราะถา้ร่างกายไม่แข็งแรง เจ็บป่วย ผูข้บัร้องจะไม่สามารถเปล่ง
เสียงสูง ตามท่ีท่านครูก าหนดไวไ้ด ้และจะไม่สามารถรักษาระดบัเสียงให้คงท่ี กงัวานทอดระยะการ
ขบัร้องใหย้าวในจงัหวะท่ีไม่ควรหยดุหายใจได ้

7. มีความจ าดี สามารถจ าเสียง จ าลีลาการขบัร้องเพลงไทยท่ีไพเราะของครูได ้เพื่อจะ
ไดเ้ทียบเสียงของตนเอง เหมือนการฝึกซอ้มการขบัร้องต่อหนา้ครู 
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8. มีสมาธิ เพราะในการขบัร้องเพลงไทย การมีสมาธิ มีจิตท่ีน่ิงไปตามเน้ือเพลง ซ่ึง
ประกอบดว้ยค าร้องและลูกเอ้ือนลูกกระทบจะมีผลให้ผูข้บัร้องเพลงไทยขบัร้องเพลงไทยไดอ้ยา่งมี
ความรู้สึก เขา้ถึงเพลง เพลงไทยจึงจะไพเราะ ดงัท่ีท่านครูดนตรีไทยไดบ้รรจงประดิษฐ์ไวใ้ห้มีความ
สวย ความหอม เหมือนพวกมาลยัดอกไมส้ด ฉะนั้น 

9. มีครูท่ีเป็นตน้แบบอย่างสมบูรณ์แบบ คือ มีครูผูมี้ความสามารถทางการขบัร้อง
เพลงไทยไดอ้ยา่งไพเราะ มีความสามารถในการสอนและการถ่ายทอดวิธีการขบัร้องเพลงไทย ให้
ศิษยข์บัร้องไดอ้ยา่งไพเราะ ไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามทางท่ีท่านครูผูป้ระพนัธ์เพลงไดก้ าหนด 

      พูนพิศ อมาตยกุล (2525, น.3) ไดก้ล่าวถึงการพูดหรือการขบัร้องให้ถอ้ยค าชดัเจน
ประกอบดว้ยองคป์ระกอบ 7 ประการคือ  

1. ตอ้งมีประสาทหูดี สามารถฟังไดช้ดัเจน 
2. ตอ้งมีสติปัญญาดีพอสมควร สามารถจดจ าและท าเสียงใหอ้อกมาอยา่งไพเราะ 
3. ตอ้งมีองคป์ระกอบของการพดูจาเป็นปกติ ไม่พิการในส่วนใดส่วนหน่ึง 
4. ตอ้งมีสุขภาพจิตดีควบคุมอารมณ์ได ้และสามารถปรุงแต่งอารมณ์เพลงได ้
5. ตอ้งมีสุขภาพร่างกายทัว่ไปแขง็แรงดี ท าใหมี้พลงัเสียงแขง็แรง เสียงมีก าลงั 
6. ตอ้งมีส่ิงแวดล้อมท่ีดี เอ้ืออ านวยในการฟังเสียงท่ีชัดถ้อยค า เช่น เสียง ร เสียง ล 

เสียง คว เสียง ฟ เป็นตน้ 
7. ตอ้งมีสมองท่ีประสานงานเป็นอย่างดี สามารถแกไ้ขสถานการณ์ไดก้ารขบัร้องท่ี

ผดิพลาดไดท้นัท่วงที มีปฏิภาณไหวพริบดี  
       สมพงษ ์กาญจนผลิน(2552, น.7) ไดก้ล่าวถึงพื้นฐานการขบัร้องเพลงไทยเก่ียวกบัท่านัง่

ขณะขบัร้องว่าการร้องเพลงไทยควรนัง่พบัเพียบ มือทั้งสองประสานวางอยู่บนตกั ล าตวัตรง   มี
สมาธิ อยูใ่นอาการส ารวม วางสีหนา้ให้เป็นไปตามปกติ ไม่สอดส่ายสายตาหรือเหลียวหน้าเหลียว
หลงั ไม่แสดงอาการประหม่าหรือหวาดกลวั ควรร้องอยา่งสง่างามมีอารมณ์แจ่มใส 

       นอกจากน้ีในพื้นฐานการขบัร้องเพลงไทยยงัมีวิธีการขบัร้อง คือ การเอ้ือนเดินท านอง 
สลบัการร้องถอ้ยค า องค์ประกอบของวิธีการขบัร้องประกอบดว้ย ถอ้ยค า การหายใจ จงัหวะ การ
เปล่งเสียง และการเอ้ือน  

2.3  ถ้อยค าในการขับร้อง 
 ผูข้บัร้องจะต้องร้องให้ชัดเจนตามบทประพนัธ์ท่ีน ามาเป็นบทร้อง โดยเน้นถ้อยค าได้
เหมาะสมและบรรเลงและบรรจงกล่าวค าร้องได้อย่างประณีต ก่อนจะขบัร้องบทประพนัธ์ใดๆ        
ก็ตาม ควรไดอ่้านหรือท่องบทร้องเหล่านั้นก่อนเพื่อจะไดแ้บ่งถอ้ยค าไดถู้กตอ้งตามวรรคตอนของ
บทประพนัธ์ รวมทั้งค  าควบกล ้าตอ้งออกเสียงใหถู้กตอ้งตามอกัขรวิธี บทร้องตอนใดควรร้องรวบค า
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ก็ควรปฏิบัติเพื่อไม่ให้ความหมายของบทประพนัธ์เปล่ียนไป เช่น ค าว่า “ดอกพิกุล” หากแยก
ออกเป็น “ดอก...พิกุล” ก็ยงัดีกว่าร้องว่า “ดอกพิ...กุล” ขอ้ส าคญัก็คือ การแบ่งถ้อยค า การรวบค า 
หรือส่ิงอ่ืนใดท่ีเป็นปัจจยัท่ีจะท าให้การขบัร้องเพลงไดไ้พเราะ จะตอ้งถูกตอ้งตามจงัหวะของเพลง   
ท่ีไดก้  าหนดไวใ้นแต่ละเพลง (สมพงษ ์กาญจนผลิน, 2552, น.7) 

2.4  การหายใจ 
 การหายใจเป็นส่วนส าคญัอย่างยิ่งส าหรับการขบัร้อง การหายใจไดถู้กตอ้งตามวรรคตอน
ของการเอ้ือน ท านองและเน้ือร้องเพลงจะช่วยให้การร้องเพลงมีความไพเราะยิ่งข้ึน ตอ้งพยายาม
หายใจเขา้ทางจมูกใหลึ้กเตม็ท่ีแลว้ค่อยๆ ผอ่นลมให้ออกจากปากขณะท่ีขบัร้องให้นานท่ีสุดเท่าท่ีจะ
ท าได ้ซ่ึงส่วนใหญ่ช่วงการหายใจเขา้จะอยูห่ลงัจงัหวะฉบัของการตีฉ่ิง (พยายามผอ่นลมหายใจออก
ให้ยาวเป็น 2 คู่ของจงัหวะฉ่ิงในอตัราสองชั้น คือ ฉ่ิง...ฉบั...ฉ่ิง...ฉบั แลว้จึงหายใจเขา้ลึกๆ ต่อไป) 
(สมพงษ ์กาญจนผลิน, 2552, น.8) 

การหายใจ หมายถึง การหายใจไดถู้กท่ี ถูกตอ้งตามวรรคตอนของการเอ้ือน ท านอง และ   
ค  าร้อง โดยไม่ขดักบัลีลาของเพลง โดยมีหลกัการและวธีิการ ดงัน้ี 

1. ต้องพยายามหายใจเข้าให้ลึกเต็มท่ี โดยหายใจเข้าทางจมูกอย่างไม่เกิดเสียง        
และเป็นไปตามธรรมชาติ 

2. การผ่อนลม ค่อย ผ่อนลมให้ออกจากปากขณะท่ีขบัร้อง ประสบการณ์และความ
ช านาญเฉพาะตวัจะช่วยให้ผูข้ ับร้องสามารถผ่อนลมออกจากปอดได้นาน จึงร้องได้วรรคยาว         
ใน     แต่ละช่วงการหายใจ 

3. การหายใจถูกต้องวรรคตอนของท านองและเน้ือเพลง เน่ืองจากการขับร้อง       
เพลงไทย การด าเนินท านองอยูท่ี่การเอ้ือน ดงันั้นในการเอ้ือนท่ีไพเราะเหมาะสม ผูร้้องจะตอ้งหายใจ     
ใหถู้กท่ี ซ่ึงส่วนใหญ่ช่วงการหายใจเขา้จะอยูห่ลงัจงัหวะฉบั ของการตีฉ่ิง 

4. การลกัหายใจ หมายถึง การหายใจสั้นๆ แทรกระหวา่งการเอ้ือนท่ียาวๆ โดยผูฟั้งไม่
อาจสังเกตได ้เพื่อให้ได้ลมหายใจเพิ่มข้ึน ซ่ึงท าให้การขบัร้องไม่สะดุด และไม่ขาดความไพเราะ 
(กาญจนา อินทรสุนานนท,์ 2540, น.53-55) 

2.5  จังหวะ 
จงัหวะ เป็นหลักส าคัญอย่างยิ่งของการบรรเลงและขับร้อง เป็นการแบ่งส่วนย่อยของ

ท านองเพลง ซ่ึงด าเนินไปดว้ยเวลาสม ่าเสมอ ส าหรับเร่ืองการขบัร้องเพลงไทยนั้นนิยมใชฉ่ิ้งตีก ากบั
จงัหวะในการขบัร้องเพลงในอตัราต่างๆ (สมพงษ ์กาญจนผลิน, 2552, น.8)  
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ผูข้บัร้องเพลงให้ได้ดีนั้น จะตอ้งมีจงัหวะดี  สามารถตีฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง และท่ีส าคญั 
สามารถตีหนา้ทบัของเคร่ืองหนงัได ้ร้องไดต้รงจงัหวะทุกช่วงไป แต่ถา้ผูเ้ล่นแม่นจงัหวะแลว้ก็อาจมี
วธีิลกัจงัหวะ ยอ้ยจงัหวะ เพื่อจะไดฟั้งแลว้เกิดรส (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2536, น.34) 

ค าว่าจงัหวะก าหนดได้จากเคร่ืองก ากบัจงัหวะคือ กลองแขก โทน-ร ามะนา หรือตะโพน 
หรือก าหนดไดจ้ากจ านวนคู่ของฉ่ิง-ฉบั เพลงไทยแบ่งอตัราจงัหวะออกเป็น 3 รูปแบบคือ 

1. จงัหวะชั้นเดียว  มีอตัราเร็วมาก 
2. จงัหวะสองชั้น มีอัตราช้ากว่าจังหวะชั้นเดียว เพราะสองชั้นมีจ านวน

จงัหวะยอ่ยเพิ่มข้ึนจากจงัหวะชั้นเดียวเท่าตวั นบัจงัหวะใหญ่ไดเ้ท่ากนัแต่ชา้กวา่ 
3. จงัหวะสามชั้น มีอตัรายาวกว่าจงัหวะสองชั้นเท่าตวั ส าหรับจงัหวะใหญ่ 

แต่จงัหวะใหญ่มีจ านวนเท่ากนัแต่ชา้กวา่ 
เพลงไทยส่วนใหญ่ใชฉ่ิ้งเป็นจงัหวะทัว่ไป การนบัจงัหวะสังเกตจากนบัการเคาะ

จงัหวะ 8 คร้ังเท่ากบัหน่ึงจงัหวะหน้าทบัใหญ่ หรือหน้าทบัปรกไก่คือนบัฉ่ิง-ฉบั ได ้4 คู่ ถา้จงัหวะ
ของชั้นเดียวนบัได ้8 คร้ัง คือ ฉ่ิง-ฉบั 4 คู่ จงัหวะของสองชั้นเม่ือเคาะในอตัราความเร็วเท่ากนัจะตอ้ง
เป็น 16 คร้ัง ถ้าเคาะช้าลงตามล าดบัจะนับได้ 8 คร้ังเท่ากนั จงัหวะของสามชั้นเม่ือเคาะในอตัรา
ความเร็วเท่ากบัชั้นเดียว จะตอ้งเป็น 32 คร้ัง ถา้เคาะชา้ลงตามล าดบัจะนบัได ้8 คร้ังเท่ากนั 

การตีฉ่ิงก ากบัจงัหวะของเพลงในอตัราจงัหวะ สามชั้น โดยเฉพาะในการขบัร้อง
เพลงไทยอาจตีเท่ากบัจงัหวะ สองชั้นบา้ง ข้ึนอยูก่บัลกัษณะของเพลง เพื่อความสะดวกในการตรวจ
จงัหวะไดร้วดเร็วดีและไม่ผดิพลาด  

การขบัร้องเพลงไทยนั้น นอกจากจะเรียนรู้วิธีปฏิบติัเบ้ืองตน้ท่ีดีในการขบัร้องแลว้ 
จ  าเป็นตอ้งเรียนรู้วธีิตีเคร่ืองก ากบัจงัหวะโดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ฉ่ิง ไปพร้อมๆ กนักบัการร้องดว้ย จึงจะ
ได้รับผลส าเร็จและเข้าใจการร้องเพลงไทยอย่างซาบซ้ึง โดยเฉพาะถ้าได้รับการฝึกหัดทางด้าน
ปฏิบติัดว้ยตนเอง จะท าใหรั้กการขบัร้องเพลงไทยมากข้ึน (สมพงษ ์กาญจนผลิน, 2552, น.19) 

2.6  การเปล่งเสียง 
การเปล่งเสียง หมายถึง การออกเสียงจากล าคอ ทรวงอก ทอ้ง และนาสิก ไดถู้กตอ้งอย่าง

สม ่าเสมอไม่ออกเสียงเบาหรือดงัจนเกินไป พยายามร้องให้เต็มเสียง การหลบเสียงลงเป็นเสียงต ่า 
หรือจากเสียงต ่ากลบัข้ึนสูง ก็ตอ้งระมดัระวงั ไม่ให้กลายเป็นการบีบเสียง หรือเป็นการฝืนออกเสียง
ท่ีไม่เป็นไปตามธรรมชาติ การใช้เสียงหนกัเบาตอ้งเป็นไปตามอารมณ์ของเพลง และจะตอ้งรักษา
ระดบัเสียงใหค้งท่ี ไม่สูงหรือต ่ากวา่ระดบัเสียงดนตรีท่ีตอ้งการ 

การเปล่งเสียงเป็นการฝึกอยา่งต่อเน่ืองจากการหายใจ เม่ือควบคุมการหายใจไดดี้จะน าไปสู่
การเปล่งเสียงท่ีดี ควรน าการเปล่งเสียงมารวมกับขั้นตอนการหายใจ การเปล่งเสียงเป็นการ
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ประสานงานกันระหว่างอวยัวะ 3 ส่วน คือ อวยัวะท่ีใช้การหายใจท่ีใช้ในการเกิดเสียงสะท้อน 
วธีิการเปล่งเสียงข้ึนอยูท่ี่การสามารถใชเ้สียงท่ีเปล่งออกมาเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและเน้ือหา
ของบทเพลง ฉะนั้นเสียงท่ีดีควรมีลกัษณะ คือ น ้าเสียงไพเราะ คุณภาพเสียงใส มีเสียงสะทอ้นกงัวาน 
ส่ิงเหล่าน้ีตอ้งการ การฝึกฝนอยา่งจริงจงั เพื่อใหเ้สียงเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด 

การขบัร้อง ย่อมมีต าแหน่งส่งเสียงออกมาได้หลายแห่ง ทั้งน้ีก็เพื่อให้การขบัร้องนั้นเกิด
ความไพเราะ ถูกตอ้ง ชดัเจน ต าแหน่งเสียงท่ีพบอยูเ่สมอ มีอยู ่5 ต าแหน่ง คือ 

1.  คอ เป็นต าแหน่งท่ีใช้ในการขบัร้องท่ีมีเสียงต ่า และใช้เป็นต าแหน่งออกเสียงสระ
บางสระ เช่น สระออ ส าหรับพยญัชนะใช ้วรรค กะ 

2.  เพดาน เป็นต าแหน่งท่ีใช้ประกอบกบัตวัอกัษรบางตวั เช่น ตวัอกัษรในวรรคจะ     
ถา้เป็นสระ ไดแ้ก่ สระอิ สระอี เป็นตน้ 

3.  ปาก เป็นต าแหน่งท่ีใช้ในการร้องมากท่ีสุด การขบัร้องเพลงไทยตอ้งการเสียงท่ีดงั
ออกจากล าคอโดยตรง ปากเป็นส่ิงส าคญัท่ีจะท าให้ถอ้ยค า ท านอง และเสียงร้องท่ีเปล่งออกมานั้น
ชดัเจน ถา้จะประกอบตวัอกัษรก็ไดแ้ก่ตวัอกัษรใน วรรค ปะ ถา้เป็นสระ ไดแ้ก่ สระอุ สระอู เป็นตน้ 

4. ไรฟัน เป็นต าแหน่งเสียงท่ีมีท่ีใช้มากเช่นเดียวกบัปาก พยญัชนะท่ีเกิดท่ีฟัน ได้แก่ 
พยญัชนะ วรรค ตะ คือ ต ถ ท ธ น 

5.  นาสิก ในการร้องเพลงไทย ไม่นิยมให้เสียงออกมาจากจมูกโดยตรง มีใช้บา้งเป็น
บางคร้ังเท่านั้น เช่น การร้องเอ้ือนเสียง ฮือ เป็นตน้(สมพงษ ์กาญจนผลิน, 2552, น.8) 
 2.7  การเอือ้น 

การเอ้ือนคือการออกเสียงไปโดยไม่มีค  าร้อง ออกเสียงไปตามท านองและจงัหวะ
ของเพลง เสียงเอ้ือนเป็นเสียงท่ีผ่านมาจากล าคอโดยตรง มีอยู่มากมายหลายเสียง เช่น เออ เอย  เอ๋ย 
เฮอ ฮือ หือ เอิงเงอเอิงเงย เป็นตน้ (สมพงษ ์กาญจนผลิน, 2552, น.8) 

การเอ้ือน หมายถึง การออกเสียงเป็นท านองโดยใชเ้สียงสระบางเสียงหรือพยางค์
บางตวัเช่น อือ เออ เงย เอ้ือนอาจร้องตอนเร่ิมตน้เพลง หรืออยูร่ะหวา่งค าร้อง เพื่อท าให้ท านองเพลง
ถูกตอ้งครบถ้วน เป็นการร้องแทนบทร้องซ่ึงมีน้อยกว่าท านองเพลง(อรวรรณ บรรจงศิลป, 2546,   
น.244) 

สาระของท านองเพลงร้องนั้นประกอบไปดว้ย ท านองท่ีแทจ้ริงกบัเน้ือร้องท่ีเป็น
ค าพูด หรือค าพูดท่ีตอ้งผนัแปรเป็นท านองเพลง ชนชาติใดท่ีใช้ภาษาโดยไม่ค  านึงถึงวรรณยุกต์ใน
เพลงตะวนัตก จะไม่เกิดปัญหาเก่ียวกบัการน าค าเขา้มาประกอบท านองเพลง เพราะเพลงนั้นผนัแปร
ไปตามท านอง แต่ในเพลงไทยต้องค านึงถึงเน้ือร้องท่ีต้องออกเสียงให้ถูกหลัก ไวยกรณ์ ความ
ไพเราะ โดยยึดหลักท านองเพลงเป็นหลัก ด้วยเหตุผลน้ีเพลงร้องจึงต้องมีการปรุงเสียงให้ให้
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เหมาะสม เพราะในการขบัร้องเพลงไทยตอ้งมีการเอ้ือนเป็นช่วงสั้ นๆ ยาวๆ ดว้ย (สงดั ภูเขาทอง, 
2532, น.64-66) 

      การเอ้ือนมีความส าคญัในเพลงไทย สามารถแบ่งการเอ้ือนออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ 
1. เอ้ือนทา้ยค า เอ้ือนทา้ยค าส่วนมากอยู่ต่อจากกลุ่มค าร้อง เอ้ือนทา้ยค าบางเอ้ือนอยู่

ระหวา่งค าในกลุ่มค าร้อง ค าร้องพยางคสุ์ดทา้ยของกลุ่มค าจะตรงกบัจงัหวะตกของลูกตกของวรรค
เพลง และถา้ค าร้องพยางคสุ์ดทา้ยไม่ตรงกบัเสียงลูกตก ก็จะมีเอ้ือนทา้ยค าโดยเสียงสุดทา้ยของการ
เอ้ือนค าตรงกบัเสียงลูกตกของวรรคเพลง โดยมากแลว้จะอยู่เหล่ือมตามหลงัจงัหวะตกของลูกตก
ต่อไปเสมอ อยา่งไรก็ตามค าร้องพยางคสุ์ดทา้ยของกลุ่มค าเป็นค าร้องท่ีใชเ้สียงเดียวกนักบัลูกตกของ
วรรคเพลงท่ีอาจไม่มีเอ้ือนตกของทา้ยค า 

2. เอ้ือนอิสระ เป็นเอ้ือนท่ีเอ้ือนโดยท านองเพลงเป็นหลกั เพื่อเช่ือมกลุ่มค าร้อง เอ้ือน
อิสระท่ีผา่นเสียงลูกตกนั้น เสียงลูกตกของท านองเอ้ือนกบัเสียงลูกตกของท านองเพลงมกัจะตรงกนั 
ซ่ึงเสียงลูกตกของเอ้ือน มกัจะอยูเ่หล่ือมเลยเสียงลูกตกของท านองเพลงไปเช่นเดียวกบัเอ้ือนทา้ยค า
ส่วนเอ้ือนท่ีไม่ผ่านเสียงลูกตกของวรรคเพลง ส่วนใหญ่จะมีท านองคลา้ยคลึงกบัท านองให้ขา้พเจา้
พอสมควร เสียงอ่อนหวานอารมณ์เศร้าจะตอ้งร้องให้ชา้ มีการโหยหวนคร ่ าครวญ เม่ือท านองเพลง
เอ้ืออ านวย (คณพล จนัทร์หอม, 2539, น.35) 

      กาญจนา อินทรสุนานนท ์(2540, น.53-56) ไดก้ล่าววา่เสียงท่ีใชใ้นการขบัร้องเพลงไทย
ประกอบดว้ยเสียงต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

1. วิธีท าเสียง “เออ” ใช้น ้ าหนกัเสียงลึกอยู่ท่ีโคนล้ิน บงัคบัคอให้แข็ง เผยอริมฝีปาก
เล็กนอ้ย แลว้เปล่งเสียงออกจากคอโดยตรง โดยไม่ขยบัคางและไม่หุบปาก ออกเสียงเออโดยไล่เสียง
จากต ่าไปหาสูงในลกัษณะดงัน้ี  

1.1 จากทรวงอก (เสียงระดบัต ่า) 
1.2 จากล าคอ (เสียงระดบักลาง) 
1.3 จากนาสิก (เสียงระดบัสูง) 

2. วิธีท าเสียง “เอย” มีวิธีเช่นเดียวกบัเสียง “เออ” จนเม่ือจะออกเสียง “เอย” ให้ขยบั
โคนล้ินกระดกข้ึนหาเพดานเล็กน้อย ให้ขอบล้ินสองขา้งกระทบเพดานปาก แล้วแยกมุมปากออก
เล็กนอ้ยให้เกิดเป็นเสียง  “อี” ท่ีไม่ชดัเจนนกั เม่ือ สุดหางเสียงควบกล ้าตามเสียง “เออ” ออกมาร่วม
ดว้ย นิยมใชเ้ม่ือส้ินสุดการเอ้ือนก่อนถึงค าร้องหรือส้ินสุดวรรคของการเอ้ือน 

3. วิธีท าเสียง “อือ” เผยอริมฝีปากจากกันเล็กน้อย เปล่งเสียงออกจากคอโดยตรง 
บงัคบัคางไวใ้ห้น่ิงแลว้ยกโคนล้ินข้ึนเล็กนอ้ย เพื่อเปล่ียนทางลมให้มากระทบเพดานปาก และเปล่ง
เสียงใหอ้อกมาทั้งทางจมูก (เสียงข้ึนนาสิก) และทางปาก 
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4. วิธีการท าเส่ียง “อึ” หลกัการเหมือนการเปล่งเสียง “อือ” แต่ท าให้สะดุดสั้นลง มกั
ใชใ้นการกล ้ากบัค าเสียงอ่ืนโดยไม่เปล่งออกมาชดัเจน 

5. วิธีการท าเสียง “เอ๋ย” เหมือนการท าเสียง “เอย” แต่ผนัเสียงให้สูงข้ึน โดยไม่หุบ
ปากเปล่ียนน ้าหนกัเสียงในช่วงหางเสียงใหอ้อกทางจมูก (เสียงข้ึนนาสิก) 

6. วธีิการท าเสียง “เออะ” เปล่งเหมือนเสียง “เออ” แต่สะดุดเสียงใหส้ั้นลง 
7. วิธีการส าเสียง “เฮอ” ตอ้งเปล่งเสียงออกจากคอ บงัคบัให้น ้ าหนักเสียงมาอยู่ท่ี

เพดานและข้ึนนาสิก เปล่งเสียงใหก้ระทบทั้ง ๒ ทาง แต่ผา่นทางปากมากกวา่ทางจมูก 
8. วิธีการท าเสียง “ฮือ” เหมือนกบัการเปล่งเสียง “เฮอ” แต่ตอ้งออกเสียงให้มีน ้ าหนกั

เสียงข้ึนนาสิกแรงกว่าปกติ โดยยกโคนล้ินกระดกข้ึนหาเพดานปาก แต่ไม่ชิดเม่ือตามด้วยเสียง 
“เออ” มกัจะมีเสียง “ง” ติดมา 

9. วธีิการท าเสียง “ฮึ” หลกัการเหมือนการเปล่งเสียง “ฮือ” แต่ท าใหเ้สียงสะดุดสั้นลง 
10.  วิธีการท าเสียง “หือ” เผยอริมฝีปากเล็กน้อย เปล่งเสียง “ฮือ” ผ่านออกมาช้าๆ 

พร้อมกบัผนัเสียงข้ึนสูงใหเ้สียงออกจากจมูก การเปล่งเสียงจะออกค าไม่ชดัเจน เม่ือจวนสุดเสียงตอ้ง
ค่อยๆ ลดก าลงัเสียงลงทีละนอ้ยจนสุดหางเสียง ใชป้นในบางช่วงของการเอ้ือน 

11.   วิธีการท าเสียง “เอิงเงอ” เร่ิมตน้ดว้ยการเปล่งเสียง “เออ” แลว้กระดกโคนล้ินข้ึน
ไปสัมผสัชิดเพดานปาก เสียงจะออกทางจมูก และเกิดเสียง “เอิง” แลว้เปล่งเสียงต่อเหมือน “เออ” 
โดยติดเสียง “ง” มาดว้ย 

12. วิธีท าเสียง “เอิงเงย” เร่ิมตน้ ดว้ยการเปล่งเสียง “เออ” แล้วกระดกโคนล้ินข้ึนไป
สัมผสัชิดเพดานปาก เสียงจะออกทางจมูก และเกิดเสียง “อิง” แลว้เปล่งเสียงต่อเหมือน “เอย” โดย
ติดเสียง “เงอ” มาดว้ย 

      ในการขบัร้องเพลงไทย สมพงษ์ กาญจนผลิน (2552, น.8-9) ไดก้ล่าวไวถึ้งวิธีท าเสียง
เอ้ือนแบบต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

1. การท าเสียงเออ เสียงเออ เป็นเสียงส าคญัมาก มีหน้าท่ีเป็นเสียงน าในการขบัร้อง
เพลงไทย วิธีการท าให้เกิดเสียงเออนั้น ให้ใชน้ ้ าหนกัเสียงลึกๆ อยู่ท่ีโคนล้ิน บงัคบัคอให้แข็ง เผยอ
ริมฝีปากเล็กนอ้ย แลว้เปล่งเสียงออกจากคอโดยตรง การใชก้ าลงัเสียงควรเป็นระดบัเดียวกนัโดยไม่
ขยบัคางและไม่หุบปาก  

2. การท าเสียงเอย มีวธีิเดียวกนักบัการท าเสียงเออ ต่อเม่ือจะออกเสียงเอย ให้ขยบัโคน
ล้ินกระดกข้ึนหาเพดานปากเล็กน้อย ให้ขอบล้ินสองขา้งกระทบเพดานปาก แลว้แยกมุมปากออก
เล็กน้อย ให้เกิดเสียง “อี” ท่ีไม่ชัดเจนนัก ควบกล ้ าตามเสียง เออ ออกมาร่วมด้วย เสียงเอยใช้ใน
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ตอนทา้ยวรรคหรือหมดเสียงเอ้ือนจะข้ึนบทร้องใหม่ การท าเสียงเอ๋ยมีวิธีการท าเหมือนเสียงเอย แต่
ฝันเสียงใหสู้งข้ึนโดยไม่หุบปาก เปล่ียนน ้าหนกัในช่วงหางเสียงใหไ้ปอยูท่ี่จมูก 

3. การท าเสียงเฮอ วิธีท าเสียงเฮอ ตอ้งเปล่งเสียงออกจากคอ บงัคบัให้น ้ าหนกัเสียงมา
อยูท่ี่เพดานและข้ึนนาสิก เปล่งเสียงใหก้ระทบทั้งสองทาง แต่ผา่นทางปากมากกวา่ทางจมูก น ้ าหนกั
เสียงข้ึนนาสิก เปล่งเสียงใหก้ระทบทั้งสองทาง แต่ผา่นทางปากมากกวา่ทางจมูก 

4. การท าเสียงฮือ วิธีท าเสียงฮือเหมือนกบัการเปล่งเสียงเฮอ แต่ตอ้งออกเสียงให้มี
น ้ าหนักเสียงข้ึนนาสิกแรงกว่าปกติ โดยยกโคนล้ินหาเพดานปากแต่ไม่ชิด เม่ือตามด้วยเสียงเออ 
มกัจะมีเสียง “ง” ติดออกมาดว้ย อนัเป็นลกัษณะการเอ้ือนอย่างหน่ึงของไทย แต่ถา้ใชเ้ออคู่กบัเสียง
อือ จะไม่มีเสียง “ง” ติดมา 

5. การท าเสียงหือ วิธีท าเสียงหือ ให้เผยอริมฝีปากเล็กน้อย แล้วเปล่งเสียงฮือผ่าน
ออกมาชา้ๆ พร้อมกบัผนัเสียงข้ึนสูงใหเ้สียงออกทางจมูก การเปล่งเสียงจะออกค าไม่ชดัเจน เม่ือจวน
สุดเสียงตอ้งค่อยๆ ลดก าลงัเสียงลงทีละนอ้ยจนสุดหางเสียง ใชป้นไปบางช่วงของการเอ้ือน 

6. การท าเสียงอือ วธีิท าเสียงอือ ใหเ้ผยอริมฝีปากอา้จากกนัเล็กนอ้ย เปล่งเสียงฮือออก
จากคอโดยตรง บงัคบัคางไวใ้หน่ิ้ง แลว้ยกโคนล้ินข้ึนเล็กนอ้ยเพื่อเปล่ียนทางลมให้มากระทบเพดาน
ปาก และเปล่งเสียงใหอ้อกมาทางจมูกและทางปาก 

7. การท าเสียงอึ วิธีการท าเสียงอึมีวิธีการท าเหมือนเสียงอือ แต่ท าให้สะดุดสั้ นลง     
มกัใชใ้นการกล ้าค  ากบัเสียงอือ โดยไม่เปล่งออกมาชดัเจน 

8. การท าเสียงฮึ การท าเสียงฮึมีวธีิการท าเหมือนเสียงอือ แต่ท าใหส้ะดุดสั้นลง  
9. การท าเสียงเอิงเงอ วิธีการท าเสียงเอิงเงอเร่ิมตน้ด้วยการท าเสียงเออ แล้วกระดก

โคนล้ินข้ึนไปสัมผสัชิดเพดานปาก เสียงจะออกทางจมูก และเกิดเสียงเอิง แลว้เปล่งเสียงต่อเหมือน
เออ โดยติดเสียง “ง” มาดว้ย 

10. การท าเสียงเองเงย วธีิการท าเสียงเอิงเงย เร่ิมตน้ดว้ยการท าเสียงเออแลว้กระดกโคน
ล้ินข้ึนไปสัมผสัชิดเพดานปาก เสียงจะออกทางจมูก และเกิดเสียงเอิง แลว้เปล่งเสียงต่อเหมือนเอย 
โดยติดเสียง “ง” มาดว้ย  
 

3.  เพลงไทยประเภทเพลงเถา 
 เพลงเถา หมายถึงเพลงประเภทหน่ึงมีเพลง 3 ชนิดรวมกนัอยู ่คือ เพลงสามชั้น เพลงสองชั้น 
และเพลงชั้นเดียว ขบัร้องและบรรเลงติดต่อกนัตั้งแต่สามชั้นเร่ือยมาจนถึงชั้นเดียว โดยไม่มีเพลงอ่ืน
มาแทรก เพลงเถานิยมใช้ขบัร้องและบรรเลงในรูปของเพลงรับร้อง คือเม่ือร้องจบท่อน ดนตรีก็
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บรรเลงรับ ปฏิบติัเช่นน้ีทุกอตัรา ไม่นิยมน าเพลงเถามาร้องใหด้นตรีบรรเลงคลอ หรือบรรเลงล าลอง
แต่อยา่งใด เพลงเถาเป็นเพลงขนาดยาว เวลาร้องจะมีร้องเอ้ือนมากกวา่ประเภทสองชั้นและชั้นเดียว 
 เน่ืองจากเพลงเถามีการ้องเอ้ือนมากตามลกัษณะลีลาของการขบัร้อง ผูข้บัร้องจะตอ้งระวงั 
ตอ้งร้องใหค้รบอตัราจงัหวะของเพลง โดยยึดจงัหวะหนา้ทับของการตีกลองแขกหรือโทน-ร ามะนา
เป็นส าคญั อีกประการหน่ึง การขบัร้องเพลงประเภทน้ี มีเทคนิคในการขบัร้องมากมาย เม่ือต่างครู
ต่างอาจารยอ์าจมีการผิดเพี้ ยนไปบา้ง แต่หลกัใหญ่คือเสียงในจงัหวะส าคญัและอตัราจงัหวะของ
เพลงนั้นยงัคงเหมือนกนั ซ่ึงไม่จ  าเป็นตอ้งถือว่าเป็นการร้องผิดแต่อย่างใด (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 
2552, น.158) 

3.1  ประวตัิความเป็นมาของเพลงเถา 
ประวติัของเพลงเถาน้ี สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์(ม.ป.ป., น.150-151)       

ได้ทรงพระนิพนธ์โตต้อบกับสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพในหนังสือ
สาสน์สมเด็จวา่ 
  
  “... ทีน้ีจะทูลปัญหาท่ี 2 เร่ือง ชั้นเดียว สองชั้น และสามชั้น ถ้าจะทูลดว้ย

จงัหวะหน้าทบัจะเขา้พระทยัง่าย จะทูลดว้ยเพลงเร็วก่อน ทีแรกละครร า ตะโพนตี 
ถะ ตุบ ผร่ึงผร่ึง น้ีเป็นสองชั้น ท่ีจุดใตน้ั้น หมายถึง จงัหวะกรับ พอละครออกเดิน 
ตะโพนตีหวดเขา้ไปเป็น ตุบ ผร่ึงผร่ึง น้ีเป็นชั้นเดียว ส่วนเพลงชา้นั้น ท่ีครูละครเขา
หัดศิษยร์ าเพลง แลว้ปากเขาก็ร้องไปดว้ยว่า จะโจ๋งจะทิงโจ๋ง น้ีเป็นสองชั้น กลอง
นางหงส์ จะโจ๋งโจง จะงะ อาโจ๋งโจ๋งคร่ึมคร่ึมโจ๋งคร่ึมคร่ึมคร่ึมคร่ึม น้ีเป็นสามชั้น 
มนัเป็นเถากนัข้ึนไป เพลงเร็วชั้นเดียว ตะโพนจงัหวะหน่ึงเท่ากบักรับหน่ึงจงัหวะ 
เพลงเร็วสองชั้นตะโพนจงัหวะหน่ึง เท่ากบักรับสองจงัหวะหน่ึงได้เท่ากบักรับส่ี
จงัหวะ ถา้สามชั้น ก็ข้ึนไปเป็นแปดจงัหวะ ถือว่าทวีคูณข้ึนไปทุกที เม่ือป่ีพาทยท่ี์ตี
นั้นก็ตอ้งตีแกไ้ขตามตะโพนลงมา ขา้งสั้นเรียกวา่ตีตดั ข้ึนไปขา้งยาวเรียกวา่ ตียืด จะ
ถวายตวัอย่างป่าป่า ดงัว่าเน้ือสองชั้นเป็น หนอย นอน หน่อย น่อย ฉะน้ีแลว้จะยืด
เป็นสามชั้น เอาลูกอะไรแทรกเข้าไปได้แปดจังหวะแล้วแต่จะเห็นเพราะ แต่น้ี
จงัหวะเดิมตอ้งคงเสียงเดิมท านองน้ี (หน่อย)หนอย (หน่อย)นอน (หนอย)หน่อย 
(น้อย)น่อย ในวงเล็บเป็นลูกยืดตดัลงก็อย่างเดียวกนั เอามนัออกเสียงจงัหวะหน่ึง
เอาไวจ้งัหวะหน่ึง แต่การตดัยากกวา่การยดื เพราะมนันอ้ยไปชวนจะไม่เป็นเพลง ถา้
ขา้งยดืข้ึนแลว้ง่ายเม่ือไรก็เม่ือนั้น เอาอะไรใส่เขา้ไปตามสบายใจ 
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  ...แต่เดิมเขายืดกนัอยู่สามชั้นคือ เพลงชั้นเดียวยืดข้ึนเป็นเพลงเร็วสองชั้น 
เพลงเร็วสองชั้นยืดข้ึนเป็นเพลงชา้เทานั้น มาเม่ือรัชกาลท่ี 3 ปลาย หรือท่ี 4 ตน้ จึงมี
ยืดเพลงช้าข้ึนเรียกวา่สามชั้น ทีหลงัเอาเพลงเร็วสองชั้นมายืดข้ึน ก็เรียกว่า สามชั้น
เหมือนกนั 

  ...เพลงชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น เกลา้กระหม่อมไดเ้รียนทราบจนถึงตวัเอง 
ก็ยืดตดัได้ทุกอย่าง ถา้จะพูดให้คนมากเขา้ใจก็เหมือนกบัสเกลเราน้ีเอง ถ้า 1: 100 
เป็นเพลงชั้นเดียว 1:50 ก็เป็นเพลงสองชั้น ถา้ 1:25 ก็เป็นเพลงสามชั้น จะใชใ้นแผน
ท่ีแผนผงัรูปตั้งอะไรก็เหมือนกนั เป็นแต่ใหญ่ข้ึนท าอะไรไดล้ะเอียดข้ึน...” 

 
  จากค าบรรยาย “ดนตรีไทยสมยัอยุธยา” (มนตรี ตราโมท, 2523, ไม่ปรากฏหน้า) 
กล่าวไวว้า่  

“เพลงท่ีเรียกวา่ สามชั้นนั้น มีมาแลว้แต่สมยัอยุธยา ทั้งทางดา้นดนตรีและ
ทางร้อง ทางดนตรีนั้ นมีอยู่ในเพลง ตระโหมโรง มี ช่ือต่างๆ กัน เช่น ตระ
หญา้ปากคอก ตระปลายพระลกัษณ์ และตระมารละม่อม เป็นตน้ ทางร้องมีอยู่ใน
การเล่นสักวา เช่น เพลงพระทองสามชั้น เป็นตน้” 

 
  จึงกล่าวสรุปได้ว่า ลักษณะของเพลงท่ีมีอตัราลดหลั่นกันไปตามล าดับนั้นมีมา
แลว้แต่โบราณ เพลงท่ีมีอตัราสามชั้นนั้น ทางบรรเลง ไดแ้ก่ ตระโหมโรง ทางร้อง-รับ ไดแ้ก่ เพลง
พระทอง ดงันั้นเพลงเถาน้ีมิใช่ของใหม่แต่อยา่งใด แต่เร่ืองราวของดุริยางคด์นตรีนั้น ยอ่มตอ้งมีการ
พฒันาเปล่ียนแปลงไปเน่ืองดว้ยฝงูชน เพราะในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้นั้น ผูค้นนิยมเล่นเสภากนั
มากข้ึน ทางดุริยางคด์นตรีจึงไดป้รับปรุงข้ึนใหม่ โดยอาศยัรากเหงา้เคา้มูลท่ีมีอยู่แลว้ น ามาตกแต่ง
เสียใหม่ ดว้ยความประณีตวิจิตร บรรเลงดว้ยภูมิปัญญาแห่งตน จึงกล่าวไดว้า่ พระประดิษฐ์ไพเราะ
เป็นผูป้รับปรุงเพลงเถาน้ีข้ึน เพื่อให้สอดคล้องกบัความนิยมของปวงชนในสมยันั้น แต่เน่ืองด้วย
วิชาการทางดา้นน้ี หลกัเกณฑ์ต่างๆ นั้น ไม่นิยมบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์ ผูป้ฎิบติัเท่านั้นท่ีจะเขา้ใจ 
ถา้จะกล่าวว่า สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์เป็นพระองค์แรกท่ีทรงเขียนอธิบายหลกั
ทฤษฎีของเพลงเถาข้ึนก็คงจะไม่ผดินกั เพราะวา่บุคคลทัว่ไปท่ีไม่ใช่นกัดนตรีก็สามารถอ่านเขา้ใจใน
ความเป็นไปของเพลงเถาน้ีได ้พระองค์ทรงเปรียบเทียบอุปมาเหมือนการก่อสร้าง นบัเป็นทฤษฏี
แบบของไทย มิไดใ้ชท้ฤษฎีของตะวนัตกเลย โดยเปรียบเทียบการสร้างบา้นกบัเพลงเถาไวด้งัน้ี 
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 “สมมุติว่าจะสร้างบ้านทรงไทยสักหลังหน่ึง บ้านหลังท่ีสามารถท่ีจะ
ประดบัประดาให้มีทรวดทรงลวดลายสวยงาม ก็ตอ้งเป็นบา้นขนาดใหญ่ มีเน้ือท่ี
สามารถท่ีจะประดบัประดาให้มีทรวดทรงลวดลายสวยงาม ก็ตอ้งเป็นบา้นขนาด
ใหญ่ มีเน้ือท่ีท่ีจะคิดประดิษฐ์ตกแต่งให้อลังการได้ เหมือนเพลงอตัราสามชั้น 
มาตราส่วนของบา้นก็จะตอ้งเป็น 1:25 ส าหรับบา้นท่ีใช้มาตราส่วน1:50 ก็ตอ้งมี
ขนาดเล็กลงคร่ึงหน่ึงของบา้นแบบแรก ก็พอประดบัได้พองามเหมือนเพลงอตัรา
สองชั้น แต่บา้นท่ีใชม้าตราส่วน 1:100 นั้น ก็เป็นบา้นเล็กลงกว่าบา้นแบบท่ีสองลง
อีกคร่ึงหน่ึง ดงันั้นการประดบัประดาก็เหลือนอ้ยเต็มที ดว้ยเน้ือท่ีนอ้ยมีบริเวณจ ากดั 
ก็เหมือนเพลงชั้นเดียวนัน่เอง” 

(สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ ม.ป.ป.)  
  ดว้ยการอุปมาอุปมยัมาน้ี จึงไดมี้การวางหลกัของการแต่งเพลงเถาให้มีอตัราต่างๆ 
ลดหลัน่กนัดงัน้ี 
   อตัราสามชั้น  
   อตัราสองชั้น  
   อตัราชั้นเดียว  
  ปัจจยัส าคญัท่ีท าให้เกิดอตัราต่างๆ นัน่ก็คือ “จงัหวะหนา้ทบั” ท่ีเป็นตวัวดัประโยค 
(sentence) หรือจงัหวะ (Rhythm) ส่วนจงัหวะกรับและฉ่ิงนั้น ถือวา่เป็นเคร่ืองขา้งเคียงเท่านั้น เพราะ
เป็นจงัหวะย่อย เพลงเถาน้ีมีหน้าทบัท่ีใช้อยู่เพียง 2 ประเภท คือ หน้าทบัปรบไก่ หน้าทบัสองไม ้
(สธน โรจนตระกลู, 2547, น.14) 
 3.2  การประพันธ์เพลงไทยโดยการยืดหรือขยายและตัดทอนจากเพลงเดิมให้ครบเ ป็น   
เพลงเถา 
 รูปแบบของการขยายท านองเพลงอตัราสองชั้นเป็นสามชั้นและตดัลงเป็นชั้นเดียวครบเป็น
เพลงเถา ครูดนตรีไทยแต่โบราณนิยมน าเพลงเก่าอตัราสองชั้นมาขยายข้ึนเป็นอตัราสามชั้น และตดั
ลงเป็นชั้นเดียว แลว้น ามาบรรเลงต่อเน่ืองกนัทั้งสามอตัราเรียกว่า เพลงเถา การขยายท านองเพลง
สองชั้นเป็นสามชั้นและตดัลงเป็นชั้นเดียวน้ี จะตอ้งด าเนินตามกฎเกณฑท่ี์วางไวแ้ต่โบราณ คือ 
  1) เสียงของลูกตกของท านองเพลงในอตัราสองชั้น เม่ือน ามาขยายข้ึนและตดัลง
เป็นอตัราสามชั้น และชั้นเดียว เสียงของลูกตกจะตอ้งคงไว ้
  2) ความยาวของท านองเพลงท่ีขยายข้ึนเป็นอตัราสามชั้นแต่ละประโยคจะตอ้งยาว
กวา่ท านองสองชั้นเท่าตวั ในท านองเดียวกนัท านองเพลงท่ีตดัลงเป็นชั้นเดียวแต่ละประโยคก็จะตอ้ง
สั้นเพียงคร่ึงหน่ึงของท านองสองชั้นเดิม เช่น ถา้ท านองในอตัราสองชั้นของเก่าแต่ละประโยค มี 4 
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หอ้งเพลง เม่ือน ามาขยายข้ึนเป็นอตัราสามชั้น ท านองแต่ละประโยคจะตอ้งยาว 8 ห้องเพลง และเม่ือ
ตดัลงเป็นอตัราชั้นเดียว ท านองแต่ละประโยคก็จะเหลือเพียง 2 ห้องเพลง อีกประการหน่ึง ถา้เสียง
ลูกตกของเพลงสองชั้นวรรคนั้นเป็นเสียงโด เสียงลูกตกของวรรคท่ีขยายข้ึนเป็นอตัราสามชั้นก็
จะตอ้งเป็นเสียงโด และท านองเดียวกนั เสียงลูกตกของวรรคเพลงท่ีตดัลงเป็นชั้นเดียวก็จะตอ้งเป็น
เสียงโด เช่นเดียวกนั (โกวทิย ์ขนัธศิริ, 2546, น.155-156) 

3.3  ทีม่าของค าร้องเพลงไทยประเภทเพลงเถา 
 บทขบัร้องเพลงไทยประเภทเพลงเถาน้ี เม่ือพิจารณาค าร้องแลว้จะพบว่า น าค าร้องมาจาก
วรรณคดีไทยต่างๆ เช่น ขุนช้างขุนแผน อิเหนา ศกุนตลา พระร่วง อาบูหะซันอุณรุท สังข์ศิลป์ชัย 
ฯลฯ พนูพิศ อมาตยกุล (2524, น.1) ไดก้ล่าวไวเ้ป็นเคร่ืองยนืยนัวา่ 
 
  “พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชวิจารณ์ไวใ้น

หนงัสือบ่อเกิดรามเกียรต์ิวา่ บทพระราชนิพนธ์รามเกียรต์ิฉบบัรัชกาลท่ี 1 น้ี เป็นการ
รวบรวมเร่ืองรามเกียรต์ิไวท้ั้งหมด ใหจ้บเร่ืองมากกวา่จะทรงไวส้ าหรับเล่นละคร จึง
เป็นหนงัสือเหมาะส าหรับอ่านมากกวา่ท่ีจะใชเ้ป็นบทเพลงขบัร้อง ดว้ยเหตุน้ีเองจึง
ปรากฏวา่มีบทขบัร้องจากเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนใหม่อีกมากมายหลายส านวน” 

 
นอกจากนั้นเพลงไทยประเภทเพลงเถา ยงัเป็นเพลงท่ีมีคีตกวีแต่งข้ึนใหม่อีก

มากมายหลายเพลง บางท่านก็จะแต่งข้ึนใหม่ทั้งเพลง บางท่านจะแต่งขยายอตัราจากเพลงของเก่า 
บางเพลงก็ไม่ทราบท่ีมา เป็นตน้ 
  สรุปว่า ค  าร้องเพลงไทยมีท่ีมาจาก 3 ทางด้วยกันคือ จากวรรณคดีไทย จาก
จินตนาการของคีตกว ีและไม่ปรากฏท่ีมา ดงัน้ี 
 จากวรรณคดีไทย  
  วรรณคดีไทย เป็นเร่ืองของการแสดงอารมณ์สะเทือนใจในลกัษณะต่างๆ โดยมีอง
ประกอบทางวรรณศิลป์อย่างเด่นชัด ดังนั้นวรรณกรรมเร่ืองใดท่ีกอบด้วยคุณสมบติัดังกล่าวจึง
กลายเป็นวรรณคดีซ่ึงเป็นมรดกทางวฒันธรรมอย่างล ้ าค่าสามขาหน่ึงของชาติ วรรณคดีเร่ืองใด
กอปรดว้ยองค์ประกอบทางวรรณศิลป์ ชั้นสูงสมบูรณ์งดงามในทุกด้าน วรรณคดีนั้นก็กลายเป็น
มรดกวรรณคดีหรือวรรณคดีแบบฉบบัของชาติ ดงัเช่น ไตรภูมิพระร่วง ลิลิตพระลอ กาพยห่์อโคลง 
นิราศธารโศก นิราศภูเขาทอง โครงนิราศนรินทร์ เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเร่ืองอิเหนา 
พระนลค าฉันท์ กามนิตศกุลตลา บทละครเร่ืองพระร่วง อาบูหะชัน อุณรุท สังข์ศิลป์ชัย เป็นต้น 
(กุหลาบ มลลิกะมาส, 2527, น.5)  
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  พนูพิศ อมาตยกุล (2526, น.257-258) ไดก้ล่าววา่ มีผูเ้ชียวชาญผูห้น่ึงดา้นดนตรีไทย
ไดก้ล่าวถึงค าร้องเพลงไทยวา่  
 

“...กระบวนบทร้องเพลงไทยนั้น ปรากฏว่ามีอยู่เป็นจ านวนมากท่ี
เราใชบ้ทร้องมาจากวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ผูเ้ขียนเคยลองนบัดูเล่นๆ จากหนงัสือรวม
บทร้องเพลงไทยของคุณวเิชียร กุลตณัฑ์ เม่ือหลายปีแลว้ก็พบวา่ บทร้องท่ีน ามาจาก
พระราชนิพนธ์เร่ืองอิเหนา ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยันั้น มีอยู่
มากท่ีสุด คือเกือบ 60 เปอร์เซนต ์ของบทร้องเพลงเถาทั้งหมด รองลงมาเป็นบทร้อง
จากเสภาขุนช้างขุนแผน แล้วก็มาจากบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 มากเป็นอนัดับ 4 เป็นบทร้องในรัชกาลท่ี 5 คือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั...” 

 
  บทร้องท่ีน ามาจากวรรณคดีเหล่าน้ี ล้วนแต่เป็นบทร้อยกรองท่ีมีความไพเราะ
ทางดา้นเสียงดีเด่นในดา้นส านวนโวหารและความคิด ท่ีไดส้อดแทรกอารมณ์และความรู้สึกไวอ้ยา่ง
ลึกซ้ึงกินใจ เช่น บทร้องเพลงเขมรโพธิสัตวเ์ถา จะเขห้างยาวเถา แขกมอญบางชา้งเถา แขกลพบุรีเถา 
จากเสภาขนุชา้งขนุแผน บทร้องเพลงลมพดัชายเขาเถา ธรณีร้องไห้เถา จากบทละครเร่ืองอิเหนา บท
ร้องเพลงพราหมณ์ดีดน ้าเตา้เถา จากเร่ืองพระอภยัมณี เป็นตน้ ซ่ึงการน าเอาเน้ือความจากวรรณคดีมา
เป็นบทร้องเพลงถือไดว้่าเป็นการสร้างเพลงให้ไพเราะโดยการน าเอาศิลปะสองสาขาคือ ดุริยางค
ศิลป์กบัวรรณศิลป์ มารวมเขา้ดว้ยกนั ลกัษณะเช่นน้ีแมแ้ต่ บทร้องเพลงคลาสสิคของฝร่ัง เช่นเพลงท่ี
ร้องใน Oratorio ก็ลว้นแลว้แต่น ามาจากบทกวีนิพนธ์ประเภทวรรณคดีชั้นสูงในภาษาเยอรมนัและ
ฝร่ังเศสทั้งส้ิน (ปัญญา รุ่งเร่ือง, 2517, น.127) 
 จากจินตนาการของคีตกว ี
  เพลงเป็นงานทางศิลปะท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างสรรคข้ึ์นโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อใชเ้ป็นส่ือ
ในการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนอารมณ์ต่างๆ ให้ผูอ่ื้นไดท้ราบ เพลงจึงสามารถบนัดาลให้
มนุษยเ์กิดความรู้สึกต่างๆ กนั เช่น ความรู้สึกท่ีอ่อนโยน เศร้าสร้อย ร่าเริง แจ่มใส หรือคึกคะนองไป
กบัเสียงเพลง นอกจากน้ีเพลงยงัช่วยใหม้นุษยเ์กิดพลงัในทางสร้างสรรคแ์ละช่วยผลกัดนั ให้มีมานะ
ท่ีจะสู้กบัอุปสรรคหรือปัญหาต่างๆ ท่ีเขา้มาแผว้พานในชีวติได ้
  ส าหรับเพลงไทย ท่ีมิไดน้ าเน้ือร้องมาจากวรรณคดีมาเป็นบทร้อง แต่ได้แต่งบท
ร้องข้ึนมาเอง เช่น เพลงแขกสาหร่ายเถา เพลงราตรีประดบัดาวเถา เพลงกระบ่ีลีลาเถา เพลงจีนขิม
ใหญ่เถา เพลงลาวล าปางเถา เป็นตน้ ไดร้้อยกรองข้ึนอยา่งถูกแบบแผนทางฉนัทลกัษณ์ทั้งส้ิน ภาษา
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ท่ีปรากฏในบทเพลงไทยดงักล่าวก็ลว้นแต่ประณีต สละสลวยด้วยค าและความ จนท าให้บทร้อง
เพลงไทยเหล่าน้ีเป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนั 
  จะพบว่าเพลงไทยนั้นให้ความส าคญัแก่บทร้องมาก แมว้่าจะประดิษฐ์บทร้องข้ึน
ใหม่โดยท่ีมิไดน้ ามาจากวรรณคดีก็ตาม บทร้องนั้นก็ตอ้งแต่งดว้ยลีลาภาษากวี คือ มีความไพเราะ
และเต็มไปดว้ยคุณค่าทางวรรณศิลป์ มีคีตกวีท่ีเป็นผูมี้ความสามารถทางด้านน้ีมากมายหลายดา้น 
เช่น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว ทรงพระราชนิพนธ์เพลงแขกสาหร่ายเถา ทรงพระ
ราชนิพนธ์ข้ึนเพื่อใช้ในการร้องรับร้องส่งกับวงป่ีพาทย์และวงเคร่ืองสาย นายมนตรี ตราโมท 
ประพนัธ์เพลงจีนขิมเล็กเถา เพื่อใช้ร้องรับร้องส่งกบัวงเคร่ืองสายและวงมโหรี พ.ท.หลวงสราวุธ
วิชัย (ปุย เสนียวงศ์ ณ อยุธยา) ประพนัธ์เพลงช้างประสานงาเถา เพื่อใช้ร้องรับร้องส่งเทิดทูน
พระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระเอกาทศรถ พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั ทรง
พระราชนิพนธ์เพลงราตรีประดบัดาวเถา เพื่อให้เป็นสัญลกัษณ์ว่า เป็นเพลงท่ีพระมหากษตัริยท์รง
พระราชรนิพนธ์ไวใ้นวงัเช่นเดียวกบัเพลงแขกมอญบางขนุพรหมเถา เป็นตน้ 
  ผลงานการประพนัธ์เพลงไทยประเภทเพลงเถานั้น ก็เพื่อใชส้ าหรับการร้องรับร้อง
ส่งเป็นส่วนใหญ่ เพื่อให้นักร้องได้อวดเสียงร้องและอวดเน้ือร้องได้อย่างไพเราะนั่นเอง              
(พงษช์ยั ไทยวรรณศรี, 2529, บทน า) 
 จากไม่ปรากฏทีม่า 
  เพลงไทยประเภทเพลงเถาหลายเพลงท่ีไม่ปรากฏท่ีมาของเน้ือเพลง อนัเน่ืองมาจาก
เป็นบทร้องของเก่าท่ีมีการสืบทอดกนัมาจากนกัร้องรุ่นเก่าๆ โดยไม่ทราบวา่ท่านผูใ้ดเป็นผูป้ระพนัธ์ 
เพลงเหล่านั้นไวห้รือมาจากไหน ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าเน้ือเพลงไทยเหล่าน้ีมีความไพเราะน่าฟังเป็น
อยา่งมาก จึงมีการขบัร้องสืบทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั เช่น เพลงกระต่างชมเดือนเถา เพลงเต่าเห่เถา 
เพลงระหกระเหินเถา เพลงสาลิกาเขมรเถา เพลงอาเฮียเถา เป็นตน้ (สธน โรจนตระกลู, 2547, น.12) 
 

4.  เพลงทะแย เถา 
 4.1  ประวตัิเพลงทะแย เถา 

 เพลงทะแย  อตัรา 2 ชั้น  ของเก่า  ประเภทหนา้ทบัปรบไก่  มี  2 ท่อนท่อนท่ี  1 มี  4 จงัหวะ  
ท่อนท่ี 2  มี 6  จงัหวะ  มีมาตัง่แต่สมยัอยธุยา  นอกจากใชบ้รรเลงในตบัมโหรีมีเพลงทะแย  เพลงยาว  
เพลงยอ่งหงิด  เป็นตน้  ป่ีชวายงัใชเ้ป่าน ากระบวนกลองชนะในกระบวนพยุหยาตราสถลมารค  และ
ใชบ้รรเลงป่ีพาทยใ์นหนา้พาทยก์ลองโยน   เช่น  บรรเลงประจ าเทศน์มหาชาติ  กณัฑน์ครกณัฑ ์ 
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 4.2  ประวตัิเพลงทะแย เถาทางครูองุ่น  บัวเอีย่ม 
ต่อมาพระประดิษฐ์ไพเราะ (มีแขก)  ไดแ้ต่งขยายเพลงทะแย 2 ชั้น ข้ึนเป็นอตัรา 3 ชั้น และ

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ไดน้ ามาตดัเป็นชั้นเดียว  ครบเป็นเพลงเถา 
เพลงทะแยจดัอยู่ในประเภทเพลงชั้นสูงท่ีมีลีลาท่วงท านองเม็ดพรายเหมาะสมท่ีจะน าเป็น  

“ทางเดียว” แสดงฝีมือ จึงมีผูป้ระดิษฐท์างเด่ียวเพลงน้ีทั้งทางดนตรีและเคร่ืองสาย 
 

บทร้องเพลงทะแยเถา 
3 ชั้น   โอว้า่เจา้ดวงมนฑาทอง  ไฉนนอ้งจึงมาร้างเสน่หา 

พี่ตั้งจิตอยูทุ่กเวลา   จะรับแกว้แววตาไปเวยีงชยั 
2 ชั้น  จะอภิเษกใหเ้ป็นเอกมเหสี  ในสุวรรณธานีเป็นใหญ่ 

ควรหรือมาพรากจากไป   จะมาทิ้งพี่ไวแ้ต่เอกา 
ชั้นเดียว  พระโฉมยง    พระจงโปรดเกศเกศา 

นอ้งขอถวายความสัจจา    อนัความเสน่หาพระภูมี 
 

เร่ืองมณีสุริยงค์ จากหนงัสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย  ภาคประวติัและบทร้องเพลงเถา                
ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  
 

5.  งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง  
 สมหมาย โมกขศักดิ์ (2550) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง ศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย :กรณีศึกษา
ครูองุ่น บวัเอ่ียม 
 พบว่าครูองุ่น บัวเอ่ียม มีนามเดิมว่า ชอุ่ม อินทาปัจ เกิดเม่ือวนัท่ี 27 กรกฎาคม 2464  
ปัจจุบนัอาย ุ86 ปี ท่ีอ  าเภอก าแพงแสน จงัหวดันครปฐม เป็นบุตรคนท่ี 6 ของรองอ ามาตยโ์ทขุนแสน
ประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) กบันางพิศ แซ่อ๊ึง การศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียน     
ล าพระยา จงัหวดันครปฐม จบชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 3 ท่ีโรงเรียนศึกษาผูใ้หญ่วดัมหาธาตุ  สมรสกบั 
จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ในปีพ.ศ. 2486 ไม่มีบุตรร่วมกนั ปัจจุบนัครูองุ่นอยูบ่า้นเลขท่ี 85/1  ซอยม่ิงขวญั 
5 ถนนติวานนท ์อ าเภอเมือง จงัหวดันนทบุรี15จากการศึกษาภูมิปัญญาของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
 ภูมิปัญญาเดิม ไดร้วบรวม และบนัทึกโนต้เพลงร้องท่ีครูองุ่นไดสื้บทอดมาจากรองอ ามาตย์
โทขุนแสนประศาสน์  ( เ ขียน อินทาปัจ)  ค รูสกล แก้ว เพ็ญกาศ หลวงประดิษฐไพเราะ                     
(ศร ศิลปบรรเลง) และ คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลงวิธีการบรรเลงแคนวง คณะอินทประสิทธ์ิศิลป์     
ยึดแบบแผนการบรรเลงคลา้ยกบัวงดนตรีไทย โดยแบ่งกลุ่มแคนเสียงสูงเป็นเคร่ืองน า แคนเสียงต ่า
เป็นเคร่ืองตาม มีซออู้ประสานท านองเพื่อความกลมกลืน และใช้เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ
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เช่นเดียวกับวงดนตรีไทย บทเพลงท่ีบรรเลงนิยมเพลงไทยเดิมส าเนียงลาว และเพลงประเภท       
ทางกรอ  ภูมิปัญญาท่ีครูองุ่นสร้างสรรค์ข้ึนด้านเพลงร้อง 3 เพลง คือ เพลงเขมรโพธิสัตว ์           
เพลงเขมรไทรโยค คร่ึงชั้น เพลงตน้วรเชษฐ์ เถา และไดป้รับปรุงข้ึน 1 เพลง คือ แอ่วลาวการผลิต
องักะลุงของครูองุ่น แบ่งขั้นตอนการผลิตเป็น 7 ขั้นตอน 
  1. การเตรียมไมส้ าหรับเหลาองักะลุง 

2. การเหลากระบอกองักะลุง 
3. การเทียบเสียง 
4. การท ารางองักะลุง 
5. การท าเสาและไมแ้ขวนองักะลุง 
6. การประกอบองักะลุงเป็นตบั 
7. การท าราวองักะลุง 

 วธีิการผลิตไมตี้ขิมของครูองุ่น ท าจากไมไ้ผสี่สุก และไมไ้ผล่าย เล่ือยไมไ้ผเ่ป็นปลอ้งไวข้อ้
ส าหรับท าหวัไมตี้ ผา่ออกเป็นซ่ีน าไปตากให้แห้งเหลาแต่งให้เขา้รูป แลว้เหลาหวัไมตี้เหลาดา้มให้มี
สปริง ตกแต่งดา้นทอ้งเก็บรายละเอียดใหเ้รียบร้อย ติดหนงัท่ีหวัไมตี้เป็นการเสร็จส้ิน 
 การท าไมตี้ขิมหลกัการสอนขบัร้องเพลงไทยท่ีครูองุ่นไดพ้ฒันาข้ึนแบ่งเป็น 9  ขั้นตอน 

1. การเลือกเพลงใหเ้หมาะสมกบัผูเ้รียน 
2. การใหห้ดัออกเสียงเอ้ือน 
3. อ่านบทร้องใหถู้กตอ้ง 
4. ต่อเพลงทีละวรรคสั้นๆ 
5. ใหผู้เ้รียนร้องตามครู 
6. ฝึกกบัเคร่ืองจงัหวะ 
7. ใชเ้คร่ืองดนตรีช่วยสอนขบัร้อง 
8. การทบทวนและแกไ้ขขอ้ผดิพลาด 
9. อธิบายหลกัการขบัร้องแทรกใหแ้ก่ผูเ้รียน16 
หลกัการสอนองักะลุงของครูองุ่น บวัเอ่ียม แบ่งเป็น 6 ขั้นตอน 
1. การทดสอบโสตประสาท 
2. การจดัวงองักะลุง 
3. การจบัองักะลุง 
4. การฝึกความไวของประสาท 
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5. การฝึกหดัเขยา่องักะลุง 
6. การประสมวงองักะลุง 

 หลกัการสอนขิมเบ้ืองตน้ของครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดย้ดึหลกัการฝึกไล่เสียงแบบโบราณ 
 จาก ครูยอ้ย เกิดมงคล และไดเ้พิ่มเป็นชุดไล่เสียง 12 ชุด แลว้จึงเร่ิมต่อเพลงจระเขห้างยาว 
สามชั้น 
 พรอุษา  แก้วสว่าง  (2552)   ไดท้  าการศึกษาเร่ือง วเิคราะห์การขบัร้องเพลงทะแย 
 เพลงทะแย เป็นเพลงทางพื้น หน้าทบัปรบไก่ จึงมีผูคิ้ดประดิษฐ์น ามาท าเป็นทางเด่ียว
ส าหรับเคร่ืองดนตรีหลายชนิด  ส่วนกระสวนท านองของทางร้องมีความไพเราะมาก อีกทั้งท่วงที
ลีลากลเมด็เด็ดพรายไม่เหมือนทางบรรเลงผูข้บัร้องตอ้งใชค้วามสามารถชั้นสูงจึงจะถ่ายทอดการขบั
ร้องออกมาไดอ้ยา่งวจิิตรบรรจง  งานวิจยัฉบบัน้ี มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลง
ทะแย การเปรียบเทียบทางร้องเพลงทะแยสองชั้ นกับเพลงทะแยกลองโยนโครงสร้างและ
ความสัมพนัธ์ระหว่างทางร้องกบัท านองหลกั และกลวิธีในการขบัร้องเพลงทะแยสามชั้น ทางครู
ทว้ม  ประสิทธิกุล  จากการวเิคราะห์ทางร้องเพลงทะแยสองชั้นและเพลงทะแยกลองโยน  พบวา่ บท
ประพนัธ์ต่างกนั ทะแยสองชั้น ใช้กลอนสุภาพ ทะแยกลองโยน ใช้กาพยย์านี 11 ทะแยสองชั้นใช้
หนา้ทบัปรบไก่ สองชั้น มีการบรรจุท านองเอ้ือนมากกวา่ค าร้องและร้องท่อนท่ี 1 หน่ึงเท่ียว ท่อนท่ี 2 
หน่ึงเท่ียว  ทะแยกลองโยนใชห้นา้ทบัพิเศษ คือหนา้ทบักลองโยน มีการบรรจุค าร้องมากกวา่ท านอง
เอ้ือน ท่อนท่ี 1 ร้องสองเท่ียว ท่อนท่ี 2 ร้องสองเท่ียว ครบตามท านองหลกั การร้องเพลงทะแยกลอง
โยนจึงยาวกวา่ทะแยสองชั้น 
 จากการวเิคราะห์การขบัร้อง เพลงทะแยสามชั้นทางครูทว้ม  ประสิทธิกุล พบวา่กลวิธีพิเศษ
ในการขบัร้องเพลงทะแยสามชั้น ไดแ้ก่ การร้องคร่ัน การร้องกระทบเสียง 2 เสียง การร้องกระทบ
เสียง 3 เสียง การร้องกลืนเสียง การยืนเสียง เป็นตน้ กลวิธีพิเศษน้ีกระท าเพื่อให้ท่วงท านองเพลงมี
ความอ่อนหวาน และเป็นการพิถีพิถนัในการตบแต่งถอ้ยค าให้ไพเราะชดัเจนซ่ึงถือวา่เป็นเอกลกัษณ์
ส าคญั ของคุณครูทว้ม  ประสิทธิกุล 
 สุพรรณ ีเหลอืบุญชู : การขับร้องเพลงไทย 
 เทคนิคและวธีิขับร้องเพลงไทย 
  1.  บุคลิกภาพ และลกัษณะทัว่ไป ผูท่ี้จะฝึกหดัขบัร้องเพลงไทยนั้น นอกจากจะมี
น ้าเสียงท่ีดีแลว้ยงัตอ้งมีคุณลกัษณะอ่ืน ๆ ประกอบดว้ย 
   1.1  บุคลิกภาพท่ีดี เหมาะสมกบัการเป็นนกัร้องเพลงไทย 
   1.2  นิสัยใจคอดี มีความกตญัํูกตเวที ประพฤติตวัเป็นศิษยท่ี์ดีกบัครู       
มีระเบียบวนิยั มีความรับผดิชอบ 
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   1.3  เฉลียวฉลาด ไหวพริบดี มีความจ าแม่นย  า สมาธิดี 
   1.4  รักการร้องเพลง มีเจตคติท่ีดีกบัการร้องเพลง 
   1.5  อดทน ขยนัหมัน่เพียร ฝึกฝนการขบัร้องอยา่งสม ่าเสมอ 
   1.6  มุ่งมัน่ในอุดมการณ์ มีอุดมการณ์สูงส่งท่ีจะเป็นนกัร้องเพลงไทย 
   1.7  กลา้หาญ รับฟังความคิดเห็นของผูอ่ื้น ยอมรับในค าวพิากษว์จิารณ์ 
   1.8  จิตใจเขม้แขง็ ไม่อ่อนแอ และทอ้แทต่้ออุปสรรค 
   1.9  กลา้แสดงออกต่อสาธารณชน ไม่ประหม่า มัน่ใจในตวัเอง 
   1.10  ส านึกในความเป็นไทย ใฝ่จริยธรรม นอ้มน าความดี 
  2.  ท่าทาง การขบัร้องเพลงไทยนั้น จะมีลกัษณะท่าทางท่ียึดถือเป็นแบบแผน          
มีความสุภาพเรียบร้อย เป็นสง่า ไม่ลุกลน โดยมีกิริยาท่าทางดงัน้ี 
   2.1  ท่าทางการนัง่ การขบัร้องเพลงไทยตามแบบแผนมกัจะนัง่กบัพื้น     
นัง่พบัเพียบ (ทั้งหญิง ทั้งชาย) ตั้งตวัตรง วางมือ วางแขนไม่ให้เกะกะ ให้มือทั้งสองขา้งประสาน     
อยูบ่นตกั ถา้นัง่เกา้อ้ี ควรระมดัระวงัการวางขา ไม่แกวง่ไปแกวง่มา เพื่อใหดู้สุภาพเรียบร้อย 
   การนั่งขับร้อง นอกจากจะนั่งอยู่หน้าวงดนตรี หรือนั่งเหล่ือมเข้าใน         
วงดนตรีแลว้สามารถนัง่แยกจากวงดนตรี ท่ีเป็นเฉพาะนกัร้องนัง่ก็ได ้
 กาญจนา อนิทรสุนานนท์ : เทคนิคการขับร้องเพลงไทย 
 การร้องเพลงไทยให้ไพเราะนั้นตอ้งมีการฝึกหดัร้องเพลงไทยให้ถูกวิธี โดยเฉพาะการร้อง
เพลงไทยตอ้งอาศยัทกัษะควบคู่กบัเร่ืองของเสียง ถา้น ้าเสียงดีก็จะยิง่เป็นทุน เรียกวา่มีทุนดี เม่ือจะฝึก
ร้องเพลง ก็ยิง่เพิ่มความไพเราะ  ในดา้นเสียงร้องนั้น เสียงท่ีดีมีหลายแบบดงัน้ี 
 1.  เสียงมีกงัวาน 
 2.  เสียงดงัชดัถอ้ยชดัค า 
 3.  ช่วงเสียงกวา้งและลึก 
 4.  เสียงหวานแจ่มใส 
 5.  เสียงทุม้ละมุนละไม 
 6.  เสียงไม่แตกเครือ 
 7.  น ้าเสียงไพเราะชวนฟัง 
 นอกจากน ้ าเสียงดีแลว้ ตอ้งรู้จกัวิธีการในการฝึก รู้จกัการแบ่งวรรคตอนของบทเพลง การ
เปล่งเสียงถอ้ยค า การเอ้ือนท านอง และกลวธีิเมด็พลาย ตลอดจนการใส่อารมณ์ ท่ีเรียกวา่การร้องนั้น
ตอ้งร้องดว้ยใจจึงจะไพเราะ การท่ีจะฝึกหดัร้องเพลงไทยใหไ้พเราะมีวธีิการดงัน้ี 
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 วธีิการฝึกหัดร้องเพลงไทย 
 ก่อนอ่ืนผูท่ี้จะฝึกหดัร้องเพลงไทยไดดี้ นอกจากจะตอ้งมีเสียงท่ีดีแลว้ตอ้งมีคุณลกัษณะอ่ืนๆ 
เช่น มีบุคลิกดี มีนิสัยดี รักการร้องเพลง ขยนั กลา้แสดงออก มีระเบียบวนิยั มีจริยธรรม เป็นตน้ 
 ขั้นตอนการฝึกหัดร้องเพลงไทย 
 1.  ศึกษาบทประพนัธ์  ค  าร้องหรือเน้ือหาเพลงต่าง ๆ นั้น คดัมาจากบทประพนัธ์จาก
วรรณคดีต่าง ๆ หรือมีผูป้ระพนัธ์ค าร้องหรือเน้ือเพลงไว ้ผูร้้องตอ้งศึกษาถอ้ยค าในดา้นต่าง ๆ 
  1.1  ศึกษาวรรณคดีทั้งเร่ือง 
  1.2  ศึกษาเฉพาะตอนท่ีมีในบทร้อง 
  1.3  ศึกษาค าประพนัธ์ 
 2.  ศึกษาท านองเพลง  ก่อนฝึกหัดร้องเพลงใด ๆ ก็ตาม ควรไดฟั้งท านองเพลงทั้งหมด
โดยรวม เพื่อจะไดท้ราบเก่ียวกบั ส าเนียงเพลง ความชา้เร็วของจงัหวะ ลีลาของเพลงในแต่ละตอน 
ส่ิงเฉพาะพิเศษในท านองเพลงนั้น ๆ เป็นตน้ 
 ในการศึกษาทางร้องนั้น ครูแต่ละคนก็จะมีวิธีสอนศิษยแ์ตกต่างกนั เท่าท่ีผูเ้ขียนไดเ้รียนกบั
ครูหลายท่าน ก็ไดแ้นวการสอนพอประมวลไดด้งัน้ี 
 1.  การฝึกการหายใจ 
 การฝึกการหายใจมีความจ าเป็นอยา่งยิ่งในการร้องเพลงไทย วิธีการและขั้นตอนในการฝึก
คือตอ้งพยายามเก็บลมหายใจไวใ้ห้ไดใ้นช่วงการหายใจเขา้ เก็บไวผ้่อนออกตอนหายใจออกให้ได้
นาน ช่วงหายใจออกคือการเปล่งเสียงนัน่เอง 
 2.  ฝึกการเปล่งเสียง 
 การเปล่งเสียง ควรท่ีเปล่งเสียง เนน้เสียงในโอกาสอนัควร ตรงไหนควรดงั ตรงไหนควรเบา 
ครูผูส้อนจะท าหน้าท่ีบอกให้กบัศิษย ์การตะโกน ตะเบ็งเสียงจะท าให้ขาดรสในการร้องและฟังไม่
เพราะ ท าใหเ้ทคนิคในการร้องบางตอนขาดไป 
 3.  การต่อเพลง 
 ผูร้้องเพลงจะตอ้งจดเน้ือร้อง ซ่ึงครูผูส้อนจะเล่าถึงความเป็นมาของบทขบัร้อง ใครเป็น
ผูป้ระพนัธ์ ต่อไปครูจะช้ีแนะใหแ้บ่งวรรคตอนในค าประพนัธ์ให้เหมาะสมกบัการเวน้ช่วงการเอ้ือน 
และถึงจะเร่ิมการต่อเอ้ือน ซ่ึงการเอ้ือนของแต่ละเพลงจะมีความแตกต่างกันและอาจมีความ
คลา้ยคลึงกนับา้ง แต่ไม่เหมือนทีเดียว 
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 4.  การสอนเทคนิค 
 ในขั้นน้ีนกัร้องตอ้งเพลงไดแ้ลว้ ร้องไดดี้พอสมควร ครูจะบอกเทคนิคต่าง ๆ ให้ในส่วนท่ี
จะท าให้เกิดความไพเราะ เช่นตรงน้ีตอ้งประคบค า ตรงน้ีตอ้งประคบเสียง การเน้นเสียง การถอน
หายใจ การท าเสียงลงทรวง ฯลฯ เทคนิคเหล่าน้ีตอ้งใชเ้วลาในการฝึกฝน เป็นการปรุงแต่งเพลงให้มี
รสมากข้ึน ฟังไดไ้พเราะยิง่ข้ึน 
 5.  การใส่อารมณ์ 
 จะตอ้งใสอารมณ์ให้เขา้กบัเร่ืองราวของเพลงนั้น ๆ ความรัก ความเศร้า ความสนุกสนาน 
ครวญหา อาการครุ่นคิด ฯลฯ ซ่ึงอารมณ์นั้นจะถ่ายทอดออกมาทางน ้ าเสียง ต้องท าแต่พอดีให้
น ้าเสียงออกอารมณ์ต่าง ๆ อยา่งท่ีตอ้งการในขอ้น้ีตอ้งอาศยัประสบการณ์เป็นอยา่งมาก  
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บทที ่3 

วธีิการด าเนินการวจิัย 
 

การวิจยัเร่ือง การขบัร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์
บุคคลซ่ึงเป็นคีตศิลปิน นกัวิชาการ ทั้งผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทยและดา้นการขบัร้องเพลงไทย และ
บุคคลแวดล้อม ซ่ึงผูว้ิจยัได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากแถบบนัทึกเสียง เอกสารวิชาการต่างๆ และ
รวบรวมขอ้มูลจากการปฏิบติัการจริง โดยแบ่งเป็นขั้นตอนต่างๆ ดงัน้ี 

 1.  ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
 2.  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 3.  การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 4.  สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล  
 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
แหล่งข้อมูลที่ศึกษา บุคคลข้อมูล 

  ผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้เอกสาร ส่ิงพิมพแ์ละต าราจากแหล่งขอ้มูล ดงัน้ี 
  1. ส านกัวทิยบริการและเทคโนโลยสีารสนเทศมหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จ
เจา้พระยา 
  2.  ส านกัหอสมุด มหาวทิยาลยับูรพา 
  3.  หอ้งสมุดสาขาดนตรีและการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยับูรพา 
  4.  หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
  5.  ส านกัหอสมุดแห่งชาติ 
  6.  ส านกัหอสมุด มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
  7. แหล่งรวมรวมขอ้มูลเอกสารงานวจิยัในเครือข่ายอินเทอร์เน็ต 
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บุคคลข้อมูล 
  ผูว้จิยัไดศึ้กษาขอ้มูลส่วนของการคดัเลือกเพลงโดยการสัมภาษณ์บุคคลท่ีมีช่ือเสียง
ดงัน้ี 
  1. บุคคลท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ทางขบัร้อง 
  ครูองุ่น  บวัเอ่ียม ครูสอนดนตรีและการขบัร้อง บา้นบวัเอ่ียม อ.เมือง  จ.นนทบุรี 
  2. บุคคลขอ้มูลซ่ึงเป็นอาจารยผ์ูท้รงคุณวฒิุ 
  ดร.สุระชยั สีบุบผา อาจารยส์อนขบัร้อง วทิยาลยันาฏศิลปลพบุรี 

 3. บุคคลแวดลอ้มครูองุ่น   บวัเอ่ียม 
ครูอนุรักษ์ แพทย์กิจอาชีพอิสระ และครูสอนดนตรีประเภทเคร่ืองสาย

บา้นดุริยประณีต 
อาจารย์มา ลิ นี   สาค ริก   ประธานมูล นิ ธิหลวงประ ดิษฐไพเราะ                 

(ศร ศิลปบรรเลง) 
นางเกสร  ปล้ืมปรีชา   ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นคีตศิลป์ไทย สถาบนับณัฑิต-

พฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม 
   นางสาวอาภาพร  ทองไกรแสน  ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นคีตศิลป์ไทย วิทยาลยั
นาฏศิลป อ่างทอง 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย  
 1.  แบบสัมภาษณ์ท่ีใชส้ัมภาษณ์ บุคคลวจิยั ครูองุ่น บวัเอ่ียม 
 2.  แบบสัมภาษณ์ท่ีใชส้ัมภาษณ์ ผูท้รงคุณวฒิุและบุคคลแวดลอ้ม   

 
การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการวจัิย 
 1.เคร่ืองบนัทึกเสียงขนาดเล็กใชใ้นการบนัทึกการสัมภาษณ์ และบนัทึกการขบัร้องเพลง
ทะแยเถาจากครูองุ่น บงัเอ่ียม  และดร.สุระชยั สีบุบผา  
 2.เคร่ืองบนัทึกเสียงขนาดเล็ก ใชใ้นการบนัทึกการสัมภาษณ์ บุคคลขอ้มูล ผูท้รงคุณวฒิุ 
บุคคลแวดลอ้ม   
 3.อุปกรณ์จดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรเพื่อบนัทึกวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถาของครู             
องุ่น บวัเอ่ียม   
 4.   กลอ้งบนัทึกภาพน่ิง และภาพเคล่ือนไหว 
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การด าเนินการวจัิย 
  การสัมภาษณ์ 
  1.  ผูว้ิจยัด าเนินการเก็บขอ้มูล โดยวิธีการสัมภาษณ์ชีวประวติัและผลงาน ครูองุ่น 
บวัเอ่ียม จากบุคคลขอ้มูล บุคคลแวดลอ้ม และอาจารยผ์ูท้รงคุณวฒิุ  
  2. ผูว้จิยัด าเนินการเก็บขอ้มูล โดยวิธีการสัมภาษณ์ขอ้มูลเพลงทะแยเถา  จากบุคคล
ขอ้มูล บุคคลแวดลอ้ม และอาจารยผ์ูท้รงคุณวฒิุ 
  3. ผูว้จิยัสัมภาษณ์ทายาทหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ณ มูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เขตสามเสน กรุงเทพมหานคร 

วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 1. ผูว้ิจยัได้สัมภาษณ์เก่ียวกับชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น  บวัเอ่ียม และรวบรวม
เอกสารชีวประวติัและผลงานของท่าน รวมทั้งงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2. ผูว้ิจยัไดร้วบรวม ศึกษาเอกสาร ต ารา และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัเพลงทะแยเถา
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทฤษฎีการขบัร้องต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยั 
 3. ผูว้ิจยับนัทึกเสียงการขบัร้องของบุคคลขอ้มูล  ดว้ยเคร่ืองบนัทึกเสียงขนาดเล็ก และจด
บนัทึกวิธีการขบัร้องของบุคคลขอ้มูล รวมทั้งแถบบนัทึกเสียงของบุคคลขอ้มูลท่ีเคยบนัทึกไวเ้พื่อ
น ามาฝึกขบัร้อง และน าไปใชใ้นการศึกษาและการวเิคราะห์ 
 4. ผูว้ิจยับนัทึกภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั  เพื่อให้งานวิจยัคร้ังน้ี
ชดัเจนยิง่ข้ึน 

วธีิจัดกระท ากบัข้อมูล 
 1. ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลจากเอกสารขอ้มูลงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งขอ้มูลท่ีมีเน้ือหาสัมพนัธ์
กบังานวจิยั มาประมวล รวบรวม และจดัหมวดหมู่ตามความส าคญัใหเ้ป็นระเบียบอยา่งต่อเน่ือง 
 2. ผูว้จิยัไดท้  าการน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มาประมวลกบัขอ้มูลทางเอกสารและต ารา 
เพื่อศึกษาถึงความชดัเจน โดยการน าขอ้มูลทางเอกสารและต ารามาเปรียบเทียบกบัขอ้มูลท่ีไดจ้าก
การสัมภาษณ์บุคคลขอ้มูล และล าดบัเน้ือหาสาระจดัเป็นความส าคญัใหเ้ป็นระเบียบอยา่งต่อเน่ือง 
 3.  ผูว้ิจยัน าแถบบนัทึกเสียงการขบัร้องและข้อมูลจดบนัทึกการขบัร้อง เพลงทะแยเถา        
ท่ีขบัร้องโดยครูองุ่น บวัเอ่ียม มาถอดเป็นท านองและฝึกหดัขบัร้อง พร้อมทั้งบนัทึกเป็นโนต้สากล  
 4.  ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการบนัทึกภาพ มาประกอบกบัการอธิบายขอ้มูลเพื่อให้มีความ
ชดัเจนมากข้ึน 
 5.  ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการฝึกขบัร้องมาวเิคราะห์โดยใชว้ธีิการ พรรณนาวเิคราะห์      
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การตรวจสอบข้อมูล 
 ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลประวติั และผลงาน อีกทั้งขอ้มูลจากการศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา 
รวมทั้งโนต้เพลงท่ีไดจ้ากการถอดท านองแลว้เรียบเรียงอยา่งเป็นระเบียบ น าไปให้ครูองุ่น บวัเอ่ียม 
และ ดร.สุระชยั สีบุบผา ตรวจสอบความเรียบร้อยทั้งก่อนและหลงัการวเิคราะห์ขอ้มูล 

 
สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 ในการสัมภาษณ์ชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม ผูว้ิจยัน าเสนอขอ้มูลตามล าดบั
เน้ือหา และเรียบเรียงหมวดหมู่ โดยสรุปดงัน้ี 
  1.  ประวติัส่วนตวั 
  2. ประวติัดา้นการศึกษา 
  3. ประวติัดา้นการศึกษาดนตรีไทยและการขบัร้องเพลงไทย 

 4. ประวติัการท างาน 
 5. ผลงานดา้นการขบัร้อง การเผยแพร่ดนตรี ฯลฯ 

 ในการวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม มีหลกัและวธีิการในการวิเคราะห์
ดงัน้ี 

1.  การแบ่งระยะการหายใจ 
  2.  การแบ่งวรรคตอนของเน้ือเพลง 
  3. วเิคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดยเปรียบเทียบกบัท านองร้องเสียงวรรณยกุต ์
  4.  วเิคราะห์การเอ้ือน โดยแบ่งการวเิคราะห์ ดงัน้ี 
   4.1  วเิคราะห์การเอ้ือนท่ีใชเ้ป็นท านองร้อง 
   4.2  วเิคราะห์การเอ้ือนท่ีตกแต่งค าร้อง 
  5.  วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการขบัร้องดงัน้ี 
   5.1  เทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 
   5.2  เทคนิคในการเอ้ือน 
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บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจัยการขับร้องเพลงทะแย เถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม ผูว้ิจยัได้ศึกษา รวบรวม และ
วเิคราะห์ขอ้มูล โดยน าเสนอผลการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

1. ชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
2. วเิคราะห์การขบัร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
 

1. ชีวประวตัิและผลงานของครูองุ่น บัวเอีย่ม 
การศึกษาชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม ในคร้ังน้ีไดม้าจากการสัมภาษณ์ครูองุ่น 

บวัเอ่ียม โดยตรง บุคคลแวดลอ้ม และลูกศิษยท่ี์ใกลชิ้ดของครูองุ่น บวัเอ่ียม ขอ้มูลจากหนงัสือ และ
เอกสารท่ีเก่ียวมารวบรวมเป็นขอ้มูล 
 ชีวประวติัของครูองุ่น บวัเอ่ียม ประกอบดว้ยประวติัส่วนตวั ประวติัการสมรส ประวติัดา้น
การขบัร้อง และประวติัการท างานของครูองุ่น ดงัน้ี 

1.1ชีวประวตัิของครูองุ่นบัวเอีย่ม 
  1.1.1ประวตัิส่วนตัว 

 
 

ภาพที ่2 ครูองุ่น บัวเอี่ยม 
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  ครูองุ่น บวัเอ่ียม หรือนามเดิมวา่ ชอุ่ม อินทาปัจ เกิดเม่ือวนัท่ี 27 กรกฎาคม 2464ท่ี
อ  าเภอก าแพงแสน จงัหวดันครปฐม เป็นบุตรคนท่ี 6 จากจ านวนพี่นอ้ง 9 คน ของรองอ ามาตยโ์ทขุน
แสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) กบันางพิศ แซ่อ๊ึง และพี่ชายต่างมารดา 1 คน ไดแ้ก่ 
  1. นายวรสิทธ์ิ อินทาปัจ เดิมช่ือบุญมี (พี่ชายต่างมารดา) 
  2. นางสะอาด สุนทโรดม 
  3. นางสอ้ิง กลัน่สมบติั 
  4. นางส าอาง เส่ียงอารมณ์  
  5. นายกิตติ อินทาปัจ เดิมช่ือชะออ้น  
  6. นางชะเอม สุนทโรดม   
  7. นางองุ่น บวัเอ่ียม เดิมช่ือชอุ่ม 
  8. นายอุทยั อินทาปัจ 
  9. นายอิสระ อินทาปัจ เดิมช่ือบุญเท่ียง 
  10. นางวนิดา บุญญาคช 

รองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) บิดาครูองุ่น บวัเอ่ียม เป็นบุตร
นายคลงั กบั นางจุย้   อินทาปัจ ชาวจงัหวดัสุพรรณบุรี ไดรั้บราชการในสมยัรัชกาลท่ี 6 ต  าแหน่ง
ปลัดซ้ายอ าเภอเมืองนครปฐม ต่อมายา้ยไปรับต าแหน่งปลัดขวาท่ีอ าเภอก าแพงแสน และเล่ือน
ต าแหน่งเป็นนายอ าเภอก าแพงแสนเร่ือยมาจนลาออกจากราชการ มารดา นางพิศ (เดิมช่ือ ฮวยป๊ิก) 
เป็นบุตรนายฮวด กบั นางสมบุญ แซ่อ๊ึง 

 
 

 
 

ภาพที ่3 ครอบครัวอนิทาปัจ 
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สายตระกลู อินทาปัจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่4 แผนผัง สายตระกูลอนิทาปัจ 
 
 

 
 
 
 

นายคลัง่ นางจุย้ 

หลวงชยัอาญา 

(ขาว ชยัอาญา) 
นางสมบุญ นางแช่ม นายด า 

รองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ 

(เขียน อินทปัจ) 

นางพิศ แซ่อ๊ึง 

(ฮวยป๊ิกแซ่อ๊ึง) 
นางชอ้ย 

นางสอ้ิง

  

นายกิตติ นางองุ่น นายอิสระ 

นางชะเอม นายอุทยั นางส าอาง 

นางสะอาด นางวนิดา 

นางวรสิทธ์ิ 
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ปัจจุบนัครูองุ่น บวัเอ่ียม อยู่บา้นเลขท่ี 85/1 ซอยม่ิงขวญั 5 ถนนติวานนท์ อ าเภอ
เมือง จงัหวดันนทบุรี 

การเดินทางไปบา้นครูองุ่น บวัเอ่ียม สามารถเดินทางจากถนนงามวงศว์าน ตรงไป
ยงัถนนรัตนาธิเบศร์ เล้ียวซา้ยจากส่ีแยกแคราย ไปตามถนนติวานนท ์

 

 
 

ภาพที ่5 แผนทีบ้่านครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 

  จากส่ีแยกแคราย ตามถนนติวานนท ์ประมาณ 1 กิโลเมตร เล้ียวซ้ายท่ีซอยติวานนท ์
2 หรือซอยม่ิงขวัญ ประมาณ 500 เมตรแล้วเล้ียวซ้ายท่ีซอยม่ิงขว ัญ 5 และ จะพบบ้าน                     
ครูองุ่น บวัเอ่ียม อยูท่างดา้นซา้ยมือ 
 

 
 

ภาพที ่6 ต าแหน่งบ้านของครูองุ่น บัวเอี่ยม 
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ภาพที ่7 และ 8 ภาพถ่ายบ้านครูองุ่น บัวเอี่ยม  

 

1.1.2  ประวตัิการศึกษา 

  ครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดรั้บการศึกษาวชิาสามญัโดยไดเ้ขา้เรียนในระดบัชั้นต่างๆ ดงัน้ี 
  -  ประถมศึกษาท่ีโรงเรียนล าพระยาจงัหวดันครปฐมจนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี4 
  -  ศึกษาจนจบชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 3 ท่ีโรงเรียนศึกษาผูใ้หญ่วดัมหาธาตุ  
  1.1.3 ประวตัิการสมรส 

 
ภาพที9่ครูองุ่น และจ.ส.ต.ฟุ้ง บัวเอีย่ม  

 

  ในปีพ.ศ. 2486 ครูองุ่น สมรสกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ท่านทั้งสองไม่มีบุตร ดงันั้น
จึงไดอุ้ทิศตนเพื่อการศึกษาหาความรู้ทางดา้นดนตรี และถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีให้แกผู้ท่ี้สนใจ 
จนท าให้มีบุคคลเขา้มาศึกษาหาความรู้จากบา้นน้ี ลูกศิษยม์ากมายท่ีหลัง่ไหลเขา้มาปัจจุบนัก็เป็น
บุคคลท่ีมีช่ือเสียงทางดา้นดนตรีอีกดว้ย 
  1.1.4 ประวตัิทางด้านดนตรี 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียม นอกจากท่ีท่านจะเป็นผูท่ี้ความสามารถในดา้นการขบัร้อง ดา้น
ดนตรี เป็นช่างผลิตเคร่ืองดนตรีแล้ว ยงัมีความสามารถทางด้านนาฏศิลป์ การท าเคร่ืองแต่งกาย
ส าหรับนกัแสดงดว้ย ครูองุ่นไดส้ั่งสมความรู้จากครูดนตรีและนาฏศิลป์หลายท่าน ดงัน้ี 
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  1. ดา้นการขบัร้อง 
   - เรียนกบับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) 
   - หลวงชยัอาญา (ขาว ชยัอาญา) นามสกุลเดิมอินทาปัจ 
   - ครูสกล แกว้เพญ็กาศ 
   - หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   - คุณหญิงช้ิน ศิลปะบรรเลง 
  2. ดา้นเคร่ืองสาย  
   - เรียนซออูก้บับิดาคือรองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์  (เขียน อินทาปัจ) 
   - เรียนซออู ้ซอดว้ง กบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม 
  3. เรียนขิมกบัครูยอ้ย เกิดมงคล 
  4. ดา้นเคร่ืองประกอบจงัหวะ โทนร ามะนากบัจ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม 
  5. ดา้นการท าชุดละคร เรียนกบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง 
  6. ดา้นนาฏศิลป์ เรียนกบัคุณลดัดา ศิลปบรรเลง (สารตายนต)์ 
  7. แคนวง เรียนกบับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) 
  8. การบรรเลงองักะลุง  
   - เรียนกบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง  
   - ครูสกล แกว้เพญ็กาศ 
  9.ดา้นการผลิตองักะลุง ไดรั้บค าแนะน าจากครูสกล แกว้เพญ็กาศ 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียม เกิดในบา้นของนกัดนตรี อีกทั้งบิดาเป็นผูท่ี้มีความสนใจทางดา้น
ดนตรีทั้งดา้นป่ีพาทย ์เคร่ืองสาย การบรรเลงแคนวง และขบัร้อง บิดาเป็นเจา้ของวงเคร่ืองสายผสม
ระนาด ท่ีมีช่ือเสียงในอ าเภอเดิมบาง จงัหวดัสุพรรณบุรี จึงไดรั้บการถ่ายทอดวิชาการทางดา้นดนตรี
มาตั้งแต่เยาวว์ยั 
  เม่ือครูองุ่น บวัเอ่ียม อายุได1้3 ปี บิดาจึงไดห้ดัซออูใ้ห้แก่ครูองุ่น โดยต่อเพลงนาง
ครวญ สามชั้น เป็นเพลงแรกในการฝึกหดั ต่อมาบิดาไดเ้ห็นพรสวรรค์และกระแสเสียงของครูองุ่น 
จึงใหม้าเรียนขบัร้อง เพลงแรกท่ีเรียนคือ เพลงจระเขห้างยาว ต่อมาจึงให้ครูองุ่นเรียนขบัร้องเพิ่มเติม
จากหลวงชยัอาญา (ขาว ชยัอาญา) ลุงของครูองุ่น  
  เม่ือบิดาลาออกจากราชการแล้ว ครอบครัวครูองุ่นได้ย ้ายถ่ินฐานจากจังหวดั
นครปฐม ไปอยูต่  าบลบา้นโป่งจงัหวดัราชบุรี คร้ังหน่ึงเกิดไฟไหม ้จึงตอ้งยา้ยถ่ินฐานอีกคร้ังหน่ึงไป
อยูท่ี่บา้นไร่ อ าเภอเมือง จงัหวดัราชบุรี ช่วงน้ีเองท่ีครูองุ่นไดศึ้กษาทางร้องจากแผน่เสียงท่ีบิดาสะสม
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ไว ้ผูท่ี้ขบัร้องในแผน่เสียงไดแ้ก่ ครูเช้ือ นกัร้อง คุณหญิงรามบณัฑิตสิทธิเศรณี (เยี่ยม สุวงศ์) หลวง
เสียงเสนาะกรรณ (พนั มุกตวาภยั) ท าใหค้รูองุ่นไดท้างร้องท่ีเป็นทางโบราณไวห้ลายเพลง  
  รองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) บิดาครูองุ่นไดก่้อตั้งคณะแคน
วงข้ึน ครูองุ่นจึงมีโอกาสได้ฝึกหัดการเป่าแคนกบับิดา และมีหน้าท่ีเป็นนักร้องประจ าวงมาโดย
ตลอด ไดอ้อกแสดงคร้ังแรกในงานประจ าปีเขาวงั จงัหวดัราชบุรี ไดบ้รรเลงขบัร้องในเพลงตบัลาว
เจริญศรี ซ่ึงไดรั้บการช่ืนชมจากผูช้มเป็นอนัมาก โดยเฉพาะไดรั้บค าชมเชยจากพระแสนทอ้งฟ้า (นกั
เสภาผูมี้ช่ือเสียงชาวราชบุรี) ว่าเป็นนกัร้องท่ีมีน ้ าเสียงแจ่มใสไพเราะและตั้งสมญาให้ว่า “นกัร้อง
เสียงระฆงัทอง” ในคร้ังนั้นเป็นคร้ังส าคญัท่ีท าใหค้ณะแคนวงของรองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ 
(เขียน อินทาปัจ) มีช่ือเสียง และเป็นท่ีนิยมแพร่หลายในจงัหวดัราชบุรี  
  ครูองุ่นได้แยกจากบิดามาท างานอยู่กับน้าสาวท่ีจังหวดันนทบุรี จึงได้รู้จกักับ        
จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ซ่ึงเป็นนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียง เคยรับต าแหน่งหวัหนา้แผนกเพลงไทยของดุริยางค์
ต ารวจจนลาออกจากราชการ  
  จ.ส.ต.ฟุ้ง ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้จากบรมครูดนตรีหลายท่าน จนมีความสามารถ
ทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล จ.ส.ต.ฟุ้ง ไดมี้โอกาสฟังเสียงขบัร้องของครูองุ่น ก็มีความช่ืนชอบใน
น ้าเสียงมาก จึงพาครูองุ่นไปฝากตวัเป็นศิษยข์บัร้องของครูสกล แกว้เพญ็กาศ 
 

 
 

ภาพที ่10ครูองุ่น และ จ.ส.ต.ฟุ้ง บัวเอีย่ม  
 

  ครูองุ่นเป็นผูท่ี้มีความสามารถจ าเพลงไดแ้ม่นย  าต่อเพลงไดอ้ยา่งรวดเร็ว จึงไดต่้อ
เพลงทางร้องจากครูสกลไวเ้ป็นจ านวนมาก เช่น เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา (ทางบางใหญ่) 
เพลงบุหลนั เพลงตบันิทราชาคริตตบัจนัทกินรี ฯลฯ และไดเ้ป็นนกัร้องประจ าวงป่ีพาทยข์อง  ครู
สกล แกว้เพญ็กาศ เร่ือยมา   
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ภาพที ่11 ครูสกล แก้วเพ็ญกาศ 
 

  ราวปี พ.ศ. 2485 ครูสกล แก้วเพ็ญกาศ ไดเ้ห็นความสามารถของครูองุ่น ท่ีจะ
สามารถจะพฒันาให้ดียิ่งข้ึน จึงพาครูองุ่นไปฝากตวัเป็นศิษยข์องท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ    
(ศร ศิลปบรรเลง) ท่านไดท้ดสอบเสียงของครูองุ่น โดยให้ร้องเพลงเพลงบุหลนั แลว้ท่านตีระนาด
รับ   “ตีแบบเกลือกสอดเขา้มา” ครูองุ่นก็ยงัร้องแข็งอยูไ่ม่ลม้ท่านพอใจมากไดพู้ดเปรียบเทียบวา่“ดงั
เขา้ป่าหาไมแ้ก่นจนัทน์” คือการท่ีจะหานกัร้องท่ีมีคุณภาพเสียงท่ีดีนั้นหายาก  ดงัการเขา้ป่าหาไม ้
แก่นจนัทน์ท่ีมีค่าสูง ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดรั้บครูองุ่นไวเ้ป็นศิษย ์
  ครูองุ่นจึงไดเ้รียนขบัร้องกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาโดยตลอด 
ครูองุ่นให้ความเคารพท่านเป็นท่ีสุด ได้ยึดแนวทางตามอุดมการณ์ของท่านครู รวมทั้งรักษาแบบ
แผนการขบัร้อง แนวทางการบรรเลง และบทเพลงท่ีส าคญัของท่านไวเ้ป็นจ านวนมาก เช่น เพลง
เขมรไทรโยค เถา เพลงแขกมอญทางเก่า เพลงทยอยในทางถอด เพลงจีนขิมใหญ่ เถา ฯลฯ 

จากค าบอกเล่าของครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดก้ล่าวถึงหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ในการเรียนร้องเพลง
กบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไวว้า่ 

 
   “ครูสกล ท่านบอกย่าต่อเพลงไว จ าได้ไว แม้แต่เพลงยาก 

ช่ัวโมงเดียวก็ต่อได้หมดท้ังเถา ต่อเพลงจนหมด ไม่รู้ว่าจะสอนอะไรให้ จึง
ได้เข้าไปฝากตัวเป็นศิษย์ของครูหลวงท่าน ไปถึงก็ทดสอบด้วยเพลงยาก 
ท่านกตี็ระราดเกลือกสอดเข้ามา แต่ย่ากย็ังร้องได้ไม่ล้ม เพราะเพลงบุหลันนี้
ย่าร้องทุกวนั ท่านกพ็ูดเปรียบย่า “ดังเข้าป่าหาไม้แก่นจันทร์” 
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   ครูท่านต่อเพลงให้ย่า ท่านจะบอกทุกคร้ังว่า เพลงท่ีร้องต้อง
ตรงกับเสียงของเคร่ือง ถ้าจ าไม่ได้ ก็ให้เล่นดนตรีไปด้วย จะจ าได้เอง ท่าน
จะอธิบายทุกคร้ังว่าท าไมจึงร้องเช่นนั้น เพราะเคร่ืองเล่นอย่างนั้น ท่านรักย่า
มาก ไม่ยอมให้ไปร้องให้วงไหน แม้แต่ครูสกลเองมาขอให้ไปร้อง ท่านก็
ไม่ให้ไป นอกจากย่าแล้วหากใครจะมาขอต่อเพลงกับท่าน ไม่ใช่จะได้ต่อกัน
ง่ายๆ ต้องมาติดตามท่านท่ีบ้านเป็นวนัๆ บางคร้ังกใ็ห้ย่าไปต่อเพลงให้แทน” 

 

 
 
 

ภาพที ่12 หลวงประดิษฐไพเพราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
 

  คุณหญิงช้ิน  ศิลปะบรรเลง บุตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ได้
เพิ่มเติมความรู้ทางดา้นการขบัร้องให้กบัครูองุ่น โดยท่ีคุณหญิงช้ินไดท้  าเพลงส าหรับเด็กเพื่อจะใช้
ออกวิทยุโรงเรียน เป็นเพลงขบัร้องเบ้ืองตน้แบบเน้ือเต็มท่ีเด็กสามารถฟังและร้องตามได ้ส่วนครู
องุ่นเองก็ไดมี้ส่วนช่วยเหลือในการท าเพลงเหล่านั้นออกอากาศด้วย และไดต่้อเพลงเหล่านั้นจาก
คุณหญิงช้ินไวด้ว้ย  
  นอกจากการสอนขบัร้องท่ีได้จากคุณหญิงช้ินแล้ว ครูองุ่นยงัได้หลักการสอน
องักะลุง บทเพลงเบ้ืองตน้ของการฝึกหัดองักะลุง และหลกัการเลือกบทเพลงท่ีเหมาะสมในการ
ฝึกหดัองักะลุงจากครูหญิงช้ินไวด้ว้ย 
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ภาพที ่13 คุณหญงิช้ิน ศิลปะบรรเลง  
 
 

  ครูองุ่นไดเ้รียนการปักเคร่ืองละครรวมทั้งการตดัเยบ็ชุดละครจากคุณหญิงช้ิน โดย
คุณหญิงช้ินจะเป็นผูอ้อกแบบ และไปซ้ือผา้รวมทั้งอุปกรณ์ต่างๆ มาแจกจ่ายให้ลูกน้องท าเน่ืองจาก
กรมมหรสพในยคุนั้น มีการท าละครข้ึนใหม่ แต่ละเร่ืองตอ้งท าเคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดบัใหม่
ทั้งหมด แต่ดว้ยงบประมาณท่ีใชท้  ามีนอ้ยจึงจะตอ้งท าเคร่ืองแต่งกายเอง ครูองุ่นก็เป็นผูห้น่ึงท่ีมีส่วน
ช่วยในการท าเคร่ืองของกรมมหรสพในยคุนั้น 
  ครูองุ่นได้ศึกษาความรู้ทางดา้นนาฏศิลป์จากคุณลดัดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) 
แห่งคณะละครผกาวลี ท่ีมีช่ือเสียงในยุค 2500 เป็นคณะละครท่ีเกิดข้ึนท่ีบา้นบาตร ของท่านครู 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และฝึกซ้อมกนัท่ีบา้นบาตรจนเป็นกิจวตัร เม่ือครูองุ่นมา
เรียนขบัร้องกบัท่านครู ไดมี้โอกาสเรียนนาฏศิลป์ และการละครจากคุณลดัดา ยิ่งในช่วงหลงัครูองุ่น
ตอ้งท าหน้าท่ีสอนนาฏศิลป์ให้แก่นักเรียนโรงเรียนศิริศาสตร์ และควบคุมการแสดงละครของ
นกัเรียนครูองุ่นจึงไดม้าเรียนและขอค าแนะน าจากคุณลดัดา อยูเ่ป็นประจ า 
  พ.ศ.2489 อาจารยใ์หญ่โรงเรียนศิริศาสตร์ไดเ้ชิญครูองุ่นไปสอนขบัร้อง อีกทั้ง
ภายหลงัตอ้งสอนนาฏศิลป์ดว้ย ครูองุ่นได้ท าหน้าท่ีควบคุมการแสดงนาฏศิลป์ และละครในงาน
ประจ าปีของโรงเรียนอยูเ่ป็นประจ า ท าใหโ้รงเรียนศิริศาสตร์มีช่ือเสียงแก่สาธารณชนทัว่ไป จนถึงปี 
พ.ศ. 2500 ครูองุ่นไดล้าออกจากโรงเรียน ศิริศาสตร์ 
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ภาพที1่4ครูองุ่น และนักเรียนโรงเรียนศิริศาสตร์  
 

  พ.ศ. 2490 รองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) บิดาของครูองุ่นได้
ยา้ยจากจงัหวดัราชบุรี มายงับา้นขมิ้น อ าเภอบางกอกใหญ่ จงัหวดัธนบุรี และไดก่้อตั้งคณะแคนวง
ข้ึนมาใหม่ ฝึกซ้อมลูกศิษยจ์นเป็นแคนวงขนาดใหญ่ น าออกแสดงเผยแพร่ในกรุงเทพมหานคร      
ครูองุ่นไดเ้ขา้มาช่วยงานคณะแคนวงของบิดาโดยมีหน้าท่ีขบัร้อง และบรรเลงแคนทุม้ในคณะแคน
วงของบิดา ได้ออกแสดงเผยแพร่ตามงานใหญ่ๆ หลายงาน เช่น บรรเลงออกอากาศเปิดสถานี 
โทรทศัน์ช่อง 4 บางขุนพรหม เพลงเขมรไทรโยคสามชั้น ขบัร้องโดยคุณอารีย ์นกัดนตรี และมีการ
เขียนภาพน ้าตกไทรโยคประกอบเพลง  
  ในปี 2492 แสดงแคนวง ณ สังคีตศาลากรมศิลปากร บรรเลงเพลงลาวเส่ียงเทียน 
เถา และเพลงตบัลาวเจริญศรีออกแอ่วลาว ซ่ึงครูองุ่นไดข้บัร้องร่วมกบัครูอุษา สุคนัธมาลยั ครูสุดา 
เขียววจิิตร ครูทศันีย ์ดุริยประณีต และบรรเลงออกรายการ ท่ีกรมประชาสัมพนัธ์โดยการน าของ ครู
โชติ ดุริยประณีต บรรเลงเพลงเด่ียวสองเพลงคือเพลงลาวแพน และเพลงกราวในโดยรองอ ามาตยโ์ท
ขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) เป็นผูเ้ด่ียว 
  เม่ืออ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) บิดาครูองุ่นถึงแก่กรรม งาน
ดา้นดนตรีไทยช่วงหลงัซบเซาลง แมว้า่ยงัคงรับงานการบรรเลงทัว่ไปอยู ่ก็ไม่มีงานบรรเลงเท่าท่ีควร 
ครูองุ่นจึงไดห้นัมาท าสวนผลไมค้า้ขายผลไมท่ี้จงัหวดันนทบุรีอยูช่่วงหน่ึง และช่วงน้ีเองก็ไดรั้บเชิญ
ให้เป็นผูข้บัร้องเพลงไทยให้กบัวงดนตรีดุริยางค์ต ารวจ ซ่ึง จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ได้ด ารงต าแหน่ง
หวัหนา้แผนกดนตรีไทยของกองดุริยางคต์  ารวจ ในขณะนั้นดว้ย 
  ส่วนแคนวงอินทประสิทธ์ิศิลป์ ไดห้ยดุพกัลงเช่นกนั ส่วนครูองุ่น เองยงัคงเป่าแคน
คู่ กับจ.ส.ต.ฟุ้ง เล่นกันอยู่เสมอ แต่ไม่ได้ฝึกซ้อมเต็มรูปแบบอย่างเดิม ถึงอย่างไรก็ยงัได้เล่น
ออกอากาศวิทยุรายการกล่อมนิทราปิดสถานีอยูเ่ป็นประจ า จนเม่ือเลิกจดัรายการไป จึงไดห้ยุดการ
เป่าแคนไปอีกช่วงหน่ึง  
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  พ.ศ.2496 ครูองุ่นไดข้บัร้องเพลงมอญล่องเรือ เถา คู่กบัอาจารยจ์นัทนา พิจิตคุรุการ 
บรร เลงออก เผยแพ ร่ เ ป็นค ร้ั ง แรก  ณ  สั ง คีตศาลา  กรม ศิลปากร  ซ่ึ ง เ ป็นผลงานของ                            
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพลงล่องเรือเป็นเพลงท่ีร้องยากมีระดบัเสียงท่ีสูง ครูองุ่น
ไดข้บัร้องคู่กบัอาจารยจ์นัทนา ไดอ้ยา่งกลมกลืน หลงัจากท่ีขบัร้องเสร็จก็ไดรั้บค าชมเชยจากหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีนัง่ฟังการบรรเลงอยูด่ว้ย นอกจากการขบัร้องท่ีสังคีตศาลากรม
ศิลปากรแลว้ ครูองุ่นยงัเคยขบัร้องเพลงล่องเรือ ถวายท่านหญิงเฉลิมเขต ท่ีบา้นบาตร โดยท่ีขบัร้อง
เตม็เสียง ไม่หลบเสียงลงต ่าจนจบเพลง จนเป็นท่ีช่ืนชมของ  ท่านหญิงเฉลิมเขตมาก  
  ปลายปี พ.ศ.2498 ครูองุ่นได้รับเชิญไปสอนดนตรีไทย และขบัร้องเพลงไทยท่ี
โรงเรียนเขมาภิรตาราม จงัหวดันนทบุรี โดยมีครูนาม พุ่มอยู ่เป็นอาจารยป์ระจ าในขณะนั้น เป็นผู ้
แนะน าใหม้าช่วยสอนทางดา้นการขบัร้อง ครูองุ่นไดส้อนนกัเรียนจากโรงเรียนเขมาภิรตาราม หลาย
รุ่นและในปัจจุบนัก็เป็นผูท่ี้มีช่ือเสียงทางดา้นขบัร้อง ไดแ้ก่ นายสมบติั สังเวยีนทอง เป็นตน้   
  พ.ศ.2501 David Morton จาก University of California, Los Angeles นกัศึกษาวิชา
ดนตรีชาวอเมริกนั เดินทางเขา้มายงัประเทศไทยเพื่อเก็บขอ้มูลประกอบการเขียนวิทยานิพนธ์ระดบั
ปริญญาเอกเร่ือง The Traditional music of Thailand ไดม้าเก็บขอ้มูลบนัทึกบทเพลงผลงานของท่าน
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีบา้นบาตร ครูองุ่นไดร่้วมขบัร้องเพลงเชิดจีนทางบาง
คอแหลมร่วมกบัวงป่ีพาทย ์คณะศิษยห์ลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพื่อบนัทึกเป็นขอ้มูล
ในคร้ังนั้นดว้ย  
   

 
 

ภาพที ่15 การประกวดขับร้องเพลงหมู่ 
 

 



56 
 

  พ.ศ.2507 ครูองุ่นไดรั้บเชิญจากโรงเรียนวดัลานนาบุญ จงัหวดันนทบุรี ให้สอนขบั
ร้องเพลงไทย ครูองุ่นไดฝึ้กซ้อมนกัเรียนวดัลานนาบุญเขา้ประกวดขบัร้องหมู่เพลงลาวดวงเดือนจน
ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ 
 

 
 

ภาพที ่16การแสดงละครเพือ่หาทุนสร้างร้ัวโรงเรียน 
 

  ครูองุ่นไดช่้วยเหลือดา้นการใหทุ้นการศึกษา และอุปการะนกัเรียนผูย้ากจนส าหรับ
โรงเรียนวดัลานบุญ ใหเ้รียนจนจบการศึกษามาโดยตลอด คร้ังท่ีส าคญัคือการช่วยหาทุนสร้างร้ัวของ
โรงเรียนวดัลานนาบุญ เน่ืองจากไม่มีงบประมาณในการก่อสร้าง ครูองุ่นจึงไดเ้สนอแนวคิดจดัการ
แสดงละครการกุศล เพื่อขอรับบริจาคจากผูป้กครองและผูช้มสมทบทุนสร้างร้ัวโรงเรียน  
 
 

 
 

ภาพที ่17การแสดงละครเพือ่หาทุนสร้างร้ัวโรงเรียน 
 

 

  ครูองุ่นได้ควบคุมการแสดง ขบัร้องประกอบการแสดง และเป็นผูอ้อกแบบท า
เคร่ืองแต่งกายของตวัละครดว้ยตนเอง ในการแสดงคร้ังนั้นครูองุ่นยงัไดแ้สดงสลบัฉากเป็นเมย้เจิง 
ร าคู่กบัมะเท่ิง ซ่ึงสร้างความสนุกสนานให้แก่ผูช้มเป็นอนัมาก เป็นส่ิงภาคภูมิใจของครูองุ่นท่ีได้
สร้างสรรคก์ารแสดงออกมา  และในคร้ังน้ีเองก็สามารถสร้างร้ัวของโรงเรียนจนแลว้เสร็จ 
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ภาพที ่18 ลูกศิษย์ทีม่าเรียนดนตรีไทยทีบ้่านครูองุ่น 
 
 

  พ.ศ.2509 ครูองุ่นเลิกท าสวนผลไมแ้ลว้ยา้ยบา้นมาอยูท่ี่ อ  าเภอเมือง จงัหวดันนทบุรี 
และเปิดบา้นสอนดนตรีไทยร่วมกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม โดยไม่เก็บค่าสอน ครูองุ่นจะมีหนา้ท่ีสอน
ขบัร้อง และฝึกพื้นฐานเบ้ืองตน้ของเคร่ืองดนตรีต่างๆ ให้แก่นกัเรียนผูท่ี้ยงัไม่เคยเรียนดนตรีมาก่อน 
แลว้จึงส่งใหเ้รียนขั้นสูงข้ึนกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง ต่อไป 
  พ.ศ.2510 ครูองุ่นไดเ้ป็นครูสอนท่ีโรงเรียนสูงเม่นชนุปถมัภ ์จงัหวดัแพร่ มีโอกาส
ไปฟังซอเมืองบ่อยคร้ัง จนสนิทสนมกบัผูข้บัซอ ครูองุ่น ไดมี้โอกาสแลกเปล่ียนความรู้กบัผูข้บัซอ
เมือง จึงไดแ้อ่วลาว ท่ีเคยแอ่วกบัแคนวงของบิดาใหผู้ข้บัซอฟัง แต่ในค าต่างๆ รวมถึงส านวนท านอง
และภาษาในการแอ่วของครูองุ่นนั้น ไดอ้อกเสียงเป็นทางภาคกลางเสียเป็นส่วนใหญ่ เม่ือร้องจะมี
ส าเนียงไม่ชดัเจน ครูองุ่นจึงไดแ้กไ้ขเพิ่มเติมข้ึนใหม่ ปรับปรุงท านองให้มีส าเนียงท่ีชัดเจนยิ่งข้ึน 
โดยขอค าแนะน าจากช่างซอเมือง จนไดแ้อ่วลาวท่ีมีส าเนียงไพเราะและส านวนภาษาถูกตอ้ง ท าให้
การแอ่วลาวของครูองุ่นเป็นแบบฉบบัเฉพาะ และท าช่ือเสียงให้แคนวงคณะอินทประสิทธ์ศิลป์ 
หลงัจากเกิดเหตุการณ์ไม่สงบข้ึนท่ีจงัหวดัแพร่ครูองุ่นจึงได้ลาออกจากโรงเรียนสูงเม่นชนุปถมัภ์
กลบัมาอยูบ่า้นท่ี จงัหวดันนทบุรี  
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ภาพที ่19 ครูองุ่น ก าลงัท าองักะลุง 
 
 

  พ.ศ.2512 ครูองุ่นเร่ิมฝึกหัดท าองักะลุง โดยซ้ือไมไ้ผ่นวลจากสะพานแดง คลอง
บางซ่ือ มาลองเหลาเอง ในช่วงแรกการท าองักะลุงยงัไม่ค่อยประสบความส าเร็จนกั ไมไ้ผ่ท่ีน ามา
เหลาลูกองักะลุงเสียหายมากจึงไดข้อแนะน าจากครูสกล แกว้เพญ็กาศ แกไ้ขจนส าเร็จ ครูองุ่นไดฝึ้ก
ท าองักะลุงจนช านาญ ปรับปรุงแกไ้ขจนสามารถผลิตองักะลุงท่ีมีคุณภาพดีเยี่ยม มีรูปแบบท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ของครูองุ่นเอง และเป็นท่ีตอ้งการของทอ้งตลาดมาจนถึงปัจจุบนั 
 
 

 
 

ภาพที ่20 องักะลุงราว โดย ดร.อุทิศ นาคสวสัดิ์ 
 
 

  ปี พ.ศ.2517 ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ เป็นผูคิ้ดออกแบบให้ครูองุ่นไดท้  าองักะลุงราว 
โดยชุดแรกท่ีไดส้ร้างข้ึนมานั้นเป็นองักะลุงท่ีมีขนาดใหญ่ใชผู้บ้รรเลง 2 คน  
  วธีิบรรเลงจะใชมื้อเคาะแทนการจบัเขยา่เพื่อใหเ้กิดเสียง องักะลุงราวน้ี มีโอกาสได้
บรรเลงถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว คราวเสด็จฯ ทอดพระเนตรภาพยนตร์แถวสุขุมวิท 
กรุงเทพฯ ดว้ย ปัจจุบนัองักะลุงชุดแรกน้ีไดเ้ก็บรักษาไวท่ี้ ห้างหุ้นส่วนจ ากดั พฒันศิลป์การดนตรี
และละคร บางกระบือ เขตสามเสน กรุงเทพมหานคร 



59 
 

 

 
 

ภาพที ่21 ครูองุ่นปรับปรุงองักะลุงราวเลก็ 
 
 

  พ.ศ.2520 ครูองุ่นไดคิ้ดน าไมท่ี้เหลือจากการท าองักะลุง มาท าองักะลุงยอ่ส่วนเพื่อ
เป็นของช าร่วย และไดมี้โอกาสเขา้เฝ้าสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีเพื่อถวาย
องักะลุงยอ่ส่วน ภายหลงัครูองุ่นก็ไดท้  าเคร่ืองดนตรียอ่ส่วนชนิดอ่ืนเพิ่มเขา้มาอีก ส่วนการท าไมขิ้ม
นั้นครูองุ่นเร่ิมท าเพราะนกัเรียนขิมท่ีบา้นท าไมขิ้มหกั ตอ้งซ้ือบ่อยๆ บางคร้ังไมตี้ขิมก็ไม่เพียงพอกบั
ผูเ้รียน ครูองุ่นจึงน าไมไ้ผท่ี่เหลือจากท าลูกองักะลุงมาหดัเหลาดว้ยตนเอง จนสามารถผลิตไมขิ้มข้ึน
ใชเ้องได ้ต่อมาก็สามารถพฒันาปรับปรุงออกจ าหน่ายเป็นท่ีตอ้งการทัว่ไปอีกดว้ย 
  พ.ศ.2526 ครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดคิ้ดปรับปรุงแกไ้ของักะลุงราวท่ีมีขนาดใหญ่ตาม
แบบของ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ โดยสร้างให้มีขนาดท่ีเล็กลงกวา่เดิมท่ีมีถึง 21 ตบั ใชผู้บ้รรเลง 2 คน 
ใหเ้หลือเพียง 14 ตบัมีขนาดท่ียอ่ส่วนลงมา เพื่อใชส้ าหรับผูบ้รรเลงเพียงคนเดียว และฝึกให้ลูกศิษย์
บรรเลงองักะลุงราวเล็กเพื่อเผยแพร่วธีิการบรรเลงแก่บุคคลทัว่ไป 

 

 
 

ภาพที ่22 ป้ายช่ือวงดนตรีไทย คณะ ศิษย์ศรทอง นนทบุรี 
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  พ.ศ.2528 ครูองุ่นร่วมกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง  ก่อตั้งวงดนตรีไทย ใชช่ื้อ “ศิษยศ์รทอง” ตาม
ช่ือยอ่ของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยไดข้ออนุญาตมูลนิธิ  หลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประธานมูลนิธิในขณะนั้นคือคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ไดท้  าป้ายประกาศ
ให้ใช้ช่ือ “ศิษยศ์รทอง นนทบุรี” และใช้ช่ือน้ีมาจนถึงปัจจุบนั คณะศิษยศ์รทองนนทบุรีไดแ้สดง
เผยแพร่ผลงานทางดา้นดนตรีอยู่เป็นประจ า มีการบนัทึกเทปเพื่อการศึกษาผลงานเพลงของหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ไวห้ลายเพลง โดยครูองุ่น บวัเอ่ียม เป็นผูข้บัร้อง และจ.ส.ต.ฟุ้ง 
บวัเอ่ียม เป็นผูค้วบคุมวง 
 
 

 
 

ภาพที ่23 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ทรงองักะลุงราวเลก็ 
 

 
 

ภาพที ่24 ถวายองักะลุงราวเลก็ 
 

  พ.ศ.2529 เน่ืองในงานครบรอบ 80 ปี คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ได้จดัแสดง
องักะลุงราวเล็กถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีในคราวเสด็จ เป็นท่ีพอพระทยั
เป็นอยา่งมาก ครูองุ่นจึงไดเ้ขา้เฝ้าเป็นการส่วนพระองคเ์พื่อถวายองักะลุงราวเล็กแก่สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ณ พระต านกัจิตรลดารโหฐาน พระราชวงัดุสิต 
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ภาพที ่25 ร้องบันทกึเทป 
 

  พ.ศ.2531 งานร าลึก 100 ปีเพลงเขมรไทรโยค ของสถาบนัวิจยัภาษา และ
วฒันธรรมฯ มหาวิทยาลยัมหิดล ครูองุ่นได้ร่วมขบัร้องบนัทึกเทปเพลงเขมรไทรโยค เถา ในการ
บนัทึกเทปในคร้ังน้ี ครูองุ่นไดแ้ต่งทางร้องเพลงเขมรไทรโยค ในอตัราจงัหวะชั้นเดียวท่ีมีเฉพาะทาง
เคร่ืองเพิ่มเขา้ไปบรรเลงเป็นเถาใหญ่ จากของเดิมท่ีท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ไดข้ยายเป็นเถาจากอตัราจงัหวะ ส่ีชั้น สามชั้น สองชั้น และต่อดว้ยชั้นเดียวท่ีครูองุ่นไดแ้ต่งเพิ่มเติม
ข้ึนบรรเลงเผยแพร่และบนัทึกในงานน้ีเป็นคร้ังแรกดว้ย 
  พ.ศ.2538 ครูองุ่น ไดเ้ขา้ร่วมบนัทึกเสียงพร้อมทั้ง จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม รวมทั้งลูก
ศิษย ์ณ ศูนยส์ังคีต กรมศิลปากร 

ในปีเดียวกนัครูองุ่นไดมี้โอกาสชมการแสดงองักะลุงของชวา อินโดนีเซีย และได้
เห็นองักะลุงแบบดัง่เดิมของชวา อินโดนีเซีย จึงมีแนวคิดใหม่คือผลิตองักะลุงราวเล็ก ให้ตวัองักะลุง
มีลกัษณะตามแบบของชวา อินโดนีเซีย คือการท ารางองักะลุงดว้ยไมไ้ผ่ ท  าเสาหลกัองักะลุงดว้ย
หวายแต่ยงัใช้ราวองักะลุงเหมือนเดิม ซ่ึงจะท าให้การเขยา่มีประสิทธิภาพมากข้ึน เน่ืองจากหวายมี
ลกัษณะท่ีสปริงตวัไดดี้กวา่ ไดท้  าข้ึนแสดงสาธิต ณ ศูนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากดั มหาชน 
ในปีพ.ศ.2539 
 

 
 

ภาพที ่26 การแสดงแคนวง คณะ อนิทประสิทธ์ิศิลป์ 
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  พ.ศ. 2539 ฟ้ืนฟูการบรรเลงแคนวงตามแบบของคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ให้แก่ลูก
ศิษยอี์กคร้ังหลงัจากท่ีไดห้ยดุงานบรรเลงลง เน่ืองจากหวัหนา้คณะรองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์    
(เขียนอินทาปัจ) ไดถึ้งแก่กรรมลง แสดงเผยแพร่ผลงานของแคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ ณ ศูนย์
สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯ 
  พ.ศ.2542 เข้าร่วมอบรมและประชุมสัมมนา ในด้านดนตรีไทยและการขบัร้อง
ร่วมกบัศิลปินและครูดนตรีไทย ณ โรงแรมปร้ินพาเลส 
  พ.ศ.2546 ขบัร้องในงานสังคีตรัตนสิรินธร์ ร่วมกับวงปีพาทย์วงศิษย์หลวง-
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ อุทยานรัชกาลท่ี 2 อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงครามถวาย
หนา้พระท่ีนัง่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี  
 
 

 
 

ภาพที ่27 การแสดงแคนวง รับเสด็จ 
 
 

 
 

ภาพที ่28 รับพระราชทานโล่ทีร่ะลกึ 
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ภาพที ่29 ถวายแคนลิน้นาค 
 

  พ.ศ.2548 ในงานประชุมวิชาการศิริราช ณ หอประชุมกองทพัเรือ ไดเ้ป็นผูค้วบคุม
แคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์รับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และถวาย
แคนล้ินนาคท่ีท า ข้ึนเ ป็นพิ เศษ ตามเจตนารมณ์ ของรองอ ามาตย์โทขุนแสนประศาสน์                    
(เขียน อินทาปัจ)  
 

 
 

ภาพที ่30 ในงานวศิิษฏศิลปินป่ินสยาม 
 

 

 
 

ภาพที ่31 ครูองุ่นขับร้อง ในงานวศิิษฏศิลปินป่ินสยาม 
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ภาพที ่32 เข้าเฝ้าในงานวิศิษฏศิลปินป่ินสยาม 
 

  พ.ศ. 2549 ขบัร้องถวายหนา้พระท่ีนัง่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช
กุมารี ร่วมกับวงดนตรีครูสตรีอาวุโส ในงานวิศิษฏศิลปินป่ินสยาม การแสดงดนตรีไทยและ
นาฏศิลป์โดยครูสตรีอาวุโสเน่ืองในโอกาส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรง
เจริญพระชนมาย5ุ0 พรรษา พุทธศกัราช 2548 
  ครูองุ่นไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนดนตรีไทย ขบัร้องไทยและองักะลุงให้แก่
สถาบนัการศึกษาหลายแห่ง เช่น ภาควิชาศิลปนิเทศ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ สอนองักะลุงท่ี
โรงเรียนเทศบาล 3 วดันครอินทร์ โรงเรียนเทศบาล 4 วดับางแพรกเหนือ โรงเรียนเทศบาล 1 วดัทา้ย
เมือง โรงเรียนเทศบาล 2 วดัทินกรนิมิตร โรงเรียนอนุบาลลูกรัก จงัหวดันนทบุรีและไดเ้ป็นวิทยากร
บรรยายเร่ืองของดนตรี และการผลิตองักะลุงใหแ้ก่สถาบนัการศึกษาอ่ืนๆ อีกมากมาย 
 

 
 

ภาพที ่33 สาธิตวธีิการสอนอังกะลุงสังคีตศาลา กรมศิลปากร 
 

  ครูองุ่นได้ฝึกซ้อมองักะลุงให้นักเรียนจากโรงเรียนเทศบาล 2 วดัทินกรนิมิตร 
จงัหวดันนทบุรี เพื่อสาธิตบทเพลงเบ้ืองตน้ส าหรับการฝึกหดัองักะลุงตามหลกัสูตรของคุณหญิงช้ิน 
ศิลปบรรเลง ในงานร าลึก100 ปี คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร 
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ภาพที ่34 รับสอนดนตรีไทยทีบ้่านครูองุ่น 
 
 

 
 

ภาพที ่35 สอนดนตรีไทยทีบ้่านครูองุ่น 
 
 

 
 

ภาพที ่36 สอนดนตรีไทยทีบ้่านครูองุ่น 
 

  พ.ศ.2550 ลูกศิษยแ์ละครูองุ่น ก่อตั้งชมรมดนตรีไทยครูองุ่นข้ึน และสอนดนตรี
ไทยแก่บุคคลท่ีสนใจ มีการสอนเคร่ืองดนตรีไทยทุกประเภท โดยท่ีคิดค่าสอนเพียงคร้ังละ 50 บาท 
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ภาพที ่37 แคนวงอนิทประสิทธิศิลป์ ในงานแสดงดนตรีไทย 
 
 

 
 

ภาพที ่38 ครูองุ่น บัวเอี่ยมให้สัมภาษณ์ 
 

  พ.ศ.2551 ครูองุ่นไดเ้ขา้ร่วมงานแสดงดนตรีไทย ณ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร เพื่อเฉลิมฉลองครบร้อยหน่ึงร้อยปีของการเขา้มาของเคร่ืองดนตรี "องักะลุง" จาก
ประเทศอินโดนีเซีย โดยมูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ครูองุ่นไดน้ าแคนวงอินทประสิทธิศิลป์เขา้
ร่วมแสดงในงาน ซ่ึงครูองุ่นเป็นควบคุมวงและร่วมขบัร้องด้วยตนเอง นอกจากน้ีครูองุ่น ยงัให้
สัมภาษณ์ภายในงาน อีกดว้ย  
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ภาพที ่39 การบรรเลงของนักเรียนในงานมุทติาจิตครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 

 
 

ภาพที ่40 การบรรเลงของนิสิตในงานมุทติาจิตครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 

  พ.ศ.2553 คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ ได้จดังานเสวนาเชิดชู
เกียรติและมุทิตาจิต และการแสดงผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม 90 ปี นกัร้อง “เสียงระฆงัทอง”ณ 
หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โดยมีผูร่้วมเสวนาคือ อาจารย์มาลินี สาคริกรอง
ศาสตราจารย์ดร. กาญจนา  อินทรสุนานนท์ รองศาสตราจารยข์  าคม  พรประสิทธ์ิ  คุณอนุรักษ ์ 
แพทยกิ์จ การแสดงภายในงาน เช่น การบรรเลงขิมหมู่  ช่วงบ่าย มีการขบัเสภาไหวค้รู โดยอาจารยศิ์
ริวชิเวช  การแสงดนตรีวงครูอาวโุส  สาขาวชิาดนตรีไทย เพลงโหมโรงแขกมอญ เพลงส่ีบทสามชั้น  
โดยมีอาจารยก์าญจนา  เป็นผูข้บัร้อง การแสดงเพลงชุดอวยพร จากนกัเรียนบา้นองักะลุง การแสดง
ร าอวยพร โดยโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพฒันาการ  นนทบุรี การบรรเลงดนตรีวงมโหรี จาก
มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์  การเด่ียวจะเข ้โดยอาจารยข์  าคม  จะเข ้ การบรรเลงวงป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง  
จากมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ และการบรรเลงแคนวงอินทประสิทธ์ิศิลป์ ชุดพระลอตามไก่ ขบัร้อง
โดยอาจารยม์ณัฑนา  อยูย่ ัง่ยืน  ปิดทา้ยดว้ยการแสดงองักะลุง   นกัเรียนจงัหวดันนทบุรี เพลงตน้วร
เชษฐ ์เถา และเพลงลาวสวยรวย  ประกอบการร า 
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  1.1.5 ประวัติด้านการศึกษาเพลงขับร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลป
บรรเลง) 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดศึ้กษาการขบัร้องกบั หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2487 จนท่านถึงแก่กรรม ครูองุ่นเป็นศิษยค์นส าคญัดา้นขบัร้องของท่าน ไดสื้บทอดบท
เพลงของท่านไวเ้ป็นจ านวนมาก เพลงร้องท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดต่้อไวจ้ากหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ส่วนใหญ่เป็นเพลงเฉพาะของบา้นท่าน ซ่ึงเป็นเพลงขนาดใหญ่ และขบัร้องยาก 
เน่ืองดว้ยปัญหาเร่ืองสุขภาพและสายตา ท าให้อ่านทบทวนเพลงร้องต่างๆ ท่ีครูองุ่นไดจ้ดบนัทึกไว ้
ไดย้าก พบรายช่ือเพลงท่ีครูองุ่นไดต่้อแลว้บนัทึกไวจ้  านวน 82 เพลง ไดแ้ก่ 
 

ตารางที่1 เพลงทีค่รูองุ่นได้ต่อจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

1.เพลงแสนค านึง เถา 2. เพลงเขมรไทรโยค เถา 
3. เพลงไส้พระจนัทร์ เถา 4. เพลงแขกขาว เถา 
5. เพลงสุรินทราหู สามชั้น 6. เพลงพราหมณ์ดีดน ้าเตา้ เถาใหญ่ 
7. เพลงเขมรราชบุรี เถา 8. เพลงเขมรละออองค ์เถา 
9. เพลงเขมรทรงพระด าเนิน สามชั้น 10. เพลงเขมรปากท่อ เถา 
11. เพลงแขกมอญ เถา ทางเก่า 12. เพลงแขกไทร เถา 
13. เพลงแขกบรเทศ เถา 14. เพลงแขกลพบุรี สามชั้น 
15. เพลงแขกสาหร่าย เถา 16. เพลงแขกโอด เถา 
17. เพลงครวญหา เถา 18. เพลงครุ่นคิด เถา 
19. เพลงจีนขิมใหญ่ เถา 20. เพลงจีนลัน่ถนั เถา 
21. เพลงชมแสงจนัทร์ 22. เพลงชา้งประสานงา เถา 
23. เพลงดอกไมไ้พร เถา 24. เพลงเชิดจีน 
25. เพลงต่อยรูป เถา 26. เพลงเต่าเห่ เถา 
27. เพลงถอนสมอ เถา 28. เพลงถอยหลงัเขา้คลอง เถา 
29. เพลงทยอยเขมร สามชั้น 30. เพลงทยอยยวน เถา 
31. เพลงทยอยนอก เถา 32. เพลงทะแย เถา 
33. เพลงเทพบรรทม เถา 34. เพลงเทพรัญจวน เถา 
35. เพลงเทวาประสิทธ์ิ เถา 36. เพลงนกเขาขะแมร์ เถา 
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ตารางที่1 (ต่อ)  
 

37. เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา 38. เพลงบงัใบ เถา 
39. เพลงแปดบท เถา 40. เพลงพม่าหา้ท่อน หกชั้น 
41. เพลงกาเรียนทอง เถา 42. เพลงพม่าเห่ เถา 
43. เพลงพระอาทิตยชิ์งดวง เถา 44. เพลงภิรมยสุ์รางค ์เถา 
45. เพลงมอญล่องเรือ เถา 46. เพลงมา้ร า เถา 
47. เพลงมุล่ง เถา 48. เพลงแมลงภู่ทอง เถา 
49. เพลงยวนเคลา้ เถา 50. เพลงระส ่าระสาย เถา 
51. เพลงระหกระเหิน เถา 52. เพลงราตรีประดบัดาว เถา 
53. เพลงลีลากระทุ่ม เถา 54. เพลงลาวเส่ียงเทียน เถา 
55. เพลงลาวค าหอม เถา 56. เพลงวเิวกเวหา เถา 
57. เพลงสมิงทอง เถา 58. เพลงสามไมใ้น สองชั้น 
59. เพลงสารถี เถา 60. เพลงสาลิกาเขมร เถา 
61. เพลงสาวเวยีงเหนือ เถา 62. เพลงส่ีบท เถา 
63. เพลงสุดสงวน เถา 64. เพลงกราวร า เถา 
65. เพลงขอมใหญ่ เถา 66. เพลงแสนสุดสวาท เถา 
67. เพลงเขนง เถา 68. เพลงหงส์ทอง เถา 
69. เพลงอกทะเล เถา 70. เพลงอะแซหวุน่ก้ี เถา 
71. เพลงอาถรรพณ์ เถา 72. เพลงอาเฮีย เถา 
73. เพลงโอล้าว เถา 74. เพลงตบัสามขะแมร์ 
75. เพลงตบัภุมริน 76. เพลงลาวล าปาง เถา 
77. ตบัจนัทกินรี 78. เพลงชมแสงทอง สามชั้น 
79. เพลงตบัสะมารัง 80. เพลงม่านมุย้เชียงตา 
81. เพลงยาดเล ้ 82. เพลงมอญร้องไห้ 

 
 
 
 
 



70 
 

1.1.6 ประวตัิการท างาน 
  ดว้ยความรู้ทั้งดา้นการขบัร้องและเคร่ืองดนตรีองักะลุง ครูองุ่น บวัเอ่ียม จึงไดรั้บ
เชิญไปสอนดนตรีไทยขบัร้องไทยในสถาบนัต่างๆ หลายแห่ง ตั้งแต่ระดบัอนุบาล ประถมศึกษา 
มธัยมศึกษา จนกระทัง่ระดบัอุดมศึกษา ไดรั้บเชิญให้ควบคุมวงองักะลุงในสถาบนัต่างๆ และเป็น
วทิยากรใหค้วามรู้ดา้นดนตรีไทยให้แก่สถาบนัการศึกษาท่ีสนใจ รวมทั้งเปิดบา้นเผยแพร่ดนตรีไทย
ใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจเป็นวทิยาทานอีกดว้ย ดงัน้ี 
  -  พ.ศ.2489 – พ.ศ.2500 สอนขบัร้องเพลงไทยท่ีโรงเรียนศิริศาสตร์ 
  -  พ.ศ.2495 ไดรั้บเชิญเป็นนกัร้องประจ าวงดนตรีไทยของคุรุสภา 
  - พ.ศ.2498 สอนดนตรีไทย ขบัร้องไทยท่ีโรงเรียนเขมาภิรตาราม จงัหวดันนทบุรี 
  -  พ.ศ.2507 สอนท่ีโรงเรียนวดัลานนาบุญ จงัหวดันนทบุรี 
  - พ.ศ.2509 เปิดบา้นสอนดนตรีไทยร่วมกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม โดยไม่เก็บค่าสอน 
  - พ.ศ.2510 สอนท่ีโรงเรียนสูงเม่นชนุปถมัภ ์จงัหวดัแพร่ 
  - พ.ศ.2525 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 1 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะ ร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง (สปม.) และฝ่ายกิจการพลเรือน 
กองอ านวยการรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) 
  - พ.ศ.2526 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 2 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง(สปม.) ฝ่ายกิจการพลเรือน กอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) และสยามกลการมิวสิคฟาวน์เดชัน่ 
  - พ.ศ.2527 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 3 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง(สปม.) ฝ่ายกิจการพลเรือนกอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) และธนาคารกสิกรไทย ส านกังานใหญ่ 
  - พ.ศ.2528 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 4 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง(สปม.) ฝ่ายกิจการพลเรือน กอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) และศูนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯ ผา่นฟ้า 
  - พ.ศ.2528 ไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 3 วดันคร
อินทร์ จงัหวดันนทบุรี  
  - พ.ศ.2530 ไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 4 วดับาง
แพรกเหนือ จงัหวดันนทบุรี 
  - พ.ศ.2531 ไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 1 วดัทา้ย
เมือง จงัหวดันนทบุรี 
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  - พ.ศ.2533 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 2 วดั
ทินกรนิมิต จงัหวดันนทบุรี จนถึงปัจจุบนั 
  - พ.ศ.2534 เป็นอนุกรรมการจดัท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยดา้นการขบัร้องเพลง
ไทยของ ทบวงมหาวทิยาลยั 
  - พ.ศ.2535 เป็นอนุกรรมการจดัท าเกณฑ์ประเมินด้านการขบัร้องเพลงไทยของ
ทบวงมหาวทิยาลยั 
  - พ.ศ.2536 อาจารยพ์ิเศษสอนวชิาขบัร้องเพลงไทยท่ี มหาวทิยาลยั เกษตรศาสตร์ 
  - พ.ศ.2537 อาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนอนุบาลลูกรัก 
  - พ.ศ.2541 เขา้ร่วมการสัมมนาทางวชิาการของทบวงมหาวิทยาลยั เร่ืองหลกัทัว่ไป
ในการขบัร้องเพลงไทย เอกลกัษณ์ และแนวทางการสอนการขบัร้องเพลงไทยในอดีต และปัจจุบนั 
ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการสร้างเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลยั ร่วมกบัอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน อาจารยบ์รรเลง สาคริก อาจารยป์ระชิต ข าประเสริฐ อาจารยศิ์ริวิชเวช อาจารย์
เล่ือน สุนทรวาทิน อาจารยสุ์ดจิตต ์ดุริยประณีต และ อาจารยแ์จง้ คลา้ยสีทอง  
  - พ.ศ.2543 เป็นต้นไปท่านประกอบอาชีพ ผลิตองักะลุง ไม้ตีขิม เคร่ืองดนตรี
ย่อส่วน เพื่อจ าหน่าย และเปิดบา้นสอนดนตรีไทย ขบัร้องไทย และแคนวงให้แก่ผูท่ี้สนใจ เป็น
วทิยากรพิเศษใหแ้ก่สถาบนัการศึกษาต่างๆ 
  - พ.ศ.2550 ครูองุ่นและลูกศิษยก่์อตั้งชมรมดนตรีไทยครูองุ่น เปิดสอนดนตรีไทย
ใหแ้ก่บุคคลท่ีสนใจ โดยลูกศิษยข์องครูองุ่นเป็นผูช่้วยกนัสอน โดยคิดค่าสอนคร้ังละ 50 บาท 
  - ปัจจุบนั ครูองุ่น บวัเอ่ียม สุขภาพไม่ดีนักจึงพกัรักษาตวัอยู่ท่ีบา้น และยงัคงให้
ความรู้แก่ผูส้นใจดนตรีไทย องักะลุง หรือแมแ้ต่แคนวง อยูเ่สมอ  

1.2ผลงานของครูองุ่น บัวเอีย่ม  
 ถ้ากล่าวถึง ผลงานทางด้านดนตรี ด้านการขบัร้องเพลงไทย และการเผยแพร่ดนตรีแล้ว 
ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดส้ร้างผลงานทางดา้นดนตรี ดา้นการขบัร้องโดยไม่ได้
เห็นแก่ความเหน็ดเหน่ือย แมจ้ะไม่บุตรท่านก็ไดใ้ห้ความรู้แก่ศิษยท่ี์สนใจจนศิษยเ์องนั้นก็กลายเป็น
ครูผูใ้ห้ความรู้แต่ศิษยรุ่์นหลงัๆ ต่อไป หรือแมแ้ต่กลายเป็นผูมี้ช่ือเสียงในดา้นดนตรีไทยในปัจจุบนั 
ความสามารถทางด้านการขบัร้องครูองุ่น ก็ได้รับความช่ืนชมแก่ผูไ้ด้ยินได้ฟังเสมอมา เป็นผูท่ี้มี
ระดบัเสียงสูง กระแสเสียงแจ่มใสไพเราะ ซ่ึงเป็นคุณสมบติัท่ีดีเยี่ยมของนกัร้องเพลงไทย เป็นผูท่ี้
รักษาแบบแผนการขบัร้องแบบโบราณไวอ้ยา่งครบถว้น นอกจากความสามารถทางดา้นการขบัร้อง 
ท่านก็ยงัมีความสามารถทางดา้นดนตรีอีกดว้ย ครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานของตนไวเ้ป็น
ท่ียอมรับกนัในสังคมมากมาย ดงัน้ี 
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  1.2.1ผลงานทางด้านดนตรีและขับร้อง 
  ปี พ.ศ. 2479  
   ขบัร้องเพลงตบัลาวเจริญศรีกับแคนวงของบิดาในงานประจ าปี เขาวงั 
จงัหวดัราชบุรี ไดรั้บค าช่ืนชมจากพระแสนทอ้งฟ้านกัขบัเสภาคนส าคญัในยุคนั้น วา่ร้องไดไ้พเราะ
มากและตั้งสมญาใหว้า่ “นกัร้องเสียงระฆงัทอง” 
  ปี พ.ศ. 2490 
   บรรเลงแคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ออกอากาศเปิดสถานีโทรทศัน์ 
ช่อง 4 บางขุนพรหม ไดบ้รรเลง เพลงเขมรไทรโยค สามชั้น ขบัร้องโดย คุณอารีย ์นกัดนตรี และมี
การเขียนภาพน ้าตกไทรโยค ประกอบเพลง 
  ปี พ.ศ. 2492  
   เป็นผูข้บัร้องในการแสดงแคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ ณ สังคีตศาลา 
กรมศิลปากรขบัร้องร่วมกบัครูอุษา สุคนัธมาลยั ครูสุดา เขียววิจิตร ครูทศันีย ์ดุริยประณีต ในเพลง
ลาวเส่ียงเทียน เถา เพลงตบัลาวเจริญศรี และแอ่วลาวขบัร้องออกรายการ ท่ีกรมประชาสัมพนัธ์โดย
การน าของ ครูโชติ ดุริยประณีตอีก บรรเลง เพลงเด่ียวสองเพลงคือ เพลงลาวแพน และเพลงกราวใน 
โดยรองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ (เขียนอินทาปัจ) เป็นผูเ้ด่ียว 
  ปี พ.ศ. 2496  
   ขบัร้องเพลงมอญล่องเรือ เถา คู่กบัอาจารยจ์นัทนา พิจิตคุรุการ ผลงานของ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บรรเลงออกเผยแพร่เป็นคร้ังแรก ณ สังคีตศาลากรม
ศิลปากร  
  ปี พ.ศ. 2498  
   เป่าแคนคู่ กบัจ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ออกอากาศวิทยุรายการกล่อมนิทราปิด
สถานีวทิย ุเป็นประจ า จนเลิกผลิตรายการ 
  ปี พ.ศ.2501 
   ขบัร้องเพลงเชิดจีนทางบางคอแหลม ร่วมกบัวงป่ีพาทยค์ณะศิษยห์ลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ให้แก่เดวิด มอร์ตนั David Morton นกัศึกษาวิชาดนตรีชาว
อเมริกนั ท่ีเดินทางเขา้มายงัประเทศไทย เพื่อเก็บขอ้มูลประกอบการเขียนวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญา
เอกเร่ือง The Traditional music of Thailand ส าหรับมหาวิทยาลยั University of California, Los 
Angeles 
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  ปี พ.ศ. 2526 
   ควบคุมวงดนตรีเคร่ืองสายของวงนาฏดุริยางค์ โรงเรียนชุมชนวดับางโค 
เขา้ประกวด บรรเลงดนตรีไทย ของสภาสตรีแห่งชาติ ได้รับประทานโล่รางวลัชนะเลิศท่ี 2 จาก  
พระเจา้วรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้สมสวลี พระวรชายา  
  ปี พ.ศ. 2528 
   ร่วมกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ก่อตั้งวงเคร่ืองสายหญิงลว้นคณะ “ศิษยศ์รทอง
นนทบุรี” ขบัร้องร่วมกบัวงเคร่ืองสายคณะศิษยศ์รทองนนทบุรี บนัทึกเทปเพื่อการศึกษา บทเพลง
ของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแ้ก่ เพลงลาวค าหอม เถา เพลงสมิงทอง เถา
เพลงแสนเสนาะ เถา เพลงเขนง เถา เพลงทะแย เถา เพลงกราวร า เถา เป็นตน้ 
  ปี พ.ศ. 2529 
   เข้าเฝ้าสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี เป็นการส่วน
พระองค ์เพื่อถวายองักะลุงราวเล็ก ณ พระต านกัจิตรลดารโหฐาน พระราชวงัดุสิต 
  ปี พ.ศ. 2531 
   ขบัร้องบันทึกเทปเพลงเขมรไทรโยค เถา เน่ืองในงานร าลึก 100 ปี           
เพลงเขมรไทรโยค ของสถาบนัวจิยัภาษา และวฒันธรรมฯ มหาวทิยาลยัมหิดล 
  ปี พ.ศ. 2537 
   ออกอากาศ รายการสารคดี ภูมิปัญญาไทย ตอนท่ี 243 “องักะลุง” ช่อง 9      
อ.ส.ม.ท. 
  ปี พ.ศ. 2539 
   ฟ้ืนฟูการบรรเลงแคนวง ตามแบบของคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ หลงัจากได้
หยุดงานบรรเลงลง เน่ืองจากหวัหน้าคณะรองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) ได้
เสียชีวติลงอีกทั้งมีการบรรยายและแสดงแคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ ณ ศูนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคาร
กรุงเทพฯ 
  ปี พ.ศ. 2546 
   ขบัร้องถวายหน้าพระท่ีนัง่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ร่วมกบัวงป่ีพาทยค์ณะศิษยห์ลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในงานสังคีตรัตนสิรินธร์ 
  ปี พ.ศ. 2548 
   แสดงสาธิตการบรรเลงแคนวงตามแบบแผนของคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ 
ร่วมกบัคณะนิสิตปริญญาโทสาขาวชิามานุษยดุริยางควทิยา มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 
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   ควบคุมแคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์ ในการเปิดงานประชุมวิชาการ          
ศิริราช ณ หอประชุมกองทพัเรือรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
   ถวายแคนล้ินนาคท่ีท าข้ึนเป็นพิเศษตามเจตนารมณ์ของรองอ ามาตยโ์ท      
ขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) แก่สมเด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดฯ สยามบรมราชกุมารี ใน
การเปิดงานประชุมวชิาการศิริราช ณ หอประชุมกองทพัเรือ 
  ปี พ.ศ. 2549 
   ขบัร้องถวายเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวม
กบัศิลปินหญิงอาวุโส ในงานวิศิษฏศิลปินป่ินสยาม การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยโดยครู
สตรีอาวุโส เน่ืองในโอกาส สมเด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรง
พระชนมาย ุ50 พรรษา พ.ศ.2549 
   ฝึกซ้อมอังกะลุงนักเรียนจากโรงเรียนเทศบาล 2 วดัทินกรนิมิตร           
จงัหวดันนทบุรี สาธิตบทเพลงเบ้ืองตน้ส าหรับการฝึกหัดองักะลุงตามหลกัสูตรของคุณหญิงช้ิน      
ศิลปบรรเลง ในงานร าลึก 100 ปี คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร 
 1.2.2 ผลงานด้านการประพนัธ์ทางร้อง 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียม มีผลงานดา้นการประพนัธ์ทางร้อง และปรับปรุงทางร้อง ดงัน้ี 

ทางร้องเพลงเขมรโพธิสัตว์ เถา 
 ครูองุ่น ได้แต่งทางร้องเพลงเขมรโพธิสัตว์ เถา โดยมีหลวงประดิษฐไพเราะ                    

(ศร ศิลปบรรเลง) ใหก้ารแนะน า โดยมีประวติัความเป็นมาดงัน้ี 
 เพลงเขมรโพธิสัตว ์อตัรา 2 ชั้น ของเก่า ประเภทหน้าทบัปรบไก่ มี 3 ท่อน ท่อนท่ี 

1 และท่อนท่ี 2 มี 4 จงัหวะ ท่อนท่ี 3 มี 9 จงัหวะ กล่าวกนัว่า นกัดนตรีไทยท่านหน่ึงไม่ทราบนาม 
แต่งไวเ้พื่อนึกถึงชาวเขมรท่ีอพยพจากเมืองโพธิสัตวใ์นประเทศกมัพูชา (ในประเทศกมัพูชาเรียก
เมืองน้ีว่าโพสัด) เข้ามาพึ่ งพระบรมโพธิสมภารอยู่ท่ีจ ังหวดัราชบุรี จึงตั้ งช่ือเพลงน้ีว่า “เขมร
โพธิสัตว”์ ยงัมีเพลงไทยส าเนียงเขมรอีกหลายเพลงท่ีตั้ งช่ือตามแหล่งท่ีอยู่อาศยัของชาวเขมร
เหล่านั้ น เช่นเขมรราชบุรี เขมรปากท่อ เขมรเขาเขียวต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ครูชอ้ย สุนทรวาทิน ไดน้ าเพลงเขมรโพธิสัตว ์สองชั้น มาขยายข้ึนเป็นอตัรา 
สามชั้น และตดัลงเป็นชั้นเดียว ครบเป็นเพลงเถา  

 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดน้ าเพลงเขมรโพธิสัตว ์สองชั้น มาแต่ง
ขยายเป็นเถา ข้ึนอีกทางหน่ึง โดยในท่อนสามให้มีการเด่ียวเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ินเพื่ออวดฝีมือ ให้มี
ส านวนท่ีแตกต่างจากเขมรโพธิสัตวข์องเดิม และให้ช่ือใหม่วา่ ”เขมรภูมิประสาท” มีความหมายวา่
เป็นเพลงส าเนียงเขมรท่ีเกิดจากความคิดของคุณประสาท สุขมุ (เป็นลูกชายเจา้พระยายมราชนามเดิม
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ว่า ป้ัน สุขุม เป็นผูท่ี้ชอบพอกับ หลวงประดิษฐไพเราะ) เพราะเป็นท่ีรู้กันว่านายประสาทนิยม
ชมชอบเพลงเขมรโพธิสัตวอ์ย่างมาก จึงอยากท่ีจะฟังเพลงเขมรโพธิสัตวท่ี์เป็นส านวนลีลาการแต่ง
ของหลวงประดิษฐไพเราะบา้ง  

 ทางร้องของเพลงน้ีไดมี้หลายทางดว้ยกนัตามส านกัดนตรีต่างๆ เช่นทางท่ีนิยมร้อง
กนัทัว่ไป คือทางของครูครูชอ้ย สุนทรวาทิน (ทางเก่า) ยงัมีทางของบา้นพาทยโกศลหรือทางฝ่ังธน 
ท่ีมีส านวนลีลาสง่างาม ทางของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) และทางของ                       
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีเรียกวา่ เขมรเขมรภูมิประสาท 

 ส าหรับทางร้องเขมรโพธิสัตว ์เถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม นั้นก็แตกต่างจากทางท่ีได้
กล่าวมาในขา้งตน้ เน่ืองจากเป็นทางท่ีท่านไดแ้ต่งทางร้องเป็นทางเฉพาะเพื่อใชข้บัร้องของท่านเอง
ซ่ึงไดรั้บการแนะน าในการแต่งทางร้องเพลงน้ีจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บรรเลง
เป็นเพลงชุดเน้ือร้องมาจากเสภาเ ร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนพลายแก้วแต่งงานกับนางพิม                           
เป็นบทท่ีนางศรีประจนัสอนนางพิม ก่อนจะออกเรือนแต่งงานไปกบัพลายแกว้ ประกอบดว้ยเพลง
จระเขห้างยาว สามชั้น และเพลงเพลงเขมรโพธิสัตว ์เถา  

ทางร้องเพลงเขมรไทรโยค คร่ึงช้ัน 
 ทางร้องเพลงเขมรไทรโยค คร่ึงชั้น มีประวติัและท่ีมาดงัน้ี 
 เพลงเขมรไทรโยคเป็นพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระ

ยานริศรานุวติัวงศ์ โดยทรงอาศยัเคา้โครงจากเพลงเขมรกล่อมลูกชั้นเดียวของเก่าประเภทหน้าทบั
ปรบไก่ มีสองท่อน ท่อนละส่ีจงัหวะ แต่เน่ืองจากลีลาท่วงท านองของเพลงเขมรไทรโยค เหมาะจะ
เป็นเพลงสามชั้น ปรมาจารยท์างดนตรีไทยจึงใหตี้หนา้ทบัปรบไก่สามชั้นโดยอนุโลม 

 พ.ศ.2491 หลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดน้ าเพลงเขมรไทรโยคมาแต่ง
ขยายข้ึนอีกเท่าหน่ึง และตดัลงเป็นชั้นเดียว ใหช่ื้อวา่เพลงเขมรไทรโยค ส่วนบทร้องในอตัราชั้นเดียว
นั้น นางจนัทนา พิจิตรคุรุการ เป็นผูแ้ต่งเพิ่มเติมข้ึน ครูองุ่นไดต่้อเพลงเขมรไทรโยค เถา จากท่านครู
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพลงเขมรไทรโยคน้ี เป็นเพลงท่ีร้องยาก เป็นเพลงท่ีมี
ขนาดใหญ่และมีจงัหวะยาก ยิง่ในอตัราจงัหวะสามชั้นท่ีเรียกกนัวา่ สามชั้นฉาย ตอ้งอาศยัก าลงัของผู ้
ขบัร้องเป็นอยา่งมาก  

 ครูองุ่นได้มีโอกาสขบัร้องบนัทึกเสียงเพลงเขมรไทรโยค เถา ไวเ้ป็นตน้แบบใน
งานฉลองครบรอบ 100ปี ดว้ย ในงานน้ีครูองุ่นไดแ้ต่งทางร้องเพลงเขมรไทรโยค ในอตัราจงัหวะ
คร่ึงชั้นเพิ่มเติมจากของเดิมของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่เพลงเขมรไทรโยคน้ีมี
ลกัษณะท่ีเรียกว่า ฉาย ท่ีแตกต่างจากลกัษณะของเพลงเถาทัว่ไปโดยในจงัหวะสองชั้นของเดิมท่ี
สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศ์ ไดท้รงพระนิพนธ์ไว ้ก็ฉายออกเป็น
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จงัหวะสามชั้นในปัจจุบนั ดงันั้นสามชั้นของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีขยายข้ึนจึง
กลายเป็นส่ีชั้นหรือหกชั้น ในอตัราจงัหวะชั้นเดียวจึงตอ้งลน้ข้ึนไปเป็นจงัหวะสองตามล าดบั ครู
องุ่นจึงไดแ้ต่งทางร้องเพิ่มต่อจากชั้นเดียวของเดิม ท่ีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแ้ต่ง
ไวแ้ละบรรเลงออกหางเคร่ืองคร่ึงชั้น แลว้จึงลงลูกหมดจบเพลง ดงันั้นครูองุ่นจึงน าท านองของหาง
เคร่ืองคร่ึงชั้นมาแต่งทางร้องบรรเลงรับร้องเป็นเถาใหญ่ บนัทึกเก็บรักษาและเผยแพร่ในงานฉลอง
ครบรอบ100ปี เพลงเขมรไทรโยคดว้ย 

 

บทร้องเพลงเขมรไทรโยค คร่ึงชั้น 
  พระด าเนินเพลินพิศภูผาสูง  ยางยงูเถาวลัยห์วายหลายหลากเห็น 
 อวลตลบพฤกษาไพรในยามเยน็   งามเด่นละมา้ยแมน้แดนเทวา 
       ครูองุ่น บัวเอ่ียม แต่ง 

แต่งทางร้องเพลงต้นบรเทศ เถา 
 ประวติัทางร้องเพลงตน้วรเชษฐ ์เถามีดงัน้ี 
 เพลงตน้วรเชษฐ ์อตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียว เป็นท านองเก่าสมยัอยุธยาอยูใ่น

เพลงประเภทสองไม ้และเพลงเร็วในเร่ืองเต่ากินผกับุง้ นายกลอ้ย ณ บางชา้ง นกัดนตรีจากจงัหวดั
สมุทรสงคราม ไดน้ าเพลงตน้วรเชษฐ์ สองชั้นมาขยาย โดยดดัแปลงท านองใหมี้จงัหวะทิ้งทั้งสามชั้น
และสองชั้น เพลงน้ีบางทีเรียกว่า ตน้บรเทศ ต่อมามีนกัดนตรีไม่ทราบนามไดแ้ต่งตดัครบเป็นเพลง
เถา นอกจากน้ี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดน้ าท านองในอตัราจงัหวะสามชั้นของ
นายกลอ้ย ณ บางชา้ง ไปแต่งข้ึนอีกทางหน่ึงซ่ึงเป็นส านวนในทางกรอ เรียกช่ือใหม่วา่ เพลงชมแสง
จนัทร์ และได้ปรับส านวนออกไปอีกเป็นเพลงเพลงชมแสงทองตามล าดบั ครูองุ่นได้ต่อทางร้อง
เพลงตน้วรเชษฐ์ในอตัราจงัหวะสามชั้นทางเก่าจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มี
ส านวนลีลาต่างออกไปจากเพลงชมแสงจนัทร์ และเพลงเพลงชมแสงทอง ซ่ึงเป็นเพลงท่ีมาจากเพลง
เดียวกนั ทางร้องเพลงตน้วรเชษฐ์น้ี จงัหวะฉ่ิงแตกต่างจากเพลงเถาเพลงอ่ืนๆ คือจงัหวะฉ่ิงเป็น
จงัหวะพิเศษท่ีเรียกวา่จงัหวะฉ่ิงตดั ใชห้นา้ทบัเฉพาะของเพลงต่อมาครูองุ่นไดลื้มทางเก่าท่ีไดต่้อจาก
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไปบา้งบางส่วน จึงไดแ้ต่งข้ึนเพิ่มเติมปรับปรุงจนครบถว้น 
และไดแ้ต่งทางร้องในอตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียวเพิ่มเติมจนครบเถา แต่ยงัคงใช้จงัหวะพิเศษ
ตามแบบของเดิมไวท้ั้งเถา 

ปรับปรุงการแอ่วพืน้เมือง (แอ่วลาว) 
 ประวติัการปรับปรุงเพลงการแอ่วพื้นเมือง (แอ่วลาว) ให้สามารถแอ่วรวมกบัแคน

ได ้มีดงัน้ี 
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 การแอ่วลาว เป็นการขบัร้องประกอบการเป่าแคน ซ่ึงมีลกัษณะเป็นการขบัล าน าเล่า
เร่ืองราว ซ่ึงนิยมเล่นกนัเป็นดนตรีพื้นบา้นกลุ่มคนในแถบอีสานหรือกลุ่มคนท่ีไดรั้บการถ่ายโอน
วฒันธรรม อิทธิพลจากประเทศลาวซ่ึงปรากฏหลกัฐานเป็นท่ีนิยมแอ่วลาวเป่าแคนกนัมากในสมยั
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 4 จนเป็นเหตุให้ดนตรีไทยซบเซาลง ขาดผูเ้ล่นผู ้
บรรเลง จนตอ้งมีประกาศหา้มเล่นแอ่วลาวเป่าแคนเม่ือ พ.ศ. 2408  

 ในทางภาคเหนือก็มีลกัษณะการแอ่วท่ีใกลเ้คียงกนัคือ การขบัเป็นล าน าเล่าเร่ืองราว
เป็นนิทานพื้นบา้น เร่ืองราวพุทธประวติั และเร่ืองราวท่ีเป็นเหตุการณ์ส าคญัท่ีเกิดข้ึนในอดีตหรือใน
ขณะนั้น เรียกกนัวา่ซอเมือง ขบัซอ เป็นตน้การแอ่วลาวของครูองุ่นนั้นเร่ิมร้องประกอบแคนวงอินท
ประสิทธ์ศิลป์ โดยรองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ (เขียน อินทาปัจ) ไดน้ ามาบรรจุในเพลงตบัลาว
เจริญศรี (ตบัพระลอ) เพราะมีเน้ือหาเป็นเร่ืองเดียวกนั โดยเน้ือหาบรรยายถึงความงามของพระเพื่อน
พระแพง 

บทร้องแอ่วลาว ของเดิม 
  โอละหนอ.......แก่ม ปาลาแก่มปาลา นบัวา่เป็นบุญตา บ่ห่อนวา่จกัแกลง้ได้

ยลโฉมเพื่อนแพงนอ้งนาง เซาะหญิงใดในใตแ้หล่งหลา้ งามเลิศฟ้า บ่มีไผเปรียบไผบ่เทียบเปรียบเจา้
ดารุณี งามอยา่งน้ี บ่ฮือไผไดช้ม อนัวา่บุญสิบ่สม ท่ีไดช้มโฉมนาง 

  ซัมแม่นว่าเน้อ...แก่ม องค์ตงแกมเจา้องค์ตงนวลน้องสององค์จงังามแต้
เนอ....นวลเซาะหญิงใดในใตแ้หล่งหลา้ งามเลิศฟ้า บ่มีไผเปรียบไผบ่เทียบเปรียบเจา้ดารุณีงามอยา่ง
น้ีบ่ฮือไผไดช้ม อนัวา่บุญสิบ่สม ท่ีไดช้มโฉมนาง   

 ต่อมาเม่ือครูองุ่นไปเป็นครูสอนท่ีโรงเรียนสูงเม่นชนุปถมัภ ์จงัหวดัแพร่ ครูองุ่นได้
มีโอกาสไปฟังซอเมืองบ่อยคร้ัง จนสนิทสนมกบัผูข้บัซอ ครูองุ่น ไดมี้โอกาสแลกเปล่ียนความรู้กบัผู ้
ขบัซอเมือง จึงได้แอ่วลาวเร่ืองพระลอ ท่ีเคยแอ่วกบัแคนวงของบิดาให้ผูข้บัซอฟัง ซ่ึงมีท านอง
ใกล้เคียงกับท านองท่ีขับซอของเมืองแพร่ เน้ือร้องเป็นวรรณกรรมพื้นบ้านท่ีนิยมน ามาขับซอ
โดยทัว่ไป แต่ส านวนท านองภาษาในการแอ่วของครูองุ่นนั้นไดเ้พี้ยนออกไป ค าต่างๆ ออกเสียงเป็น
ทางภาคกลางเสียเป็นส่วนใหญ่ เม่ือร้องออกมาจะมีส าเนียงไม่ชัดเจน ครูองุ่นจึงได้แก้ไขเพิ่มเติม
เน้ือความข้ึนใหม่ ปรับปรุงท านองให้มีส าเนียงท่ีชดัเจนยิ่งข้ึน โดยขอค าแนะน าจากช่างซอเมือง จน
ไดแ้อ่วลาวท่ีมีส าเนียงไพเราะและส านวนภาษาถูกตอ้ง จึงท าให้การแอ่วลาวของครูองุ่นนั้นไพเราะ
เป็นแบบฉบบัเฉพาะของครูองุ่นท่ีผูฟั้งช่ืนชอบ ท าช่ือเสียงให้แคนวงคณะอินทประสิทธ์ศิลป์เป็น
อยา่งมาก และเป็นเพลงประจ าของแคนวงคณะอินทประสิทธ์ศิลป์ ท่ีแสดงคร้ังใดมกัจะตอ้งแอ่วลาว
น้ีทุกคร้ังไป (สมหมาย โมกขศกัด์ิ,2550, น.148-185) 
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บทร้องแอ่วลาว ท่ีไดป้รับปรุงข้ึน 
  โอละหนอ...แก่ม ปาลาแก่มปาลา นบัว่าเป็นบุญตา บ่ห่อนว่าจกัแกลง้ได้

ยลโฉมเพื่อนแพงน้องนาง เซาะหญิงใดในใตแ้หล่งหล้า งามเลิศฟ้าดงัเพื่อนแพงน้อง งามชดช้อย
ชะออ้นเอวองคน์วลอนงค์คือดงันางฟ้า สองกลัยางามตาเลิศแทอ้นัความงามของแม่ไผบ่เทียบไผบ่
ทนั.....แก่ม 

  โอส้องนางแม่ศรีเวียงสรองบุญขอ้ยพอ้ง ไดย้ลโฉมแม่งามเลิศแทบ้่มีไผ
เปรียบไผบ่เทียบเปรียบเจา้ดารุณีงามจงัน้ี บ่ฮือไผไดช้ม อนัวา่บุญสิบ่สม ซิไดช้มโฉมนาง 

  ซัมแม่นว่าเน้อ...แก่ม องค์ตงแกมเจา้องค์ตงนวลน้องสององค์จงังามแต้
เนอ....แก่ม 

  อนัวงพกัตร์แห่งน้องสองแม่ดงัเพ็ญแขไร้ฝ่าราคี ผิวเน้ือสีดงัทองทาแต่ม
งามแฉลม้เอวองคอ์รชร ดงัอปัสรสะอาดบาดตา ไผไดย้ลแห่งพกัตร์สองรา งามติดตาบ่ฮูลื้มเลือน....
แก่ม 
  1.2.3 การเผยแพร่การสอนขับร้อง 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียมเป็นครูอุทิศตนเพื่อการเผยแพร่ดนตรีไทยและขบัร้อง เป็นนกัร้องท่ี
มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในวงการดนตรีไทย นอกจากจะเปิดบา้นสอนดนตรีไทยให้แก่ผูท่ี้สนใจโดยไม่
เก็บค่าใช้จ่ายแลว้ ท่านยงัไดรั้บเชิญเป็นวิทยากรทางด้านดนตรีไทยและขบัร้องตามสถาบนัต่างๆ 
ด้วยการเผยแพร่การสอนขบัร้อง ครูองุ่นได้ใช้หลักวิธีการสอนขบัร้องไทย ท่ีได้พฒันาข้ึนเป็น
รูปแบบของครูองุ่น ท่ีมีหลกัการขบัร้องตามแบบของ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ซ่ึง
เป็นหลกัในการฝึกขบัร้อง ครอบคลุมองค์ประกอบของการขบัร้อง ทั้งเร่ืองของค าร้อง การเอ้ือน 
และเทคนิคของการขบัร้องตามแบบแผนของคีตศิลป์ไทย 
  การสอนร้องเพลงของครูองุ่นนั้น จะเร่ิมตน้ดว้ยการสอนบทเพลงเบ้ืองตน้เสียก่อน 
โดยจะเร่ิมสอนร้อง เพลงสร้อยเพลง ตบัตน้เพลงฉ่ิง 3 ชั้น แลว้จึงสอนเพลงท่ีมีระดบัความยากมาก
ข้ึนเป็นล าดบัต่อไป 
  การท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียม ได้เป็นอาจารยส์อนขบัร้องเพลงไทยท าให้ท่านมีลูกศิษย์
มากมาย โดยเฉพาะท่ีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และลูกศิษย์ของครุองุ่นหลายท่านก็เป็นผูท่ี้มี
ช่ือเสียงทางดา้นดนตรีไทยและขบัร้องเพลงไทยในปัจจุบนั อาทิ 
  - อาจารยป์ระชิต ข าประเสริฐ รับราชการเป็นครูสอนขบัร้องโรงเรียนวดัราชาธิวาส 
เป็นนกัร้องท่ีมีช่ือเสียง ชนะเลิศการนกัร้องฝ่ายหญิงของสถานีวิทยุ ว.ป.ถ. พ.ศ.2506  ชนะเลิศการ
ขบัร้องในงานพิธีไหวค้รูของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน (ประชนัวงวดัพระพิเรนทร์) ประจ าปี         
พ.ศ.2517 – 2518 อีกทั้งมีผลงานทางดา้นการดนตรีไทยและขบัร้องไทยมากมาย เป็นอาจารยพ์ิเศษ
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สอนดนตรีไทยขบัร้องไทย ให้แก่สถาบนัการศึกษาหายแห่ง เช่น สาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาศิลป
นิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒปทุมวนั 
วทิยาลยัครูสวนสุนนัทา 
  - อาจารย์เกสร ปล้ืมปรีชา รับราชการ เป็นครูสอนขบัร้อง วิทยาลัยนาฏศิลป์
กรุงเทพฯ กรมศิลปากร 
  - นางชลอรัตน์ อ่วมหร่าย รับราชการกองดุริยางคท์หารบก เป็นนกัร้องท่ีมีช่ือเสียง
ของกองดุริยางค์ทหารบก เป็นอาจารยพ์ิเศษสอนขบัร้องให้สถาบนัการศึกษาต่างๆ เช่น สาขาวิชา
ดนต รีไทย  ภาควิชา ศิลปนิ เทศ  คณะมนุษยศาสตร์  มหาวิทยาลัย เกษตรศาสตร์  และ
มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
  - นายสมบติั สังเวียนทอง ชนะเลิศการประกวดขบัร้อง ฆอ้งทองค า คร้ังท่ี 1 รุ่น
ใหญ่ฝ่ายชาย พ.ศ. 2523 รับราชการต าแหน่งคีตศิลปินส านกัการสังคีต กรมศิลปากร เป็นอาจารย์
พิเศษสอนดนตรีไทยและขบัร้องไทยใหแ้ก่สถาบนัการศึกษามากมาย เช่น มหาวิทยาลยัศรีนครินทร- 
วโิรฒ 
  - นายณรงค ์แกว้อ่อน (รวมบรรเลง) รองชนะเลิศการประกวดขบัร้อง ฆอ้งทองค า
คร้ังท่ี 1 รุ่นใหญ่ฝ่ายชาย พ.ศ. 2523 รับราชการต าแหน่งหวัหนา้ฝ่ายดนตรีไทยกรมประชาสัมพนัธ์ 
  - นางกญัญา โรหิตาจร คีตศิลปิน ส านกัการสังคีต กรมศิลปากร 
  - รองศาสตราจารยก์าญจนา อินทรสุนานนท์ ภาควิชาดุริยางค์ศาสตร์ไทย คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 
  - รองศาสตราจารยข์  าคม พรประสิทธ์ิ อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย 
ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
  - ดร.สุระชัย สีบุบผา รับราชการ เป็นครูสอนนาฏศิลป์และขบัร้อง วิทยาลัย
นาฏศิลป์ลพบุรี 
  - ผูช่้วยศาสตราจารยว์ชัราภรณ์ อาจหาญ อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาวรรณคดีไทย 
ภาควชิาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
  - นิตยา พุ่มอยู่ เป็นนักร้อง นักดนตรี เป็นบุตรของครูนาม พุ่มอยู่ ครูดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียง จงัหวดันนทบุรี 
  - นายอนุรักษ ์แพทยกิ์จ อาจารยพ์ิเศษสอนดนตรีไทย ช่างผลิตองักะลุง 
  - นายสมหมาย โมกขศกัด์ิ อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาศิลปนิเทศ 
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
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  - นายวรศกัด์ิ เรืองลัน่ อาจารยส์อนดนตรีไทยโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
พฒันาการ บางใหญ่ จงัหวดันนทบุรี 
  นอกจากการสอนขบัร้องแลว้ครูองุ่น บวัเอ่ียม ยงัไดส้อนดนตรีดว้ย เช่น ขิม หรือ
สอนเล่นองักะลุงตามสถาบนัต่างๆ อีกดว้ย ในการฝึกหัดองักะลุงเบ้ืองตน้นั้น จะตอ้งคดัเลือกผูรั้บ
การฝึกหดัเสียก่อนวา่มีโสตประสาทในทางดนตรีหรือไม่ เพราะการฝึกองักะลุงจ าเป็นตอ้งใชค้วาม
สามคัคีและความพร้อมเพียง ดงันั้นถา้ไดผู้ท่ี้มีโสตประสาทในทางดนตรีดีในระดบัท่ีใกลเ้คียงกนั
แลว้ก็จะท าใหก้ารฝึกหดัองักะลุงง่ายข้ึน  

1.3. ผลงานอืน่ๆ 
 นอกจากผลงานด้านดนตรี การเผยแพร่ดนตรี รวมทั้งการสอนดนตรีทั้งดนตรีไทย และ
องักะลุงแลว้ ครูองุ่น ยงัไดผ้ลิตเคร่ืองดนตรี รวมทั้งอุปกรณ์เก่ียวขอ้งกบัเคร่ืองดนตรี ดงัน้ี 

  1.3.1 การผลติองักะลุงของครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 

 
 

ภาพที ่41 องักะลุงฝีมือครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 
 

 ครูองุ่นเร่ิมท าองักะลุงเพราะพบไมไ้ผน่วล ท่ีน่าจะสามารถน ามาสร้างเป็นองักะลุง
ท่ีเสียงดีได้ ในปี พ.ศ. 2512  จนเม่ือ พ.ศ. 2517 ผลิตองักะลุงราวชุดแรกตามแนวทางของ
ศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ ในปี พ.ศ. 2526 ปรับปรุงองักะลุงราวให้มีขนาดท่ีเล็กลงสามารถ
บรรเลงคนเดียวได ้พ.ศ. 2538 ครูองุ่นปรับปรุงองักะลุงราวเล็ก โดยใชต้วัองักะลุงเป็นแบบของชวา 
ประเทศอินโดนีเซีย  

 
 
 
 



81 
 

1.3.2 การผลติไม้ตีขิม 
 

 
 

ภาพที ่42 ไม้ตีขิมของครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 

  การผลิตไมขิ้มของครูองุ่นนั้น ไดเ้ร่ิมท าเน่ืองจากนกัเรียนท่ีมาเรียนขิมท่ีบา้นของ
ท่านท าไมขิ้มหกั และตอ้งซ้ือบ่อยๆ บางคร้ังไมตี้ขิมไมเ้พียงพอกบัผูเ้รียนขิมท่ีมีจ านวนมาก ดงันั้น
ครูองุ่นจึงน าไมไ้ผท่ี่เหลือจากน ามาท าลูกองักะลุงท่ีมีขนาดหนามาหดัเหลาดว้ยตนเอง จนสามารถ
ผลิตไมขิ้มข้ึนใชเ้องได ้กระทัง่ต่อมาก็สามารถพฒันาปรับปรุงท าออกจ าหน่ายเป็นท่ีตอ้งการของนกั
ดนตรีทัว่ไปอีกดว้ย 
  กรรมวธีิการผลิตไมตี้ขิมครูองุ่น บวัเอ่ียมนั้น เป็นการผลิตไมตี้ขิมตามแบบโบราณ 
ใชไ้มไ้ผท่่อนเดียวไม่มีการต่อไมถ่้วงน ้ าหนกัในส่วนหวั การผลิตไมตี้ขิมในช่วงแรกของครูองุ่นนั้น
ไดผ้ลิตข้ึนเพื่อใช้ในการสอนขิมให้แก่ลูกศิษยท่ี์มาเรียนขิมท่ีบา้นเป็นส่วนใหญ่ เน่ืองจากผูเ้รียนขิม
ไดท้  าไมขิ้มหกัเสียหายอยูบ่่อยๆ จ าเป็นท่ีจะตอ้งซ้ือไมขิ้มมาใชเ้ป็นจ านวนมาก ดงันั้นครูองุ่นจึงได้
ทดลองเหล่าไมขิ้มข้ึนใชเ้อง โดยน าไมขิ้มท่ีมีคุณภาพดีผลิตตามแบบโบราณมาเป็นแบบในการเหลา 
และพฒันาจนมีคุณภาพดี จ าหน่ายใหแ้ก่นกัดนตรีทัว่ไปในช่ือ ” ไมขิ้มครูองุ่น” คุณสมบติัท่ีโดดเด่น
ของไมตี้ขิมครูองุ่นนั้น ไมตี้แต่ละคู่ผลิตจากไมไ้ผสี่สุก หรือไมไ้ผล่ายท่ีแก่จดั มีลายตามธรรมชาติท่ี
สวยงามไม่ทาสีปิดสีของเน้ือไม ้ดา้นหวัของไมตี้ขิมนั้นถ่วงน ้าหนกัใหมี้สปริงในการตีโดยการไวข้อ้
ไมไ้ผ่ ไม่นิยมถ่วงด้วยวสัดุอ่ืนๆ หรือต่อไมเ้พื่อให้ได้น ้ าหนักท่ีตอ้งการ มีรูปทรงเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
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1.3.3การผลติของทีร่ะลกึเคร่ืองดนตรีย่อส่วน 
 

 
ภาพที ่43 เคร่ืองดนตรีย่อส่วน 

 

  ครูองุ่นไดคิ้ดน าไมท่ี้เหลือจากการท าองักะลุง มาท าองักะลุงขนาดยอ่ส่วนเพื่อเป็น
ของช าร่วย และภายหลงัก็ไดท้  าเคร่ืองชนิดดนตรีอ่ืนยอ่ส่วนดว้ยไดมี้โอกาสเขา้เฝ้าสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารีและถวายองักะลุงยอ่ส่วน 

1.4 รางวลัทีไ่ด้รับ 
พ.ศ. 2503 

เข้ารับพระราชทานเข็มท่ีระลึกจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เน่ืองในการ
บรรเลงดนตรีไทยคณะศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ออกอากาศวิทยุ อ.ส. 
พระราชวงัดุสิต 

พ.ศ. 2548 
รับโล่ท่ีระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการควบคุม

แคนวงคณะอินทประสิทธ์ิศิลป์รับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการ
เปิดงานประชุมวชิาการศิริราช ณ หอประชุมกองทพัเรือ 

พ.ศ. 2549 
เขา้รับเข็มท่ีระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงาน

วิศิษฏศิลปินป่ินสยาม การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยโดยครูสตรีอาวุโส เน่ืองในโอกาส     
สมเด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระชนมาย ุ50 พรรษา พ.ศ.2549 

ปี พ.ศ. 2550 
เขา้รับพระราชทานรางวลัพระสิทธิธาดาทองค า ประจ าปี 2550 (ผูมี้ผลงานดีเด่น

ทางด้านวฒันธรรม สาขาท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์) จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จดัโดยมหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิตย ์
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2. วเิคราะห์การขบัร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บัวเอีย่ม 
 เพื่อศึกษาวิธีการขบัร้องเพลงทะแยเถาของครูองุ่น บวัเอ่ียม ผูว้ิจยัได้ใช้วิธีการวิเคราะห์       
ในหวัขอ้ต่างๆ ดงัน้ี 
 2.1  การแบ่งระยะการหายใจ 
 เพลงทะแยเถาอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน1 ประกอบดว้ยจงัหวะในการหายจงัทั้งส้ิน 18ช่วง 
โดยสามารถแบ่งช่วงระยะการหายใจ เพื่อใชใ้นการขบัร้องไดด้งัน้ี 
 

(เพลงทะแยเถา สามชั้น ท่อน1) 
 

 

 
 

การหายใจช่วงท่ี 1 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 1 จนถึงโน้ตตวัท่ี 8 ในห้องท่ี 2 พบว่าการหายในก่อนข้ึน     
ค  าร้อง สามารถหายใจไดอ้ยา่งสบาย ในช่วงการหายใจน้ีเป็นค าร้องสั้นๆ เพื่อน าไปสู่ค าร้องในช่วง
การหายใจต่อไป 
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การหายใจช่วงท่ี 2 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 9 ในห้องท่ี 2 จนถึงโนต้ตวัท่ี 5 ในห้องท่ี 4 พบวา่เป็นการหายใจก่อนข้ึน
ค าร้องเช่นเดียวกบัช่วงท่ี 1 และเป็นช่วงการหายใจสั้นๆ เพื่อน าไปสู่ค าร้องในช่วงการหายใจต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 3 
 เร่ิมจาก โนต้ในห้องท่ี 7 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 8 พบวา่เป็นช่วงการหายใจก่อนค าร้อง 
และท านองเอ้ือนทา้ยค าร้อง ช่วงหายใจสั้น ท าใหเ้ม่ือสูดลมหายใจแลว้ผอ่นลมไดส้บาย สามารถเก็บ
ลมเพื่อร้องท านองเอ้ือนในท่อนต่อไปไดดี้ 

การหายใจช่วงท่ี 4 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 9 ถึงโน้ตตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 10 พบวา่เป็นช่วงหน่ึงท่ีช่วง
การหายใจค่อนขา้งยาว ตอ้งเก็บลมหายใจให้ไดม้ากท่ีสุดแลว้ค่อยๆ ผ่อนลมหายใจเพื่อให้พอดีกบั
ท านองเอ้ือน ไม่ใหล้มหายใจขาด  

การหายใจช่วงท่ี 5 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี1 ในห้องท่ี 11 ถึงโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 12 พบวา่เป็นช่วงการหายใจ
ก่อนท านองเอ้ือน ท าใหผ้อ่นลมไดส้บาย สามารถเก็บลมเพื่อร้องท านองเอ้ือนในท่อนต่อไปไดดี้ 

การหายใจช่วงท่ี 6 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 13 ถึงโนต้ตวัท่ี1ของห้องท่ี 14 พบว่าเป็นอีกช่วงหน่ึงท่ีตอ้ง
เก็บลมหายใจให้พอดีกบัท านองเอ้ือน และมีความยาวของช่วงการหายใจปานกลาง แต่ก็ตอ้งไม่ให้
ลมหายใจขาดในท านองเอ้ือน  

การหายใจช่วงท่ี 7 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 14 ถึงโน้ตตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 16 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ
ส าหรับท านองเอ้ือน หลงัจากช่วงการหายใจยาว น าไปสู่การเก็บลมหายใจส าหรับการเอ้ือนในช่วง
ต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 8 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 17 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 18 พบวา่เป็นการหายใจส าหรับ
ค าร้องความยาวไม่มากนกั และเป็นการช่วยเก็บลมหายใจส าหรับช่วงการหายใจค าร้องต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 9 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 18 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 20 พบวา่เป็นช่วงการหายใจ
ส าหรับเอ้ือน จึงตอ้งเก็บลมหายใจใหพ้อดี 
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การหายใจช่วงท่ี 10 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 21 ถึงโน้ตตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 23 พบวา่ช่วงหายใจระยะยาว 
ดงันั้นการหายใจในระยะจึงสบายข้ึน สามารถเก็บลมหายใจไวใ้ชใ้นระยะต่อไปไดดี้ 

การหายใจช่วงท่ี 11 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 3 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 24 พบวา่เป็นช่วงการหายใจ
ส าหรับท่ียาวพอสมควรจึงตอ้งมีใชจ้งัหวะท่ีหายใจเขา้ให้ไดม้าก เพื่อเก็บลมให้พอดีกบัท านองเอ้ือน 
อีกทั้งส่วนทา้ยของท านองเอ้ือนมีการลากเสียงข้ึน อาจท าใหล้มหายใจขาดเน่ืองจากตอ้งให้ก าลงัมาก
ข้ึนตามไปดว้ย 

การหายใจช่วงท่ี 12 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 25 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 26 พบวา่การหายใจท านองเอ้ือน 
ซ่ึงส าหรับการหายใจ แลว้ร้องท านองเอ้ือนต่อไป โดยไม่หายใจ หรือลกัหายใจหลงัค าร้อง 

การหายใจช่วงท่ี 13 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 26 ถึงโน้ตตวัท่ี 2 ของห้องท่ี 27 พบว่าเป็นการหายใจช่วง
ท านองเอ้ือนท่ีไม่ยาวมาก ท าใหห้ายใจสบายข้ึน  

การหายใจช่วงท่ี 14 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 27 ถึงโน้ตตวัท่ี 4 ของห้องท่ี 28 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ
ท านองเอ้ือนท่ีไม่ยาวมาก ท าใหห้ายใจสบายข้ึน 

การหายใจช่วงท่ี 15 
 เร่ิมจากโนต้ในห้องท่ี 47 ถึงโนต้ในห้องท่ี 48 เป็นช่วงการหายใจสั้นๆ ส าหรับท านองเอ้ือน 
ท่ีมีเพียงสองเสียง ท าใหห้ายใจไดส้บายๆ 

การหายใจช่วงท่ี 16 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี1ในห้องท่ี 29 ถึงโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 30 เป็นช่วงการหายใจยาว
ส าหรับท านองร้อง ท าใหห้ายใจไดส้บายๆ 

การหายใจช่วงท่ี 17 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี1 ในห้องท่ี 31 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 32 พบวา่เป็นช่วงการหายใจ 
แต่เน่ืองจากเป็นช่วงท่ีมีดนตรีรับ จึงตอ้งใชล้มหายใจมากข้ึนเพื่อใหเ้สียงไม่กลืนไปกบัเคร่ืองดนตรี  
อีกมีทั้งค  าร้องจึงตอ้งเก็บลมหายใจใหพ้อดี และเพื่อสามารถออกเสียงค าชดัเจนดว้ย 
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 เพลงทะแยเถาอตัราจงัหวะสามชั้น ท่อน2 ประกอบดว้ยจงัหวะในการหายจงัทั้งส้ิน 18ช่วง 
โดยสามารถแบ่งช่วงระยะการหายใจ เพื่อใชใ้นการขบัร้องไดด้งัน้ี 
(เพลงทะแยเถา สามชั้น ท่อน2) 
 

 
 

(เพลงทะแยเถา สามชั้น ท่อน2 ต่อ) 

 

 



87 
 

การหายใจช่วงท่ี 1 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 1 จนถึงโนต้ตวัท่ี 8 ในห้องท่ี 2 พบวา่การหายในก่อนข้ึนค า
ร้อง สามารถหายใจได้อย่างสบาย มีช่วงจงัหวะท่ีหยุดท่ีสามารถหายใจได้อย่างเต็มท่ี เพื่อน าไปสู่
ท านองเอ้ือนในช่วงการหายใจต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 2 
 เร่ิมจาก โน้ตตวัท่ี 9 ในห้องท่ี 2 จนถึงโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 4 พบว่าเป็นการหายใจ
ส าหรับท านองเอ้ือน ตอ้งใชล้มหายใจปริมาณมากพอสมควร เน่ืองจากทา้ยของท านองเอ้ือนมีการ
สะบดัเสียงข้ึน ซ่ึงตอ้งใช้ลมหายใจมาก และไม่ท าให้เสียงขาด หรือลมหายใจไม่พอส าหรับทา้ย
ท านองเอ้ือนนั้น 

การหายใจช่วงท่ี 3 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัแรกในห้องท่ี 5 ถึงโนต้ตวัท่ี 1ในห้องท่ี 7 พบวา่เป็นช่วงการหายใจส าหรับ
ค าร้อง ใชล้มหายใจปานกลาง เป็นช่วงท่ีไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป สามารถเก็บลมหายใจไวส้ าหรับ
ท านองเอ้ือนไปช่วงถดัไปไดดี้ 

การหายใจช่วงท่ี 4 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 7 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 8 พบวา่เป็นอีกช่วงหน่ึงท่ีตอ้ง
เก็บลมหายใจใหพ้อดีกบัท านองเอ้ือน ใชล้มหายใจปานกลาง ไม่ช่วงท่ีไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป 

การหายใจช่วงท่ี 5 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 9 ถึงโนต้ตวัท่ี 1ในห้องท่ี 10 พบวา่เป็นช่วงการหายใจส าหรับ
ท านองเอ้ือนสั้นๆ จึงท าใหร้้องไดส้บาย ใชล้มหายใจปกติ 

การหายใจช่วงท่ี 6 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 11 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 14 พบวา่เป็นการหายใจส าหรับ
ท านองเอ้ือนความยาวมาก เป็นการช่วยเก็บลมหายใจส าหรับช่วงการหายใจในท านองร้องต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 7 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 14 ถึงโน้ตตวัท่ี1 ของห้องท่ี 16 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ
ท านองเอ้ือนความยาวไม่มากนกั เป็นการช่วยเก็บลมหายใจส าหรับช่วงการหายใจในท านองเอ้ือน
ต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 8 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 17 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 18 พบวา่ช่วงหายใจระยะปาน
กลางไม่สั้นและยาวไป ดงันั้นการหายใจในระยะจึงสบายข้ึน สามารถเก็บลมหายใจไวใ้ช้ในระยะ
ต่อไปไดดี้ 
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การหายใจช่วงท่ี 9 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 19 ถึงโน้ตตวัท่ี 3 ของห้องท่ี 20 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ
ส าหรับท่ียาวพอสมควรเช่นเดียวกบัการหายใจช่วงท่ี 8  

การหายใจช่วงท่ี 10 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 4 ในห้องท่ี 20 ถึงโน้ตตวัท่ี 1ของห้องท่ี 23 พบว่าการหายใจส าหรับ
ท านองเอ้ือน เป็นช่วงการหายใจส าหรับท านองเอ้ือนยาว ส าหรับช่วงการหายใจในท านองร้องต่อไป 
 

การหายใจช่วงท่ี 11 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 23 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 24 พบวา่เป็นการหายใจช่วงร้อง 
จึงจ าเป็นตอ้งเก็บลมใหใ้จใหเ้พียงพอกบัค าร้อง 

การหายใจช่วงท่ี 12 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 25 ถึงโนต้ตวัท่ี 3 ของห้องท่ี 26 พบวา่เป็นช่วงการหายใจทา้ย
ค าร้องต่อดว้ยท านองเอ้ือนท่ียาว และมีเสียงสูงจากท านองเอ้ือนท่ีผา่นมาในช่วงการหายใจท่ีผา่นมา 
จึงจ าเป็นตอ้งเก็บลมหายใจใหพ้อดีตามสัดส่วนของท านองเอ้ือนหลงัค าร้อง 

การหายใจช่วงท่ี 13 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 4 ในห้องท่ี 26 ถึงโน้ตตวัท่ี 3ในห้องท่ี 28 เป็นช่วงการหายใจลกัษณะ
เหมือนกบัการหายใจช่วงท่ี 12 ทุกประการ 

การหายใจช่วงท่ี 14 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 4 ในห้องท่ี 28 ถึงโน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 31 เป็นช่วงการหายใจส าหรับ
ท านองเอ้ือนตามสัดส่วนของท านองท่ียาวมากก่อนจะข้ึนค าร้อง 

การหายใจช่วงท่ี 15 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 39 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 42 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ
ส าหรับท านองเอ้ือนท่ีมีเสียงสูงกว่าช่วงหายใจท่ีผ่านมา จึงตอ้งให้ใจให้พอดีกบัเสียงสุดทา้ยของ
ท านองเอ้ือนท่ีข้ึนสูงแมจ้ะเป็นท านองเอ้ือนท่ีไม่ยาวมาก แต่ก็ตอ้งใชล้มหายใจมากข้ึนจากเดิม 

การหายใจช่วงท่ี 16 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 43 ถึงโน้ตในห้องท่ี 44 เป็นช่วงการหายใจส าหรับท านอง
เอ้ือน มีความยาวไม่มากนกั แต่มีสัดส่วนของค าเอ้ือนท่ี ร้องต่อเน่ืองในลมเดียว จึงไม่มีการลกัหายใจ 
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การหายใจช่วงท่ี 17 
 เร่ิมจากโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 44 ถึงโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 46 เป็นช่วงการหายใจ
ส าหรับท านองเอ้ือนสองเสียง ท่ีเสียงสุดทา้ยลากยาว มีความยาวพอสมควร จึงตอ้งเก็บลมหายใจให้
พอดีกบัท านองเอ้ือน เพื่อใหเ้สียงไม่กลืนไปกบัเคร่ืองดนตรี  

การหายใจช่วงท่ี 18 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในหอ้งท่ี 47 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 48 เป็นช่วงการหายใจส าหรับ
ค าร้องท่ีทา้ยค าร้องค าสุดทา้ยจะยาวท่ีสุด เน่ืองจากเป็นช่วงท่ีมีดนตรีรับ จึงตอ้งใชล้มหายใจมากข้ึน
เพื่อใหเ้สียงไม่กลืนไปกบัเคร่ืองดนตรี  
 
 เพลงทะแยเถาอตัราจงัหวะสองชั้น ท่อน1 ประกอบดว้ยจงัหวะในการหายจงัทั้งส้ิน 9ช่วง 
โดยสามารถแบ่งช่วงระยะการหายใจ เพื่อใชใ้นการขบัร้องไดด้งัน้ี 
 

(เพลงทะแยเถา สองชั้น ท่อน1) 
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การหายใจช่วงท่ี 1 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 1 จนถึงโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 2 พบวา่เป็นการหายในก่อนข้ึน
ค าร้อง สามารถหายใจไดอ้ยา่งสบาย เพื่อใหเ้สียงสุดทา้ยไม่ขาดไป 

การหายใจช่วงท่ี 2 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 2 จนถึงโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 3 พบวา่เป็นการหายใจส าหรับ
ค าร้อง ช่วงการหายใจสั้นๆ จึงหายใจไดส้บาย และเก็บลมหายใจไวส้ าหรับช่วงต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 3 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 3ในห้องท่ี 3 ถึงโนต้ตวัท่ี 1ในห้องท่ี 7 พบวา่เป็นช่วงการหายใจส าหรับ
ท านองเอ้ือน ช่วงการหายท่ียาว ท านองเอ้ือนสุดทา้ยมีการลากเสียงยาว และมีสะบดัเสียงตอนทา้ย 
อีกทั้งเสียงทา้ยจะสูงกวา่ช่วงแรกๆ จึงตอ้งใชล้มหายใจมากข้ึนจากปกติ  

การหายใจช่วงท่ี 4 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 7 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 8 พบวา่เป็นช่วงหายใจส าหรับ
ค าร้องท่ีค าสุดทา้ยมีการลากเสียงยาว มีความยาวไม่มากนกั จึงใชล้มหายใจปกติ  

การหายใจช่วงท่ี 5 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 1 ในหอ้งท่ี 9 ถึงโนต้ท่ี 1 ในห้องท่ี 11 พบวา่เป็นช่วงการหายใจส าหรับค า
ร้องสั้นๆ จึงท าใหร้้องไดส้บาย ใชล้มหายใจปกติ 

การหายใจช่วงท่ี 6 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 12 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ของห้องท่ี 15 พบวา่เป็นการหายใจส าหรับ
ท านองเอ้ือนสั้นๆ เป็นการช่วยเก็บลมหายใจส าหรับช่วงการหายใจในท านองร้องต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 7 
 เร่ิมจากโน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 16 ถึงโน้ตตวัสุดทา้ยของห้องท่ี 16 พบว่าเป็นการหายใจ
ส าหรับค าร้อง ทา้ยค าร้อง 
 
 เพลงทะแยเถาอตัราจงัหวะสองชั้น ท่อน2 ประกอบดว้ยจงัหวะในการหายจงัทั้งส้ิน 5 ช่วง 
โดยสามารถแบ่งช่วงระยะการหายใจ เพื่อใชใ้นการขบัร้องไดด้งัน้ี 
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(เพลงทะแยเถา สองชั้น ท่อน2) 
 

 

 
 

การหายใจช่วงท่ี 1 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 1 จนถึงโนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 1 พบวา่เป็นการหายในก่อน
ข้ึนค าร้อง แต่ตอ้งหายใจเขา้ให้ไดม้ากท่ีสุด เพราะเป็นค าร้อง จึงจ าเป็นตอ้งใชล้มหายใจมาก เพื่อให้
พอดีกบัค าร้อง 
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การหายใจช่วงท่ี 2 
 เร่ิมจาก โน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 2 จนถึงโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 4 พบว่าเป็นการหายใจ
ส าหรับท านองเอ้ือน ช่วงการหายใจปกติ จึงหายใจไดส้บาย และเก็บลมหายใจไวส้ าหรับช่วงต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 3 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 5 ถึงโนต้ตวัท่ี1ในห้องท่ี 7 พบวา่เป็นช่วงการหายใจ ส าหรับ 
ท านองเอ้ือนท่ีอยูร่ะหวา่งข้ึนค าร้อง ไม่สั้นหรือยาวจนเกินไป ค าสุดทา้ยมีการลากเสียงยาว ช่วงการ
หายใจปกติ และเป็นการเก็บลมหายใจไวใ้ชส้ าหรับช่วงต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 4 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 7 ถึงโนต้ตวัท่ี 4  ในห้องท่ี 10 พบวา่เป็นช่วงการหายใจท่ีไม่
ยาวมาก สามารถลกัหายใจไดใ้นช่วงสั้นๆ ระหวา่งช่วงท่ีเร่ิมตน้ค าร้องในสัดส่วนใหม่ จะตอ้งเก็บลม
หายใจใหร้วดเร็วและแนบเนียนท่ีสุด 

การหายใจช่วงท่ี 5 
 เร่ิมจากโนต้ตวัท่ี 5ห้องท่ี 10 ถึงโนต้ตวัท่ี 1 ห้องท่ี 11 พบวา่เป็นช่วงหายใจส าหรับค าร้องท่ี
ค าสุดทา้ยมีการลากเสียง แต่เป็นช่วงการหายใจสั้นๆ จึงใชล้มหายใจปกติ  

การหายใจช่วงท่ี 6 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 11 จนถึงโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 15 พบวา่เป็นการหายในก่อน
ข้ึนค าร้อง แต่ตอ้งหายใจเขา้ให้ไดม้ากท่ีสุด เพราะเป็นค าร้อง จึงจ าเป็นตอ้งใชล้มหายใจมาก เพื่อให้
พอดีกบัค าร้อง 

การหายใจช่วงท่ี 7 
 เร่ิมจาก โน้ตตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 2 จนถึงโน้ตตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 18 พบว่าเป็นการหายใจ
ส าหรับท านองเอ้ือน ช่วงการหายใจปกติ จึงหายใจไดส้บาย และเก็บลมหายใจไวส้ าหรับช่วงต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 8 
 เร่ิมจาก โน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 19 ถึงโน้ตตวัท่ี5 ในห้องท่ี 20 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ 
ส าหรับ ท านองเอ้ือนท่ียาว ช่วงการหายใจปกติ และเป็นการเก็บลมหายใจไวใ้ชส้ าหรับช่วงต่อไป 

การหายใจช่วงท่ี 9 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 6 ในห้องท่ี 20 ถึงโนต้ตวัท่ี 3  ในห้องท่ี 21 พบวา่เป็นช่วงการหายใจท่ีไม่
ยาวมาก สามารถลกัหายใจไดใ้นช่วงสั้นๆ ระหวา่งช่วงท่ีเร่ิมตน้ค าร้องในสัดส่วนใหม่ จะตอ้งเก็บลม
หายใจใหร้วดเร็วและแนบเนียนท่ีสุด 
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การหายใจช่วงท่ี 10 
 เร่ิมจากโนต้ตวัสุดทา้ยหอ้งท่ี 21 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยหอ้งท่ี 22 พบวา่เป็นช่วงหายใจส าหรับค า
ร้องท่ีค าสุดทา้ยมีการลากเสียง แต่เป็นช่วงการหายใจสั้นๆ จึงใชล้มหายใจปกติ  
  
 เพลงทะแยเถาอตัราจงัหวะชั้นเดียว ท่อน1 ประกอบดว้ยจงัหวะในการหายจงัทั้งส้ิน 3 ช่วง 
โดยสามารถแบ่งช่วงระยะการหายใจ เพื่อใชใ้นการขบัร้องไดด้งัน้ี 
 

(เพลงทะแยเถา ชั้นเดียว ท่อน1) 
 

 
 

การหายใจช่วงท่ี 1 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 1 จนถึงโนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 2 พบวา่เป็นการหายในก่อนข้ึน
ค าร้อง ลกัษณะการหายใจเป็นปกติ ทา้ยค าร้องมีท านองเอ้ือนท่ีมีการสะบดัเสียงข้ึน และสัดส่วน
ต่อเน่ืองกบัค าร้องต่อไป ท าใหต้อ้งเตรียมหายในส าหรับช่วงต่อไปใหเ้ร็วท่ีสุด 

การหายใจช่วงท่ี 2 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 2 ในหอ้งท่ี 2 จนถึงโนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 3 พบวา่เป็นการหายใจท่ีตอ้ง
ท าใหแ้นบเนียนและรวดเร็วเน่ืองจากสัดส่วนท านองเอ้ือนทา้ยค าร้องจากช่วงหายใจท่ี 1 มีระยะช่วง
หายใจนอ้ยมาก จึงตอ้งหายใจลกัษณะคลา้ยกบัการลกัหายใจ และตอ้งหายใจให้ไดม้ากท่ีสุด เพื่อจะ
ไดพ้อดีกบัค าร้องและท านองเอ้ือนในช่วงท่ี 2 ท่ีค่อนขา้งไม่ยาว 

การหายใจช่วงท่ี 3 
 เร่ิมจาก โน้ตตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 4 ถึงโน้ตสุดทา้ยในห้องท่ี 5 พบว่าเป็นช่วงการหายใจ       
คลา้ยกบัการหายใจช่วงท่ี1 ต่อเน่ืองกบัช่วงท่ี 2 คือสัดส่วนในท านองเอ้ือนมีช่วงจงัหวะในการหายใจ
นอ้ยมากจึงตอ้งหายใจลกัษณะการลกัหายใจ 
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 เพลงทะแยเถาอตัราจงัหวะชั้นเดียว ท่อน1 ประกอบดว้ยจงัหวะในการหายจงัทั้งส้ิน 5 ช่วง 
โดยสามารถแบ่งช่วงระยะการหายใจ เพื่อใชใ้นการขบัร้องไดด้งัน้ี 
 

(เพลงทะแยเถา ชั้นเดียว ท่อน2) 
 

 
 

การหายใจช่วงท่ี 1 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในห้องท่ี 1 จนถึงโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 3 พบวา่เป็นการหายในก่อนข้ึน
ค าร้อง ตอ้งเตรียมหายในส าหรับช่วงต่อไปใหเ้ร็วเพราะมีจงัหวะในการหายใจสั้น 

การหายใจช่วงท่ี 2 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 3 ในห้องท่ี 3 จนถึงโนต้ตวัท่ี 2 ในห้องท่ี 4 พบวา่ระยะช่วงหายใจในช่วง
ท่ี 2 นอ้ย ตอ้งหายใจใหร้วดเร็ว แต่เป็นช่วงค าร้องสั้นๆ จึงไม่ตอ้งการลมหายใจท่ีมากนกั  

การหายใจช่วงท่ี 3 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 3 ในห้องท่ี 4 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 4 พบวา่ระยะช่วงหายใจไม่ยาว
นกั สามารถหายใจเป็นปกติ 

การหายใจช่วงท่ี 4 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 1 ในหอ้งท่ี 5 ถึงโนต้ตวัท่ี 6ในหอ้งท่ี 6 พบวา่หายใจไดอ้ยา่งปกติ 

การหายใจช่วงท่ี 5 
 เร่ิมจาก โนต้ตวัท่ี 7 ในห้องท่ี 6 ถึงโนต้ตวัสุดทา้ยในห้องท่ี 7 พบวา่ระยะช่วงหายใจไม่ยาว
นกั สามารถหายใจเป็นปกติ 
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 จากการวเิคราะห์การแบ่งระยะหายใจในเพลง ทะแยเถา สามารถสรุปไดด้งัน้ี 
1) พบวา่ส่วนใหญ่มกัจะเป็นการหายใจตามสัดส่วนของเพลง หรือสัดส่วนค าร้อง

ท่ีต่อเน่ืองกบัท านองเอ้ือน มีความสั้นยาวต่างกนัไปตามกระสวนท านอง  
2) พบช่วงการหายใจยาวท่ีสุดในอตัราจงัหวะสองชั้น ท่อนท่ี 2 ช่วงระยะการ

หายใจท่ี 4  
3) พบช่วงระยะหายใจในช่วงค าร้องท่ีเป็นค าตาย คือสะกดดว้ย แม่ กก จะไม่หยุด

ลกัหายใจ หรือหายใจใหม่ แต่จะหยุดทา้ยเสียงค าร้อง เล็กน้อยและใช้ท านองเอ้ือนต่อ โดยใช้ลม
หายใจเดียว 

4) มีลกัษณะการลกัหายใจ คือสัดส่วนของท านองเอ้ือนและค าร้องท่ีมีการสะบดั
เสียงข้ึน หรือลงอย่างรวดเร็ว แล้วมีท านองเอ้ือน หรือค าร้องต่อจากนั้น ท าให้ต้องหายใจอย่าง
รวดเร็วเพื่อไม่ท าใหเ้สียจงัหวะตวัอยา่งเช่น ในอตัราจงัหวะชั้นเดียว ท่อนท่ี 1 ช่วงระยะการหายใจท่ี 
3 เป็นตน้ 

5) พบวา่การหายใจในช่วงของท านองเอ้ือน หรือค าร้องท่ีสั้นๆ จะไม่ตอ้งกงัวลวา่
ลมหายใจจะไม่พอกบัท านองเอ้ือนหรือค าร้อง 

6) ในช่วงท านองเอ้ือนท่ียาว ตอ้งระวงัเร่ืองการเก็บลมหายใจ และค่อยๆ ผอ่นลม
หายใจ เน่ืองจากหากหายใจไม่เพียงพอจนท าให้ลมหายใจหมดก่อนท่ีท านองเอ้ือนหรือค าร้องนั้นจะ
จบ ก็จะท าใหก้ารเอ้ือนนั้นไม่สมบูรณ์ 

2.2การแบ่งวรรคตอนของเนือ้เพลง 
 เพลงทะแยเถาน้ี มีเน้ือร้องจากสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทยภาคประวติัและบทร้องเพลงเถา
ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน และจากบุคคลขอ้มูล ครูองุ่น บวัเอ่ียม ดงัน้ี 
 

บทร้องเพลงทะแย เถา 
3 ชั้น   โอว้า่เจา้ดวงมณฑาทอง  ไฉนนอ้งจึงมาร้างเสน่หา 

พี่ตั้งจิตคิดอยูทุ่กเวลา   จะรับแกว้แววตาไปเวยีงชยั 
2 ชั้น  จะอภิเษกใหเ้ป็นเอกมเหสี  ในสุวรรณธานีเป็นใหญ่ 

ควรหรือมาพรากจากไป   จะมาทิ้งพี่ไวแ้ต่เอกา 
ชั้นเดียว  พระโฉมยง    พระจงโปรดเกศเกศา 

นอ้งขอถวายความสัจจา    อนัความเสน่หาพระภูมี 
เร่ืองมณีสุริยงค์ จากหนงัสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย  ภาคประวติัและบทร้องเพลงเถา                  

ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  
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บทร้องเพลงทะแย เถา 
3 ชั้น   โอว้า่เจา้ดวงมณฑาทอง  ไฉนนอ้งจึงมาร้างเสน่หา 

พี่ตั้งจิตคิดไวแ้ต่ไรมา   จะรับแกว้แววตามาเวยีงชยั 
2 ชั้น  จะอภิเษกใหเ้ป็นเอกมเหสี  ในสุวรรณปฐพีเป็นใหญ่ 

ควรหรือมาพรากจากพี่ไป  เหมือนแกลง้ทิ้งพีไ่วอ้ยูเ่อกา 
ชั้นเดียว  พระเอยพระทรง    พระจงโปรดเกลา้เกศา 

นอ้งขอถวายความสัจจา    อนัความเสน่หาพระภูมี 
    จากการขบัร้องของครูองุ่น บัวเอ่ียม 

 จากเน้ือร้องทั้ง 2 แหล่งขอ้มูล ผูว้จิยัจึงเลือกใชเ้น้ือร้องตามบุคคลขอ้มูล คือ ครูองุ่น บวัเอ่ียม
โดยมีการแบ่งวรรคตอนเน้ือร้องดงัน้ี 
 
 อตัราจงัหวะสามชั้นท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  โอว้า่/เจา้ดวง/มณฑาทอง   ไฉนนอ้ง/จึงมาร้าง/เสน่หา 
 
 อตัราจงัหวะสามชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 

 พี่ตั้งจิต/คิดไว/้แต่ไรมา   จะรับแกว้/แววตา/มาเวยีงชยั 
 

 อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  จะอภิเษก/ใหเ้ป็นเอก/มเหสี  ในสุวรรณ/ปฐพี/เป็นใหญ่ 
 
 อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 

 ควรหรือ/มาพราก/จากพี่ไป  เหมือนแกลง้ทิ้ง/พี่ไว/้อยูเ่อกา 
 

 อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  พระเอย/พระทรง   พระจง/โปรดเกลา้/เกศา 
 
 อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 

 นอ้งขอ/ถวาย/ความสัจจา   อนัความ/เสน่หา/พระภูมี 
 

 
2.3การวเิคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดยเปรียบเทยีบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ 
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 ในการศึกษาค าร้องแต่ละค า โดยเปรียบเทียบกับท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์นั้ น         
เพื่อแสดงให้เห็นเสียงวรรณยุกตแ์ละรูปแบบของท านองในแต่ละค าร้อง ซ่ึงสามารถแบ่งระดบัเสียง
จากต ่าไปสูง คือ เสียงสามญั เสียงเอก เสียงโท เสียงตรี และเสียงจตัวา ดงัน้ี 
 

 การวเิคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดยเปรียบเทียบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยกุต ์
ตารางที2่ วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทยีบท านองและเสียงวรรณยุกต์เพลงทะแยสามช้ัน ท่อน1 
 

ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
1. โอว้า่ โท/โท 
2. เจา้ดวง โท/สามญั 
3. มณฑาทอง สามญั/สามญั/สามญั 
4. ไฉนนอ้ง เอก/ตรี/ตรี 
5. จึงมาร้าง สามญั/สามญั/ตรี 
6. เสน่หา เอก/เอก/ตรี 

 
 

ตารางที3่ วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทยีบท านองและเสียงวรรณยุกต์เพลงทะแยสามช้ัน ท่อน 2 
 

ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
1. พี่ตั้งจิต โท/โท/เอก 
2. คิดไว ้ ตรี/ตรี 
3. แต่ไรมา  เอก/สามญั/สามญั 
4. จะรับแกว้ เอก/ตรี/โท 
5. แววตา สามญั/สามญั 
6. มาเวยีงชยั สามญั/สามญั/สามญั 

 
ตารางที4่ วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทยีบท านองและเสียงวรรณยุกต์เพลงทะแย สองช้ัน ท่อน 1 
 

ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
1. จะอภิเษก เอก/เอก/เอก 
2. ใหเ้ป็นเอก โท/สามญั/เอก 
3. มเหสี สามญั/ตรี/ตรี 

ตารางที4่ (ต่อ) 
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ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
4. ในสุวรรณ สามญั/เอก/สามญั 
5. ปฐพี เอก/เอก/สามญั 
6. เป็นใหญ่ สามญั/เอก 

 
ตารางที5่ วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทยีบท านองและเสียงวรรณยุกต์เพลงทะแย สองช้ัน ท่อน 2 
 

ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
1. ควรหรือ เอก/จตัวา 
2. มาพราก สามญั/โท 
3. จากพี่ไป เอก/โท/สามญั 
4. เหมือนแกลง้ทิ้ง ตรี/โท/ตรี 
5. พี่ไว ้ โท/ตรี 
6.อยูเ่อกา เอก/สามญั/สามญั 

 
ตารางที6่ วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทยีบท านองและเสียงวรรณยุกต์เพลงทะแย ช้ันเดียว ท่อน 1 
 

ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
1. พระเอย ตรี/ตรี 
2. พระทรง ตรี/สามญั 
3. พระจง ตรี/สามญั 
4. โปรดเกลา้ เอก/โท 
5. เกศา สามญั/ตรี 

 
ตารางที7่ วเิคราะห์ค าร้องโดยเปรียบเทยีบท านองและเสียงวรรณยุกต์เพลงทะแย ช้ันเดียว ท่อน 2 
 

ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
1. นอ้งขอ ตรี/ตรี 
2. ถวาย สามญั/ตรี 
3.ความสัจจา สามญั/เอก/สามญั 

ตารางที7่(ต่อ) 
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ค าร้อง ระดับเสียงวรรณยุกต์ 
4. อนัความ สามญั/สามญั 
5. เสน่หา เอก/เอก/ตรี 
6. พระภูมี ตรี/สามญั/สามญั 

 
 จากการวเิคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยุกต ์ในเพลง
ทะแย เถา สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1) พบว่าค าร้องท่ีมีเสียงเดียว และเป็นค าร้องท่ีมีเสียงตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต ์   
จะมีการบงัคบัเสียงค าร้องใหต้รงกบัท านองร้องและเสียงวรรณยกุต ์

2)  ค  าร้องท่ีมี 2 เสียง เป็นค าร้องท่ีมีเสียงตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต์ พบว่ามีการ
บงัคบัเสียงค าร้องให้ผนัไปตามเสียงวรรณยุกต์ เพื่อให้เสียงของค าร้องตรงกบัท านองร้อง และ
วรรณยุกต์พบวา่ค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากสูงไป
ต ่า ส่วนค าท่ีมีเสียงวรรณยกุตเ์ป็นเสียงตรีและเสียงจตัวา จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากต ่าไปสูง  

3) พบวา่ค าร้องท่ีมี 3 เสียง มีการบงัคบัเสียงให้ผนัไปตามเสียงวรรณยุกต ์เพื่อให้เสียงค า
ร้องตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต์ ค  าท่ีมีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมีการผนั
เสียงเคล่ือนท่ีจากสูงไปต ่า ส่วนค าท่ีมีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรีและเสียงจตัวา จะมีการผนัเสียง
เคล่ือนท่ีจากต ่าไปสูง  

4) พบวา่หากท านองร้องและเสียงวรรณยกุต ์ไม่ตรงกนัจะมีการตกแต่งเสียงวรรณยุกตข์อง
ค าร้องเพื่อใหเ้ขา้กบัท านองร้อง 

2.4  วเิคราะห์การเอือ้น 
 การวิเคราะห์การเอ้ือน แบ่งเป็นการวิเคราะห์ท านองเอ้ือนท่ีใชเ้ป็นท านองร้อง และท านอง
เอ้ือนท่ีใชต้กแต่งค าร้อง ดงัน้ี 
  2.4.1 วเิคราะห์ท านองเอือ้นทีใ่ช้เป็นท านองร้อง 

สามช้ันท่อน 1 
 หอ้งท่ี 1 - 2 
  ท านองเอ้ือนเร่ิมตน้จากเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 1 ไปยงัลูกตกเสียงเดียวกนั 
ในจงัหวะท่ี 2 จากนั้นใชเ้สียง ที ลา ซอลฟาซอล  เพื่อน าไปสู่ ลูกตกเสียง ลาในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 1 
ต่อจากนั้นใช้เสียง  โด ในจังหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง เร ในจังหวะท่ี 1 ห้องท่ี 2  
ต่อจากนั้นใชเ้สียง มี เรซอล มี ฟามีเร   เพื่อเคล่ือนไปยงัเน้ือร้อง 
 หอ้งท่ี 5 - 6  



100 
 

  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง เร ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 5 ผา่น เสียงมี เรซอล  เพื่อไปยงัลูก
ตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 5 และไปยงัลูกตกเสียง ซอล โนต้ตวัท่ี 1 ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 6 โดย
เสียง เร มี เร มี และเคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 6 โดยใชเ้สียง ฟา 
 หอ้งท่ี 9 - 14 
  ท านองเอ้ือนเร่ิมตน้จากเสียง โด ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 1 ไปยงัลูกตกเสียงเดียวกนั 
ในจงัหวะท่ี 2 โดยใชเ้สียง เร  เพื่อน าไปสู่ ลูกตกเสียง โดในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 9 ต่อจากนั้นใชเ้สียง  
เร ที ลา ที ลา ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 10  ท านองเร่ิมตน้
ดว้ยเสียง เร ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 11 ใชเ้สียง โด ไปยงั ลูกตกเสียง เร ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 11 และใช้
เสียง โด เร มี ซอล  เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง เร  ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 12 จากนั้นใชเ้สียง มี เร โด 
เคล่ือนผ่านเสียงไปยงั ลูกตก เสียง โด ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 13   และเสียงเร ไปยงัลูกตกเสียงโด
จงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี13 และใชเ้สียง ที ลา ที ลา  เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง ลา  ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 
14 ลากเสียงยาวไปยงัเน้ือร้อง 

หอ้งท่ี 17 - 18 
  เร่ิมตน้ท านองดว้ย เสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 17 แลว้เคล่ือนเสียงไปยงัลูกตก
เสียงโด ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี18 โดยใชเ้สียง เร โด เร โด  
 หอ้งท่ี 21 - 23 
  ท านองเอ้ือนเร่ิมตน้จากเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 1 ไปยงัลูกตกเสียงเดียวกนั 
ในจงัหวะท่ี 2 โดยใชเ้สียง โด  เพื่อน าไปสู่ ลูกตกเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 21 ต่อจากนั้นใชเ้สียง  
ซอล ลา ซอล ลา ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง โด ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 21  ลากเสียง
ยาวไปจาถึงเสียงโดในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 23 
 หอ้งท่ี 25 - 30 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง โด ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 25 เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง เร 
ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 25 ต่อจากนั้นใชเ้สียง  มี เร โด เร ในจงัหวะท่ี 1 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง โด 
ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 26  เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 2  ห้องท่ี 26 ต่อจากนั้นใช้
เสียง ฟาซอล  ลา ซอล  ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 27 เคล่ือน
ผา่นไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 2หอ้งท่ี 27 ต่อจากนั้นใชเ้สียง เร มี เร  ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือน
ไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 28 เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 
28 ลากยาวไปยงัลูกตกเสียง ลา จงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 29   ต่อจากนั้นใชเ้สียง ที ลา เร ในจงัหวะท่ี 1 เพื่อ
เคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 29  เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียงโด ในจงัหวะท่ี 1   
หอ้งท่ี 30 เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 30 
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สามช้ันท่อน 2 
 หอ้งท่ี 1 - 2 
  ท านองเร่ิมตน้ด้วยเสียง มี ในห้องท่ี 1 จงัหวะท่ี 1 ใช้เสียง ซอล มี เร โด เร เพื่อ
เคล่ือนเสียง ไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 1 และเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตก เสียงลา ในจงัหวะท่ี 
1 หอ้งท่ี 2 โดยใชเ้สียง ลาซอล และเคล่ือนเสียงไปยงัลูกตกเสียง ลา ในห้องท่ี 2 จงัหวะท่ี 1  จากนั้น
ใชเ้สียง ที ลา เร เพื่อเคล่ือนเสียงไปยงัลูกตก ในหอ้งท่ี 2 จงัหวะท่ี 2 เสียง ลา 
 หอ้งท่ี 5 - 6 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 5 แลว้เคล่ือนผา่นเสียง ที ลา เร ไป
ยงัลูกตก เสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 5 จากนั้น เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง เร ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 
6 โดยเสียง ที ลา ที ลา ที ไปยงัลูกตกเสียง เร ในจงัหวะท่ี 1  หอ้งท่ี 6 
 หอ้งท่ี 9 -14 
  เร่ิมตน้ท านองด้วยเสียงซอล ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 9 และไปยงัเสียงลูกตก เสียง 
เดียวกนั ในห้องท่ี 9 จงัหวะท่ี 2 โดยใชเ้สียง ลา เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตก ต่อจากนั้นใชเ้สียง ฟา มี ฟา 
มี ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 10 ลากเสียงยาวไปยงัลูกตก
เสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 11 แลว้เคล่ือนท่ีผา่นเสียง ซอล ไปยงัเสียง เดียวกนัในจงัหวะท่ี 1 ห้อง
ท่ี 11   ต่อจากนั้นใชเ้สียง ซอล ลา ซอล ลา ซอลเร  ในจงัหวะท่ี 1และ 2  เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง 
ฟา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 12 ใชเ้สียง ที ลา ซอล ในจงัหวะท่ี 2 เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง ซอล ใน
จงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี  13 จากนั้นใชเ้สียง ลา ซอลฟา มี ฟา มี  ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 13  เพื่อเคล่ือนไปยงั
ลูกตกเสียง มี  ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 14   
 หอ้งท่ี 17 - 18 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ย เสียง เร ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 17 และเคล่ือนเสียง ไปยงัลูกตก
เสียง เร ในหอ้งท่ี 19 จงัหวะท่ี 1 โดยใชเ้สียง มี เร มี เร 
 หอ้งท่ี 20 - 22 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 20 แลว้เคล่ือนไปยงัเสียงลูกตก
เสียง ที ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 21 โดยใชเ้สียง ลา ซอล ลา และเคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง ที ในห้อง
ท่ี 22 จงัหวะท่ี 1 โดยใชเ้สียง เร ที ลา ที ลา   
  
 

หอ้งท่ี 25 - 30 
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  เร่ิมดว้ยเสียง เร ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 25 เคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 25 และใชเ้สียง ซอล เคล่ือนไปยงัลูกตก เสียง เร ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 26 เคล่ือนผา่นไปยงัลูก
ตกเสียง โด ในห้องท่ี 26 จงัหวะท่ี 1 โดยใชเ้สียง มี  เร  ลากเสียงยงัลูกตกเสียงเร จงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 
27 เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง ลา ในหอ้งท่ี 27 จงัหวะท่ี 2 โดยใชเ้สียง มี เร  เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตก
เสียง ที ในห้องท่ี 29 จงัหวะท่ี 1 โดยใชเ้สียง ที ลา ที ลา  เรซอล  ที ลา เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง 
โด ในหอ้งท่ี 29 จงัหวะท่ี 2 โดยใชเ้สียง ที ที ลา ซอลฟาซอล เคล่ือนผา่นไปยงัลูกตกเสียง มี ในห้อง
ท่ี 30 จงัหวะท่ี 1 โดยใชเ้สียง เร โด เร 
 หอ้งท่ี 37 - 38 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ย เสียงมี  ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 37 แล้วเคล่ือนเสียงผ่านโดยใช้
เสียง ซอล ไปยงัลูกตกเสียง มี ท่ีจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 37 และเคล่ือนท่ีผ่านไปยงัลูกตก เสียง ซอล ใน
จงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 38 โดยใชเ้สียง เร มี เรมี 
 หอ้งท่ี 40 - 46 
  ท านองเร่ิมตน้ด้วย เสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 33 แล้วเคล่ือนเสียงผ่านลูกตก
เสียงเดียวกนั ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 33 ใชเ้สียง ที ลา ซอล ลา เพื่อเคล่ือนเสียงไปที ลูกตกเสียง ที ใน
จงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 34 

สองช้ันท่อน 1 
 หอ้งท่ี 1 - 2 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 1 เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง มี 
ในจงัหวะท่ี 2 ห้องเดียวกนั และใช้เสียง  เร โดเพื่อเคล่ือนท่ีไปยงั ลูกตก เสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 2 ไปยงัค าร้อง 
 หอ้งท่ี 5 - 6 
  เร่ิมท านองด้วยเสียง ลา ในห้องท่ี 5 จงัหวะท่ี 1 และเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง
เดียวกนัในจงัหวะท่ี 2 ในห้องเดิม โดยเสียง มี เร มี เร มี เร ที ลา เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ซอล 
ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 6 
 หอ้งท่ี 10 -11 
  ท านองเร่ิมต้นด้วยเสียง โด ในห้องท่ี 10 จงัหวะท่ี 2 ใช้เสียงที  ลา ซอล  เพื่อ
เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตก เสียง โด ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 11 
 
 

หอ้งท่ี 12 - 15 
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  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 12 เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง 
มี ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 14  โดยใช้เสียง  เร โด มี ซอล มี เร เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงั ลูกตก เสียง โด ใน
จงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 14 เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง มี ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 15  โดยใชเ้สียง ที  เร ลา ที 
ลา ซอล 

สองช้ันท่อน 2 
 หอ้งท่ี 1-2 
  ท านองเร่ิมตน้ท่ีเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 1 และเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง โด 
ในจงัหวะท่ี 2 ในห้องเดียวกนั จากนั้นใชเ้สียง เร โด เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ซอล ในห้องท่ี 2
จงัหวะท่ี 1 
 หอ้งท่ี 5 - 7 
  เร่ิมตน้ท านองดว้ยเสียง ลา  ในจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 5 เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง โด
ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 6 โดยใชเ้สียง เร มี เร จากนั้นใชเ้สียง มี ซอล มี เร เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง 
มี ในจงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 7 
 หอ้งท่ี 12 – 14 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง ฟา ในห้องท่ี 12 จงัหวะท่ี 2 โดยลากเสียงเพื่อไปยงัลูกตก
เสียง ฟา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 13 และใช้เสียง ฟาซอลฟาซอล เพื่อเคล่ือนท่ียงัลูกตก เสียงลา ใน
จงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 14 

หอ้งท่ี 19 - 21 
  เร่ิมตน้ท านองดว้ยเสียง มี  ในจงัหวะท่ี 1 ในหอ้งท่ี 19 เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ลา
ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 20 โดยใชเ้สียง ฟาชอลฟา จากนั้นใชเ้สียง โด ลา  ซอล  เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูก
ตกเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 20 จากนั้นใชเ้สียง  ซอลฟา โด เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง เร ใน
จงัหวะท่ี 1 หอ้งท่ี 21 จากนั้นใชเ้สียง  มี เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ฟา  ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 21 

ช้ันเดียวท่อน 1 
 หอ้งท่ี 4 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียง ลา ในห้องท่ี 4 จงัหวะท่ี 1 แลว้เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง 
ชอล ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 4 ดว้ยเสียง ชอลฟา  ไปยงัค าร้อง 
 
 
 

ช้ันเดียวท่อน 2 
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 หอ้งท่ี 2  
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียงเรเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 2 โดย
ใชเ้สียงเร แลว้ใชเ้สียง ซอล ลา ที เพื่อไปยงัค าร้อง 
 หอ้งท่ี 3 - 4 
  ท านองเร่ิมตน้ดว้ยเสียงเรเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ฟา ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 2 แลว้
ใชเ้สียง ซอล ที ที เพื่อไปยงัค าร้อง 
 จากการวเิคราะห์การเอ้ือนท่ีใชเ้ป็นท านองร้อง ในเพลงทะแยเถาน้ี พบวา่เป็นท านองเอ้ือนท่ี
เป็นไปตามกระแสท านองของเพลงทางบรรเลง มีทั้งส่วนท่ีคล้ายกบัท านองเอ้ือนทางร้องอ่ืน ๆ    
โดยสังเกตวา่ 

1) พบวา่มีการใชท้  านองเอ้ือนท่ีเป็นไปตามกระแสท านองของเพลงทางบรรเลง  
2) พบว่ามีการใช้ท านองเอ้ือนท่ีคล้ายกบัทางร้องอ่ืนๆ เช่นในสามชั้นท่อนท่ี 1 

หอ้งท่ี 10– 12 เป็นตน้ 
3) พบว่าในอตัราจงัหวะสามชั้น มีการใช้ท านองเอ้ือนก่อนค าร้องสุดท้ายของ

ท่อนเหมือนกนั กล่าวคือในอตัราจงัหวะสามชั้นพบการซ ้ าทา้ยของท านองร้อง 
4) พบว่าไม่มีการซ ้ าหัวหรือซ ้ าท้ายท านองเอ้ือนก่อนค าร้องสุดท้ายของท่อน     

ในอตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียว ทั้งสองท่อน 
5) พบว่าในการใช้ท านองเอ้ือน ท่ีเป็นลูกเท่า ในอตัราจงัหวะเดียวกนั ในแต่ละ

ท่อน มีการตกแต่งท านองเอ้ือน ลูกเท่า แตกต่างกนั 
6) พบว่ามีการใช้ท านองเอ้ือนเสียงซ ้ ากนัติดต่อกนั เช่นในอตัราจงัหวะ สามชั้น 

ท่อนท่ี 1 ในหอ้งท่ี 47– 48 และหอ้งท่ี 49 และ 50 
7) พบวา่มีการเอ้ือนท่ีเปล่ียนบนัไดเสียงในท านองเอ้ือน สามชั้น ท่อนท่ี 2 

  2.4.2 วเิคราะห์ท านองเอือ้นทีใ่ช้ตกแต่งค าร้อง 
  ค าท่ีมีการใชท้  านองเอ้ือนตกแต่งค าร้อง มีดงัน้ี 

สามช้ันท่อน 1  
 หอ้งท่ี 1 - 2 
  พบท านองเอ้ือนท่ีใชต้กแต่งค าร้องหลงัค าว่า “โอ”้ ซ่ึงตรงกบัเสีย โด โดยมีการใช้
เสียงจากสูงไปต ่า โดยใชเ้สียง  ด าเนินท านองไปยงัลูกตกเสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 2 ห้อง ท่ี 2 จากนั้น
มีการเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ลา ในจงัหวะท่ี 1 ห้องท่ี 8 ใชเ้สียง ลา โด ลาเพื่อด าเนินท านองไปยงั
ค าร้อง วา่ “วา่” 
 หอ้งท่ี 3  
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  พบท านองเอ้ือนท่ีใชต้กแต่งค าร้องหลงัค าวา่ “วา่” ซ่ึงตรงกบัเสีย ซอล โดยมีการใช้
เสียงจากสูงไปต ่า โดยใชเ้สียง ซอล ลา ด าเนินท านองไปยงัลูกตกเสียง ซอล ในจงัหวะท่ี 2 หอ้ง ท่ี 2 
 หอ้งท่ี 17 -18 
  หลงัค าวา่ “ทอง” พบท านองเอ้ือนตกแต่งค าร้อง โดยตรงกบัเสียง เร  ในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 17 โดยใชเ้สียง โด เร  เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 18 
 หอ้งท่ี 19-20 
พบเอ้ือนตกแต่งค าร้องหลงัค าวา่ “นอ้ง” โดยตรงกบัเสียง เร และใชเ้สียง เร มี เร  เพื่อเคล่ือนไปยงัลูก
ตกเสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 20 

สามช้ันท่อน 2 
 หอ้งท่ี 7 - 8 
  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าว่า “ตั้ง” ซ่ึงตรงกบัเสียง เร แล้วใช้เสียง ฟา เพื่อ
เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง โด เช่นกนั ในห้องท่ี 2 จงัหวะท่ี 1 จากนั้น เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ลา 
ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 7 โดยใช้เสียง เร และ โด และเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าว่า “จิต” ซ่ึงตรงกบั
เสียง โด แลว้ใชเ้สียง เร มี เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง เร เช่นกนั ในหอ้งท่ี 3 จงัหวะท่ี 2 
 หอ้งท่ี 8 
  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าว่า “ไว”้ ซ่ึงตรงกบัเสียง เร แลว้ใช้เสียงมี  ฟา เพื่อ
เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง มี เช่นกนั ในหอ้งท่ี 8 จงัหวะท่ี 2 
 หอ้ง 15-16 

พบเอ้ือนตกแต่งค าร้องหลงัค าว่า “ไร” ระหว่างค าว่า “มา” ซ่ึงค าว่า “ไร” ตรงกบั
เสียง ซอล และใชเ้สียง มี ซอล  มี เร โด เพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง เร ในจงัหวะท่ี 2 ห้องท่ี 14 เพื่อ
ด าเนินท านองไปยงัค าวา่ “มา” 

สองช้ันท่อน 1  
 หอ้งท่ี 8 
  พบการเอ้ือนตกแต่งค าร้องหลงัค าว่า “สี” ซ่ึงตรงกบัเสียง เร และใช้เสียง มี เพื่อ
เคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง โด ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี 8 

หอ้งท่ี 10 
พบการเอ้ือนตกแต่งค าร้องหลงัค าว่า “วรรณ” ซ่ึงตรงกบัเสียง โด และใช้เสียง  เร 

โดเพื่อเคล่ือนไปยงัลูกตกเสียง ที ในจงัหวะท่ี 2 หอ้งท่ี10 
 

สองช้ันท่อน 2 
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 หอ้งท่ี 4 
  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าว่า “พราก” ซ่ึงตรงกบัเสียง โด แลว้ใช้เสียงโด เร  
เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง โด  ในหอ้งท่ี 4 จงัหวะท่ี 2 
 หอ้งท่ี 16 
  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าวา่ “กา” ซ่ึงตรงกบัเสียง ซอล แลว้ใช้เสียง ลา ซอล  
เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง ฟา  ในหอ้งท่ี 16 จงัหวะท่ี 2 
 หอ้งท่ี 18 
  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าว่า “ทิ้ง” ซ่ึงตรงกบัเสียง มี แล้วใช้เสียงมี เร  เพื่อ
เคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง  โด ในหอ้งท่ี 18 จงัหวะท่ี 2 

ช้ันเดียวท่อน 1 
 หอ้งท่ี 5 
  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าวา่ “เกศา” ซ่ึงตรงกบัเสียง ลา แ ล้ ว ใ ช้ เ สี ย ง โ ด       
เพื่อเคล่ือนท่ีไปยงัลูกตกเสียง  ซอล ในหอ้งท่ี 5 จงัหวะท่ี 2 

ช้ันเดียวท่อน 2 
 หอ้งท่ี 7 
  พบวา่มีเอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าวา่ “มี” ซ่ึงตรงกบัเสียง  โดเรโด ในจงัหวะท่ี 1 
 จากการวเิคราะห์ท านองเอ้ือนท่ีใชต้กแต่งค าร้อง ในเพลงทะแยเถา สรุปไดด้งัน้ี 

1) พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง ระหวา่งค าร้อง  
2) พบวา่เอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าร้อง  

2.5  วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการขับร้อง 
  2.5.1  เทคนิคการออกเสียงค าร้อง 
 

ตารางที8่ วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง เพลงทะแยสามช้ัน ท่อน 1 

ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
โอ ้ ใชว้ธีิการคร่ัน 
วา่ กระทบคู่2 
เจา้ กระทบคู่3 
ดวง เสียงตรง 
มณฑา เสียงตรง 

ตารางที8่ (ต่อ) 
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ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
ทอง เสียงตรง 
ไฉน ผนัเสียงสูง 
นอ้ง ผนัเสียงสูง 
จึง เสียงตรง 

มาร้าง เสียงตรง 
เสน่ห์ เสียงตรง 
หา ผนัเสียง 

 

ตารางที9่ วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง เพลงทะแยสามช้ัน ท่อน 2 

ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
พี่ ควงเสียงลง 
ตั้ง ประคบค า 
จิต เสียงตรง 
คิด ผนัเสียงสูง 
ไว ้ ผนัเสียงสูง 
แต่ ประคบค า 
ไร เสียงตรง 
มา เสียงตรง 

จะรับ ประคบค า 
แกว้ กระทบคู่ 2 
แววตา เสียงตรง 

มาเวยีงชยั เสียงตรง 
 

ตารางที1่0 วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง เพลงทะแยสองช้ัน ท่อน 1 

ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
จะอภิเษก เสียงตรง 

ให ้ ผนัเสียงสูง 
เป็นเอก เสียงตรง 

ตารางที1่0 (ต่อ) 
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ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
มเหสี ผนัเสียงสูง 

ในสุวรรณ เสียงตรง 
ปฐพี เสียงตรง 
เป็น เสียงตรง 
ใหญ่ ควงเสียงลง 

 

ตารางที1่1 วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง เพลงทะแยสองช้ัน ท่อน 2 

ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
ควร เสียงตรง 
หรือ ผนัเสียงสูง 
มา เสียงตรง 

พราก ควงเสียงลง 
จาก ควงเสียงลง 
พี่ ประคบค า 
ไป เสียงตรง 

เหมือน ผนัเสียงสูง 
แกลง้ ประคบค า 
ทิ้งพี่ไว ้ เสียงตรง 
อยูเ่อกา เสียงตรง 

 

ตารางที1่2 วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง เพลงทะแยช้ันเดียว ท่อน 1 

ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
พระเอย เสียงตรง 
พระทรง เสียงตรง 
โปรด เสียง 
เกลา้ ประคบค า 
เก เสียงตรง 
ศา ผนัเสียงสูง 

ตารางที1่3 วเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง เพลงทะแยช้ันเดียว ท่อน 2 



109 
 

ค าร้อง เทคนิคทีใ่ช้ในการออกเสียงค าร้อง 
นอ้งขอ เสียงตรง 
ถวาย ผนัเสียงสูง 

ความสัจจา เสียงตรง 
อนัความ เสียงตรง 
เสน่ห์ เสียงตรง 
หา ผนัเสียงสูง 

พระภูมี เสียงตรง 

 
 ผนัเสียงเป็นเทคนิค ในการออกเสียงค าร้อง เพื่อให้เสียงค าร้องตรงตามระดับเสียงของ
วรรณยกุต ์โดยการออกเสียงจากต ่าไปหาเสียงสูง 
 ประคบค าคือ เทคนิคการออกเสียงค าร้องท่ีจะท าให้ค  าร้องออกมาอยา่งไพเราะตามท านอง
เพลงและถูกตอ้งตามหลกัของภาษา มีการผสมเสียงให้เกิดความไพเราะและชดัเจน เช่นค าวา่ “ไม่” 
ออกเสียง แยกเป็นค าว่า “มา” กบั “ไอ่” เม่ือออกเสียงเช่ือมเขา้ด้วยกนัจะออกมาเป็นค าว่า  “ไม่”        
ท่ีชดัเจนและไพเราะ 
 กระทบค าคู่ 2 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้องตอ้งให้เสียงค า
ร้องออกมา เป็น 2 เสียงต่อเน่ืองกนั  
 จากการวเิคราะห์การออกเสียงค าร้องเพลงทะแยเถาสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1. พบวา่ค าร้องมีการใชศ้พัทส์ังคีตของค าร้อง ตามหลกัของการขบัร้อง 
2. พบเทคนิคการออกเสียงค าร้องตามโนต้ในแต่ละหอ้ง 

  2.5.2  เทคนิคในการเอือ้น 
 
ตารางที ่14 วเิคราะห์เทคนิคการเอือ้น เพลงทะแยสามช้ัน ท่อน 1 

ห้องที่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 2 พบเสียงคร่ันในท านองเอ้ือน เป็นการใชเ้สียงคร่ันในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 3 พบเทคนิคเสียงปริบในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 4 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 5 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 6 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 

ตารางที ่14 (ต่อ) 
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ห้องที่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 7 พบเทคนิคหางเสียงจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 8 พบเทคนิคกลืนเสียงจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 9 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 13 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 15 พบเทคนิคเสียงกระทบจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 17 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 19 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 20 พบเทคนิคกลืนเสียงจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 21 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 24 พบเทคนิคหางเสียงจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 25 พบเทคนิคกลืนเสียงจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 26 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 27 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 30 พบเทคนิคเสียงคร่ันจงัหวะท่ี 2 

 
ตารางที ่15 วเิคราะห์เทคนิคการเอือ้น เพลงทะแยสามช้ัน ท่อน 2 

ห้องที่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 1 พบเทคนิคการกลืนเสียงจงัหวะท่ี 1 

พบเทคนิคการกระทบจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 2 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 3 พบเทคนิคเสียงกระทบในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 4 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 5 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 6 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 7 พบเทคนิคหางเสียงสูงในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 8 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 9 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 

ตารางที ่15 (ต่อ) 
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ห้องที่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 11 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 12 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 13 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 15 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 17 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 21 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 22 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 27 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 31 พบเทคนิคหางเสียงในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 32 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 33 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 35 พบเทคนิคหางเสียงในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 37 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 42 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 43 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 44 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 45 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 46 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 

 
ตารางที ่16 วเิคราะห์เทคนิคการเอือ้น เพลงทะแยสองช้ัน ท่อน 1 

ห้องที ่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 1 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 4 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 9 พบเทคนิคเสียงกระทบในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 10 พบเทคนิคเสียงกลืนในจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 14 พบเทคนิคเสียงกลืนในจงัหวะท่ี 2 

 
ตารางที ่17 วเิคราะห์เทคนิคการเอือ้น เพลงทะแยสองช้ัน ท่อน 2 
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ห้องที ่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 1 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 4 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 5 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 12 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 16 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 17 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 18 พบเทคนิคกลืนเสียงในจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 20 พบเทคนิคเสียงคร่ันในจงัหวะท่ี 1 

 
ตารางที ่18 วเิคราะห์เทคนิคการเอือ้น เพลงทะแยช้ันเดียว ท่อน 1 

ห้องที ่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 4 พบเทคนิคการกลืนเสียงจงัหวะท่ี 1 

 
ตารางที ่19 วเิคราะห์เทคนิคการเอือ้น เพลงทะแยช้ันเดียว ท่อน 2 

ห้องที ่ เทคนิคทีใ่ช้ในการเอือ้น 
หอ้งท่ี 2 พบเทคนิคเสียงลงทรวงจงัหวะท่ี 2 
หอ้งท่ี 6 พบเทคนิคการกลืนเสียงจงัหวะท่ี 1 
หอ้งท่ี 7 พบเทคนิคการกลืนในจงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 

 
 คร่ัน เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือน โดยสะดุดเสียงสั้นๆ 2 – 3 เสียงติดกนั ลกัษณะการ
ออกเสียงจะเร็วกวา่การกระทบเสียง 
 เสียงปริบ เป็นเทคนิคในการออกเสียง โดยสะดุดเสียงเบา ๆ คลา้ยกบัเสียงคร่ัน แต่ลกัษณะ
การออกเสียงปริบจะนุ่มนวลกวา่ และชา้กวา่การออกเสียงคร่ัน 
 หางเสียง เป็นเทคนิคในการลากเสียงในตอนทา้ยให้ยาว โดยไม่ให้มีเสียงของท านองเพี้ยน
ไป ลากเสียงให้สูงข้ึนจากเดิมเล็กน้อย ในตอนทา้ยค าร้องหรือท านองเอ้ือนเพื่อให้ค  าชัดเจนและ
ไพเราะ 
 กนกคอ เป็นเทคนิคการตกแต่งท านองเอ้ือนใหมี้ความไพเราะและวิจิตรโดยเพิ่มรายละเอียด
ลงไปในการเอ้ือนเป็นการขบัร้องในขั้นสูง หรือเรียกวา่เม็ดพราย ส าหรับค าว่า กนกคอน้ี คุณหญิง
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ช้ิน ศิลปะบรรเลง ไดอ้ธิบายวา่ เปรียบเทียบกบัความงดงามของลายกนกไทยท่ีสะบดัปลายงดงาม 
คลา้ยกบัการเอ้ือนท่ีตอ้งตกแต่งใหง้ดงาม 
 จากการวเิคราะห์ท านองเอ้ือนเพลงทะแยเถาสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1. พบวา่มีการใชค้  าเอ้ือนท่ีเป็นไปตามกระแสท านองของเพลงทางบรรเลง 
2. พบวา่มีการเอ้ือนท่ีคลา้ยกบัทางร้องอ่ืน ๆ เช่น ในสามชั้นท่อนท่ี และท่อนท่ี 2  
3. พบวา่มีการใชค้  าเอ้ือนท่ีเป็นเท่าในอตัราจงัหวะสามชั้น 
4. พบวา่มีการใชเ้ทคนิคศพัทส์ังคีตท่ีใชใ้นการขบัร้อง ท่ีเป็นหลกัการขบัร้องของ 

ครูองุ่น บวัเอ่ียม 
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บทที ่5 
สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 การศึกษาวิธีการขบัร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียมได้มีวตัถุประสงค์ ขอบเขต   
การวจิยั และวธีิด าเนินการวจิยัดงัน้ี 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
2.   เพื่อศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา ท่ีขบัร้องโดยครูองุ่น บวัเอ่ียม 

  

ขอบเขตของการวจิัย 
1. ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัจะศึกษาชีวประวติัและผลงานของ ครูองุ่น บวัเอ่ียม  
2. ผูว้จิยัจะศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา ท่ีขบัร้องโดยครูองุ่น บวัเอ่ียม 
3. เป็นการศึกษาวิธีการขบัร้องเพลงทะแยเถา เท่านั้นโดยไม่รวมถึงการวิเคราะห์วิธีการ

บรรเลงหรือท านองของเพลงทะแยเถา 
 

วธิีด าเนินการวจิัย 
การวิจยัเร่ือง การขบัร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์

บุคคลขอ้มูลซ่ึงเป็นคีตศิลปิน นกัวชิาการ ทั้งผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทยและดา้นการขบัร้องเพลงไทย 
และบุคคลแวดล้อม ทายาทหลวงประดิษฐไพเราะ   (ศร ศิลปบรรเลง)  ซ่ึงผูว้ิจยัได้เก็บรวบรวม
ขอ้มูลจากแถบบนัทึกเสียง เอกสารวิชาการต่างๆ และรวบรวมขอ้มูลจากการปฏิบติัการจริง โดยมี
การวเิคราะห์ขอ้มูลดงัน้ี 
 ในการสัมภาษณ์ชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม ผูว้ิจยัน าเสนอขอ้มูลตามล าดบั
เน้ือหา และเรียบเรียงหมวดหมู่ โดยสรุปดงัน้ี 
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1.  ประวติัส่วนตวั 
  2. ประวติัดา้นการศึกษา 
  3. ประวติัดา้นการศึกษาดนตรีไทยและการขบัร้องเพลงไทย 
  4.ประวติัการท างาน 
  5. ผลงานดา้นการขบัร้อง การเผยแพร่ดนตรี ฯลฯ 
 ในการวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม มีหลกัและวธีิการในการวิเคราะห์
ดงัน้ี 

1.  การแบ่งระยะการหายใจ 
  2.  การแบ่งวรรคตอนของเน้ือเพลง 
  3. วเิคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดยเปรียบเทียบกบัท านองร้องเสียงวรรณยกุต ์
  4.  วเิคราะห์การเอ้ือน โดยแบ่งการวเิคราะห์ ดงัน้ี 
   4.1  วเิคราะห์การเอ้ือนท่ีใชเ้ป็นท านองร้อง 
   4.2  วเิคราะห์การเอ้ือนท่ีตกแต่งค าร้อง 
  5.  วเิคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการขบัร้องดงัน้ี 
   5.1  เทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 
   5.2  เทคนิคในการเอ้ือน 
 โดยไดมี้การสรุปผลการวจิยั การอภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 
 

สรุปผลการวจิัย 
 ผลจากการคน้ควา้วิจยัตามจุดมุ่งหมายของการคน้ควา้วจิยัท่ีก าหนดไว ้ไดผ้ลสรุปดงัน้ี 

1. เพือ่ศึกษาชีวประวตัิและผลงานของครูองุ่น บัวเอี่ยม 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียม มีนามเดิมว่า ชอุ่ม อินทาปัจ เกิดเม่ือวนัท่ี 27 กรกฎาคม 2464 ท่ี
อ  าเภอก าแพงแสน จังหวดันครปฐม เป็นบุตรคนท่ี 6 ของรองอ ามาตย์โทขุนแสนประศาสน์        
(เขียน อินทาปัจ) กบั นางพิศ แซ่อ๊ึง ในจ านวนพี่นอ้ง 9 คน และพี่ชายต่างมารดา 1 คน การศึกษาจบ
ชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ท่ีโรงเรียนล าพระยา จังหวดันครปฐม ภายหลังจึงได้ศึกษาจนจบชั้ น
มธัยมศึกษาปีท่ี 3 ท่ีโรงเรียนศึกษาผูใ้หญ่วดัมหาธาตุ สมรสกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม ในปีพ.ศ.2486 
ท่านทั้งสองไม่มีบุตรร่วมกนั ปัจจุบนัครูองุ่นอยูบ่า้นเลขท่ี 85/1 ซอยม่ิงขวญั 5 ถนนติวานนท ์อ าเภอ
เมือง จงัหวดันนทบุรี 
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  ครูองุ่น เป็นผูท่ี้ความสามารถในดา้นการขบัร้อง ดา้นดนตรี และการผลิตองักะลุง 
แลว้ยงัมีความสามารถทางดา้นนาฏศิลป์ การท าเคร่ืองแต่งกายส าหรับนกัแสดงดว้ย ครูองุ่นไดส้ั่งสม
ความรู้จากครูดนตรีและนาฏศิลป์หลายท่าน ดงัน้ี 
  ดา้นการขบัร้อง เรียนกบับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์ หลวงชยัอาญา 
ครูสกล แกว้เพญ็กาศหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)คุณหญิงช้ิน ศิลปะบรรเลง 
  ดา้นเคร่ืองสาย เรียนซออูก้บับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ 
  เรียนขิมกบัครูยอ้ย เกิดมงคล 
  เรียนซออู ้ซอดว้ง โทนร ามะนากบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม 
  ดา้นการแคนวง เรียนกบับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขนุแสนประศาสน์ 

ดา้นการผลิตองักะลุง ไดรั้บค าแนะน าจากครูสกล แกว้เพญ็กาศ 
  การบรรเลงองักะลุง เรียนกบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ครูสกล แกว้เพญ็กาศ 
  ดา้นการท าชุดละคร เรียนกบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง 
  ดา้นนาฏศิลป์ เรียนกบัคุณลดัดา ศิลปบรรเลง (สารตายนต)์ 
  ครูองุ่น บวัเอ่ียมเป็นครูอุทิศตนเพื่อการเผยแพร่ดนตรีไทยและขบัร้อง เป็นนกัร้องท่ี
มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในวงการดนตรีไทย นอกจากจะเปิดบา้นสอนดนตรีไทยให้แก่ผูท่ี้สนใจโดยไม่
เก็บค่าใช้จ่ายแลว้ ท่านยงัไดรั้บเชิญเป็นวิทยากรทางด้านดนตรีไทยและขบัร้องตามสถาบนัต่างๆ 
ด้วยการเผยแพร่การสอนขับร้อง ครูองุ่นได้ใช้หลักวิธีการสอนขับร้องไทยท่ีได้พฒันาข้ึนเป็น
รูปแบบของครูองุ่น ท่ีมีหลกัการขบัร้องตามแบบของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยมี
หลกัการฝึกขบัร้อง 5 ค า เป็นองคป์ระกอบของการขบัร้อง ทั้งค  าร้อง ท านองเอ้ือน ตามแบบแผนของ
คีตศิลป์ไทยดงัน้ี 

- เสียงดาด เป็นการขบัร้องท่ียงัไม่ไดต้กแต่งท านองเอ้ือน เม่ือฟังแลว้จะกระดา้งหู 
หรือเรียกว่าร้องท่ีเอ้ือนไม่ชดัเจน มกัจะเกิดข้ึนกบัผูท่ี้เร่ิมต่อเพลงใหม่ๆ ยงัจ  าเพลงไม่ได้หรือไม่
แม่นย  าในท านอง แลว้เอ้ือนออกเสียงไม่ตรงตามส านวนของเพลง 

-เสียงลงทรวงเทคนิคการใช้กระแทกเสียงกลืนลงไปในล า คอไปจนกระทัง่ถึง
ทรวงอก เพื่อใหเ้กิดการเสียงสั่นสะเทือน ฟังแลว้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ส่วนมากนกัร้องชายจะนิยม
เทคนิคน้ีมากกว่านกัร้องหญิง จะพบการใชเ้ทคนิคน้ีมากในเพลงส าเนียงมอญและเพลงท่ีมีลกัษณะ
ท านองเศร้า เช่นเพลงแขกมอญบางขนุพรหม สามชั้น   
-กนกคอ คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ไดอ้ธิบายวา่ การขบัร้องเปรียบเทียบกบัความงดงามของลายกนก
ไทยท่ีสะบดัปลายงดงาม ซ่ึงก็คลา้ยกบัการเอ้ือนของเพลงไทยท่ีตอ้งตกแต่งการเอ้ือนใหง้ดงาม 
เช่นเดียวกนัลายกนกท่ีสะบดัอยา่งอ่อนชอ้ย และมีรายละเอียดของลายสวยงามจึงเป็น 
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เทคนิคการตกแต่งท านองของการเอ้ือนให้มีความวิจิตรไพเราะ เป็นการขบัร้องใน
ขั้นสูงมีการใชเ้พิ่มรายละเอียดโดยใชลู้กคอท่ีซบัซอ้น  
  - ประคบเสียง เป็นเทคนิคการบงัคบัเสียงเอ้ือนซ่ึงเป็นเสียงหลกัในการขบัร้องเพลง
ไทย การเอ้ือนออกมาเป็นเสียง “เออ” เป็นเสียง สูง ต ่าเป็นท านอง ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงไทย 
การประคบเสียง คือ 
  การเอ้ือนให้ชดัเจนออกเสียง เออ เอย อือ อึ เอ๋ย เออะ เฮอ ฮือ ฮึ หือ เอิงเงอเอิงเงย 
ถูกวรรคตอนของเพลง ถูกวธีิตามหลกัการขบัร้อง 
  การออกเสียงใหห้นกัแน่น ชดัถอ้ยชดัค า ไม่โพล่งดงัจนเกินไป 
  การกล่อมเสียงสูง ต ่า หนกั เบา ตามท านองเพลงอย่างละเมียดละไมให้เกิดความ
ไพเราะตามอารมณ์ของเพลง 
  การหลบเสียงสูงต ่าให้เหมาะสมกบัคุณสมบติัของเสียงตนเองไม่บีบเสียงให้สูงจน
เกินก าลงั หรือลงเสียงต ่าจนเสียงบอด 
  - ประคบค า เป็นเทคนิคการออกเสียงค าร้องท่ีจะท าให้ค  าร้องออกมาอยา่งไพเราะ
ตามท านองเพลงและถูกตอ้งตามหลกัของภาษา คือ 
  การออกเสียงค าร้องท่ีถูกต้องตามอกัขระวิธีการตกแต่งค าร้องให้กลมกลืนกับ
ท านองเพลงใหเ้หมาะกบัส าเนียงเพลง เช่นเพลงส าเนียงลาว ก็ออกเสียงค าร้องใหมี้ลกัษณะของภาษา
ลาว เพลงส าเนียงมอญ ก็ออกเสียงค าร้องให้มีลกัษณะของภาษามอญ แต่ก็ตอ้งกระท าด้วยความ
เหมาะสมเพียงเป็นส าเนียงของเพลงเท่านั้ นถ้ามากเกินไปอาจจะท าให้ค  าร้องผิดเพี้ ยนไปก็ไม่
เหมาะสม 
  การเน้นเสียงเพื่อช่วยให้ค  าร้องชัดเจน เช่นการออกเสียง ค าว่า “มณฑาทอง”ใน
เพลงทะแย ถา้ไม่เนน้เสียงประคบค าให้ดีแลว้ เสียงค าร้องท่ีออกผูฟั้งอาจจะไดย้ินเป็น “มณฑาทอ้ง”
อยา่งน้ีเป็นตน้ 
  การผสมเสียงโดยแยกออกเสียงค าร้องเป็นสองค าเม่ือผสมกนัแลว้จะได้ค  าร้องท่ี
ชดัเจนและไพเราะ เช่นการออกเสียงค าว่า “ดวง” ในเพลงลาวดวงเดือนถา้ออกดวงตรงๆ เขา้กบั
ท านองเพลงแลว้เสียงท่ีออกมาจะไดย้ินเป็น “ดว้ง” ถา้ออกเสียงแยกเป็น 2 ค าคือ “ดู” กบั “วงั” เม่ือ
ออกเสียงเช่ือมเขา้ดว้ยกนัเสียงท่ีออกมาจะเป็นค าวา่ “ดวง” ท่ีชดัเจนและไพเราะ 
  การถ่ายทอดอารมณ์เพลงตามบทร้องไดอ้ยา่งเหมาะสม ใหผู้ฟั้งเขา้ใจในเน้ือหาของ
ค าร้อง ท่ีเปล่งเสียงออกมา   
  การขับร้องของครูองุ่น บัวเอ่ียม จากการศึกษาจากหลวงประดิษฐไพเราะ            
(ศร ศิลปบรรเลง) มีลกัษณะต่างๆ ดงัน้ี 
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  1. การควงเสียงสูง (ควงข้ึน) การควงเสียงสูงนั้นเป็นเทคนิคท่ีตอ้งใชเ้สียงสูงเป็น
การแสดงความสามารถของผูข้บัร้อง โดยไล่เสียงจากต ่าไปหาสูง 
2. การควงเสียงต ่า (ควงลง) การควงเสียงต ่านั้นเป็นเทคนิคท่ีตอ้งใชก้ารไล่เสียงจากสูงลงมาต ่า 
  3. ลกัจงัหวะ การลกัจงัหวะเป็นการร้องท่ีไม่ให้เสียง หรือค าร้องลงพอดีจงัหวะ แต่
ลงเสียงก่อนจงัหวะ การขบัร้องตามปกตินั้นจะลงเสียงตามจงัหวะตกของฉบั และหนา้ทบั แต่ในการ 
ลกัจงัหวะนั้นการร้องตอ้งลงเสียก่อนจงัหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
  4. ผอ่นเสียง การผอ่นเสียงนั้นตอ้งออกเสียงให้ยาวตั้งแต่ดงัแลว้ค่อยๆ ผอ่นให้เบา
ลงแต่ตอ้งควบคุมเสียงไม่ให้เพี้ยนไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะนุ่มนวล มีวิธีการคือ ก่อนจะ
ร้องตอ้งสูดลมหายใจเขา้ให้เต็มท่ีแลว้ค่อยๆ ผอ่นเสียงออกมาทีละน้อยอย่างสม ่าเสมอแมจ้ะตอ้งท า
เสียงก็ตาม สามารถท าไดท้ั้งค  าร้อง และท านองเอ้ือน ในการขบัร้องเพลงไทย มีเทคนิคการผอ่นเสียง
อยูม่าก 
  5. ขมวดเสียง เป็นการเอ้ือนรวบเสียงตอนทา้ยอยา่งรวดเร็วทา้ยจงัหวะ หรือทา้ยค า
ร้องเพื่อเนน้ใหค้  าร้องนั้นชดัเจนยิง่ข้ึน คลา้ยการสะบดัเสียง 
  6. โหนเสียง การท าเสียงเอ้ือนให้เล่ือนไหลจากระดบัเสียงให้สูงข้ึนไปอีก ท าให้
เกิดอารมณ์เศร้า คลา้ยๆ กบัเหินเสียง แต่การโหนเสียงตอ้งพยามดงัเสียงเหมือนกบัจะเสียงไม่ถึงแต่
ดนัไปใหถึ้ง หรือโหนไปให้ถึง ลกัษณะคลา้ยกบัเสียงของป่ี ผูข้บัร้องจ าเป็นตอ้งใชก้ าลงัมาก จะพบ
ในเพลงท่ีมีอารมณ์เศร้า เพลงประเภททยอย เป็นตน้ 
  7. ทอดเสียง ทอดเสียงเป็นการเอ้ือนท่ีค่อยๆ ผอ่นลงเป็นการแสดงวา่ไดห้มดวรรค
ของเพลง หรือหมดการขบัร้อง ซ่ึงผูข้บัร้องจะตอ้งทอดใหเ้คร่ืองดนตรีสอดรับ 
  8. เสียงโปรย การท าเสียงโปรยนั้นตอ้งเน้นเร่ืองการออกเสียงท่ีตอ้งค่อยๆ ผ่อน
น ้าเสียงออกมาชา้ๆ ในการเอ้ือนและการออกเสียงค าร้อง ลีลาการร้องท่ีเนน้ถอ้ยค าโดยการโรยเสียง
จากสูงลงมาต ่า การท าเสียงโปรยนั้นมกัจะมีมากในกลุ่มเพลงท่ีมีอารมณ์รัก 
  9. เสียงคร่ันค าร้อง เสียงคร่ันท่ีค าร้อง เกิดจากการท าเสียงร้องให้สะดุดสะเทือน
เพื่อให้เกิดความไพเราะเสียงน้ีจะออกมาแค่อกคลา้ยกบัการกระแอม แต่กระแอมจะลึกกวา่คร่ันท่ีมี
ทั้งยาวและสั้น 
  10. เสียงคร่ันท านอง เป็นการลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืนๆ โดยให้สะเทือนเสียง
เพดานข้ึนนาสิกแลว้สะดุดเสียง 
  11. หางเสียง การลากเสียงให้สูงข้ึนจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอ้ย ในตอนทา้ยค าร้อง
หรือการเอ้ือนเพื่อใหค้  าชดัเจนและไพเราะยิง่ข้ึน 
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ครูองุ่น บวัเอ่ียม ไดรั้บเชิญไปสอนดนตรีไทยขบัร้องไทย ในสถาบนัต่างๆ หลาย
แห่งทั้งระดบัอนุบาล ประถมศึกษา มธัยมศึกษา และระดบัอุดมศึกษา อีกทั้งยงัเป็นวทิยากรให้ความรู้
ดา้นดนตรีไทยใหแ้ก่สถาบนัการศึกษาท่ีสนใจอีกดว้ยนอกจากน้ีก็เปิดบา้นเผยแพร่ดนตรีไทยให้แก่ผู ้
ท่ีสนใจเป็นวทิยาทาน 

พ.ศ.2489 - 2500 ไดรั้บเชิญไปสอนขบัร้องเพลงไทยท่ีโรงเรียนศิริศาสตร์ 
  พ.ศ.2495 ไดรั้บเชิญเป็นนกัร้องประจ าวงดนตรีไทยของคุรุสภา   
  พ.ศ.2498 ไดรั้บเชิญไปสอนดนตรีไทย และขบัร้องไทยท่ีโรงเรียนเขมาภิรตาราม
จงัหวดันนทบุรี 
  พ.ศ.2507 ไดไ้ดรั้บเชิญไปสอนท่ีโรงเรียนวดัลานนาบุญ จงัหวดันนทบุรี 
  พ.ศ.2509 เปิดบา้นสอนดนตรีไทยร่วมกบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม โดยไม่เก็บค่าสอน 
  พ.ศ.2510 ไดรั้บเชิญไปสอนท่ีโรงเรียนสูงเม่นชนุปถมัภ ์จงัหวดัแพร่ 
  พ.ศ.2525 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 1 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง (สปม.) และฝ่ายกิจการพลเรือนกอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) 
  พ.ศ.2526 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 2 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง(สปม.) ฝ่ายกิจการพลเรือนกอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) และสยามกลการมิวสิคฟาวน์เดชัน่ 
  พ.ศ.2527 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 3 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง(สปม.) ฝ่ายกิจการพลเรือนกอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) และธนาคารกสิกรไทย ส านกังานใหญ่ 
  พ.ศ.2528 เป็นกรรมการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คง คร้ังท่ี 4 จดัโดยมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะร่วมกบัสหพนัธ์ประสานงานความมัน่คง(สปม.) ฝ่ายกิจการพลเรือนกอง
อ านวย การรักษาความมัน่คงภายใน (กอ.รมน.) และศูนยส์ังคีตศิลป์ธนาคารกรุงเทพฯ ผา่นฟ้า 
  พ.ศ.2528 ไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 3วดันคร
อินทร์ จงัหวดันนทบุรี 
  พ.ศ.2530 ได้รับเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 4วดับาง
แพรกเหนือ จงัหวดันนทบุรี 
  พ.ศ.2531 ได้รับเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 1วดัทา้ย
เมือง จงัหวดันนทบุรี 



120 

 

 

  พ.ศ.2533 ไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนเทศบาล 2วดัทินกร
นิมิตร จงัหวดันนทบุรี จนถึงปัจจุบนั 
พ.ศ.2534 เป็นอนุกรรมการจัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยด้านการขับร้องเพลงไทยของ
ทบวงมหาวทิยาลยั 
  พ.ศ.2535 เป็นอนุกรรมการจดัท าเกณฑ์ประเมินด้านการขบัร้องเพลงไทยของ
ทบวงมหาวทิยาลยั 
  พ .ศ . 2 5 3 6  ไ ด้ รับ เ ชิญ เ ป็นอาจ าร ย์พิ เ ศษสอนวิ ช าขับ ร้ อง เพล งไทย ท่ี
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
  พ.ศ.2537 ไดรั้บเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนองักะลุงท่ีโรงเรียนอนุบาลลูกรัก 
  พ.ศ.2542 เขา้ร่วมการสัมมนาทางวิชาการของทบวงมหาวิทยาลยั เร่ืองหลกัทัว่ไป
ในการขบัร้องเพลงไทย เอกลกัษณ์ และแนวทางการสอนการขบัร้องเพลงไทยในอดีต และปัจจุบนั
ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการสร้างเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลยั ร่วมกบัอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน อาจารยบ์รรเลง สาคริก และอาจารยป์ระชิต ข าประเสริฐ อาจารยศิ์ริ วิชเวช
อาจารยเ์ล่ือน สุนทรวาทิน อาจารยสุ์ดจิตต ์ดุริยประณีต และ อาจารยแ์จง้ คลา้ยสีทอง 
  พ.ศ.2543 เป็นตน้ไปท่านประกอบอาชีพ ผลิตองักะลุง ไมตี้ขิม เคร่ืองดนตรียอ่ส่วน 
เพื่อจ าหน่าย และเปิดบา้นสอนดนตรีไทย ขบัร้องไทย และแคนวงให้แก่ผูท่ี้สนใจ เป็นวิทยากรพิเศษ
ใหแ้ก่สถาบนัการศึกษาต่างๆ 
  พ.ศ.2550 ครูองุ่นและลูกศิษยก่์อตั้งชมรมดนตรีไทยครูองุ่น เปิดสอนดนตรีไทย
ใหแ้ก่บุคคลท่ีสนใจ โดยลูกศิษยข์องครูองุ่นเป็นผูช่้วยกนัสอน โดยคิดค่าสอนคร้ังละ 50 บาท 
  นอกจากน้ีครูองุ่นยงัได้ผลิตองักะลุง ไมตี้ขิม เคร่ืองดนตรีย่อส่วน เพื่อจ าหน่าย 
รวมทั้งเปิดบา้นสอนดนตรีไทย ขบัร้องไทย และแคนวงให้แก่ผูท่ี้สนใจ เป็นวิทยากรพิเศษให้แก่ 
สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ อีกดว้ย แต่เน่ืองจากปัญหาดา้นสุขภาพจงัไดห้ยดุพกัรักษาตวั 

2. เพือ่ศึกษาวธีิการขับร้องเพลงทะแยเถา  ของครูองุ่น บัวเอีย่ม 
การแบ่งระยะการหายใจ 

  จากการวเิคราะห์การแบ่งระยะหายใจในเพลง ทะแยเถา สามารถสรุปไดด้งัน้ี 
   1) พบวา่ส่วนใหญ่มกัจะเป็นการหายใจตามสัดส่วนของเพลง หรือสัดส่วน
ค าร้องท่ีต่อเน่ืองกบัท านองเอ้ือน มีความสั้นยาวต่างกนัไปตามกระสวนท านอง  

2) พบช่วงการหายใจยาวท่ีสุดในอตัราจงัหวะสองชั้น ท่อนท่ี 2 ช่วงระยะ
การหายใจท่ี 4  
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3) พบช่วงระยะหายใจในช่วงค าร้องท่ีเป็นค าตาย คือสะกดดว้ย แม่ กก จะ
ไม่หยดุลกัหายใจ หรือหายใจใหม่ แต่จะหยดุทา้ยเสียงค าร้อง เล็กนอ้ยและใชท้  านองเอ้ือนต่อ โดยใช้
ลมหายใจเดียว 

4) มีลกัษณะการลกัหายใจ คือสัดส่วนของท านองเอ้ือนและค าร้องท่ีมีการ
สะบดัเสียงข้ึน หรือลงอยา่งรวดเร็ว แลว้มีท านองเอ้ือน หรือค าร้องต่อจากนั้น ท าใหต้อ้งหายใจอยา่ง
รวดเร็วเพื่อไม่ท าใหเ้สียจงัหวะตวัอยา่งเช่น ในอตัราจงัหวะชั้นเดียว ท่อนท่ี 1 ช่วงระยะการหายใจท่ี 
3 เป็นตน้ 

5) พบวา่การหายใจในช่วงของท านองเอ้ือน หรือค าร้องท่ีสั้นๆ จะไม่ตอ้ง
กงัวลวา่ลมหายใจจะไม่พอกบัท านองเอ้ือนหรือค าร้อง 

6) ในช่วงท านองเอ้ือนท่ียาว ตอ้งระวงัเร่ืองการเก็บลมหายใจ และค่อยๆ 
ผอ่นลมหายใจ เน่ืองจากหากหายใจไม่เพียงพอจนท าใหล้มหายใจหมดก่อนท่ีท านองเอ้ือนหรือค า
ร้องนั้นจะจบ ก็จะท าใหก้ารเอ้ือนนั้นไม่สมบูรณ์การแบ่งระยะหายใจ แบ่งตามสัดส่วนของเพลง 
สัดส่วนค าร้องท่ีต่อเน่ืองกบัท านองเอ้ือน มีความสั้นยาวต่างกนัไปตามกระสวนท านอง พบช่วงการ
หายใจยาวท่ีสุด ในอตัราจงัหวะ 2 ชั้น ท่อนท่ี 2 ช่วงระยะการหายใจท่ี 4 ระยะหายใจในช่วงค าร้อง
เป็นค าตาย สะกดดว้ยแม่กก  

การแบ่งวรรคตอนของเนือ้เพลง 
  อตัราจงัหวะสามชั้นท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
   โอว้า่/เจา้ดวง/มณฑาทอง   ไฉนนอ้ง/จึงมาร้าง/เสน่หา 
  อตัราจงัหวะสามชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 

  พี่ตั้งจิต/คิดไว/้แต่ไรมา   จะรับแกว้/แววตา/มาเวยีงชยั 
  อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
   จะอภิเษก/ให้เป็นเอก/มเหสี  ในสุวรรณ/ปฐพี/เป็นใหญ่ 
  อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 

  ควรหรือ/มาพราก/จากพี่ไป  เหมือนแกลง้ทิ้ง/พี่ไว/้อยูเ่อกา 
  อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
   พระเอย/พระทรง   พระจง/โปรดเกลา้/เกศา 
  อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 

  นอ้งขอ/ถวาย/ความสัจจา   อนัความ/เสน่หา/พระภูมี 
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  จากการวิเคราะห์แบ่งวรรคตอนของเพลงทะแยเถา ซ่ึงลกัษณะการประพนัธ์เป็น
กลอนสุภาพ พบวา่ 
  1)  พบวา่ส่วนใหญ่จะแบ่งพยางคต์รงตามรูปแบบของค าประพนัธ์ คือ 3 – 2 – 3 
  2) มีท่อน1 ท่ีแบ่ง ไม่ตรงตามรูปแบบ คือแบ่งตามความหมายของค าและความ
ไพเราะในการขบัร้องคือ แบ่งพยางคเ์ป็น 2 -2 -2 -2 ในวรรคสดบั 
  3) พบวา่วรรคส่งในอตัราจงัหวะสามชั้นท่อน2 และชั้นเดียวท่อน2 ท่ีมี 9 พยางค ์จึง
ไดแ้บ่งเป็น 3 – 3 – 3 ตรงตามความหมายของค า  
  4) ในอตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 2 วรรคส่ง พบวา่ มีเพียง 7 พยางค ์จึงแบ่งพยางค์
เป็น 3 – 2 – 2  
  5) พบวา่วรรครอง ในอตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 2 เม่ืออ่านและแบ่งพยางคใ์น
วรรคน้ีจะได ้3 – 3 – 2 เป็น  
 การวเิคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทยีบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ 
  จากการวเิคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยุกต ์
ในเพลงทะแย เถา สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

1) พบว่าค าร้องท่ีมีเสียงเดียว และเป็นค าร้องท่ีมีเสียงตรงกับท านองร้องและ
วรรณยกุต ์จะมีการบงัคบัเสียงค าร้องใหต้รงกบัท านองร้องและเสียงวรรณยกุต ์

2)  ค  าร้องท่ีมี 2 เสียง เป็นค าร้องท่ีมีเสียงตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต ์พบวา่
มีการบงัคบัเสียงค าร้องให้ผนัไปตามเสียงวรรณยุกต ์เพื่อให้เสียงของค าร้องตรงกบัท านองร้อง และ
วรรณยุกต์พบวา่ค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากสูงไป
ต ่า ส่วนค าท่ีมีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรีและเสียงจตัวา จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากต ่าไปสูง 
ยกเวน้ค าวา่ ร้อย ในค าร้องเพลงทะแยสองชั้นท่อน1 โนต้สากลหอ้งท่ี 14 ซ่ึงเป็นเสียง ตรี แต่มีการใช้
ท านองร้องเคล่ือนท่ีจากสูงไปต ่า 

3) พบวา่ค าร้องท่ีมี 3 เสียง มีการบงัคบัเสียงให้ผนัไปตามเสียงวรรณยุกต ์เพื่อให้
เสียงค าร้องตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต์ ค  าท่ีมีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมี
การผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากสูงไปต ่า ส่วนค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงตรีและเสียงจตัวา จะมีการผนั
เสียงเคล่ือนท่ีจากต ่าไปสูง  

4) พบว่าหากท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ ไม่ตรงกันจะมีการตกแต่งเสียง
วรรณยกุตข์องค าร้องเพื่อใหเ้ขา้กบัท านองร้อง 
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 การวเิคราะห์การเอือ้นทีใ่ช้เป็นท านองร้อง 
1) พบวา่มีการใชท้  านองเอ้ือนท่ีเป็นไปตามกระแสท านองของเพลงทางบรรเลง  
2) พบว่ามีการใช้ท านองเอ้ือนท่ีคล้ายกบัทางร้องอ่ืนๆ เช่นในสามชั้นท่อนท่ี 1 

หอ้งท่ี 10– 12 เป็นตน้ 
3) พบว่าในอตัราจงัหวะสามชั้น มีการใช้ท านองเอ้ือนก่อนค าร้องสุดท้ายของ

ท่อนเหมือนกนั กล่าวคือในอตัราจงัหวะสามชั้นพบการซ ้ าทา้ยของท านองร้อง 
4) พบว่าไม่มีการซ ้ าหวัหรือซ ้ าทา้ยท านองเอ้ือนก่อนค าร้องสุดทา้ยของท่อน ใน

อตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียว ทั้งสองท่อน 
5) พบว่าในการใช้ท านองเอ้ือน ท่ีเป็นลูกเท่า ในอตัราจงัหวะเดียวกนั ในแต่ละ

ท่อน มีการตกแต่งท านองเอ้ือน ลูกเท่า แตกต่างกนั 
6) พบว่ามีการใช้ท านองเอ้ือนเสียงซ ้ ากนัติดต่อกนั เช่นในอตัราจงัหวะ สามชั้น 

ท่อนท่ี 1 ในหอ้งท่ี 47– 48 และหอ้งท่ี 49 และ 50 
7) พบวา่มีการเอ้ือนท่ีเปล่ียนบนัไดเสียงในท านองเอ้ือน สามชั้น ท่อนท่ี 2 

การวเิคราะห์ท านองเอือ้นทีใ่ช้ตกแต่งค าร้อง 
  จากการวเิคราะห์ท านองเอ้ือนท่ีใชต้กแต่งค าร้อง ในเพลงทะแยเถา สรุปไดด้งัน้ี 

1) พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง ระหวา่งค าร้อง อยู ่ 2 รูปแบบคือ ระหวา่งค าร้องท่ีมี
ความหมาย กบัค าร้องท่ีไม่มีความหมาย  

2) พบวา่เอ้ือนตกแต่งค าร้อง หลงัค าร้อง เพื่อใหต้รงกบัเสียงลูกตกในการบรรเลง
ทางเคร่ือง  

3) พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง ท่ี อยูร่ะหวา่งค า จะมีเพียงไม่ก่ีเสียง หรือเป็นเอ้ือน
ตกแต่งท่ียาว ก็จะพบวา่ท านองคลา้ยกบัเพลงอ่ืนๆ แต่ก็มีเอ้ือนตกแต่งค าร้องบางท่อนท่ีมีเสียงแปลก
หูไป  
 การศึกษาเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 
  จากการศึกษาเทคนิคในการออกเสียงค าร้องนั้น พบวา่ มีการใชเ้ทคนิคในการออก
เส่ียงค าร้อง ดงัน้ี 

1) กระทบค าคู่ 2 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้อง
ตอ้งใหเ้สียงค าร้องออกมา เป็น 2 เสียงต่อเน่ืองกนั 

2) กระทบค าคู่ 3 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้อง
ตอ้งใหเ้สียงค าร้องออกมา เป็น 3 เสียงต่อเน่ืองกนั 
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3) ผนัเสียง เป็นเทคนิค ในการออกเสียงค าร้อง เพื่อให้เสียงค าร้องตรงตามระดบั
เสียงของวรรณยกุต ์โดยการออกเสียงจากเสียงต ่าไปหาเสียงสูง 

4) ควงเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง โดยการออกเสียงค าร้องนั้นใช้
เสียงไล่จากเสียงสูงไปหาเสียงต ่าต่อเน่ืองกนั และบงัคบัลมหายใจใหอ้ยูใ่นลมหายใจเดียวกนั 

5) คร่ัน เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือน โดยสะดุดเสียงสั้ นๆ 2-3 เสียงติดกนั 
ลกัษณะการออกเสียงจะเร็วกวา่การกระทบเสียง 

6) ประคบค า  คือ เทคนิคการออกเสียงค าร้องท่ีจะท าให้ค  าร้องออกมาอย่าง
ไพเราะตามท านองเพลงและถูกตอ้งตามหลกัของภาษา มีการผสมเสียงให้เกิดความไพเราะและ
ชดัเจน เช่น ค าว่า “ไม่” ออกเสียง แยกเป็นค าว่า “มา” กบั “ไอ่” เม่ือออกเสียงเช่ือมเขา้ด้วยกนัจะ
ออกมาเป็นค าวา่ ไม่ท่ีชดัเจนและไพเราะ 

การศึกษาเทคนิคการเอือ้น 
  จากการศึกษาเทคนิคการเอ้ือนของเพลงทะแยเถา นั้น พบเทคนิคท่ีใช ้ดงัน้ี 

1) การคร่ัน เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือน โดยสะดุดเสียงสั้นๆ 2 – 3 เสียง
ติดกนั ลกัษณะการออกเสียงจะรวดเร็วกวา่การกระทบเสียง 

2) เสียงกระทบ 2 พยางค ์เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือนติดต่อกนั 2 เสียง โดย
ท่ีเสียงไม่ขาดจากกนั ลกัษณะการออกเสียงจะชา้กวา่การคร่ัน 

3) เสียงกระทบ 3 พยางค ์เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือนติดต่อกนั 3 เสียง โดย
ท่ีเสียงไม่ขาดจากกนั ลกัษณะการออกเสียงจะชา้กวา่การคร่ันและยาวกวา่การกระทบ 2 พยางค ์

4) เสียงกระทบ 4 พยางค ์เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือนติดต่อกนั 4 เสียง โดย
ท่ีเสียงไม่ขาดจากกนั ลกัษณะการออกเสียงจะชา้กวา่การคร่ันและยาวกวา่การกระทบ 3 พยางค ์

5) เสียงปริบ เป็นเทคนิคในการออกเสียง โดยสะดุดเสียงเบา ๆ คลา้ยกบัเสียงคร่ัน 
แต่ลกัษณะการออกเสียงปริบจะนุ่มนวลกวา่ และชา้กวา่การออกเสียงคร่ัน 

6) หางเสียง เป็นเทคนิคในการลากเสียงในตอนทา้ยให้ยาว โดยไม่ให้เสียงของ
ท านองเพี้ยนไปลากเสียงให้สูงข้ึนจากเดิมเล็กน้อย ในตอนทา้ยค าร้องหรือท านองเอ้ือนเพื่อให้ค  า
ชดัเจนและไพเราะ 

7) ผนัเสียง เป็นการออกเสียงค าร้องให้ไดต้ามวรรณยุกต์ หากร้องไม่ตรงแลว้ค า
อาจมีความหมายเพี้ ยนไป การผนัเสียงตอ้งค่อยๆ ผนัจากเสียงหน่ึงไปยงัอีกเสียงหน่ึง เพื่อให้ได้
ความหมายของค าท่ีถูกตอ้ง ในกรณีเพลงน้ีมีลกัษณะคลา้ยกบัเทคนิคหางเสียง โดยเป็นเอ้ือนท่ีมีเสียง
ต่อเน่ืองจากค าร้องท่ียาวแลว้จึงมีการผนัเสียงทา้ยท านองเอ้ือน 



125 

 

 

8) เหินเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียง ให้ออกเสียงเล่ือนไหลสูงข้ึน โดยออก
เสียงจากเสียงต ่าข้ึนไปหาเสียงสูงในระยะหายใจเดียวกนั 

9) ผอ่นเสียง การผอ่นเสียงตอ้งออกเสียงให้ยาว แลว้ค่อย ๆ ผอ่น จากดงัไปหาเบา 
ควบคุมเสียงไม่ให้เพี้ยนไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะ สูดลมหายใจให้ลึกเพื่อจะไดผ้่อนลม
หายใจส าหรับร้องท านองเอ้ือนหรือค าร้องอยา่งต่อเน่ืองและสม ่าเสมออีกดว้ย 

10) ขมวดเสียง เป็นการเอ้ือนรวบเสียงตอนทา้ยอยา่งรวดเร็วทา้ยจงัหวะ หรือทา้ย
ค าร้องเพื่อเน้นให้ค  าร้องนั้นชัดเจน หรือท านองเอ้ือนจบอย่างสมบูรณ์ชดัเจน คล้ายกบัการสะบดั
เสียง 

11) กนกคอ เป็นเทคนิคการตกแต่งท านองเอ้ือนให้มีความไพเราะและวิจิตรโดย
เพิ่มรายละเอียดลงไปในการเอ้ือนเป็นการขบัร้องในขั้นสูง หรือเรียกวา่เม็ดพราย ส าหรับค าวา่ กนก
คอน้ี คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ไดอ้ธิบายวา่ เปรียบเทียบกบัความงดงามของลายกนกไทยท่ีสะบดั
ปลายงดงาม คลา้ยกบัการเอ้ือนท่ีตอ้งตกแต่งใหง้ดงาม  
 

อภิปรายผลการวจิัย 
 จากการศึกษาท านองร้องในเพลงทะแย เถา สามารถน าผลการศึกษามาอภิปรายผลไดด้งัน้ี 
 เพลงทะแยเถาน้ี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้แต่งขยายเพลงทะแยมอญ    
สองชั้นของพระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) ข้ึนเป็นอตัราสามชั้น โดยแต่งให้เป็นเพลงท่ีมีท านอง
ส าเนียงไทย และตดัลงเป็นชั้นเดียวครบเป็นเพลงเถา พร้อมทั้งไดแ้ต่งบทร้องส าหรับเพลงทะแยเถา  
น้ีดว้ย เพลงน้ีมีความหมายถึงชยัชนะและการอวยพรให้แก่ผูท่ี้รักดนตรีไทยพร้อมทั้งไดต่้อเพลงน้ี
ให้กับบรรดาศิษย์ท่ีเข้าร่วมพิธีไหวค้รู เม่ือพ.ศ. 2490 นับว่าเป็นเพลงลาท่ีใช้สืบต่อทุกคร้ังเม่ือ
บรรเลงเพลงของเหล่าบรรดาลูกศิษยข์องหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไม่วา่จะงานใด       
ก็น าเพลงน้ีมาใชเ้สมอ ครูองุ่น บวัเอ่ียม เป็นนกัร้องคนสุดทา้ยท่ียงัมีชีวิตอยูผู่สื้บทอดวิธีการขบัร้อง
เพลงไทยเดิมในวงบา้นบาตร ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงครูองุ่นเองนั้นก็ยงัได้
เผยแพร่ไปยงัเหล่าบรรดาลูกศิษยท่ี์หวงัจะศึกษาเรียนรู้ดนตรีและการขบัร้องอยูจ่นอายุล่วงเขา้ 90 ปี 
มีผลงานต่างๆ มากมาย ทั้ งด้านดนตรี การขับร้อง การสอนดนตรี หรือแม้แต่การประดิษฐ ์         
เคร่ืองดนตรี หรืออ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวกับดนตรีไทย โดยหวงัเพียงจะให้มีผู ้สืบสานเจตนารมณ์ด้าน         
ดนตรีไทยของท่าน  
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 เพลงทะแยเถา ท่ีครูองุ่น ไดสื้บทอดมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้น     
ไดมี้การบนัทึกเสียงโดยวงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ ออกอากาศวิทยุ โดยมีวิธีการขบัร้องท่ีฟังแลว้สบายหู 
ไม่ได้ง่ายหรือยากจนเกินไป เพราะว่าเป็นเพลงลาท่ีอวยพร จึงมีลักษณะการร้องท่ีกลมกลืมไป
ดว้ยกนัเม่ือดนตรีรับร้อง หรือส่งร้อง การเอ้ือนแมจ้ะฟังดูเรียบง่ายไม่ยากจนเกินไป แต่ก็มีเทคนิค
พิเศษหรือลกัษณะการร้องท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อยูใ่นเพลง 
ซ่ึงท าใหฟั้งแลว้ไม่น่าเบ่ือ ชวนใหฟั้ง  
 การเอ้ือนในเพลง มกัจะเป็นท านองท่ีคล้ายกบัเพลงอ่ืนๆ หากฟังเพลงอ่ืนๆ มาบา้ง แต่ก็
ไม่ไดเ้หมือนไปทั้งหมดเสียทีเดียว มีการสร้างความแตกต่างในท่อนโดยการเปล่ียนบนัไดเสียงเป็น
ตน้ ลกัษณะเช่นน้ีเองท่ีท าใหเ้พลงแปลกหูน่าสนใจ 
 การขบัร้องเพลงไทยนอกจากจะร้องให้ถูกตอ้งตามท่ีต่อร้องมา หรือตามเทคนิคต่างๆ ของ
เพลง ยงัตอ้งค านึงถึงความหมายในเน้ือร้องเพื่อส่ืออารมณ์อีกดว้ย แมว้า่จะเป็นเพลงเกร็ด ไม่ไดอ้ยู่
ในเพลงเร่ือง หรือเพลงประกอบการแสดงท่ีตอ้งส่ืออารมณ์ ก็ตอ้งส่ืออารมณ์ตามความหมาย ออกมา
ทางเสียงร้องของผูข้บัร้องอีกดว้ย การหายใจก็มีส่วนส าคญัในการขบัร้องเพื่อใหเ้ป็นไปตามกระสวน
ท านองเอ้ือน เพื่อให้ฟังแลว้สบาย ค าร้องเองก็ตอ้งออกค าให้ชดัเจนเพื่อไม่ให้ความหมายผิดเพี้ยน 
เทคนิคเช่นน้ี สามารถน าไปใชไ้ดก้บัทุกเพลงท่ีขบัร้อง อีกดว้ย 
 

ข้อเสนอแนะ 
 การศึกษาคร้ังน้ีมีประเด็นน่าสนใจในการศึกษาดงัน้ี 
  1. การศึกษาวเิคราะห์บทเพลงทางร้องท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียมไดแ้ต่งข้ึนใหม่ 
  2. ควรมีการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงทางร้องท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียมไดสื้บทอดมาจาก
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และเพลงอ่ืนๆ ท่ีนอ้ยคนท่ีจะไดสื้บทอดต่อจากท่าน 
  3. ควรมีการรวบรวมบนัทึกบทเพลงทางร้องของครูองุ่น บวัเอ่ียม ท่ียงัมิไดมี้ผูใ้ดท า
การเก็บบนัทึกไว ้เพื่อเป็นขอ้มูลในการท าวจิยัต่อไป 
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ลพบุรี 

 3.ผูช่้วยศาสตราจารยอ์รนุชา  อฎัฎะวชัระ 

 

รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 
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1. แบบสัมภาษณ์ 
 

แบบสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล 

งานวจัิยเร่ือง การขับร้องเพลงทะแยเถาของครูองุ่น บัวเอี่ยม 

สาขาดนตรีศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

วนัท่ี..............เดือน.........................................พ.ศ. ..................  เวลาสัมภาษณ์........................ 

สถานท่ีสัมภาษณ์................................................................................. 

ผูใ้หส้ัมภาษณ์....................................................................................... 
 

 

ส่วนที ่1 ข้อมูลเกีย่วกบัประวัติ 
1. ช่ือ – สกุล.......................................................................................................................... 
2. เกิด วนัท่ี..................เดือน...........................................พ.ศ. ........................... อาย.ุ....................ปี     
    สถานท่ีเกิด........................................................................................................................ 
3. เช้ือชาติ...................................สัญชาติ.................................ศาสนา................................................ 
4. บิดาช่ือ..................................................................................อาชีพ.................................................. 
    มารดาช่ือ...............................................................................อาชีพ................................................. 
5. ภูมิล าเนา......................................................................................................................................... 
6. ท่ีอยูปั่จจุบนั..................................................................................................................................... 
โทรศพัท.์......................................................................................................................................... 
7. อาชีพปัจจุบนั ................................................................................................................................... 
สถานท่ีท างาน ................................................................................................................................. 
8. สถานภาพการสมรส 
 O โสด  O สมรส O หยา่ร้าง 
 ช่ือ-สกุล คู่สมรส...................................................................................อาย.ุ......................ปี 
 อาชีพ..................................................................................................................................... 
 มีบุตรดว้ยกนั..........................................คน 
 เป็นหญิง.....................................................คน ชาย.................................................คน 
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ช่ือ-สกุล บุตร 1. ............................................................................................... 
   2................................................................................................ 
   3................................................................................................ 
   4................................................................................................ 
   5................................................................................................  
 
ส่วนที ่2 ข้อมูลด้านการศึกษา 
1. ระดบัการศึกษา 

- ระดบัการประถมศึกษา......................................................................................................... 
- ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้..................................................................................................... 
- ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย................................................................................................. 
- ระดบัอุดมศึกษา.................................................................................................................... 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
2. การศึกษาดา้นดนตรีไทยและการขบัร้อง 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
 
ส่วนที ่3 ข้อมูลด้านผลงานและการเผยแพร่ดนตรีและการขับร้อง 
1.ผลงานทางดา้นดนตรีไทย................................................................................................................ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
    ......................................................................................................................................................... 
2. ผลงานดา้นการขบัร้องเพลงไทย...................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
    ......................................................................................................................................................... 
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3. การเผยแพร่ดนตรีและการขบัร้อง .................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
    ......................................................................................................................................................... 
 
ส่วนที ่4 ข้อมูลเกีย่วกบัเพลง และวธีิการขับร้องเพลงทะเยเถา ของครูองุ่น บัวเอีย่ม 
1. ท่ีมาและความส าคญัของเพลงทะแยเถา ........................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
2. ลกัษณะพิเศษในการขบัร้องเพลงทะแยเถาของครูองุ่น บวัเอ่ียม...................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
3. ครูองุ่น บวัเอ่ียม ท่านมีวธีิการขบัร้องเพลงไทยอยา่งไร ................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
4. เพลงทะแยเถาท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียม มีความพิเศษของการเอ้ือนหรือไม่ อยา่งไร.................................. 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
5. เพลงทะแยเถา ท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียมขบัร้อง มีการใชเ้ทคนิคพิเศษในการขบัร้องในส่วนของเอ้ือนและ 
ค าร้องหรือไม่ อยา่งไร ..................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
6. เพลงทะแยเถาท่ีขบัร้องโดยครูองุ่น บวัเอ่ียม มีการใชก้ารหายใจอยา่งไร......................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
7. ลกัษณะความแตกต่างในเพลงทะแยเถา ระหวา่งสามชั้น สองชั้นและชั้นเดียว................................ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
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8. อารมณ์ของเพลงทะแยเถาท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียมขบัร้อง เป็นอยา่งไร ใชไ้ดใ้นโอกาสใด...................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
9. ท่านมีวธีิขบัร้องแตกต่างกบันกัร้องท่านอ่ืนหรือไม่ อยา่งไร............................................................ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
10. ท่านมีวธีิจดจ าบทร้อง และฝึกซอ้มอยา่งไร.................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
 
ส่วนที ่5 ข้อเสนอแนะ 
..............................................................................................................................................................
..............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
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2.  แบบประเมนิ 

แบบประเมินความสอดคล้อง 

ในประเด็นค าถามของแบบสัมภาษณ์บุคคลเพือ่ประกอบการวจัิย 

เร่ืองการขับร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บัวเอีย่ม 

------------------------------------- 

ค าช้ีแจง  โปรดพิจารณาความสอดคลอ้งในประเด็นของขอ้ความในแบบสัมภาษณ์ 
 

1 = เห็นดว้ยมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์

0  = ไม่แน่ใจ 

-1 = ไม่สอดคลอ้ง  ,  ตอ้งปรับปรุง 
 

ประเด็น/รายการสมัภาษณ์ 
ความสอดคลอ้ง 

ขอ้เสนอแนะ 
1 0 -1 

1. ส่วนท่ี 1 ขอ้มูลเก่ียวกบัประวติัผูใ้หส้มัภาษณ์     
     
     
2. ส่วนท่ี 2  ขอ้มูลดา้นการศึกษาผูใ้หส้มัภาษณ์     
     
     
     
3. ส่วนท่ี 3 ขอ้มูลดา้นผลงานและการเผยแพร่ของครู    
   องุ่น  บวัเอ่ียม 

    

- ดา้นผลงานทางดา้นการขบัร้องเพลงไทย     
     
- ผลงานทางดา้นดนตรีไทย     
     
- การเผยแพร่ดนตรีและการขบัร้อง     
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ประเด็น/รายการสมัภาษณ์ 
ความสอดคลอ้ง 

ขอ้เสนอแนะ 
1 0 -1 

4. ส่วนท่ี 4 ขอ้มูลเก่ียวกบัเพลงและวธีิการขบัร้อง     
ท่ีมาและความส าคญัของเพลงทะแยเถาของครูองุ่น  บวัเอ่ียม     
ลกัษณะพิเศษของเพลงทะแยเถาของครูองุ่น  บวัเอ่ียม     
     
ครูองุ่น  บวัเอ่ียมมีเทคนิควธีิการขบัร้องเพลงไทย     
     
เพลงทะแยเถาท่ีครูองุ่น บวัเอ่ียมขบัร้องมีความพิเศษชองการ
เอ้ือน 

    

 

ขอ้เสนอแนะ

..................................................................................................................................................... 

.......................................................................................................................................................  

....................................................................................................................................................... 

 

    ลงช่ือผูเ้ช่ียวชาญ 

      (..........................................................) 

     ต าแหน่ง......................................................................... 
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ภาคผนวก ง 

ภาพกจิกรรม 
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ภาพการสัมภาษณ์อาจารย์มาลนีิ  สาคริก  ประธานมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง) 
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ภาพการสัมภาษณ์อาจารย์เกสร  ปลืม้ปรีชาผู้เช่ียวชาญทางด้านคีตศิลป์ไทย 
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ภาพการสัมภาษณ์อาจารย์อาภาพร  ทองไกรแสน  ผู้เช่ียวชาญทางด้านคีตศิลป์ไทย 
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ภาพการสัมภาษณ์ดร.สุระชัย สีบุบผา อาจารย์สอนขับร้อง วทิยาลยันาฏศิลปะลพบุรี 
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ภาคผนวก จ 

แบบตอบรับวารสารการเผยแพร่บทความวจิัย 
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การขับร้องเพลงทะแย เถา ของครูองุ่น บัวเอีย่ม1 

 

กิตติมา  กองมะลิกนัแกว้2 

รองศาสตราจารย ์ ดร. มนสั  วฒันไชยยศ3 

บทคัดย่อ 

การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค ์  1) เพื่อศึกษาชีวประวติัและผลงานของครู องุ่น บวัเอ่ียม   2) 

เพื่อศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถาท่ีขบัร้องโดยครูองุ่น บวัเอ่ียม ซ่ึงมีรายละเอียดท่ีศึกษา คือ การ

แบ่งระยะหายใจ การแบ่งวรรคตอนของเน้ือเพลง วิเคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบท านอง

ร้องเสียงวรรณยุกต์ วิเคราะห์การเอ้ือน และวิเคราะห์เทคนิคท่ีใชใ้นการขบัร้องโดยยึดหลกัทฤษฎีท่ี

เก่ียวขอ้งกบัเทคนิควธีิการขบัร้องของนกัวชิาการ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่  แบบสัมภาษณ์ 

ผลการวจิยัพบวา่  

1) ครูองุ่น  บวัเอ่ียม   มีประวติัและผลงานท่ีเช่ียวชาญ ทั้งในด้านการขบัร้อง ดนตรี และ

นาฏศิลป์ ตลอดจนการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีประเภทองักะลุง นอกจากน้ียงัมีความสามารถในการ

ประดิษฐเ์คร่ืองแต่งกายชุดละครส าหรับนกัแสดง 

2) จากการศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแยเถา พบวา่ ครูองุ่น บวัเอ่ียม มีหลกัและกลวิธีพิเศษ

ในการขบัร้อง ทั้งค  าร้อง ท านอง และการเอ้ือนตามแบบแผนของหลกัคีตศิลป์ไทย โดยใชศ้พัทส์ังคีต

เฉพาะ ได้แก่ เสียงดาด เสียงลงทรวง กนกคอ ประคบเสียง ประคบค า  กลวิธีพิเศษน้ีเป็นเทคนิค

เฉพาะตวัท่ีใชใ้นการขบัร้อง เพื่อให้เพลงมีความไพเราะซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ท่ีส าคญัของครู องุ่น บวั

เอ่ียม 
 

ค าส าคัญ:   ทะแย เถา   เสียงดาด  เสียงลงทรวง กนกคอ ประคบเสียง ประคบค า 
 
1 วทิยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาดนตรีศึกษา  มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จ
เจา้พระยา 
2 นกัศึกษาระดบับณัฑิตศึกษา  สาขาดนตรีศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัราชภฏับา้น
สมเด็จเจา้พระยา 
3 อาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์ 

A SINGING TECHNIQUE FOR THA-YAE  THAO  SONG OF MRS.A-NGOON BUA-IAM1 
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Kittima  Kongmalikankaew  

Associate Professor  Dr.ManatWattanachaiyot 

 
Abstract 

The purposes of this  study were  1) to study the background and personal information of 
Mrs. A-ngoonBua-iam, and  2) to study technique  for singing  Tha-yaeThao song which was sung 
by Mrs. A-ngoonBua-iam. The details included dividing breath and punctuation within the song. 
Each of the word was analyzed by comparing its melody to tonal accent. Drawing the voice and 
singing techniques were also analyzed by using the theory of academic Thai classical singing 
techniques. The main research tool was an interview form. The study shows that: 

1) Mrs. A-ngoonBua-iamwas an expert at singing Thai classical song, playing music 
and performing Thai classical dance. Her excellent works were also inventing 
Ang-ka-lung musical instruments and creating Thai drama costume. 

2) She had her special traditional techniques for singing words, melody and drawing 
voice. Her musical technical terms were Siang-dat, Siang-long-suang, Ka-nok-
khor, Pra-kop-siang, and Pra-kop-kham. These special singing techniques 
brought about beautiful song and also her musical identity. 

Keywords:Tha-yaeThao ,Siang-dat, Siang-long-suang, Ka-nok-khor, Pra-kop-siang, 
Pra-kop-kham. 

 
1 Research Article from Thesis for Master of Education Degree, Program Music Education, 
BansomdejchaoprayaRajabhat University. Thailand. 
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บทน า 
 ดนตรีไทยเป็นหน่ึงในวฒันธรรมประจ าชาติท่ีมีเอกลักษณ์  มีแบบแผน ซ่ึงแสดงถึง
พฒันาการอนัยาวนาน  เพลงไทยแสดงถึงความงดงามของเสียงซ่ึงร้อยกรองไวอ้ยา่งมีระเบียบแบบ
แผนทั้งท านองและ บทร้อง  “วรรณคดีเป็นศิลปะของการเรียบเรียงถอ้ยค า ดนตรีเป็นศิลปะของการ
เรียบเรียงเสียง วรรณคดีร้อยกรองมีฉนัทลกัษณ์เป็นเกณฑ ์ดนตรีไทยก็มีหลกัของคีตฉนัทลกัษณ์เป็น
แบบแผนเช่นเดียวกนั”  

การขบัร้องเพลงไทยมีลักษณะเป็นการขบัร้องตามบทประพนัธ์ผสานกับการเอ้ือนท่ีมี
ลกัษณะเสียงสั้ น  เสียงยาว  เสียงดงั เสียงเบา ประกอบไปด้วยอารมณ์ต่างๆ อาทิ อารมณ์โกรธ  
อารมณ์รัก อารมณ์โศกเศร้า เสียใจ ซ่ึงแต่ละลกัษณะจะใช้เสียงในการส่ืออารมณ์ท่ีแตกต่างกัน
ออกไป โดยอาศยัวิธีการท่ีสามารถท าให้การขบัร้องนั้นมีความไพเราะนุ่มนวลอยู่ภายใตแ้บบแผน
ของการขบัร้อง  ซ่ึงข้ึนอยูก่บัประเภทของบทเพลง ไดแ้ก่  เพลงเถา  เพลงตบั เพลงเกร็ด  นอกจากน้ี
ความสามารถของผูข้บัร้องมีความส าคญัอยา่งยิง่ต่อความไพเราะของบทเพลง 
 เพลงทะแย  อตัรา 2 ชั้น ของเก่า  ประเภทหนา้ทบัปรบไก่  มี  2 ท่อน  ท่อนท่ี  1 มี 4 จงัหวะ  
ท่อนท่ี 2  มี 6  จงัหวะ  มีมาตั้งแต่สมยัอยุธยา นอกจากใช้บรรเลงในตบัมโหรี  ประกอบดว้ยเพลง
ทะแย เพลงยาว  เพลงย่องหงิด  เป็นตน้  ป่ีชวายงัใชเ้ป่าน ากระบวนกลองชนะในกระบวนพยุหยา
ตราสถลมารค  และใช้บรรเลงป่ีพาทยใ์นหน้าพาทยก์ลองโยน เช่น บรรเลงประจ าเทศน์มหาชาติ  
กณัฑ์นครกณัฑ์  พระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร)  ไดแ้ต่งขยายข้ึนเป็นอตัรา  3 ชั้น  ต่อมาหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  น ามาตดัเป็นชั้นเดียว  ครบเป็นเพลงเถา  เพลงทะแยจดัอยู่ใน
ประเภทเพลงชั้นสูง มีลีลาท่วงท านองเมด็พรายเหมาะสมท่ีจะน ามาเป็น  “ทางเด่ียว” แสดงฝีมือ  จึงมี
ผูป้ระดิษฐท์างเด่ียวเพลงน้ี  ทั้งทางป่ีพาทยแ์ละเคร่ืองสาย 
ครูองุ่น บวัเอ่ียม  เป็นผูท่ี้มีความสามารถทั้งทางดา้นการร้องและดนตรี  ซ่ึงไดรั้บการถ่ายทอดความรู้

ดา้นดนตรีและการขบัร้องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในดา้นการขบัร้องครูองุ่น

เป็นผูท่ี้มีเสียงระดบัเสียงสูง  กระแสเสียงแจ่มใส ไพเราะ เป็นคุณสมบติัท่ีดีเยี่ยมของนกัร้องเพลง

ไทย ครูองุ่น บวัเอ่ียม จึงไดเ้รียนขบัร้องกบัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาโดยตลอด 

และให้ความเคารพต่อท่านเป็นท่ีสุด  ครูองุ่นไดย้ึดแนวทางตามอุดมการณ์และรักษาแบบแผนการ

ขบัร้อง แนวทางการบรรเลงและ บทเพลงท่ีส าคญัของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไว้

เป็นจ านวนมาก อีกทั้งยงัถ่ายทอดความรู้แก่ลูกศิษยม์าจนถึงปัจจุบนั ผูว้ิจยัจึงสนใจท่ีจะศึกษาประวติั 
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ผลงาน และวิธีการขบัร้องเพลงทะแย เถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม เพื่อน าไปพฒันาเน้ือหาสาระ ใน

หลกัสูตรการเรียนการสอนในระดบัพื้นฐาน และอุดมศึกษา 

 
จุดมุ่งหมายของการวจัิย 
 1.  เพื่อศึกษาชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
 2.  เพื่อศึกษาวธีิการขบัร้องเพลงทะแย เถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม 
 
วธีิด าเนินการวจัิย 

การวจิยัเร่ืองวธีิ การขบัร้องเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์
บุคคลขอ้มูลซ่ึงเป็นคีตศิลปิน นกัวชิาการ ทั้งผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทยและดา้นการขบัร้องเพลงไทย 
และบุคคลแวดลอ้ม ซ่ึงผูว้ิจยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลจากแถบบนัทึกเสียง เอกสารวิชาการต่างๆ และ
รวบรวมขอ้มูลจากการปฏิบติัการจริง โดยมีการวเิคราะห์ขอ้มูลดงัน้ี 
 ในการสัมภาษณ์ชีวประวติัและผลงานของครูองุ่น บวัเอ่ียม ผูว้ิจยัน าเสนอขอ้มูลตามล าดบั
เน้ือหาดา้นประวติัส่วนตวั  ดา้นการศึกษา  การศึกษาดนตรีไทย  การขบัร้องเพลงไทย  ประวติัการ
ท างาน ผลงานดา้นการขบัร้อง  และการเผยแพร่ดนตรี ฯลฯ 

ในการวเิคราะห์ขอ้มูลเพลงทะแยเถา ของครูองุ่น บวัเอ่ียม มีหลกัและวธีิการในการวิเคราะห์
ไดแ้ก่   การแบ่งระยะการหายใจ  การแบ่งวรรคตอนของเน้ือเพลง  วิเคราะห์ค าร้องแต่ละค า โดย
เปรียบเทียบกบัท านองร้องเสียงวรรณยุกต ์  วิเคราะห์การเอ้ือน โดยแบ่งการวิเคราะห์ เป็นวิเคราะห์
การเอ้ือนท่ีใชเ้ป็นท านองร้อง และวิเคราะห์การเอ้ือนท่ีตกแต่งค าร้อง  นอกจากน้ียงัมีวิเคราะห์เร่ือง
เทคนิคท่ีใชใ้นการขบัร้องเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง  เทคนิคในการเอ้ือน 
 
ผลการวจัิย 
 จากการคน้ควา้วิจยัตามจุดมุ่งหมายท่ีก าหนดไว ้ซ่ึงจากการศึกษาในด้านชีวประวติัและ
ผลงาน พบวา่ 
 ครูองุ่น เป็นผูท่ี้ความสามารถในดา้นการขบัร้อง ดา้นดนตรี และการผลิตองักะลุง แลว้ยงัมี
ความสามารถทางดา้นนาฏศิลป์ การท าเคร่ืองแต่งกายส าหรับนกัแสดงดว้ย ครูองุ่นไดส้ั่งสมความรู้
จากครูดนตรีและนาฏศิลป์หลายท่าน เช่น  ดา้นการขบัร้อง เรียนกบับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขุนแสน
ประศาสน์   หลวงชยัอาญา ครูสกล แกว้เพญ็กาศ  หลวงประดิษฐไ์พเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) คุณหญิง
ช้ิน ศิลปะบรรเลง ดา้นเคร่ืองสาย เรียนซออูก้บับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์  เรียนขิม
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กบัครูยอ้ย เกิดมงคล  เรียนซออู ้ซอดว้ง โทนร ามะนากบั จ.ส.ต.ฟุ้ง บวัเอ่ียม  ดา้นการแคนวง เรียน
กบับิดา คือ รองอ ามาตยโ์ทขุนแสนประศาสน์  ดา้นการผลิตองักะลุง ไดรั้บค าแนะน าจากครูสกล 
แกว้เพญ็กาศ  การบรรเลงองักะลุงเรียนกบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ครูสกล แกว้เพญ็กาศดา้นการท า
ชุดละคร เรียนกบัคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ดา้นนาฏศิลป์ เรียนกบัคุณลดัดา ศิลปบรรเลง (สารตา
ยนต)์ 
 นอกจากน้ี ครูองุ่น บวัเอ่ียม เป็นครูอุทิศตนเพื่อการเผยแพร่ดนตรีไทยและขบัร้อง เป็น
นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในวงการดนตรีไทย นอกจากจะเปิดบา้นสอนดนตรีไทยให้แก่ผูท่ี้สนใจ
โดยไม่เก็บค่าใช้จ่ายแลว้ ท่านยงัไดรั้บเชิญเป็นวิทยากรทางดา้นดนตรีไทยและขบัร้องตามสถาบนั
ต่างๆ ดว้ยการเผยแพร่การสอนขบัร้อง ครูองุ่นไดใ้ชห้ลกัวิธีการสอนขบัร้องไทย ท่ีไดพ้ฒันาข้ึนเป็น
รูปแบบของครูองุ่น ท่ีมีหลกัการขบัร้อง  ตามแบบของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดย
มีหลกัการฝึกขบัร้อง 5 ค า เป็นองค์ประกอบของการขบัร้อง ทั้งค  าร้อง ท านองเอ้ือน ตามแบบแผน
ของคีตศิลป์ไทยดงัน้ี 

- เสียงดาด   เป็นการขบัร้องท่ียงัไม่ไดต้กแต่งท านองเอ้ือน เม่ือฟังแลว้จะกระด้างหู หรือ
เรียกวา่ ร้องท่ีเอ้ือนไม่ชดัเจน มกัจะเกิดข้ึนกบัผูท่ี้เร่ิมต่อเพลงใหม่ๆ ยงัจ  าเพลงไม่ไดห้รือไม่แม่นย  า
ในท านองแลว้เอ้ือนออกเสียงไม่ตรงตามส านวนของเพลง 

- เสียงลงทรวง  เทคนิคการใช้กระแทกเสียงกลืนลงไปในล า คอไปจนกระทัง่ถึงทรวงอก 
เพื่อใหเ้กิดการเสียงสั่นสะเทือน ฟังแลว้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ส่วนมากนกัร้องชายจะนิยมเทคนิคน้ี
มากกว่านกัร้องหญิง จะพบการใช้เทคนิคน้ี มากในเพลงส าเนียงมอญและเพลงท่ีมีลกัษณะท านอง
เศร้า เช่นเพลงแขกมอญบางขนุพรหมสามชั้น 

-กนกคอ  คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ไดอ้ธิบายว่า การขบัร้องเปรียบเทียบกบัความงดงาม
ของลายกนกไทยท่ีสะบดัปลายงดงาม ซ่ึงก็คลา้ยกบัการเอ้ือนของเพลงไทยท่ีตอ้งตกแต่งการเอ้ือนให้
งดงาม เช่นเดียวกนัลายกนกท่ีสะบดัอยา่งอ่อนชอ้ย และมีรายละเอียดของลายสวยงาม จึงเป็นเทคนิค
การตกแต่งท านองของการเอ้ือนให้มีความวิจิตรไพเราะ เป็นการขับร้องในขั้นสูงมีการใช้เพิ่ม
รายละเอียดโดยใชลู้กคอท่ีซบัซอ้น  

- ประคบเสียง  เป็นเทคนิคการบงัคบัเสียงเอ้ือนซ่ึงเป็นเสียงหลกัในการขบัร้องเพลงไทย 
การเอ้ือนออกมาเป็นเสียง “เออ” เป็นเสียง สูง ต ่าเป็นท านอง ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงไทย การ
ประคบเสียง คือ การเอ้ือนให้ชดัเจนออกเสียง เออ เอย อือ อึ เอ๋ย เออะ เฮอ ฮือ ฮึ หือ เอิงเงอเอิงเงย  
ถูกวรรคตอนของเพลง ถูกวธีิตามหลกัการขบัร้องการออกเสียงให้หนกัแน่น ชดัถอ้ยชดัค า ไม่โพล่ง
ดงัจนเกินไปการกล่อมเสียงสูง ต ่า หนกั เบา ตามท านองเพลงอยา่งละเมียดละไมให้เกิดความไพเราะ
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ตามอารมณ์ของเพลงการหลบเสียงสูงต ่าใหเ้หมาะสมกบัคุณสมบติัของเสียงตนเองไม่บีบเสียงให้สูง
จนเกินก าลงั หรือลงเสียงต ่าจนเสียงบอด 

- ประคบค า   เป็นเทคนิคการออกเสียงค าร้องท่ีจะท าให้ค  าร้องออกมาอย่างไพเราะตาม
ท านองเพลงและถูกตอ้งตามหลกัของภาษา คือ การออกเสียงค าร้องท่ีถูกตอ้งตามอกัขระ วิธีการ
ตกแต่งค าร้องให้กลมกลืนกบัท านองเพลง ให้เหมาะกบัส าเนียงเพลง เช่นเพลงส าเนียงลาว ก็ออก
เสียงค าร้องให้มีลกัษณะของภาษาลาว เพลงส าเนียงมอญ ก็ออกเสียงค าร้องให้มีลกัษณะของภาษา
มอญ แต่ก็ตอ้งกระท าดว้ยความเหมาะสมเพียงเป็นส าเนียงของเพลงเท่านั้น ถา้มากเกินไปอาจจะท า
ใหค้  าร้องผดิเพี้ยนไปก็ไม่เหมาะสม 
 การเนน้เสียงเพื่อช่วยใหค้  าร้องชดัเจน เช่น  การออกเสียง ค าวา่ “มณฑาทอง” ในเพลงทะแย 
ถา้ไม่เนน้เสียงประคบค าใหดี้แลว้ เสียงค าร้องท่ีออกผูฟั้งอาจจะไดย้ินเป็น  “มณฑาทอ้ง” อยา่งน้ีเป็น
ตน้ 
 การผสมเสียงโดยแยกออกเสียงค าร้องเป็นสองค าเม่ือผสมกนัแลว้จะไดค้  าร้องท่ีชดัเจนและ
ไพเราะ เช่น การออกเสียงค าวา่ “ดวง” ในเพลงลาวดวงเดือน  ถา้ออกดวงตรงๆ เขา้กบัท านองเพลง
แลว้เสียงท่ีออกมาจะไดย้ินเป็น “ดว้ง” ถา้ออกเสียงแยกเป็น 2 ค าคือ “ดู” กบั “วงั”  เม่ือออกเสียง
เช่ือมเขา้ดว้ยกนัเสียงท่ีออกมา    เป็นค าวา่ “ดวง” ท่ีชดัเจนและไพเราะการถ่ายทอดอารมณ์เพลงตาม
บทร้องไดอ้ยา่งเหมาะสม ใหผู้ฟั้งเขา้ใจในเน้ือหาของค าร้อง ท่ีเปล่งเสียงออกมา   
 การขบัร้องของครูองุ่น บวัเอ่ียม จากการศึกษาจากหลวงประดิษฐไ์พเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง)           
มีลกัษณะต่างๆ ดงัน้ี 
  1. การควงเสียงสูง (ควงข้ึน) การควงเสียงสูงนั้นเป็นเทคนิคท่ีตอ้งใชเ้สียงสูงเป็น
การแสดงความสามารถของผูข้บัร้อง โดยไล่เสียงจากต ่าไปหาสูง 
  2. การควงเสียงต ่า (ควงลง) การควงเสียงต ่านั้นเป็นเทคนิคท่ีตอ้งใชก้ารไล่เสียงจาก
สูงลงมาต ่า 
  3. ลกัจงัหวะ การลกัจงัหวะเป็นการร้องท่ีไม่ให้เสียง หรือค าร้องลงพอดีจงัหวะ แต่
ลงเสียงก่อนจงัหวะ การขบัร้องตามปกตินั้นจะลงเสียงตามจงัหวะตกของฉบั และหนา้ทบั แต่ในการ
ลกัจงัหวะนั้นการร้องตอ้งลงเสียก่อนจงัหวะจึงจะเกิดความไพเราะ 
  4. ผอ่นเสียง การผอ่นเสียงนั้นตอ้งออกเสียงให้ยาวตั้งแต่ดงัแลว้ค่อยๆ ผอ่นให้เบา
ลงแต่ตอ้งควบคุมเสียงไม่ให้เพี้ยนไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะนุ่มนวล มีวิธีการคือ ก่อนจะ
ร้องตอ้งสูดลมหายใจเขา้ให้เต็มท่ีแลว้ค่อยๆ ผอ่นเสียงออกมาทีละน้อยอย่างสม ่าเสมอแมจ้ะตอ้งท า
เสียงก็ตาม สามารถท าไดท้ั้งค  าร้อง และท านองเอ้ือน ในการขบัร้องเพลงไทย มีเทคนิคการผอ่นเสียง
อยูม่าก 
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  5. ขมวดเสียง เป็นการเอ้ือนรวบเสียงตอนทา้ยอยา่งรวดเร็วทา้ยจงัหวะ หรือทา้ยค า
ร้องเพื่อเนน้ใหค้  าร้องนั้นชดัเจนยิง่ข้ึน คลา้ยการสะบดัเสียง 
  6. โหนเสียง การท าเสียงเอ้ือนให้เล่ือนไหลจากระดบัเสียงให้สูงข้ึนไปอีก ท าให้
เกิดอารมณ์เศร้า คลา้ยๆ กบัเหินเสียง แต่การโหนเสียงตอ้งพยามดงัเสียงเหมือนกบัจะเสียงไม่ถึงแต่
ดนัไปใหถึ้ง หรือโหนไปให้ถึง ลกัษณะคลา้ยกบัเสียงของป่ี ผูข้บัร้องจ าเป็นตอ้งใชก้ าลงัมาก จะพบ
ในเพลงท่ีมีอารมณ์เศร้า เพลงประเภททยอย เป็นตน้ 
  7. ทอดเสียง ทอดเสียงเป็นการเอ้ือนท่ีค่อยๆ ผอ่นลงเป็นการแสดงวา่ไดห้มดวรรค        
ของเพลง หรือหมดการขบัร้อง ซ่ึงผูข้บัร้องจะตอ้งทอดใหเ้คร่ืองดนตรีสอดรับ 
  8. เสียงโปรย การท าเสียงโปรยนั้นตอ้งเน้นเร่ืองการออกเสียงท่ีตอ้งค่อย ๆ ผ่อน
น ้าเสียงออกมาชา้ๆ ในการเอ้ือนและการออกเสียงค าร้อง ลีลาการร้องท่ีเนน้ถอ้ยค าโดยการโรยเสียง
จากสูงลงมาต ่า การท าเสียงโปรยนั้นมกัจะมีมากในกลุ่มเพลงท่ีมีอารมณ์รัก 
  9. เสียงคร่ันค าร้อง เสียงคร่ันท่ีค าร้อง เกิดจากการท าเสียงร้องให้สะดุดสะเทือน
เพื่อให้เกิดความไพเราะเสียงน้ีจะออกมาแค่อก คลา้ยกบัการกระแอม แต่กระแอมจะลึกกวา่คร่ันท่ีมี
ทั้งยาวและสั้น 
  10. เสียงคร่ันท านอง เป็นการลากเสียงอือ หรือเสียงอ่ืนๆ โดยให้สะเทือนเสียง
เพดานข้ึนนาสิกแลว้สะดุดเสียง 
  11.  หางเสียง การลากเสียงให้สูงข้ึนจากเสียงเดิมเพียงเล็กนอ้ย ในตอนทา้ยค าร้อง
หรือ การเอ้ือนเพื่อใหค้  าชดัเจนและไพเราะยิง่ข้ึน 

 
จากการศึกษาวิจยัดา้นการขบัร้องเพลงทะแย เถา  ของครู องุ่น  บวัเอ่ียม  พบกลวิธีการขบั

ร้องดงัน้ี 
1. การแบ่งวรรคตอนของเพลงทะแยเถา ซ่ึงลกัษณะการประพนัธ์เป็นกลอนสุภาพ  

อตัราจงัหวะสามชั้น ท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  โอว้า่ / เจา้ดวง / มณฑาทอง  ไฉนนอ้ง  จึงมาร้าง / เสน่หา 
 
  อตัราจงัหวะสามชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  พี่ตั้งจิต / คิดไว ้/ แต่ไรมา   จะรับแกว้ / แววตา / มาเวยีงชยั 
 
  อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  จะอภิเษก / ใหเ้ป็นเอก / มเหสี  ในสุวรรณ / ปฐพี / เป็นใหญ่ 
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อตัราจงัหวะสองชั้นท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  ควรหรือ / มาพราก / จากพี่ไป  เหมือนแกลง้ทิ้ง / พี่ไว ้/ อยูเ่อกา 
 
  อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 1 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  พระเอย / พระทรง    พระจง / โปรดเกลา้ / เกศา 
 
  อตัราจงัหวะชั้นเดียวท่อนท่ี 2 มีการแบ่งวรรคตอน ดงัน้ี 
  นอ้งขอ / ถวาย / ความสัจจา   อนัความ / เสน่หา / พระภูมี 

2.การวเิคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทยีบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ 
การวิเคราะห์ค าร้องแต่ละค าโดยเปรียบเทียบกบัท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ ในเพลง

ทะแย เถา สามารถสรุปไดด้งัน้ี  
ค าร้องท่ีมีเสียงเดียว และเป็นค าร้องท่ีมีเสียงตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต์ จะมีการ

บงัคบัเสียงค าร้องใหต้รงกบัท านองร้องและเสียงวรรณยกุต ์
ค าร้องท่ีมี 2 เสียง เป็นค าร้องท่ีมีเสียงตรงกบัท านองร้องและวรรณยุกต ์มีการบงัคบัเสียงค า

ร้องใหผ้นัไปตามเสียงวรรณยกุต ์เพื่อให้เสียงของค าร้องตรงกบัท านองร้อง และวรรณยกุต ์
ค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากสูงไปต ่า ส่วน

ค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงตรีและเสียงจตัวา จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากต ่าไปสูง ยกเวน้ค าว่า 
ร้อย ในค าร้องเพลงทะแยสองชั้นท่อน1 โนต้สากลห้องท่ี 14 ซ่ึงเป็นเสียง ตรี แต่มีการใชท้  านองร้อง
เคล่ือนท่ีจากสูงไปต ่า 

ค าร้องท่ีมี 3 เสียง มีการบงัคบัเสียงให้ผนัไปตามเสียงวรรณยุกต ์เพื่อให้เสียงค าร้องตรงกบั
ท านองร้องและวรรณยุกต ์ค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงเอกและเสียงโท จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ี
จากสูงไปต ่า ส่วนค าท่ีมีเสียงวรรณยุกตเ์ป็นเสียงตรีและเสียงจตัวา จะมีการผนัเสียงเคล่ือนท่ีจากต ่า
ไปสูง  

หากท านองร้องและเสียงวรรณยุกต์ ไม่ตรงกนัจะมีการตกแต่งเสียงวรรณยุกต์ของค าร้อง
เพื่อใหเ้ขา้กบัท านองร้อง 

3.การวเิคราะห์การเอือ้นทีใ่ช้เป็นท านองร้อง 
พบว่ามีการใช้ท านองเอ้ือนท่ีเป็นไปตามกระแสท านองของเพลงทางบรรเลง มีการใช้

ท านองเอ้ือนท่ีคลา้ยกบัทางร้องอ่ืน ๆ เช่นในสามชั้นท่อนท่ี 1 ห้องท่ี 10– 12 เป็นตน้ พบวา่ในอตัรา
จงัหวะ สามชั้น มีการใช้ท านองเอ้ือนก่อนค าร้องสุดท้ายของท่อนเหมือนกัน กล่าวคือในอตัรา
จงัหวะสามชั้นพบการซ ้ าทา้ยของท านองร้องพบวา่ไม่มีการซ ้ าหัวหรือซ ้ าทา้ยท านองเอ้ือนก่อนค า
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ร้องสุดทา้ยของท่อน ในอตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียว ทั้งสองท่อนพบวา่ในการใชท้  านองเอ้ือน 
ท่ีเป็นลูกเท่า ในอตัราจงัหวะเดียวกนั ในแต่ละท่อน มีการตกแต่งท านองเอ้ือน ลูกเท่า แตกต่างกนั
พบวา่มีการใชท้  านองเอ้ือนเสียงซ ้ ากนัติดต่อกนั เช่นในอตัราจงัหวะ สามชั้น ท่อนท่ี 1 ในห้องท่ี 47– 
48 และหอ้งท่ี 49 และ 50 พบวา่มีการเอ้ือนท่ีเปล่ียนบนัไดเสียงในท านองเอ้ือน สามชั้น ท่อนท่ี 2 
             4.การวเิคราะห์ท านองเอือ้นทีใ่ช้ตกแต่งค าร้อง 
 จากการวเิคราะห์ท านองเอ้ือนท่ีใชต้กแต่งค าร้อง ในเพลงทะแยเถา สรุปไดด้งัน้ี 

พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง ระหวา่งค าร้อง อยู ่ 2 รูปแบบคือ ระหวา่งค าร้องท่ีมีความหมาย กบั
ค าร้องท่ีไม่มีความหมาย 

เอ้ือนตกแต่งค าร้อง ระหวา่งค าท่ีไม่มีความหมาย เช่น เอ้ือนระหว่างค า พบว่าเอ้ือนตกแต่ง
ค าร้อง หลงัค าร้อง เพื่อใหต้รงกบัเสียงลูกตกในการบรรเลงทางเคร่ือง เช่น  พบเอ้ือนตกแต่งค าร้อง ท่ี
อยู่ระหว่างค า จะมีเพียงไม่ก่ีเสียง หรือเป็นเอ้ือนตกแต่งท่ียาว ก็จะพบวา่ท านองคลา้ยกบัเพลงอ่ืนๆ 
แต่ก็มีเอ้ือนตกแต่งค าร้องบางท่อนท่ีมีเสียงแปลกหูไป  
 5.การศึกษาเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง 
 จากการศึกษาเทคนิคในการออกเสียงค าร้องนั้น พบวา่ มีการใชเ้ทคนิคในการออกเสียงค า
ร้อง ดงัน้ี 

กระทบค าคู่ 2 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้องตอ้งให้เสียงค า
ร้องออกมา เป็น 2 เสียงต่อเน่ืองกนั 

กระทบค าคู่ 3 เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง ซ่ึงในขณะออกเสียงค าร้องตอ้งให้เสียงค า
ร้องออกมา เป็น 3 เสียงต่อเน่ืองกนั 

ผนัเสียง เป็นเทคนิค ในการออกเสียงค าร้อง เพื่อให้เสียงค าร้องตรงตามระดบัเสียงของ
วรรณยกุต ์โดยการออกเสียงจากเสียงต ่าไปหาเสียงสูง 

ควงเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียงค าร้อง โดยการออกเสียงค าร้องนั้นใชเ้สียงไล่จากเสียง
สูงไปหาเสียงต ่าต่อเน่ืองกนั และบงัคบัลมหายใจใหอ้ยูใ่นลมหายใจเดียวกนั 

คร่ัน เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือน โดยสะดุดเสียงสั้ นๆ 2-3 เสียงติดกนั ลกัษณะการ
ออกเสียงจะเร็วกวา่การกระทบเสียง 

ประคบค า  คือ เทคนิคการออกเสียงค าร้องท่ีจะท าให้ค  าร้องออกมาอยา่งไพเราะตามท านอง
เพลง   และถูกตอ้งตามหลกัของภาษา มีการผสมเสียงให้เกิดความไพเราะและชดัเจน เช่น ค าว่า 
“ไม่” ออกเสียง     แยกเป็นค าวา่ “มา” กบั “ไอ่” เม่ือออกเสียงเช่ือมเขา้ดว้ยกนัจะออกมาเป็นค าวา่ ไม่
ท่ีชดัเจนและไพเราะ 
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6.การศึกษาเทคนิคการเอือ้น 
 จากการศึกษาเทคนิคการเอ้ือนของเพลงทะแยเถานั้น พบเทคนิคท่ีใช ้ดงัน้ี 

การคร่ัน เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือน โดยสะดุดเสียงสั้นๆ 2 – 3 เสียงติดกนั ลกัษณะ
การออกเสียงจะรวดเร็วกวา่การกระทบเสียง 

เสียงกระทบ 2 พยางค ์เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือนติดต่อกนั 2 เสียง โดยท่ีเสียงไม่ขาด
จากกนั ลกัษณะการออกเสียงจะชา้กวา่การคร่ัน 

เสียงกระทบ 3 พยางค ์เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือนติดต่อกนั 3 เสียง โดยท่ีเสียงไม่ขาด
จากกนั ลกัษณะการออกเสียงจะชา้กวา่การคร่ันและยาวกวา่การกระทบ 2 พยางค ์

เสียงกระทบ 4 พยางค ์เป็นเทคนิคในการออกเสียงเอ้ือนติดต่อกนั 4 เสียง โดยท่ีเสียงไม่ขาด
จากกนั ลกัษณะการออกเสียงจะชา้กวา่การคร่ันและยาวกวา่การกระทบ 3 พยางค ์

เสียงปริบ เป็นเทคนิคในการออกเสียง โดยสะดุดเสียงเบา ๆ คลา้ยกบัเสียงคร่ัน แต่ลกัษณะ
การออกเสียงปริบจะนุ่มนวลกวา่ และชา้กวา่การออกเสียงคร่ัน 

หางเสียง เป็นเทคนิคในการลากเสียงในตอนทา้ยใหย้าว โดยไม่ให้เสียงของท านองเพี้ยนไป
ลากเสียงใหสู้งข้ึนจากเดิมเล็กนอ้ย ในตอนทา้ยค าร้องหรือท านองเอ้ือนเพื่อใหค้  าชดัเจนและไพเราะ 

ผนัเสียง เป็นการออกเสียงค าร้องให้ได้ตามวรรณยุกต์ หากร้องไม่ตรงแล้วค าอาจมี
ความหมายเพี้ ยนไป การผนัเสียงต้องค่อยๆ ผนัจากเสียงหน่ึงไปยงัอีกเสียงหน่ึง เพื่อให้ได้
ความหมายของค าท่ีถูกตอ้ง     ในกรณีเพลงน้ีมีลกัษณะคลา้ยกบัเทคนิคหางเสียง โดยเป็นเอ้ือนท่ีมี
เสียงต่อเน่ืองจากค าร้องท่ียาวแลว้จึงมีการผนัเสียงทา้ยท านองเอ้ือน 

เหินเสียง เป็นเทคนิคในการออกเสียง ให้ออกเสียงเล่ือนไหลสูงข้ึน โดยออกเสียงจากเสียง
ต ่าข้ึนไปหาเสียงสูงในระยะหายใจเดียวกนั 

ผอ่นเสียง การผอ่นเสียงตอ้งออกเสียงใหย้าว แลว้ค่อย ๆ ผอ่น จากดงัไปหาเบา ควบคุมเสียง
ไม่ให้เพี้ยนไปจากเดิม เพื่อให้เกิดความไพเราะ สูดลมหายใจให้ลึกเพื่อจะไดผ้อ่นลมหายใจส าหรับ
ร้องท านองเอ้ือนหรือค าร้องอยา่งต่อเน่ืองและสม ่าเสมออีกดว้ย 

ขมวดเสียง เป็นการเอ้ือนรวบเสียงตอนทา้ยอยา่งรวดเร็วทา้ยจงัหวะ หรือทา้ยค าร้องเพื่อเนน้
ใหค้  าร้องนั้นชดัเจน หรือท านองเอ้ือนจบอยา่งสมบูรณ์ชดัเจน คลา้ยกบัการสะบดัเสียง 

กนกคอ เป็นเทคนิคการตกแต่งท านองเอ้ือนใหมี้ความไพเราะและวิจิตรโดยเพิ่มรายละเอียด
ลงไปในการเอ้ือนเป็นการขบัร้องในขั้นสูง หรือเรียกวา่เม็ดพราย ส าหรับค าว่า กนกคอน้ี คุณหญิง
ช้ิน ศิลปบรรเลง ไดอ้ธิบายว่า เปรียบเทียบกบัความงดงามของลายกนกไทยท่ีสะบดัปลายงดงาม 
คลา้ยกบัการเอ้ือนท่ีตอ้งตกแต่งใหง้ดงาม  
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อภิปรายผล 
 เพลงทะแย เถาน้ี มาจาก เพลงทะแย  อตัรา 2 ชั้น  ของเก่า  ประเภทหน้าทบัปรบไก่  มีมา
ตั้งแต่สมยัอยุธยา  พระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร)  ไดแ้ต่งขยายข้ึนเป็นอตัรา  3  ชั้น  ต่อมา
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  น ามาตดัเป็นชั้นเดียว  ครบเป็นเพลงเถา  เพลงทะแยจดัอยู่
ในประเภทเพลงชั้นสูง หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดแ้ต่งขยายเพลงทะแยมอญ    สอง
ชั้นของพระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) ข้ึนเป็นอตัราสามชั้น โดยแต่งให้เป็นเพลงท่ีมีท านอง
ส าเนียงไทย และตดัลงเป็นชั้นเดียวครบเป็นเพลงเถา พร้อมทั้งไดแ้ต่งบทร้องส าหรับเพลงทะแยเถา   
น้ีดว้ย เพลงน้ีมีความหมายถึง ชยัชนะและการอวยพรให้แก่ผูท่ี้รักดนตรีไทย  พร้อมทั้งไดต่้อเพลงน้ี
ให้กับบรรดาศิษย์ท่ีเข้าร่วมพิธีไหวค้รู เม่ือพ.ศ. 2490 นับว่าเป็นเพลงลาท่ีใช้สืบต่อทุกคร้ังเม่ือ 
บรรเลงเพลงของเหล่าบรรดาลูกศิษยข์องหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไม่วา่จะงานใดก็
น าเพลงน้ีมาใช้เสมอ ครูองุ่น บวัเอ่ียม เป็นนกัร้องคนสุดทา้ยท่ียงัมีชีวิตอยู่ผูสื้บทอดวิธีการขบัร้อง
เพลงไทยเดิมในวงบา้นบาตร ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   ซ่ึงครูองุ่นไดเ้ผยแพร่
ไปยงัเหล่าบรรดาลูกศิษยท่ี์หวงัจะศึกษาเรียนรู้ดนตรี  และการขบัร้องอยู่จนอายุล่วงเขา้ 90 ปี มี
ผลงานต่างๆ มากมาย ทั้งดา้นดนตรี การขบัร้อง การสอนดนตรี หรือแมแ้ต่การประดิษฐ์เคร่ืองดนตรี 
หรืออ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวกบัดนตรีไทย  โดยหวงัเพียงจะใหมี้ผูสื้บสานเจตนารมณ์ดา้นดนตรีไทยของท่าน 
 เพลงทะแยเถา ท่ีครูองุ่น ไดสื้บทอดมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้น     
ไดมี้การบนัทึกเสียงโดยวงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ ออกอากาศวิทยุ โดยมีวิธีการขบัร้องท่ีฟังแลว้สบายหู 
ไม่ได้ง่ายหรือยากจนเกินไป เพราะว่าเป็นเพลงลาท่ีอวยพร จึงมีลักษณะการร้องท่ีกลมกลืมไป
ดว้ยกนั  เม่ือดนตรีรับร้อง หรือส่งร้อง การเอ้ือนแมจ้ะฟังดูเรียบง่ายไม่ยากจนเกินไป แต่ก็มีเทคนิค
พิเศษหรือลกัษณะการร้องท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อยูใ่นเพลง 
ซ่ึงท าใหฟั้งแลว้ไม่น่าเบ่ือ ชวนใหฟั้ง  
 การเอ้ือนในเพลง มกัจะเป็นท านองท่ีคล้ายกบัเพลงอ่ืนๆ หากฟังเพลงอ่ืนๆ มาบา้ง แต่ก็
ไม่ไดเ้หมือนไปทั้งหมดเสียทีเดียว มีการสร้างความแตกต่างในท่อนโดยการเปล่ียนบนัไดเสียงเป็น
ตน้ ลกัษณะเช่นน้ีเองท่ีท าใหเ้พลงแปลกหู น่าสนใจ 
 การขบัร้องเพลงไทยนอกจากจะร้องให้ถูกตอ้งตามท่ีต่อร้องมา หรือตามเทคนิคต่างๆ ของ
เพลง ยงัตอ้งค านึงถึงความหมายในเน้ือร้องเพื่อส่ืออารมณ์อีกดว้ย แมว้า่จะเป็นเพลงเกร็ด ไม่ไดอ้ยู่
ในเพลงเร่ือง หรือเพลงประกอบการแสดงท่ีตอ้งส่ืออารมณ์ ก็ตอ้งส่ืออารมณ์ตามความหมาย ออกมา
ทางเสียงร้องของผูข้บัร้องอีกดว้ย การหายใจก็มีส่วนส าคญัในการขบัร้องเพื่อใหเ้ป็นไปตามกระสวน
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ท านองเอ้ือน เพื่อให้ฟังแลว้สบาย ค าร้องเองก็ตอ้งออกค าให้ชดัเจนเพื่อไม่ให้ความหมายผิดเพี้ยน 
เทคนิคเช่นน้ี สามารถน าไปใชไ้ดก้บัทุกเพลงท่ีขบัร้อง อีกดว้ย 
 
ข้อเสนอแนะทัว่ไป 
       การศึกษาคร้ังน้ีน้ี ผูว้ิจยัได้เก็บขอ้มูลด้านชีวปนะวติัของครูองุ่น บวัเอ่ียม จากการสัมภาษณ์
บุคคลดา้นคีตศิลปิน นกัวิชาการ ทั้งผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทยและดา้นการขบัร้องเพลงไทย รวมทั้ง
บุคคลแวดลอ้ม ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดการขบัร้องจากครูองุ่น  บวัเอ่ียม  และเก็บรวบรวมขอ้มูลจาก
แถบบนัทึกเสียง เอกสารวิชาการต่างๆ  ซ่ึงการเก็บขอ้มูลเร่ืองการขบัร้อง จ าเป็นตอ้งมีความรู้และ
ความเขา้ใจวธีิการขบัร้องเพลงไทยเป็นอยา่งดี  และเน่ืองจากผูว้ิจยัไดศึ้กษาเล่าเรียนการขบัร้องเพลง
ไทยมากกว่า 40 ปี โดยไดรั้บการถ่ายทอดวิชาความรู้ดา้นการขบัร้องเพลงไทยมาจากคุณครูหลาย
ท่านในกรมศิลปากร  จึงไดน้ าความรู้ดงักล่าวมาใช้ในการท าความเขา้ใจและวิเคราะห์การขบัร้อง
เพลงทะแย เถา ของครูองุ่น  บวัเอ่ียม  ซ่ึงความรู้พื้นฐานดา้นการขบัร้องเพลงไทยจึงเป็นส่ิงส าคญัใน
การศึกษาวจิยัคร้ังน้ี 
 
ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 
       1. ควรมีการการศึกษาวเิคราะห์บทเพลงทางร้องของครูองุ่น บวัเอ่ียม  ในเพลงอ่ืนๆ 
       2. ควรมีการรวบรวมบนัทึกบทเพลงทางร้องของครูองุ่น บวัเอ่ียม ท่ียงัมิได้มีผูใ้ดท าการเก็บ
บนัทึกไว ้เพื่อเป็นขอ้มูลในการท าวจิยัต่อไป 
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