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บทคดัย่อ 

 

 การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ชอร์จ เซอร์ร่า(Georges 
Seurat) จ านวน 8 ภาพในประเด็นวิธีจุด การผสานจุดสี 2) ศึกษาลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่าย
ทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง จ านวน 7 ภาพในประเด็นต าแหน่งของแสง ปริมาณพื้นท่ีความมืดและ
ความสวา่ง และ 3) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสาน
จุดสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่ง คือ ผลงานจิตรกรรมของ ชอร์จ เซอร์ร่า จ านวน 8 ภาพและ
ภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง จ านวน 7 ภาพ ก าหนดวิธีการสุ่มแบบเจาะจงเคร่ืองมือท่ีใช้ใน
การวจิยั ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึนจ านวน 4 ภาพ  และแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เก็บ
ขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต ์  
 ผลการวจิยัพบวา่ 

 1. การศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ชอร์จ เซอร์ร่า จ านวน 8 ภาพ  ประเด็นวิธีจุด พบวา่ ใชว้ิธีจุด

วงรีขนาดเล็กมากท่ีสุด รองลงมาเป็นใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ วิธีจุดกลมขนาดใหญ่กบัวิธีจุดกลมขนาด

เล็ก ใชใ้นระดบัปานกลางใกลเ้คียงกนั ส่วนวธีิแตม้ขีดมีปริมาณการใชน้อ้ยท่ีสุด ประเด็นการผสานจุดสี 

พบวา่ ใชว้ธีิผสานจุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด รองลงมาเป็นการใชว้ธีิผสานจุดสีแบบซ้อนกนัในระดบัปาน

กลาง  และผสานแบบจุดสีติดกนัใชน้อ้ยท่ีสุด 

 2. การศึกษาลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 7 ภาพ ประเด็น

ต าแหน่งของแสง พบวา่ แสงส่องจากมุมขวาของภาพมากท่ีสุด  ส าหรับปริมาณพื้นท่ีความมืดและความ

สวา่ง พบวา่ ปริมาณพื้นท่ีมืดสลวัมีมากท่ีสุด  และปริมาณพื้นท่ีสวา่งจา้มีนอ้ยท่ีสุด   
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 3. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 

ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ มีการใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากท่ีสุด รองลงมาใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ วิธีจุด

กลมขนาดใหญ่ กบัวิธีจุดกลมขนาดเล็ก ใชใ้นระดบัปานกลางใกลเ้คียงกนั และใชว้ิธีแตม้ขีดน้อยท่ีสุด 

การผสานจุดสี วธีิผสานเหล่ือมกนัใชม้ากท่ีสุด วธีิผสานซ้อนกนั ใชใ้นระดบัปานกลาง และวิธีผสานจุด

สีท่ีใช้น้อยท่ีสุดคือแบบจุดสีติดกนั การจดัต าแหน่งของแสงให้ส่องจากมุมขวาของภาพ ใช้มากท่ีสุด  

ปริมาณพื้นท่ีมืดสลวั มีมากท่ีสุด และปริมาณพื้นท่ีสวา่งจา้ มีนอ้ยท่ีสุด  

ค าส าคัญ : พลงัของแสง  ภาพทิวทศัน์  แบบผสานจุดสี 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to study the 8 paintings of Georges Seurat in terms of 
pointillism 2) to study the chiaroscuro of 7 trees landscape silhouette photos in terms of luminaries 
and areas of darkness and brightness 3) to create the paining entitled “Luminous Landscape 
Painting in Pointillistic Style in acrylic on canvas”. The sample included eight paintings of Georges 
Seurat and 7 trees landscape silhouette photos. Data were collected using grid table, structured 
observation checklist, structured interview, including 4 paintings in the 1st time and 2nd time created 
by researcher. Delphi technique was applied to collected data from artistic specialist. Data was 
analyzed in percentage. 
 The findings revealed as follows. 
 1. The small points of ellipse were mostly adopted for the 8 paintings of Georges Seurat 
followed by the bigger ones. The bigger ones and the smaller ones of circle points were nearly 
found in average while stippling was rarely used. Pointillist painting with colour fringing was 
mostly found while the overlapping was averagely found and adjacent style was rarely used. 
  2. The study of chiaroscuro of 7 trees silhouette photos in terms of luminaries revealed that 
the luminaries mostly started from the upper right corner of the painting. As for areas of darkness  
and brightness, the dark and dim areas was mostly shown whereas the brighter areas was rarely 
adopted.   
 3.  The creation of paining entitled “Luminous Landscape Painting in Pointillistic Style” in 
acrylic on canvas. revealed that the small points of ellipse were mostly used followed by the bigger 
ones. The bigger ones and the smaller ones of circle points were used in average while stippling 



ง 
 

was rarely used. Pointillist painting with colour fringing was mostly used the overlapping was 
averagely adopted adjacent style was rarely used in some areas. the luminaries mostly started from 
the upper right corner of the painting. the dark and dim areas were more adopted than brighter 
areas. 
 Keywords: Luminous , Landscape Painting, Pointillistic 
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      บทที ่1 
      บทน า 
 
ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

จิตรกรรม ถือว่าเป็นศิลปะแขนงหน่ึงในสาขาวิจิตรศิลป์ ท่ีตอบสนองมนุษยท์างดา้นจิตใจ  
ค  านึงถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพเป็นหลกั งานจิตรกรรมแต่เดิมนั้นถูกจ ากดัอยู่เพียงแค่การถ่ายทอด
เร่ืองราวท่ีตอ้งการแสดงออกลงบนพื้นระนาบ โดยใชว้สัดุประเภทดินสอและสีเป็นอุปกรณ์หลกัใน
การสร้างสรรค์ ซ่ึงอาจเป็นเพราะในอดีต ดินสอกบัสีคือวสัดุท่ีมีอยู่ จึงท าให้เทคนิควิธีการอยู่ใน
ขอบข่ายหรือขีดขั้นท่ีจ  ากดั ดว้ยเหตุน้ีไดก้ าหนดให้งานจิตรกรรมเป็นผลงานท่ีเกิดจากการขีดเขียน
และระบายสี  โดยการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดตามท่ีตามองเห็นจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มหรือ
ถ่ายทอดจากจินตนาการ  และประสบการณ์ลงบนพื้นผวิวสัดุท่ีเรียบแนวระนาบ ไดแ้ก่ ผา้ใบ  กระดาษ  
แผ่นไม ้ กระดาษอดั  ผนงัปูน  และพื้นผิวอ่ืนๆ วสัดุท่ีน ามาใช้สร้างอาจเป็นดินสอ  ปากกา  สีน ้ า  สี
ฝุ่ น  สีเทียน  สีน ้ ามนั  สีอะคริลิก ฯลฯ  เคร่ืองมือท่ีใชเ้ป็นส่ือประกอบมีหลายชนิด  ข้ึนอยูก่บัลกัษณะ
ของงานและความถนดัของผูส้ร้างแต่ละคน  เช่น  พู่กนั  แปรง  เกรียง  ลูกกล้ิง  และเคร่ืองพ่นสี ฯลฯ 
(มยั  ตะติยะ, 2547, น.30) 

แสงเป็นอนุภาคท่ีถูกส่งออกมาจากตน้ก าเนิดของแสง แสงสามารถผา่นทะลุวตัถุโปร่งใสและ
สะทอ้นจากผวิของวตัถุทึบแสงได ้เม่ืออนุภาคเหล่าน้ีผา่นเขา้สู่ตาจะท าให้เกิดการมองเห็นซ่ึงเป็นท่ีมา
ของการเกิดประสบการณ์ “ความงาม” หรือท่ีเราเรียกอีกค าหน่ึงว่า “ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ” 
ผา่นเน้ือหาต่างๆโดยเฉพาะอยา่งยิ่งจากธรรมชาติ เช่น สัตว ์ตน้ไม ้ป่าเขา ล าธาร แม่น ้ า ฯลฯ รวมถึง
ส่ิงแวดลอ้มท่ีอยูร่อบๆ ตวัเรา และความงามท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์น ส่ิงทั้งหลายเหล่าน้ีประกอบข้ึนเป็น
ภาพดว้ยส่วนประกอบต่างๆ ซ่ึงมองเห็นดว้ยจกัษุสัมผสั เรียกวา่ “ทศันธาตุ” แสงและเงา ท่ีปรากฏ
ตามธรรมชาติ (Local Values) หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ ค่าต่างแสง เป็นประสบการณ์ความงามท่ีน่า
ประทบัใจของธรรมชาติท่ีมีความร่มร่ืน ทิศทางของแสงเงาตกกระทบ การสะทอ้นแสงของวตัถุบน
ระนาบผวิท่ีแตกต่างกนั สร้างแรงบนัดาลใจไดอ้ยา่งไม่รู้จบ สอดคลอ้งสะทอ้นถึงวิถีสัจธรรมของชีวิต
ท่ีมนุษยเ์ราจะมองเห็นภาพต่างๆ ได ้เพราะแสงไปกระทบกบัวตัถุแลว้สะทอ้นเขา้สู่ตาของเรา ผ่าน
กระจกตา (Cornea) รูม่านตา แกว้ตา (Crystalline lens) ไปตกท่ีจอรับภาพ (Retina) จอตาจะรับภาพใน
ลกัษณะหวักลบัแลว้ส่งไปตามเส้นประสาทสู่สมองส่วนทา้ยทอย สมองท าหนา้ท่ีแปลภาพหวักลบัเป็น
หวัตั้งตามเดิมของส่ิงท่ีเห็น  ในการมองเห็น ดวงตาเป็นหน้าต่างของการรับรู้ท่ีมีผลต่อคุณภาพชีวิต
ของเรา บรรยากาศอนัสวยงามของธรรมชาติ และส่ิงแวดล้อมเป็นภาพทิวทศัน์ หรือทศันียภาพ 
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บันดาลใจก่อให้เกิดความประทับใจต่อผู ้พบเห็นได้สัมผสั รับรู้ความงามด้านการมองเห็นถึง
บรรยากาศ  ธรรมชาติท่ีมีระยะใกลไ้กล เป็นองคป์ระกอบส าคญัประการหน่ึง 

ทิวทศัน์เป็นส่ิงแวดลอ้มท่ีอยู่รอบตวัเรา มีทั้งเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และส่ิงท่ีมนุษยส์ร้าง
ข้ึน  มีทิวทศัน์บก  ทิวทศัน์ทะเล  ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง  ทิวทศัน์ป่าไมจ้ดัเป็นทิวทศัน์บกท่ีเป็นธรรมชาติ
ของป่าไมต้น้ไม ้ แสงสว่างจากธรรมชาติเป็นส่วนท่ีส่งให้ทิวทศัน์ป่าไมส้วยงาม  แสงมีความส าคญั
กบัส่ิงมีชีวติในธรรมชาติ  ป่าไมเ้ม่ือมีแสงสาดส่องก็ยอ่มส่งผลใหส่ิ้งมีชีวติเจริญเติบโต  

ดงันั้นผูส้ร้างผลงานศิลปะ มีหนา้ท่ีน าเสนอผลงานในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง เพื่อส่ือเร่ืองราว
สู่สังคมท่ีไดช่ื้นชมผลงาน ไดต้ระหนกัถึงแง่มุมของชีวิต การสร้างพลงัความเขม้แข็งของชีวิตท่ีมีทั้ง
มุมมืดและมุมสวา่ง พึงสังวรชีวติในการครองตน เห็นความสวยงามของธรรมชาติ ในรูปแบบสาดส่อง
ยอ้นแสง  ซ่ึงแสดงถึงความมีพลงัอนัแก่กลา้ร้อนแรง ส่งผลใหส่ิ้งมีชีวติพฒันาต่อไป 

นับเน่ืองตั้ งแต่สมัยฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาเป็นต้นมา ปัจจัยด้านสติปัญญาและความคิดของ
ประชาชนและศิลปิน อนัเป็นผลมาจากความกา้วหนา้ท่ีมนุษยไ์ดแ้สวงหาค าตอบเชิงเหตุผล แทนความ
เช่ืออยา่งปราศจากการสอบสวนอยา่งอดีตท่ีผา่นมา ก่อเกิดวิธีทางวิทยาศาสตร์ และมนุษยไ์ดคิ้ดคน้ส่ิง
ใหม่ รวมถึงการแสวงหาค าตอบให้กบัส่ิงต่างๆ อย่างมีเหตุผลได้กวา้งขวาง  และภายหลงัยุคฟ้ืนฟู
ศิลปะวิทยาการของยุโรป องคค์วามรู้และวิธีการทางวิทยาศาสตร์ก็ไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อสาธารณชน 
แทนหลกัค าสอนทางศาสนาแทบทุกวงการ รวมทั้งในวงการศิลปกรรม  

ในช่วงสมยัน้ีไดเ้กิดลกัษณะรูปแบบศิลปกรรมอยา่งหลากหลาย และแตกต่างไปจากลกัษณะ
แบบอย่างศิลปะหรือ Artistic Style ของศิลปกรรมในอดีต อนัหมายถึง ศิลปกรรมตะวนัตก ไดเ้ร่ิม          
คืบคลานและกา้วหน้าสู่พรมแดนศิลปะสมยัใหม่  อยา่งไรก็ตามนกัประวติัศาสตร์ศิลปะจ านวนมาก            
ก็มีความเห็นไม่ตรงกนั ในการก าหนดยุคสมยัทางศิลปกรรม โดยเฉพาะการก าหนดรอยแบ่ง ของ
ศิลปะสมยัใหม่ ออกจากศิลปกรรมท่ีด าเนินมา ในลกัษณะรูปแบบศิลปะท่ีมีรูปแบบศิลปะ (Art Form) 
เน้ือหาศิลปะ (Art Content) และกลวิธีศิลปะ (Art technique) สอดคลอ้งหรืออยู่ใตร่้มเงาของศิลปะ           
ยุคฟ้ืนฟู  ดงันั้น นกัประวติัศาสตร์ศิลปะแต่ละท่านจึงตีความศิลปะท่ีมีลกัษณะรูปแบบศิลปะแตกต่าง
กนัไปจากศิลปกรรมแต่เดิมว่า  เป็นศิลปกรรมสมยัใหม่ สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ ก าจร สุนพงษ์ศรี 
(2554, น.16-18) ท่ีกล่าววา่ศิลปินในยุคก่อนซ่ึงเป็นกลุ่มสัจนิยม (Realism) จิตรกรคนส าคญั เช่น กูร์เบ, 
กูสตาฟ (Courbet, Gustave  ค.ศ.1819-1877), มีเล, ชอง ฟรองซวั (Millet, Jean-Francois ค.ศ.1814-
1875), โดมิเย, โอโนเร (Daumier Honore ค.ศ.1808-1879) ฯลฯ ท าให้ลทัธิสัจนิยมแพร่หลายทัว่ทั้ง
ยุโรป มีอิทธิพลอยา่งมากต่อวงการศิลปกรรมสมยันั้น แต่แลว้ลทัธิน้ีก็ประสบผลเส่ือมความนิยมลง 
โดยมีมูลเหตุส าคญัคือ กลายเป็นแฟชั่น ซ่ึงนิยมกนัทัว่ไปจนดูธรรมดาสามญั สร้างความเบ่ือหน่าย 
จ าเจจากผูดู้ อีกทั้งผูป้ฏิบติัมิไดมี้อารมณ์ และความรู้สึกจริง จึงท าให้งานตกเป็นเพียงภาพเหมือนอนั
จืดชืดไร้วิญญาณไป นอกจากน้ีแลว้ไดเ้กิดคตินิยมศิลปะแบบใหม่ ซ่ึงมีช่ือเรียกว่า “ลทัธิประทบัใจ 
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(Impressionism)” มีผลท าให้คตินิยมแบบสัจนิยม กลายเป็นส่ิงเก่าลา้หลงั จ  ากดัขอบเขตของมโนภาพ 
มีแต่ความซ ้ าซากและไม่มีส่ิงเร้าใจใหม่ๆ  ซ่ึงหากไดศึ้กษาเอกสารประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตกอยา่ง
ขวา้งขวางแลว้ จะพบวา่ นกัประวติัศาสตร์ศิลปะบางท่านไดจ้  าแนกรอยต่อหรือจุดเร่ิมตน้ของศิลปะ
สมยัใหม่  ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 17 เป็นตน้มา โดยเร่ิมตั้งแต่ยุโรปเร่ิมตน้การปฏิวติัทางวิทยาศาสตร์ 
ในขณะท่ีบางท่านก าหนดเอาคริสต์ศตวรรษท่ี 18 แต่ก็มีบางท่านก าหนดยุคศิลปะสมยัใหม่ตั้ งแต่ 
คริสต์ศตวรรษท่ี 19 อนันับจากจุดเร่ิมต้นการปฏิบติัอุตสาหกรรมอย่างแท้จริงเป็นต้นมา (ศุภชัย                 
สิงห์ยะบุศย,์ 2553, น.143-144) 

ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism  Art) ค  าว่า “Expressionism” มาจากภาษา
ละตินวา่ Expressare ซ่ึง Ex มีความหมายว่า ออกมา ส่วน pressare มีความหมายวา่ กด ดนั  คั้น บีบ 
หมายถึง การแสดงออกทางศิลปะท่ีรู้จกัตดัทอนรูปทรงและสีสันอย่างเสรีตามแรงปรารถนาของ
ศิลปิน ซ่ึงความรู้สึกดงักล่าวหมายถึงความรู้สึกภายใน (Inner Sensation) เป็นศิลปะท่ีเนน้ความรู้สึก
ของเน้ือหาและการแสดงออกอนัลึกซ้ึงจากความรู้สึกและอารมณ์ของศิลปิน เช่น ความโกรธ กลวั 
เกลียดชงั หวาดเสียว แสดงออกดว้ยรูปทรงท่ีบิดเบ้ียว หมุนวน ใชสี้ร้อนแรง ฯลฯ ศุภชยั สิงห์ยะบุศย ์
(2553, น.180, อา้งถึงใน  สงวน รอดบุญ, 2523, น.68)  แต่ทั้งน้ีศิลปินกลุ่มน้ีจะมีลกัษณะเหมือนกนั 
คือพวกเขาจะได้รับปัจจยัด้านปัญญาและความคิด และแรงบนัดาลใจจากทฤษฎีทางจิตวิทยาของ              
ซิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud, ค.ศ.1858-1939) นักจิตวิทยาชาวออสเตเรีย และนักจิตวิทยาคน
อ่ืนๆ ท่ีคน้ควา้เก่ียวกบัจิตก่ึงส านึก และจิตไร้ส านึก สอดคลอ้งกบัแนวคิดของ ก าจร สุนพงษศ์รี ท่ีว่า
การแสดงออกในผลงานให้ความส าคญักบัความตอ้งการของตวัศิลปิน มากกว่าสภาพแวดลอ้ม จึงมี
ลกัษณะเชิงอตันัยนิยมมากกว่าปรนัยนิยม ศิลปินในกลุ่มลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ มีเจตนารมณ์ท่ี
หลีกเล่ียงความเป็นนกัธรรมชาตินิยม  ซ่ึงเคารพธรรมชาติดุจรูปเคารพบูชาอนัยิ่งใหญ่  อีกทั้งไม่เป็น
ดงัพวกจิตรกรในกลุ่มศิลปะลทัธิประทบัใจท่ีไดพ้ยายามท าตนเป็นนกัคน้หาความจริงในธรรมชาติ 
ก าจร สุนพงษศ์รี (2554, น.185)  และสัมพนัธ์กบัแนวคิดของ อิทธิพล  ตั้งโฉลก (2550, น.78) กล่าววา่
ศิลปินกลุ่มน้ีมีจุดมุ่งหมายท่ีจะสร้างสรรค์ศิลปกรรมท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ ความรู้สึกสะเทือนใจ
ออกมาอยา่งบริสุทธ์ิใจ ชดัเจนและรุนแรง จากเร่ืองราวและเหตุการณ์ท่ีสะทอ้นความเป็นจริงแห่งชีวิต 
ศิลปินกลุ่มน้ีปรารถนาท่ีจะแสดงถึงความเป็นจริงแห่งชีวิตท่ีพวกเขาได้เขา้ถึงออกมาอย่างรุนแรง 
เพื่อให้พลงัแห่งอารมณ์นั้นไปกระตุ้นจิตใจและสมองของคนดู ด้วยพลังแห่งภาษาของทศันศิลป์ 
ดงันั้น แนวทางการแสดงออกในผลงานของพวกเขา จึงมีแนวโน้มไปในทางจิตวิทยามากกว่าความ
แจ่มแจ้งทางธรรมชาติ นอกจากน้ีพวกเขาย ังได้รับอิทธิพลผลงานของ ก๊อก , ฟินเซนต์ ฟาน 
(Gogh,Vincent van) และโกแกง,ปอล (Gauguin Paul) 

การปล่อยให้อารมณ์ความรู้สึกแสดงตวัออกมาภายนอก คนเราจะแสดงอารมณ์ออกมาดว้ย
การกระท าต่างๆ เพื่อให้ความกดดันภายในลดน้อยลง เช่น แสดงความโกรธด้วยการขว้างปา   
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ด่าทอ การท าร้าย แต่การแสดงออกทางศิลปะหรือการแสดงออกของอารมณ์สุนทรียภาพ ส่วนมาก
จะต้องมี ส่ือท่ีตอบโต้กับตัวศิลปิน และเป็นส่ือท่ี ศิลปินสามารถโน้มน้าวไปได้ตามเจตนา                    
การแสดงออกต้องมีจุดหมาย มีแนวความคิดท่ีค่อนข้างแน่นอนเป็นฐานหรือโครงสร้างไวก่้อน                   
(ชลูด น่ิมเสมอ 2554, น.424) 

ดว้ยคุณค่าการแสดงออกอย่างเสรีตามอารมณ์ และความรู้สึกภายใน ท าให้ผูว้ิจยัสนใจท่ีจะ
ศึกษาคุณค่าของค่าอารมณ์ความรู้สึกของค่าต่างแสง (Chiaroscuro) ในงานจิตรกรรม เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสีอยา่งอิสระ ดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบ โดยน าจุดสีลกัษณะรอยแตม้แบบต่างๆให้ผสานกัน เป็นศิลปะเพื่อบนัทึกความรู้สึก ความ
ประทบัใจในธรรมชาติ ถ่ายทอดในรูปแบบของการส าแดงพลงัอารมณ์ เพื่อแสดงถึงความเป็นจริงแห่ง
ชีวิต ท่ีสังคมมนุษยย์ุคปัจจุบนัสามารถเขา้ถึงได ้และเพื่อให้พลงัแห่งอารมณ์นั้นไปกระตุน้จิตใจและ
สามญัส านึกของผูช้มผลงาน จรรโลงสภาพจิต เห็นคุณค่าความงามของธรรมชาติดว้ยพลงัแห่งภาษา
ของทศันศิลป์ ดงันั้นผูว้ิจยัจึงมีความประสงคจ์ะท างานวิจยั เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเก่ียวกบั
เน้ือหาและความรู้สึกดงักล่าวภายใตห้วัขอ้วจิยัเร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสาน
จุดสีดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 
วตัถุประสงค์ของการวจิัย  

1. เพื่อศึกษาจากผลงานจิตรกรรมของ ชอร์ช เซอร่า (Georges Seurat) ประเด็นวิธีจุด การ 
ผสานจุดสี  

2. เพื่อศึกษาลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง ประเด็นต าแหน่ง
ของแสง ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง 

3. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสาน
จุดสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 
ขอบเขตของการวจิัย 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง   
 ประชากร ไดแ้ก่ภาพผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ผลงานจิตรกรรม ของ ชอร์ช เซอร่า   จ านวน 18 
ภาพ และภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 10 ภาพ รวมเป็น 28 ภาพ คดัเลือกและรับรอง
โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา 
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 กลุ่มตัวอย่าง ไดแ้ก่ ภาพผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ผลงานจิตรกรรมของ ชอร์ช เซอร่า   จ านวน 
8 ภาพ ภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 7 ภาพ โดยก าหนดวิธีการสุ่มแบบเจาะจง
(Purposive Sampling Random) จากผลงานท่ีมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1. เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึน ค.ศ.1882-1886 
2. เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัภาพทิวทศัน์ท่ีมีตน้ไม ้
3. เป็นภาพวาดดว้ยเทคนิคการผสานจุดสี 
4. เป็นภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง    
5. เป็นผลงานท่ีมีต าแหน่งของแสงชดัเจน 
ตัวแปรทีศึ่กษา   
ตวัแปรอิสระไดแ้ก่ วิธีจุดและการผสานจุดสี ต าแหน่งของแสง ปริมาณพื้นท่ีความมืดและ

ความสวา่ง 
ตวัแปรตาม ได้แก่ การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ืองพลงัของแสงในจิตรกรรมภาพ

ทิวทศัน์แบบผสานจุดสี สร้างดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ได้รับความรู้ความเขา้ใจเก่ียวจุดกบัวิธีจุด และการผสานจุดสี ในผลงานจิตรกรรมของ 
ชอร์ช เซอร่า  และลกัษณะแสงแบบยอ้นแสง จากภาพถ่ายท่ีพิจารณาเลือกสรรแลว้ 

2. สามารถน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมเร่ือง
พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ 

3. ผลงานจากการศึกษาคร้ังน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูส้นใจผลงานจิตรกรรมของ ชอร์ช เซอร่า  
ในประเด็นวิธีจุด การผสานจุดสี และผูท่ี้สนใจศึกษาลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไม้
แบบยอ้นแสง เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพฒันากระบวนการเรียนการสอน และการวิจยัทางสาขา
ศิลปกรรม 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

 จิตรกรรม  หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการวาดภาพ ระบายสี ซ่ึงเกิดจากการน าเอา
วสัดุต่าง ๆ มาจุด ขูด ขีด ลาก เขียน ระบาย สลดั ป้าย ทา ฯลฯ ให้เกิดเป็นรูปร่าง รูปทรง และการจดั
องคป์ระกอบความงามอ่ืนบนระนาบรองรับเป็นเร่ืองราวตามความคิดของศิลปิน ซ่ึงอาจวาดจากเร่ือง
จริง หรือเร่ืองจินตนาการตามความคิดในใจ คิดแปลกใหม่ เพื่อให้เกิดภาพ 2 มิติท่ีมองไม่เห็นความลึก 
นูน หนา ใหเ้ห็นเป็นความลึก นูน หนาไดใ้นลกัษณะภาพลวงตา    
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พลังของแสง  หมายถึง ความเขม้ของสีสว่างท่ีอยูท่่ามกลางความมืดปรากฏให้เห็นเป็นภาพ
เรืองแสงระดบัต่างๆมากมาย  

ค่าต่างแสง  หมายถึง ค่าของความมืดและความสวา่งในภาพจิตรกรรมท่ีบ่งช้ีถึงพลงัของแสง
และแหล่งท่ีมาของแสง 

ภาพทิวทัศน์  หมายถึง ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้มท่ีมี
ตน้ไมแ้ละแสงสาดส่องมาจากเบ้ืองหลงัตามธรรมชาติ  

การส าแดงพลังอารมณ์  หมายถึง ขบวนการทางจิตรกรรมท่ีแสดงออกทางอารมณ์มากกว่า
ขอ้เท็จจริงทางวตัถุ เป็นการบิดเบือนรูปทรงและสีจากความเป็นจริง เพื่อแสดงผลท่ีมีต่ออารมณ์ และ
เป็นอตัวสิัย   

วธีิจุด หมายถึง รอยแตม้สีดว้ยพูก่นัท่ีมีลกัษณะต่าง ๆ เช่น เป็นจุดกลม เป็นจุดรี เป็นขีดสั้นๆ 
ผสานจุดสี  หมายถึง กลวิธีทางจิตรกรรมรูปแบบหน่ึงท่ีใชห้ลกัการแตม้สีเป็นจุดให้ผสมกนั

ในตาหรือการฆ่าสีโดยวธีิแตม้สีเป็นจุดเล็ก ๆลกัษณะต่างๆต่อเน่ืองกนั 
ต าแหน่งของแสง  หมายถึง ต าแหน่งของแสงพุง่ออกมา 
ปริมาณพืน้ที่ความมืดและความสว่าง  หมายถึง บริเวณขอบเขตเน้ือท่ีของพื้นผิวพื้นท่ีท่ีแสง

สวา่งส่องไม่ถึงเรียกว่าความมืด และในบริเวณขอบเขตเน้ือท่ีของพื้นผิวพื้นท่ีท่ีมีแสงส่องสว่างมาก
เรียกวา่ความสวา่ง 

สีอะคริลิก  หมายถึง เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จ าพวก อะครีลิก  
(Acrylic) หรือ ไวนิล (Vinyl) ใชง้านไดเ้หมือนกบัสีน ้ า และสีน ้ ามนั มีทั้งแบบโปร่งแสง และทึบแสง 
แต่จะแห้งเร็วกวา่สีน ้ ามนั 1- 6 ชัว่โมง  เม่ือแห้งแลว้จะมีคุณสมบติักนัน ้ าไดแ้ละเป็นสีท่ีติดแน่น ทน
นาน คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ สามารถเก็บไวไ้ดน้านๆ ยดึเกาะติดผวิหนา้วตัถุไดดี้  

สเปกตรัมของแสง  เป็นภาษา ละติน หมายถึงภาพ, การปรากฏ คือ แสงจากดวงอาทิตยเ์ป็น
แสงขาว ซ่ึงเราสามารถใช้ปริซึมแยกแสงท่ีเป็นองค์ประกอบของแสงขาวออกจากกนัไดเ้ป็นแถบสี
ต่างๆ 7 สีเรียงติดกนั เราเรียกแถบสีท่ีเรียงติดกนัน้ีวา่ สเปกตรัม  

 
 
 
 
 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 
                     ตัวแปรอสิระ                          ตัวแปรตาม 

 
 

                                                                                                       
 

                                               
 
 
 
 
 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 

 ผลงานจิตรกรรมสี

อะคริลิกบนผา้ใบ       

เร่ืองพลงัของแสงใน

จิตรกรรมภาพ

ทิวทศัน์แบบผสาน

จุดสี  
 

-ศึกษาภาพผลงานของ 

ชอร์ช เซอร่า  ในประเด็นวธีิ

จุดและการผสานจุดสี  

-ศึกษาภาพถ่ายทิวทศัน์

ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงใน

ประเด็น ต าแหน่งของแสง 

ปริมาณพื้นท่ีความมืดและ

ความสวา่ง   

  

ภาพผสานจุดสีภาพ

ทิวทศัน์ผลงาน

จิตรกรรมของ ชอร์ช 

เซอร่า   จ านวน 8 ภาพ 

ภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไม้

แบบยอ้นแสงจ านวน 7 

ภาพ 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
 ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอตามหวัขอ้
ดงัต่อไปน้ี  

1. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 
2. ขอ้มูลเก่ียวกบัพลงัของแสง 
3. ขอ้มูลเก่ียวกบัภาพทิวทศัน์ 
4. ขอ้มูลเก่ียวกบัชอร์ชเซอร่า 

5. ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 

6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
การสร้างสรรค์ผลงานของจิตรกรรม     

 ความหมายของจิตรกรรม 

 จิตรกรรมเป็นทศันศิลป์ท่ีมีลกัษณะ 2 มิติ คือ รวมพื้นท่ีในอากาศเฉพาะความกวา้งและยาว
เท่านั้น ทั้งน้ีระนาบรองรับท่ีศิลปินใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจะมีลกัษณะแบน เช่น ผา้ใบ 
กระดาษ ผนังปูน แผ่นไม ้ฯลฯ คุณสมบติัของความเป็นระนาบ 2 มิติน้ีเองท าให้จิตรกรจ าเป็นตอ้ง
สร้างสรรค์ลกัษณะ 3 มิติแบบลวงตาบนระนาบดงักล่าวดว้ยสีต่าง ๆ อาจจะเป็นการวาดเส้น แรเงา 
หรือระบาย ฯลฯ ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับความถนัดและการแสดงออกของแต่ละคน ค าว่าจิตรกรรมมี
ความหมายต่าง ๆกนัดงัต่อไปน้ี 

 จิตรกรรม ตรงกบัภาษาองักฤษวา่ “Painting” ในหนงัสือพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย 
ฉบบัราชบณัฑิตยสถานให้ความหมายว่า “ภาพท่ีจิตรกรแต่ละคนสร้างข้ึนด้วยประสบการณ์ทาง
สุนทรียภาพและความช านาญ โดยใช้สีชนิดต่างๆ เช่น สีน ้ า สีน ้ ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการ
แสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้างงานจิตรกรรมจะสร้างบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น 
กระดาษ ผา้ แผน่ไม ้ผนงั เพดาน จิตรกรอาจเลือกเขียนภาพบุคคล พืช สัตว ์ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นตน้” 
(พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ – ไทย, 2541, น.178) 

 จิตรกรรม หมายถึง ศิลปะสาขาหน่ึงเก่ียวกบัการเขียนภาพ วาดภาพ ภาพวาดหรือภาพเขียน 
เช่น จิตรกรรมฝาผนงั (พจนานุกรมฉบบัทนัสมยัและสมบูรณ์, 2552, น.304) มีผูรู้้หลายท่านไดก้ล่าวถึง
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ความหมายของงานจิตรกรรม เพื่อเป็นค าจ ากดัความและเป็นการสร้างความเขา้ใจร่วมกนั ตลอดจน
เป็นการก าหนดขอบเขตการศึกษาของงานจิตรกรรมดว้ย ดงัจะกล่าวต่อไปน้ี 

 จิตรกรรม หมายถึง  การวาดภาพ การเขียนภาพ ซ่ึงเกิดข้ึนจากการน าเอาวสัดุต่าง ๆ เช่นดินสอ สี 
ปากกา และวสัดุอ่ืน ๆ มาขูด ขีด ลากเขียน ระบาย สลดั ป้าย ทา ฯลฯ ให้เกิดรูปร่าง รูปทรง บนระนาบ
รองรับเป็นเร่ืองราวตามความคิดของศิลปินทีตอ้งการแสดงออก ซ่ึงอาจจะเป็นเร่ืองจริงท่ีพบเห็นได ้หรือ
เร่ืองราวจากจินตนาการอนัเป็นการสร้างส่ิงท่ีมองไม่เห็นให้มองเห็นได ้(โกสุม สายใจ, 2544, น.5)  

 จิตรกรรมคือ ทศันศิลป์ท่ีมีความหมายครอบคลุมไปถึงการวาดเขียนและระบายสี (Drawing 
and Painting) ทั้งสองอย่างน้ีมีความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั บางคร้ังศิลปินตอ้งวาดเขียนร่างเป็นเคา้
โครงภาพข้ึนมาก่อนแลว้  จึงระบายสีลงไปภายหลงั (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2546, น.53)  

 จากค านิยามข้างตน้ก็พอสรุปได้ว่า จิตรกรรม หมายถึง  การวาดภาพ การเขียนภาพ และ
ระบายสีลงบนระนาบรองรับ เพื่อส่ือถึงจินตนาการและความคิดสร้างสรรค ์ ซ่ึงเกิดข้ึนจากการน าเอา
วสัดุต่างๆ เช่น ดินสอ สี ปากกา และวสัดุอ่ืนๆ มาจุด ขดู ขีด ลากเขียน ระบาย สลดั ป้าย ทา ฯลฯ ให้
เกิดเป็นรูปร่าง รูปทรง บนระนาบรองรับ เป็นเร่ืองราวตามความคิดและแสดงออกของศิลปิน ซ่ึง
อาจจะเป็นเร่ืองจริงท่ีพบเห็นได ้หรือเร่ืองราวจากจิตนาการ อนัเป็นการสร้างส่ิงท่ีมองไม่เห็นความ
หนาความลึก ใหเ้ป็นวตัถุท่ีมองเห็นเป็น 3 มิติได ้

 รูปแบบของงานจิตรกรรม 

 การถ่ายทอดงานจิตรกรรมท่ีปรากฏให้เห็นทัว่ไปมีลกัษณะหลากหลายรูปแบบแตกต่างกนั 
(สมภพ  จงจิตตโ์พธา, 2552, น.13) ไดแ้บ่งรูปแบบในการแสดงออกเป็น 3 รูปแบบดงัน้ี 

1. รูปแบบท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาติ (Realistic) เป็นการถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมตามท่ีตา
เห็นเป็นการสังเกตของศิลปินในการถ่ายทอดรูปแบบออกมาคลา้ยของจริง เป็นรูปแบบตามธรรมชาติ 

2. รูปแบบก่ึงนามธรรม (Semi Abstract) เป็นการถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมท่ีมีการเลือกสกดั
ตดัทอนรูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจริง โดยรูปแบบอาจจะเปล่ียนแปลงไปแต่ก็ยงัสามารถ
มองเห็นเคา้โครงดั้งเดิมท่ีมาจากธรรมชาติไดบ้า้ง 

3. รูปแบบนามธรรม (Abstract) เป็นการถ่ายทอดผลงานจิตรกรรมท่ีศิลปินแยกความรู้สึก
หรืออารมณ์ออกจากรูปทรงท่ีเนน้จริง เป็นปรากฏการณ์จากความรู้สึกสัมผสั โดยไม่สนใจในส่ิงท่ีตา
เห็นแต่จะใหค้วามส าคญัในส่วนประกอบทางศิลปะ เช่น สี รูปร่าง รูปทรงต่างๆ เป็นหลกั 

 จิตรกรรมสร้างสรรค์ในยุคปัจจุบนั ศิลปินไดน้ าเสนอรูปแบบ และเน้ือหาท่ีมีความแตกต่าง
ของแต่ละบุคคล (สมภพ จงจิตต์โพธา, 2552, น.18-20) ไดเ้สนอรูปแบบในการแสดงออกในงาน
จิตรกรรมสามารถสรุปได ้ดงัน้ี 
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1. แบบสัจนิยม (Realism) เป็นแบบท่ีเกิดข้ึนจากสังคมตะวนัตก ซ่ึงช่ืนชมความงามของ
ธรรมชาติ และพยายามบนัทึกภาพ หรือเลียนแบบธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มตามท่ีตนช่ืนชอบ ศิลปะกรีก
โบราณเป็นตน้แบบท่ีเห็นได้เด่นชดั จิตรกรรม และประติมากรรมของโรมนัสมยัฟ้ืนฟูศิลปะ และ
วทิยาการบาโรก (Baroque) โรโกโก (Rococo) ก็ลว้นมีลกัษณะเลียนแบบธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มทั้งส้ิน 
และเม่ือถึงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 และศตวรรษท่ี 19 ศิลปะคลาสสิกใหม่ (Neoclassicism) ศิลปะ
จินตนิยม (Romanticism) ศิลปะสัจนิยม (Realism) ศิลปะลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ก็ลว้นเป็น
ศิลปะในรูปแบบสัจนิยม หรือรูปแบบเลียนแบบธรรมชาติทั้งส้ิน 

2. แบบอารมณ์นิยม (Emotionalism) เป็นรูปแบบท่ีพฒันามาจากพื้นฐานรูปแบบสัจนิยม แต่
ได้น าอารมณ์ ความรู้สึกภายในท่ีศิลปินมีต่อมนุษย์ ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม แสดงออกในลักษณะท่ี
สะทอ้นอารมณ์ ความรู้สึกภายใน ผสานกบัรูปแบบสัจนิยม ปลายศตวรรษท่ี 19 ศิลปะลทัธิประทบัใจยุค
หลงั (Post-Impressionism) ก๊อก, วินเซนต์ ฟาน (Gogh, Vincent van) โกแกง, พอล (Gauguin, Paul) 
สร้างสรรค์จิตรกรรมด้วยรูปแบบท่ีแสดงอารมณ์เด่นชัดข้ึน และเม่ือถึงตน้ศตวรรษท่ี 20 ศิลปะลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) เช่น รูโอ,ชอร์ช (Rouault, Georges) เบคมนัน์,มกัซ์ (Beckmann, 
Max) มุงก์, เอดวาร์ด (Munch, Edvard) ไดแ้สดงอารมณ์ภายในดว้ยสี รอยแปรง และการระบายสีท่ี
ซบัซอ้นในผลงานจิตรกรรมของเขา และศิลปะท่ีแสดงออกซ่ึงอารมณ์ไดพ้ฒันามาจนถึงปัจจุบนั 

3. แบบรูปแบบนิยม (Formalism) เป็นศิลปะท่ีไดพ้ฒันาข้ึนเด่นชดั และนกัสุนทรียศาสตร์ช่ือ 
คลิฟ, เบลล์ (Clive, Bell) ยืนยนัความงามของศิลปะสมยัใหม่ในลกัษณะรูปแบบนิยม โดยเสนอ
ความคิดวา่ ศิลปะรูปแบบนิยมนั้นเป็นการคน้หาความงามของ “รูปทรงนยัส าคญั” (Significant Form) 
รูปทรงท่ีมีคุณค่าทางความงามเป็นอย่างยิ่งทั้งผลงานท่ีแสดงรอยพู่กนั แสดงรูปทรงของแสง แสดง
รูปทรงนามธรรม ฯลฯ 

4. แบบสัญลักษณ์นิยม (Symbolism)  ศิลปะท่ีมีวิว ัฒนาการมายาวนาน ทั้ งในส่วนท่ี
ผสมผสานอยูก่บัรูปแบบศิลปะในลกัษณะอ่ืนๆ และศิลปะท่ีแสดงสัญลกัษณ์เด่นชดัในตวัของมนัเอง 
ศิลปะรูปแบบสัญลกัษณ์นิยมเป็นการเสนอภาพ รูป หรือ ภาษาท่ีซ่อนเร้นความคิด อุดมคติ สุภาษิต 
หรือค าสอนอยา่งใดอยา่งหน่ึงไว ้ เพื่อใหผู้พ้บเห็นไดคิ้ดอุปมาอุปไมย และเขา้ใจความหมายท่ีซ่อนเร้น
ไวน้ั้น เช่น สัญลกัษณ์แห่งความรักในภาพวนัเกิด (Birthday) ของชากลัล์, มาร์ค (Chagall, Marc) 
สัญลกัษณ์ของความเร็ว และเทคโนโลยีสมยัใหม่ในภาพหญิงเปลือยลงบนัได Nude Descending a 
Staircase  ของดูชอง, มาร์เซล (Duchamp, Marcel) และสัญลกัษณ์การต่อสู้ ความตาย ความกา้วหน้า
และลา้หลงัในภาพจิตรกรรม Guernica ของปิกสัโซ, ปาโบล (Picasso, Pablo) เป็นตน้ 

5. แบบประเพณีนิยม (Traditionalism) หมายถึง ศิลปะประเพณีนิยมของสังคมนิยมใดนิยม
หน่ึงท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะกระแสสากล หรือศิลปะจากวฒันธรรมอ่ืน และพฒันาหรือประยุกตใ์ห้
เปล่ียนไปสู่อีกลกัษณะหน่ึง แต่ยงัคงรักษาพื้นฐานประเพณีนิยมจากอดีตไวด้ว้ย และเป็นความพยายาม
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ท่ีจะบูรณาการศิลปะอดีตและปัจจุบนัไวด้้วยกนั ส าหรับสังคมไทยปัจจุบนั ศิลปะแนวประเพณีนิยม 
(ThaiTraditional Art) ไดมี้ศิลปินร่วมสมยัหลายคนให้ความส าคญัและสร้างสรรค์ เช่น เฉลิม นาคีรักษ์, 
ถวลัย ์ ดชันี, เฉลิมชยั โฆษิตพิพฒัน์, ปัญญา วจิินธนสาร เป็นตน้  

 สรุป รูปแบบของงานจิตรกรรมแบ่งเป็น 5 รูปแบบ  รูปแบบสัจนิยม มาจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มตามท่ีตนช่ืนชอบศิลปะกรีกโบราณเป็นตน้แบบท่ีเห็นไดเ้ด่นชดั รูปแบบอารมณ์
นิยมแสดงออกในลกัษณะท่ีสะทอ้นอารมณ์ ความรู้สึกภายใน รูปแบบนิยมเป็นการคน้หาความงาม
ของ รูปทรง แบบสัญลักษณ์นิยม เป็นการเสนอภาพ รูป หรือ ภาษาท่ีซ่อนเร้นความคิด อุดมคติ 
สุภาษิต หรือค าสอนอย่างใดอย่างหน่ึงไว ้เพื่อให้ผูพ้บเห็นไดคิ้ดอุปมาอุปไมย และเขา้ใจความหมาย 
รูปแบบประเพณีนิยม เป็นการบูรณาการศิลปะในอดีตและศิลปะในปัจจุบนัไวด้ว้ยกนั หรือเรียกว่า
ศิลปะร่วมสมยั 

 แนวคิดในงานจิตรกรรม 

 อารี สุทธิพนัธ์ุ (2539, น.18-22) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดในการสร้างงานจิตรกรรมไวใ้นเอกสาร
ประกอบการสอน ปัญหาจิตรกรรมไวด้งัน้ีพื้นฐานทางความคิดและความเช่ือในการแสดงออกของ
ผูส้ร้าง ซ่ึงสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 4 กลุ่ม คือ 

 กลุ่มท่ี 1 เช่ือว่า การแสดงออกรูปทรงของจิตรกรเป็นรูปแบบแขนงหน่ึงของทศันศิลป์ ซ่ึง
ผูส้ร้างสร้างข้ึนจากส่ิงท่ีมองเห็นได ้รับรู้ได ้ส่ิงเหล่าน้ีถือวา่เป็นวตัถุแห่งความทุกขท์รมาน (object of 
suffering) ผูส้ร้างจะตอ้งใชจิ้นตนาการความรู้ ความตั้งใจและความสามารถท่ีจะสร้างภาพลวง ข้ึนมา
ใหม่เพื่อจะให้ผูพ้บเห็นหลีกความทุกขแ์ละภาพพจน์ (image) ท่ีสร้างข้ึนใหม่ท าหน้าท่ีเป็นผูรั้บทุกข์
ทั้งหลายแทนการเนน้จินตนาการมาก ท าใหมี้พื้นฐานทางความคิดวา่ โลกภายในมีความส าคญั เม่ือคิด
จะระบายสีจะอยูท่ี่ไหนก็ไดข้อให้มีจิตใจแน่วแน่ มีความตั้งใจจริงช่วงระยะเวลาระบายก็ถือเป็นการ
แสดงออกเชิงสร้างสรรคข์องจิตรกรรมแลว้ เพราะจิตรกรรมคือกิจกรรมอนัประเสริฐยิ่งของจิต เป็น
จิตวทิยาของผูส้ร้าง 

 กลุ่มท่ี 2 เช่ือวา่  การแสดงออกรูปทรงของจิตรกรรมเป็นรูปแบบแขนงหน่ึงของทศันศิลป์ ซ่ึง
สร้างข้ึนจากส่ิงท่ีมองเห็น รับรู้ ส่ิงเหล่าน้ีถือว่าเป็นวตัถุแห่งความใฝ่รู้ (object inquiry) ผูส้ร้างจะ
พยายามส่ือให้เห็นเหตุผล ใช้ความสามารถท่ีจะสร้างภาพลวงข้ึนมาจากการคน้ควา้ทดลองดว้ยส่ือ 
วสัดุ เทคนิค กระบวนการท่ีเหมาะสมกบัภาพพจน์ท่ีสร้างข้ึนใหม่เป็นผลของการทดลองท่ีสนองความ
อยากรู้อยากเห็นความใฝ่รู้ท่ีไม่ส้ินสุด การเนน้เหตุและผลท าใหมี้พื้นฐานทางความคิดวา่ โลกภายนอก
มีความส าคญั เม่ือคิดระบายสี จะตอ้งพึ่งพิงการรับรู้ทางตา หรือการรับรู้ส่ิงต่าง ๆ จากโลกภายนอก
ตรงหนา้ จะดว้ยตาเปล่า หรือกลอ้งจุลทรรศก์็ได ้แลว้จึงคิดวา่จะระบายสีภูมิภาพบริเวณไหน แสดงให้
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รู้เป็นช่วงเวลาอะไร และท าไมจึงจะตอ้งระบายสีตามเทคนิคนั้น ๆ ดงันั้นจิตรกรรมจึงเป็นค าตอบท่ี
เป็นสีแสดงออกใหเ้ห็น 

 กลุ่มท่ี 3 เช่ือวา่ การแสดงออกรูปทรงจิตรกรรมเป็นรูปแบบแขนงหน่ึงของทศันศิลป์ ซ่ึงสร้าง
ข้ึนจากส่ิงท่ีมองเห็นได ้ รับรู้ได ้ ส่ิงเหล่าน้ีถือวา่เป็นวตัถุแห่งความเบิกบานพอใจ (object of delight) 
ผูส้ร้างจะมีความพึงพอใจ มีความสุขท่ีจะระบาย พยายามเพื่อให้รู้สึกในความงาม ความกลมกลืน 
สร้างภาพลวงท่ีเกิดจากความพึงพอใจ และใหภ้าพพจน์ท่ีสร้างข้ึนใหม่  เป็นตวัแทนการแสดงออกของ
ความเบิกบานยนิดี ความสุข ความพอใจไร้กงัวล การเนน้ความเบิกบานพอใจ ท าให้มีพื้นท่ีความคิดวา่
โลกภายในและภายนอกมีความส าคญัเท่า ๆ กนั เม่ือคิดจะระบายสี ควรถือตามความสุข ความสบาย 
ความพึงพอใจท่ีจะแสดงความรู้สึกรับรู้ หรือตามจินตนาการจะเร่ิมจากโลกภายนอกก่อนหรือโลก
ภายในก่อนก็ได ้

 กลุ่มท่ี 4 เช่ือวา่ การแสดงออกรูปทรงจิตรกรรมเป็นรูปแบบแขนงหน่ึงของทศัน์ศิลป์ ซ่ึงสร้าง
ข้ึนจากส่ิงท่ีมองเห็นไดรั้บรู้ได ้ส่ิงเหล่าน้ีถือวา่เป็นวตัถุแห่งความไม่แน่นอน (object of contingency) 
ผูส้ร้างจะค านึงถึงเวลาและบริเวณว่าง เม่ือสร้างจิตรกรรมจะแสดงออกให้สอดคล้องกบัเวลา ซ่ึง
เปล่ียนแปลงอยู่เสมอจะตอ้งส่ือให้ผูพ้บเห็นตระหนักว่าทุกส่ิงทุกอย่างเป็นไปตามกฎของความไม่
แน่นอน และใหภ้าพพจน์ท่ีสร้างข้ึนใหม่เป็นตวัแทนของความไม่แน่นอน การเนน้เวลาและบริเวณวา่ง 
ซ่ึงถือเป็นมิติท่ี 4 และมิติท่ี 5 ท าให้มีพื้นฐานทางความคิดวา่โลกภายนอกและโลกภายในประสานกนั
เป็นโลกแห่งความไม่แน่นอน (uncertainty) เม่ือคิดจะระบายสีจะตอ้งนึกเสมอว่า จิตรกรรมเป็นส่ือ
ของเสรีภาพ เป็นส่ือเตือนใหต้ระหนกัในความไม่แน่นอน ซ่ึงแสดงออกไดท้างระบายสีเป็นอยา่งดี 

 สุชาติ เถาทอง (2532, น.63-64)  เสนอความคิดเห็นไวใ้นหนงัสือศิลปะกบัมนุษยเ์ก่ียวกบัท่ีมา
ของแนวความคิดของการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม โดยมีเหตุผลหรือเง่ือนไขไวด้งัน้ี 

 การสร้างจิตรกรรมหรือภาพเขียนระบายสีมีเหตุผลและเง่ือนไขบางประการท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัท่ี
พอจะประมวลได้ดังต่อไปน้ี ประการแรกมีพื้นฐานมาจากความสวยงามของส่ิงแวดล้อมและ
ธรรมชาติเป็นเง่ือนไขหน่ึงท่ีสร้างความร่ืนรมย ์ความสุขใจและความประทบัใจให้เกิดข้ึนกบัมนุษย ์
ความรู้สึกเหล่าน้ียอ่มตราตรึงอยู่ในใจ ตราบเท่าท่ีมนุษยจ์ะเก็บไวใ้นความทรงจ าไดม้ากนอ้ยเพียงใด 
แต่ศิลปินเขาย่อมมีธรรมชาติของอารมณ์และความรู้สึกภายใน ท่ีตอ้งการถ่ายทอดและแสดงออก
เก่ียวกบัการรับรู้ ท่ีตวัเขาเองมีต่อธรรมชาติ ให้ปรากฏ ต่อสายตาของผูอ่ื้นดว้ย โดยผา่นส่ือกลางชนิด
ต่าง ๆ เป็นผลงานศิลปะ ท่ีมีสาเหตุแห่งศิลปะอยูส่องสาเหตุ และเฉพาะจากสองสาเหตุน้ีเท่านั้น ท่ีท า
ใหง้านศิลปะเกิดมีข้ึนในโลก 
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 สาเหตุแรกคือ ส่ิงเร้าจากวตัถุภายนอก อีกสาเหตุคือ บุคลิกภาพของศิลปินจิตรกรรมจึงเป็น
เคร่ืองมือของศิลปิน ท่ีจะถ่ายทอดประสบการณ์ดงักล่าว ให้ปรากฎเป็นผลงานทางศิลปะ ทั้งรูปธรรม 
และนามธรรมโดยอาศยัรูปแบบและวธีิการทางจิตรกรรมท่ีท าใหป้รากฏข้ึน 

 สาเหตุท่ีสองคือ มีผลมาจาก ความปรารถนาของศิลปินท่ีถ่ายทอดโลกภายในท่ีเขามีความรู้สึก
และเข้าใจออกมาให้ปรากฏเพื่อสร้างความซาบซ้ึง ความประทับใจ และความยินดีต่อผูช้ม การ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในประการน้ี ส่วนใหญ่รูปแบบเป็นการส่ือความหมายทางความคิด การ
แสดงออกและเทคนิคเป็นส าคญั โดยแสดงคุณค่าของภาษาทางศิลปะโดยเฉพาะ เช่น สี รูปร่าง รูปทรง 
พื้นผวิ เป็นตน้ 

 วิรุณ  ตั้งเจริญ (2537, น.39-41) กล่าวแนวคิดใหม่ท่ีท าให้ศิลปินสร้างผลงานศิลปะสมยัใหม่
ไวใ้นหนงัสือศิลปะร่วมสมยัวา่ 

 ความคิดใหม่เก่ียวกบัสะสาร นักฟิสิกส์ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 กล่าวว่าส่ิงท่ี เล็กท่ีสุดคือ 
อะตอมไม่สามารถแยกให้เล็กกวา่นั้นไดอี้ก คลา้ยกบัลูกบิลเลียดท่ีรวมกลุ่มกนัอยู ่แต่นกัฟิสิกส์ระยะ
หลงัเปล่ียนความคิดไปจากเดิม โดยเช่ือวา่ อิเลกตรอนส์ และอนุภาคอ่ืน ๆ เม่ือยงิผา่นอากาศจะเกิดการ
เปล่ียนแปลงเป็นพลงังานข้ึน พื้นฐานความจริงเก่ียวกบัสะสารเช่นน้ีไดมี้ผลกระทบไปสู่ศิลปะดว้ย 
ผลงานจิตรกรรมรูปแบบหน่ึงท่ีแสดงถึงสภาพหมุนเวียนของอนุภาคคือผลงานของ แจคสัน พอลลอค 
ท่ีใชสี้หยดสาดใหก้ระจายไปทัว่แคนวาส ขนาดกวา้ง และแสดงพลงังานของการหมุนเช่นนั้นดว้ย 

 อิทธิพลความคิดเก่ียวกบัจิตและจิตส านึก จากนกัจิตวิทยาไดเ้ปิดเผยความเขา้ใจเก่ียวกบัจิต
และจิตส านึกของคนเราท่ีเป็นตวัก าหนดความประพฤติและบุคลิกภาพต่อชีวิตในสังคม ศิลปินได้
พยายามเปิดเผยจิตและจิตส านึกให้ปรากฏโดยเฉพาะอยา่งยิ่งศิลปะเซอร์เรียลลิสม ์ซ่ึงสร้างภาพความ
ฝันและแสดงออกถึงจิตใต้ส านึกในแง่มุมต่าง ๆ กัน แม้จิตรกรรมในปัจจุบันจะถูกบงการด้วย
ส ติ ปัญญาของ ศิล ปิน  แ ต่ส ติ ปัญญานั้ นก็ เ ป็นผลมาจาก จิตและ จิตส า นึกของคนเราด้วย 
 การส่ือสารท่ีติดต่อถึงกนัทัว่โลกอยา่งฉบัไวมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรคง์านศิลปินเป็นอยา่ง
มาก ในอดีตศิลปินส่ือสารอยู่เฉพาะในดินแดนของตน แต่ศิลปินทุกวนัน้ีมีทศันวิสัยกวา้ง ไม่เฉพาะ
รูปแบบของศิลปะร่วมสมยัเท่านั้น แต่ยงัรวมถึงศิลปะในอดีตจากแหล่งต่าง ๆ อีกดว้ย เช่น ภาพพิมพ์
ของญ่ีปุ่นท่ีมีอิทธิพลต่อศิลปะอิมเพรสชัน่นิสมแ์ละแวนโกะ รูปแกะสลกัของนิโกรมีอิทธิพลต่อศิลปะ
คิวบิสม์ ศิลปะโคลมัเบียดั้งเดิมมีอิทธิพลต่อประติมากรรมของเฮนรี มวัร์ เป็นตน้ จริงอยู่ศิลปะจาก
อดีตยอ่มมีผลต่อศิลปินรุ่นหลงั ดงัจะเห็นไดจ้ากความสัมพนัธ์ของรูเบนส์ ไปสู่วตัทูและเรอนวัส์จาก 
ทิเซียนไปสู่เดอราครัวซ์และแวนโกะ จากเวลาสเควซไปสู่โกยาและมาเนท ์เป็นตน้ ซ่ึงความยิ่งใหญ่ใน
ศิลปะของศิลปินคนหน่ึง จะเป็นสะพานหลายเส้นทางพาดผา่นไปสู่ศิลปินรุ่นหลงัอีกมากมายหลายคน
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และหลายศตวรรษ และดูเหมือนทุกวนัน้ี ศิลปะทุกกาลเวลาไดป้ระกายแสงลงสู่ศิลปะร่วมสมยัดว้ย
เช่นกนั 

 วิรุณ ตั้งเจริญ (2537, น.48) ได้กล่าวถึงศิลปะสมยัใหม่ในปัจจุบนัและศิลปะในอดีต ในด้าน
ความเช่ือวา่ศิลปะในอดีตมกัเช่ือในการเป็นผูต้ามเพื่อตอบสนองการชุบเล้ียงและพึงพอใจของผูมี้อ านาจ
เช่น ฟาโรห์จกัรพรรด์ิ สันตะปาปา กษตัริย ์นกัการเมือง แต่ส าหรับศิลปะสมยัใหม่นั้นศิลปินเช่ือมัน่ใน
เสรีภาพ ปัจเจกภาพและศกัยภาพของศิลปิน เช่ือในศกัด์ิศรีของศิลปะและศิลปกรรมศาสตร์ท่ีมีคุณค่าต่อ
สังคมมนุษยเ์ท่าเทียมกนักบัศาสตร์อ่ืน ๆ และเช่ือมัน่ในการสร้างสรรคม์ากกวา่การห่วงใยความพึงพอใจ
ของผูช่ื้นชมและยงัไดก้ล่าวถึงการสร้างสรรคง์านศิลปะซ่ึงเป็นผลของแนวความคิดวา่ 

 ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ศิลปินได้ใช้ความพยายามในการแก้ปัญหาโดยใช้จิตส านึก
ทั้งหมดรวมทั้งพลงัสติปัญญาของเขา กระบวนการสร้างสรรคเ์ก่ียวขอ้งกบัการแกปั้ญหาภายในตวัส่ือ 
จิตรกรรมเก่ียวขอ้งกบัภาพความคิด (visual thinking) วิถีทางแกปั้ญหาไดรั้บการควบคุมโดย ความพึง
ใจในรูปแบบและโดยความตอ้งการอนัสมดุลท่ีจะแสดงออกซ่ึงความหมายเฉพาะหน้า ถา้ความพึง
พอใจรูปแบบคือทุกส่ิงทุกอยา่ง ศิลปินจะพยายามคน้หาการรวมตวัของปัจจยัต่าง ๆ ในบริเวณวา่งให้ดี
เยีย่มอยา่งท่ีสุด แต่ความสัมพนัธ์ของรูปแบบในบริเวณวา่งเป็นเพียงมรรคท่ีน าไปสู่ผล (a means to an 
end) ซ่ึง “ผล” ก็คือการสร้างความหมายให้มองเห็นได ้ความหมายท่ีศิลปินปรารถนาจะแสดงออกทุก
ตวัเลือกของรูปร่าง เส้น สี ไดท้  าหน้าท่ีเป็นสัญลกัษณ์ในอนัท่ีจะน าไปสู่ความหมายท่ีมองเห็น (วิรุณ 
ตั้งเจริญ, 2537, น.65) 
 สรุปไดว้า่ แนวคิดของศิลปะ หมายถึงพื้นฐานทางความคิด ปรัชญา และความเช่ือของศิลปิน 
ซ่ึงส่งผลกระตุน้ใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน แนวความคิดอาจมาจากส่ิงเร้าภายนอก 
หรือภายใน เช่น สภาพสังคม ส่ิงแวดลอ้ม หรือแมแ้ต่ชีวติส่วนตวั 
 กระบวนการสร้างงานจิตรกรรม  
 งานจิตรกรรม เป็นผลมาจากประสบการณ์ของศิลปินอนัเน่ืองมาจากการรับรู้และการสัมผสั
กบัโลกภายนอก คลุกเคลา้กบัโลกภายในของศิลปิน กลัน่กรองดว้ยจิต สติปัญญาถ่ายทอดออกมาเป็น
งานท่ีสวยงาม มีคุณค่า ปรากฏใหเ้ราเห็นกนัอยูใ่นปัจจุบนัจึงสมควรแก่การศึกษาขั้นตอนการสร้างงาน
โดยละเอียดดงัน้ี 

1. จิตรกรหรือศิลปินผูส้ร้างงาน (Artist) ในกระบวนการสร้างงานจิตรกรรมน้ีตวัศิลปินนบัวา่
เป็นส่ิงส าคญัท่ีสุด เพราะเป็นจุดเร่ิมต้นของการสร้างทั้งมวล โดยศิลปินอยู่ท่ามกลางส่ิงแวดล้อม     
(ทั้งส่ิงแวดลอ้มท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ  และส่ิงแวดลอ้มท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน) ส่ิงเหล่าน้ีกระตุน้ ปลุก
เร้าใหศิ้ลปินอยากสร้างงานศิลปะตามท่ีตนเองถนดั 
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 2.  แรงบนัดาลใจ (Inspiration) หรือแรงบนัดาลใจให้คิด เป็นความรู้สึกอนัเน่ืองมาจากการได้
สัมผสักบัส่ิงแวดลอ้มท่ีมีความงาม ทั้งส่ิงท่ีเป็นนามธรรมและรูปธรรม ดลใจให้คิดอยากจะสร้างงาน
ศิลปกรรมข้ึน เช่น ไดพ้บเห็นทะเล อยากวาดภาพทะเล ในเร่ืองของแรงบนัดาลใจน้ี (โกสุม สายใจ, 
2544, น.18, อา้งจาก  อนุมานราชธน, 500, น.132-133) กล่าววา่ ในยุคโบราณและยุคกลางศิลปินได้
หายใจเอาพลงัแห่งความสามารถ พลงัแห่งความคิดสร้างสรรคท่ี์พระเจา้ประทานให้มา เขา้มาอยูใ่นจิต
ของศิลปิน ซ่ึงรับมาในรูปของแรงบนัดาลใจ เป็นผลให้เกิดพลงัในการสร้างสรรคง์านศิลปะประจกัษ์
แก่มวลมนุษยแ์รงบนัดาลใจมีอยู ่2 ลกัษณะ คือ 

2.1 แรงบนัดาลใจภายนอก เป็นผลงานจากการไดรั้บรู้เร่ืองราวจากโลกภายนอก และ
สังคม กระตุน้ใหศิ้ลปินเกิดความรู้สึกอยากสร้างงานศิลปกรรม แรงบนัดาลใจ ภายนอกมีดงัน้ี  

2.1.1 แรงบนัดาลใจจากธรรมชาติ ธรรมชาติ คือ แหล่งทรัพยากรท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุด 
เป็นภายนอกท่ีเกิดข้ึนเอง ตามวิธีทางของมนั มีการเปล่ียนแปลงตามกระบวนการของตวัมนัเอง 
ธรรมชาติเป็นจุดเร่ิมตน้ของสรรพส่ิงทั้งมวล รวมทั้งศิลปะดว้ย รูปร่าง-รูปทรง สีสันของธรรมชาติได้
ให้ความรู้สึกประทบัใจแก่ศิลปินจนอยากบนัทึกไว ้เลียนแบบไว ้เพื่อให้ได้ช่ืนชมความงามของ
ธรรมชาติ ผลงานศิลปะประเภทน้ีปรากฏออกมาเป็นความงามแบบเหมือนจริงหรือเหมือนธรรมชาติ 
รับรู้ไดง่้าย 

2.1.2 แรงบนัดาลใจจากสังคม สังคม เป็นกลุ่มคนขนาดใหญ่ มีการจดัระบบต่างๆ 
เพื่อให้คนในสังคมอยู่ กนัอย่างมีความสุข ส่ิงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมเป็นแรงกระตุน้อย่างดีท่ีท าให้
ศิลปินเกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะสร้างเป็นงานศิลปะ เช่น เกียรติยศช่ือเสียงและส่ิงตอบแทนต่างๆ เป็นแรง
กระตุน้ท่ีน่าสนใจในปัจจุบนั ผลงานท่ีปรากฏจะเป็นแบบท่ีนิยมกนัในสังคมขณะนั้นหรือตรงตาม
รสนิยมของผูว้า่จา้ง ศิลปินจะไม่ค่อยเป็นตวัของตวัเองมากนกั นอกจากน้ีเหตุการณ์หรือเร่ืองราวต่างๆ 
ท่ีเกิดข้ึนในสังคม ยงัเป็นแรงกระตุน้ท่ีท าให้ศิลปินอยากช่วยเหลือหรือแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบั
เหตุการณ์นั้นด้วย วิธีการทางศิลปะ ผลงานลักษณะน้ีจะแสดงคุณค่าทางเร่ืองราวท่ีช้ีให้เห็นทาง
แกปั้ญหา หรือส่งเสริมส่ิงท่ีดี ใหเ้ผยแพร่ออกไปเป็นตวัอยา่งแก่คนในสังคม  

2.1.3 แรงบนัดาลใจจากศิลปะในอดีต ผลงานศิลปกรรมท่ีสร้างข้ึนในอดีตและ
ปัจจุบนั ยงัเป็นตวักระตุน้หรือแรงบนัดาลใจให้แก่ศิลปินในรุ่นหลงัท่ีจะสร้างงานศิลปะตามแบบรุ่น
ก่อน หรืออาจจะดัดแปลง ปรับแต่งให้แตกต่างออกไปก็ได้ เช่น  ผลงานของปรีชา  เถาทอง เอา
รูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณีมาสร้างใหม่ตามวิธีทางตะวนัตก ปัญญา  วิจินทนสาร เอา
ความรู้สึกท่ีอ่อนหวานของจิตรกรรมไทยมาสร้างเป็นรูปทรงใหม่ อเล็กซานเดอร์ คานเดอร์
(Alexander Calder) ศึกษางานของมองเดรียน (Piet cornelismondrian) แลว้ท าให้งานจิตรกรรมของ
มองเดรียนเคล่ือนไหวไดจ้ริง กลายเป็นงานโมบายข้ึนมา (Mobile) 
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2.2  แรงบนัดาลใจภายใน เป็นการฉุกคิดข้ึนมาเองในใจ อยากท่ีจะสร้างงานอยากท่ีจะคิด
หารูปแบบความงามท่ีแปลก ใหม่ อยากทดลอง  อยากท า เพื่อแสวงหารูปแบบความงามท่ีเหมาะสมกบั
ยุคสมยัและความตอ้งการของตนเอง การฉุกคิดข้ึนมาน้ี ถือเป็นแรงบนัดาลใจด้วย ปาโบลปิกสัโซ 
(Pablo Picasso) เคยกล่าวไวว้า่ บางคร้ังผมวาดภาพโดยไม่ไดต้ระเตรียมอะไรไวล่้วงหนา้ มนัเป็นความ
ตอ้งการท่ีจะเขียนภาพ โดยใช้ดินสอ ปากกา เขียนบนกระดาษ เป็นเส้นหรือเป็นน ้ าหนัก โดยมิได้
ตั้งเป้าหมายไวก่้อน แต่ขณะท่ีมีใจจดจ่อกบัการท างาน จะเกิดแนวคิดบางอยา่งข้ึนในจิตส านึก และตก
ผลึกอยูใ่นใจ หลงัจากนั้นการควบคุม การจดัระเบียบ การปรุงแต่งต่างๆ ก็เกิดข้ึน 

3.  จินตนาการ (Imagination) เป็นขั้นตอนท่ีต่อเน่ืองจากแรงบนัดาลใจเป็นส่วนของความคิด
สร้างสรรค ์ผูรู้้บางท่านรวมเป็นขั้นตอนเดียวกบัแรงบนัดาลใจ แต่ถา้พิจารณาให้ลึกแลว้จะเห็นวา่แรง
บนัดาลใจเป็นเพียงตวักระตุน้ให้อยากท างาน ต่อจากนั้นจินตนาการซ่ึงเป็นโลกภายในของศิลปินจะ
ปรากฏข้ึน คิดฝันเป็นรูปแบบ เน้ือหาท่ีจะท า การจัดภาพ การใช้สี เทคนิค รวมทั้งวสัดุด้วย ขั้น
จินตนาการน้ีให้นบัว่าเป็นขั้นตอนท่ีส าคญั เพราะจะปรากฏเป็นภาพพจน์ ก่อนท่ีจะถ่ายทอดออกมา
เป็นผลงานจริง ลีโอนาโด ดาวินชี ไดเ้คยพูดถึงเร่ืองน้ีไวว้า่...ส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏในจกัรวาล จะปรากฏ
ในจิตของศิลปินเป็นจินตนาการและถ่ายทอดไปสู่มือทั้งสองขา้ง และจินตนาการกบัมือจะท างาน
ประสานกนัเป็นอยา่งดี 
 จินตนาการเป็นเร่ืองส าคญัในการสร้างงานศิลปกรรม ถา้ศิลปินปราศจากจินตนาการแลว้ จะ
สร้างงานไม่มีรสชาติ ท างานไปเร่ือยๆ ไม่มีชีวิตชีวา และไม่กระตุ้นให้ผูดู้เกิดจินตนาการด้วย 
จินตนาการเป็นเฉพาะของแต่ละบุคคล เร่ืองของเหตุผลสามารถสั่งสอนกนัได ้ทั้งในระบบสถาบนั
และการศึกษาดว้ยตวัเอง แต่เร่ืองของจินตนาการยงัไม่ปรากฏว่ามีการถ่ายทอดกนัได ้การอบรมสั่ง
สอนช่วยไดเ้พียงเล็กนอ้ย (โกสุม สายใจ, 2544, น.7-21) 
 กลวธีิในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม   
 กลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  มีความส าคญัท่ีใชใ้นกระบวนการสร้างสรรคเ์พื่อ
ถ่ายทอดรูปแบบใหป้รากฏตามเน้ือหาแนวความคิด  มีความเหมาะสมตามรูปแบบท่ีตอ้งการแสดงออก  
อีกทั้งสะทอ้นใหเ้ห็นถึงพฤติกรรมและบ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์ใหเ้ห็นไดใ้นผลงานศิลปะ ดว้ยการ
เลือกใชก้ลวธีิการระบายสีต่าง ๆ ท่ีเหมาะสม อยา่งนอ้ย 3 วธีิ ไดแ้ก่  

1. กลวธีิการท าสีกลมกลืน (Pastel Sketch Techniques) เป็นเทคนิคการท าสีให้กลมกลืน โดย
เร่ิมจากระบายสีอ่อนไปหาสีเข้มการระบายสีต้องเลือกสีท่ีกลมกลืนกัน และระบายต่อเน่ืองให้มี
น ้ าหนกัเท่าๆ กนัให้สีผสมกนัไปในตวั ไม่แยกออกเป็นชั้นๆ อาจใชส้ าลีกา้น (Cottonbud) เกล่ียสีให้
เรียบเป็นเน้ือเดียวกนั 

2. กลวิธีการท าสีเขม้ (Solid Color Techniques) เป็นเทคนิคท่ีใชเ้ม่ือตอ้งการให้สีมีความเขม้
มาก หรือตอ้งการให้สีดูมีน ้ าหนัก เพื่อเน้นความคมชัดและเห็นความแตกต่างของน ้ าหนักสีอย่าง
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ชดัเจน มกัใช้ในขั้นตอนท่ี 4 ของการระบายสีเร่ิมจากการฝนสีให้ไดน้ ้ าหนกัเขม้ตามตอ้งการ ควร
ระบายสีใหมี้น ้ าหนกัสม ่าเสมอกนัถา้ตอ้งการให้เห็นความแตกต่างให้ลงสีทึบคู่กบัสีอ่อนจะท าให้เกิด
แสงเงาบนภาพท่ีแตกต่างกนัออกไป หรือถา้ลงสีเขม้ตลอดทั้งภาพจะไดภ้าพท่ีคมชดัคลา้ยภาพพิมพ ์

3. กลวิธีการท าไฮไลต ์(Highlight  Techniques) เป็นเทคนิคการเพิ่มแสงเงาเพื่อให้เกิดความ
โดดเด่นในภาพ ภาพจะดูมีมิติข้ึนมา ไม่แบนราบเกินไปการท าใหภ้าพเกิดแสงเงา ท าไดโ้ดยใชสี้ขาว สี
ครีม หรือสีเน้ือระบายทบัลงบนสีเดิมเฉพาะส่วนท่ีตอ้งการให้เกิดความนูน หรือความสว่างท่ีเรียกว่า 
“ไฮไลต์” นอกจากน้ีอาจใช้เทคนิคการเวน้ท่ีว่างเฉพาะส่วนเอาไวบ้นพื้นสีเขม้เพื่อเพิ่มสีอ่อนลงไป
ภายหลงั จะท าใหเ้กิดแสงสวา่งหรือจุดไฮไลตข้ึ์นมาไดเ้ช่นกนั 

สรุปได้ว่ากระบวนการในสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จิตรกรหรือศิลปินผูส้ร้างงานรับ
ประสบการณ์ต่างๆปลุกเร้าให้เกิดแรงบันดาลใจ แล้วถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานโดยใช้กลวิธี
กระบวนการตามความคิดสร้างสรรค ์
 สีอะคริลกิ 
 ในปัจจุบนัสีอะคริลิกไดรั้บการยอมรับวา่ เป็นพฒันาการทางเทคโนโลยี การระบายสีท่ีส าคญั
ยิ่งความนิยมในการใชสี้อะคริลิกในหมู่ศิลปินไดข้ยายตวัข้ึนอย่างมาก จุดเด่นของสีอะคริลิกคงอยู่ท่ี
การแหง้เร็ว การใชน้ ้าเป็นส่ือผสม มีสีสันสดใส และสามารถสร้างสรรคว์ธีิระบายสีไดท้ั้งในลกัษณะสี
น ้าและสีน ้ามนั ซ่ึงจะไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็นมาในล าดบัต่อไป 
 พฒันาการของสีอะคริลิกเขา้มาสู่วงการศิลปะเป็นผลสืบเน่ืองมาจากความตอ้งการทางสังคม
ในดา้นส่ือสารมวลชนและส่ิงพิมพ ์กล่าวคือ ในช่วงทศวรรษของปี 1920 กลุ่มศิลปินในลาตินอเมริกา 
โดยเฉพาะท่ีแมกซิโก ไดแ้ก่ Crozoo (1883-1949) Siquieros (1896-1974) และ Rivera (1886-1957) 
ตอ้งการจะท าภาพผนงัขนาดมหึมาของอาคารสาธารณะ ซ่ึงมีภาพภายในและภายนอกอาคารท่ีตอ้ง
เผชิญกบัแสงแดดและอากาศภายนอกโดยตรง ไม่เหมาะท่ีจะใช้สีน ้ ามนัเขียน นอกจากไม่มีความ
คงทนต่อสภาพภายนอกอาคารแลว้ยงัตอ้งใช้สีชนิดท่ีแห้เร็ว ทนต่อการเปล่ียนแปลงของอากาศได้
อยา่งดี 

ในช่วงเวลานั้นจึงมีการคน้ควา้ทดลองผลิตสีโดยมุ่งหาตวักลางในการผสมสีท่ีเหมาะสมท่ีสุด
เพื่อจะท าให้สีต่างๆคงสภาพของเน้ือสีเดิมไม่เปล่ียนแปลง ส่ิงนั้นก็คือ เรซินสังเคราะห์ 2 ชนิด ไดแ้ก่ 
อะคริลิก (Acrylic) และ P.V.A.(Polyvinyl acetate) เรซินอะคริลิกน้ีท าจาก Acrylic และ Metacrylic 
ซ่ึงเม่ือผสมกนัในอตัราส่วนท่ีพอเหมาะ ก็จะท าให้ละลายกบัน ้ าได้ ดงันั้นสีอะคริลิกท่ีมีส่วนผสม
ของเรซินอะคริลิกอยูด่ว้ย จึงสามารถท าให้สีจางหรือสีเหลวลงไดด้ว้ยการผสมน ้ า สีอะคริลิกจึงเป็นสี
ท่ีแห้งเร็วไดเ้กือบเท่ากบัอตัราการระเหยของน ้ าซ่ึงรวดเร็วมาก โดยท่ียงัไม่เกิดการเปล่ียนแปลงทาง
เคมีใดๆ เกิดข้ึน ปี 1950 สีอะคริลิกมีจ าหน่ายแพร่หลายในอเมริกา มีศิลปินหลายท่านไดใ้ชสี้อะคริลิก
ในผลงานของตน 
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 สีอะคริลิก เป็นสีท่ีได้มาจากน ้ ามนัของปิโตรเลียม (Polymer Paint Acrylic Colors) มี
ส่วนผสมของสารพลาสติก โพลีเมอร์ (Polymer) จ าพวก อะคริลิก (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เน้ือสี
จะมีความเขม้ คุณสมบติักนัน ้าได ้และเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน (www.prc.ac.th กรกฏาคม : 2552)   
 อารี  สุทธิพนัธ์ุ (2535, น.95) ไดก้ล่าวถึง สีอะคริลิกเก่ียวกบัจิตรกรรมในหนงัสือศิลปะนิยม
ไว ้ดงัน้ี 
 ปัจจุบนัมีสีชนิดใหม่ในทอ้งตลาด ซ่ึงสามารถผสมน ้าเขียนตามวธีิการสีน ้า หรือผสมน ้ ามนัได ้ 
ซ่ึงบริษทัผลิตโดยเฉพาะเรียกวา่สีอะคริลิก เป็นสีท่ีระบายบนวสัดุไดทุ้กชนิด ระบายบนผา้ ไม ้หรือ
พลาสติกก็ได ้ เพราะคุณสมบติัของสีคลา้ยกบัพลาสติกซกัน ้าไม่ลอก ทนทานมาก เม่ือผสมน ้ าสามารถ
เขียนบนพื้นท่ีท่ีเป็นมนัได ้สีจะติดทนัที และสีอะคริลิกน้ีใหล้กัษณะสดใสและเด่นชดัมาก  สามารถจะ
มว้นงอ รูปท่ีเขียนดว้ยสีอะคริลิกได ้โดยสีไม่แตก ไม่มีรอยร้าว ราคาก็ใกลเ้คียงกบัสีน ้ ามนั  ขอ้ส าคญั
ส าหรับสีอะคริลิกน้ี ก็คือตอ้งใชพู้ก่นัขนาดปานกลาง คือไม่ใชพู้่กนัสีน ้ าท่ีอ่อนมาก หรือพู่กนัสีน ้ ามนั
ซ่ึงแขง็มาก มีพูก่นัส าหรับสีอะคริลิกโดยเฉพาะ ความแขง็ปานกลาง 
 พีระพงษ ์ กุลพิศาล (2546, น.56) ไดก้ล่าวถึงสีอะคริลิก เก่ียวกบัวสัดุ และวิธีการสร้างสรรค์
จิตรกรรมไวใ้นหนงัสือมโนภาพและการรับรู้ทางศิลปะและศิลปศึกษา ดงัน้ี 
 สีอะคริลิก (Acrylic) เป็นสีสังเคราะห์ชนิดหน่ึงท่ีนิยมใชก้นัมากในปัจจุบนั เป็นสีเก่าแก่ท่ีสุด
ท่ีมนุษยเ์คยใชม้า ตอ้งยอมรับวา่สีอะคริลิกเป็นสีท่ีทนัสมยัท่ีสุด สีอะคริลิกทุกประเภทละลายกบัน ้ าได้
ทั้งส้ินเพราะเป็นสีท่ีเขา้ไดก้บัน ้ าอยูแ่ลว้ สารเคมีท่ีประกอบกบัสีชนิดน้ีก็คือ สารสีอะคริลิกโพลีเมอร์
(Acrylic Polymer) สีอะคริลิก สามารถปรับใชก้บังานต่าง ๆไดม้ากมาย และเปิดโอกาสให้ศิลปินใช้
แสดงออกอย่างอิสระ ไม่วา่จะเป็นในแง่ของจ านวนสี และกลวิธี  อีกทั้งยงัใช้ไดท้ั้งแบบทึบแสงและ
โปร่งแสง ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัวา่จะท าใหเ้น้ือสีจางเพียงใดเท่านั้น เป็นสีท่ีแหง้เร็ว เน้ือสีบาง กะเทาะยาก ไม่
วา่จะอยูใ่นอุณหภูมิหรือความช้ืนสูงก็ตาม ทิ้งไวน้าน ๆ ก็ไม่ออกเหลืองอยา่งสีน ้ ามนั นอกจากนั้นยงั
แห้งไวกว่าสีน ้ ามนัมากทีเดียว สีอะคริลิกใช้ได้กบัระนาบรองรับเกือบทุกชนิดเช่นเดียวกบัสีน ้ ามนั 
หรืออาจจะมากกวา่เสียดว้ยซ ้ า เช่นสามารถขีดเขียนลงบนแผน่กระจกไดง่้ายในขณะท่ีสีน ้ ามนัท าได้
ยากกว่า ปัจจุบนัศิลปินสมยัใหม่หันมานิยมใช้สีชนิดน้ีกนัมากเน่ืองจากใช้ง่ายและกล่ินไม่รุนแรง
เหมือนสีน ้ามนั 
 สรุปไดว้่า ลกัษณะของสีอะคริลิก จะคลา้ยสีน ้ ามนัมาก แต่จะเขม้ขน้และสดใสกวา่เน้ือสีจะ
ไม่อมเหลืองเพราะว่าไม่มีส่วนผสมของน ้ ามนัลินสีด ใช้น ้ าเป็นตวัละลาย แห้งเร็ว เม่ือแห้งแลว้จะ
เหมือนแผน่ฟิลม์แต่เม่ือแหง้แลว้จะไม่ละลายน ้านัน่เอง 
 สีอะคริลิก ซ่ึงเป็นสีท่ีใชส้ะดวกเพียงผสมสีกบัน ้าก็สามารถใชง้านไดแ้ลว้ ส่วนการลา้งพู่กนัก็
ใชน้ ้ าธรรมดาเช่นกนัสีอะคริลิกระบายง่ายและแห้งเร็วภายในเวลา 2-3 ชัว่โมง แต่ถา้ทิ้งให้แห้งสนิท

http://www.prc.ac.th/
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จริง ๆใช้เวลาประมาณ 3 วนั จึงจะลงลวดลายปากกาความร้อนเพิ่มเติมได้ เป็นกลวิธีท่ีน่าสนใจ 
สามารถอธิบายไดด้งัต่อไปน้ี 

1. การใช้ความขาวของพื้นระนาบ (Using TheGorund) ซ่ึงคุณสมบติัประการหน่ึงของสี
อะคริลิก คือ เม่ือผสมกบัน ้าแลว้จะมีลกัษณะโปร่งใสคลา้ยกบัสีน ้ า ดงันั้นเม่ือระบายสีใดสีหน่ึงลงบน
พื้นระนาบขาว ความขาวของพื้นระนาบจะมีส่วนแสดงตวัข้ึนมาผสมกบัสีชั้นบนดว้ย 

2. การท าใหสี้ใส (Glazing) ส าหรับสีอะคริลิก ถา้ตอ้งการภาพท่ีมีผวิของสีเป็นมนัและขาวใส
ก็ท าไดโ้ดยง่ายดว้ยการผสมสีอะคริลิกกบัน ้าและส่วนผสมของ GlazeMedium 

3. การระบายสีทึบเรียบ (Opaque Color) เม่ือตอ้งการระบายสีอะคริลิกให้ไดสี้ทึบ จะใชสี้ขน้
มีเน้ือสีมาก โดยไม่ตอ้งผสมอะไรเลยก็ได ้แต่ตามปกติจะผสมน ้าหรืออะคริลิก Medium เล็กนอ้ย 

4. การแสดงรอยแปรงหรือรอยพู่กนั (Brush  Strokes) เม่ือตอ้งการภาพส าเร็จท่ีทิ้งรอยแปรง
ปรากฏให้เห็นดว้ยสีอะคริลิกนั้น สามารถท าไดง่้ายเช่นเดียวกบัการใช้สีน ้ ามนั โดยจะตอ้งใชสี้ท่ีตอ้ง
ผสมให้บางลงหรืออาจผสมดว้ยน ้ าหรือ Medium อ่ืนๆ เพียงเล็กนอ้ย  ในการระบายสีจะตอ้งใช้พู่กนั
ชนิดขนแขง็มาก ระบายปัดไปปัดมาเพื่อใหเ้กิดร่องรอยของแปรงพูก่นัออกมา 

5. การป้ายโปะสีหนาๆ (Impasto) สีอะคริลิกเป็นสีท่ีเหมาะสมท่ีสุดส าหรับกลวิธีป้ายหรือ
โปะสีแบบต่างๆ  เน่ืองจากสีอะคริลิกแห้งเร็วกวา่ ซ่ึงท าให้ฝุ่ นละอองไม่จบัเกาะและไม่กะเทาะร่อน
หลุดเพราะสีเกาะกนัไดท้นัที  

6. กลวิธีการเขียนภาพของสีน ้ าท่ีเรียกวา่ เปียกบนเปียก (wet on wet) สามารถน าไปปรับใช้
กลวธีิการระบายสีอะคริลิกได ้ กล่าวคือ  การระบายสีอะคริลิกอาจท าให้สีบางมากนอ้ยดว้ยการใชน้ ้ า
เป็นส่ือตวักลาง ซ่ึงสีอะคริลิกน้ีจะใชก้ลวธีิการระบายซอ้นทบักนัแบบกลวธีิของสีน ้าก็สามารถท าได ้
 ส่ือผสมใช้ส าหรับช่วยสร้างสรรค์กลวิธีต่างๆบนภาพเขียน  และยงัช่วยผสมสีในกรณีท่ี
ตอ้งการ  สีบางและจางเป็นพิเศษ  ส าหรับตวักลางผสมสี (Media) นั้น มีดงัต่อไปน้ี  1) น ้ า นิยมใชใ้น
ระดับนักเรียน นักศึกษา หรือแม้แต่ช่างเขียนอาชีพ บางคร้ังก็ยงัต้องใช้น ้ าเป็นตวัผสมสี  2) Get 
medium ใชผ้สมกบัอะคริลิกเพื่อท าใหสี้เหนียวขน้ข้ึน  เหมาะแก่การระบายสีแบบหนาๆ และสามารถ
น าไปใชแ้สดงความหมายใหแ้ก่รอยแปรงไดเ้ป็นไดอ้ยา่งดี  3) Gloss mediumเป็นตวักลางผสมสี ชนิด
ให้ผิวมนั เม่ือสีแห้งแล้ว  4) Matt medium เป็นตวักลางผสมสีท่ีแห้งแล้วพื้นผิวของสีจะทึบ-ด้าน           
5) Glaze  medium  เป็นตวักลางผสมสีท่ีช่วยใหไ้ดสี้ท่ีใส ลกัษณะโปร่งบาง คลา้ยกบัสีน ้ า  6) Retarder 
เป็นตวัผสมท่ีท าหนา้ท่ีถ่วงปฏิกิริยาใหสี้แหง้ชา้ลง 
 หากไม่ตอ้งการสีอะคริลิกแหง้เร็วเกินไป ใชอ้ะคริลิกกรีทาร์เดอร์ หรือส่ือผสมชะลอการแห้ง 
(Acrylic Retarder) ผสมกบัสี จะช่วยให้แห้งช้าและมีเวลาระบายสีมากข้ึน ทั้งบนจานสีและบนพื้น
ภาพ  
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 เน่ืองจากคุณสมบติัของสีอะคริลิกท่ีแห้งเร็วและเหนียวเป็นธรรมชาติของสี ช่วยให้สามารถ
สร้างชั้นสีไดดี้ การใชส่ื้อผสมช่วยสร้างพื้นผิวมีผลดียิ่งข้ึน อาจผสมทรายหรือผงวสัดุอ่ืนๆก็ช่วยสร้าง
พื้นผวิท่ีหยาบ ละเอียดและโปร่งใส  สามารถสร้างภาพภูมิทศัน์ใหมี้พื้นผวิไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
 การผสมน ้ าในสีอะคริลิกมากเกินไปจะท าให้สีเจือจางเกินไป  และขาดความเขม้ขน้ของส่ือ
ขาดการยดึสี (Binder) สีจะดา้น ไม่แขง็แรง  และสีอาจหลุดร่วงไดง่้ายข้ึน 
 น ้ ามนัวาร์นิช ใชส้ าหรับเคลือบภาพเขียน เพื่อป้องกนัภาพไม่ให้ติดฝุ่ นผงและคราบไขต่างๆ 
วาร์นิชส าหรับเครือบภาพ เช็ดออกไดใ้นกรณีท่ีตวัมนัเองสกปรก  แมน้ ้ ามนัวาร์นิชส าหรับสีน ้ ามนัใน
ปัจจุบนั จะใชท้าเคลือบภาพสีอะคริลิกได ้ แต่วาร์นิชส าหรับสีอะคริลิกจะเช็ดลา้งออกไดง่้ายกวา่ วาร์
นิชส าหรับสีอะคริลิก มีทั้งแบบชนิดดา้นและชนิดมนั  สามารถผสมเขา้ดว้ยกนัตามตอ้งการได ้
 ระนาบรองรับ (Surfaces) และวสัดุอุปกรณ์ (Eqiupment) 

1. ระนาบรองรับ (Surfaces) ท่ีใชเ้ขียนสีอะคริลิกสามารถเลือกใชไ้ดห้ลายชนิดแลว้แต่ความ
เหมาะสมของงานดงัต่อไปน้ี 

1.1 ผา้ใบ (Canvas) ผา้ใบส าหรับเขียนรูป มีทั้งชนิดเน้ือละเอียดจนถึงเน้ือหยาบซ่ึงทั้ง
สองประเภทใช้ไดดี้กบัสีอะคริลิก  ถา้ผา้ใบมีเน้ือหยาบมากอาจจะลงพื้นดว้ย Acrylic medium ก่อน 
และการขึงผา้ใบก็ไม่จ  าเป็นตอ้งขึงให้ตึงเต็มท่ี  ควรเผื่อไวส้ าหรับสีท่ีระบายลงไปซ่ึงมีส่วนผสมของ
น ้าอยูด่ว้ยแลว้  เพราะผา้ใบจะถูกรัดใหตึ้งข้ึนอีกเล็กนอ้ย 

1.2 กระดาษและกระดาษแข็ง (Paper and Card) สีอะคริลิกสามารถระบายบนกระดาษ
แทบทุกชนิดท่ีมีความหนาพอสมควร ก่อนการท างานควรจะขึงกระดาษด้วยเทปผนึกติดกับ
แผน่กระดาษรองเขียน  เพื่อป้องกนัการบิดงอของกระดาษ เม่ือตอ้งดูดซบัสีและน ้า 

1.3 ไม้ (Wood) แผ่นไม้กระดานสามารถใช้เป็นพื้นระนาบส าหรับเขียนภาพด้วยสี
อะคริลิกไดเ้ป็นอยา่งดี  ไมอ้ดัหรือกระดาษอดัเรียบก็ใชไ้ดดี้  ก่อนใชค้วรลงพื้นดว้ยสีรองพื้นก่อนและ
ถา้ยงัมีรอยไมป้รากฏอยูค่วรใชเ้กระดาษทรายขดัใหเ้รียบแลว้ลงพื้นอีกชั้น 

1.4 โลหะ (Matal) ใช้กระดาษทรายเบอร์หยาบตดัผิวหนา้ของโลหะ  ก่อนท่ีจะเขียนสี
อะคริลิกลงไป โลหะท่ีใชไ้ดดี้คือ  แผน่สังกะสีและแผน่ทองแดง 

1.5 ฝาผนงั (Mural) ก่อนท างานควรเตรียมพื้นฝาผนงัให้เรียบเสียก่อนและจึงระบายสี
รองพื้น  เน่ืองจากโดยทัว่ไปแลว้ พื้นผวิของผนงัแหง้ๆไม่เหมาะสมท่ีจะเขียนภาพ  บางคร้ังเพื่อให้เกิด
ความสะดวกในการระบายสี  จึงมีการผลิตผา้ใบทบัลงไปบนฝาผนงัเพราะผา้ใบสามารถเกาะติดสี
อะคริลิกไดดี้  และวธีิการน้ีเหมาะส าหรับงานฝาผนงัภายในมากกวา่งานภายนอกอาคาร  ซ่ึงการลงรอง
พื้นส าหรับสีอะคริลิกจ าเป็นตอ้งใชสี้รองพื้นเฉพาะส าหรับสีอะคริลิก  เพราะถา้ใช้สีรองพื้นชนิดอ่ืน
อาจระบายสีอะคริลิกไม่ติด  สีรองพื้นโดยทัว่ไปท่ีนิยมใช้กนัก็คือ สีพลาสติก  ซ่ึงหาซ้ือส าเร็จรูปได้
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ราคาไม่แพงเกินไป  การลงรองพื้นนั้นอาจผสมกบัน ้ า  ทาบางๆ 2-3คร้ัง โดยในการทาแต่ละคร้ังควร
รอใหแ้หง้ก่อนจึงลงทบัใหม่ 

2. วสัดุอุปกรณ์ (Eqiupment) ท่ีใช้ในกลวิธีการวาดภาพด้วยสีอะคริลิก  มีดังน้ีคือ พู่กัน 
(Brush) พู่กนัท่ีเหมาะสมกบัสีอะคริลิกท่ีสุดคือ  พู่กันขนสัตว์ (Sable brush) พู่กนัท่ีใช้ ส าหรับสี
อะคริลิกตอ้งระมดัระวงัเป็นพิเศษเน่ืองจากสีแห้งเร็ว  และถา้ปล่อยให้สีแห้งเกาะติดจะลา้งออกยาก  
ดงันั้นจะตอ้งลา้งพูก่นัใหส้ะอาดดว้ยน ้าอุ่นทนัทีเม่ือเลิกใช ้ อยา่งไรก็ตามพูก่นัชนิดขนขาว  ซ่ึงเป็นขน
ท าจากไฟเบอร์สังเคราะห์ สามารถใชไ้ดดี้เหมือนกบัพู่กนัขนสัตวแ์ทสี้แดง และเหมาะสมส าหรับใช้
ในขั้นพื้นฐาน เพราะใช้ง่าย  ท าความสะอาดง่าย  ทนทานและราคาถูก การเลือกใช้พู่กนัก็ข้ึนอยู่กบั
ลกัษณะของงานดว้ย  เช่น  พูก่นัขนแข็งแบนเหมาะส าหรับระบายพื้นท่ีกวา้งๆและพื้นท่ีขรุขระ  พู่กนั
ชนิดกลมใช้ส าหรับการเกล่ียสี  พู่กนัขนสัตวแ์บนใช้ส าหรับพื้นผิวเรียบๆ  พู่กนัขนแข็งมากๆใช้เม่ือ
ตอ้งการใหเ้ห็นรอยพูก่นั 

2.1 จานสี (Palette) ขาหย ัง่ (Easel painting) และกระดานรองเขียน (Drawing boards)  
ส าหรับจานสีมีทั้งชนิดอลูมิเนียมฟรอย, จานพลาสติกขาว  จานสีท่ีท าจากไม,้ และแผน่กระดาษแขง็ก็
น ามาใชไ้ดเ้ช่นกนั 
 ทั้งน้ีภาพวาดของผูว้ิจยัเป็นภาพสีสดใส  ระบายสีในลกัษณะจุด แตม้ ผสานจุดสี  ถ่ายทอด
เร่ืองราวเก่ียวกับจิตรกรรมเร่ืองพลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี  ผูว้ิจยัจึง
เลือกใชสี้อะคริลิก  เพราะมีคุณสมบติัแห้งเร็ว  มีสีสดใส  และสามารถแต่งภาพให้มีความเฉียบคมได้
มากกว่าสีน ้ ามนั(เน่ืองจากสีน ้ ามนัมีความหนืด)ท าให้สร้างรายละเอียดของภาพไดม้ากกว่า  อีกทั้ง
สามารถแกไ้ขภาพได้ในเวลาอนัสั้น  ไม่ตอ้งกงัวลกบัปัญหาระหว่างการสร้างสรรค์ซ่ึงผูว้ิจยัได้น า
เทคนิคการระบายท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ีมาใชใ้นการสร้างงาน 

  
ข้อมูลเกีย่วกบัพลงัของแสง 
 แหล่งก าเนิดแสง (Light Sources) แสงธรรมชาติสามารถแบ่งได ้2 แหล่งใหญ่ๆ คือ ดวง
อาทิตย ์(Sun) นับเป็นแหล่งก าเนิดแสงท่ีใหญ่ท่ีสุด รังสีตรงจากดวงอาทิตย์ (direct radiation) มี
ปริมาณความร้อนและความสว่างมาก ทอ้งฟ้าสามารถท าหน้าท่ีกระจายและสะทอ้นแสงจากดวง
อาทิตย์ได้ ท้องฟ้าจึงสว่างได้แมจ้ะมองไม่เห็นดวงอาทิตยก์็ตาม (วิรุทธ์  ศรีสุธาพรรณ และคณะ, 
2553, น.19) 
 แหล่งก าเนิดพลงังานทุกชนิดท่ีให้ก าเนิดคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้า (electromagnetic waves) มีช่วง
ความถ่ีอยูร่ะหวา่งประมาณ 400 – 700 มิลลิเมตร จะเป็นท่ีมาของแสง (moritz 198810) แหล่งก าเนิด
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แสงท่ีส าคญัคือดวงอาทิตย ์แสงจากดวงอาทิตยจ์ะเป็นแสงท่ีประสาทตามนุษยแ์ละสัตวโ์ลกทั้งหลายมี
ความคุน้เคยมากท่ีสุด แบ่งชนิดของแสงได ้2 ชนิด ไดแ้ก่ 

1. แสงท่ีมาจากธรรมชาติ หมายถึงแสงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ มนุษยมิ์ได้กระท าข้ึน 
ไดแ้ก่ แสงจากดวงอาทิตย ์แสงจากไฟป่า แสงจากสัตวบ์างชนิดมิใช้แหล่งก าเนิดแสง แสงจากดวง
จนัทร์เป็นแสงท่ีสะทอ้นมาจากดวงอาทิตย ์ฉะนั้นจึงถือวา่เป็นแสงจากธรรมชาติเช่นกนั แสงจากดวง
อาทิตยจ์ะใหค้วามนุ่มนวล สบายตา มากกวา่แสงจากแหล่งอ่ืน เน่ืองจากมนุษยเ์คยชินกบัแสงจากดวง
อาทิตยน์ั้นเองในเวลาเท่ียงวนั ดวงอาทิตยจ์ะอยู่ตรงศีรษะของเรา (เฉพาะผูท่ี้อาศยัอยูแ่ถบบริเวณเส้น
ศูนยสู์ตร) ซ่ึงจะอยู่ใกลต้วัเรามากท่ีสุด หากบรรยากาศสดใส ไร้เมฆฝน ในบรรยากาศเช่นน้ีจะเป็น
ช่วงเวลาท่ีเราจะไดรั้บแสงจา้ท่ีสุด เรามองเห็นวตัถุต่าง ๆ ไดช้ดัเจนและมองเห็นไดใ้นระยะไกลท่ีสุด 

2. แสงท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์ข้ึน หมายถึงแสงท่ีมิไดเ้กิดข้ึนเองตามธรรมชาติ มนุษยเ์ป็นผูส้ร้าง
ข้ึน เช่น แสงจากหลอดไฟฟ้าทุกชนิด จากตะเกียง จากเทียนไข ฯลฯ กรณีแสงจากเทียงไขหรือตะเกียง 
ถือว่าเป็นแสงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน แต่กระบวนการลุกไหมเ้ป็นของธรรมชาติ(สมชาย  พรหมสุวรรณ, 
2548, น.144) 
 ต าแหน่งของแสง หมายถึง ต าแหน่งของแสงพุง่ออกมากระจายแสง แสงกระจายจากต าแหน่ง
แหล่งก าเนิดไปทุกทิศทาง ในลกัษณะเส้นตรง ความเร็วของแสงในอากาศ 300,000 กิโลเมตรต่อวินาที 
แสงพุง่ออกจากต าแหน่งก าเนิดของแสง อาจมีความเขม้ (lntensity) ไม่เท่ากนัข้ึนอยูก่บัก าลงัส่องสวา่ง
ของพลงังานนั้นๆ เป็นส าคญั เราสามารถวดัความเขม้ของแสงได ้โดยใชห้น่วยวดัเป็นแรงเทียน ความ
เขม้อ่อนของแสงมีตวัแปรส าคญัอีกอย่างหน่ึงคือ ระยะทาง ระยะทางท่ีไกลออกไปจากต าแหน่งของ
แสงจะท าใหแ้สงมีความเขม้ หรืออ่อนลงตามล าดบั  ต าแหน่งของแสงจะเคล่ือนท่ีไปตามกาลเวลาของ
ดวงอาทิตยเ์ช่น เวลาเช้า เม่ือเราหันหน้าไปทางตะวนัออก ต าแหน่งของแสงจากดวงอาทิตย ์จะอยู่
ระดบัตรงหนา้เราแสงจะสวา่งสีเหลืองทองทอ้งฟ้าสดใส เม่ือเวลาเท่ียงดวงอาทิตยจ์ะอยู่ตรงดา้นบน
ศีรษะเรา แสงจะเขม้สว่างจา้ เม่ือเวลาเย็น ดวงอาทิตยจ์ะอยู่ดา้นหลงัเรา แสงจะเป็นสีเขม้สีส้มแดง
นัน่เอง 
 เม่ือแสงกระทบวตัถุ และวตัถุนั้นไม่ยอมให้แสงลอดผา่น ก็จะเกิดเงาข้ึนในฝ่ังตรงกนัขา้มกบั
แสง ความเขม้ของเงาข้ึนอยูก่บัความเขม้ของแสง และต าแหน่งของแสงท่ีพุง่ออกมา  
 การสะท้อนแสง การสะทอ้นแสงจะมีความเขม้ข้นอย่างไร ข้ึนอยู่กบัก าลงัส่องสว่างและ
คุณภาพในการสะทอ้นแสงของวตัถุนั้น ๆ ดว้ย คุณภาพของการสะทอ้นแสงของวตัถุดูไดจ้ากความ
สว่างใสเม่ือถูกแสง เช่น โลหะจะดูมนัวาวกว่าไม ้โลหะจึงสะทอ้นแสงไดดี้กว่าไมแ้ละมองเห็นได้
ชดัเจนกวา่ 
 วตัถุโปร่งแสง วตัถุบางชนิดยอมใหแ้สงลอดผา่นได ้เช่น น ้ า กระจกใส อากาศ วตัถุเหล่าน้ีจะ
สะทอ้นแสงไดน้อ้ย เราจะมองเห็นวตัถุเหล่าน้ีไดย้าก 



23 
 

วตัถุทึบแสง วตัถุทึบแสงคือวตัถุท่ีไม่ยอมให้แสงลอดผ่าน จะสะทอ้นแสงกลบั วตัถุใดจะ
สะทอ้นแสงไดม้ากนอ้ยข้ึนอยูผ่วิหนา้ของวตัถุนั้น ๆ ในขณะท่ีวตัถุสะทอ้นแสงกลบันั้นวตัถุนั้นจะดูด
ซึมแสงไวบ้างส่วน วตัถุสีด าดูดซึมแสงไดม้ากกวา่วตัถุสีขาว ไม่มีวตัถุใดดูดซบัแสงไวไ้ดท้ั้งหมดและ
ไม่มีวตัถุใดสะทอ้นแสงออกไปไดท้ั้งหมด การสะทอ้นแสงจะสะทอ้นไปในองศาเดียวกบัท่ีแสงตก
กระทบ 

อิทธิพล ตั้งโฉลก ไดก้ล่าวถึงคุณค่าของแสงไวว้า่ “แสง”  มีความส าคญัอยา่งยิ่งต่อการด ารง
อยูข่องสรรพส่ิงบนโลก แสงท าใหเ้รามองเห็นโลกถา้ปราศจากแสง โลกก็จะมืดมิดและหนาวเยน็ แสง
เป็นพลงังานบริสุทธ์ิท่ีให้ความอบอุ่นให้ความร้อน  ก่อให้เกิดชีวิต เติบโต ด ารงอยู ่เป็นปี เป็นวฎัจกัร
ท่ีหมุนเวยีนแปรเปล่ียน ไม่หยดุน่ิงอยา่งเป็นนิรันดร์ 

“แสง” ในทางศิลปะเป็นทศันธาตุพื้นฐานท่ีเป็นปัจจยัหลกั แสงก่อให้เกิดน ้ าหนกัอ่อนแก่  
สุนทรียภาพแห่งแสงและเงาหรือน ้ าหนกัอ่อนแก่เป็นปัจจยัหลกัในงานทศันศิลป์ทุกประเภท ในทาง
สัญลกัษณ์ “แสง”ถูกใช้แทนความหมายของส่ิงท่ีดีงามทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็นแสงเทียน แสงไฟ แสง
จากหลอดไฟฟ้าและแสงจากดวงอาทิตย ์ ลว้นแลว้แต่เป็นสัญลกัษณ์สากลท่ีหมายถึง ความหวงัความ
เจริญรุ่งเรือง พุฒิปัญญาหรือทางออกแห่งปัญหาและอุปสรรคต่างๆ (อิทธิพล  ตั้งโฉลก, 2543, ไม่
ปรากฏเลขหนา้) 

สมชาย  พรหมสุวรรณ (2548, น.147) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัการใชแ้สงในงานศิลปะไวว้า่ การใช้
แสงในงานศิลปะโดยปกติสายตามนุษยไ์ม่สามารถมองเห็นแสงโดยตรงได ้จะเห็นไดก้็ต่อเม่ือแสงนั้น
กระทบวตัถุและสะท้อนเข้าสู่ตาเราเท่านั้ น แต่เราสามารถมองเห็นแหล่งก าเนิดแสงได้ เพราะ
แหล่งก าเนิดแสงจะเปล่งความสว่างออกมาให้ปรากฏทามกลางความมืด (ถ้าแหล่งก าเนิดแสง
เปล่งแสงออกมาท่ามกลางบรรยากาศท่ีมีความสวา่งกวา่ เรามองเห็นแหล่งก าเนิดแสงนั้น เช่น ดวงดาว
ในตอนกลางวนัเป็นตน้) มนุษยส์ามารถควบคุมแหล่งก าเนิดแสงไดโ้ดยใชเ้คร่ืองมือต่าง ๆ ส่องสวา่ง
ในบริเวณวา่งของความมืด หนา้ต่างเป็นตวัควบคุมแสงภายในอาคาร เม่ือเราเขา้ไปอยูใ่นอาคารท่ีปิด
ลอ้มมิดชิดทุกดา้นแสงจะเขา้ไปภายในไม่ไดเ้ลย ภายในอาคารนั้นจะมืดมิด เม่ือมีรอยแตกของผนัง 
หรือรอยทะลุ เราจะเห็นแสงสว่างภายนอก จะมีแสงลอดเขา้สู่อาคาร เราสามารถมองเห็นได ้เม่ือเรา
เจาะฝาผนังเป็นรูปส่ีเหล่ียมท าหน้าท่ีเป็นหน้าต่างควบคุมแสงท่ีเข้าไปในอาคารได้ งานกระจกสี 
(stained-glass) ในสมยั กอทิก เป็นการใชแ้สงท่ีส่องเขา้ไปในโบสถ์ผ่านกระจกสี ท าให้เกิดสีต่าง ๆ 
เสริมสร้างบรรยากาศภายในโบสถใ์หดู้ขลงัยิง่ข้ึน ดูมีพลงัเหมือนลมหายใจของพระเยซูเจา้ แสงท่ีส่อง
สว่างผ่านกระจกสีในโบสถ์เซ็นต์ ซาเปลล์ ในประเทศฝร่ังเศสสร้างสีสันต่าง ๆ ได้สดใส ล ้ าลึก
มากกวา่ภาพเขียนสีเสียอีก 

ฉตัรชยั  อรรถปักษ ์(2550, น.96) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัการใชแ้สงในงานศิลปะไวว้า่ การน าแสง
และเงามาใช้ในการจดัรายละเอียดของภาพให้มีความอ่อนแก่มกัยึดหลกัธรรมชาติเป็นเกณฑ์ในการ
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ก าหนดแสงและเงา ซ่ึงจะท าใหผ้ลงานสวยงาม เกิดมิติต้ืนลึกหรือหนาบางเป็นกลุ่มมวล เกิดระยะใกล้
ไกล เกิดบรรยากาศภาพ ท าใหภ้าพมีความสมบูรณ์มากข้ึน 

ชลูด  น่ิมเสมอ (2554, น.60) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัการใชแ้สงในงานศิลปะไวว้่า  ความอ่อนแก่
ของบริเวณท่ีถูกแสงสว่างของแสง และบริเวณท่ีเป็นเงาของวตัถุหรือการระบายสีให้มีผลเป็นความ
อ่อนความแก่ของสีหน่ึง หรือหลายสี หรือบริเวณท่ีมีสีขาว สีเทา และสีด า ในความเขม้ระดบัต่างๆ ใน
งานช้ินหน่ึง น ้าหนกัท่ีใชต้ามลกัษณะของแสงเงาในธรรมชาติจะเกิดปริมาตรของรูปทรง นอกจากจะ
ให้ปริมาตรและความแน่นแก่รูปทรงแลว้ น ้ าหนกัยงัให้ความรู้สึกและอารมณ์ดว้ยการประสานความ
อ่อนแก่ในตวัของมนัเองอีกดว้ย  

เทียนชยั  พรประเสริฐ (2554, น.33) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัการใชแ้สงในงานศิลปะไวว้า่ ความเขม้
ของก าลงัส่องสว่างของแสง ไดมี้ผลต่อการเห็นสี และความคมชดัของวตัถุทึบแสง  ก าลงัส่องสว่าง
ของแสงในธรรมชาติ จะมีก าลงัไม่คงท่ีถา้ความเขม้ของแสงปกติจะให้ค่าความสว่างของวตัถุชดัเจน 
และในทางตรงกันข้าม ถ้าค่าความเขม้ของแสงสว่างมีน้อยหรือมืด จะมีผลกับการมองเห็นได้ไม่
ชดัเจนหรือพร่ามวั 

สรุปต าแหน่งหรือแหล่งก าเนิดของแสงไดว้า่ เป็นพลงังานแสงท่ีเกิดข้ึนโดยสามารถแบ่งได้
เป็น 2 ชนิด คือ หน่ึงเป็นแสงท่ีเกิดข้ึนเองจากธรรมชาติไดแ้ก่ ดวงอาทิตย ์แสงจากสัตวบ์างชนิดแสง
จากไฟป่า และ สองเป็นแสงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่นแสงจากหลอดไฟ  ตะเกียง เทียนไข ต าแหน่งของ
แสงจากธรรมชาติท่ีพุ่งแสงออกมา จะมีความเข้มสว่างมาก หรือสว่างน้อยข้ึนอยู่กับกาลเวลาการ
เคล่ือนท่ีของดวงอาทิตย ์ในเวลาต่างกนั 

ค่าต่างแสง มีความหมายตรงกบัภาษาองักฤษว่า Chiaroscuro ซ่ึงเป็นกลวิธีการสร้างความ
ขดัแยง้กันระหว่างแสงและเงานิยมใช้กันมากในช่วงศตวรรษท่ี 16-18 ซ่ึงค าน้ีมีผูใ้ห้ความหมาย
แตกต่างกนัไป ดงัน้ี 

พจนานุกรมศพัท์ศิลปะ องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2541 (พจนานุกรมศพัท์
ศิลปะ องักฤษ-ไทย, 2541, น.68) ไดบ้ญัญติัค าวา่ Chiaroscuro (ค่าต่างแสง) ไวว้า่ คือกลวิธีการสร้าง
ความขดัแยง้กนัระหวา่งพื้นท่ีสวา่งกบัพื้นท่ีมืด เพื่อให้เกิดผลเป็นการลวงตา ให้ดูใกลไ้กลและลึกต้ืน 
อีกทั้งยงัสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผูช้มไดด้ว้ยคุณค่าแห่งความอ่อนแก่ของแสงและเงา ทั้งใน
งานจิตรกรรม งานวาดเส้น ภาพพิมพ ์ประติมากรรม  และสถาปัตยกรรม 

ค่าต่างแสงในงานจิตรกรรม  ในงานจิตรกรรม หากขาดการแสดงค่าต่างแสงให้ชัดเจน 
ผลงานจะดูแบนราบ  ซ่ึงจ าเป็นตอ้งอาศยัความสวา่งและเงา ให้ภาพบงัเกิดความใกลไ้กล ลึกต้ืน และ
แสดงปริมาตรของรูปทรงต่าง ๆ รวมทั้งจดับริเวณสว่างและเงามืดนั้นให้เป็นส่วนส าคญัในการจดั
องคป์ระกอบศิลป์พร้อมกนัไปดว้ย  ทั้งน้ีเพราะค่าของแสงสวา่ง และเงา มีลกัษณะแตกต่างกนัอยา่งไม่
มีท่ีส้ินสุด แลว้ค่อยแปรไปทีละนอ้ย จนเป็นสีคล ้ามืดไปในท่ีสุด เป็นกลวิธีการสร้างภาพอยา่งหน่ึงท่ี
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ถูกใชใ้นสมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยาการ (Renaissance) จิตรกรจะนิยมร่างภาพดว้ยสีท่ีไม่มากคลา้ยกบัการใช้
สีเอกรงค์ จากนั้นจึงระบายสีต่างๆทบัอีกขั้น แลว้สร้างค่าต่างแสงให้มีทั้งบริเวณสว่างจดั สว่างน้อย 
สลวั และเงามืด โดยรักษาค่าต่างแสงท่ีร่างไว ้ และค่าต่างแสงยงัถูกน าไปใชส้ าหรับการวาดเส้นบน
กระดาษ ซ่ึงศิลปินจะเร่ิมวาดโดยอาศยัน ้ าหนกัของสีพื้นกระดาษ ไปสู่น ้ าหนกัท่ีอ่อนกวา่โดยใชสี้ทึบ
แสงสีขาว (White Gouache) และสร้างน ้ าหนกัท่ีแก่กว่าพื้นกระดาษด้วยสีเขม้ หรือสีด าดว้ยเน้ือสี 
(Pigment) 

การน าปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งมาใชใ้นงานจิตรกรรมนอกจากสร้างความชดัเจน
ของรูปทรงแล้วยงัสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึกต่างๆได้อย่างหลากหลาย อันเป็นผลจากการ
ประสานกนัของน ้าหนกัจากอ่อนสุดถึงเขม้สุด โดยแสงสวา่งจะถูกส่องลงท่ีบริเวณจุดเด่นภายในภาพ 
ปริมาณพื้นท่ีความสว่างหมายถึงบริเวณขอบเขตเน้ือท่ีของพื้นผิว พื้นท่ีท่ีแสงสว่างส่องถึงเรียกว่า 
ปริมาณพื้นท่ีความสว่าง คล้ายคลึงกับแสงท่ีถูกส่องลงมาจากเวทีละคร ด้วยการใช้แสงสว่าง 
องคป์ระกอบรองของภาพ และพื้นหลงัของภาพจึงไม่แสดงรายละเอียดใดๆอยา่งชดัเจน เน่ืองจากถูก
ปกคลุมด้วยปริมาณพื้นท่ีความมืด ดังนั้น ประเด็นส าคญัของภาพจึงอยู่ท่ีแสงสว่างในการอธิบาย
เน้ือหาของภาพจิตรกรรมใหมี้ความชดัเจน และเร้าอารมณ์ความรู้สึกอนัเกิดจากปริมาณพื้นท่ีความมืด
และความสวา่ง  นอกจากนั้นแสงยงัถูกน ามาใชเ้ป็นสัญลกัษณ์แทนความหมายต่างๆ 

ศิลปะ  พีระศรี (2546, น.54) กล่าววา่  ผลท่ีไดต่้างกนัอนัเน่ืองมาแต่ลกัษณะต่างๆท่ีเป็นค่าของ
แสงสว่างและเงา  ค่าของแสงสว่างและเงามีลกัษณะแตกต่างกนัอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด มีตั้งแต่สีขาวแท ้
แลว้ค่อยๆแปรเปล่ียนไปทีละนอ้ยโดยล าดบั จนเป็นสีด ามืดในท่ีสุด 

ทวพีงษ ์ ลิมาภรณ์วณิชย ์(2547, น.47) กล่าววา่ ค่าต่างแสงคือการแรเงาในการวาดเส้นหรือลง
สี  เพื่อใหไ้ดค้่าของสีในการสร้างความสมบูรณ์ในลกัษณะต่างๆจึงมีการคน้ควา้เพื่อสร้างความต่างบน
พื้นท่ีของความสวา่งและความมืด 

Michael  Delahunt (2539, online ) ให้ความหมายของ Chiaroscuro วา่เป็น ภาษาอิตาเลียน  
แปลวา่ Light and Shade  หรือ  Dark  หมายถึง การข้ึนรูปให้มีปริมาตร โดยใชแ้สง (Light) และเงา
(Shade) ใหต้ดักนัอยา่งแรง 

จากความหมายต่างๆ สรุปไดว้่า ค่าต่างแสงหมายถึง การน าปริมาณพื้นท่ีความมืดและความ
สวา่งหรือการแรเงา การลงสี เพื่อใหไ้ดค้่าความสวา่งกบัความมืดโดยใชแ้สงและเงาให้ตดักนัอยา่งแรง 
อนัเป็นผลใหเ้กิดมิติ ระยะ มวล ปริมาตรทั้งยงัสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผูช้มไดด้ว้ยคุณค่าแห่ง
ความอ่อนแก่ของแสงและเงาซ่ึงจะใช้ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง มากน้อยเพียงใด อยู่ท่ี
ผูส้ร้างผลงานนั้นๆ 

สเปกตรัมของสี เป็นภาษา ละติน  หมายถึง ภาพ, การปรากฏ ค าน้ีมีการใช้เป็นคร้ังแรกใน
เร่ืองวทิยาศาสตร์ท่ีเก่ียวกบัทศันศาสตร์ (optics) โดยเฉพาะแถบสีรุ้งท่ีปรากฏจากแสงดวงอาทิตย ์เป็น

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%87
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แสงขาว ซ่ึงเราสามารถใช้ปริซึมแยกแสงท่ีเป็นองค์ประกอบของแสงขาวออกจากกนัไดเ้ป็นแถบสี
ต่างๆ 7 สีเรียงติดกนั เราเรียกแถบสีท่ีเรียงติดกนัน้ีวา่ สเปกตรัมประกอบดว้ยแสงสีต่าง ๆ ท่ีตามองเห็น
อยูใ่นช่วง ดงัน้ีสีแดง สีส้ม สีเหลือง สีเขียว สีน ้าเงิน สีคราม สีม่วง (สเปกตรัมวกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 
2558, ออนไลน์) 

 

ข้อมูลเกีย่วกบัภาพทวิทศัน์ 

“ทิวทศัน์” มีความหมาย ตามพจนานุกรมฉบบัทนัสมยัและสมบูรณ์ พ.ศ.2552 วา่ลกัษณะภูมิ
ประเทศท่ีปรากฏเห็นตามธรรมชาติ เช่น ทิวทศัน์ทุ่งนา ทิวทศัน์ป่าเขา ทิวทศัน์ทางทะเลซ่ึงเรียก
ภาพเขียนหรือภาพถ่ายจากทิวทศัน์ว่า ภาพทิวทศัน์  การวาดภาพทิวทศัน์ หมายถึง  การวาดภาพท่ี
เก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้ม ภูมิประเทศท่ีพบเห็นโดยทัว่ไป หรือท่ีเรียกกนัวา่ ภาพวิว (View) ซ่ึงอาจเป็นภูมิ
ประเทศท่ีมีแต่ส่ิงท่ีเป็นธรรมชาติลว้น ๆ หรือมีส่ิงท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์สร้างข้ึนประกอบดว้ยก็ได ้หรือ
เรียกว่า ภาพภูมิทศัน์ การวาดภาพทิวทศัน์จะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจ ในหลกัของทศันียภาพ ให้ดี
เสียก่อนจึงจะถ่ายทอดผลงานออกมาไดอ้ย่างถูกตอ้ง หลกัการทศันียภาพ (Perspective) คือการวาด
ภาพตามหลกัทศันียภาพเป็นส่วนประกอบอยา่งหน่ึงท่ีท าใหภ้าพมีมิติในเร่ืองของความลึก ระยะ ใกล-้
ไกล ในภาพ มีหลักในการวาด คือ  “ส่ิงท่ีอยู่ใกล้ตาจะมีขนาดใหญ่ ส่ิงท่ีอยู่ไกลตาจะมีขนาด
เล็ก” (ความหมายและลกัษณะของภาพทิวทศัน์, 2554, ออนไลน์) 
 ภาพทิวทศัน์หรือภาพวิวหมายถึงภาพแสดงลกัษณะธรรมชาติของภูมิประเทศท่ีปรากฏให้เห็น
โดยทัว่ไป เช่น ภาพทอ้งนา ทุ่งหญ้า ภูเขา ทะเล บ้านเรือน ท้องฟ้าเป็นต้น ซ่ึงเป็นภาพท่ีมองเห็นใน
ระยะไกล ถ่ายทอดความงามออกมาเป็นผลงานศิลปะดว้ยการวาดภาพ ถ่ายภาพ และการป้ันรูป เป็นตน้ 
โดยแสดงบรรยากาศอนัสวยงาม ทั้งรูปทรงสีสัน แสงเงาและระยะใกลไ้กล (การเขียนภาพทิวทศัน์, 2554, 
ออนไลน)์ 

ประเภทของภาพทวิทศัน์ 
ภาพทิวทศัน์แบ่งตามลกัษณะธรรมชาติและสภาพแวดลอ้มไดเ้ป็น 3 ประเภท ดงัน้ี 
1. ภาพทิวทศัน์บก (Landscape Painting) หมายถึง ทิวทศัน์ท่ีแสดงความสวยงามของ 

ธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม คือพื้นดินเป็นส าคญั ซ่ึงส่วนประกอบต่างๆ คือ ทอ้งนา ทุ่งหญา้ป่าเขา 
ต้นไม้ ดอกไม้ น ้ าตก แม่น ้ า ล าธาร เป็นต้น นอกจากน้ีอาจมีภาพคนหรือสัตว์ประกอบ จะช่วย
เสริมสร้างความมีชีวติชีวาและเป็นธรรมชาติยิง่ข้ึน 

2. ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape Painting) หมายถึงทิวทศัน์ท่ีแสดงความสวยงามของ
ธรรมชาติของทะเลเป็นส าคญั ซ่ึงส่วนประกอบต่างๆ เช่นชายหาด โขดหิน ภูเขา สะพานปลา เป็นตน้ 

http://thaidance.exteen.com/20071220/entry
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3. ภาพทิวทศัน์ก่อสร้าง (Architectural Landscape) หมายถึงภาพเขียนท่ีแสดงความงามของ
อาคารบ้านเรือน และส่ิงก่อสร้าง รวมทั้ งลักษณะธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมรอบๆ อาคาร ซ่ึงมี
ส่วนประกอบต่างๆ เช่น วดั โบสถ์ วิหารตึกรามบา้นช่อง สะพาน ถนน ตน้ไม ้แม่น ้ าล าธาร ทอ้งฟ้า 
เป็นตน้เป็นการแสดงบรรยากาศ ท่ีเป็นรูปแบบของส่ิงก่อสร้าง เช่นบา้นเรือน และสถาปัตยกรรมต่างๆ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความงามท่ีประสานสัมพนัธ์ของเส้นสี แสง เงาท่ีปรากฏบนส่ิงก่อสร้างสัมพนัธ์
กลมกลืนกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม (ประเภทของภาพทิวทศัน์, 2554, ออนไลน์) 

4. ภาพทิวทศัน์แบบยอ้นแสง หมายถึง การถ่ายภาพหรือการมองทิวทศัน์ในดา้นตรงกนัขา้ม
กบัทิศทางของแสงท าใหเ้กิดแสงสวา่งแรงกลา้ และเกิดเงามืดในส่ิงท่ีแสงไม่สามารถส่องผา่นทะลุตวั
วตัถุนั้นได ้จึงเป็นเหตุใหเ้กิดเงาหรือพื้นท่ีมืดอยูร่อบๆ พื้นท่ีสวา่ง 
 องค์ประกอบของภาพทวิทัศน์ 
 ภาพวาดโดยทัว่ไปเกิดข้ึนจากการประกอบกนัของ 3 ส่ิง คือ มุมมอง แสง-เงา และระยะ ภาพ
ทิวทศัน์ก็เช่นกนั แต่มีรายละเอียดท่ีแตกต่างไปจากภาพวาดประเภทต่างๆ ดงัน้ี 
 มุมมอง (View) ในภาพทิวทศัน์ จะแสดงมุมมองท่ีกวา้งและลึกของสภาพภูมิประเทศ แสดง
บรรยากาศในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง ไม่นิยมวาดแบบมุมปิด หรือมุมใกลอ้ยา่งภาพหุ่นน่ิง หรือภาพคน 
มุมมองของภาพทิวทศัน์ประกอบดว้ย พื้น ฉากหลงั และวตัถุ ตามความหมาย ดงัน้ี  
 พื้น (Ground) หมายถึง พื้นดิน พื้นหญา้ พื้นถนน พื้นน ้า เนินเขา ฯลฯ 
 ฉากหลงั (Background) หมายถึง ทอ้งฟ้า หรือส่วนท่ีไกลและลึกท่ีสุดของภาพ 
 วตัถุ (Object) หมายถึง รูปทรงท่ีแสดงอยูใ่นภาพ เช่น ภูเขา ตน้ไม ้โขดหิน น ้ าตก ตึก วดั บา้น 
เรือ หอคอย สะพาน คน สัตว ์การจดัวางฉากหลงัเพื่อแสดงเน้ือหาสาระท่ีตรงกบัความตอ้งการของ
ศิลปิน 
 สรุปไดว้า่ ภาพทิวทศัน์เป็นลกัษณะธรรมชาติของภูมิประเทศท่ีปรากฏให้เห็นโดยทัว่ไป เช่น 
ภาพทอ้งนา ทุ่งหญา้ ภูเขา ทะเล บา้นเรือน ทอ้งฟ้าเป็นตน้ ซ่ึงเป็นภาพท่ีมองเห็นในระยะไกล ซ่ึง
แบ่งเป็นประเภทไปตามลักษณะของธรรมชาตินั้ นๆ ประกอบไปด้วย พื้น ฉากหลัง วตัถุ แสดง
บรรยากาศในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึงแตกต่างกนัไป 
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ข้อมูลเกีย่วกบั ชอร์ชเซอร่า 
 ประวตัิ  
 ชอร์ชเซอร่า เป็นจิตรกรชาวฝร่ังเศส เกิดเม่ือวนัท่ี 2 ธันวาคม ค.ศ.1859 ท่ีกรุงปารีสใน
ครอบครัวท่ีมีฐานะดี บิดาเป็นนกักฏหมายมาจากเมือง Champagne ส่วนมารดาเป็นชาวปารีสเขาเร่ิม
เรียนศิลปะกบัครูช่ือ Justin Lequien ซ่ึงเป็นประติมากร ต่อมาก็ไดเ้ขา้เรียนศิลปะท่ี Ecole Des Beaux-
Arts ในระหวา่งปี ค.ศ.1878-1879 จากนั้นก็ไปเป็นทหารเกณฑ์หน่ึงปี ท่ี Brest Military Academy  เม่ือ
กลบัมากรุงปารีสใน ปี ค.ศ.1880 ไดไ้ปเช่าห้องอยูก่บัเพื่อนท่ีถนน Chabrol ซ่ึงอยูไ่ม่ไกลจากบา้นของ
ครอบครัวเท่าไรนกัเขาใช้สถานท่ีนั้นเป็นท่ีสร้างงานในหลงัจากวาดภาพด า-ขาวอยู่เป็นเวลานานก็
พบวา่นัน่ไม่ใช่ส่ิงท่ีตนเองตอ้งการส่ิงท่ีเหมาะสมกบัตน คือเทคนิคการผสานจุดสี ชอร์ชเซอร่า ปฏิเสธ
การใชเ้ทคนิคการป้ายพู่กนัอยา่งอ่อนหวานในรูปแบบของศิลปินอิมเพรสชัน่นิมส์ เขาหนัความสนใจ
ไปท่ีเทคนิคงานจุด โดยบัน่ทอนรูปทรงและลดความละเอียดของรูปภาพลงและผสมผสานจุดหลากสี
สว่างไสวในพื้นหลงัเทคนิคน้ีได้ถูกต่อตา้นจากจิตรกรหลายคนในช่วงระยะเวลาแรกแต่ภายหลงัก็
ศิลปินยอมรับผลงานเทคนิคจุดของ Paul Signac (ศิลปินนีโออิมเพรสชัน่นิมส์ท่ีภายหลงัไดเ้จริญ
รอยต่อ) เขาไดศึ้กษาเทคนิคทางวิทยาศาสตร์ควบคู่ไปกบังานทางศิลปะโดยศึกษาบทความร่วมสมยั
เก่ียวกบัดา้นแสงและจกัษุวิทยา (Optics) โดยความรู้เหล่าน้ีไดเ้ขา้มาพฒันางานศิลปะของเขาให้ได้
ความพิถีพิถนัมากข้ึนศิลปะช้ินส าคญัของเขาหลายช้ินงานช้ินแรกท่ีในเวลาต่อมาถือวา่เป็นผลงานช้ิน
เอกของเขานั้นใช้เวลาถึง 2 ปีในการวาดภาพสีน ้ ามนับนผา้ใบขนาดใหญ่ 201 x 300 เซนติเมตร 
ท่ีชอร์ชเซอร่า ใชเ้ทคนิคปูนเปียกผสมกบัการวาดแบบผสานจุดสี ภาพนั้นมีช่ือวา่ Bathers at Asni & 
egrave ; res ภาพ Bathers at Asni & egrave ; res น้ี เขาวาดเม่ืออายุได ้24 ปีก่อนท่ีจะเสียชีวิต 7 ปีเขา
ตั้งใจท่ีจะน าภาพดงักล่าวไปแสดงในงานแสดงภาพเขียนแห่งกรุง ปารีสท่ีช่ือ Salon de Paris แต่ก็ถูก
ปฏิเสธ เขากบัเพื่อนๆ ศิลปินหนา้ใหม่จ  านวนหน่ึงจึงไดร้วมกลุ่มกนัข้ึนและตั้ง Groupe des Artistes 
Indeacute ; pendantes ข้ึนมาจดัการแสดงภาพเองในสถานท่ีไม่ไกลจากพิพิธภณัฑ์ Louvre ในระหวา่ง
วนัท่ี 15 พฤษภาคมถึงวนัท่ี 1 กรกฎาคม ค.ศ.1884  คนท่ีมาชมงานแสดงภาพเขียนไม่ไดใ้หค้วามสนใจ
กบัภาพ Bathers at Asni & egrave ; res มากนกัแมเ้ขา จะเป็นหวัหอกของการจดังานน้ีก็ตาม เพราะมี
ผลงานจ านวนมากของศิลปินถึง 402 คนมาแสดงแต่ต่อมาในปี ค.ศ.1886 เม่ือมีคนเอาภาพดงักล่าว
ร่วมกบัภาพของศิลปินอ่ืนๆอีก 300 ภาพไปแสดงในงาน Works in Oil and Pastel by the 
Impressionnists of Paris ซ่ึงจดัข้ึนท่ี National Academy of New York ในกรุง New York กลบัมีผูค้น
ให้ความสนใจภาพดงักล่าวมากและมีนกัวิจารณ์งานศิลปะออกมาให้ความเห็นในหลายๆ ส่วน ไม่ว่า
จะเป็นองคป์ระกอบของภาพท่ีมีคนจ านวนมากนัง่อยูริ่มน ้ า มีเรือพายและเรือใบลอยอยูใ่นน ้ าฉากหลงั
เป็นบา้นและโรงงานแสดงใหเ้ห็นถึงการใชชี้วิตของชาวบา้นธรรมดาในบ่ายวนัหน่ึงของหนา้ร้อน ซ่ึง
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ในหนา้ร้อนของปี ค.ศ.1884  เขาไดส้ร้างงานช้ินเอก คือภาพวาดท่ีช่ือ Sunday Afternoon on the Island of 
La Grange Jatte สถานท่ีท่ีเขาวาดนั้นตั้งอยูช่านกรุง ปารีสเป็นเกาะเล็กๆ อยูก่ลางแม่น ้ า Seine ภาพวาดสี
น ้ ามนับนผืนผา้ใบขนาดใหญ่ถึง 207.6x308 เซนติเมตร น้ีชอร์ชเซอร่า ใชเ้วลาวาดถึง 2 ปีในวนัน้ีถือกนั
วา่เป็นภาพวาดท่ีส าคญัท่ีสุดภาพหน่ึงของศตวรรษท่ี 19 ท่ีงานศิลปะกา้วเขา้สู่ยุค ลทัธิประทบัใจยุคหลงั
ภาพ Sunday Afternoon on the Island of La Grange Jatte เป็นภาพวาดท่ีแสดงให้เห็นถึงภูมิทศัน์ในสวน
ริมแม่น ้ าท่ีคราคร ่ าไปดว้ยผูค้นหลากหลายอิริยาบท ขณะวาดภาพเขาตอ้งออกไปนัง่เก็บภาพในสถานท่ี
จริงเขาร่างอิริยาบทของคนเกือบทุกวนัจากมุมมองของตวัเองเม่ือกลบัมาถึงท่ีพกัก็ลอกแบบท่ีไดม้าลงบน
ผนืผา้ใบใชเ้ทคนิคผสานจุดสีซ่ึงท าให้สีของภาพมีความสด ดูมีพลงัมากกวา่ใชพู้่กนัวาดแบบธรรมดาเขา
ท างานโดยเนน้ท่ีสี แสงและองคป์ระกอบของภาพท่ีดูแน่น หลากหลาย 
 เม่ือชอร์ชเซอร่า เสียชีวติ ภาพ Bathers at Asni&egrave;res อยูก่บัครอบครัวของเขาจนกระทัง่
ในปี ค.ศ.1900 ก็ไดถู้กขายให้กบั Felix F&eacute;n&eacute;on นกัวิจารณ์ศิลปะช่ือดงัต่อมาในปี ค.ศ.
1924 ภาพดงักล่าวถูกซ้ือไปโดยกองทุนของพิพิธภณัฑอ์งักฤษและน าไปแสดงท่ี Tate Gallery ปัจจุบนั
ภาพ Bathers at Asni&egrave;res ถูกน าไปแสดงอยูท่ี่ National Gallery ในกรุง London แมจ้ะมีชีวิต
อยูบ่นโลกน้ีเพียง 31 ปีก็ตามแต่ชอร์ชเซอร่า ก็วาดภาพเอาไวห้ลายภาพ ในส่วนท่ีเก่ียวกบัชีวิตส่วนตวั
เม่ือเสียชีวติ เขาไดทิ้้งภาพท่ียงัวาดไม่เสร็จเอาไวภ้าพหน่ึงคือ The Circus (ลทัธิประสานจุดสี วิกิพีเดีย 
สารานุกรมเสรี, 2555, ออนไลน์) 

แนวคิด 
 ชอร์ชเซอร่า นบัว่าเป็น จิตรกรอีกคนหน่ึงท่ีพยายามคิดคน้วิธีการวาดภาพท่ีตนเองชอบหลงัจาก
วาดภาพด า-ขาวอยูเ่ป็นเวลานานก็พบวา่นัน่ไม่ใช่ส่ิงท่ีตนเองตอ้งการเขาหนัความสนใจไปท่ีเทคนิคงานจุด 
(Pointillism) โดยการตดัทอนรูปทรงและลดความละเอียดของรูปภาพลงและผสมผสานจุด หลากสีสว่าง
ไสวในพื้นหลงั เป็นวธีิการวาดภาพประเภทหน่ึงท่ีจิตรกรผูว้าดมิไดผ้สมสีเพื่อวาดภาพแต่จะใชสี้เพียงไม่ก่ี
สีเช่น เหลือง แดง ด า น ้ าเงิน แตม้เป็นจุดเล็กๆทบัซ้อนผสมกนัจนเกิดเป็นรูปภาพคลา้ยๆกบัการพิมพภ์าพ
ท่ีพิมพสี์แต่ละสีทบัซ้อนกนัจนเป็นภาพมีจิตรกรหลายคนใชเ้ทคนิคน้ีในการวาดภาพ แต่ ชอร์ชเซอร่า ถือ
ไดว้า่เป็นจิตรกรท่ีมีความส าคญัในการพฒันาแนวคิด การผสานจุดสี ใหเ้ป็นจริง 

ผลงาน 
ปี ค.ศ.1884 ชอร์ชเซอร่า ไดส้ร้างงานช้ินเอกอีกช้ินหน่ึงคือภาพวาดท่ีช่ือ Sunday Afternoon 

on the Island of La Grange Jatte สถานท่ีท่ีเขาวาดนั้นตั้งอยูช่านกรุง ปารีสเป็นเกาะเล็กๆอยูก่ลาง
แม่น ้ า Seine ภาพวาดสีน ้ ามนับนผืนผา้ใบขนาดใหญ่ถึง 207.6x308 เซนติเมตร เขาใชเ้วลาวาด 2 ปีใน
วนัน้ีถือกนัว่าเป็นภาพวาดท่ีส าคญัท่ีสุดภาพหน่ึงของศตวรรษท่ี 19 ท่ีงานศิลปะก้าวเขา้สู่ยุค ลทัธิ
ประทบัใจยุคหลงัภาพ Sunday Afternoon on the Island of La Grange Jatte เป็นภาพวาดท่ีแสดงให้
เห็นถึงภูมิทศัน์ในสวนริมแม่น ้าท่ีคราคร ่ าไปดว้ยผูค้นหลากหลายอิริยาบท  ใชเ้ทคนิคผสานจุดสีซ่ึงท า
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ให้สีของภาพมีความสด ดูมีพลงัมากกว่าใช้พู่กนัวาดแบบธรรมดาเขาท างานโดยเน้นท่ีสี แสง และ
องคป์ระกอบของภาพ งานช้ินแรกท่ีในเวลาต่อมาถือวา่เป็นผลงานช้ินเอก และผลงานอีก 3 ช้ินการ
วาดแบบผสานจุดสี ช่ือภาพ Gray weather, Grande Jatte สร้างในปี ค.ศ.1884-1886 เทคนิคสีน ้ ามนับน
ผืนผา้ใบขนาด 207.6 ซม. x 308 ซม. ช่ือภาพThe Seine and la Grande Jatte - Springtime สร้างในปี 
ค.ศ. 1888 เทคนิค สีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 207.6 ซม.x308 ซม.และช่ือภาพ Gray weather, Grande 
Jatte ปี ค.ศ. 1884 เทคนิค สีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 207.6 ซม.x 308 ซม.ปัจจุบนัภาพดงักล่าวอยู่ท่ี 
ArtInstitute of Chicago ในประเทศสหรัฐอเมริกา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 2  “Sunday Afternoon on the Island of La Grange Jatte” จิตรกรรมสีน า้มันบนผ้าใบ 
ขนาด 207.6 x 308 ซม. ค.ศ.1884-ค.ศ. 1886 สถาบันศิลปะแห่งชิคาโก, ชิคาโก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3 “Gray weather, Grande Jatte” ปีค.ศ.1884-1886  
เทคนิค สีน า้มันบนผนืผ้าใบขนาด 207.6 ซม. × 308 ซม. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1884
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1886
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%81
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ภาพที ่4 “The Seine and la Grande Jatte - Springtime” 

ปี ค.ศ.1888 เทคนิค สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 207.6 ซม. x 308 ซม. 
 
 
 
 
 

  

 
 
 
    

ภาพที ่5 “Gray weather, Grande Jatte” ปี ค.ศ.1884 
เทคนิค สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 207.6 ซม.x 308 ซม. 

 
กลวธีิการผสานจุดสีของ ชอร์ชเซอร่า  
วธีิจุด 
จากการศึกษา ใช้จุดสีท่ีมีสีตดักนัซ่ึงเม่ือสายตารวมเขา้ดว้ยกนัแลว้จะกลายเป็นสีใหม่ข้ึน ท่ี

เป็นสีเดียว เขาเช่ือว่าการเขียนภาพด้วยวิธีน้ีท่ีปัจจุบนัเรียกว่า “การผสานจุดสี” จะท าให้สีท่ีออกมา
สดใสและมีพลงัมากกวา่การใชฝี้แปรงวธีิการวาดภาพประเภทหน่ึง มิไดผ้สมสีเพื่อวาดภาพแต่จะใชสี้
เพียงไม่ก่ีสีเช่น เหลือง แดง ด า น ้ าเงิน แตม้เป็นจุดเล็กๆทบัซ้อนผสมกนัจนเกิดเป็นรูปภาพ สีแต่ละสี
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ทบัซอ้นกนัจนเป็นภาพ และเพื่อท่ีจะเนน้ภาพเขียนใหมี้สีสดใสข้ึนไปอีก ถึงกบัเขียนกรอบในภาพดว้ย
จุดสี ส่วนกรอบนอกของภาพ เป็นกรอบขาวบริสุทธ์ิท่ีท าดว้ยไม ้ซ่ึงก็ยงัคงอยู ่ การเขียนงานช้ินน้ีเขา
ใช้สีใหม่เป็นสีเหลือง (ซิงค์โครเมท) ท่ีเห็นชดับนสีเหลืองใช้เน้นบนลานในภาพ แต่ก็ผสมกบัสีส้ม
และสีน ้าเงิน แต่เม่ือเวลาผา่นไปสีเหลืองก็เขม้ข้ึนจนกลายเป็นสีน ้ าตาลซ่ึงเร่ิมเกิดข้ึนตั้งแต่เม่ือเขายงัมี
ชีวิตอยูS่undayAfternoonontheIslandofLaGrande Jatte  ภาพวาดแบบเทคนิคน้ีตอ้งยืนดูห่างจากภาพ 
ประมาณ 3 เมตรข้ึนไปแต่ถา้เราเขา้ไปดูใกล้ๆ  จะเห็นแต่จุดสี นบัแสนนบัลา้น ท่ีเราอาจมองไม่รู้เร่ือง 
 การผสานจุดสี 
 ศิลปกรรมรูปแบบหน่ึงท่ีใช้หลกัการผสานสีทางตาหรือการฆ่าสีโดยวิธีแตม้สีเป็นจุดเล็กๆ 
เกิดข้ึนในฝร่ังเศส เป็นลทัธิพฒันามาจากลทัธิประทบัใจ รูปทรงต่างๆ ในภาพวาดลทัธิผสานจุดสี จะ
ปรากฏข้ึนต่อเม่ือมองดูในระยะห่างพอสมควร โดยนยัน์ตาผูดู้จะผสานจุดสีต่างๆ ได ้ นบัวา่เป็น จิตร
กรท่ีพยายามคิดคน้วิธีการวาด ผสมผสานจุดหลากสีสวา่งไสวในพื้นหลงัเป็นวิธีการวาดภาพประเภท
หน่ึงท่ีจิตรกรผูว้าดมิไดผ้สมสีเพื่อวาดภาพ แต่จะใชสี้เพียงไม่ก่ีสีเช่น เหลือง แดง ด า น ้ าเงิน แตม้เป็น
จุดเล็กๆทบัซ้อนผสมกนั จุดชิดกนั จุดเหล่ือมกนั ซ่ึงลกัษณะของจุดมี จุดใหญ่ทรงรี จุดใหญ่ทรงกลม 
จุดเล็ก จนเกิดเป็นรูปภาพคลา้ยๆกบัการพิมพภ์าพท่ีพิมพสี์แต่ละสีทบัซ้อนกนัจนเป็นภาพวิธีแตม้จุดสี
เล็กๆ ลงบนพื้นท่ีสีขาวของผนืผา้ใบโดยใหแ้ต่ละจุดสีท่ีอยูใ่กลก้นัปล่อยสีออกมาผสมกนัเป็นการผสม
สีท่ีไม่ไดเ้กิดในจานสี แต่เกิดจากสายตาเราท่ีจะมองเห็นเอง ยิ่งศิลปินจุดไดล้ะเอียดเท่าไหร่ ภาพท่ีเรา
เห็นก็ยิง่กลมกลืน 

 
ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
 การท่ีผลงานจิตรกรรมจะเกิดความงามไดน้ั้นจะตอ้งผา่นกระบวนการและวิธีคิดของศิลปินมา
ก่อนและจ าเป็นตอ้งมีทฤษฎีรองรับกรอบแนวคิดนั้น ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์หรือท่ีนิยมเรียกว่า 
ทฤษฎีศิลปะ ถือเป็นเคร่ืองมือในการน าไปใชใ้นการหาคุณค่าทางสุนทรียภาพนบัตั้งแต่นกัวิจารณ์ได้
พยายามตั้งกฎเกณฑ์และทฤษฎี หลงัจากท่ีไดมี้การปฏิวติัวิชาการทางศิลปะซ่ึงอยู่ในยุคคาบเก่ียวกนั
กบัยคุฟ้ืนฟูศิลปะวทิยา นกัวชิาการทางศิลปะรวมทั้งนกัวจิารณ์ศิลปะก็ไดพ้ยายามคน้หาหลกัเกณฑ์กนั
เร่ือยมา ท าใหไ้ดท้ฤษฎีและวธีิการคน้หาคุณค่าทางศิลปะเป็นจ านวนมาก 
 ส าหรับทฤษฎีศิลปะท่ีสามารถอธิบายไดอ้ยา่งครอบคลุมมีอยู ่3 ทฤษฎี ประกอบดว้ย 1.ทฤษฎี

เลียนแบบธรรมชาติ (Imitationalism) 2. ทฤษฎีเนน้อารมณ์ (Emotionalism) 3. ทฤษฎีเนน้ความ
งาม (Fomalism) ซ่ึงแต่ละทฤษฎีก็มีความแตกต่างกนัไป ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะขอกล่าวถึงทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง
กบังานของผูว้จิยั นัน่คือ ประเภทท่ี 2 ทฤษฎีเนน้อารมณ์ 
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ความหมายของทฤษฎเีน้นอารมณ์ 
ทฤษฎีเนน้อารมณ์บางท่านเรียกว่าทฤษฎีนิยมแสดงอารมณ์ หรือทฤษฎีเน้นความหมายเป็น

ทฤษฎีท่ีให้ความส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิด ถึงผูช้ม ทฤษฎีน้ีตั้งอยูบ่น
พื้นฐานความเช่ือท่ีวา่ งานจิตรกรรมมิไดส้ร้างข้ึนจากความวา่งเปล่า มิไดส้ร้างข้ึนจากการท างานของ
ประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น แต่เป็นการสร้างงานท่ีผ่านสมอง ผ่านความรู้สึกของศิลปิน  
ผลงานในแนวทฤษฎีน้ีจึงไม่เนน้รูปทรงธรรมชาติ เพราะเช่ือวา่รูปทรงธรรมชาติบางคร้ังไม่สามารถใช้
อธิบายความหมายได้ จึงเกิดการตดัทอนหรือดัดแปลงรูปทรงข้ึน เพื่อให้สัมพนัธ์สอดคล้องกับ
ความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก ไม่สนใจรูปทรงท่ีเหมือนจริงอีกต่อไป การช่ืนชมงานศิลปะในทฤษฎีน้ี
ตอ้งคน้หาความหมาย และอารมณ์ในภาพเป็นหลกั (Mitler, 1986, p51 อา้งถึงใน สมชาย  พรมหม
สุวรรณ, 2546, น.10) 

ชะวชัชยัภาติฌธุ (2546, น.135) กล่าววา่ทฤษฎีน้ีเนน้คุณค่าการแสดงออกทางอารมณ์ถ่ายโยง
ลงไปในผลงาน สามารถถ่ายโยงไดท้ั้งผลงานท่ีอยูใ่นกลุ่มลอกเลียนรูปทรง ข้ีนอยูก่บัวธีิการแสดงออก 
เพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึกนั้นดว้ยอะไร เช่น อาจเป็นสี รูปทรง บรรยากาศ หรือความรุนแรงของทศัน
ธาตุต่างๆ ทางศิลปะ ซ่ึงผูส้ร้างสามารถแสดงให้เห็นถึงความเป็นตวัของตวัเอง ความจริงใจและความ
แจ่มชดัในการถ่ายทอดอารมณ์นั้นออกมา 

สรุปไดว้า่ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะตามแนวทฤษฎีน้ี จะเนน้การแสดงออกซ่ึงความรู้สึก
หรืออารมณ์เป็นส าคญั เป็นการถ่ายทอดท่ีไม่ค  านึงถึงรูปแบบ หรือกฎเกณฑ์ของธรรมชาติเลย แต่จะ
ค านึงถึงรูปแบบอนัเป็นลกัษณะท่ีตนจะตอ้งแกปั้ญหาให้สามารถน ามาใช้เป็นส่ือถ่ายทอดความรู้สึก
ของตนเองไปยงัผูดู้ โดยมีกฎเกณฑท์างศิลปะเป็นแนวประกอบในการสร้างงาน ดว้ยเทคนิควิธีการใน
การสร้างสรรค ์เช่น สี เส้น พื้นผิว มิติ บริเวณวา่ง แสงเงา และอ่ืนๆ ท่ีมิใช่ปรากฏประกอบกนัเป็นรูป
ของคน สัตว ์ทิวทศัน์ วตัถุ หรือรูปแบบใดๆ ในธรรมชาติ 
 รูปแบบของทฤษฎเีน้นอารมณ์ 

ส าหรับรูปแบบทฤษฎีเนน้อารมณ์  สมชาย  พรหมสุวรรณ ไดอ้ธิบายไวอ้ยา่งน่าสนใจดงัน้ี 
1. ใชรู้ปทรงตดัทอน หรือรูปทรงก่ึงนามธรรมในการวาด สังเกตไดจ้ากส่ิงต่างๆท่ีปรากฎใน

ภาพมีรูปทรงไม่เหมือนของจริง บางส่วนของรูปทรงถูกตดัทอนออกไป หรือบิดเบือนไปจากเดิมแต่ยงั
สามารถคาดเดาไดว้่าเป็นรูปทรงของส่ิงใด การตดัทอนหรือการบิดเบือนรูปทรงอาจท ามากบา้งนอ้ย
บา้งตามความตอ้งการของศิลปิน หากตดัทอนมากความเหมือนธรรมชาติก็จะหายไป ท าให้ดูยากข้ึน 
การตดัทอนรูปทรงดงักล่าวน้ีรวมความถึงการตดัทอนสี และองค์ประกอบอ่ืนๆท่ีมีอยู่รูปทรงนั้นๆ 
ดว้ย 

2. เหตุการณ์หรือเร่ืองราวในภาพ อาจเป็นภาพท่ีมีเหตุการณ์เดียวหรือเหตุการณ์หลายๆอยา่ง
ปรากฎในภาพเดียวกนัก็ไดเ้หมือนการตดัภาพถ่ายหลายๆภาพมาปะติดในภาพเดียวกนั 
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วเิคราะห์ความงาม 15% 

คน้หาความหมายในภาพ80% 

 

วเิคราะห์ความงาม  5% 

 

วเิคราะห์ความงาม 80% 

 

คน้หาความหมายในภาพ 15% 

 

คน้หาความหมายในภาพ 5% 

3. เร่ืองราวในภาพมกัเป็นเร่ืองราวท่ีไดจ้ากความรู้สึกนึกคิด เร่ืองราวท่ีเป็นผลสรุปของความ
คิดเห็น เร่ืองราวจากจินตนาการ มิใช่เร่ืองราวพบเห็นทัว่ไป 

4. มุ่งอธิบายความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิดบางอยา่งสามารถอ่านความหมายในภาพ
ได ้

5. ภาพบางภาพอาจใชรู้ปทรงเหมือนจริง ไม่สอดคลอ้งกบัท่ีกล่าวไวใ้นขอ้ 1 แต่สอดคลอ้ง
กบัขอ้อ่ืนๆ ใหถื้อวา่ภาพนั้นเป็นภาพเนน้ความหมายเช่นกนั เพราะบางคร้ังรูปทรงเหมือนจริงสามารถ
อธิบายความหมายบางอยา่งได ้(สมชาย  พรหมสุวรรณ, 2546, น.15-16) 

6. จากขอ้มูลดงักล่าว สรุปไดว้า่ ทฤษฎีเนน้อารมณ์เป็นทฤษฎีท่ีสร้างข้ึนจากจินตนาการ โดย
สามารถส่ือความหมาย อารมณ์ความรู้สึก แนวคิด ต่อผูช้ม และไม่จ  ากดัรูปแบบของงานจิตรกรรมว่า
จะเป็นแบบเหมือนจริงหรือก่ึงเหมือนจริง 
 เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจยิง่ข้ึนจึงขอแสดงตารางใหเ้ห็นน ้ าหนกัของทฤษฎีต่างๆในการวิเคราะห์
ความงามดงัน้ี 
 

เลียนแบบธรรมชาติ 

( Imitationalism ) 
เนน้ความหมาย 

(Emotionalism) 
เนน้ความงาม 

(Fomalism) 
เนน้ความเหมือนจริง เนน้เน้ือหาความหมาย เนน้การจดั

องคป์ระกอบศิลปะ 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6 ภาพแสดงน า้หนักในการวเิคราะห์ความงาม 
(สมชาย  พรหมสุวรรณ, 2546, น.17) 

 

พรรณนาความ  80 % 

พรรณนาความ  15 % 

พรรณนาความ  5 % 
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จากตารางแสดงน ้ าหนักในการวิเคราะห์ความงามแสดงให้เห็นว่า ภาพเขียนท่ีมุ่งเน้น
ความหมายและอารมณ์ ใช้วิธีคน้หาความหมายประมาณร้อยละ 80 ของการบรรยายทั้งหมด ใช้วิธี
พรรณนาความ ร้อยละ 15 และใชว้ิธีวิเคราะห์องคป์ระกอบศิลปะร้อยละ 5 ตามล าดบั ซ่ึงจากขอ้มูลท่ี
กล่าวมาขา้งตน้น้ี ถือเป็นขอ้มูลท่ีสอดคล้องต่อการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยัท่ีมุ่งเน้นในดา้นส่ือ
ความหมายของภาพมากกวา่ท่ีจะมุ่งเนน้ในการเขียนภาพเหมือนจริงตามทฤษฎีเลียนแบบธรรมชาติ 

 
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism)   
 ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์  

ค าวา่  เอ็กซเพรสชนันิสม์ (Expressionism) มาจาภาษาละตินวา่ Expressare Ex มีความหมาย
ว่า ออกมา, pressare มีความหมายว่า กด, ดัน, คั้ น, บีบ ภาษาอังกฤษ เอ็กซเพรสชันนิสม ์
(Expressionism) หมายถึง ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 

ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ มีการใหค้  าจ  ากดัความไว ้ดงัน้ี 
ลทัธิทางศิลปกรรมท่ีสร้างสรรค์งานศิลปะซ่ึงแสดงออกอย่างรุนแรง ห้าวหาญ เร้าอารมณ์ 

และแสดงพลงัความรู้สึกของผูส้ร้างงานอยา่งเต็มท่ี ในทางจิตรกรรมและประติมากรรมจะแสดงเส้น 
รูปทรง สี และอ่ืนๆ อยา่งแขง็ขนัและฉบัพลนั(องักฤษ –ไทย, 2541, น.108) 

ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ไดมี้การใหค้  าจ  ากดัความไว ้ดงัน้ี 
ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ หมายถึง คติความเช่ือถือ หรือความคิดเห็นท่ีมีผูน้บัถือปฏิบติั

สืบเน่ืองกนัมา เช่น ลทัธิชาตินิยม ลทัธิพราหมณ์ (ฉบบัทนัสมยัและสมบูรณ์, 2552, น.973) 
ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ไดมี้การใหค้  าจ  ากดัความไว ้ดงัน้ี 
ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ หมายถึง ผลงานทางศิลปะท่ีตอ้งการให้ผูช้มรับรู้โดยฉบัพลนั 

กระตุน้เร้าให้ถึงจุดปีติท่ีสุด เส้นถูกน ามาใช้แสดงถึงความรู้สึกต่างๆ บางทีอาจเป็นอารมณ์เครียด 
แขง็แรง วจิิตรพิสดาร ความสงบ หรือท าใหเ้กิดความเบิกบาน การลากเส้นแต่เส้นจะตอ้งเต็มไปดว้ยความ
รวดเร็ว มั่นใจ ราวกับการวาดของคนท่ีมีอาการโรคทางประสาทอนัเต็มไปด้วยความรู้สึกปวดร้าว 
ทางดา้นการใช้สีแสดงคุณค่าของมนัอยา่งสุกสวา่ง รุนแรง และเต็มไปดว้ยความหนกัแน่นสีเหลืองกบัสี
ม่วง สีแดงและเขียว สีน ้ าเงินและสีส้ม จะถูกน ามาวางเคียงขา้งกนับ่อยๆ คร้ังอย่างกลา้หาญ ท าให้แลดู
ขดักนัอยา่งบา้คลัง่ 

วฒิุ วฒันสิน (2552, น.78) ให้ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้า่ลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์(Expressionism) หมายถึง การแสดงออก อยา่งมากในทางจิตวทิยาและสังคม เช่นแสดงถึง
เร่ืองความรัก ความตาย ความใคร่ ความเกลียดชงั ความแหลกเหลว ความหลอกลวง และความสกปรก
ของสังคม โดยใชสี้ท่ีรุนแรงทีแปรงท่ีหยาบกระดา้งแทนความรู้สึก 
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สมภพ  จงจิตต์โพธา (2552, น.30) ให้ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ไวว้่า
 ลทัธิ Expressionism เป็นอีกหน่ึงลทัธิท่ีพยายามแสดงความรู้สึกถึงความรุนแรง ห้าวหาญ เร้า
อารมณ์ ยิ่งกวา่ศิลปะลทัธิโฟวิสต์ (Fauvism) ค  าวา่เอ็กซเพรสชนันิสม ์(Expressionism) หมายถึง การ
แสดงออกทางศิลปะท่ีรู้จกัตดัทอนรูปทรง และสี อยา่งเสรีท่ีสุดตามอารมณ์ความรู้สึก และตามความ
ตอ้งการของศิลปินโดยถือตามความรู้สึกภายใน 

ประไพ  วีระอมรกุล (2553, น.155) ให้ความหมายของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้่า
 ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ หมายถึง การแสดงออกอย่างเสรีตามอารมณ์และความรู้สึกภายใน 
(Inner Sensation) ผลงานของศิลปินกลุ่ม จะตดัทอนรูปทรงและสี สะทอ้นความโหดร้าย น่าเกลียด น่า
ขยะแขยง แสดงถึงความสับสน แสดงออกในส่ิงท่ีตรงกนัขา้มกบัความงาม 

ศุภชัย  สิงห์ยะบุศย ์(2553, น.180) ให้ความหมายของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้่า ศิลปะ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์(Expressionism) หมายถึง ความรู้สึกภายใน (Inner Sensation) เป็นศิลปะท่ี
เนน้ความรู้สึกของเน้ือหา และการแสดงออกอนัลึกซ้ึงจากความรู้สึกและอารมณ์ของศิลปิน เช่น ความ
โกรธ กลวั เกลียดชงั หวาดเสียว แสดงออกดว้นรูปทรงท่ีบิดเบ้ียว หมุนวน ใชสี้ร้อนแรง ฯลฯ 

สรุปความหมายของศิลปะเอก็ซเพรสชนันิสม ์หรือ ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) 
ไดว้่าเป็นรูปแบบของศิลปะประเภทหน่ึงท่ีศิลปินสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยเนน้การแสดงออกถึง
อารมณ์ภายใน (Inner Sensation) อนัเร่าร้อนรุนแรง ลกัษณะการใชสี้ท่ีรุนแรง ฝีแปรงท่ีอิสระ และการ
ตดัเส้นรอบนอก การลากเส้นแต่เส้นซ่ึงเตม็ไปดว้ยความรวดเร็ว มัน่ใจ เพื่อใหรู้ปทรงดูเด่นชดัและแข็ง
กร้าว ผลงานการแสดงออกทางความรู้สึก อารมณ์ จิตวิญญาณมากกว่ามุ่งน าเสนอความเป็นจริง 
 ประวัติและความเป็นมาของศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ (Expressionism) เป็นขบวนการ
ทางวฒันธรรม ท่ีเร่ิมข้ึนทางเหนือของยโุรป โดยท่ีศูนยก์ลางอยูท่ี่ประเทศเยอรมนั ตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 
20 ท่ีเป็นปฏิกิริยาต่อปฏิฐานนิยม (positivism) และ ขบวนการศิลปะอ่ืนๆ เช่นธรรมชาตินิยม 
(Naturalism) และ ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ It sought toexpress the meaning of "being alive" 
วตัถุประสงค์ของขบวนการน้ีก็เพื่อการแสวงหาความหมายของ “ความรู้สึกมีชีวิตชีวา” (being alive) 
และประสบการณ์ทางอารมณ์แทนความเป็นจริงทางวตัถุ  แนวโนม้ของศิลปินกลุ่มน้ีจะบิดเบือนความ
เป็นจริงเพื่อท่ีจะแสดงผลท่ีมีต่ออารมณ์ และเป็นศิลปะอตัวิสัย (subjective art form)  (Expressionism 
วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2554, ออนไลน์)  

ศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ศิลปะแนวน้ี ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปินส าคญั 2 คนคือ ก๊อก, 
ฟินเซนต ์ฟาน และศิลปินชาว Norwegianท่ีช่ือ มุงก,์ เอดวาร์ด ( Munch, Edvard) ซ่ึงทั้งสองคนน้ี ใชสี้
ท่ีรุนแรงและเกินความเป็นจริง โดยเนน้ความพอใจของศิลปินเป็นหลกั ไม่ยึดถือ กฏเกณฑ์และธรรม
เนียมใดๆในอดีตเลย สีท่ีใช้นั้นจะส่ือถึงพลงัท่ีถูกบีบคั้นบงัคบักดดนัท่ีอยู่ในความรู้สึกนึกคิด ของ

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Cultural_movement&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Cultural_movement&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Positivism&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Naturalism&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C
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จิตใจคน เ ป็นการปดปล่อยอารมณ์ผ่านสีและฝีแปรง ท่ีให้ความรู้ สึก ท่ีแข็งๆ ดิบ รุนแรง
(Expressionism, 2554, ออนไลน์) 

ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ในเยอรมนัมี 2 กลุ่มคือ 
1. ดี บรูคเกอ หรือ ดี บรูคเก (Die, Brucke) แปลวา่ สะพานกลุ่มน้ีจะเช่ือมโยงศิลปะท่ีแปลก

แนวต่างๆ สร้างงานโดยมีอิทธิพลจากหลายสาเหตุ เป็นแรงบนัดาลใจ เช่น ภาพจิตรกรรมและภาพพิมพ์
ของ มุงก์, เอดวาร์ด จิตรกรชาวนอรเวย์ ผูเ้ข้ามาท างานศิลปะในเยอรมนั ระหว่างปี ค.ศ.1895-1905         
โดยพฒันาจากงานของก๊อก, ฟินเซนต์ ฟาน ในเร่ืองจงัหวะลีลาของเส้นและสีด้วยวิธีสร้างอย่าง
ฉบัพลนั การใชสี้ของจิตรกรกลุ่มน้ีมีความสดใสและเร่าร้อนอยา่งมีอิสระ ซ่ึงนบัวา่เป็นการเร่ิมตน้ของ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ได้วางรากฐานในเยอรมนัก่อน ซ่ึงต่อมาไดพ้ฒันาแพร่หลายจนกลายเป็น
ขบวนการศิลปะอนัทรงอิทธิพลมากท่ีสุดลทัธิหน่ึงของโลกจิตรกรกลุ่มน้ีประกอบด้วย เคียชเนอร์,
แอนส์ ลุดวิก (Kirchner, Ernst Ludwig, 1880 -1938) ร็อตลูฟ,คาร์ล ชมิดต ์(Rottluff, Karl Schmidt, 
1884) อีริค, เฮคเกิล(Eric, Heckel, 1883-1970)  เปคสไตน, แมกซ์  (Pechstein, Max, 1883-1955)                
โนเดอ, เอมีล (Nolde, Emile, 186 -1956)ฯลฯ 

2. แดร์ เบลาเอไรเตอร์ (Der Blaue Reiter)  แปลวา่ คนข่ีมา้สีน ้ าเงิน กลุ่มน้ีมีจิตรกรสองคน
เป็นผูร่้วมก่อตั้งคือ คนัดินสก้ี, วาสสิลี (Kandinsky, Wassily) มาร์ค, ฟรันซ์ (Marc, Franz) ช่ือของกลุ่ม
เอามาจากช่ือภาพ “นกัข่ีมา้สีน ้าเงิน” ของ คนัดินสก้ี ซ่ึงวาดในปี ค.ศ.1903 ทั้งคนัดินสก้ี และมาร์คต่าง
ชอบสีน ้าเงินดว้ยกนัทั้งคู่ ดา้นส่วนตวัมาร์ค ชอบวาดภาพข่ีมา้ และคนัดินสก้ี ก็ชอบวาดคนข่ีมา้อีกดว้ย 
เท่ากบัช่ือของกลุ่มน ามาจากความชอบของศิลปินทั้งสองมาผสมกนั จิตรกรกลุ่มน้ีประกอบดว้ย มาร์ค, 
ฟรันซ์ (Marc, Franz, 1880-1916) คนัดินสก้ี, วาสสิลี (Kandinsky, Wassily, 1866-1944) พอล คเล
(Paul Klee, 1879-1940) ไฟนิงเยอร์, ไลโอเนล (Feininger, Lyonel, 1871-1956) มาคเกอ, ออกุสต ์
(Macke, August, 1887-1914) คมัเปนดองค,์ ไฮนริค Compendonk, Heinrick, 1889-1957) ฯลฯ 

 สรุปประวติัและความเป็นมาของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไดว้่า ศิลปะลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปินส าคญั 2 คนคือ ก๊อก, ฟินเซนต ์ฟานและมุงก์, เอดวาร์ดซ่ึงทั้งสองคน
น้ีมุ่งเนน้การแสดงออกทางความรู้สึก อารมณ์ จิตวิญญาณมากกวา่มุ่งน าเสนอความเป็นจริง ทางวตัถุ 
โดยกลุ่มท่ี 1 กลุ่มสะพาน มีแรงบนัดาลในในเร่ืองจงัหวะลีลาของเส้นและสีดว้ยวิธีสร้างอยา่งฉบัพลนั 
การใช้สีของจิตรกรกลุ่มน้ีมีความสดใสและเร่าร้อนอย่างมีอิสระ กลุ่มท่ี 2 กลุ่มคนข่ีมา้สีน ้ าเงิน เขา
ชอบสีน ้ าเงินและชอบวาดภาพข่ีม้าทั้ งสองกลุ่มน้ีส่ือผ่านการใช้สีท่ีรุนแรง กดดันฝีแปรงท่ีอิสระ 
ผลงานศิลปะแบบแสดงออกท่ีรุนแรงแต่มีความสนุกสนานแนวงดงามเร้าใจในสี มากกว่าตอ้งการ
แสดงความน่าขยะแขยง คร้ันสงครามโลกคร้ังท่ี 1 เกิดข้ึนในปี ค.ศ.1914 ศิลปินกลุ่มน้ีก็สลายตวัไป  
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 รูปแบบของการสร้างสรรค์ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
 ผลงานของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ นิยมใช้สีท่ีรุนแรงและเกินความเป็นจริง โดยเน้น

ความพอใจของศิลปินเป็นหลกั ไม่ยดึถือ กฎเกณฑ์และธรรมเนียมใดๆ ในอดีตเลย สีท่ีใชน้ั้นจะส่ือถึง
พลงัท่ีถูกบีบคั้นบงัคบักดดนัท่ีอยูใ่นความรู้สึกนึกคิด ของจิตใจคน เป็นการปลดปล่อยอารมณ์ผ่านสี
และฝีแปรงท่ีให้ความรู้สึก ท่ีแข็งๆ ดิบ รุนแรงหลกัสุนทรียภาพของพวกเขาอยูท่ี่การแสดงออกอยา่ง
รุนแรงเกินความจริง มีการบิดผนัรูปทรงต่าง ๆ ให้ดูหมุนเวียน มีการเคล่ือนไหว แสดงเส้นอย่าง
เด่นชดั ชอบใช้สีด า (ต่างจากอิมเพรสชัน่นิสม์ท่ีไม่ใช้สีด าเพราะถือว่าสีด าไม่มีอยู่ในธรรมชาติของ
แสง)  และใช้สีท่ีตดักนัอย่างรุนแรง ชอบในรูปทรงง่ายๆ แต่สามารถสร้างอารมณ์อย่างถึงขีดสุด
 อิทธิพล  ตั้งโฉลก (2550, น.78) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้า่ เป็นกลุ่ม
ของศิลปินท่ีนกัวิจารณ์เช่ือว่าพวกเขามีจุดมุ่งหมายท่ีจะสร้างสรรค์ศิลปกรรมท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ 
ความรู้สึกสะเทือนใจออกมาอยา่งบริสุทธ์ิใจ ชดัเจนและรุนแรง จากเร่ืองราวและเหตุการณ์ท่ีสะทอ้น
ความเป็นจริงแห่งชีวติ ศิลปินกลุ่มน้ีมีทศันะท่ีขดัแยง้ตรงกนัขา้มกบักลุ่มฟอร์มอลลิสท ์เพราะพวกเขา
จะไม่สนใจในความงามของรูปทรง องค์ประกอบ รวมทั้งความประณีตทางดา้นเทคนิคท่ีเต็มไปดว้ย
ทกัษะฝีมือ ศิลปินกลุ่มน้ีปรารถนาท่ีจะแสดงถึงความเป็นจริงแห่งชีวิตท่ีพวกเขาไดเ้ขา้ถึงออกมาอยา่ง
รุนแรง เพื่อให้พลังแห่งอารมณ์นั้นไปกระตุ้นจิตใจและสมองของคนดู ด้วยพลังแห่งภาษาของ
ทศันศิลป์ 

 สรุปไดว้า่ศิลปะเอก็ซเพรสชนันิสม ์หรือ ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ผลงาน มีการแสดงออกถึง
อารมณ์ภายในอนัเร่าร้อนรุนแรง การใช้สีและการตดัเส้นรอบนอก เพื่อให้รูปทรงดูเด่นชดัและแข็ง
กร้าว สะทอ้นแนวคิดท่ีเก่ียวกบัสังคม การเมือง แสดงความสกปรก ความหลอกลวง ความเลวร้ายของ
สังคม สะทอ้นถึงความคิด ค านึงถึงความงามแต่อย่างเดียว ท าให้ผลงานดูสูงสง่า เป็นของเขา้ใจยาก 
โดยศิลปินไม่ไดย้ึดแนวทางดั้งเดิม เรียกวา่ มีความคิดเป็นปฏิปักษต่์อความงามทางศิลปะก็วา่ได ้แลว้
หนัมาเสนอผลงานท่ีกลา้เผชิญหนา้ตรงๆ ระหวา่งธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างสรรค ์เพื่อปล่อยให้
รูปแบบแสดงอารมณ์ 
 ทฤษฎสีี (Theory of Color) 
 มนุษยใ์นยุคดึกด าบรรพย์งัใชสี้ท่ีไดจ้ากธรรมชาติโดยคน้พบจากการด ารงชีวิต เช่น สีเหลือง 
สีน ้ าตาล สีแดง สีเขียวคล ้ า สีเทา สีเหล่าน้ีสัมพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มความเป็นอยู่ และเม่ือเวลาผ่านไป
กาลเวลาจนเป็นประวติัศาสตร์  
 ตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 เป็นตน้มา ทฤษฎี หรือ วงสี ท่ีมีสีพื้นฐาน 3 สีเป็นหลกั คือ สีแดง สี
เหลือง สีน ้ าเงิน ไดรั้บการยอมรับ ทั้งนกัวิทยาศาสตร์ ศิลปิน หรือนกัปรัชญาเขา้มามีบทบาทในการ
น าเสนอทฤษฎีสีเป็นอย่างมากซ่ึงเรียกกนัวา่ แม่สีวตัถุธาตุ (Pigmentary Color) หรือศิลปินเรียกวา่ สี
ช่างเขียน (Artist  Color) 
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 ความหมายของสี 
 ค าว่า สี (Colour) ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน หมายถึง ลกัษณะของแสง ท่ี
ปรากฏแก่ สายตาเรา ใหเ้ห็นเป็น สีขาว ด า แดงเขียว ฯลฯ หรือการสะทอ้นรัศมีของแสงมาสู่ตาเราสีท่ี
ปรากฏในธรรมชาติ เกิดจากการสะทอ้นของแสงสวา่ง ตกกระทบ กบัวตัถุแลว้ เกิดการหกัเหของแสง 
(Spectrum) สีเป็นคล่ืนแสงชนิดหน่ึง ซ่ึงปรากฏให้เห็น เม่ือแสงผา่นละอองไอน ้ า ในอากาศ หรือ แท่ง
แกว้ปริซึม ปรากฏเป็นสีต่างๆ รวม 7 สี ไดแ้ก่ สีแดง ม่วง ส้ม เหลือง น ้ าเงิน คราม และเขียว เรียกวา่ สี
รุ้ง ท่ีปรากฏบนทอ้งฟ้าในวงการศิลปะหรือทฤษฎี ค าวา่สี ตรงกบัค าในภาษาองักฤษวา่ ฮิว (Hue) 
 คุณสมบัติของสี 
 สี (Color) เป็นองค์ประกอบหลกัท่ีส าคญัในการสร้างสรรค์งานสีมีอิทธิพลในเร่ืองของ
อารมณ์การส่ือความหมายท่ีเด่นชัดและกระตุ้นต่อการรับรู้ของคนเรา ทฤษฎีหลายทฤษฎีได้แยก
คุณสมบติัของสีไว ้3 คุณสมบติัคือ 
 1. สีแท ้(Hue) หมายถึงสีเด่น หรือสีบริสุทธ์ิสีใดสีหน่ึงซ่ึงมีคุณสมบติัท่ีแสดงลกัษณะของตวั
มนัว่าเป็นสีอะไร เช่นสีแทแ้ดง หมายถึงสีแดงบริสุทธ์ิ ปราศจาก สีด า สีขาว หรือสีอ่ืนๆ และเป็นสี
พื้นฐานซ่ึงอยูใ่นต าแหน่งในวงสีแท ้12 สี 
 2. น ้าหนกัสี (Value of color) หมายถึงท่ีสัมพนัธ์กบัความเบา-หนกั  ความอ่อน-แก่ ของสีใดสี
หน่ึง น ้ าหนักสีมีความสัมพนัธ์กับระดับสีเทา โดยไล่น ้ าหนักสีขาวไปสู่สีด าหลายน ้ าหนัก สีบน
ระดบัสีเทาปราศจากสีแทเ้รียกวา่ สีอรงค ์(achromtic) เป็นสีท่ีปราศจากสีสัน 
 3. ความเขม้ของสี (Intensity) หมายถึงความสดใสสีทุกสีมีความเขม้สูงสุดเม่ือเป็นสีแท ้สีท่ีมี
ความ เข้ม สูง สุด คือ  สีแดง  สี ท่ี ถูก เป ล่ียนเ ป็นความ เข้มต ่ า ลง คือ  สีม่ วง  สี ทุก สีสามารถ  
ลดความเขม้ได ้3 วธีิคือ 

3.1 ผสมขาว  เพื่อลดความเขม้โดยให้มีน ้ าหนักไปในทางสีขาว สีท่ีผสมขาว (Tint) 
เรียกวา่ สีอ่อน 

3.2 ผสมเทา  เพื่อลดความเขม้โดยใหมี้น ้าหนกักลางๆ เรียกวา่ สีจาง หรือ สีโทน (Tone) 
3.3 ผสมด า  เพื่อลดความเข้มโดยให้มีน ้ าหนักไปทางสีด า เรียกว่า สีคล ้ า (Shade) 

 แม่สีวัตถุธาตุ (Pigmentary Color)  จากการท่ีมองเห็นสีต่างๆจึงคน้พบวา่มีสีอยู ่3 สีท่ีเป็นตน้
ก าเนิดของสีอ่ืนๆท่ีไม่สามารถสร้างหรือผสมให้เกิดจากสีอ่ืนไดท่ี้เรียกกนัวา่แม่สีวตัถุธาตุไดแ้ก่สีแดง
สีเหลือง สีน ้ าเงิน  เป็นสีแทพ้ื้นฐานท่ีน ามาจบัคู่ผสมกนัจะไดสี้แทสี้ต่างๆตามล าดบัขั้นของการเกิดสี
ตามวงสีดงัน้ี 
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เหลือง 

 

น ้าเงิน 

 

แดง 

 

สีขั้นที1่ (Pirmary Colors)  แม่สี หรือสีวตัถุธาตุไดแ้ก่ 
 

น ้าเงิน (Blue) ช่ือเฉพาะ  Prussaim Blue 

     
เหลือง (Yellow) ช่ือเฉพาะ  Gamboge Tint 

     
แดง  (Red) ช่ือเฉพาะ  Crimson Lake 

   

ภาพที ่7 แม่สี  สีขั้นที ่1 

 สีขั้นที ่2  (Secondary Color)  เม่ือน าแม่สีแต่ละสีมาผสมกนัในอตัราส่วนเท่าๆ กนั ทีละคู่ จะ
เกิดเป็นสีใหม่ข้ึนเรียกสีขั้นท่ี 2 ไดแ้ก่ 
 
  
                 +                              =            น ้าเงิน   +  เหลือง =  เขียว (Green) 
 
 
                 +  = แดง    +   เหลือง   =  ส้ม (Orange) 
 
 
                  +                        =                   น ้าเงิน   +   แดง     =   ม่วง (Violet) 
 

 

ภาพที ่8 สีขั้นที ่2 (Secondary Color) 
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เขียวเหลือง (เขียวอ่อน) 

สม้เหลือง (สม้อ่อน) 

ม่วงแดง 

ภาพที ่ 10 สีในด้านจิตวทิยา 

 สีขั้นที่ 3 (Tertiary Color) ไดแ้ก่ เม่ือน าสีขั้นท่ี 1 และสีขั้นท่ี 2 มาผสมกนั ในปริมาณท่ี
เท่าๆกนั จะไดเ้ป็นสีขั้นท่ี 3  ข้ึนไดแ้ก่ 
                                  +                         =                  
  
                                  +                         =                    
                                      
                                  +                         =                  
  
                                  +                         =                  

                                  +                         =                  

                                  +                         =                  

ภาพที ่ 9  สีขั้นที ่ 3  (Tertiary Color) 

จิตวิทยาสีกับความรู้สึก (Psychology of Color) ในดา้นจิตวิทยา สีเป็นตวักระตุน้ความรู้สึก
และมีผลต่อจิตใจของมนุษย์ สีต่างๆจะให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน ดังนั้ นเราจึงมักใช้สีเพื่อส่ือ
ความรู้สึกและความหมายต่างๆ ไดแ้ก่ 

1. สีแดง     ใหค้วามรู้สึก เร่าร้อน รุนแรง อนัตราย ต่ืนเตน้ 
 2. สีเหลือง  ใหค้วามรู้สึก สวา่ง อบอุ่น แจ่มแจง้ ร่าเริง ศรัทธา มัน่คง 
 3. สีเขียว    ใหค้วามรู้สึก สดใส สดช่ืน เยน็ ปลอดภยั สบาย มุ่งหวงั 
 4. สีฟ้า   ใหค้วามรูสึกปลอดโปร่ง แจ่มใส กวา้ง ปราดเปร่ือง 
 5. สีม่วง   ใหค้วามรู้สึก เศร้า หม่นหมอง ลึกลบั 
 6. สีด า   ใหค้วามรู้สึก มืดมิด เศร้า น่ากลวั หนกัแน่น 
 7. สีขาว   ใหค้วามรู้สึก บริสุทธ์ิ ผดุผอ่ง วา่งเปล่า จืดชืด 
 8. สีส้ม   ใหค้วามรู้สึก สดใส ร้อนแรง เจิดจา้ มีพลงั อ านาจ 
 9. สีเทา   ใหค้วามรู้สึก เศร้า เงียบขรึม สงบ แก่ชรา 
 10. สีน ้าเงิน  ใหค้วามรู้สึก เงียบขรึม สงบสุข จริงจงั มีสมาธิ 
 11. สีน ้าตาล  ใหค้วามรู้สึก แหง้แลง้ ไม่สดช่ืน น่าเบ่ือ 
 12. สีชมพ ู  ใหค้วามรู้สึก อ่อนหวาน เป็นผูห้ญิง ประณีต ร่าเริง 
   

น ้าเงิน 

สม้ 

เขียว 

ม่วง 

เขียว 

สม้ 

ม่วงน ้ าเงิน 

เขียวน ้ าเงิน ( เขียวแก่) 

สม้แดง (แสด) 

เหลือง 

แดง 

ม่วง 

เหลือง 

แดง 

น ้าเงิน 
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วรรณะสีร้อน (Warm Tones) 

 

วรรณะสีเยน็ (Cool Tones) 

 

 วรรณะของสี (Tones) วรรณะของสีหมายถึง สีส่วนรวมท่ีให้ความรู้สึกไม่ขดักบัสายตาจาก
วงสีธรรมชาติ ตามทฤษฎีสีไดแ้บ่งสีไว ้2 วรรณะ ดงัน้ี 
 1. วรรณะสีร้อน (WarmTones) หมายถึงกลุ่มสีท่ีให้ความรู้สึกร้อนหรืออุ่น ประกอบดว้ย สี
เหลือง ส้มเหลือง ส้ม ส้มแดง แดง และม่วงแดง 

2. วรรณะสีร้อน (CoolTones) หมายถึงกลุ่มสีท่ีให้ความรู้สึกเยือกเยน็ สงบ เงียบ ประกอบ 
ดว้ย  สีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้าเงิน น ้าเงิน น ้าเงินม่วง 
 
 
 

  
 
 

ภาพที ่ 11 วรรณะสีของสี (Tones) 

 สีเอกรงค์ (Monochrome) คือ การใชสี้แทสี้ใดเพียงสีเดียวท่ีแสดงเด่นชดัออกมาเป็นสีหลกัสี
เดียว สีของเอกรงคจ์ะตอ้งให้สีสีหน่ึงท่ีสดใสเป็นสีท่ียืนพื้นเพียงสีเดียว สีท่ีจะระบายประกอบจะตอ้ง
ลดความสดใสลง อาจน าสีสดใสท่ีเป็นเอกรงค์ภายในภาพเข้าไปผสมด้วย ข้อส าคญัคือสีท่ีน ามา
ประกอบนั้นจะใช้ก่ีสีก็ไดแ้ต่ไม่เกิน 5 สี โดยเลือกฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงจากวงจรของสี เช่น เลือกสีเหลือง
เป็นสีประธานเด่นสดใส สีท่ีน ามาประกอบตอ้งลดความสดใสลงด้วยวิธีน าเอาสีเหลืองผสมลงไป 
หรือน าสีตรงขา้มมาผสมลงไปไดบ้า้งเล็กนอ้ย การท าสีเอกรงคใ์ห้งดงามไม่จ  าเป็นตอ้งน าสีมาครบถึง 
5 สีเป็น 2-3 สีก็เพียงพอ 
 สีกลมกลนื (Analogous Color) หมายถึงสีท่ีมีค่าน ้ าหนกัความอ่อนเขม้ใกลเ้คียงกนัในวงจรสี
เรียงล าดบัตั้งแต่ 2 สีข้ึนไป อาจจะเป็น 3-4-5-6 สีก็ได ้แต่ตอ้งอยูว่รรณะของสีเดียวกนั หรืออาจเป็น
แบบเดียวกับสีเอกรงค์ และอาจจะน าสีขาวผสมให้น ้ าหนักอ่อนลงตามล าดับ ผสมด้วยสีด าให้มี
น ้าหนกัเขม้ข้ึน 
 ความจัดของสี (Intensity) ความจดัของสีหรือความเขม้ของสีหมายถึง ความสดหรือความ
บริสุทธ์ิของสีใดสีหน่ึงท่ีไม่ไดถู้กผสมให้สีหม่นหรืออ่อนลง หากสีนั้นอยูท่่ามกลางสีท่ีมีน ้ าหนกัต่าง
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ค่ากนัจะเห็นสภาพสีแทส้ดใสมากข้ึน เช่นภาพทิวทศัน์ยามเชา้สีแดง ส้ม เหลืองเป็นสีสดใส ตดักบัสี
หม่นของพุม่ไมสี้ด าเทา ท าใหภ้าพนั้นความสวยงามยิง่ข้ึน 
 สภาพสีส่วนรวม (Tonality) สีส่วนรวม หรือสีครอบง าหมายถึง การท าให้เป็นสีโดยภาพรวม
ช่วยให้ภาพมีความกลมกลืนมีเอกภาพ ในภาพแต่ละภาพจะมีอิทธิพลของสีใดสีหน่ึงแผ่อ านาจ
ครอบง าทัว่ภาพ แมว้่าสีอ่ืนจะเด่นชดัในบางส่วนก็ตาม สีท่ีครอบง าจะช่วยท าให้ภาพมีเอกภาพมีจุด
สมบูรณ์เกิดข้ึน กลวิธีท่ีใชสี้ส่วนรวมหรือสีครอบง า โดยใชสี้ใดสีหน่ึงขีดวางให้สีกระจายไปทั้งภาพ 
เช่นภาพทุ่งหญา้ป่าละเมาะ ซ่ึงจะมีสีอ่ืนๆเช่นสีดอกไม ้สีของล าตน้ปะปนอยู ่แต่มีสีเขียวเป็นส่วนใหญ่
เราเรียกการใชสี้แบบน้ีวา่สีส่วนรวม 
 สีปฏิปักษ์ที่แท้ (True Contrast) สีทุกสีจะมีคู่สีของมนัหรือท่ีเรียกวา่ สีท่ีตดักนัอยา่งแทจ้ริง 
หรือสีคู่ตรงขา้มกนัก็คือสีท่ีอยู่ตรงขา้มกนัในวงจรสีนัน่เอง การน าสีคู่ตรงขา้มมาใช้ในงานศิลปะ ท า
ใหผ้ลงานมีความโดดเด่น ผูใ้ชจ้ะตอ้งระมดัระวงัในการใชสี้โดยมีกฎเกณฑด์งัน้ี 

1. การใชสี้คู่ตรงขา้มกนัในปริมาณพื้นท่ีสีท่ีเท่ากนัท าให้ผลงานไม่เด่น จ าเป็นตอ้งให้สีใดสี
หน่ึงมีพื้นท่ีมากกวา่ในอตัรา 80 % : 20 % จึงจะท าใหผ้ลงานนั้น เกิดคุณค่าทางศิลปะ  

2. การใชสี้คู่ตรงขา้มในปริมาณพื้นท่ีเท่ากนัจะตอ้งท าสีใดสีหน่ึงหรือทั้ง 2 สีใหสี้หม่นลง 
3. การใชสี้คู่ตรงขา้มแบบหลายคู่ในภาพเดียวกนัอาจสร้างเป็นแถบเส้นสีตดักนั 
4. การใชสี้คู่ตรงขา้มแบบพื้นท่ีมากๆอยูติ่ดกนัอาจใชเ้ส้นขอบสีด า สีเขม้หรือสีขาวมาตดัเส้น

กนัระหวา่งคู่สีจะช่วยลดความรุนแรง 
5. การใชสี้คู่ตรงขา้มแบบพื้นท่ีมากๆอยูติ่ดกนัอาจลดคุณค่าความสดใสลงดว้ยการน าคู่สีตรง

ขา้มผสมกนัเล็กนอ้ยช่วยลดความรุนแรง 
  

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
ณฤดี  ลัน่ซ้าย (2555, น.99) ไดศึ้กษาเร่ือง ความทรงจ า และจินตนาการในงานจิตรกรรมไร้

มายา พบว่า ลกัษณะผลงานจิตรกรรมไร้มายา เป็นภาพเขียนท่ีถ่ายทอดมาจากจินตนาการ ผลงานมี
ลกัษณะคล้ายภาพเขียนของเด็ก โดยแสดงออกในลักษณะท่ีเรียบง่าย ตรงไปตรงมา และส่ือผ่าน
เร่ืองราวตามประสบการณ์ของศิลปินความทรงจ า และจินตนาการในงานจิตรกรรมไร้มายา เป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัความทรงจ าทีศิลปินประสบดว้ยตนเอง เป็นการน าสัญลกัษณ์ต่างๆ จากความทรงจ า
มาใช ้การสร้างสรรคด์ว้ยสีอะคริลิกเน้ือหาความทรงจ า และจินตนาการ ผูว้ิจยัใชว้ิธีระบายสีเรียบ โดย
ระบายสีทบักนัหลายชั้น เพื่อลดร่องรอยของฝีแปรง ท าให้ภาพเกิดความกลมกลืน เกิดความรู้สึก
นุ่มนวล และท าใหภ้าพมีความเรียบง่ายตามแบบศิลปะไร้มายา 
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ณัฐ  ล ้าเลิศ  (2555, น.85) ไดศึ้กษาเร่ือง จิตรกรรมค่าต่างแสงแบบเหนือจริงเน้ือหาวตัถุใน
พิธีกรรมพุทธศาสนา พบวา่ ค่าต่างแสงในงานจิตรกรรมกบัความรู้สึกสงบ ควรเป็นแสงท่ีนุ่มนวลไม่
จดัเกินไป เช่นแสงท่ีมาจาเทียน เพื่อช่วยสร้างบรรยากาศให้เกิดความรู้สึกสงบ และมีศรัทธาในพุทธ
ศาสนา อนัเป็นสัญลกัษณ์ในเร่ืองของความดีงาม ปัญญา ความเหนือจริงสามารถสร้างข้ึนไดโ้ดยการ
จดัวางวตัถุในพิธีกรรมพุทธศาสนาใหอ้ยูท่่ามกลางบรรยากาศและเร่ืองราวท่ีจินตนาการข้ึนมา เช่น ให้
วางอยูบ่นน ้า หรือสร้างภาพลวงตาเปล่ียนขนาดของรูปทรง วตัถุท่ีมีขนาดเล็กให้ใหญ่ขน้ และวตัถุท่ีมี
ขนาดใหญ่ให้เล็กลง การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัเน้ือหาวตัถุในพิธีกรรมพุทธศาสนา 
ดว้ยกลวิธีสีน ้ ามนับนผา้ใบใช้วิธีรองพื้นดว้ยสีน ้ ามนัและระบายสีจากแก่ไปอ่อน และใช้วิธีระบายสี
เรียบ โดยไม่ให้เกิดรอยฝีแปรง เพื่อให้เกิดความนุ่มนวลการใช้เส้นตรงและเส้นโคง้เป็นโครงสร้าง
หลกัเพื่อใหเ้กิดความสงบ   
 ต่อวงศ ์ วุฒิวงศ ์(บทคดัยอ่ 2553) การท าวิจยัเร่ืองทิวทศัน์แห่งจิต การจดัท าเอกสารประกอบ
วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี เป็นการรวบรวมเน้ือหา รูปแบบและขั้นตอนของการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
ภายใตห้้วขอ้ “ทิวทศัน์แห่งจิต” โดยเป็นการน าเสนอถึงสภาวะจิตใจท่ีเกิดข้ึนภายใน มาสร้างสรรค์
ผา่นรูปแบบของภาพทิวทศัน์ทางธรรมชาติ โดยใชรู้ปทรงของตน้ไทรมาเป็นสัญลกัษณ์ซ่ึงมีลกัษณะ
ของก่ิงกา้นท่ีเก่ียวพนั เช่ือมโยงกนั ให้ความรู้สึกถึงความลึกลบั มีมิติท่ีสลบัสับซ้อน เพื่อแทนอารมณ์ 
ความรู้สึกซ่ึงเป็นนามธรรมใหเ้กิดเป็นรูปธรรม 
 ธนาทิพย ์ ธรรมจิตต์โชติ (บทคดัย่อ 2551) การท าวิจยัเร่ืองลมหายใจ ดงัท่ีเคยมีนกัปราชญ์          
ผูห้น่ึงกล่าวไวว้า่”หากเขา้ใจตนเอง ก็ยอ่มเขา้ใจโลก” ขา้พเจา้จึงมีความเช่ืออีกวา่ “การเขา้หาธรรมชาติ 
ก็ย่อมต้องค้นพบชีวิต” เพราะธรรมชาติคือต้นแบบของทุกสรรพส่ิง เช่นเดียวกับหลักธรรมใน
พระพุทธศาสนา ท่ีกล่าวไดว้า่คือตน้ก าเนิดคุณค่าของความดี ความจริง ความงามในจิตใจ “ธรรมชาติ
แห่งความเป็นพุทธ (Buddha- nature) หรือพุทธภาวะ (Buddha-hood) ซ่ึงมีประจ าอยู่ท่ีจิตเดิมแทน้ั้น 
คือลกัษณะท่ีอธิบายไดว้่า เม่ือใดจิตสะอาด และฉลาด และสงบ ถึงขนาดท่ีมองเห็นว่า ความจริงกบั
ความเทจ็ก็เป็นของท่ีไม่น่ายึดถือเท่ากนั ความตรัสรู้กบัความโง่เขลาก็เป็นของไม่น่ายึดถือเท่ากนั เม่ือ
นั้นใจนั้นเช่ือวา่ อยูใ่นมาตรฐานท่ีรู้จกัพุทธภาวะ อนัมีอยูเ่องแลว้ในจิตเดิมแทข้องทุกคน”  การเขา้ใจ
จิตใจท่ีแทจ้ริงดว้ยมองเห็นธรรมะในธรรมชาติ ก็คือ การคน้พบความว่างอนัสงบและบริสุทธ์ิ นั่น
หมายถึงคุณค่าความงาม และลมหายใจของชีวติ 
 ดงัเช่นวทิยานิพนธ์เร่ือง “ธรรมชาติ-ลมหายใจแห่งจิต” ท่ีเป็นการศึกษาและสร้างสรรคผ์ลงาน
ศิลปะโดยใชก้ระบวนการและวิธีการทางจิตรกรรม 2  มิติ เพื่อส่ือแสดงถึงสาระส าคญัของธรรมชาติ
ในทัศนะหน่ึง ซ่ึงข้าพเจ้าประจักษ์ได้จากการวิเคราะห์ในประเด็นแห่งสาระน้ี อันสามารถเอ้ือ
ประโยชน์สุขทางใจให้เกิดข้ึนแก่ขา้พเจา้เอง อีกทั้งสามารถเอ้ือประโยชน์ไปถึงแด่ทุกดวงจิตของผูดู้
ได ้
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 จกัรกฤษณ์  การะเกต (บทคดัย่อ 2550) การท าวิจยัเร่ือง พลงัแห่งธรรมชาติของป่า วนั เวลา 
เดือน ปี ท่ีผ่านมาชีวิตส่วนใหญ่ของข้าพเจ้าอยู่กับการเดินทางท่ีท าให้ได้พบเจอกับเร่ืองราวของ
ธรรมชาติ ท าให้ขา้พเจา้เกิดความประทบัใจท่ีเป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
ข้ึนมาโดยผา่นการพรรณาเร่ืองราวของป่าไมใ้นลกัษณะเหมือนจริงกบัทศันธาตุทั้ง เส้น สี น าหนกัและ
ฝีแปรง จนเกิดเป็นผลงานจิตรกรรมท่ีให้เห็นถึงชีวิต ความงาม คุณค่า ความส าคญัของธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอ้ม  
 ศุภพงค ์ ยืนยง (บทคดัย่อ 2550) ไดศึ้กษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ตามแนวลทัธิเอกซ์เพรสชนั
นิสม์ : การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ตามแนวลทัธิเอกซ์เพรสชนันิสม ์ของศิลปิน 
คาร์ค สมิดต์ ร็อตลูฟ อีริค เฮคเกล เอมีล โนเดอ วาสสิลี แคนดินสก้ี และออสการ์ โกกอซกา ใน
ประเด็นรูปแบบ เน้ือหา บริเวณว่างมิติและกลวิธีการสร้างสรรค์ จ  านวน 20 ภาพ จากนั้นน าผล
การศึกษาไปพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ในรูปแบบของผูว้ิจยั ผลของการศึกษา
วิเคราะห์พบว่า รูปแบบและเน้ือหา ทั้ง 20 ภาพ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบภาพทิวทศัน์ตามธรรมชาติ
ดว้ยการลดตดัทอนรายละเอียดให้เหลือลกัษณะเด่นท่ีตอ้งการบางส่วน ให้ความส าคญั พลงัอารมณ์
ภายในอย่างรุนแรง บรรยากาศ ระนาบ และสีท่ีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏอย่างตรงไปตรงมา ส่วนใน
ด้านเน้ือหานั้นพบว่าเร่ืองราวทั้งหมดนั้นเก่ียวกับธรรมชาติและมนุษย์สร้าง เช่น ภาพทะเล ภาพ
ทิวทศัน์บก และภาพส่ิงก่อสร้างท่ีถ่ายทอดลกัษณะเด่นๆ ให้เห็นเป็นงานสร้างสรรค์ดว้ยอารมณ์และ
เวลา เก่ียวกบัด้านบริเวณว่างและมิติ พบว่าภาพมีความสัมพนัธ์กนัระหว่างรูปกบัพื้น ซ่ึงเป็นการ
แกปั้ญหาและใหค้วามส าคญัเก่ียวกบับริเวณวา่ง ระนาบรองรับในภาพท่ีแทนค่าดว้ยสี การบงัซ้อนทบั
กนัโดยใชน้ ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีระบาย กลวิธีในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมในดา้นการใช้สี พบวา่เป็น
การแสดงออกดว้ยสีการก าหนดข้ึนจากศิลปิน การใช้สีสดใสเขม้ขน้และตดักนั เพื่อแสดงออกทาง
อารมณ์ภายในอยา่งรุนแรง ไม่ใช่สีเหมือนจริงในธรรมชาติ ในดา้นการระบายสี พบวา่ใชก้ลวิธีหลาย
กลวธีิ แต่ท่ีปรากฏใหเ้ห็นบ่อยคร้ังและมีความสัมพนัธ์กบัแนวคิดทั้งการระบายกลมกลืน การระบายสี
เสร็จทนัที การแสดงรอยแปรง การระบายสีทบัซ้อนดว้ยพู่กนัหรือเกรียงและกลวิธีท่ีแสดงลกัษณะผิว
พื้นการผสมผสานหลายวธีิร่วมกนั  
 เพญ็แข  เพง็ยา (บทคดัยอ่ 2546) การท าวิจยัเร่ือง ปรากฏการณ์ของแสงและเงา ปรากฏการณ์
ของแสงก่อให้เกิดเงาและการรับรู้ภาพความงามต่างๆท่ีเกิดข้ึนในทุกวินาที ของชีวิต ก่อให้เกิดความ
แปรเปล่ียนของสภาวะจิตใจ อารมณ์ และความรู้สึก จินตนาการ ส่ิงต่างๆท่ีเรามองเห็น รู้สึก รับรู้ว่า
สวยงามเป็นส่ิงนั้นส่ิงน้ีนั้น แทจ้ริงเป็นเพียงปรากฏการณ์ของแสงและเงาท่ีปรากฏข้ึนและด ารงอยูช่ัว่
ขณะหน่ึงเท่านั้น มิไดมี้ส่ิงใดอนัปรากฏข้ึนและด ารงอยูอ่ยา่งถาวรเลย 
 เอกสารประกอบวิทยานิพนธ์ชุดน้ี ได้รวบรวมเน้ือหาและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 
รวมไปถึงขอ้มูลต่างๆในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะภายใตแ้นวความคิดวา่ดว้ยการด ารงสถาพรของ
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สรรพส่ิง เน่ืองดว้ยส่ิงทั้งปวงท่ีมองเห็นลว้นเป็นปรากฏการณ์ของแสงและเงาท่ีปรากฏอยู่เพียงชั่ว
ขณะหน่ึงเท่านั้น แลว้ก็ดบัสูญไป มิอาจสัมผสั จบัตอ้งยึดเหน่ียวเอามาเป็นของเราได ้เน่ืองจากทั้งปวง
ลว้นเป็นปรากฏการณ์ของแสงและเงาเท่านั้นโดยน าแนวความคิดดงักล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ศิลปะ โดยใชส่ื้อคือแสงและวตัถุบางชนิดเป็นส่วนประกอบในการสร้างงาน ผลงานศิลปะในชุดน้ีเป็น
ศิลปะประเภทส่ือประสม มีการใชแ้สงและมีการจดัเงาประกอบเขา้ไปอยู่รวมกนัภายในพื้นท่ีเฉพาะ
คือเป็นห้องท่ีว่างเปล่าแต่ขา้พเจา้เขา้ไปกระท าและจดัการกบัพื้นท่ีอนัว่างเปล่าภายในห้องท่ีติดตั้ง
ผลงานเหล่านั้นดว้ยกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปะของขา้พเจา้โดยเทคนิควธีิการเฉพาะตนตามแนวคิด
ดงักล่าวเบ้ืองตน้ 
 โดยสรุปงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมด ผูว้ิจยัไดย้กตวัอย่างมาเป็นตวัอย่างในการศึกษาคร้ังน้ี 
เป็นงานวิจัยท่ีใช้ การวิเคราะห์ผ่านตัวบท และน าเสนอข้อมูลด้วยการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 
(Descriptive Analysis) ท่ี น ามาให้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจยัการส่ือสารผา่นรูปแบบของงานหรือ
เน้ือหาท่ีใกล้เคียงกนักบังานวิจยัช้ินน้ี ไม่ว่าจะเป็นเน้ือหาเก่ียวกบัธรรมชาติ หรือการศึกษาเทคนิค
วิธีการ นอกจากน้ีตวัอย่างงานวิจยัเหล่าน้ี ยงัสามารถแสดงให้เห็นว่ามีงานวิจยัมากมายท่ีเน้นศึกษา
เร่ืองราวเก่ียวกบัธรรมชาติ หรือเร่ืองราวเก่ียวกบัเทคนิคต่างๆ ท่ีใชใ้นการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมซ่ึง
เป็นแนวทางอยา่งดีใหแ้ก่ ผูว้จิยัไดอี้กดว้ย 
 
 



 
 

บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
 ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์แบบผสานจุดสี เป็นการวิจยัแบบสร้างสรรค์ (Creative Research) โดยการศึกษาวิเคราะห์
ผลงานของชอร์จเซอร์ร่า ในประเด็น วิธีจุด การผสานจุดสี และภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง
ในประเด็น ต าแหน่งแสง พื้นท่ีความมืดและความสว่างตามวตัถุประสงค์การวิจยัท่ีก าหนดไว ้และ
น าเสนอดว้ยการพรรณนาวเิคราะห์ (Analytieal Description) จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษาวิเคราะห์มา
พฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีอะคริลิก เร่ืองพลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสาน
จุดสี ตามแบบอยา่งของตนเอง ซ่ึงผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัและการหาคุณภาพเคร่ืองมือ 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล  
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 
 การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบประสานจุดสี โดยตรวจสอบ
และคดัเลือกผลงานจากเวบ็ไซดต่์างๆ ซ่ึงเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นรอง (Secondary data) โดยแบ่งประชากร
เป็น 2 กลุ่มคือกลุ่มภาพผลงานท่ีสร้างข้ึนในระหวา่งปีค.ศ.1882-1886 พบวา่มีภาพผลงานของชอร์จ
เซอร์ร่าจ านวน 18 ภาพ และภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 10 ภาพรวมเป็น 28 ภาพ  
 มีดงัต่อไปน้ี 

1. ประชากรผลงานของชอร์จเซอร์ร่า มีจ านวน18 ภาพ 
1.1 Ville d'Avray, Die weißen Häuser, 1882 
1.2 La Charetteattelée ปี, 1883 
1.3 A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte, 1884-1885 
1.4 A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte, 1884-1886 
1.5 Gray weather, Grande Jatte, 1888. 
1.6 A bathe with Asnieres, 1882 
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1.7 The Harnessed Cart โดย Seurat, 1883  
1.8 The Eiffel Tower, 1890        
1.9 Bathers at Asnières),1884 
1.10 la Grande Jatteใน, 1924 
1.11 La Jatte Grande ปี, 1884 
1.12 Study for la Grande Jatte,1884-85 
1.13 La Grande JattemitAusflüglern, 1884 
1.14 personnagesPaysage et,1884-1885  
1.15 personnagesGroupe de, 1884-1885 
1.16 Esquisse d', 1884-1885  
1.17 Femmes au Bord de l'eau, 1885-1886          
1.18 assises, 1884  

2. ประชากรท่ีเลือกมาเป็นภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจากเวบ็ไซด์ต่างๆมีจ านวน  
10 ภาพ มีดงัต่อไปน้ี 

2.1 หมอกตอนเชา้ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-.                                  
krasotyi, ออนไลน์) 

2.2 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://3.bp.blogspot.com, ออนไลน)์ 
2.3 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://www.preghiereonline.it/index.php?option=com, 

ออนไลน์) 
2.4 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://imgfotki.yandex.ru/get, ออนไลน์) 
2.5 รังสีตอนเชา้ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-                                                 

krasotyi, ออนไลน์) 
2.6 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-                    

krasotyi 1, ออนไลน์) 
2.7 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-                                      

krasotyi 2, ออนไลน์) 
2.8 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://padaoz19.exteen.com, ออนไลน์) 
2.9 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://www.ivsky.com, ออนไลน์) 
2.10 ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://www.wallsave.com, ออนไลน์) 

 จากนั้น จึงน าประชากรทั้งหมดจากทั้งสองกลุ่มมาพิจารณาตรวจสอบโดยการรับรองของ
อาจารยท่ี์ปรึกษา และผูเ้ช่ียวชาญ ไดแ้ก่ 

http://www.preghiereonline.it/index.php?option=com
http://imgfotki.yandex.ru/get,%20ออนไลน์
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20krasotyi
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20krasotyi
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20krasotyi
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20krasotyi
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1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
2. อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติั 
3. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ธวชั  ตราชู 
กลุ่มตัวอย่างที ่1 ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมของชอร์จเซอร์ร่า จ านวน 8 ภาพไดแ้ก่ 
1. SundayAfternoonontheIslandofLaGrande Jatte, 1884-1886 
2. Gray weather, Grande Jatte, 1888 
3. The Seine and la Grande Jatte - Springtime, 1888 เรือใบ 
4. Gray weather, Grande Jatte, 1884-1886   
5. Ville d'Avray, Die weißen Häuser, 1882 
6. La Charetteattelée, 1883 
7. Study for la Grande Jatte, 1884-85 
8. RueSaintVincent à Montmartre, 1884 
กลุ่มตัวอย่างที ่2 ผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง จ านวน 7  ภาพ 
1. ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://www.wallsave.com, ออนไลน์) 
2. ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://3.bp.blogspot.com, ออนไลน์) 
3. หมอกตอนเชา้ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-. krasotyi, 

ออนไลน์) 
4. ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://imgfotki.yandex.ru/get, ออนไลน์) 
5. รังสีตอนเชา้ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-  krasotyi, 

ออนไลน์) 
6. ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://padaoz19.exteen.com, ออนไลน์) 
7. ไม่ระบุช่ือภาพ จาก (http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-  krasotyi 2, 

ออนไลน์) 
กลุ่มตวัอยา่ง ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งจากประชากรทั้งหมด 15 ภาพโดยก าหนดวิธีการ

สุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random)จากผลงานท่ีมีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 
1. เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนค.ศ.1882-1886 
2. เป็นภาพวาดดว้ยเทคนิคการผสานจุดสี 
3. เป็นผลงานท่ีมีความแตกต่างแสงและเงาชดัเจน 
4. เป็นภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง 
5. เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัภาพทิวทศัน์ท่ีมีตน้ไม ้
 

http://www.wallsave.com/
http://3.bp.blogspot.com/
http://imgfotki.yandex.ru/get
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-
http://padaoz19.exteen.com/
http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-%20%20krasotyi
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ภาพที ่ 12  ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

 

ตัวแปรทีศึ่กษา  
ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ การศึกษาผลงานจิตรกรรมของชอร์จเซอร์ร่าในประเด็นวิธีจุด  การผสาน

จุดสี ศึกษาภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง ในประเด็น ต าแหน่งของแสง  ปริมาณพื้นท่ีความมืด
และความสวา่ง 

ตวัแปรตาม ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมพลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation)  
3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 
สร้างโดยก าหนดช่องตารางขนาดเท่าๆกนั จ านวน 20 ช่อง 1 ช่อง = ร้อยละ 5 ของพื้นท่ี ใช้

ส าหรับวเิคราะห์  1) วธีิจุด  2) การผสานจุดสี  และ  3) ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
แลว้บนัทึก  1) วิธีจุด  2) การผสานจุดสี  3) ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งท่ีพบส าหรับใชเ้ป็น
โครงสร้างในการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

วิธีจุด ไดแ้ก่  1. จุดวงรีขนาดใหญ่  2. จุดวงรีขนาดเล็ก  3. จุดกลมขนาดใหญ่  4. จุดกลม
ขนาดเล็ก 5. แตม้ ขีด 
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อภิปรายผล........................................................................................................................................ 

 

 การผสานจุดสี ไดแ้ก่  1. ผสานแบบจุดสีติดกนั  2. ผสานแบบจุดสีซอ้นกนั  3. ผสานแบบจุด
สีเหล่ือมกนั   
 ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่างไดแ้ก่  1. มืดมากท่ีสุด  2 . มืดสลวั  3. สวา่ง  4. สวา่งจา้ 
 
ตารางที ่ 1  ตารางบันทกึการวเิคราะห์ วธีิจุด 
ช่ือภาพ................................................................................................ 
ช่องท่ี 
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เล็ก% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เล็ก % 

แตม้ 
ขีด% 

รวม 
100% 

1       
2       

จนครบ 
20  ช่อง 

      

20       

เฉล่ีย       

 
ตารางที ่2  ตารางบันทกึการวเิคราะห์การผสานจุดสี 
                           ช่ือภาพ............................................................................ 

 

 
 

ช่องท่ี ผสานแบบจุดสี
ติดกนั% 

ผสานแบบจุดสีซอ้น
กนั% 

ผสานแบบจุดสีเหล่ือม
กนั% 

รวม 
100% 

1     
2     

จนครบ 
20 ช่อง 

    

20     
เฉล่ีย     

อภิปรายผล........................................................................................................................................ 
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ตารางที ่3 ตารางบันทกึการวิเคราะห์ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง 
                              ช่ือภาพ............................................................................................ 

 
 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 

ใหผู้ท้รงคุณวุฒิภายนอก พิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือภายนอก  จ านวน 2 ท่าน คือ 
1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ธวชั ตราชู 

 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างสร้างโดยเป็นตารางบนัทึก
การสังเกต ต าแหน่งของแสงท่ีพบไดแ้ก่  1. ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ 2. ต  าแหน่งของแสงอยู่
ก่ึงกลางภาพดา้นบนของภาพ 3. ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซ้ายของภาพ 4. ต าแหน่งของแสงอยู่
ดา้นบนขวาของภาพ 5. ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซ้ายของภาพ 6. ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวา
ของภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่องท่ี พื้นท่ีมืดมาก
ท่ีสุด% 

พื้นท่ีมืดสลวั% 
 

พื้นท่ีสวา่ง% 
 

พื้นท่ีสวา่งจา้% 
 

รวม 100% 

1      

2      

จนครบ 
20 ช่อง 

     

20      

เฉล่ีย      

อภิปรายผล  ...................................................................................................................... 

 

.....................................................................................................................................................

.... 
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ตารางที ่4 ตารางบันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง 
                         ช่ือภาพ........................................................................................ 
ท่ี                       บนัทึกการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย 

 
หมายเหตุ 

1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

 
 
วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 

ใหผู้ท้รงคุณวุฒิภายนอก พิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือภายนอก  จ านวน 2 ท่าน คือ 
1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ธวชั ตราชู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อภิปรายผล  ........................................................................................................................ 

 

......................................................................................................................................................... 
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 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) 
 เป็นชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผู ้เ ช่ียวชาญ มีลักษณะเป็นค าถามแบบปลายเปิดตาม
วตัถุประสงคก์ารวจิยั  เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะและหรือแสดงขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัเคร่ืองมือช้ินท่ี 
4 ซ่ึงเป็นผลงานสร้างสรรค์ตามประเด็นค าถาม จากนั้นจึงน าผลการสัมภาษณ์มาเป็นขอ้มูลพฒันา
สร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ช้ิน เพื่อน าเสนอผูเ้ช่ียวชาญประเมินผลต่อไป รายละเอียดของ
แบบสัมภาษณ์ มีดงัต่อไปน้ี 
 

ภาพที ่13  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 
 
 
 
 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                 ภาพท่ี ..... 
ช่ือโครงการวจัิย : พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์:.......................เวลา : ......................สถานท่ี: ……………คร้ังท่ี............. 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ – สกุล............................................................................... 
เพศ................ อาย ุ................... ปี     อาชีพ....................................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ 
อยา่งไร?....... 
2. ลกัษณะวธีิจุดในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร......................................... 
3. วธีิผสานจุดสีในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?......................................... 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร........... 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร?............. 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม............................................................................... 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 
ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 2 ท่าน ตรวจสอบชุดค าถามกับวตัถุประสงค์ของการวิจัยและ

สร้างสรรคผ์ลงานคือ  
1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 

 2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ธวชั ตราชู 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4  ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
หลงัจากท่ีไดศึ้กษาวิเคราะห์ วิธีจุด การผสานจุดสี  ต าแหน่งของแสง ปริมาณพื้นท่ีความมืด

และความสว่าง  ผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
จ านวน 4 ภาพ ขนาด 80 x 90 ซม. โดยแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัพลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสาน
จุดสี ตามแบบของตวัเอง จากนั้นจึงน าผลงานของตวัเองไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบคร้ังท่ี 1 
พร้อมเคร่ืองมือแบบสัมภาษณ์ 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบ

ประกอบแบบสัมภาษณ์แลว้ ผูว้จิยัไดข้อ้มูลจากผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ัง
ท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ขนาด 80x90 ซม. แลว้น ากลบัไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์
เป็นคร้ังท่ี 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
ผลงานสร้างสรรค์ ทั้ง 2 คร้ัง ได้รับการพิจารณาตรวจสอบโดยผูเ้ช่ียวชาญ ดังมีรายช่ือ 

ต่อไปน้ี  
 อาจารยส์มชาย   วชัระสมบติั ศิลปินอิสระ 
 อาจารยไ์มตรี  หอมทอง  ศิลปินอิสระ 
 อาจารยนิ์โรจน์   จรุงจิตวทิวสั อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 

วทิยาเขตเพาะช่าง 
 รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล   อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกั 

 
การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 เคร่ืองมือช้ินที่ 1 วิเคราะห์เก็บขอ้มูลดว้ยแบบวิเคราะห์ตารางกริดเก็บขอ้มูลเก่ียวกบั วิธีจุด 
การผสานจุดสี ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง โดยใชต้ารางกริด วางทาบบนภาพทุกภาพ และ
ท าการบนัทึกการวิเคราะห์วิธีจุด การผสานจุดสี ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง เป็นค่าร้อยละ 
เพื่อประเมินปริมาณพื้นท่ีการจุด การผสานจุดสี ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งของภาพแต่ละ
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ภาพจากนั้นจึงบนัทึกผลรวมของภาพลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์และอภิปรายผลหลงัจากนั้น
น าไปสังเคราะห์โดยบนัทึกในตารางสังเคราะห์ขอ้มูล แล้วน าไปสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมด้วยสี
อะคริลิก 
 
ตารางที ่5 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ข้อมูล วธีิจุด 

 
อภิปรายผล......................................................................................................................................... 
 
ตารางที ่6 ตารางบันทกึการสังเคราะห์การผสานจุดสี                            

 
อภิปรายผล......................................................................................................................................... 
 
 

ภาพท่ี 
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เล็ก% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลม
ขนาดเล็ก 

% 

แตม้ ขีด 
% 

รวม 
100% 

1       
2       

จนครบทั้ง8 
ภาพ 

      

8       
เฉล่ีย       

ภาพท่ี ผสานแบบจุดสี
ติดกนั 

% 

ผสานแบบจุดสีซอ้น
กนั 
% 

ผสานแบบจุดสี
เหล่ือมกนั 

% 

รวม 
100% 

1     
2     

จนครบทั้ง 8 ภาพ     
8     

เฉล่ีย     
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ตารางที ่7 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง                    

 

อภิปรายผล......................................................................................................................................... 
 
 เคร่ืองมือช้ินที่ 2 วิเคราะห์เก็บขอ้มูลดว้ยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง เก็บขอ้มูลการสังเกต
เก่ียวกบั ต าแหน่งของแสงโดยสังเกตจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงทีละภาพจากนั้นบนัทึก
ผลต าแหน่งของแสงลงในตารางบนัทึก แลว้อภิปรายผลท่ีละภาพจากนั้นจึงบนัทึกผลรวมของภาพทั้ง 
7 ภาพลงในตารางบนัทึกสรุปการสังเกตแลว้อภิปรายผลหลงัจากนั้นน าไปสังเคราะห์แลว้สรุปผลการ
สังเคราะห์ 
 
ตารางที ่8 ตารางบันทกึสรุปการสังเกต ต าแหน่งของแสง 
ภาพท่ี ตารางบนัทึกสรุปการสงัเกต ต าแหน่งของแสง หมายเหต ุ

ต าแหน่งของ
แสงอยูต่รง
กลางภาพ 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ก่ึงกลาง
ภาพ

ดา้นบน 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ดา้นบน
ซา้ยของ
ภาพ 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ดา้นบน
ขวาของ
ภาพ 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ดา้นขา้ง
ขวาของภา

พา 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ดา้นขา้ง
ซา้ยของ
ภาพ 

1        
จนครบ 
7 ภาพ 

       

7        
สรุป        

 

อภิปรายผล......................................................................................................................................... 

ภาพท่ี พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด 
% 

พื้นท่ีมืดสลวั 
% 

พื้นท่ีสวา่ง 
% 

พื้นท่ีสวา่งจา้ 
% 

รวม 
100% 

1      
จนครบ
ทั้ง 7 ภาพ 

     

7      
เฉล่ีย      
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือ 
 เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์ 
 การเก็บขอ้มูล เป็นวธีิการเก็บขอ้มูลโดยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์(Applied Delphi Technique) 
โดยใชแ้บบสัมภาษณ์และผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ประกอบกนั ดว้ยการบนัทึกเสียงแลว้สังเคราะห์
เป็นขอ้มูลเอกสารโดยผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน ลกัษณะแบบสัมภาษณ์ เป็นค าสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง ซ่ึงออกแบบค าสัมภาษณ์ตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั โดยให้ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผลงานทีละ
ช้ิน  เม่ือเก็บขอ้มูลจาการสัมภาษณ์แลว้ ผูว้ิจยัน าขอ้มูลเหล่านั้นมาสังเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน
คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ และอภิปรายผล หลงัจากนั้นน ากลบัให้ผูเ้ช่ียวชาญทบทวนโดยใช้แบบ
สัมภาษณ์ชุดเดิม เพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
 ระยะเวลาในการเกบ็ข้อมูล 
 ระหวา่งเดือน มิถุนายน พ.ศ. 2557 จนถึงเดือน กรกฎาคม พ.ศ. 2558 

 
การวเิคราะห์ข้อมูล 
 วเิคราะห์ขอ้มูลโดยวธีิวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวิเคราะห์ในประเด็นท่ี
พบมากท่ีสุดและรองลงมา 
 สถิติท่ีใช ้ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
  ร้อยละ 90 –100    มากท่ีสุด 
  ร้อยละ 70 – 89    มาก 
  ร้อยละ 50 – 69   ปานกลาง 
  ร้อยละ 30 – 49    นอ้ย 
  ร้อยละ 0 – 29  นอ้ยท่ีสุด 

อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะวิเคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้งการ
แปลความหมาย  

มากที่สุด หมายถึง เน้ือหาลักษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพ
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ แบบผสานจุดสี ระดบัมากท่ีสุด 
  มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรม
ภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี ระดบัมาก 
  ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพ
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบยอ้นแสงระดบัปานกลาง 
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  น้อย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรม
ภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสีระดบันอ้ย 
  น้อยที่สุด หมายถึง เน้ือหา ลักษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพ
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี นอ้ยท่ีสุดหรือไม่นิยมน ามาใช ้
  สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage)  
 
ขั้นตอนการวจัิย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่14 ขั้นตอนการวจัิย 
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บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์และสร้างสรรค์ 

 

 การวิจยัเร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบ
สังเกตแบบมีโครงสร้างและการใชช่้องตารางกริดเพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินจ านวน 15 
ภาพ และน าผลการวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 
ภาพ ใช้เป็นเคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) เพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะ โดยเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์(Applied Delphi 
Technique) แลว้น าขอ้มูลมาสังเคราะห์พฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  
คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิมน าเสนอผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมิน
คุณภาพตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัโดยมีขั้นตอนในการด าเนินงาน ดงัน้ี 

1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูล 
2. ผลการสร้างผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 
3. ผลการสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 
4. ผลการสร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี  2  
5. ผลการสัมภาษณ์และประเมินผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงลกัษณะวิธีจุด ลกัษณะการผสานจุดสี ต าแหน่งของ
แสง ปริมาณความมืดและความสวา่ง จ านวน 15 ภาพโดยพิจารณาจาก  ผลงานจิตรกรรมของ ชอร์ช 
เซอร์ร่า  จ  านวน 8 ภาพ และ ผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง จ านวน 7 ภาพ เกณฑ์การ
คดัเลือกภาพพิจารณาจาก 1)  เป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนค.ศ.1882-1886 2) เป็นภาพวาดดว้ยเทคนิคการ
ผสานจุดสี 3) เป็นผลงานท่ีมีความแตกต่างแสงและเงาชดัเจน 4) เป็นภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้น
แสง 5) เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับภาพทิวทศัน์ท่ีมีต้นไม้ โดยอาจารย์ท่ีปรึกษาให้
ค  าแนะน าและรับรอง หลงัจากนั้นจึงด าเนินการวิเคราะห์ขอ้มูลโดยใชต้ารางบนัทึกการวิเคราะห์เพื่อ
ศึกษาลกัษณะ4 ประเด็นโดยแยกการวิเคราะห์ดงัน้ี วิธีจุด การผสานจุดสี ต าแหน่งของแสง ปริมาณ
พื้นท่ีความมืดและความสว่าง ตามล าดบั และอภิปรายผลจนครบทั้ง 15 ภาพ ต่อจากนั้นไดน้ าผลมา
สังเคราะห์เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ  ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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วเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมของ ชอร์ช เซอร์ร่า  จ านวน 8 ภาพ 

ภาพที ่1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                          
(1 ช่อง = 5 %) 

 

ภาพที ่15 ช่ือภาพ Sunday A fternoon on the Island of La Grande Jatte วธีิจุดและการผสานจุดสี 
 

 

 

 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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 วธีิจุด 

ช่องที ่
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็ % 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100% 

1 1 2 - 2 -  
2 1 2 - 2 -  
3 - 3 - 2 -  
4 - 3 - 2 -  
5 - 3 - 2 -  
6 1 2 - 2 -  
7 - 3 - 2 -  
8 - 3 - 2 -  
9 - 3 - 2 -  
10 - 3 - 2 -  
11 1 3 - 1 -  
12 - 3 - 2 -  
13 1 2 - 2 -  
14 1 2 - 2 -  
15 1 2 - 2 -  
16 1 2 - 2 -  
17 1 2 - 2 -  
18 1 2 - 2 -  
19 1 2 - 2 -  
20 1 2 - 2 -  
เฉล่ีย 12 49 - 39 - 100 

อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 1 Sunday A fternoon on 
the Island of La Grande Jatte, ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 12 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิด
เป็นร้อยละ 49 ใช้วิธีจุดวงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 0 ใช้วิธีจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละ 39 วิธี
แตม้ ขีด คิดเป็นร้อยละ 0 ในภาพผลงานภาพท่ี 1 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากเป็นอนัดบั 1 รองลงมาใช้
วธีิจุดวงกลมขนาดเล็ก วธีิจุดท่ีใชน้อ้ยท่ีสุดคือวธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ ไม่พบวธีิแตม้ขีด 

สรุปไดว้่า ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยู่บริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรี
ขนาดเล็กสอดแทรกอยู่ทัว่ไป  วิธีจุดกลมขนาดใหญ่ปรากฏว่าไม่พบตามบริเวณใด วิธีจุดกลมขนาด
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เล็กปรากฏอยูท่ ัว่ไปในระยะกลาง และระยะไกล ส่วนระยะใกลจ้ะมีสอดแทรกวธีิจุดกลมขนาดเล็กทบั
ซอ้นอยูก่บัวธีิจุดวงรีขนาดใหญ่  วธีิแตม้ ขีดไม่ปรากฏ 

 
การผสานจุดสี 

ช่องที ่
ผสานแบบจุดสี

ตดิกนั % 
ผสานแบบจุดสีซ้อน

กนั % 
ผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั % 

รวม   100 % 

1 1 2 2  
2 2 1 2  
3 1 2 2  
4 1 2 2  
5 1 2 2  
6 2 1 2  
7 1 1 3  
8 1 2 2  
9 1 2 2  
10 1 2 2  
11 1 2 2  
12 1 2 2  
13 1 2 2  
14 1 2 2  
15 1 2 2  
16 1 2 2  
17 1 2 2  
18 1 2 2  
19 1 2 2  
20 1 2 2  
เฉล่ีย 22 37 41 100 

อภิปรายผล จากการวเิคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 1 Sunday A fternoon on 
the Island of La Grande Jatte ใชผ้สานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 22 ผสานแบบจุดสี
ซอ้นกนั คิดเป็นร้อยละ 37 ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมีมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 41  

สรุปไดว้า่ วิธีผสานจุดสี ท าโดยใชก้ารผสานจุดสีทั้ง 3 แบบ ลงในภาพ ซ่ึงผสมกลมกลืนกนั
ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมีมากท่ีสุด พบบริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้และปะปนอยูท่ ัว่ไป ผสานแบบจุด
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สีซอ้นกนัมีอยูท่ ัว่ไป และผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยกวา่ พบในบริเวณแม่น ้า ทอ้งฟ้า พุ่มไมท่ี้มีใบไม่
หนาแน่น 

ภาพที2่ 

 

 

 

 

                                                                    

 

 

 

 

 

                                         

(1ช่อง = 5 %) 

ภาพที ่16 ช่ือภาพ Gray weather,Grande Jatta 1888 วธีิจุดและการผสานจุดสี 
 
 

 

 

 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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วธีิจุด   

ช่องที ่
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % 
รวม 

100% 
1 1 2 1 1 -  
2 1 2 1 1 -  
3 2 2 - 1 -  
4 - 2 - 3 -  
5 - 3 - 2 -  
6 1 2 - 2 -  
7 - 3 - 2 -  
8 - 3 - 2 -  
9 - 3 - 2 -  
10 2 2 - 1 -  
11 2 2 - 1 -  
12 2 2 - 1 -  
13 2 2 - 1 -  
14 2 1 1 1 -  
15 1 2 - 2 -  
16 1 2 1 1 -  
17 1 2 1 1 -  
18 2 2 - 1 -  
19 2 1 1 1 -  
20 2 1 1 1 -  
เฉล่ีย 24 41 7 28 0 100 

อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ด้วยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพท่ี 2 “Gray weather, 
Grande Jatte” ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 24 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 41 ใช้
วิธีจุดวงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 7 ใช้วิธีจุดวงกลมขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 28 วิธีแตม้ขีดไม่
ปรากฏ คิดเป็นร้อยละ 0  ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 41 รองลงมาใช้วิธีจุดวงกลม
ขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 28 วธีิจุดท่ีใชน้อ้ยท่ีสุดไดแ้ก่วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 7 ไม่พบวิธี
แตม้ขีด 

 สรุปไดว้่า ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยู่บริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรี
ขนาดเล็กสอดแทรกอยู่ทัว่ไป  วิธีจุดกลมขนาดใหญ่แทรกอยู่บริเวณระยะใกล ้ วิธีจุดกลมขนาดเล็ก
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ปรากฏอยู่ทัว่ไปในระยะกลาง และระยะไกล ส่วนระยะใกลจ้ะมีสอดแทรกวิธีจุดกลมขนาดเล็กทบั
ซอ้นอยูก่บัวธีิจุดวงรีขนาดใหญ่  วธีิแตม้ ขีดไม่ปรากฏ 

การผสานจุดสี 

ช่องที ่
การผสานแบบจุดสี

ตดิกนั  % 
การผสานแบบจุดสี

ซ้อนกนั  % 
การผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั  % 

รวม 100% 

1 2 1 2  
2 2 1 2  
3 2 2 1  
4 1 2 2  
5 1 2 2  
6 1 2 2  
7 1 2 2  
8 2 2 1  
9 1 2 2  
10 1 2 2  
11 2 1 2  
12 2 1 2  
13 1 2 2  
14 3 1 1  
15 3 1 1  
16 3 1 1  
17 3 1 1  
18 2 2 1  
19 2 2 2  
20 2 2 1  
เฉล่ีย 36 32 32 100 

 อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ด้วยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพท่ี 2 “Gray weather, 
Grande Jatte” ใชผ้สานแบบจุดสีติดกนัมีมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 36 ผสานแบบจุดสีซ้อนกนั คิดเป็น
ร้อยละ 32 ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมีมากท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ 32   
 สรุปไดว้า่ วิธีผสานจุดสี ท าโดยใชก้ารผสานจุดสีทั้ง 3 แบบ ลงในภาพ ซ่ึงผสมกลมกลืนกนั
ผสานแบบจุดสีติดกนัมีมากท่ีสุด พบบริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้และปะปนอยู่ทัว่ไป ผสานแบบจุดสี
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ซอ้นกนัมีอยูท่ ัว่ไปและมีปริมาณเท่ากนักบัผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั พบในบริเวณแม่น ้ า ทอ้งฟ้า พุ่ม
ไมท่ี้มีใบไม่หนาแน่น 

ภาพที ่3 

 

 

 

 

 

 

 

  

                               

 

(1ช่อง = 5 %) 
 

ภาพที ่17 ช่ือภาพ  The Seine and Le Gray weather, Grande Jatta 1888 วธีิจุดและการผสานจุดสี 
       

 

 

 

                                                             

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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วธีิจุด 
ช่องที ่

 
จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % 
รวม 

100% 
1 2 1 2 - -  
2 2 1 2 - -  
3 1 2 1 1 -  
4 1 2 1 1 -  
5 1 2 - 2 -  
6 2 1 2 - -  
7 1 2 1 1 -  
8 1 1 2 1 -  
9 3 1 1 - -  
10 1 2 - 2 -  
11 2 1 1 1 -  
12 1 2 - 2 -  
13 1 2 - 2 -  
14 1 2 - 2 -  
15 2 1 1 1 -  
16 2 1 2 - -  
17 1 2 1 1 -  
18 1 2 - 2 -  
19 1 2 1 1 -  
20 1 2 1 1 -  
เฉล่ีย 28 32 19 21 - 100 

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 3 The Seime and Le 
Grande Jatte-Springtime ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 28 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อย
ละ 32 ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 19 ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละ 21 วิธีแตม้คิด
เป็นร้อยละ 0 ผลงานภาพท่ี 3 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากท่ีสุดเป็นอนัดบั 1 รองลงมาใชว้ิธีจุดวงกลม
ขนาดเล็ก วธีิจุดท่ีใชน้อ้ยท่ีสุดไดแ้ก่ วธีิจุดวงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 19 ไม่พบวธีิแตม้ขีด 

สรุปไดว้า่ ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ ปรากฏอยู่บริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรี
ขนาดเล็กสอดแทรกอยู่ทัว่ไป  วิธีจุดกลมขนาดใหญ่ แทรกอยูบ่ริเวณระยะใกล ้ วิธีจุดกลมขนาดเล็ก
ปรากฏอยู่ทัว่ไปในระยะกลาง และระยะไกล ส่วนระยะใกลจ้ะมีสอดแทรก วิธีจุดกลมขนาดเล็กทบั
ซอ้นอยูก่บั วธีิจุดวงรีขนาดใหญ่  วธีิแตม้ ขีดไม่ปรากฏ 
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 การผสานจุดสี 

ช่องที ่ การผสานแบบจุดสี
ตดิกนั  % 

การผสานแบบจุดสี 
ซ้อนกนั  % 

การผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั  % 

รวม 100% 

1 2 1 2 2 
2 1 2 2 1 
3 2 2 1 2 
4 1 3 1 1 
5 3 1 1 3 
6 2 2 1 2 
7 1 2 2 1 
8 1 3 1 1 
9 1 2 2 1 
10 3 1 1 3 
11 2 1 2 2 
12 2 1 2 2 
13 2 1 2 2 
14 1 3 1 1 
15 3 1 1 3 
16 2 1 2 2 
17 2 1 2 2 
18 2 1 2 2 
19 2 1 2 2 
20 3 1 1 3 
เฉล่ีย 38 31 31 100 

  
อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 3 The Seime and Le 

Grande Jatte-Springtime ใช้วิธีผสานจุดสี ผสานแบบจุดสีติดกนัคิดเป็นร้อยละ 38  ผสานแบบจุดสี
ซอ้นกนัคิดเป็นร้อยละ31 ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดเป็นร้อยละ 31 ซ่ึงมีปริมาณเท่ากนั  
 สรุปไดว้า่ วธีิผสานจุดสี ท าโดยใชผ้สานแบบจุดสีติดกนัอยูต่ามบริเวณทัว่ไป ผสานแบบจุดสี
ซ้อนกันมากท่ีสุดตามบริเวณสนามหญา้ และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกัน สอดแทรกปะปนอย่าง
กลมกลืน  
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ภาพที ่4 
     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
(1ช่อง = 5 %) 

 
ภาพที ่18  ช่ือภาพ  Gray weather,Grande Jatta 1884-1886วธีิจุดและการผสานจุดสี 

 

 

 

 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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วธีิจุด 

ช่องที ่
จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100% 

1 3 - 2 - -  
2 3 1 1 - -  
3 3 1 1 - -  
4 2 1 2 - -  
5 1 2 1 1 -  
6 2 1 2 - -  
7 2 1 2 - -  
8 2 2 1 - -  
9 2 2 1 - -  
10 3 - 2 - -  
11 2 1 2 - -  
12 1 2 1 1 -  
13 1 2 1 1 -  
14 2 1 1 1 -  
15 3 1 1 - -  
16 3 1 - 1 -  
17 3 2 - - -  
18 3 2 - - -  
19 3 1 1 - -  
20 3 - 2 - -  
เฉล่ีย 47 24 24 5 - 100 

 อภิปรายผล  จากการวเิคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 4 Gray weather, Grande 
Jatte ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ ร้อยละ 47 ใช้วิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 24 ใช้วิธีจุดวงกลม
ขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 24 ใชว้ธีิจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละ 5 วธีิแตม้คิดเป็นร้อยละ 0   
 สรุปไดว้า่ ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่มากท่ีสุดเป็นอนัดบั 1 รองลงมาใชว้ธีิจุดวงรีขนาดเล็ก  และ
วธีิจุดวงกลมขนาดใหญ่เท่ากนักบัวธีิจุดกลมขนาดเล็ก ไม่พบวธีิแตม้ขีดใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏ
อยูบ่ริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป  วิธีจุดกลมขนาดใหญ่
พบในบริเวณท่ีแสดงถึงใบไมใ้นระยะใกล ้ วิธีจุดกลมขนาดเล็กปรากฏอยู่ทัว่ไปในระยะกลาง และ
ระยะไกล วธีิแตม้ขีดไม่ปรากฏ  
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การผสานจุดสี 

ช่องที ่
ผสานแบบจุดสี

ตดิกนั % 
ผสานแบบจุดสีซ้อน

กนั % 
ผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั % 

รวม 100% 

1 3 1 1  
2 3 1 1  
3 2 1 2  
4 3 1 1  
5 3 1 1  
6 2 2 1  
7 2 1 2  
8 3 1 1  
9 3 1 1  
10 2 1 2  
11 2 2 1  
12 2 1 2  
13 1 2 2  
14 2 1 2  
15 3 1 1  
16 1 2 2  
17 2 2 1  
18 2 2 1  
19 1 2 2  
20 2 2 1  
เฉล่ีย 44 28 28  

 

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพท่ี 4  Gray weather, 
Grande Jatte  ใชก้ารผสานแบบจุดสีติดกนัคิดเป็นร้อยละ 44  ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัคิดเป็นร้อยละ28 
ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดเป็นร้อยละ 28 

สรุปไดว้า่ ในผลงานภาพท่ี 4 การผสานจุดสี ท าโดยใชผ้สานแบบจุดสีติดกนัมากท่ีสุด ผสาน
แบบจุดสีเหล่ือมกนั กบัผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมีปริมาณเท่ากัน ใช้ผสานแบบจุดสีติดกันอยู่ตาม
บริเวณทัว่ไป ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมากท่ีสุดตามบริเวณสนามหญา้ และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั 
สอดแทรกปะปนอยา่งกลมกลืน  
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ภาพที ่5 

  

 

 

 

             

 

 

  

  

  

 

 
(1ช่อง = 5 %) 

 

ภาพที ่19 ช่ือภาพ Ville d’Avray, Die weiben Hauser, 1882 วธีิจุดและการผสานจุดสี 
      

 

 

    

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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  วธีิจุด 

ช่องที ่
จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลม
ขนาดเลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100% 

1 2 1 2 - -  
2 2 1 2 - -  
3 2 1 2 - -  
4 2 1 2 - -  
5 2 1 2 - -  
6 2 2 1 - -  
7 1 3 1 - -  
8 1 3 1 - -  
9 1 3 1 - -  
10 1 3 1 - -  
11 2 1 2 - -  
12 2 1 2 - -  
13 2 1 2 - -  
14 2 1 2 - -  
15 2 1 2 - -  
16 2 1 2 - -  
17 2 1 2 - -  
18 2 1 2 - -  
19 2 1 2 - -  
20 2 1 2 - -  
เฉล่ีย 36 29 35 0 0 100 

  

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพท่ี 5 Ville d'Avray, Die 
weißen Häuser ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ ร้อยละ 36 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 29 ใชว้ิธีจุด
วงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 35 ใชว้ธีิจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละ 0 วธีิแตม้คิดเป็นร้อยละ0 
 สรุปไดว้า่ ในผลงานภาพท่ี 5 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูท่ ัว่ไปบริเวณพุ่มไม ้สนาม
หญา้ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยู่ทัว่ไปและบริเวณทอ้งฟ้า และระยะไกล วิธีจุดกลม
ขนาดใหญ่พบในระยะใกลต้ามบริเวณสนามหญา้ พุ่มไม ้ล าตน้ท่ีอยู่ระยะใกล ้วิธีจุดกลมขนาดเล็กมี
นอ้ยมากพบเห็นแทรกอยูใ่นระยะกลาง และระยะไกล วธีิแตม้ขีดไม่ปรากฏ  
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การผสานจุดสี 

ช่องที ่
การผสานแบบจุดสี

ตดิกนั  % 
การผสานแบบจุดสี

ซ้อนกนั  % 
การผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั  % 

รวม 100% 

1 1 1 3  
2 1 1 3  
3 1 1 3  
4 1 1 3  
5 1 1 3  
6 1 2 2  
7 1 2 2  
8 1 2 2  
9 1 2 2  
10 1 2 2  
11 1 2 2  
12 1 2 2  
13 1 2 2  
14 1 2 2  
15 1 2 2  
16 2 1 2  
17 2 1 2  
18 2 1 2  
19 2 1 2  
20 2 1 2  
เฉล่ีย 25 30 45 100 

  
อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 5 Ville d'Avray, Die 

weißen Häuser วธีิผสานจุดสี ผสานแบบจุดสีติดกนัคิดเป็นร้อยละ 25 ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัคิดเป็น
ร้อยละ 30  ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดเป็นร้อยละ 45   

สรุปไดว้า่ ในผลงานภาพท่ี 5 ใชก้ารผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด รองลงมาเป็นผสาน
แบบจุดซอ้นกนั ผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยกวา่ 
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ภาพที ่6 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

                           
(1ช่อง = 5 %) 

 

ภาพที ่20 ช่ือภาพ  La Charette attelée Deutsch : um 1883 วธีิจุดและการผสานจุดสี 
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วธีิจุด 

ช่องที ่
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100% 

1 2 1 1 1 -  
2 2 1 2 - -  
3 2 1 2 - -  
4 2 1 2 - -  
5 2 1 2 - -  
6 2 1 2 - -  
7 1 2 1 1 -  
8 2 1 1 1 -  
9 2 1 1 1 -  
10 2 1 2 - -  
11 1 2 1 1 -  
12 - 2 1 2 -  
13 - 2 1 2 -  
14 2 1 1 1 -  
15 2 1 1 1 -  
16 2 1 1 1 -  
17 2 1 1 1 -  
18 2 1 1 1 -  
19 2 1 1 1 -  
20 2 1 1 1 -  
เฉล่ีย 34 24 26 16 - 100 

 

 อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 6 La Charette attelée   
Deutsch: um 1883  ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ ร้อยละ 34 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 24 ใชว้ิธี
จุดวงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 26 ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละ 16 วิธีแตม้คิดเป็นร้อยละ 0
 สรุปได้ว่าในผลงานภาพท่ี 6 ใช้ วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยู่บริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้
ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป วิธีจุดกลมขนาดใหญ่พบตามบริเวณพุ่มไมส้นาม
หญา้ระยะใกลผ้สมกลมกลืนกนั  วิธีจุดกลมขนาดเล็กปรากฏอยู่ทัว่ไปในระยะกลาง และระยะไกล 
ส่วนระยะใกลจ้ะมีสอดแทรกทบัซอ้นอยูก่บัวธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ วธีิแตม้ขีดไม่ปรากฏ 
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การผสานจุดสี 

ช่องที ่
การผสานแบบจุดสี

ตดิกนั  % 
การผสานแบบจุดสี

ซ้อนกนั  % 
การผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั  % 

รวม 100% 

1 1 2 2  
2 1 2 2  
3 1 2 2  
4 1 2 2  
5 1 2 2  
6 1 2 2  
7 1 2 2  
8 1 2 2  
9 1 2 2  
10 1 2 2  
11 1 2 2  
12 1 2 2  
13 1 2 2  
14 1 2 2  
15 1 2 2  
16 1 2 2  
17 1 2 2  
18 1 2 2  
19 1 2 2  
20 1 2 2  
เฉล่ีย 20 40 40 100 

 

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพท่ี 6 La Charette attelée   
Deutsch: um 1883 วิธีผสานจุดสี ผสานแบบจุดสีติดกนัคิดเป็นร้อยละ 20 ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัคิด
เป็นร้อยละ 40  ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดเป็นร้อยละ 40 สรุปไดว้า่ ในผลงานภาพท่ี 4 การผสาน 
จุดสี ท าโดยใชผ้สานแบบจุดสีติดกนัมากท่ีสุด ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั กบัผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมี
ปริมาณเท่ากนั ใช้ผสานแบบจุดสีติดกนัอยู่ตามบริเวณทัว่ไป ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมากท่ีสุดตาม
บริเวณสนามหญา้ และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั สอดแทรกปะปนอยา่งกลมกลืน 

สรุปไดว้า่ในผลงานภาพท่ี 6 วิธีผสานจุดสี ท าโดยใชผ้สานแบบจุดสีซ้อนกนั และผสานแบบ
จุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด ผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยกวา่   
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ภาพที ่7 

               

  

 

 

 

 

 

                             

 

 

 

 

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่21  ช่ือภาพ Study for la Grande Jatte 1883 วธีิจุดและการผสานจุดสี 

 
 

 

 

 

 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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 วธีิจุด 

ช่องที ่
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100% 

1 2 1 1 1 -  
2 2 1 1 1 -  
3 2 1 1 1 -  
4 2 2 1 - -  
5 1 2 1 1 -  
6 1 2 1 1 -  
7 1 2 1 1 -  
8 1 2 1 1 -  
9 1 2 1 1 -  
10 1 2 1 1 -  
11 1 2 1 1 -  
12 2 1 1 1 -  
13 2 1 1 1 -  
14 2 1 1 1 -  
15 1 2 1 1 -  
16 2 1 1 1 -  
17 2 1 1 1 -  
18 2 1 2 - -  
19 2 1 2 - -  
20 2 1 2 - -  
เฉล่ีย 32 29 23 16 - 100 

 
 อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 7 Study for la Grande 
Jatte 1883 ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ ร้อยละ 32 ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 29 ใชว้ิธีจุดวงกลม
ขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 23 ใชว้ธีิจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละ 16 วธีิแตม้ขีดไม่ปรากฏ 
 สรุปได้ว่าในผลงานภาพท่ี 7 ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยู่บริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้
ระยะใกล ้ วิธีจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป วิธีจุดกลมขนาดใหญ่พบตามบริเวณพุ่มไมส้นาม
หญา้ระยะใกลผ้สมกลมกลืนกนั  วิธีจุดกลมขนาดเล็กปรากฏอยู่ทัว่ไปในระยะกลาง และระยะไกล 
ส่วนระยะใกลจ้ะมีสอดแทรกทบัซอ้นอยูก่บั วธีิจุดวงรีขนาดใหญ่  วธีิแตม้ขีดไม่ปรากฏ 
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การผสานจุดสี 

ช่องที ่
การผสานแบบจุดสีตดิกนั  

% 
การผสานแบบจุดสีซ้อนกนั  

% 
การผสานแบบจุดสีเหลือ่ม

กนั  % 
รวม 

100% 
1 1 2 2  
2 1 2 2  
3 1 2 2  
4 1 2 2  
5 1 2 2  
6 1 2 2  
7 1 2 2  
8 1 2 2  
9 1 2 2  
10 1 2 2  
11 1 2 2  
12 1 2 2  
13 1 2 2  
14 1 2 2  
15 1 2 2  
16 1 2 2  
17 1 2 2  
18 1 2 2  
19 1 2 2  
20 1 2 2  
เฉล่ีย 20 40 40 100 

 

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 7 Study for la Grande 
Jatte 1883 ใชก้ารผสานจุดสี ผสานแบบจุดสีติดกนัคิดเป็นร้อยละ 20  ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัคิดเป็น
ร้อยละ 40  ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดเป็นร้อยละ 40  วิธีผสานจุดสี ท าโดยใชผ้สานแบบจุดสีซ้อน
กนั และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด ผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยกวา่  

สรุปไดว้า่ ในผลงานภาพท่ี 7 การผสานจุดสี ท าโดยใชผ้สานแบบจุดสีติดกนัมากท่ีสุด ผสาน
แบบจุดสีเหล่ือมกนั กบัผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมีปริมาณเท่ากัน ใช้ผสานแบบจุดสีติดกันอยู่ตาม
บริเวณทัว่ไป ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมากท่ีสุดตามบริเวณสนามหญา้ และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั 
สอดแทรกปะปนอยา่งกลมกลืน  
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ภาพที ่8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่22 ช่ือภาพ RueSaint Vincent a Montmartre,1884 วธีิจุดและการผสานจุดสี 

      

 

 

 

 

 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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วธีิจุด 

ช่องที ่
 

จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100% 

1 2 1 - - 2  
2 2 1 - - 2  
3 2 1 - - 2  
4 2 1 - - 2  
5 2 1 - - 2  
6 2 1 - - 2  
7 - 2 - - 3  
8 2 1 - - 2  
9 2 1 - - 2  
10 - 2 - - 3  
11 - 2 - - 3  
12 2 1 - - 2  
13 2 1 - - 2  
14 2 1 - - 2  
15 2 1 - - 2  
16 2 1 - - 2  
17 2 1 - - 2  
18 2 1 - - 2  
19 2 1 - - 2  
20 2 1 - - 2  
เฉล่ีย 34 23 0 0 43 100 

  

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 8 Rue Saint Vincent a 
Montmartre Paris, in spring ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ ร้อยละ 34 ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 
23 ใชว้ธีิจุดวงกลมขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 0 ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กร้อยละวิธีแตม้คิดเป็นร้อยละ 
43 
 สรุปไดว้า่ในผลงานภาพท่ี 8 ใช ้วธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูบ่ริเวณพุ่มไม ้ วิธีจุดวงรีขนาด
เล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป วธีิจุดกลมขนาดใหญ่ไม่พบบริเวณใด วธีิจุดกลมขนาดเล็กไม่พบบริเวณใด วิธี
แตม้ขีดพบตามบริเวณล าตน้ไม ้สนามหญา้ พุม่ไม ้โขนหิน พื้นดิน 
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การผสานจุดสี 

ช่องที ่
การผสานแบบจุดสีตดิกนั  

% 
การผสานแบบจุดสีซ้อน

กนั  % 
การผสานแบบจุดสี
เหลือ่มกนั  % 

รวม  100% 

1 - 2 3  
2 - 2 3  
3 - 2 3  
4 - 2 3  
5 - 2 3  
6 - 2 3  
7 - 2 3  
8 - 2 3  
9 - 2 3  
10 - 2 3  
11 - 2 3  
12 - 2 3  
13 - 2 3  
14 - 2 3  
15 - 2 3  
16 - 2 3  
17 - 2 3  
18 - 2 3  
19 - 2 3  
20 - 2 3  
เฉล่ีย 0 40 60 100 

 

 อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานภาพท่ี 8 Rue Saint Vincent a 
Montmartre Paris, in spring  วิธีผสานจุดสี ผสานแบบจุดสีติดกนัไม่ปรากฏ ผสานแบบจุดสีซ้อนกนั
คิดเป็นร้อยละ 40  ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดเป็นร้อยละ 60 

สรุปไดว้า่ ในผลงานภาพท่ี 8 การผสานจุดสี ท าโดยใช ้ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั กบัผสาน
แบบจุดสีซ้อนกนัมีปริมาณมากท่ีสุด อยูต่ามบริเวณทัว่ไป ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมีนอ้ยกวา่ พบตาม
บริเวณสนามหญา้  
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 สรุปผลการสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของ ชอร์ช เซอร์ร 

ตารางที ่9 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ วธีิจุด 

ภาพที ่ จุดวงรีขนาด
ใหญ่  % 

จุดวงรีขนาด
เลก็% 

จุดกลมขนาด
ใหญ่ % 

จุดกลมขนาด
เลก็ % 

แต้ม ขีด % รวม 100 % 

1 12 49 0 39 0 100 
2 24 41 7 28 0 100 
3 28 32 19 21 0 100 
4 47 24 24 5 0 100 
5 36 29 35 0 0 100 
6 34 24 26 16 0 100 
7 32 29 23 16 0 100 
8 34 23 0 0 43 100 

รวม 247 251 134 125 43 800 
เฉล่ีย 30.875 31.375 16.75 15.625 5.375 100 

อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบวา่ ในผลงานจิตรกรรมทั้ง 8 ภาพ ใชว้ิธีจุด
วงรีขนาดใหญ่ มีค่าเฉล่ียร้อยละ 30.875 ใช้วิธีจุดวงรีขนาดเล็ก มีค่าเฉล่ียร้อยละ 31.375 ใช้วิธีจุด
วงกลมขนาดใหญ่ มีค่าเฉล่ียร้อยละ 16.75  ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กมีค่าเฉล่ียร้อยละ 15.625  วิธีแตม้
ขีดมีค่าเฉล่ียร้อยละ  5.375   

 สรุปไดว้า่ผลงานจิตรกรรมทั้ง 8 ภาพ พบวา่ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากท่ีสุด   รองลงมาใชว้ิธี
จุดวงรีขนาดใหญ่  กบัวธีิจุดกลมขนาดใหญ่ นอ้ยลงตามล าดบัส่วนวธีิแตม้ขีดมีค่าเฉล่ียนอ้ยท่ีสุด    
 

ตารางที ่10 ตารางบันทกึการสังเคราะห์การผสานจุดสี     

ภาพที ่ ผสานแบบจุดสีตดิกนั % ผสานแบบจุดสีซ้อนกนั % ผสานแบบจุดสีเหลือ่มกนั % รวม100% 
1 22 37 41 100 
2 36 32 32 100 
3 38 31 31 100 
4 44 28 28 100 
5 25 30 45 100 
6 20 40 40 100 
7 20 40 40 100 
8 0 40 60 100 

รวม 205 278 317 800 
เฉล่ีย 25.625 34.75 39.625 100 
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อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพผลงานทั้ง 8 ภาพ ใช้วิธี
ผสานจุดสี ผสานแบบจุดสีติดกนัคิดค่าเฉล่ียเป็นร้อยละ 25.625  ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัคิดค่าเฉล่ีย
เป็นร้อยละ 34.75 ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัคิดค่าเฉล่ียเป็นร้อยละ 39.625  

 สรุปไดว้า่ผลงานจิตรกรรมทั้ง 8 ภาพใชว้ิธีผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด รองลงมาเป็น
การใชว้ธีิผสานแบบจุดสีซอ้นกนั และวธีิผสานจุดสีท่ีใชน้อ้ยท่ีสุดคือผสานแบบจุดสีติดกนั 

วเิคราะห์ผลงานภาพถ่ายทวิทศัน์ต้นไม้แบบย้อนแสง จ านวน 7 ภาพ 

ภาพที ่1 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่23 www.wallsave.com 

 

     

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 

http://www.wallsave.com/
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ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง       

ช่องที ่
พืน้ทีม่ดืมาก
ทีสุ่ด% 

พืน้ทีม่ดืสลวั% พืน้ทีส่ว่าง% พืน้ทีส่ว่างจ้า% รวม 100% 

1 - 1 4 -  
2 1 2 2 -  
3 1 1 3 -  
4 - 4 1 -  
5 - - 5 -  
6 - 1 4 -  
7 - 4 1 -  
8 1 4 - -  
9 1 - 4 -  
10 1 - 4 -  
11 - 2 3 -  
12 1 3 1 -  
13 2 2 1 -  
14 1 1 3 -  
15 1 - 4 -  
16 1 4 - -  
17 1 1 1 2  
18 2 - 3 -  
19 2 - 3 -  
20 2 2 1 -  
เฉล่ีย 18 32 48 2 100 

 อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบ
ยอ้นแสงภาพท่ี 1 www.wallsave.com  มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งดงัน้ี  พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด 
คิดเป็นร้อยละ 18 ของพื้นท่ี พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 32 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสว่างคิดเป็นร้อยละ 48  
ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 2 ของพื้นท่ี 
 สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพท่ี 1 แสดงปริมาณพื้นท่ีสว่าง
มากท่ีสุดมากกวา่พื้นท่ีมืดมาก พื้นท่ีมืดสลวั และพื้นท่ีสวา่งจา้  คิดเป็นภาพรวมไดว้า่ ภาพท่ี 1 แสดง
พื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 60  ของพื้นท่ี  แสดงพื้นท่ีมืดมาก คิดเป็นร้อยละ 40 ของพื้นท่ี   
       

http://www.wallsave.com/
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 ต าแหน่งของแสง 
ที่ บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหตุ 
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

 อภิปรายผล จากการสังเกตด้วยแบบสังเกตต าแหน่งของแสง พบว่า มีต าแหน่งของแสงอยู่
ดา้นบนขวาของภาพ  

ภาพที ่2 

                                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  

 

 

(1ช่อง = 5 %) 

ภาพที ่24 www.3.bp.blogspot.com 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 

http://www.3.bp.blogspot.com/
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ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง 
ช่องท่ี พ้ืนท่ีมืดมากท่ีสุด% พ้ืนท่ีมืดสลวั% พ้ืนท่ีสวา่ง% พ้ืนท่ีสวา่งจา้% รวม 100% 

1 1 4 - -  
2 2 3 - -  
3 1 3 1 -  
4 2 2 1 -  
5 - 3 - 2  
6 1 - - 4  
7 1 - - 4  
8 - 4 1 -  
9 1 4 - -  
10 1 4 - -  
11 1 - 3 1  
12 - 1 4 -  
13 1 4 - -  
14 2 3 - -  
15 1 1 3 -  
16 1 4 - -  
17 2 3 - -  
18 2 2 1 -  
19 1 2 2 -  
20 1 4 - -  
เฉล่ีย 22 51 16 11  

 อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบ
ยอ้นแสงภาพท่ี 2 www.3.bp.blogspot.com  มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง ดงัน้ี พื้นท่ีมืดมาก
ท่ีสุดคิดเป็นร้อยละ  22  ของพื้นท่ี พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 51 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 
16 ของพื้นท่ี พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 11 ของพื้นท่ี 

สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพท่ี 2 แสดงปริมาณพื้นท่ีมืดสลวั
มากกวา่พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด พื้นท่ีสวา่ง และพื้นท่ีสวา่งจา้  คิดเป็นภาพรวมไดว้า่ภาพ   แสดงพื้นท่ีมืดคิด
เป็นร้อยละ 70  ของพื้นท่ี  แสดงพื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 30 ของพื้นท่ี   
               

http://www.3.bp.blogspot.com/
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 ต าแหน่งของแสง 
ที ่ บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหตุ 
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

 
อภิปรายผล จากการสังเกตดว้ยแบบสังเกตต าแหน่งของแสง พบว่า มีต าแหน่งของแสงอยู่

ดา้นขา้งซา้ยของภาพ  
ภาพที ่3 

                                                   

       

 

 

  

       

 

 

 

 

( 1 ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่3 www.subscribe.ru/group 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 

http://www.subscribe.ru/group
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 ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง     
ช่องที ่ พืน้ทีม่ดืมากทีสุ่ด% พืน้ทีม่ดืสลวั% พืน้ทีส่ว่าง% พืน้ทีส่ว่างจ้า% รวม 100% 

1 3 - 2 -  
2 1 3 1 -  
3 - 3 2 -  
4 - 3 2 -  
5 2 2 1 -  
6 1 1 2 1  
7 - 2 3 -  
8 - 3 2 -  
9 - 3 2 -  
10 - 1 3 1  
11 - 4 1 -  
12 - 4 1 -  
13 - 4 1 -  
14 - 4 1 -  
15 - 4 1 -  
16 2 2 1 -  
17 1 4 - -  
18 1 4 - -  
19 2 3 - -  
20 3 2 - -  
เฉล่ีย 16 56 26 2  

  

 อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบ
ยอ้นแสงภาพท่ี 3 หมอกตอนเชา้  www.subscribe.ru/group  มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง
ดงัน้ี  พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 16  ของพื้นท่ี  พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 56 ของพื้นท่ี  พื้นท่ี
สวา่งคิดเป็นร้อยละ  26 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 2 ของพื้นท่ี  

สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพน้ี แสดงปริมาณพื้นท่ีมืดสลวัมี
มากกวา่พื้นท่ีมืดมากและพื้นท่ีสวา่ง พื้นท่ีสว่างจา้  คิดเป็นภาพรวมไดว้่า ภาพท่ี 3 แสดงพื้นท่ีมืดคิด
เป็นร้อยละ 30  ของพื้นท่ี แสดงพื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 70 ของพื้นท่ี   
 

http://www.subscribe.ru/group
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 ต าแหน่งของแสง 
ที ่ บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหตุ 
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ                  
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

 อภิปรายผล  จากการสังเกตดว้ยแบบสังเกตต าแหน่งของแสง พบว่า มีต าแหน่งของแสง อยู่
ดา้นบนซา้ยของภาพ  

ภาพที ่4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่26  www.imgfotki.yandex.ru/get 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 
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ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง 
ช่องที ่ พืน้ทีม่ดืมากทีสุ่ด% พืน้ทีม่ดืสลวั% พืน้ทีส่ว่าง% พืน้ทีส่ว่างจ้า% รวม 100% 

1 - 1 4 -  
2 - 2 3 -  
3 1 2 2 -  
4 2 2 1 -  
5 - - 5 -  
6 - 1 4 -  
7 1 - 1 -  
8 3 2 - -  
9 1 1 3 -  
10 2 1 2 1  
11 2 2 1 -  
12 4 1 - -  
13 1 - 1 2  
14 2 - - 3  
15 3 2 - -  
16 4 1 - -  
17 1 2 1 1  
18 2 1 1 1  
19 4 1 - -  
20 4 1 - -  
เฉล่ีย 37 26 29 8  

 
อภิปรายผล  จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด  พบว่า ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบ

ยอ้นแสงภาพที 4  www.imgfotki.yandex.ru/get  มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งดงัน้ี  พื้นท่ีมืด
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ  37  ของพื้นท่ี  พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 26 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งคิดเป็น
ร้อยละ  29 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 8 ของพื้นท่ี   

สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพน้ี แสดงปริมาณพื้นท่ีมืดมาก
ท่ีสุดมากกวา่พื้นท่ีมืดสลวัและพื้นท่ีสวา่ง พื้นท่ีสวา่งจา้  คิดเป็นภาพรวมไดว้า่ ภาพท่ี 4 แสดงพื้นท่ีมืด
คิดเป็นร้อยละ 60  ของพื้นท่ี แสดงพื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 40 ของพื้นท่ี   
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 ต าแหน่งของแสง 

ที ่ บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหตุ 
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

  

อภิปรายผล จากการสังเกตดว้ยแบบสังเกตต าแหน่งของแสง พบวา่ มีต าแหน่งของแสง ส่อง
จากส่วนมุมบนของภาพดา้นขวา  

ภาพที ่5 
  

 

 

 

 

 

 

          

 

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่27 www.subscribe.ru/group 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 

http://www.subscribe.ru/group
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ปริมาณพืน้ทีค่วามมดืและความสว่าง 

ช่องที ่ พืน้ทีม่ดืมากทีสุ่ด% พืน้ทีม่ดืสลวั% พืน้ทีส่ว่าง% พืน้ทีส่ว่างจ้า% รวม 100% 
1 3 1 1 -  
2 3 - 2 -  
3 2 2 1 -  
4 2 3 - -  
5 1 3 - 1  
6 1 2 1 1  
7 1 3 1 -  
8 1 2 2 -  
9 - 2 1 2  
10 - 1 1 3  
11 - - 3 2  
12 1 2 2 -  
13 1 3 1 -  
14 2 2 1 -  
15 2 2 1 -  
16 1 2 2 -  
17 2 2 1 -  
18 1 2 2 -  
19 1 4 - -  
20 4 - 1 -  
เฉล่ีย 29 38 24 9  

 

 อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบ
ยอ้นแสงภาพท่ี 5 รังสีตอนเชา้ www.subscribe.ru/group มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งดงัน้ี  
พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 29  ของพื้นท่ี  พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 38 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่ง
คิดเป็นร้อยละ 24 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 9 ของพื้นท่ี  
 สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพน้ี แสดงปริมาณพื้นท่ีมืดมาก
ท่ีสุดมากกวา่พื้นท่ีมืดสลวัและพื้นท่ีสวา่ง พื้นท่ีสวา่งจา้  คิดเป็นภาพรวมไดว้า่ ภาพท่ี 5 แสดงพื้นท่ีมืด
คิดเป็นร้อยละ 70  ของพื้นท่ี แสดงพื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 30 ของพื้นท่ี    
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ต าแหน่งของแสง 
 

ที ่ บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหต ุ
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน                     
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

  

อภิปรายผล จากการสังเกตด้วยแบบสังเกตต าแหน่งของแสง พบว่า มีต าแหน่งแสง อยู่
ก่ึงกลางภาพดา้นบน  

ภาพที ่6 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  

       

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่28  www.padaoz19.exteen.com 

 

 

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 

http://padaoz19.exteen.com/
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ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง 
ช่องที ่ พืน้ทีม่ดืมากทีสุ่ด% 

 
พืน้ทีม่ดืสลวั% 

 
พืน้ทีส่ว่าง% 

 
พืน้ทีส่ว่างจ้า% 

 
รวม 100% 

1 1 3 1 -  
2 1 2 2 -  
3 - 3 2 -  
4 - 3 2 -  
5 2 1 1 1  
6 2 - 1 2  
7 - 4 1 -  
8 1 3 1 -  
9 2 1 1 1  
10 1 - 2 2  
11 1 2 2 -  
12 1 2 2 -  
13 4 1 - -  
14 2 1 1 1  
15 - 3 2 -  
16 2 2 1 -  
17 3 1 1 -  
18 1 1 2 1  
19 2 2 1 -  
20 4 1 - -  
เฉล่ีย 30 36 26 8  

 
 อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ดว้ยตารางกริด พบว่า ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบ
ยอ้นแสงภาพท่ี 6 www.padaoz19.exteen.com มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งดงัน้ี  พื้นท่ีมืด
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ  31  ของพื้นท่ี  พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 36 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งคิดเป็น
ร้อยละ  26 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 8 ของพื้นท่ี 
 สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพน้ี แสดงปริมาณพื้นท่ีมืดมาก
ท่ีสุดนอ้ยกวา่พื้นท่ีมืดสลวัและพื้นท่ีสวา่ง พื้นท่ีสวา่งจา้  คิดเป็นภาพรวมไดว้า่ ภาพท่ี 6 แสดงพื้นท่ีมืด
คิดเป็นร้อยละ 40  ของพื้นท่ี แสดงพื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 60 ของพื้นท่ี   
    

http://padaoz19.exteen.com/
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ต าแหน่งของแสง 

ที ่                       บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหตุ 
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ                   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

  

อภิปรายผล จากการสังเกตดว้ยแบบสังเกตต าแหน่งของแสง พบว่า มีต าแหน่งของแสง อยู่
ดา้นบนซา้ย ของภาพ 

ภาพที ่7 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 

 

 

 

(1ช่อง = 5 %) 
ภาพที ่29  www.subscribe.ru/group 

 
                                                        

1 5 9 13 17 

2 6 10 14 18 

3 7 11 15 19 

4 8 12 16 20 

http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-krasotyi
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ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง 

ช่องที ่ พืน้ทีม่ดืมากทีสุ่ด% 
 

พืน้ทีม่ดืสลวั% พืน้ทีส่ว่าง% พืน้ทีส่ว่างจ้า% รวม 100% 

1 2 2 1 -  
2 - 5 - -  
3 4 1 - -  
4 4 1 - -  
5 3 1 1 -  
6 - 5 - -  
7 2 1 2 -  
8 4 1 - -  
9 2 1 1 1  
10 1 3 1 -  
11 2 2 1 -  
12 3 1 1 -  
13 - 1 1 3  
14 3 1 1 -  
15 1 3 1 -  
16 4 1 - -  
17 1 1 1 2  
18 - 4 1 -  
19 - 3 2 -  
20 3 1 1 -  
เฉล่ีย 39 39 16 6  

  

อภิปรายผล จากการวิเคราะห์ด้วยตารางกริด และแบบสังเกต พบว่า ในผลงานภาพถ่าย
ทิวทศัน์ตน้ไมย้อ้นแสงภาพท่ี 7 www.subscribe.ru/group มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งดงัน้ี  
พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ  39  ของพื้นท่ี  พื้นท่ีมืดสลวัคิดเป็นร้อยละ 39 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่ง
คิดเป็นร้อยละ 16 ของพื้นท่ี  พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 6 ของพื้นท่ี 
 สรุปไดว้่าในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงภาพน้ี แสดงปริมาณพื้นท่ีมืดมาก
ท่ีสุดนอ้ยกวา่พื้นท่ีสวา่ง  คิดเป็นภาพรวมไดว้า่ ภาพท่ี 7 แสดงพื้นท่ีมืดรวมกบัพื้นท่ีสลวั คิดเป็นร้อย
ละ 60  ของพื้นท่ี แสดงพื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 40 ของพื้นท่ี   
  

http://subscribe.ru/group/mir-iskusstva-tvorchestva-i-krasotyi
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ต าแหน่งของแสง 
ที ่ บันทกึการสังเกต ต าแหน่งของแสง ใส่เคร่ืองหมาย   หมายเหตุ 
1 ต าแหน่งของแสงอยูต่รงกลางภาพ   
2 ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน   
3 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ   
4 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนขวาของภาพ   
5 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ   
6 ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งขวาของภาพ   

อภิปรายผล จากการสังเกตต าแหน่งของแสง พบวา่ มีต าแหน่งของแสง อยูด่า้นบนขวาของภาพ  

 

ตารางที ่11 บันทกึการสังเคราะห์ปริมาณพืน้ทีค่วามมืดและความสว่าง 

ภาพท่ี พ้ืนท่ีมืดมากท่ีสุด% 
 

พ้ืนท่ีมืดสลวั% 
 

พ้ืนท่ีสวา่ง% 
 

พ้ืนท่ีสวา่งจา้% 
 

รวม 100% 

1 18 32 48 2 100 
2 22 51 16 11 100 
3 16 56 26 2 100 
4 37 26 29 8 100 
5 29 38 24 9 100 
6 30 36 26 8 100 
7 39 39 16 6 100 

รวม 201 278 185 46 700 
เฉล่ีย 28.71 39.71 26.42 6.57  

 สรุปผล  จากการวเิคราะห์ดว้ยตารางกริด  ภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 7 ภาพ 
พบวา่ มีปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง ดงัน้ี  พื้นท่ีมืดมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ  28.71  พื้นท่ีมืด
สลวัคิดเป็นร้อยละ 39.71  พื้นท่ีสวา่งคิดเป็นร้อยละ 26.42 พื้นท่ีสวา่งจา้ คิดเป็นร้อยละ 6.57 ของพื้นท่ี
รวมทั้ง 7 ภาพ  

สรุปไดว้า่ในผลงานภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงทั้ง 7 ภาพ  แสดงปริมาณพื้นท่ีมืด
สลวัมากท่ีสุด  และปริมาณพื้นท่ีสวา่งจา้นอ้ยท่ีสุด   
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 ตารางที่ 12 บันทกึสรุปการสังเกตต าแหน่งของแสง 
 

ภาพที ่

บันทกึสรุปการสังเกต ต าแหน่งของแสง 

หมายเหตุ 

ต าแหน่งของ
แสงอยู่ตรง
กลางภาพ 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
กึง่กลาง
ภาพ

ด้านบน 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ด้านบน
ซ้ายของ
ภาพ 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ด้านบน
ขวาของ
ภาพ 

ต าแหน่ง
ของแสงอยู่
ด้านข้าง
ขวาของภา

พา 

ต าแหน่งของ
แสงอยู่

ด้านข้างซ้าย
ของภาพ 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        

สรุป - 1 2 3 - 1  

  

 สรุปผล  จากการวเิคราะห์ดว้ยแบบสังเกต ภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 7 ภาพ 
พบวา่  มีต าแหน่งของแสง ภาพท่ี 1ต าแหน่งของแสงอยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบน ภาพท่ี 3 และภาพท่ี 6 มี
ต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ ภาพท่ี 1ภาพท่ี 4 และภาพท่ี 7 มีต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบน
ขวาของภาพ ภาพท่ี 2 มีต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซ้ายของภาพจะเห็นไดว้า่ภาพถ่ายจ านวน 7 ภาพ 
นิยมจดัต าแหน่งแสงไวท้างดา้นบนขวาของภาพมากท่ีสุด 

สรุปผลการศึกษาสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 8 ภาพ และผลงานภาพถ่ายทิวทัศน์
ต้นไม้แบบย้อนแสง จ านวน 7 ภาพ รวม 15 ภาพเพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงาน จ านวน 4  
ช้ิน ในประเด็นดงัน้ี 

วิธีจุด พบว่า ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่สอดแทรกด้วยวิธีจุดรีขนาดเล็ก ลงในพื้นท่ีบริเวณ
ระยะใกลข้องภาพ  ระยะกลางกบัระยะไกลจะใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กและวิธีจุดกลมขนาดเล็ก ส่วนวิธี
แตม้ขีดพบในผลงานจิตรกรรมภาพท่ี 8 ซ่ึงสังเกตไดว้่าเป็นผลงานท่ีพบวิธีแตม้ขีดมากกว่าภาพอ่ืน
คลา้ยการปาดสี   

การผสานจุดสี  ใช้วิธีผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัและผสานแบบจุดสีซ้อนกนัอยู่ในค่าเฉล่ีย
ใกลเ้คียงมากท่ีสุดตามบริเวณท่ีเป็นสนามหญา้ พุม่ไมด้ว้ยสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีน ้ าตาล สีม่วง น ้ าเงิน 
สีแดง  ผสานแบบจุดสีติดกนัจะมีตามบริเวณท่ีแสดงถึงก่ิงไมใ้บไมพุ้ม่บางๆ 
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ต าแหน่งของแสง จากการสังเกตต าแหน่งของแสงจากภาพถ่ายทั้ง 7 ภาพ พบวา่ต าแหน่งของ
แสงส่วนใหญ่ถูกจดัไวด้า้นบนขวาของภาพมากกวา่ และเป็นต าแหน่งของแสงของท่ีเหมาะสมในการ
สร้างผลงาน 

ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง แสดงบริเวณท่ีมืดมากจากดา้นล่าง และดา้นขา้งของภาพ 
แสดงค่าน ้ าหนกัของแสงเงา สรุปไดว้่าภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงทั้ง 7 ภาพ พบวา่ภาพแสดง
พื้นท่ีมืดมาก รวมกบัพื้นท่ีมืดสลวัเฉล่ียร้อยละ 67  พื้นท่ีสวา่งรวมกบัพื้นท่ีสวา่งจา้ มีค่าเฉล่ียร้อยละ 33  
 

ผลการสร้างผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 

  ผูว้จิยัไดน้ าผลการสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 8 ภาพของศิลปินและภาพถ่ายทิวทศัน์
ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง จ านวน 7 ภาพ มาสร้างสรรค์ เป็นเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนตามวตัถุประสงค์ใน
ประเด็น วิธีจุด การผสานจุดสี ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง เร่ืองพลงัของแสงในจิตรกรรม
ภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ จ านวน 4 ช้ิน  ดงัต่อไปน้ี 

                                            
                     ผลงานช้ินที่ 1 

                             
ภาพที ่30 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 1 “แสงแห่งชีวติ หมายเลข 1” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x90 ซม. 

 
 

 แนวคิดส าคญั คือ สัจธรรมของชีวิต ทุกสรรพส่ิงลว้นตอ้งอยูใ่นสังสารวฏัหรือการเวียนว่าย
ตายเกิด โดยเลือกใชภ้าพทิวทศัน์ตน้ไม ้และแสงเป็นสัญลกัษณ์ในการส่ือความหมาย เน้ือหาของภาพ
แสดงให้เห็นสภาวะของธรรมชาติ ในลกัษณะยอ้นแสง เม่ือไดรั้บแสงจึงมีการเจริญเติบ เบ่งบาน ร่วง
โรย และกลบักลายเป็นความมืดอีกคร้ังหน่ึง 
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 ประเด็น วธีิจุด ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะใกลแ้ละสอดแทรก
ดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก  ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก   ลงบริเวณท่ีแสดงเน้ือหา
ระยะไกล 
 ประเด็น การผสานจุดสี เร่ิมดว้ยการลงสีรองพื้นก่อนสร้างวิธีจุดผสาน ไดน้ าการผสานแบบ
จุดสีซอ้นกนัและผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้น าสีน ้าเงิน สีเขียว สีส้ม สีเหลือง สีน ้ าตาล สีม่วง จุด
ลงตามบริเวณพุม่ไม ้
 ประเด็น ต าแหน่งของแสงแสดงไวท้างดา้นขา้งซ้ายของภาพ มีลกัษณะแสงแผก่ระจายออก 
โดยการน าสีขาว สีเหลือง สีส้มจุดลงในลกัษณะเส้นแนวเฉียง เส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้งรูปทรง
อิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติแสดงเป็นจุดสนใจ 

ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการ น าสีน ้ าเงิน สี
ม่วง สีส้มจุดบริเวณท่ีแสดงถึงความมืด น าสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีแดงจุดในบริเวณดา้นหนา้ของภาพ
ดว้ยการสร้างค่าน ้ าหนกัแสงเงาให้เกิดความสว่าง จุดดว้ยสีสดใสแสดงถึงแสงเจิดจา้ เส้นแนวนอน
และเส้นแนวตั้ง สร้างรูปทรงอิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติ 

สรุปผลการสร้างผลงานช้ินท่ี 1 ดว้ยการน าเอาวิธีจุด ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัและผสานแบบ
จุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการจุดโดยการ
สร้างค่าน ้าหนกัแสงเงาให้เกิดความสวา่งใชสี้สดใสแสดงถึงแสงเจิดจา้  จดัต าแหน่งของแสงแสดงไว้
ทางดา้นซา้ย 

                       ผลงานช้ินที ่2                                                  

            ภาพที ่31 ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 “แสงแห่งชีวติ หมายเลข 2” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x90 ซม 
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 แนวคิดส าคญั คือ สัจธรรมของชีวิต ทุกสรรพส่ิงลว้นตอ้งอยูใ่นสังสารวฏัหรือการเวียนวา่ยตาย
เกิด โดยเลือกใช้ภาพทิวทศัน์ตน้ไม ้และแสงเป็นสัญลกัษณ์ในการส่ือความหมาย เน้ือหาของภาพแสดง
ให้เห็นสภาวะของธรรมชาติ ในลกัษณะยอ้นแสง เม่ือไดรั้บแสงจึงมีการเจริญเติบ เบ่งบาน ร่วงโรย และ
กลบักลายเป็นความมืดอีกคร้ังหน่ึง 

ประเด็น วิธีจุด  ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะใกลแ้ละสอดแทรก
ดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใช้วิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก  ลงบริเวณท่ีแสดงเน้ือหา
ระยะไกล 

ประเด็น การผสานจุดสี เร่ิมดว้ยการลงสีรองพื้นก่อนสร้างวิธีจุดผสาน ไดน้ าการผสานแบบจุดสี
ติดกนั ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัและผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้โดยผสานดว้ยสีน ้ าเงิน สีเขียว สีแดง 
สีส้ม สีเหลือง สีน ้ าตาล สีม่วง จุดลงตามบริเวณต่างๆในภาพดว้ยการใชสี้ตรงขา้มสร้างให้เกิดสีหม่นลง 
และมืดลง   

ประเด็น ต าแหน่งของแสงแสดงไวท้างดา้นขวาบนของภาพ มีลกัษณะแสงแผ่กระจายออกเป็น
ล าแสง โดยการน าสีขาว สีเหลือง สีส้มจุดลงในลกัษณะเส้นแนวเฉียง เส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้ง 
รูปทรงอิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติแสดงเป็นจุดสนใจ 

ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการ น าสีน ้ าเงินสีแดง 
สีม่วง  สีส้มจุดบริเวณท่ีแสดงถึงความมืด น าสีเหลือง สีส้ม สีแดงสีน ้ าเงินจุดในบริเวณดา้นหนา้ของภาพ
ด้วยการสร้างค่าน ้ าหนักแสงเงา ให้เกิดความสว่างใช้สีสดใสแสดงถึงแสงเจิดจ้า เส้นแนวนอนและ
เส้นแนวตั้ง สร้างรูปทรงอิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติ 

สรุปผลการสร้างผลงานช้ินท่ี 2 ดว้ยการน าเอาวธีิจุด ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัและผสานแบบจุดสี
เหล่ือมกนัมาใช ้ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการจุดโดยการสร้างค่า
น ้ าหนกัแสงเงาให้เกิดความสว่างใช้สีสดใสแสดงถึงแสงเจิดจา้  ต าแหน่งของแสงแสดงไวท้างดา้นบน
ขวา 
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ผลงานช้ินที ่3 

                     

          
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที ่32 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 3 “แสงแห่งชีวติ หมายเลข 3” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x90 ซม. 
 

 แนวคิดส าคญั คือ สัจธรรมของชีวิต ทุกสรรพส่ิงลว้นตอ้งอยูใ่นสังสารวฏัหรือการเวียนว่าย
ตายเกิด โดยเลือกใชภ้าพทิวทศัน์ตน้ไม ้และแสงเป็นสัญลกัษณ์ในการส่ือความหมาย เน้ือหาของภาพ
แสดงให้เห็นสภาวะของธรรมชาติ ในลกัษณะยอ้นแสง เม่ือไดรั้บแสงจึงมีการเจริญเติบ และร่วงโรย 
และกลบักลายเป็นความมืดอีกคร้ังหน่ึง  
 ประเด็น วธีิจุด ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะใกลแ้ละสอดแทรก
ดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใช้วิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ลงบริเวณท่ีแสดงเน้ือหา
ระยะไกล 
 ประเด็น การผสานจุดสี  เร่ิมดว้ยการลงสีรองพื้นก่อนสร้างวิธีจุดผสาน ไดน้ าการผสานแบบ
จุดสีติดกนั ผสานจุแบบดสีซอ้นกนัและผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้โดยผสานดว้ยสีน ้ าเงิน สีเขียว 
สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีน ้าตาล สีม่วง จุดลงตามบริเวณต่างๆในภาพดว้ยการใชสี้ตรงขา้มสร้างให้เกิดสี
หม่นลง และมืดลง    
 ประเด็น ต าแหน่งของแสง แสดงไวท้างดา้นบนตรงกลางของภาพ มีลกัษณะแสงแผ่กระจาย
ออก โดยการน าสีขาว สีเหลือง สีส้มจุดลงในลกัษณะเส้นแนวเฉียง เส้นแนวนอน และเส้นแนวตั้ง
สร้างรูปทรงอิสระ จดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติ แสดงเป็นจุดสนใจ 
 ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการ น าสีน ้ าเงิน สี
ม่วง สีส้ม จุดบริเวณท่ีแสดงถึงความมืด น าสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีแดง จุดในบริเวณดา้นหนา้ของภาพ
ดว้ยการสร้างค่าน ้ าหนกัแสงเงา ให้เกิดความสวา่ง ใชสี้สดใสแสดงถึงแสงเจิดจา้ สาดส่องในลกัษณะ 
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เส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้ง  สร้างรูปทรงอิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติให้มีเงาก่ิงไมบ้นพื้น
เป็นเร่ืองราว 
 สรุปผลการสร้างผลงานช้ินท่ี 3 ดว้ยการน าเอาวิธีจุด ผสานแบบจุดสีติดกนั ผสานแบบจุดสี
ซอ้นกนั และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืด
ดว้ยการจุด การสร้างค่าน ้ าหนกัแสงเงาให้เกิดความสวา่ง ใชสี้สดใสแสดงถึงแสงเจิดจา้ ต าแหน่งของ
แสงแสดงไวท้างดา้นบนระหวา่งกลาง 

     

ผลงานช้ินที ่4 

                                                                                                         

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่33 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 4 “แสงแห่งชีวติ หมายเลข 4” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x90 ซม. 
 

แนวคิดส าคญั คือ สัจธรรมของชีวิต ทุกสรรพส่ิงลว้นตอ้งอยู่ในสังสารวฏัหรือการเวียนว่าย
ตายเกิด โดยเลือกใชภ้าพทิวทศัน์ตน้ไม ้และแสงเป็นสัญลกัษณ์ในการส่ือความหมาย เน้ือหาของภาพ
แสดงให้เห็นสภาวะของธรรมชาติ เม่ือได้รับแสงจึงมีการเจริญเติบ เบ่งบาน ร่วงโรย และกลับ
กลายเป็นความมืดอีกคร้ังหน่ึง 

ประเด็น วิธีจุด ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะใกล้และ0
สอดแทรกดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก  ลงบริเวณท่ี
แสดงเน้ือหาระยะไกล 
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ประเด็น การผสานจุดสี เร่ิมดว้ยการลงสีรองพื้นก่อนสร้างวิธีจุดผสาน ไดน้ าการผสานแบบ
จุดสีติดกนั ผสานแบบจุดสีซ้อนกนั และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั มาใช ้น าสีน ้ าเงิน สีเขียว สีส้ม สี
เหลือง สีน ้าตาล สีม่วง จุดลงตามบริเวณพุม่ไม ้ 

ประเด็น ต าแหน่งของแสงแสดงไวต้รงกลางของภาพ มีลกัษณะแสงแผก่ระจายออก โดยการ
น าสีขาว สีเหลือง สีส้มจุดลงในลกัษณะแผก่ระจายในลกัษณะแสงไม่ชดัเจน 

 ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการ น าสีน ้ าเงิน สี
ม่วง สีส้มจุดบริเวณท่ีแสดงถึงความมืด น าสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีแดง จุดในบริเวณดา้นหนา้ของภาพ
ดว้ยการสร้างค่าน ้าหนกัแสงเงา ใหเ้กิดความสวา่งน าสีจากการผสมสีตรงขา้มจุดผสานแสดงถึงแสงใน
ลกัษณะไม่ชัดเจนมีบดบงัซ่อนเร้น แสดงเส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้ง สร้างรูปทรงอิสระจดัเป็น
รูปทรงของธรรมชาติ 

สรุปผลการสร้างผลงานช้ินท่ี 4 ดว้ยการน าเอาวิธีจุด ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัและผสานแบบ
จุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการจุดโดยการ
สร้างค่าน ้าหนกัแสงเงา ใหเ้กิดความสวา่ง  ใชส้ดใสผสมสีตรงขา้มจุดลงแสดงถึงแสงมีพลงัแบบซ่อน
เร้น ต าแหน่งของแสงแสดงไวต้รงกลางของภาพ 

 จากนั้นน าผลงานคร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ใช้เป็นเคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง (Structured Interviews) เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาและใหข้อ้เสนอแนะ โดยเก็บขอ้มูลดว้ย
เทคนิคเดลฟายประยกุต ์(Applied Delphi Technique)ต่อไป 
 

ผลการสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ โดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์  
ผลการสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1  
ขั้นตอนที ่1 
ผูว้ิจยัได้ถอดเทปบนัทึกเสียงค าสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน บนัทึกลงในแบบค า

สัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 ในทุกประเด็นค าถาม เพื่อใช้เป็นข้อมูลเบ้ืองตน้ ส าหรับสังเคราะห์ขอ้มูลการ
สัมภาษณ์ต่อไป 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ภาพที ่1 

                                                            
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี   1/1 

ช่ือโครงการวิจยั : พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :   13  กนัยายน  2557   เวลา :   9.00 น.  สถานท่ีอ าเภอปากช่อง       คร้ังท่ี   1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล :   อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติั 
เพศ  ชาย   อาย ุ60 ปี  อาชีพ     ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
            ภาพน้ีมีแสงจริงแต่มีน ้าหนกันอ้ย อยา่ให้แสงกระจายไปทั้งรูปมนัจะท าให้ภาพแบนตรงพุ่ม
ไมเ้พิ่มความมืดดา้นขวา เพื่อสร้างระยะใกลไ้กลขาดความสมบูรณ์ขาดมิติ ให้พฒันาน ้ าหนกัของสี
ใหมี้ความนุ่ม แขง็ตามตวัวตัถุ 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
            ให้ค  านึงถึงจุดท่ีเพิ่มขนาดและลดขนาด จุดเล็กอยู่ไกล จุดใหญ่อยู่ใกล้ ซ่อนจุดในเงามืด 
ซ่อนจุดในท่ีสวา่ง จุดตอ้งมีมิติ เช่นจุดส้มตอ้งแตม้จุดน ้าตาล 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
            ให้ศึกษางานของโมเน่ ภาพน้ีแทรกสีท่ีเป็นสเป็กตรัมยงัไม่พอ เช่นเอาสีน ้ าตาล น ้ าเงิน ม่วง
เนน้ใหดู้สีของตน้ไมมี้มิติ สรุปขาดเอกภาพของสี ขาดเสน่ห์ 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
            เราใช้แสงแสดงเอกภาพให้ตน้ไมเ้ป็นตวัก าหนด สว่าง ทึบ เป็นการน าเสนอต าแหน่งแสง
แบบไม่เส่ียง 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่างในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร? 
            ให้เนน้การซ้อนทบัสีในพื้นท่ีสีส้ม ตอ้งจุดสีน ้ าตาล น ้ าเงิน ครีม สร้างชั้นสีให้เกิดภาพแน่น
สร้างระยะ แสดงความชดัลึกของภาพ 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวมใหเ้นน้การซอ้นทบัสีในพื้นท่ีสีส้ม ตอ้งจุดสีน ้ าตาล น ้ า
เงิน ครีม สร้างชั้นสีใหเ้กิดภาพแน่นสร้างระยะ แสดงความชดัลึกของภาพ 
 

 



109 
 

                                                            
                            แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี  1/2 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  13 กนัยายน  2557  เวลา :  11.00  น. สถานท่ี  อ าเภอปากช่อง     คร้ังท่ี   1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล:   อาจารย ์ไมตรี  หอมทอง 
เพศ   ชาย   อาย ุ54  ปี    อาชีพ   ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
      พลงัของแสงนอ้ยควรมีแสงอยูก่บัพื้น อยูใ่นเงาแสงมากหรือนอ้ยข้ึนอยูก่บัความสมบูรณ์ของภาพ 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      จุดดีแลว้ แต่ตอ้งเพิ่มสเป็กตรัมของสีใหค้รบ7สี 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      การผสานจุดสียงัไม่ดี ยงัเป็นลกัษณะการป้ายทีแปรง 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      ต  าแหน่งแสงอยูด่า้นใดก็ไดข้ึ้นอยูก่บัผูส้ร้าง 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      แสงมีนอ้ยความมืดมากแต่ข้ึนอยูก่บัอารมณ์ความสมบูรณ์ของภาพ 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
      ใหค้  านึงถึงความสมบูรณ์ของเมด็สีในแสงเงารูปทรงตน้ไมก่ิ้งไมจ้ดัใหม้นัสวย 
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                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 1/3 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :   20  กนัยายน  2557   เวลา : 15.00   น. สถานท่ี   วทิยาลยัเพาะช่าง   คร้ังท่ี 1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล :   อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ ชาย  อาย ุ 39 ปี อาชีพ  อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาลยัเพาะช่าง 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร?                                  
      น ้าหนกัของสียงัไม่ดีพอ  ดูไดจ้ากกลุ่มสีเขียวยงัเป็นสีดิบขาดการผสานสีตรงขา้ม 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      เทคนิคการจุดยงัไม่ดี ดู แลว้เป็นการปาดสีมากกวา่การจุด 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      การผสานจุดสีมีนอ้ย 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร? 
      ต  าแหน่งของแสงเหมาะสมดี 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
      น ้าหนกัของสียงัไม่ดีพอ 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
      องคป์ระกอบขดัตาใหค้ะแนน 70 % 
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ตารางที ่13 บันทกึการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ 

ตารางสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 

ภาพที ่1 

 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

สรุป ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

ผลงาน
จิตรกรรม ช้ินน้ี
แสดง พลงัของ
แสงใน
จิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์แบบ
ผสานจุดสี 
หรือไม่ อยา่งไร 

ภาพน้ีมีแสงจริงแต่มี
น ้ าหนกันอ้ย อยา่ใหแ้สง
กระจายไปทั้งรูปมนัจะท า
ใหภ้าพแบนตรงพุม่ไม้
เพ่ิมความมืดดา้นขวา เพ่ือ
สร้างระยะใกลไ้กลขาด
ความสมบูรณ์ขาดมิติ ให้
พฒันาน ้ าหนกัของสีใหมี้
ความนุ่ม แขง็ตามตวัวตัถุ 

พลงัของแสงนอ้ย
ควรมีแสงอยูก่บัพ้ืน 
อยูใ่นเงาแสงมาก
หรือนอ้ยข้ึนอยูก่บั
ความสมบูรณ์ของ
ภาพ 

น ้าหนกัของสียงัไม่
ดีพอ  ดูไดจ้ากกลุ่ม
สีเขียวยงัเป็นสีดิบ
ขาดการผสานสีตรง
ขา้ม 

ยงัมีแสงจริงแต่ไม่มี
ความเป็นพลงัของ
แสงน ้ าหนกัของสี
นอ้ยไปใหใ้ชสี้ตรง
ขา้มใหม้ากข้ึนสร้าง
น ้ าหนกัสีใหมี้มิติ 

ลกัษณะวธีิจุด
ในภาพ
จิตรกรรมภาพ
น้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 
 

ใหค้  านึงถึงจุดท่ีเพ่ิมขนาด
และลดขนาด จุดเลก็อยู่
ไกล จุดใหญ่อยูใ่กล ้ซ่อน
จุดในเงามืด ซ่อนจุดในท่ี
สวา่ง จุดตอ้งมีมิติ เช่นจุด
สีสม้ตอ้งแตม้สีน ้ าตาล 

จุดดีแลว้ แต่ตอ้ง
เพ่ิมสเป็กตรัมของสี
ใหค้รบ 7 สี 

เทคนิคการจุดยงัไม่
ดี ดู แลว้เป็นการ
ปาดสีมากกวา่การ
จุด 

เทคนิคการจุดยงัไม่ดี
ใหเ้พ่ิมและลดขนาด
จุดใหญ่เลก็ไปตาม
ระยะความใกลไ้กล
ใหเ้พ่ิมเมด็สีใน 
สเป็กตรัมไดแ้ก่สีม่วง 
สีคราม สีน ้ าเงินสี
เขียว สีเหลือง 
สีสม้สีแดง 

วธีิผสานจุดสี
ในงาน
จิตรกรรม ภาพ
น้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

ใหศึ้กษางานของโมเน่ 
ภาพน้ีแทรกสีท่ีเป็นส
เป็กตรัมยงัไม่พอ เช่นเอา
สีน ้ าตาล น ้ าเงิน ม่วงเนน้
ใหดู้สีของตน้ไมมี้มิติ 
สรุปขาดเอกภาพของสี 
ขาดเสน่ห์ 

การผสานจุดสียงัไม่
ดียงัเป็นลกัษณะ 
การป้ายทีแปรง 

การผสานจุดสีมี
นอ้ย 

ความเป็นการผสาน
จุดสียงัไม่เหมาะสม 
ควรน าสีน ้ าตาล สีน ้ า
เงิน สีม่วงเนน้ใหมี้
มิติ 
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ตารางที ่13 (ต่อ) 

 สรุปผลจากการประเมินของผู ้เช่ียวชาญพบว่า ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 “แสงแห่งชีวิต 
หมายเลข 1” ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี  
 ประเด็นวธีิจุด  ตอ้งเพิ่มสีให้ครบ มิติของการซอ้นทบัจุดเล็กในจุดใหญ่เพื่อใหง้านสมบูรณ์  
 ประเด็นการผสานจุดสี  อยูใ่นเกณฑ์นอ้ย การผสานยงัไม่กลมกลืน การผสานเม็ดสียงัไม่มี
ความละเอียด ควรผสานสีใหมี้ความรู้สึกละเอียดใหม้ากข้ึน   

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

สรุป ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

การจดัต าแหน่ง
ของแสงแบบ
ยอ้นแสงใน
จิตรกรรมภาพ
น้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

เราใชแ้สงแสดงเอกภาพ
ใหต้น้ไมเ้ป็นตวัก าหนด 
สวา่ง ทึบ เป็นการ
น าเสนอต าแหน่งแสง
แบบไม่เส่ียงแสงจากซา้ย
ไปขวาเป็นการจดั
ต าแหน่งของแสงดีแต่
ตอ้งจดัตวัประกอบอ่ืนให้
เขา้กนั 

ต าแหน่งแสงอยู่
ดา้นใดก็ไดข้ึ้นอยู่
กบัผูส้ร้าง 

ต าแหน่งของแสง
เหมาะสมดี 

การจดัต าแหน่งแสง
เหมาะสมดีแต่ตอ้งจดั
ส่วนประกอบอ่ืนให้
สอดคลอ้งกนั 

การจดัปริมาณ
พ้ืนท่ีความมืด
และความสวา่ง
ในจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

ภาพน้ีเหมือนไม่เขา้
ใจความมืด ความสวา่ง 
เพ่ิมความมืดดา้นหนา้ให้
มืดกวา่น้ี ในความมืดก็
ควรมีแสง จุดก าเนิดของ
แสงควรเป็นลกัษณะแสง
พุง่มากข้ึน 

แสงมีนอ้ยความมืด
มากแต่ข้ึนอยูก่บั
อารมณ์ความ
สมบูรณ์ของภาพ 

น ้าหนกัของสียงัไม่
ดีพอ 

การจดัปริมาณพ้ืนท่ี
ความมืดความสวา่ง
ยงัไม่เหมาะสมควร
ลงสีใหด้า้นหนา้มืดg
เพ่ิมบริเวณท่ีเป็นแสง
ใหม้ากข้ึน 

ความเห็นอ่ืนๆ 
เก่ียวกบัผลงาน
ในภาพรวม 

ใหเ้นน้การซอ้นทบัสีใน
พ้ืนท่ีสีสม้ ตอ้งจุดสี
น ้ าตาล น ้ าเงิน ครีม สร้าง
ชั้นสีใหเ้กิดภาพแน่น
สร้างระยะ แสดงความชดั
ลึกของภาพ 

ใหค้  านึงถึงความ
สมบูรณ์ของเมด็สี
ในแสงเงารูปทรง
ตน้ไมก่ิ้งไมจ้ดัให้
มนัสวย 

องคป์ระกอบขดัตา
ใหค้ะแนน 70 % 

การจดัองคป์ระกอบ
ขดัตา ควรสร้างชั้นสี
ใหภ้าพดูแน่น
ค านึงถึงความ
สมบูรณ์ของเมด็สี 
สร้างระยะความชดั 
ลึก ของภาพ 
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 ประเด็น ต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสง พลงัของแสงอยู่ในเกณฑ์นอ้ย  ตอ้งปรับปรุงควร
น าเอาการตกกระทบของเงามาใชเ้พื่อใหเ้กิดสัดส่วนท่ีมองเห็น ความรู้สึกกบัภาพ   
 ประเด็นปริมาณความมืดและสวา่ง อยูใ่นเกณฑ์ตอ้งปรับปรุง ตอ้งค านึงถึงเร่ืองของขนาด
ของวตัถุท่ีอยูใ่กลต้วัเรากบัวตัถุท่ีอยูไ่กลออกไป และวตัถุท่ีท่ีอยูต่รงกลาง ลกัษณะของมิติของระดบั
ระยะดา้นบนตอ้งแกไ้ขงาน คือ บริเวณกลางภาพยงัขาดความลึกตอ้งเพิ่มน ้ าหนกัความมืด น ้ าหนกั
ความชดัลึกของภาพเบ้ืองหลงั และระยะใกลไ้กล ระดบัระยะค่าของแสง 
 ความเห็นอ่ืนๆ  ผลงานจิตรกรรมน้ียงัมีแสงจริง แต่ไม่มีความเป็นพลงัของแสงน ้ าหนกัของ
สีนอ้ยไปใหใ้ชสี้ตรงขา้มใหม้ากข้ึนสร้างน ้าหนกัสีใหมี้มิติ 

แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ภาพที ่2 

                                                            
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 2/1 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์:  13  กนัยายน   2557  เวลา : 9.30 น.   สถานท่ี:  อ าเภอปากช่อง    คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล:   อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติั 
เพศ  ชาย            อาย ุ 60  ปี          อาชีพ  ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
     ขบวนการน าเสนอเห็นพลงัแสงชดัเจนข้ึนภาพน้ีอยูใ่นเกณฑค์่อนขา้งดีควรใหมี้ดีเทลของเร่ืองราว
ใหม้ากข้ึนตอ้งสร้างแสงตกกระทบจุดเด่นภาพท่ี 2 คือแสงท่ีกระทบก่ิงไมดู้เหมือนแสงท างาน แต่
ตอ้งพฒันาใหม้ากข้ึนกวา่น้ี 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     วธีิจุดน้ีดีข้ึนแต่ขาดการซ้อนทบัของจุด ขอ้ดีคือมีเสน่ห์ของดา้นหนา้ ท่ีมีแสงส่องลอด มีความ
พยายามท าพื้นหลงัสอดแทรกเร่ืองราวไดดี้ แต่ควรจดัให้ดา้นหลงัมีระยะไกลออกไปไม่รู้จบ 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     การผสานจุดสีค่อนขา้งดี แต่อยากใหดี้มากกวา่น้ีตอ้งผสานมีความมืดในความมืด มีความสวา่งใน
ความสวา่ง ทั้งน้ีทั้งนั้นสร้างใหเ้กิดความวาว เช่นใส่ น ้าเงินเขม้ น ้าเงิน ฟ้าเขม้ตอ้งให้น ้ าหนกัใหญ่
คลุมใหอ้ยู ่
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     ต  าแหน่งแสงดีแลว้ ใหเ้อาแสงตกกระทบมาใช ้จะท าใหว้ตัถุดูเด่นข้ึน 
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5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     ความมืดกบัความสวา่งใกลเ้คียงกนัเกินไป ตอ้งให้ขา้งหน่ึงมากกวา่เพื่อให้เกิดเอกภาพของการ
น าเสนอให้เนน้กระบวนการมองเห็นดว้ยใจ(อยา่เอาความจริง)ถา้เนน้มืด ก็เนน้ให้หนกัเกินจริงกวา่
ธรรมชาติ สวา่งก็ใหจ้า้เกินจริง 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
     จุดดีคือการน าเอามวลสีมาใชไ้ดดี้ จุดปรับปรุงของพื้นหลงั ระยะหลงัใหลึ้ก งานช้ินที 2 มีเสน่ห์
ตรงท่ีเอาเส้นเงาเล็กๆไวใ้นท่ีมืด และควรสร้างเงาใหมี้เร่ืองราว 

 

                                                            
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 2/2 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์: 13  กนัยายน   2557  เวลา : 11.00 น.   สถานท่ี:    อ าเภอปากช่อง  คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล:  อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
เพศ ชาย           อาย ุ    54  ปี           อาชีพ     ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
     ในแสงมีพอสมควรแต่สีในแสงมีน ้าหนกัเดียวสีในเงามืดควรมีเมด็สีมากกวา่น้ี 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     จุดมีความเหมาะสมลงตวัดีมีเทคนิควธีิการถูกตอ้งแลว้ ขนาดจุดไม่ตอ้งค านึง 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     การผสานจุดสีส่วนล่างของภาพเหมาะสมมากดา้นบนควรปรับปรุงใหล้ะเอียดข้ึนอีก 
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร? 
     ต  าแหน่งของแสงอยูท่ี่ความพอใจของผูส้ร้างงานจดัใหภ้าพสมบูรณ์ 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     ความมืดความสวา่งดูกลมกลืนดีตน้ไมเ้ป็นทิศทางของเส้นมีเงาตน้ไมเ้ป็นลูกเล่นในงานอยา่งดี 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
     เมด็สีในกลุ่มแสงสีเหลืองอยา่ใชเ้หลืองดิบควรปรับให้นุ่มลงเส้นระดบัสายตาแขง็ไปควร  
     ประสานกนัผสานกบัสีตรงขา้มดว้ยสีม่วงลงมาดา้นล่าง 
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                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี  2/3 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์:   20  กนัยายน   2557  เวลา : 15.00 น. สถานท่ี:  วทิยาลยัเพาะช่าง  คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ช่ือ-สกุล: อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ ชาย   อาย ุ39 ปี  อาชีพ อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาลยัเพาะช่าง 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อย่างไร?  
     ใหค้วามรู้สึกถึงภาพยอ้นแสงดี 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?   
     วธีิจุด ดี มีลกัษณะจุดเล็กใหญ่ตามความเหมาะสม 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     การผสานจุดสีดีมีการใชสี้ตรงกนัขา้ม 
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     จดัต าแหน่งแสงเหมาะสมดี 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     ปริมาณความมืดความสวา่ง แสง เงาดีเหมาะสม 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
     ผลงานช้ินน้ีมีความสมบูรณ์ ตรงตามความมุ่งหมายของการท างานดีมากใหค้ะแนน 90 % 
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ตารางที ่14 บันทกึการสังเคราะห์การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1  ภาพที ่2 

 

  

ประเด็น ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ สรุป 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคน
ที ่3 

ผลงานจิตรกรรม 
ช้ินน้ีแสดง พลงั
ของแสงใน
จิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์แบบ
ผสานจุดสี 
หรือไม่ อยา่งไร 

 

ขบวนการน าเสนอเห็น
พลงัแสงชดัเจนข้ึนภาพน้ี
อยูใ่นเกณฑค์่อนขา้งดี
ควรใหมี้เร่ืองราวใหม้าก
ข้ึนตอ้งสร้างแสงตก
กระทบจุดเด่นภาพท่ี 2 
คือแสงท่ีกระทบก่ิงไมดู้
เหมือนแสงท างาน แต่
ตอ้งพฒันาใหม้ากข้ึนกวา่
น้ี 

ในแสงมีพอสมควร
แต่สีในแสงมีน ้ าหนกั
เดียวสีในเงามืดควรมี
เมด็สีมากกวา่น้ี 

ใหค้วามรู้สึกถึง
ภาพยอ้นแสงดี 

มีความเป็นพลงัแสง
ชดัเจนมากข้ึน อยู่
ในเกณฑดี์ใหเ้พ่ิม
เมด็สีในแสง ควร
สร้างเร่ืองราว สร้าง
แสงตกกระทบ 
สร้างจุดเด่น 

ลกัษณะวธีิจุดใน
ภาพจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

 

วธีิจุดน้ีดีข้ึนแตข่าดการ
ซอ้นทบัของจุด ขอ้ดีคือมี
เสน่ห์ของดา้นหนา้ ท่ีมี
แสงส่องลอด มีความ
พยายามท าพ้ืนหลงัสอด 
แทรกเร่ืองราวไดดี้ แต่
ควรจดัใหด้า้นหลงัมี
ระยะไกลออกไปไม่รู้จบ 

จุดมีความเหมาะสม
ลงตวัดีมีเทคนิค
วธีิการถูกตอ้งแลว้ 
ขนาดจุดไม่ตอ้งค านึง 

วธีิจุด ดี มี
ลกัษณะจุดเลก็
ใหญ่ตามความ
เหมาะสม 

วธีิจุดดีมีความ
เหมาะสมใหเ้พ่ิมจุด
เพื่อเป็นพ้ืนหลงัเพื่อ
สอดแทรกเร่ืองราว 

วธีิผสานจุดสีใน
งานจิตรกรรม 
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

การผสานจุดสีค่อนขา้งดี 
แต่อยากใหดี้มากกวา่น้ี
ตอ้งผสานมีความมืดใน
ความมืด มีความสวา่งใน
ความสวา่ง ทั้งน้ีทั้งนั้น
สร้างใหเ้กิดความวาว เช่น
ใส่ น ้ าเงินเขม้ น ้ าเงิน ฟ้า
เขม้ตอ้งใหน้ ้ าหนกัใหญ่
คลุมใหอ้ยู ่

การผสานจุดสี
ส่วนล่างของภาพ
เหมาะสมมากดา้นบน
ควรปรับปรุงให้
ละเอียดข้ึนอีก 

การผสานจุดสีดีมี
การใชสี้ตรงกนั
ขา้ม 

การผสานจุดสี
เหมาะสมดีมากควร
ปรับปรุง
รายละเอียดใหเ้กิด
ความวาว เช่นใส่ น ้ า
เงินเขม้ น ้ าเงิน ฟ้า
เขม้ตอ้งใหน้ ้ าหนกั
ใหญ่คลุมใหอ้ยู ่
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ตารางที ่14 (ต่อ) 

 สรุปผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 2 “แสงแห่งชีวิต หมายเลข 2” 
ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี 
 ประเด็น วิธีจุด อยู่ในเกณฑ์ดี  มิติของการซ้อนทบัจุดเล็กในจุดใหญ่เพื่อให้งานสมบูรณ์ ตอ้ง
สอดแทรกน ้าหนกัของรูปทรงกบัการจุดสีใหม้ากข้ึนเพื่อให้ภาพเกิดพลงั 
 ประเด็น การผสานจุดสี อยูใ่นเกณฑ์ดี ดา้นหนา้สุดของภาพควรเขม้กวา่น้ี ตอ้งเพิ่มแสงสะทอ้น

ประเด็น ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ สรุป 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคน
ที ่3 

การจดัต าแหน่ง
ของแสงแบบ
ยอ้นแสงใน
จิตรกรรมภาพ
น้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

ต าแหน่งแสงดีแลว้ ใหเ้อา
แสงตกกระทบมาใช ้จะท า
ใหว้ตัถุดูเด่นข้ึน 

ต าแหน่งของแสงอยูท่ี่
ความพอใจของ
ผูส้ร้างงานจดัใหภ้าพ
สมบูรณ์ 

จดัต าแหน่งแสง
เหมาะสมดี 

ต าแหน่งของแสงมี
ความเหมาะสมดี  

การจดัปริมาณ
พ้ืนท่ีความมืด
และความสวา่ง
ในจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 
 

ความมืดกบัความสวา่ง
ใกลเ้คียงกนัเกินไป ตอ้งให้
ขา้งหน่ึงมากกวา่เพ่ือใหเ้กิด
เอกภาพของการน าเสนอให้
เนน้กระบวนการมองเห็น
ดว้ยใจ(อยา่เอาความจริง)ถา้
เนน้มืด ก็เนน้ใหห้นกัเกิน
จริงกวา่ธรรมชาติ สวา่งก็
ใหจ้า้เกินจริง 

ความมืดความสวา่งดู
กลมกลืนดีตน้ไมเ้ป็น
ทิศทางของเสน้มีเงา
ตน้ไมเ้ป็นลูกเล่นใน
งานอยา่งดี 

ปริมาณความมืด
ความสวา่ง แสง 
เงาดีเหมาะสม 

ปริมาณความมืด
และความสวา่ง
เหมาะสมเพ่ิมเติม
ใหช้ดัโดยใหด้า้นใด
ดา้นหน่ึงมีปริมาณ
มากกวา่ใหส้วา่ง
เกิน 
ธรรชาติ 

ความเห็นอ่ืนๆ 
เก่ียวกบัผลงาน
ในภาพรวม 

จุดดีคือการน าเอามวลสีมา
ใชไ้ดดี้ จุดปรับปรุงของพ้ืน
หลงัระยะหลงัใหลึ้ก งาน
ช้ินที 2 มีเสน่ห์ตรงท่ีเอา
เสน้เงาเลก็ๆไวใ้นท่ีมืด และ
ควรสร้างเงาใหมี้เร่ืองราว 

เมด็สีในกลุ่มแสงสี
เหลืองอยา่ใชเ้หลือง
ดิบควรปรับใหนุ่้มลง
เสน้ระดบัสายตาแขง็
ไปควรประสานกนั
กบัสีตรงกนัขา้มดว้ย
สีม่วงลงมาดา้นล่าง 

ผลงานช้ินน้ีมี
ความสมบูรณ์ 
ตรงตามความมุ่ง
หมายของการ
ท างานดีมากให้
คะแนน 90 % 

ผลงานช้ินท่ี 2 มี
ขอ้ดีในเร่ืองการ
สร้างเงาในความมืด 
ใหเ้พ่ิมเร่ืองราวใน
ความมืดปรับปรุง
เสน้ระดบัสายตา
และระยะความลึก 
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ข้ึนมาภาพจึงจะมีมิติ การจดัทิศทางของแสงแบบยอ้นแสง พลงัของแสงอยูใ่นเกณฑ์ดี  ควรน าเอาการ
ตกกระทบของเงามาใชเ้พื่อใหเ้กิดสัดส่วนท่ีมองเห็น ความรู้สึกกบัภาพ 
 ประเด็น ต าแหน่งของแสงมีความเหมาะสมดี มีความเป็นพลงัแสงชดัเจนมากข้ึน อยูใ่นเกณฑ์
ดีใหเ้พิ่มเมด็สีในแสง ควรสร้างเร่ืองราว สร้างแสงตกกระทบ สร้างจุดเด่น 
 ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและสว่างอยู่ในเกณฑ์ตอ้งปรับปรุง ควรเน้นความมืดหรือ
ความสวา่ง ลกัษณะของมิติของระดบัระยะ การท่ีเราน ามวลสีของรูปเขา้มาใชไ้ดห้ลายอยา่ง ท าให้แสง
มีคุณค่า มีการฟุ้งกระจายของแสงเขา้มาใชใ้นงาน ส่ิงท่ีตอ้งเพิ่มเติม คือ เร่ืองของน ้ าหนกั ความลึกของ
ภาพเบ้ืองหลงั และระยะใกลไ้กลระหวา่งซา้ยกบัขวา  
 

ตารางบันทกึการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 

     แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง   ภาพที ่3   

                                                            
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 3/1 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์: 13  กนัยายน   2557เวลา : 10.00 น. สถานท่ี:  อ าเภอปากช่อง   คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล อาจารยส์มชาย   วชัระสมบติั 
เพศ  ชาย    อาย ุ60  ปี     อาชีพ     ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
    กระบวนการสร้างแสงได้ดี สะทอ้นความมีมิติ ความลึกความสว่าง แต่พลงัของแสงจะตอ้งเอา
ความพิเศษของแสง เช่นแสงลอดถ ้าแนะน าให้ไปทดลองโดยการเปิดสปรอตไรทผ์ลท่ีคาดวา่จะเห็น
แสงท่ีเกิดแลว้เอากระบวนการของจุดเขา้แทรก 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ส่ิงท่ีเห็นเป็นการจุดท่ีมีการซ่อนสีทึบลงในท่ีมืด ควรพฒันาต่อได้อีกเช่น  เร่ืองราวในท่ีมืด และ
อาจมีตน้ไมล้ม้ในท่ีมืด 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การผสานจุดสีดี เหมาะสม 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การจดัแสงไวด้า้นบนก็ดูเหมาะสมดี ก าหนดแสงไม่ตีบ เป็นวงกลม ท าใหภ้าพน่าสนใจ 
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5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    จุดเด่นจุดดีคือการสร้างให้แสงกระจายเป็นวงกลม ท าให้แสงสว่างเรืองไปรอบๆ แต่ตอ้งให้แสง
ตกกระทบไปอยูอี่กจุดหน่ึงดว้ย ตอ้งแสดงให้ชดัเจน ตอ้งให้แสงออกมาพลัง่พลูเหมือนละออง เพิ่ม
เร่ืองราวในท่ีมืด ท่ีสว่างให้เห็นเป็นเสน่ห์รัศมีความคมไม่ถึง มนัเป็นกระจุกอยู่ตรงกลาง วิธีแกคื้อ
แตะแสงตามวตัถุ 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
    ภาพน้ีเด่นชดัข้ึน จุดดีคือแสงสะทอ้นตามก่ิงไมค้วรน าไปใชใ้นคราวต่อๆไปเพิ่มเน้ือหาในความ
มืดความสวา่งใหมี้เสน่ห์ สร้างองคป์ระกอบตอ้งดูต่ืนเตน้ ทา้ทาย อยา่ท าให้เหมือนจริง ท าตน้ไมผ้า่น
ตดัหนา้แสง อยา่ใหดู้ธรรมดา ขาดพลงัระเบิด 

 

                                                            
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 3/2 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์:  13  กนัยายน   2557    เวลา : 11.30 น.   สถานท่ี: อ าเภอปากช่อง  คร้ังท่ี  1  

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุลอาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
เพศ         ชาย        อาย ุ 54 ปี           อาชีพ   ศิลปินอิสระ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
    น ้าหนกัของสียงัไม่ดีพอ  ดูไดจ้ากกลุ่มสีเขียวยงัเป็นสีดิบขาดการผสานสีตรงขา้ม 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?เทคนิคการจุดยงัไม่ดี ดู แลว้เป็น                                
การปาดสีมากกวา่การจุด 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การผสานจุดสีมีนอ้ย 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร? 
    ต  าแหน่งของแสงเหมาะสมดี 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    น ้าหนกัของสียงัไม่ดีพอ 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
    องคป์ระกอบขดัตาใหค้ะแนน 70 % 
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                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี   3/3 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์:  20  กนัยายน   2557  เวลา : 13.30 น. สถานท่ี:วทิยาลยัเพาะช่าง       คร้ังท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล  อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ ชาย  อาย ุ39 ปี  อาชีพ อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาลยัเพาะช่าง      
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
    ภาพน้ีเทคนิคดีสมบูรณ์แสงในภาพกลมกลืนดีให้เพิ่มเม็ดสีสเป็กตรัมของสีลงในกลุ่มใบไมสี้เขียว 
ขาดสีตรงขา้มผสมสีใหนุ่้มลงและพื้นท่ีส่วนล่างเมด็สียงัไม่สมบูรณ์ 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?  
    วธีิจุดเหมาะสมดีแลว้ 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การผสานจุดสีดีข้ึนมากแต่ยงัมีบางส่วนเมด็สีมีนอ้ย 
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ต  าแหน่งของแสงอยูท่ี่ความพอใจของผูส้ร้างงานจดัใหภ้าพสมบูรณ์ 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ความมืดความสว่างค่อนขา้งดีภาพท่ี3น้ีสมบูรณ์ด้วยสีและองค์ประกอบ ภาพท่ี 2 สมบูรณ์ด้วย
เทคนิคการจุด 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
    เมด็สีควรใส่ใหค้รบทั้ง7 สีเช่น คราม น ้าเงิน ม่วง แดง  
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ตารางที ่15  บันทกึการสังเคราะห์การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 ภาพที ่3 

ประเด็น ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ สรุป 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่3 

ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ี
แสดง พลงัของแสงใน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์
แบบผสานจุดสี หรือไม่ 
อยา่งไร 
 

กระบวนการสร้างแสงไดดี้ 
สะทอ้นความมีมิติ ความลึก
ความสวา่ง แต่พลงัของแสง
จะตอ้งเอาความพิเศษของแสง 
เช่นแสงลอดถ ้าแนะน าใหไ้ป
ทดลองโดยการเปิดสปรอต
ไรทผ์ลท่ีคาดวา่จะเห็นแสงท่ี
เกิดแลว้เอากระบวนการของ
จุดเขา้แทรก 

ภาพน้ีเทคนิคดี
สมบูรณ์แสงในภาพ
กลมกลืนดีใหเ้พ่ิมเมด็
สีสเป็คตรัมของสีลง
ในกลุ่มใบไมสี้เขียว 
ขาดสีตรงขา้มเบรค
ใหนุ่้มลงและพ้ืนท่ี
ส่วนล่างเมด็สียงัไม่
สมบูรณ์ 

น ้าหนกั สี 
แสงเงาดีมาก 

แสดงพลงั
ของแสงได้
ตามวตัถ ุ
ประสงค ์ให้
เพ่ิม 
สเป็คตรัมสี 

ลกัษณะวธีิจุดในภาพ
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 
 

ส่ิงท่ีเห็นเป็นการจุดท่ีมีการ
ซ่อนสีทึบลงในท่ีมืด ควร
พฒันาต่อไดอี้กเช่น  เร่ืองราว
ในท่ีมืด และอาจมีตน้ไมล้ม้
ในท่ีมืด 

วธีิจุดเหมาะสมดีแลว้ เหมาะสมดี วธีิจุดมีความ
เหมาะสมดี
มากควร
น าไปพฒันา
ต่อ 

วธีิผสานจุดสีในงาน
จิตรกรรม ภาพน้ี มี
ความเหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

การผสานจุดสีดี เหมาะสม  การผสานจุดสีดีข้ึน
มากแต่ยงัมีบางส่วน
เมด็สีมีนอ้ย 

การผสานสีดี การผสานจุด
สีมีความ
เหมาะสม
มาก 

การจดัต าแหน่งของ
แสงแบบยอ้นแสงใน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

การจดัแสงไวด้า้นบนก็ดู
เหมาะสมดี ก าหนดแสงไม่
ตีบ เป็นวงกลม ท าใหภ้าพ
น่าสนใจ 

ต าแหน่งของแสงอยูท่ี่
ความพอใจของ
ผูส้ร้างงานจดัใหภ้าพ
สมบูรณ์ 

การจดั
ต าแหน่งแสง
ดี 

ต าแหน่งแสง
เหมาะสมดี 

การจดัปริมาณพ้ืนท่ี
ความมืดและความ
สวา่งในจิตรกรรมภาพ
น้ี มีความเหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

 

จุดเด่นจุดดีคือการสร้างให้
แสงกระจายเป็นวงกลม ท า
ใหแ้สงสวา่งเรืองไปรอบๆ 
แต่ตอ้งใหแ้สงตกกระทบไป
อยูอี่กจุดหน่ึงดว้ย ตอ้งแสดง
ใหช้ดัเจน ตอ้งใหแ้สงออกมา
พลัง่พลูเหมือนละออง เพ่ิม 

ความมืดความสวา่ง
ค่อนขา้งดีภาพท่ี3น้ี
สมบูรณ์ดว้ยสีและ
องคป์ระกอบ ภาพท่ี 2 
สมบูรณ์ดว้ยเทคนิค
การจุด 

การจดั
องคป์ระกอบ
แสงเงาความ
มืดความสวา่ง
ดีมาก สวย
มาก 

ปริมาณพ้ืนท่ี
ความมืดและ
ความสวา่งได้
สมบูรณ์
เหมาะสมดี 
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ตารางที ่15 (ต่อ) 

 สรุปผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 3 “แสงแห่งชีวิต หมายเลข 
3” ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี 
 ประเด็น วิธีจุด  อยู่ในเกณฑ์ดี  มิติระดบัของการซ้อนทบัจุดเล็กในจุดใหญ่ควบคุมการจุดสี 
แทรกสีไดดี้ 
 ประเด็น การผสานจุดสี อยูใ่นเกณฑดี์ เพิ่มเร่ืองราวเป็นเสน่ห์ของงานท่ีน่าสนใจ การจดั 
 ประเด็น ต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสง พลงัของแสงอยู่ในเกณฑ์ดี  ควบคุมไดดี้ การสร้าง
ใหแ้สงกระจายเป็นวงกลม แต่ตอ้งค านึงถึงการน าเอาการตกกระทบของเงามาใชเ้พื่อให้เกิดความรู้สึก
กบัภาพไดอ้ยา่งสมบูรณ์  
 ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและสวา่งอยูใ่นเกณฑ์ดี เด่นชดัข้ึนมาก มีเสน่ห์คือแสง ผลงาน
ช้ินน้ีจุดดี คือ การก าหนดแสงในกระบวนการคิดอีกรูปแบบหน่ึง จุดท่ีควรปรับปรุงเพิ่ม คือ การ
ก าหนดพลังแสงสว่าง การเพิ่มน ้ าหนักความเข้มรอบๆ พื้นผิว เพื่อให้ภาพดูแล้วเด่นชัดมากข้ึน 
แสดงพลงัของแสงไดต้ามวตัถุประสงค ์และควรใหเ้พิ่มสเป็คตรัมสี 

ประเด็น ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ สรุป 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่3 

 เร่ืองราวในท่ีมืด ท่ีสวา่งให้
เห็นเป็นเสน่ห์รัศมีความคม
ไม่ถึง มนัเป็นกระจุกอยูต่รง
กลาง วธีิแกคื้อแตะแสงตาม
วตัถุ 

   

ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ภาพน้ีเด่นชดัข้ึน จุดดีคือแสง
สะทอ้นตามก่ิงไมค้วร
น าไปใชใ้นคราวต่อๆไปเพ่ิม
เน้ือหาในความมืดความสวา่ง
ใหมี้เสน่ห์ สร้างองคป์ระกอบ
ตอ้งดูต่ืนเตน้ ทา้ทาย อยา่ท า
ใหเ้หมือนจริง ท าตน้ไมผ้า่น
ตดัหนา้แสง อยา่ใหดู้ธรรมดา 
ขาดพลงัระเบิด 

เมด็สีควรใส่ใหค้รบ
ทั้ง 7 สีเช่น คราม น ้ า
เงิน ม่วง แดง  

ผลงานช้ินน้ี
ใหค้ะแนน
ความสมบูรณ์
โดยภาพรวม 
90 % 

ภาพผลงาน
ช้ินท่ี 3 มี
ความสมบูรณ์
จดั
องคป์ระกอบ
เหมาะสม มี
เสน่ห์ควร
น าไปพฒันา
ในผลงานช้ิน
ต่อไป 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  ภาพที ่4 
 

                                                            
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 4/1 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
  วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ : 13  กนัยายน   2557เวลา : 10.30 น.   สถานท่ี:    อ าเภอปากช่อง    คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล  อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติั 
เพศ     ชาย      อาย ุ 60   ปี           อาชีพ    ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
    พลงัแสงค่อนขา้งไดผ้ลสูงในผลงานช้ินน้ี เป็นการแสดงพลงัแสงแบบซ่อนเร้น บอกเร่ืองบางเร่ือง 
ไม่เปลือย พลงัของแสงแบบกลางๆมีความเป็นครีเอทีฟสูง(ความคิดสร้างสรรค)์น่าสนใจมากข้ึน ให้
มองทะลุพุม่ไมส้ามารถน าไปต่อไปไดอี้ก เพิ่มแสงตรงกลางใหญ่ข้ึนใชสี้ใหเ้ขม้ข้ึน 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    วธีิจุดเหมาะสมดี 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การผสานสีดีเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจตรงท่ี มีจุดสีส้ม เขียว ตรงท่ีมีแสงสวา่งเกิดความระยิบระยบั โดย
ไม่เหมือนจริง 
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การจดัแสงแบบยอ้นแสงน่าจะเป็นตวัอยา่งในงานช้ินต่อไปไดเ้หมือนก าลงัคน้พบการน าไปสู่การ

สร้างสรรคเ์พราะการจดัแสงในช้ินน้ีบอกเร่ืองราว บางอยา่งไดด้ว้ยโทนสีสวา่งพอดี มืดพอดี 

5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 

     การจดัความมืดความสวา่งอยูใ่นเกณฑพ์อดี เป็นแสงในความรู้สึกท่ีไม่เป็นธรรมชาติ 

 6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 

    มองรวมๆเป็นช้ินงานท่ีสมบูรณ์เป็นตวัของมนัเองมีความเหมาะสม 
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                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี 4/2 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
      วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์:  13  กนัยายน   2557 เวลา : 11.30 น.   สถานท่ี:  อ าเภอปากช่อง   คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล  อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
เพศ     ชาย                     อาย ุ 54   ปี           อาชีพ  ศิลปินอิสระ 

ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อย่างไร? 
    ภาพท่ี 4 เป็นภาพท่ีดี เร่ิมเป็นพอ้ยอิมเพรสชนันีสแลว้ ค านึงถึงสีในเงา สีในแสงใชสี้คู่ตรงขา้ม 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ใชว้ธีิจุดดีแลว้แต่ขาดการจุดสีท่ีโดดเด่นให้ดูการจุดในภาพท่ี 2 เป็นแบบอยา่ง 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การผสานสีให้ใส่สีตรงขา้มและให้เพิ่มเม็ดสีให้มากอาจใชห้ลายสีผสานตามความร้อนความเยน็
ของบรรยากาศ 
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อย่างไร? 
    ความมืดความสวา่ง  ดีไม่เท่าภาพท่ี3 สมบูรณ์ดว้ยสี ยงัตอ้งเพิ่มสีคู่ตรงขา้ม 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ความมืดความสวา่ง  ดีไม่เท่าภาพท่ี3 สมบูรณ์ดว้ยสี ยงัตอ้งเพิ่มสีคู่ตรงขา้ม 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
    งานโมเน่ใชภ้าพเดียวแต่เปล่ียนเวลาบรรยากาศ เวลา เชา้ กลางวนัเยน็ งานศิลปะจะสมบูรณ์ไดต้อ้ง
มีความเนียนในการจุด 
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                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)               ภาพท่ี   4/3 

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์: 13  กนัยายน   2557เวลา : 16.30 น.   สถานท่ี: วทิยาลยัเพาะช่าง     คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ช่ือ-สกุล   อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ ชาย  อาย ุ39 ปี อาชีพ อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาลยัเพาะช่าง 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
    ผลงานน้ีดูแปลกตารู้สึกขดัตาอารมณ์การยอ้นแสงหายไป 
2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ลกัษณะการจุดสีเหมาะสม 
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    การใชสี้ในการผสานจุดสียงัไม่ดีเท่าภาพท่ี 2 และ 3 สีดูสีดิบสีขาวอ่อนกลางภาพท าใหบ้รรยากาศ
สีเสียไปใชสี้ด า น ้าเงินเขม้ เขียวเขม้ มากไป 
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    ต  าแหน่งของแสงคลุมเครือไม่ชดัเจน 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
    พื้นท่ีความมืดความสวา่งแสงเงาอยูร่ะดบัดี 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
    ควรใชสี้ตรงขา้มกนัผสานสีคะแนนในภาพรวมให ้80 % 
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ตารางที ่16 บันทกึการสังเคราะห์การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 ภาพที ่4 

ประเดน็ ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ สรุป 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
ผลงานจิตรกรรม 
ช้ินน้ีแสดง พลงัของ
แสงในจิตรกรรม
ภาพทิวทศัน์แบบ
ผสานจุดสี หรือไม่ 
อยา่งไร 
 

พลงัแสงค่อนขา้งไดผ้ล
สูงในผลงานช้ินน้ี เป็น
การแสดงพลงัแสงแบบ
ซ่อนเร้น บอกเร่ืองบาง
เร่ือง ไม่เปลือย พลงั
ของแสงแบบกลางๆมี
ความเป็นครีเอทีฟสูง
(ความคิดสร้างสรรค)์
น่าสนใจมากข้ึน ให้
มองทะลุพุม่ไมส้ามารถ
น าไปต่อไปไดอี้ก เพ่ิม
แสงตรงกลางใหญ่ข้ึน
ใชสี้ใหเ้ขม้ข้ึน 

ภาพท่ี 4 เป็นภาพท่ีดี 
เร่ิมเป็นพอ้ยอิมเพรส
ชนันีสแลว้ ค านึงถึงสี
ในเงา สีในแสงใชสี้คู่
ตรงขา้ม 

ผลงานน้ีดูแปลก
ตารู้สึกขดัตา
อารมณ์การยอ้น
แสงหายไป 

ผลงาน
จิตรกรรมแสดง
พลงัแสงท่ี
น่าสนใจใน
ลกัษณะ
เหมาะสมใน
แนวอิมเพรส
ชนันีส มีการ
แสดงแสงแบบ
กลางๆ ไม่มืด 
ไม่สวา่ง
สามารถน าไป
พฒันาต่อได ้

ลกัษณะวธีิจุดใน
ภาพจิตรกรรมภาพ
น้ี มีความเหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

วธีิจุดเหมาะสมดี ใชว้ธีิจุดดีแลว้แต่ขาด
การจุดสีท่ีโดดเด่นให้
ดูการจุดในภาพท่ี 2 
เป็นแบบอยา่ง 

ลกัษณะการจุดสี
เหมาะสม 

วธีิจุดในภาพ
จิตรกรรมภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสมดี 

วธีิผสานจุดสีใน
งานจิตรกรรม ภาพ
น้ี มีความเหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

การผสานสีดีเป็นส่ิงท่ี
น่าสนใจตรงท่ี มีจุดสี
สม้ เขียว ตรงท่ีมีแสง
สวา่งเกิดความแวบวบั 
โดยไม่เหมือนจริง  

การผสานสีใหใ้ส่สี
ตรงขา้มและใหเ้พ่ิม
เมด็สีใหม้ากอาจใช้
หลายสีผสานตาม
ความร้อนความเยน็
ของบรรยากาศ 

การใชสี้ในการ
ผสานจุดสียงัไม่ดี
เท่าภาพท่ี 2 และ 
3 สีดูสีดิบสีขาว
อ่อนกลางภาพท า
ใหบ้รรยากาศสี
เสียไปใชสี้ด า น ้ า
เงินเขม้ เขียวเขม้ 
มากไป 

วธีิผสานจุดสีใน
งานจิตรกรรม 
ภาพน้ี มีความ
เหมาะดีใหเ้พ่ิม
เมด็สีใหม้ากข้ึน 

การจดัต าแหน่งของ
แสงแบบยอ้นแสง
ในจิตรกรรมภาพน้ี 
มีความเหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

การจดัแสงแบบยอ้น
แสงน่าจะเป็นตวัอยา่ง
ในงานช้ินต่อไปได้
เหมือนก าลงัคน้พบการ
น าไปสู่การสร้างสรรค ์

ต าแหน่งของแสงอยูท่ี่
ความพอใจของ
ผูส้ร้างงานจดัใหภ้าพ
ดูสมบูรณ์ 

ต าแหน่งของแสง
คลุมเครือไม่
ชดัเจน 

การจดัต าแหน่ง
ของแสงแบบ
ยอ้นแสงใน
จิตรกรรมภาพน้ี 
มีความ 
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ตารางที ่16 (ต่อ) 

 สรุปผลจากการประเมินของผู ้เ ช่ียวชาญพบว่า ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 4 “แสงแห่งชีวิต 
หมายเลข 4” ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี   
 ประเด็น วิธีจุด อยู่ในเกณฑ์ดี  มีความพอดี เพราะการแทรกสีในจุดท่ีเป็นท่ีมืด แสงท่ี
สะทอ้นข้ึนมานิดหน่อย ส่ิงเหล่าน้ีท าให้เกิดความพอดี ความพอดีท าให้เกิดความงาม ความงามท าให้
เกิดความรู้สึก   
 ประเด็น การผสานจุดสี อยูใ่นเกณฑดี์ ลงตวั ช้ินงานมีความน่าสนใจดี 
 ประเด็น ต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสง พลงัของแสงอยูใ่นเกณฑ์ดี  ควบคุมไดดี้ เหมือน
การคน้พบแนวทางการสร้างสรรค ์
 ประเด็น ปริมาณความมืดและสว่างอยู่ในเกณฑ์ดี เด่นชัดข้ึนมาก ระยะระดับแสงแบบ

ประเดน็ ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ สรุป 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
 เพราะการจดัแสงในช้ิน

น้ีบอกเร่ืองราว 
บางอยา่งไดด้ว้ยโทนสี 
สวา่งพอดี มืดพอดี 

  เหมาะสม 

การจดัปริมาณพ้ืนท่ี
ความมืดและความ
สวา่งในจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือไม่
อยา่งไร 

 

การจดัความมืดความ
สวา่งอยูใ่นเกณฑพ์อดี 
เป็นแสงในความรู้สึกท่ี
ไม่เป็นธรรมชาติ 

ความมืดความสวา่ง  
ดีไม่เท่าภาพท่ี3 
สมบูรณ์ดว้ยสี ยงัตอ้ง
เพ่ิมสีคู่ตรงขา้ม 

พ้ืนท่ีความมืด
ความสวา่งแสงเงา
อยูร่ะดบัดี 

การจดัปริมาณ
พ้ืนท่ีความมืด
และความสวา่ง
ในจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสมดีให้
เพ่ิมเติมเมด็สีคู่
ตรงขา้ม 

ความเห็นอ่ืนๆ 
เก่ียวกบัผลงานใน
ภาพรวม 

มองรวมๆเป็นช้ินงานท่ี
สมบูรณ์เป็นตวัของมนั
เองมีความเหมาะสม 

งานโมเน่ใชภ้าพเดียว
แต่เปล่ียนเวลา
บรรยากาศ เวลา เชา้ 
กลางวนัเยน็ งาน
ศิลปะจะสมบูรณ์ได้
ตอ้งมีความเนียนใน
การจุด 

ควรใชสี้ตรงขา้ม
กนัผสานสี
คะแนนใน
ภาพรวมให ้80 % 

มองภาพรวม
เป็นช้ินงานท่ี
สมบูรณ์เป็นตวั
ของมนัเองมี
ความเหมาะสม 
ใหเ้พ่ิมเติมสี
ตรงขา้มในการ
ผสานสี 
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ความรู้สึก เหมือนเราค้นพบจุดหน่ึงของการสร้างสรรค์งาน แล้วเราก็จะอาศยัแสงจากธรรมชาติ
นอ้ยลง มีความมืด ความสว่างของจิตเราเป็นตวัก าหนด จุดท่ีควรปรับปรุง คือ กระบวนการท างาน 
ต่อไปความรู้สึกเป็นตวัน า ความรู้สึกท าใหเ้กิดจินตนาการของคนดู เกิดความคิดสร้างสรรคต่์อ พอเกิด
ช้ินงานข้ึน ตวังานก็เกิดพลงัและไปส่งเสริมกระบวนการคิด 
 ผลงานจิตรกรรมแสดงพลงัแสงท่ีน่าสนใจในลกัษณะเหมาะสมในแนวอิมเพรสชนันีสมี
การแสดงแสงแบบกลางๆ ไม่มืด ไม่สวา่งสามารถน าไปพฒันาต่อได ้
 ขั้นตอนที ่2 
 น าข้อมูลท่ีได้จากการบนัทึกค าสัมภาษณ์จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ ง 3 ท่านมาสังเคราะห์ค า
สัมภาษณ์ จนครบทั้ง 4 ภาพ 

การสังเคราะห์ข้อมูลความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ โดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Delphi method) 
คร้ังที ่1 

หลงัจากน าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นทศันศิลป์จ านวน 3 ท่าน พร้อมแบบสัมภาษณ์ตาม
ตามเทคนิคแบบเดลฟายประยกุต ์มีขอ้ปรับปรุงและเสนอแนะ ปรากฏผลดงัน้ี                                

  ตารางที ่17 สังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 
ผลงาน
จิตรกรรม ช้ินน้ี
แสดง พลงัของ
แสงใน
จิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์แบบ
ผสานจุดสี 
หรือไม่ อยา่งไร 
 

ยงัมีแสงจริงแต่
ไม่มีความเป็น
พลงัของแสง
น ้ าหนกัของสี
นอ้ยไปใหใ้ชสี้
ตรงขา้มใหม้าก
ข้ึนสร้างน ้ าหนกั
สีใหมี้มิติ 

มีความเป็นพลงั
แสงชดัเจนมาก
ข้ึน อยูใ่นเกณฑ์
ดีใหเ้พ่ิมเมด็สี
ในแสง ควร
สร้างเร่ืองราว 
สร้างแสงตก
กระทบ สร้าง
จุดเด่น 

แสดงพลงัของ
แสงไดต้าม
วตัถุประสงค ์ให้
เพ่ิมสเป็คตรัมสี 

ผลงาน
จิตรกรรมแสดง
พลงัแสงท่ี
น่าสนใจใน
ลกัษณะ
เหมาะสมใน
แนวอิมเพรส
ชนันีสมีการ
แสดงแสงแบบ
กลางๆ ไม่มืด 
ไม่สวา่งสามารถ
น าไปพฒันาต่อ
ได ้

จิตรกรรมมี
ความเป็นพลงั
ของแสงได้
เหมาะสมให้
เพ่ิมเติมเมด็สีใน
แสงโดยใชส้
เป็คตรัมของสี 
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ตารางที ่ 17 (ต่อ) 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 
ลกัษณะวธีิจุดใน
ภาพจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 
 

เทคนิคการจุดยงั
ไม่ดีใหเ้พ่ิมและ
ลดขนาดจุดใหญ่
เลก็ไปตามระยะ
ความใกลไ้กล
ใหเ้พ่ิมเมด็สี
ในสเป็คตรัม
ไดแ้ก่ม่วง คราม 
น ้ าเงินเขียว 
เหลือง สม้แดง 

วธีิจุดดีมีความ
เหมาะสมใหเ้พ่ิม
จุดลงเป็นพ้ืน
หลงัเพื่อ
สอดแทรก
เร่ืองราว 

วธีิจุดมีความ
เหมาะสมดีมาก
ควรน าไปพฒันา
ต่อ 

วธีิจุดในภาพ
จิตรกรรมภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสมดี 

วธีิการจุดดีมี
ความเหมาะสม
เพื่อเป็นการ
พฒันาใหดี้ยิง่ข้ึน
ควรเพ่ิมเมด็สี
เพื่อสอดแทรก
เร่ืองราว 

วธีิผสานจุดสีใน
งานจิตรกรรม 
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

ความเป็นการ
ผสานจุดสียงัไม่
เหมาะสม ควร
น าสีน ้ าตาล น ้ า
เงิน ม่วงเนน้ให้
มีมิติ 

การผสานจุดสี
เหมาะสมดีมาก
ควรปรับปรุง
รายละเอียดให้
เกิดความวาว 
เช่นใส่ น ้ าเงิน
เขม้ น ้ าเงิน ฟ้า
เขม้ตอ้งให้
น ้ าหนกัใหญ่
คลุมใหอ้ยู ่

การผสานจุดสีมี
ความเหมาะสม
มาก 

วธีิผสานจุดสีใน
งานจิตรกรรม 
ภาพน้ี มีความ
เหมาะดีใหเ้พ่ิม
เมด็สีใหม้ากข้ึน 

ในผลงาน
จิตรกรรมการ
ผสานจุดสี
เหมาะสมดีมาก
ควรปรับปรุง
รายละเอียดให้
เกิดความวาว 
เช่นใส่ น ้ าเงิน
เขม้ น ้ าเงิน ฟ้า
เขม้ตอ้งให้
น ้ าหนกัใหญ่
คลุมใหอ้ยู ่

การจดัต าแหน่ง
ของแสงแบบ
ยอ้นแสงใน
จิตรกรรมภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

 

การจดัต าแหน่ง
แสงเหมาะสมดี
แต่ตอ้งจดั
ส่วนประกอบ
อ่ืนใหส้อดคลอ้ง
กนั 

ต าแหน่งของ
แสงมีความ
เหมาะสมดี 

ต าแหน่งแสง
เหมาะสมดี 

การจดัต าแหน่ง
ของแสงแบบ
ยอ้นแสงใน
จิตรกรรมภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสม 

การจดัต าแหน่ง
แสงเหมาะสมดี
จะจดัใหอ้ยูด่า้น
ไหนข้ึนอยูก่บั
ผูส้ร้างผลงานแต่
ตอ้งจดั
ส่วนประกอบ
อ่ืนใหส้อดคลอ้ง
กนั 
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ตารางที ่ 17 (ต่อ) 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 
การจดัปริมาณ
พ้ืนท่ีความมืด
และความสวา่ง
ในจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสม
หรือไม่อยา่งไร 

 

การจดัปริมาณ
พ้ืนท่ีความมืด
และความสวา่ง
ยงัไม่เหมาะสม
ควรลงสีให้
ดา้นหนา้มืดเพ่ิม
บริเวณท่ีเป็น
แสงใหม้ากข้ึน 

ปริมาณความมืด
และความสวา่ง
เหมาะสม
เพ่ิมเติมใหช้ดั
โดยใหด้า้นใด
ดา้นหน่ึงมี
ปริมาณมากกวา่
และใหส้วา่งเกิน 
ธรรมชาติ 

จดัปริมาณพ้ืนท่ี
ความมืดและ
ความสวา่งได้
สมบูรณ์
เหมาะสมดี 

การจดัปริมาณ
พ้ืนท่ีความมืด
และความสวา่ง
ในจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสมดีให้
เพ่ิมเติมเมด็สีคู่
ตรงขา้ม 

จดัปริมาณพ้ืนท่ี
ความมืดและ
ความสวา่งใน
จิตรกรรมภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสมดีโดย
ใหด้า้นใดดา้น
หน่ึงมีปริมาณ
พ้ืนท่ีมากกวา่
หรือนอ้ยกวา่ 

ความเห็นอ่ืนๆ 
เก่ียวกบัผลงาน
ในภาพรวม 

การจดั
องคป์ระกอบขดั
ตา ควรลงสีพ้ืน
ชั้นแรกเพ่ือรอง
พ้ืนใหภ้าพดู
แน่นค านึงถึง
ความสมบูรณ์
ของเมด็สี สร้าง
ระยะความชดั 
ลึก ของภาพ 

ผลงานช้ินท่ี 2 มี
ขอ้ดีในเร่ืองการ
สร้างเงาในความ
มืด ใหเ้พ่ิม
เร่ืองราวใน
ความมืด
ปรับปรุง
เสน้ระดบัสายตา
และระยะความ
ลึก 

ภาพผลงานช้ินท่ี 
3 มีความ
สมบูรณ์จดั
องคป์ระกอบ
เหมาะสม มี
เสน่ห์ควรน าไป
พฒันาในผลงาน
ช้ินต่อไป 

มองภาพรวม
เป็นช้ินงานท่ี
สมบูรณ์เป็นตวั
ของมนัเองมี
ความเหมาะสม 
ใหเ้พ่ิมเติมสีตรง
ขา้มในการ
ผสานสี 

ความคิดเห็น
อ่ืนๆใหน้ าขอ้ดี
ของแต่ช้ินงาน
มาพฒันาช้ินงาน
ต่อไปเช่นใหมี้
เร่ืองราวในท่ีมืด 
ใหมี้ความแวบ
วบัในความมืด 

สรุปผลการสังเคราะห์ข้อมูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ โดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์  
(Delphi method) คร้ังท่ี 1 ผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญตามประเด็นดงัน้ี 

 จิตรกรรมมีความเป็นพลงัของแสงไดเ้หมาะสมให้เพิ่มเติมเม็ดสีในแสงโดยใชส้เป็คตรัมของสี  
ประเด็น วิธีจุด  ดีมีความเหมาะสมเพื่อเป็นการพฒันาให้ดียิ่งข้ึนควรเพิ่มเม็ดสีเพื่อสอดแทรก

เร่ืองราว  
ประเด็น  การผสานจุดสีเหมาะสมดีมากควรปรับปรุงรายละเอียดให้เกิดความแวบวบั เช่นใส่ 

น ้าเงินเขม้ น ้าเงิน ฟ้าเขม้ตอ้งใหน้ ้าหนกัใหญ่คลุมใหอ้ยู ่ 
ประเด็น การจดัต าแหน่งแสงเหมาะสมดี จะจดัให้อยูด่า้นไหนข้ึนอยูก่บัผูส้ร้างผลงาน แต่ตอ้ง

จดัส่วนประกอบอ่ืนใหส้อดคลอ้งกนั  
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ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งใน มีความเหมาะสมดีโดยใหด้า้นใดดา้นหน่ึงมี
ปริมาณพื้นท่ีมากกวา่หรือนอ้ยกวา่ ขอ้ควรปรับปรุงคือ เพิ่มสเป็คตรัมของสี ให้น าขอ้ดีของแต่ช้ินงาน
มาพฒันาช้ินงานต่อไปเช่นใหมี้เร่ืองราวในท่ีมืด ใหมี้ความแวบวบัในความมืด 
 

ผลการสร้างผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2   
ผูว้ิจยัได้น าผลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ท่ีได้รับการวิเคราะห์สัมภาษณ์ มา

สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 2 และน ากลบัไปพบผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน คือ อาจารยส์มชาย 
วชัระสมบติั อาจารยไ์มตรี  หอมทอง และอาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวิทวสั  ประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้างชุดเดิม เพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิตามวตัถุประสงค ์มีขอ้ปรับปรุงและเสนอแนะ ปรากฏผลดงัน้ี 

ผลงานภาพคร้ังที ่2 

      ภาพที ่1     

                                                                     

 

 

 

 

  

 

ภาพที ่34 ผลงานช้ินที ่5 “แสงแห่งชีวติ หมายเลข5 ” สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x90 ซม. 

 การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2  ภาพท่ี 1 ภาพแสงแห่งชีวิต หมายเลข 5  ผูว้ิจยัไดส้รุปผลจาก
การประเมินของผูเ้ช่ียวชาญและน ามา  สร้างสรรคผ์ลงานดงัน้ี  
 ประเด็น วธีิจุด ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะใกลแ้ละสอดแทรก
ดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก  ลงบริเวณท่ีแสดงเน้ือหา
ระยะไกลไดเ้พิ่มเติมสเป็คตรัมสีในภาพใหเ้กิดแสงเงา เพิ่มเมด็สีใหห้นาแน่นในการจุดสี เพิ่มเม็ดสีเพื่อ
สอดแทรกเร่ืองราว 
 ประเด็น การผสานจุดสี เร่ิมดว้ยการลงสีรองพื้นก่อนสร้างวิธีจุดผสาน ไดน้ าการผสานแบบ
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จุดสีติดกนั ผสานแบบจุดสีซอ้นกนัและผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้โดยผสานดว้ยสีน ้ าเงิน สีเขียว 
สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีน ้าตาล สีม่วง จุดลงตามบริเวณต่างๆในภาพดว้ยการใชสี้ตรงขา้มสร้างให้เกิดสี
หม่นลง และมืดลง การผสานจุดสีเพิ่มรายละเอียดให้เกิดความระยิบระยบั ไดผ้สาน สีน ้ าเงินเขม้ สีน ้ า
เงิน สีฟ้าเขม้ ในบริเวณต่างๆในความมืดใหดู้เหมาะสม และใหสี้น ้าเงินเขม้คลุมน ้ าหนกัใหญ่  การเพิ่ม
จุดน ้ าหนกัเขา้ไปเป็นระดบัระยะ ใกล ้กลาง ไกล ความชดัลึก ชดัต้ืนของตน้ไมภ้าพเบ้ืองหลงั ระดบั
ระยะน ้าหนกัแสงเงา ใหมี้มิติ ดว้ยการผสานสีกบัสีตรงขา้ม  
 ประเด็น ต าแหน่งของแสงแสดงไวท้างดา้นบนตรงกลางของภาพ มีลกัษณะแสงแผก่ระจาย
ออก โดยการน าสีขาว สีเหลือง สีส้มจุดลงในลกัษณะเส้นแนวเฉียง เส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้ง
รูปทรงอิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติแสดงเป็นจุดสนใจ และแสดงให้แสงสาดส่องแบบยอ้นแสง
ไดส้ร้างเงาของตน้ไมเ้ล็กๆในความสว่างและความมืดให้มีเร่ืองราวจดัส่วนประกอบของตน้ไมแ้ละ
รูปทรงใหมี้ความต่ืนเตน้ดว้ยการลงเส้นลกัษณะแนวตั้งแนวเฉียง และแนวนอนใหส้อดคลอ้งกนั 
 ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง จดัภาพให้เกิดความมืดดว้ยการใชสี้น ้ าเงิน สีม่วง 
สีส้มจุดบริเวณท่ีแสดงถึงความมืด น าสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีแดงจุดในบริเวณดา้นหนา้ของภาพดว้ยการ
สร้างค่าน ้าหนกัแสงเงา ผสานสีกบัคู่ตรงขา้ม ให้เกิดความสวา่งใชสี้สดใสแสดงถึงแสงเจิดจา้สาดส่องลง
มา เส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้ง รูปทรงอิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติให้มีเงาก่ิงไมบ้นพื้นเป็น
เร่ืองราว ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งโดยให้ดา้นล่างของภาพมืดตรงกลางภาพเพิ่มสีเหลืองเพื่อ
แสดงพลงัแสงเจิดจา้ และไล่น ้าหนกัสีให้เขม้ข้ึนดว้ยสเป็คตรัมของสีออกในลกัษณะแผก่ระจาย และเพิ่ม
เม็ดสีในแสง  สร้างเสน่ห์ของแสงเงา การจดัให้แสงตดัผา่นตน้ไมมี้ปริมาณพื้นความสวา่งมากกว่าความ
มืด มองภาพรวม พอสรุปปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในร้อยละ 60:40                                                   

ภาพที ่2 
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ภาพที ่35 ผลงานช้ินที ่6 “แสงแห่งชีวติ หมายเลข  6” สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x90 ซม. 

 การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 2 ภาพแสงแห่งชีวิต หมายเลข 6 ผูว้ิจยัไดส้รุปผลจาก
การประเมินของผูเ้ช่ียวชาญและน ามา สร้างสรรคผ์ลงานดงัน้ี  
 ประเด็น วธีิจุด ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะใกลแ้ละสอดแทรก
ดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก  ลงบริเวณท่ีแสดงเน้ือหา
ระยะไกลไดเ้พิ่มเติมสเป็คตรัมสีในภาพใหเ้กิดแสงเงา เพิ่มเมด็สีใหห้นาแน่นในการจุดสี เพิ่มเม็ดสีเพื่อ
สอดแทรกเร่ืองราว 
 ประเด็น การผสานจุดสี เร่ิมดว้ยการลงสีรองพื้นก่อนสร้างวิธีจุดผสาน ไดน้ าการผสานแบบ
จุดสีติดกนั ผสานแบบจุดสีซอ้นกนัและผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมาใช ้โดยผสานดว้ยสีน ้ าเงิน สีเขียว 
สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีน ้ าตาล สีม่วง จุดลงตามบริเวณต่างๆในภาพดว้ยการใช้สีตรงขา้มผสมกนัให้
เกิดสีหม่นลง และมืดลง การผสานจุดสีเพิ่มรายละเอียด ใหเ้กิดความระยิบระยบั ไดผ้สาน สีน ้ าเงินเขม้ 
สีน ้าเงิน สีฟ้าเขม้ ในบริเวณต่างๆในความมืดใหดู้เหมาะสมและให้สีน ้ าเงินเขม้คลุม น ้ าหนกัใหญ่ การ
เพิ่มจุดน ้ าหนกัเขา้ไปเป็นระดบัระยะ ใกล้ กลาง ไกล ความชัดลึก ชัดต้ืนของตน้ไมภ้าพเบ้ืองหลงั  
ระดบัระยะน ้าหนกัแสงเงาใหมี้มิติ ดว้ยการผสานสีกบัสีตรงขา้ม 
 ประเด็น ต าแหน่งของแสงแสดงไวท้างดา้นบนขวาของภาพ มีลกัษณะแสงแผ่กระจายออก 
โดยการน าสีขาว สีเหลือง สีส้มจุดลงในลกัษณะเส้นแนวเฉียง เส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้งรูปทรง
อิสระจดัเป็นรูปทรงของธรรมชาติแสดงเป็นจุดสนใจ ในความสว่างและความมืดให้มีเร่ืองราวจดั
ส่วนประกอบของตน้ไม ้และรูปทรงให้มีความต่ืนเตน้ให้สอดคลอ้งกนั ระดบัระยะน ้ าหนกัแสงเงา 
ยอ้นแสงผา่นรูปทรงของพุ่มไมแ้ละไดส้ร้างเงาในความสวา่งและความมืดให้มีเร่ืองราวดว้ยการสร้าง
เงาของก่ิงไมเ้ล็กๆสอดแทรกในความมืดเพื่อสร้างเสน่ห์ในเร่ืองราว  
 ประเด็นจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งโดยใหด้า้นล่างของภาพมืดตรงกลางภาพเพิ่ม
สีเหลืองเพื่อแสดงพลงัแสงเจิดจา้ น ารูปทรงของพุม่ไมแ้สดงใหเ้ห็นการท างานของแสงและไล่น ้ าหนกั
สีใหเ้ขม้ข้ึนดว้ยสเป็คตรัมของสีออกในลกัษณะแผก่ระจายและเพิ่มเม็ดสีในแสง  สร้างเสน่ห์ของแสง
เงา การจดัให้แสงสาดส่องและตกกระทบวตัถุในความมืดเกิดมิติในภาพ สร้างรูปทรงของตน้ไมแ้ละ
พุม่ไมใ้หเ้กินความจริงในธรรมชาติ จดัปริมาณพื้นความมืดมากกวา่ความสวา่ง มองภาพรวม พอสรุป
ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในร้อยละ 70:30 
 สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานวิจยั เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี
สามารถสรุปผลการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน ดงัน้ี 
 วิธีจุด ผูว้ิจยัไดป้รับการสอดแทรกน ้ าหนกัของรูปร่าง รูปทรงกบัการจุดสีให้มากข้ึนเพื่อให้
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ภาพเกิดพลัง ควบคุมการจุดสี และเพิ่มระดับมิติของการเพิ่มสี แทรกสีซ้อนทับให้ครบตาม
องคป์ระกอบ  การผสานจุดสี เพิ่มการผสานจุดสีให้สมบูรณ์มากข้ึน เพิ่มความเขม้ดา้นหนา้ของภาพ 
ในความมืดใหมื้ดมาก ในความสวา่งให้สวา่งมาก เพิ่มแสงสะทอ้นในผลงาน เพื่อให้เกิดระดบัของมิติ  
การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสง ไดน้ าหลกัการของแสงเงา การตกกระทบของเงามาใชเ้พื่อให้
เกิดพลงัของแสงซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัรูปทรงของภาพ  ส่วนปริมาณความมืดและความสวา่ง ปรับปริมาณ
ความมืดและความสว่าง เพื่อให้มีการผสมกนัอยา่งกลมกลืน โดยค านึงถึงขนาดของวตัถุท่ีอยู่ใกลต้วั
เรากบัวตัถุท่ีอยูไ่กลออกไป เนน้ความมืดและความสวา่ง เพื่อให้ผลงานมีเอกภาพสอดคลอ้งกบัเน้ือหา
และน่าสนใจมากข้ึน 
 
ผลการสัมภาษณ์และประเมนิผลงานคร้ังที ่2 
 ผูว้ิจยัไดน้ าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ไดแ้ก่ 1. แสงแห่งชีวิต หมายเลข 5 

ขนาด  80 x 90 cm. 2. แสงแห่งชีวิต หมายเลข 6  ขนาด  80 x 90 cm. น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญ 3  ท่านคือ 1 
อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติั 2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 3. อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวิทวสั  พิจารณา
ตรวจสอบ ประกอบการสัมภาษณ์ แบบมีโครงสร้างชุดเดิม หลงัจากนั้นน าขอ้มูลสัมภาษณ์มาสรุป
อภิปรายผลเพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิโดยจดัอนัดบัผลงานตามฉันทามติของผูเ้ช่ียวชาญ โดยตอบแบบ
สัมภาษณ์ตามประเด็นต่อไปน้ี 
 
                                           แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  ภาพที ่5 และ 6 

                                                                                                                                    ภาพที ่5-6 
                              แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview)                

ช่ือโครงการวิจยั :   พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์: 2  กุมภาพนัธ์   2558  เวลา :13.00 น. 

สถานท่ี: ไร่กุสุมา  อ าเภอปากช่อง และวทิยาลยัเพาะช่าง กรุงเทพ  คร้ังท่ี 2 
สถานภาพทัว่ไปของผูใ้หส้ัมภาษณ์  1.อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติั  2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง     3. 
อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั   เพศ     ชาย   อาย ุ 60 , 54,  39 ปี  
 อาชีพ ศิลปินอิสระ และอาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาลยัเพาะช่าง      
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร? 
     ผลงานทั้ง 2 ช้ินน้ีเป็น ภาพจิตรกรรมท่ีมีความเป็นพลงัของแสงไดเ้หมาะสมดี  
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2. วธีิจุด ในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     ลกัษณะวธีิจุดในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร  ทั้ง 2 ภาพ มีความ
เหมาะสม ค่อนขา้งสมบูรณ์ การสร้างจุดเล็กๆ ใหเ้ป็นจุดใหญ่ มีประกายแสง เนน้แสงโดยใชพ้ลงัสี
ไดดี้  
3. การผสานจุดสี ในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?  
     การผสานจุดสีดี อยูใ่นเกณฑดี์ มีเอกภาพของการผสานสี มีเสน่ห์ของสี  
4. การจดัต าแหน่งแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร? 
     การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงมีความเหมาะสมกบัผลงาน เหมาะสมกบัเน้ือหาท่ีน าเสนอ 
5. การจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?  
     จดัปริมาณความมืดและความสวา่งมีความเหมาะสม อยูใ่นเกณฑดี์ มีความเหมาะสม มีเอกภาพ
สอดคลอ้งเน้ือหาการน าเสนอทั้ง 2 ภาพ  เสนอแนะเพิ่มเติมในภาพท่ี 1ควรใหค้วามส าคญักบัรูปร่าง 
รูปทรงใหม้ากข้ึนอาจเพิ่มใหเ้ป็นจุดเด่น 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม เสนอแนะเพิ่มเติมควรใหค้วามส าคญักบัรูปร่าง รูปทรง
ใหม้ากข้ึนใหน้ าขอ้ดีของแต่ช้ินงานมาพฒันาช้ินงานต่อไปเช่นใหมี้เร่ืองราวในท่ีมืด ใหมี้ความ
ระยบิระยบัในความมืด  
 

สรุปผลการสัมภาษณ์คร้ังที ่2   
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกบัผลการสร้างสรรคง์านคร้ังท่ี 2 พอสรุปไดด้งัน้ี 
ประเด็นวธีิจุด วธีิจุดในภาพจิตรกรรม 2 ภาพน้ี  มีความเหมาะสม ค่อนขา้งสมบูรณ์ การสร้าง

จุดเล็กๆ ใหเ้ป็นจุดใหญ่ มีประกายแสง เนน้แสงโดยใชพ้ลงัสีไดดี้  
ประเด็นวิธีผสานจุดสีในงานจิตรกรรม 2 ภาพน้ี  การผสานจุดสีดี อยู่ในเกณฑ์ดี มีเอกภาพ

ของการผสานสี มีเสน่ห์ของสี  
ประเด็น การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสง ในจิตรกรรม  2 ภาพน้ี จดัต าแหน่งของแสง

แบบยอ้นแสง มีความเหมาะสมกบัผลงาน เหมาะสมกบัเน้ือหาท่ีน าเสนอได ้
ประเด็น การจัดปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง ในจิตรกรรม  2 ภาพน้ี มีความ

เหมาะสม อยู่ในเกณฑ์ดี  มีเอกภาพสอดคลอ้งกบัเน้ือหาการน าเสนอ  เสนอแนะเพิ่มเติมควรให้
ความส าคญักบัรูปร่าง รูปทรงใหม้ากข้ึน 

ความคิดเห็นอ่ืนๆ เสนอแนะเพิ่มเติมในภาพท่ี 5 ควรให้ความส าคญักบัรูปร่าง รูปทรงให้มาก
ข้ึนสร้างให้มีจุดเด่น ให้น าขอ้ดีของแต่ช้ินงาน มาพฒันาช้ินงานต่อไป เช่นให้มีเร่ืองราวในท่ีมืด ให้มี
ความระยบิระยบัในความมืด ผลงานจิตรกรรม ช้ินท่ี 6 น้ี แสดงพลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์
แบบผสานจุดสีได ้จิตรกรรมน้ีมีความเป็นพลงัของแสงไดเ้หมาะสมดี 
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ผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญ 
วิธีจุด มีความเหมาะสม ค่อนขา้งสมบูรณ์  การสร้างจุดเล็กๆ ให้เป็นจุดใหญ่ มีประกายแสง 

เนน้แสงโดยใช้พลงัสีไดดี้  การผสานจุดสีดี  อยูใ่นเกณฑ์ดี มีเอกภาพของการผสานสี มีเสน่ห์ของสี 
การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสง มีความเหมาะสมกบัผลงาน เหมาะสมกบัเน้ือหาท่ีน าเสนอ การ
จดัปริมาณความมืดและความสว่าง  มีความเหมาะสม อยู่ในเกณฑ์ดี มีเอกภาพสอดคล้องเน้ือหาท่ี
น าเสนอ เสนอแนะเพิ่มเติมควรใหค้วามส าคญักบัรูปร่าง รูปทรงใหม้ากข้ึน 

ผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จากการประเมินคุณภาพ ผลงานจิตรกรรม ทั้ง 2 
ช้ิน ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน จดัล าดบัความพึงพอใจ ในการสร้างสรรคผ์ลงาน ของผูว้ิจยั เรียงตามล าดบั 
ดงัน้ี 
ตารางที ่18 การจัดล าดับความพงึพอใจของผู้เช่ียวชาญ 
 

 
 
 
ล าดบั 

             
 
 

ช่ือ  -  สกุล ผูเ้ช่ียวชาญ 
 

ผลงานช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 

  
 อาจารยส์มชาย วชัระสมบติั 2 1 
 อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 1 2 
 อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 2 1 
 
 สรุปไดว้่าผลงานช้ินท่ี 2 ภาพผลงานช่ือ แสงแห่งชีวิตหมายเลข 6 เป็นผลงานท่ีผูว้ิจยัสามารถ
ถ่ายทอดไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 



 
 

บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

การศึกษาวิจยั เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี  สรุปผลวิจยัตาม
ขั้นตอนดงัน้ี 

1. วตัถุประสงคข์องการวจิยั 
2. วธีิด าเนินการวจิยั 
3. สรุปผลการวจิยั 
4. อภิปรายผล 
5. ขอ้เสนอแนะ 
วตัถุประสงค์ของการวจัิย  
1. เพื่อศึกษาจากผลงานจิตรกรรมของชอร์ชเซอร่าประเด็นวิธีจุด การผสานจุดสีและศึกษา

ลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง  ประเด็นต าแหน่งของแสงปริมาณพื้นท่ี
ความมืดและความสวา่ง 

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสาน
จุดสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

วธีิด าเนินการวจัิย 

การศึกษาวเิคราะห์จากผลงานจิตรกรรมของชอร์ชเซอร่าประเด็นวธีิจุด การผสานจุดสีศึกษา
ลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง ประเด็น  ต าแหน่งของแสงปริมาณพื้นท่ี
ความมืดและความสวา่ง  ผูว้ิจยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนของการวจิยั ดงัน้ี 

1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากจากเอกสารงานวจิยัและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
2. ก าหนดกลุ่มประชากรโดยไดรั้บรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 
3. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั  
4. เก็บรวบรวมขอ้มูล  
5. วเิคราะห์ขอ้มูล 
6. สร้างผลงาน คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ 
7. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี1 
8. สร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ 
9. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 
10. เขียนรายงานการวจิยั และจดันิทรรศการ 
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สรุปผลการวจิัย 
การศึกษาวจิยัเร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี มีกลุ่มตวัอยา่ง เป็น

ผลงานภาพจิตรกรรม ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 15 ภาพ  ดว้ยวธีิการสุ่มแบบเจาะจง  ผูว้ิจยั
ได้สร้างเคร่ืองมือเป็นผลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน 
พิจารณาตรวจสอบ แลว้สังเคราะห์ขอ้มูลเป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน  ผลการวิจยั
พบวา่ 

1. การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของชอร์ชเซอร่าจ านวน 8 ภาพ  ประเด็นวิธีจุด พบว่า
ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดเล็กมากท่ีสุด   รองลงมาเป็นใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่พบการใชว้ิธีจุดกลมขนาดใหญ่  
กบัวิธีจุดกลมขนาดเล็ก มีอตัราใกลเ้คียงกนั  จุดวงรีขนาดใหญ่สอดแทรกดว้ยจุดวงรีขนาดเล็ก ลงใน
พื้นท่ีบริเวณระยะใกลข้องภาพ  ระยะกลางกบัระยะไกลจะใชจุ้ดวงรีขนาดเล็กและจุดกลมขนาดเล็ก
ส่วนวธีิแตม้ขีดมีปริมาณการใชน้อ้ยท่ีสุดวธีิพบในผลงานจิตรกรรมภาพท่ี 8 ซ่ึงสังเกตไดว้า่เป็นผลงาน
ท่ีพบวิธีแต้มขีดมากกว่าภาพอ่ืนลกัษณะจะคล้ายการปาดสี  ประเด็น การผสานจุดสีพบว่า ใช้การ
ผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด รองลงมาใช้การผสานแบบจุดสีซ้อนกนัและการผสานจุดสีท่ีใช้
น้อยท่ีสุดคือการผสานแบบจุดสีติดกัน ใช้วิธีผสานจุดสีเหล่ือมกนัและผสานจุดสีซ้อนกนัอยู่ตาม
บริเวณท่ีเป็นสนามหญา้ พุ่มไมด้้วยสีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีน ้ าตาล สีม่วง น ้ าเงิน สีแดง  ผสานจุดสี
ติดกนัจะมีตามบริเวณท่ีแสดงถึงก่ิงไมใ้บไมพุ้่มบางๆ การศึกษาวิเคราะห์ผลงานลกัษณะค่าต่างแสง
จากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสงจ านวน 7 ภาพ ประเด็นต าแหน่งของแสง พบวา่มีต าแหน่ง
ของแสงส่องจากดา้นบนขวาของภาพมากท่ีสุด ไดแ้ก่  ภาพท่ี 1 ภาพท่ี 4 และภาพท่ี 7 พบภาพท่ี 3 ภาพ
ท่ี 6มีต าแหน่งของแสงอยูด่า้นบนซา้ยของภาพ พบภาพท่ี 2 มีต าแหน่งของแสงอยูด่า้นขา้งซา้ยของภาพ 
พบภาพท่ี 5 มีต าแหน่งของแสงอยู่ก่ึงกลางภาพดา้นบน และปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง 
พบวา่ มีปริมาณพื้นท่ีมืดสลวัมากท่ีสุด  มีปริมาณพื้นท่ีสวา่งจา้นอ้ยท่ีสุด  

 2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุด
สีดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบของผูว้จิยัไดน้ าผลการวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งมาสร้างสรรค ์ในประเด็นวิธีจุด
การสอดแทรกน ้ าหนกัของรูปร่าง รูปทรงกบัการจุดสีให้มากข้ึนท าให้ภาพเกิดพลงั  ตอ้งควบคุมการ
ผสานจุดสีแทรกสีซ้อนทบัให้ครบตามองค์ประกอบ ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่จุดลงในบริเวณท่ีแสดง
เน้ือหาระยะใกลแ้ละสอดแทรกดว้ยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรีขนาด
เล็กลงบริเวณท่ีแสดงเน้ือหาระยะไกล  

 การผสานจุดสีสร้างวิธีจุดผสานให้เป็นขั้นตอนการรองพื้นก่อน การผสานแบบจุดสีซ้อนกนั
และการผสานแบบจุดสีเหล่ือมกนั เพิ่มน ้ าหนกัผสานจุดสีดว้ยคู่สีตรงขา้มน าสีน ้ าเงิน สีเขียว สีส้ม สี
เหลือง สีน ้ าตาล สีม่วง จุดลงตามบริเวณต่างๆ ประเด็น ต าแหน่งของแสงแสดงการส่องยอ้นแสง ใน
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ผลงานช้ินท่ี1จดัต าแหน่งของแสงไวด้า้นซ้ายของภาพ ผลงานช้ินท่ี 2 จดัต าแหน่งแสงไวด้า้นบนขวา 
ผลงานช้ินท่ี 3 จดัต าแหน่งแสงไวต้รงกลางดา้นบน ผลงานช้ินท่ี 4 จดัต าแหน่งของแสงไวก้ลางภาพ มี
ลกัษณะแสงแผ่กระจายออก ประเด็น ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง น าหลกัการของแสงเงา 
การตกกระทบมาใช้เพื่อให้เกิดพลงัของแสงซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัรูปทรงของภาพเพิ่มเม็ดสีในท่ีมืดท่ีสวา่ง
จดัวางปริมาณความมืดและความสวา่งใหเ้หมาะสมกบัเน้ือหา เพื่อใหมี้การผสมกนัอยา่งกลมกลืน โดย
ค านึงถึงขนาดของวตัถุท่ีอยู่ใกลต้วัเรากบัวตัถุท่ีอยู่ไกลออกไป เน้นความมืดและความสว่าง เพื่อให้
ผลงานมีเอกภาพและน่าสนใจมากข้ึนสร้างเงาในท่ีมืดสร้างเงาในท่ีสวา่งให้มีเร่ืองราวดว้ยเส้นเล็กๆจดั
ภาพใหเ้กิดความมืดดว้ยการใชสี้น ้าเงิน สีม่วง สีส้มจุดบริเวณท่ีแสดงถึงความมืดน าสีเขียว สีเหลือง สี
ส้ม สีแดงจุดในบริเวณดา้นหนา้ของภาพดว้ยการสร้างค่าน ้ าหนกัแสงเงา น าสีสดใสจุดผสาน แสดงถึง
แสงเจิดจา้ จดัเส้นแนวนอนและเส้นแนวตั้งรูปทรงอิสระจดัมิติให้เกินธรรมชาติ 

 

อภิปรายผล 

1. การศึกษาผลงานจิตรกรรมของชอร์ชเซอร่าจ านวน 8 ภาพ จ าแนกตามวตัถุประสงค์ของ
การศึกษาวิจยั  ภาพท่ี 1 วิธีจุด พบวา่ ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากท่ีสุด มีปริมาณมากเกินคร่ึงของพื้นท่ี
ภาพทั้งหมด สอดแทรกอยูท่ ัว่ไป รองลงมาใชว้ิธีจุดวงกลมขนาดเล็กปรากฏอยู่ทัว่ไปมีสอดแทรกวิธี
จุดกลมขนาดเล็กทบัซ้อนอยูก่บัวิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ วิธีจุดท่ีใชน้อ้ยท่ีสุดคือ วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ ไม่
พบวิธีแต้มขีด วิธีผสานจุดสี พบว่า มีการผสานแบบจุดสีซ้อนกันมีอยู่ทัว่ไปและผสานแบบจุดสี
เหล่ือมกนัมีมากท่ีสุด ภาพท่ี 2 วธีิจุด พบวา่ ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูบ่ริเวณพุม่ไม ้สนามหญา้
ระยะใกล ้ วธีิจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป วธีิจุดกลมขนาดใหญ่พบในบริเวณท่ีแสดงถึงใบไม้
ในระยะใกล ้วธีิจุดกลมขนาดเล็กปรากฏอยูท่ ัว่ไปมีสอดแทรกอยูก่บั วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่  วิธีแตม้ขีด
ไม่ปรากฏ และวิธีผสานจุดสี พบว่า ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัผสานแบบจุดเหล่ือมกนัผสานแบบจุดสี
ติดกนั 
 ภาพท่ี 3 วิธีจุด พบวา่ ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูบ่ริเวณพุ่มไม ้สนามหญา้ระยะใกล ้ วิธี
จุดวงรีขนาดเล็ก พบอยู่บริเวณทอ้งฟ้า  วิธีจุดกลมขนาดใหญ่ปรากฏว่าไม่พบตามบริเวณใด วิธีจุดกลม
ขนาดเล็กปรากฏอยูท่ ัว่ไป  วิธีแตม้ขีดไม่ปรากฏ วิธีผสานจุดสี พบว่า ผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมากท่ีสุด 
และผสานแบบจุดเหล่ือมกนัผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยภาพท่ี 4 วิธีจุด พบวา่ ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดใหญ่
ปรากฏอยู่ทัว่ไป วิธีจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยู่ทัว่ไป วิธีจุดกลมขนาดใหญ่พบในระยะใกล ้วิธีจุด
กลมขนาดเล็กมีน้อย วิธีแตม้ขีดไม่ปรากฏ และวิธีผสานจุดสี พบว่า ผสานแบบจุดสีติดกันมากท่ีสุด 
ผสานแบบจุดเหล่ือมกนั กบัผสานแบบจุดสีซ้อนกนัมีปริมาณเท่ากนัแต่มีปริมาณน้อยกวา่  ภาพท่ี 5 วิธี
จุด พบวา่ ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูบ่ริเวณระยะใกล ้ ใชว้ิธีจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป 
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ส่วนระยะใกลจ้ะสอดแทรกทบัซ้อนอยูก่บัวิธีจุดวงรีขนาดใหญ่  วิธีจุดกลมขนาดใหญ่พบตามบริเวณพุ่ม
ไม ้สนามหญา้แทรกอยูก่บัวธีิจุดรีขนาดใหญ่ วธีิจุดกลมขนาดเล็กไม่ปรากฏ วธีิแตม้ขีดไม่ปรากฏ และ
วธีิผสานจุดสี พบวา่ ใชผ้สานแบบจุดสีเหล่ือมกนัมากท่ีสุด รองลงมาเป็นผสานแบบจุดซ้อนกนัภาพท่ี 
6 วิธีจุด พบว่า ใช้วิธีจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยู่บริเวณพุ่มไม้ สนามหญา้  วิธีจุดวงรีขนาดเล็ก
สอดแทรกอยู่ทัว่ไป วิธีจุดกลมขนาดใหญ่พบตามบริเวณระยะใกล ้ วิธีจุดกลมขนาดเล็กปรากฏอยู่
ทัว่ไป วิธีแตม้ขีดไม่ปรากฏ และวิธีผสานจุดสี พบว่า ใช้ผสานแบบจุดสีซ้อนกนั และผสานแบบจุด
เหล่ือมกนัมากท่ีสุดผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ย 

 ภาพท่ี 7 วธีิจุด พบวา่ ใชว้ธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูบ่ริเวณระยะใกล ้ วิธีจุดวงรีขนาดเล็ก
สอดแทรกอยูท่ ัว่ไป วธีิจุดกลมขนาดใหญ่พบตามบริเวณพุม่ไมส้นามหญา้ วธีิจุดกลมขนาดเล็กปรากฏ
อยูท่ ัว่ไป วธีิแตม้ขีดพบตามบริเวณล าตน้ไม ้สนามหญา้ และวธีิผสานจุดสี พบวา่ ผสานแบบจุดสีซ้อน
กนั และผสานแบบจุดเหล่ือมกนัมากท่ีสุดผสานแบบจุดสีติดกนัมีนอ้ยกวา่  ภาพท่ี 8 วิธีจุด พบวา่ ใช้
วธีิจุดวงรีขนาดใหญ่ปรากฏอยูบ่ริเวณพุม่ไม ้  วธีิจุดวงรีขนาดเล็กสอดแทรกอยูท่ ัว่ไป วิธีจุดกลมขนาด
ใหญ่ไม่พบบริเวณใด  วธีิจุดกลมขนาดเล็กไม่พบบริเวณใด และวิธีผสานจุดสี พบวา่ ใชผ้สานแบบจุด
สีซ้อนกัน และผสานแบบจุดเหล่ือมกันมากท่ีสุดผสานแบบจุดสีติดกันมีน้อยผลของประเด็นท่ี
สังเคราะห์พบ วธีิจุด และวธีิผสานจุดสีตามแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และตารางสรุปหาค่าร้อย
ละท าให้ได้รับความรู้ท่ีจะน าไปสร้างสรรค์ผลงาน สอดคล้องกบั ภพงค์ ยืนยง (2550) ท่ีได้ศึกษา
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ตามแนวลทัธิเอกซ์เพรสชนันิสมน์อกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบังานวิจยัของต่อวงศ ์ 
วุฒิวงศ์  (2553) ได้ศึกษาเร่ืองทิวทัศน์แห่งจิต รูปแบบและขั้นตอนของการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมโดยน าเสนอถึงสภาวะจิตใจท่ีเกิดข้ึนภายใน มาสร้างสรรคผ์า่นรูปแบบของภาพทิวทศัน์ทาง
ธรรมชาติการศึกษาลกัษณะค่าต่างแสงจากภาพถ่ายทิวทศัน์ตน้ไมแ้บบยอ้นแสง จ านวน 7 ภาพ ได้
ศึกษาโดยจ าแนกประเด็น ตามวตัถุประสงคข์องการศึกษาวิจยั  ภาพท่ี 1 ต าแหน่งของแสง พบวา่ แสง 
อยูด่า้นบนขวาของภาพปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งพบวา่ ปริมาณพื้นท่ีสวา่งมากท่ีสุดภาพท่ี 
2 ต าแหน่งของแสง พบว่า แสงอยู่ดา้นขา้งซ้ายของภาพ  และปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง
พบวา่ ปริมาณพื้นท่ีมืดสลวัมากท่ีสุด 

 ภาพท่ี 3 ต าแหน่งของแสง พบว่า แสง อยู่ดา้นบนซ้ายของภาพปริมาณพื้นท่ีความมืดและ
ความสว่างพบวา่ ปริมาณพื้นท่ีมืดสลวัมีมากท่ีสุดภาพท่ี 4 ต าแหน่งของแสง พบว่า แสง อยูด่า้นบน
ขวาของภาพปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งพบวา่ ปริมาณพื้นท่ีมืดมากท่ีสุดภาพท่ี 5 ต าแหน่ง
ของแสง พบวา่ แสง อยูก่ึ่งกลางภาพดา้นบนปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งพบวา่ ปริมาณพื้นท่ี
มืดสลวัมากท่ีสุด ภาพท่ี 6 ต าแหน่งของแสง พบวา่ แสง อยูด่า้นบนซ้ายของภาพปริมาณพื้นท่ีความมืด
และความสว่าง พบว่าปริมาณพื้นท่ีมืดสลวัมากท่ีสุดและภาพท่ี 7 ต าแหน่งของแสง พบว่า แสง อยู่
ดา้นบนขวาของภาพปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่ง พบวา่ปริมาณพื้นท่ีมืดมากท่ีสุดมีค่าร้อยละ
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เท่ากนักบัปริมาณพื้นท่ีมืดสลวั  น าผลของจาการสังเกตมาสังเคราะห์ประเด็นโดยใชต้ารางสรุปหาค่า
ร้อยละ น าผลท่ีพบสูงสุด และล าดับรองลงมาแปลความหมายเพื่อสังเคราะห์ข้อมูลท่ีจะน าไป
สร้างสรรคผ์ลงาน สอดคลอ้งกบั ณัฐล ้าเลิศ (2555, น.85) ท่ีไดศึ้กษาเร่ือง จิตรกรรมค่าต่างแสงแบบ
เหนือจริงเน้ือหาวตัถุในพิธีกรรมพุทธศาสนา พบว่า ค่าต่างแสงในงานจิตรกรรมกบัความรู้สึกสงบ 
และ พทัธนนัท ์ วรรณพงศสิ์ริ (2557, น.139) ท่ีพบวา่ ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง ประเด็น
ระดบัความมืดและความสวา่ง มีความมืดระดบันอ้ยถึงปานกลางใชม้ากท่ีสุดสีท่ีใช้ไดแ้ก่ สีน ้ าเงิน สี
เหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง และสีเขียว รวม 6 สี นอกจากน้ียงัสอดคลอ้งกบังานวจิยัของ 

 เพ็ญแข  เพง็ยา (2546) การท าวิจยัเร่ือง ปรากฏการณ์ของแสงและเงา ปรากฏการณ์ของแสง
ก่อใหเ้กิดเงาและการรับรู้ภาพความงามต่างๆท่ีเกิดข้ึนในทุกวนิาทีของชีวติ ก่อให้เกิดความแปรเปล่ียน
ของสภาวะจิตใจ อารมณ์ และความรู้สึก จินตนาการ 

 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ท่ีผูศึ้กษาวจิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือเป็นผลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน เพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน พิจารณาสังเคราะห์ขอ้มูล เก็บขอ้มูลแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และสถิติ
ท่ีใช ้วเิคราะห์ไดแ้ก่ ร้อยละ ดว้ยวธีิการเทคนิคเดลฟายประยุกตท์  าให้ไดรั้บความรู้ แนวคิดเพิ่มเติมเก่ียวกบั 
วิธีจุด การผสานจุดสี ต าแหน่งของแสง และการจดัปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสว่าง และยงัได้รับ
ความรู้ ประโยชน์ดา้นอ่ืนๆ เพื่อน าไปเป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน วิทยานิพนธ์ คร้ังท่ี 2 
จ  านวน 2 ช้ิน ตามขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ และไดผ้ลงานสร้างสรรค์ “พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์แบบผสานจุดสี” ตามวตัถุประการวิจยัทุกประการ ซ่ึงการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังน้ีผูศึ้กษาวิจยัใช้
ทฤษฎีเน้นอารมณ์ หรือ ทฤษฎีนิยมแสดงอารมณ์ เป็นทฤษฎีท่ีให้ความส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย 
อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิด แสดงถึงผูช้ม ทฤษฎีน้ีตั้งอยูบ่นพื้นฐานความเช่ือท่ีว่า งานจิตรกรรมมิไดส้ร้าง
ข้ึนจากความวา่งเปล่า มิไดส้ร้างข้ึนจากการท างานของประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น แต่เป็นการสร้าง
งานท่ีผา่นสมอง ผา่นความรู้สึกของศิลปิน  ผลงานในแนวทฤษฎีน้ีจึงไม่เนน้รูปทรงธรรมชาติ เพราะเช่ือวา่
รูปทรงธรรมชาติบางคร้ังไม่สามารถใชอ้ธิบายความหมายได ้จึงเกิดการตดัทอนหรือดดัแปลงรูปทรงข้ึน 
เพื่อให้สัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก ไม่สนใจรูปทรงท่ีเหมือนจริงอีกต่อไป การ
ช่ืนชมงานศิลปะในทฤษฎีน้ีตอ้งคน้หาความหมาย และอารมณ์ในภาพเป็นหลกั (Mitler, 1986, น.51 อา้งถึง
ใน สมชาย พรหมสุวรรณ, 2546, น.10)  

 อยา่งไรก็ตามผลงานสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ทั้ง 6 ภาพ ไดส่ื้อถึงแนวคิดส าคญั คือ สัจธรรม
ของชีวติ ทุกสรรพส่ิง เกิดข้ึน ตั้งอยู ่ดบัไป โดยเลือกใชภ้าพทิวทศัน์ตน้ไม ้และแสงเป็นสัญลกัษณ์ใน
การส่ือความหมาย เน้ือหาของภาพแสดงให้เห็นสภาวะของธรรมชาติ ในลกัษณะแสงส่องยอ้น ส่ือให้
เห็นคุณค่าความงามทางศิลปะ ซ่ึงเป็นเคร่ืองหมายของความงามของรูปร่างรูปทรง สีสันแห่งแสงท่ีส่ง
พลังชีวิตให้กบัสรรพส่ิงได้เจริญเติบโตไปอีกช่วงเวลา ก่อเกิดรูปร่างรูปทรงท่ีสวยงาม ผูกติดกับ
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วฏัสงสารของชีวิตมนุษย ์มีเกิด แก่ เจ็บ และตาย (สร้าง เสพ เส่ือม) ด้านท่ีรับแสงมีความสวยงาม 
ชดัเจน เงาดา้นมืดลึกลบั น่ากลวั เป็นสัจธรรม ของมนุษย์และช่วงเวลา  จึงอาจกล่าวไดว้่าส่ิงส าคญั
ของการด ารงชีวิตของมนุษยย์อ่มพบกบัความสุข  อุปสรรค ์ปัญหา เราควรท าความเขา้ใจ และเรียนรู้  
เพื่ออยู่กับปัจจุบันได้อย่างมีความสุข ซ่ึงสอดคล้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน “พลังของแสงใน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี”ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ จากฉนัทามติ
ของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านลงความเห็นวา่ผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์
แบบผสานจุดสี ภาพแสงแห่งชีวติหมายเลข 5และภาพแสงแห่งชีวิตหมายเลข 6 ตรงตามวตัถุประสงค์
การศึกษาวจิยัมากท่ีสุด 

 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจัยเ ร่ือง “พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศน์แบบผสานจุดสี ” มี

ขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
1. ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

1.1 ผลงานจิตรกรรมภาพแสงแห่งชีวติ วธีิจุด การผสานจุดสี ทิศทางของแสง และอตัรา
ปริมาณพื้นท่ีความมืดและความสวา่งสามารถถ่ายทอด ส่ือสารเร่ืองราว แสดงอารมณ์ ความรู้สึก ความ
งาม และสามารถใช้เป็นสัญลกัษณ์แทนส่ิงต่าง ๆ ได้โดยอาศยัแสงแห่งช่วงเวลาจินตนาการ และ
ความคิดสร้างสรรคไ์ดห้ลากหลาย 

1.2 การพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังน้ีผา่นกระบวนการ เทคนิคเดลฟายประยุกต ์ซ่ึง
มีประสิทธิภาพเป็นท่ีน่าพอใจ การพบผูเ้ช่ียวชาญอยา่งสม ่าเสมอ ส่งผลใหผ้ลงานมีคุณภาพ ส่งให้ผูค้น
ทัว่ไปท่ีไดช้มผลงานเกิดสุนทรียภาพ   

1.3 การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ก่อนเร่ิมต้นสัมภาษณ์ควรอธิบายถึงประเด็นค าถามท่ี
ศึกษา ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัให้ชัดเจนท่ีสุด เพื่อไม่ใช้ผูเ้ช่ียวชาญอธิบายเกินขอบเขตของ
ค าถาม และเน้ือหาท่ีก าหนดไว ้

2. ข้อเสนอแนะเพือ่การพฒันาการวจัิยคร้ังต่อไป 
2.1 ควรทดลองจดัองคป์ระกอบในรูปทรงอ่ืน ให้มีรูปแบบและแนวคิดใหม่ ๆ มุมมอง

ใหม่ๆ เพื่อการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ต่อไป  
2.2 ควรทดลองใชชุ้ดสีใหม่ หรือวสัดุอ่ืนๆ จากธรรมชาตินอกเหนือจากสีวิทยาศาสตร์ 

ประยุกต์สร้างสรรค์ จดัรูปร่าง รูปทรง ให้มีรูปแบบและแนวคิดใหม่ๆ เพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน
ทศันศิลป์ 

2.3 ควรพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานใหมี้ขนาด  เทคนิค ท่ีหลากหลาย  สามารถน ามาใชใ้น
การแสดงนิทรรศการเด่ียวไดอ้ยา่งมีคุณภาพ  
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
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     รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  อาจารยส์มชาย   วชัระสมบติั 
ต าแหน่ง  ศิลปินอิสระ 
 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  อาจารยไ์มตรี    หอมทอง 
ต าแหน่ง  ศิลปินอิสระ 

 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  อาจารยนิ์โรจน์   จรุงจิตวทิวสั 
ต าแหน่ง  อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วิทยาเขตเพาะช่าง 
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หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก  ค 
ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 ประเด็นสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ใชแ้บบสัมภาษณ์ประกอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ดว้ยการบนัทึกเสียงเก็บขอ้มูล 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี  1 อาจารยส์มชาย  วชัระสมบติัศิลปินอิสระ  

 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 

 

 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
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ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 

 
 

 
 

ผูเ้ช่ียวชาญ  และผูว้จิยั 
 
 

 
 
 
 



157 
 

ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 ประเด็นสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ใชแ้บบสัมภาษณ์ประกอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ดว้ยการบนัทึกเสียงเก็บขอ้มูล 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 อาจารยอ์าจารยไ์มตรี หอมทองศิลปินอิสระ  

 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
 

 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
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ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
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   ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 ประเด็นสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ใชแ้บบสัมภาษณ์ประกอบผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 ดว้ยการบนัทึกเสียงเก็บขอ้มูล 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3 อาจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล

รัตนโกสินทร์วทิยาเขตเพาะช่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
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ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 
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ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 จากการน าข้อมูลมาสังเคราะห์ จ านวน  2  ช้ิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่1 “แสงแห่งชีวติหมายเลข 5” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x90 ซม. 
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ภาพผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่2 “แสงแห่งชีวติหมายเลข 6” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x90 ซม. 
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ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2ประเด็นสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ใชแ้บบสัมภาษณ์ประกอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ดว้ยการบนัทึกเสียง เก็บขอ้มูล 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 อาจารย ์สมชาย  วชัระสมบติั  ศิลปินอิสระ 

 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 

 

. 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 
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ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 กบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 และผูว้จิยั 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1 กบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 อาจารยท่ี์ปรึกษา และผูว้จิยั 
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ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2ประเด็นสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ใชแ้บบสัมภาษณ์ประกอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ดว้ยการบนัทึกเสียง เก็บขอ้มูล 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 อาจารยไ์มตรี  หอมทอง  ศิลปินอิสระ 

 

.                                             ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 

 

 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2 กบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 และผูว้จิยั 
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ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2ประเด็นสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ใชแ้บบสัมภาษณ์ประกอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ดว้ยการบนัทึกเสียง เก็บขอ้มูล 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3 อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั  อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล

รัตนโกสินทร์วทิยาเขตเพาะช่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3 วเิคราะห์ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3 กบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 และผูว้จิยั 
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ภาคผนวก ง 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
                                                                แบบสมัภาษณ์                                                 ภาพท่ี ... 
ช่ือโครงการวจิยั : พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี 
     วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์:.......................เวลา : ......................สถานท่ี: ……………คร้ังท่ี............. 

สถานภาพทัว่ไปของผูต้อบสมัภาษณ์ ช่ือ – สกลุ ............................................................................................                                   
เพศ................ อาย ุ................... ปี     อาชีพ....................................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 

บทสมัภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีแสดง พลงัของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แบบผสานจุดสี หรือไม่ อยา่งไร?....... 
 
2. ลกัษณะวธีิจุดในภาพจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร...................................................... 
 
3. วธีิผสานจุดสีในงานจิตรกรรม ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?.................................................... 
 
4. การจดัต าแหน่งของแสงแบบยอ้นแสงในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร....................... 
 
5. การจดัปริมาณพ้ืนท่ีความมืดและความสวา่งในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่ อยา่งไร?............. 
 
6. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม............................................................................... 
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ภาพเคร่ืองมอืช้ินที ่4  ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 จ านวน 4  ช้ิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่1 “แสงแห่งชีวติหมายเลข 1” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x 90 ซม. 
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ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่2 “แสงแห่งชีวติหมายเลข 2” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x 90 ซม. 
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ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่3 “แสงแห่งชีวติหมายเลข 3” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x 90 ซม. 
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 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่4 “แสงแห่งชีวติหมายเลข 4” สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x 90 ซม. 
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ภาคผนวก  จ 
หนังสือตอบรับการลงบทความ 
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ประวตัย่ิอของผู้วจิัย 

 

ช่ือ    นางวาสนา  ขรึมสันเทียะ 
วนัเกดิ    วนัท่ี 14 กนัยายน พ.ศ. 2502 
สถานทีเ่กดิ  อ าเภอบวัใหญ่  จงัหวดันครราชสีมา 
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน บา้นเลขท่ี 353/5 หมู่บา้นโฮมแลนด1์ซอย 3  ถนนมิตรภาพต าบล

บา้นใหม่ อ าเภอเมืองนครราชสีมา จงัหวดันครราชสีมา 30000  
โทร 085-6823627 

ต าแหน่งหน้าทีก่ารงาน ครู วทิยฐานะช านาญการพิเศษ สาระการเรียนรู้ศิลปะ 
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงเรียนบา้นหนองเป็ดน ้า (สวสัด์ิราษฎร์วทิยา) ต าบลโคกกรวด

อ าเภอเมือง จงัหวดันครราชสีมา 30280โทร 044-465064 
ประวตัิการศึกษา 

พ.ศ. 2524 ประกาศนียบตัรชั้นสูง เอกศิลปศึกษาวทิยาลยัครูนครราชสีมา 
พ.ศ. 2537 ปริญญาครุศาสตรบณัฑิต (ค.บ.) วชิาเอกเกษตรกรรม 

วทิยาลยัครูร าไพพรรณี 


