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บทคดัย่อ 
 

 การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ  1) ศึกษางานจิตรกรรม  แนวบาศกนิยมของสจวร์ต  เดวิส  
ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932  ในประเด็นท่ีเก่ียวกบัแนวคิดและเน้ือหา  องคป์ระกอบในภาพ การจดัภาพ 
ชุดสีและกลวิธีการระบายสี  2)  สร้างสรรค์งานจิตรกรรม เร่ือง ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรมของสจวร์ต เดวิส ระหวา่งปี ค.ศ. 1928 - 1932 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  กลุ่มตวัอยา่งคือ 
ผลงานจิตรกรรมแนวบาศกนิยมของ สจวร์ต  เดวิส  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัไดแ้ก่ แบบวิเคราะห์ตาราง     
กริด  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัเก็บ
ขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะ โดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุตแ์ละสถิติท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ 
ร้อยละ  
 ผลการวจัิยพบว่า 

1. การศึกษางานจิตรกรรมแนวบาศกนิยม ของ สจวร์ต เดวิส ระหว่าง ค.ศ.1928-1932   
ประเด็นแนวคิดและเน้ือหา พบว่า มีแนวคิดจากสถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน มากท่ีสุด รองลงมาคือ
บรรยากาศเงียบสงบในเมือง  สถานท่ีพกัผ่อนในเมืองและเทคโนโลยีในเมืองตามล าดบั ประเด็น
องคป์ระกอบในภาพ พบวา่  องคป์ระกอบท่ีเป็นรูปร่างใชใ้นระดบัมากท่ีสุด รองลงมาใชน้ ้ าหนกัอ่อน 
แก่  เส้น และจุดตามล าดบั  ประเด็นการจดัภาพ พบว่า การจดัภาพแบบกระจายเต็มภาพใช้ในระดบั
มาก รองลงมาจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพและจดัแบบใชจุ้ดน าสายตาตามล าดบั  ประเด็นชุดสี พบวา่ สี
ท่ีใชบ้่อยในทุกๆ ภาพไดแ้ก่ สีขาว น ้าเงินด า เหลือง แดง ฟ้า ส้ม ชมพู เขียว น ้ าตาล และเทาตามล าดบั 
ซ่ึงเป็นสีสด  และประเด็นกลวิธีการระบายสี   พบว่า การระบายสีเรียบใช้ในระดบัมากท่ีสุด และ
ระบายสร้างพื้นผวิรองลงมา 

2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ืองทิวทัศน์เมืองโคราช ด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
ประเด็นแนวคิดและเน้ือหาใชบ้รรยากาศเงียบสงบในเมือง  เป็นแรงบันดาลในระดบัมาก  ประเด็น
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องคป์ระกอบในภาพ  ใชรู้ปร่างในระดบัมาก รองลงมาเป็นน ้ าหนกัอ่อน แก่ ใชเ้ส้นและจุดในระดบั
ปานกลาง  ประเด็นการจดัภาพ จดัแบบกระจายเต็มภาพในระดบัมาก รองลงมาจดัแบบมีจุดน า
สายตาและจดัแบบเวน้พื้นท่ีระดบัปานกลางและนอ้ย  ประเด็นชุดสี สีท่ีใชบ้่อยและในปริมาณมาก
ไดแ้ก่ขาว น ้าเงิน ด า เหลือง แดง ฟ้า ส้ม ชมพู เขียว น ้ าตาล และเทา ซ่ึงเป็นสีสด และประเด็นกลวิธี
การระบายสี ใชก้ารระบายสีเรียบเป็นส่วนใหญ่  มีการระบายแบบสร้างพื้นผวิเป็นบางส่วน 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to study the cubism paintings of Stuart Davis 
between 1928-1932 A.D. in terms of thoughts and contents, elements, composition, colours, and 
painting techniques and 2) to create the painting entitled “The Cityscape of Korat : A Case Study of 
paintings created by Stuart Davis during  1928-1932 A.D. on Acrylic Canvas”. The sample included 
Stuart Davis’s cubism paintings. Data were collected using grid table, structured observation 
checklist, structured interview, and researchers’ paintings. Delphi technique was applied to 
collected data from artistic specialist. Data was analyzed in percentage. 
 The findings revealed as follows. 
  1.Thoughts and contents in cubism painting of Stuart Davis between 1928-1932 A.D. 
reflected his impressive other locations mostly followed by placidity of town, relaxation places, and 
technology. Shapes were the most used elements in the paintings followed by values, lines, and 
dots. The overall composition was mostly found while intentional peripheral space and liner 
pospertive were also little used. The mostly used colours in every painting included white, dark 
blue, yellow, red, blue, orange, pink, green, brown, and grey in intense tone. Flat wash was used 
rather than texture colouring.  
 2. The creation of the painting entitled “The Cityscape of Korat in Acrylic”  was inspired 
by thoughts and contents in relation to placidity of town. As for painting visual elements, shapes 
were mostly used while values, lines, and dots were moderately used. Overall composition was 
mostly adopted rather than liner prospective and intentional peripheral space. The mostly used 
colours in every painting included white, dark blue, yellow, red, blue, orange, pink, green, brown, 
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and grey in intense tone. Flat painting technique was mostly used while texting technique was used 
someareas. 
 Keywords: Landscape of Korat, Cubism, Stuart Davis 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

เป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไปวา่ส่ิงแวดลอ้มๆตวัมนุษยไ์ม่วา่จะเป็นส่ิงแวดลอ้มตามธรรมชาติ 
หรือส่ิงแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างข้ึน ล้วนมีอิทธิพลอย่างลึกซ้ึงต่อความเป็นอยู่ การอยู่รอดและมี
ความสัมพนัธ์กบัส่ิงมีชีวิตและมนุษย ์ รวมทั้งวิธีการจดัการกิจกรรมต่างๆ ของมนุษยเ์ป็นอยา่งมาก  
การเปล่ียนแปลงทางภูมิศาสตร์ของโลก ไม่ว่าจะเป็นการเปล่ียนแปลงทางธรณีวิทยา สภาพลมฟ้า
อากาศ  ลกัษณะภูมิอากาศ ลกัษณะภูมิประเทศ ย่อมส่งผลกระทบต่อวิธีการด าเนินชีวิตของมนุษย ์ 
เพราะส่ิงแวดลอ้มจะท าใหมี้การเปล่ียนแปลงในองคป์ระกอบ  การกระจายผลผลิตของสังคมพืชและ
สัตว ์ ซ่ึงส่งผลสะทอ้นไปถึงชีวติความเป็นอยูข่องมนุษยม์ากท่ีสุด  โดยจะเห็นไดค้่อนขา้งชดัเจนจาก
ววิฒันาการของส่ิงมีชีวติในแต่ละยคุ  แต่ละสมยั ข้ึนกบัลกัษณะส่ิงแวดลอ้มท่ีเปล่ียนไป 
 มนุษยก์บัส่ิงแวดล้อมมีความสัมพนัธ์เป็นวงจร ไม่สามารถท่ีจะบอกได้ชัดเจนว่าส่ิงใดมี
อิทธิพลต่อส่ิงใดมากกว่ากัน ส่ิงแวดล้อมมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมความเป็นอยู่ของมนุษย์  และ
กิจกรรมของมนุษยก์็เป็นตวัการส าคญัในการเปล่ียนแปลงส่ิงแวดลอ้ม เม่ือส่ิงแวดลอ้มเปล่ียนแปลงยอ่ม
ส่งผลกระทบต่อมนุษยใ์ห้เปล่ียนแปลงอีก ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนัและส่งผลต่อไปในอนาคต มนุษยมี์
บทบาทในการก าหนดความเป็นไปของส่ิงแวดล้อม ไม่ว่าจะเป็นการน ามาใช้ในการเปล่ียนแปลง 
เพื่อให้ดี ข้ึน รวมถึงการท าลายเพื่อให้ประโยชน์บางอย่างล้วนมีผลกระทบท่ีท าให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงของส่ิงแวดลอ้มทั้งส้ิน  แต่มนุษยห์ารู้ไม่ว่าส่ิงแวดลอ้มท่ีอยู่รายลอ้มพวกเขาเหล่านั้น  
ถูกก าหนดใหส้ัมพนัธ์กนัในทุกๆดา้นเหมือนเป็นกระจกสะทอ้นผลการกะท าของตวัเองดว้ยซ ้ า หรือ
มองอีกในแง่ของธรรมะก็อาจเปรียบไดว้า่ “ท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่” ก็คงไม่ผิด ยกตวัอยา่งเช่น การท าลาย
ป่าไมข้องมนุษยใ์นระยะ 10 ปี ท่ีผ่านมา จากสถิติกระทรวงทรัพยากรฯ ไม่มีปีใดเลยท่ีป่าไมจ้ะเพิ่มข้ึน
หรืออยู่ในปริมาณท่ีคงท่ีแต่ลดลงอย่างน่าใจหาย  ผลท่ีตามมาก็คือ น ้ าท่วม ดินถล่ม อากาศเสีย ฯลฯ  
บางกรณีอาจจะน้อยแต่ก็มีส่วน  อีกตวัอย่างคือ  การลงทุนทางด้านอุตสาหกรรมต่างๆทั้งในและ
ต่างประเทศ  ยิ่งเศรษฐกิจดีเท่าไร โรงงานอุตสาหกรรมยิ่งเพิ่มมากข้ึนเท่านั้น  ถึงมีมาตรการควบคุม
ควนัพิษ และน าทิ้งจากโรงงาน แต่ก็ยงัส่งผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อมได้อยู่ดี เช่น น ้ ามีผลมลสาร  
อากาศมีมลสาร เป็นตน้ (กรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอ้ม, ออนไลน์) 
 ในสภาพสังคม ณ ปัจจุบนั โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในสังคมเมืองท่ีมีความเจริญทางเทคโนโลยีสูง  
ท าให้คนสะดวกสบายข้ึน การใชจ่้ายสูงข้ึน จ านวนคนในเมืองมีมากข้ึน พื้นท่ีวา่งเปล่านอ้ยลง ท่ีดิน
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ราคาแพงท่ีอยูอ่าศยัจะเป็นตึกสูงๆหนาแน่นบา้ง ท่ีพกัอาศยักลุ่มคนรายไดน้อ้ยก็จะเป็นชุมชนแออดั 
สลมับา้ง  จากสภาพดงักล่าวส่งผลทางจิตใจมนุษยม์าก  ไม่วา่ปัจจุบนัสถิติท่ีผูป่้วยเป็นโรคเครียดและ
ซึมเศร้ามีจ านวนมาก  และผูป่้วยส่วนใหญ่มีการด ารงชีวติอยูใ่นสภาพดงักล่าว 
 ดงันั้นผูส้ร้างงานศิลปะมีหน้าท่ีน าเสนอผลงานในรูปของศิลปะแบบใดแบบหน่ึงเพื่อท่ีจะ
สะทอ้นเร่ืองราวของสภาพสังคมปัจจุบนั  จากส่ิงซ่อนเร้นทั้งดีและไม่ดีปะปนในสังคม  เพื่อให้เป็น
ภาพสะท้อนให้ผู ้ชมผลงานได้มีจิตส านึก  เพื่อตระหนักถึงการใช้ทรัพยากร  ส่ิงแวดล้อมใน
ชีวติประจ าวนัท่ีส่งผลต่อตนเอง ผูอ่ื้น และสังคมต่อไป 
 ศิลปะลทัธิบาศกนิยม (Cubism) ไดแ้นวคิดในการถ่ายทอดส่ิงแวดลอ้มจากศิลปินรุ่นแรกช่ือ 
ปอล เซซาน (Paul Cezanne) เป็นศิลปินสมยัใหม่ผูห้น่ึงชาวฝร่ังเศส  เคยมีประสบการณ์ในการเขียน
ตามแนวลทัธิประทบัใจมาก่อน  ต่อมาภายหลงัพบว่าแนวการเขียนตามลทัธิประทบัใจนั้นไม่ได้
แสดงความจริง (Reality) เก่ียวกบัธรรมชาติภายนอกอย่างลึกซ้ึง เป็นแต่เพียงการแสดงความรู้สึก
ประทบัใจต่อโลกภายนอก (External World) ดว้ยสถานท่ี แสง สี บรรยากาศตามเวลาเท่านั้น ขาดการ
แสดงความจริงของรูปทรง (Reality in Form) เม่ือเซซานพบส่วนท่ีบกพร่องแลว้ ประกอบกบัตวัเอง
มีความสนใจเก่ียวกบัรูปทรงอยู่ก่อนถึงกับเคยกล่าวเสมอว่า “ถ้าเขา้ใจรูปทรงโลกภายนอก และ
โครงสร้างตามความจริงแลว้  จงมองรูปทรงนั้นเป็นเหล่ียมเป็นลูกบาศก์ง่ายๆ”  ดงันั้นเซซานจึงหัน
มาคน้ควา้ศึกษารูปทรงภายนอกอย่างจริงจงั พยายามหาวิธีถ่ายทอดรูปทรงนั้นๆ โดยท าเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมง่ายเป็นแผน่ พยายามเสาะหาความจริงของรูปทรงนั้นๆ ผลงานท่ีเซซานไดค้น้ควา้เขียนภาพ
ไวน่ี้เอง กลายเป็นรากแกว้ของลทัธิบาศกนิยม และแนวคิดของลทัธิบาศกนิยมไดมี้อิทธิพลต่อศิลปิน
รุ่นใหม่ในระยะต่อมาเป็นจ านวนมาก  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ศิลปินชาวอเมริกนัช่ือ สจวร์ต เดวิส (Stuart 
Davis : 1892 -1964)  
 สจวร์ต เดวิส  คือศิลปินผูบุ้กเบิกน าทางไปสู่ศิลปะประชานิยมด้วยการน าลทัธินิยมมาสู่
ศิลปะอเมริกนั  และตั้งช่ือข าๆใหก้บับาศกนิยมของเขาวา่ “บาศกนิยมอาณานิคม” (Colonial Cubism) 
เป็นแบบอยา่งบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์ ท่ีตดัทอนรูปทรงธรรมชาติท่ีแสดงถึงลกัษณะสภาพแวดลอ้ม
อเมริกา  รวมทั้งชีวิตความเป็นอยู่แบบอเมริกนั  โดยจดัภาพให้ดูแบบคล้ายกบัจดัภาพโปสเตอร์  
ขอบภาพคม  ใชสี้ตดักนั  ต่อมามีการใส่ตวัอกัษรแบบเดียวกนัในป้ายโฆษณาไวใ้นภาพดว้ย  เพราะ
ช่ืนชอบกบัป้ายนิออน  ป้ายโฆษณาขนาดใหญ่  และสีสันแบบดนตรี “แจ๊ส”  หมายถึง  สีท่ีสดใส  
สนุกสนาน  เกิดข้ึนฉบัพลนั โดยอตัโนมติั  ของทิวทศัน์เมืองสมยัใหม่ของอเมริกนั เดวิสเป็นศิลปิน
คนแรก ผูก้รุยทางใหศิ้ลปะอเมริกนัน าไปสู่ศิลปะประชานิยม  เห็นไดจ้ากผลงานช่ือ VISA : 1951  มี
ค  าวา่ Champion อยูใ่นภาพ  ค าน้ีมาจากตรากล่องไมขี้ด ร่วมกบัอีกค าหน่ึงวา่ Eles ใส่ไวใ้ห้ดูร าคาญ
สายตา  เขา้กบัใครไม่ได ้และมีวลีเป็นตวัอกัษรเขียนหวดัๆ ไวว้า่  The amazing continuity บอกให้รู้
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วา่ศิลปินสนใจน าองคป์ระกอบธรรมดาๆ ท่ีไม่ส่ือความหมายอะไร  มาจดัไวใ้นผลงานศิลปะ โดยไม่
ค  านึงถึงเน้ือหาเร่ืองราว แบบอย่างและตน้ก าเนิดทางวฒันธรรม  ซ่ึงพิสูจน์ให้เห็นว่ากล่ินไอความ
เป็นศิลปะประชานิยมไดเ้ร่ิมตน้ข้ึนแลว้ ในผลงานจิตรกรรมของเขาพร้อมๆกบัการเปล่ียนแปลงท่ีไม่
เคยหยดุของสภาพแวดลอ้มในปัจจุบนั 
 บทบาทของงานจิตรกรรม เป็นแขนงหน่ึงของศิลปะท่ีสามารถแสดงออกไดอ้ยา่งกวา้งขวาง
ทั้งในลกัษณะรูปธรรมและนามธรรม ทั้งเร่ืองราวท่ีเป็นอดีต ปัจจุบนั และอนาคต  เป็นการแสดงออก
ท่ีตรงไปตรงมาตามประสบการณ์ของแต่ละคน 
 โกสุม  สายใจ  ไดก้ล่าวถึงคุณค่าของงานจิตรกรรม 2 ดา้น คือ 

1. คุณค่าทางด้านเน้ือเร่ืองราว (Content Value) ผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงคุณค่าทางด้าน
เน้ือหาเร่ืองราว เป็นส่วนหน่ึงของความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน ในการเลือกเน้ือหามาแสดงออก
ตามท่ีตนสนใจ และเห็นว่ามีประโยชน์ต่อสังคม เน้ือหาท่ีแสดงออกมีทั้งเร่ืองราวท่ีเป็นความรู้สึก
ส่วนตวัของศิลปิน (โลกภายใน) และเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัสังคม (โลกภายนอก) 

2. คุณค่าทางดา้นรูปทรง (Form Value) ผลงานจิตรกรรท่ีแสดงคุณค่าทางดา้นรูปทรง จะให้
ความส าคญักบัรูปแบบการถ่ายทอดปรากฏเป็นรูปร่างรูปทรง สีสัน เทคนิควิธีการเขียนภาพ การจดั
ภาพ คุณค่าทางรูปทรง เป็นการน าเอาส่วนประกอบทางศิลปะมาสร้างภาพ (Element of art) เช่น เส้น 
รูปร่างรูปทรง ทิศทาง ต าแหน่ง แสง ขนาด ระยะ น าหนกั ลกัษณะผิว และการใช้สีมาจดัวางให้ได้
จงัหวะลงตวั  มีความพอดีเป็นเร่ืองเดียวกนั (Unity) มีความสมดุล (Balance) เป็นการแสดงถึง
ความสามารถในการจดัภาพ (Composition) ใหไ้ดจ้งัหวะ ลีลาท่ีลงตวัพอดีมากกวา่เน้ือหาเร่ืองราว 

จากขอ้มูลขา้งตน้ท าให้ผูว้ิจยัมีความสนใจในงานจิตรกรรมเก่ียวกบัเน้ือหาทางสังคม คือ                     
การถ่ายทอดเร่ืองราวของมนุษยก์บัส่ิงแวดลอ้ม เพื่อตอ้งการแสดงออกถึงการด ารงชีวิตของมนุษยก์บั            
สภาพสังคมในเมืองให้เห็นถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพจากสภาพแวดลอ้มและวตัถุท่ีเกิดข้ึนจากฝีมือ
มนุษย ์ โดยใชภ้าพส่ิงก่อสร้าง  ท่ีอยูอ่าศยัของคนในเมืองในสภาพท่ีแออดั ยดัเยียดของเมืองโคราช 
ซ่ึงมีระยะทางไม่ไกลจากกรุงเทพมากนกั นบัเป็นจงัหวดัท่ีมีความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีและ
การส่ือสาร มีส่ิงก่อสร้างและวตัถุท่ีทนัสมยัประกอบกบัสภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศเยน็สบาย เหมาะ
ส าหรับการพกัผ่อนของนกัท่องเท่ียวไดเ้ป็นอย่างดี  อีกทั้งเพื่อเป็นการแสดงภาพลกัษณ์ของจงัหวดั
และเผยแพร่วฒันธรรม ประเพณีให้เป็นท่ีรู้จกักบันกัท่องเท่ียวและคนทัว่ไป ส่ือให้เห็นคุณค่าทาง
ศิลปวฒันธรรมและแสดงส านึกในการรักทอ้งถ่ิน การแสดงคุณค่าของเมืองโคราชผา่นกระบวนการ
ทางจิตรกรรมร่วมสมยัแบบบาศกนิยมท่ีเรียบง่าย สามารถสร้างเสริมภาพลกัษณ์ท่ีดีให้กบัทุกชนชาติ
ในระดบัสากลไดเ้ป็นอยา่งดี  โดยการดดัแปลงเป็นรูปเรขาคณิตผนวกกบัสัญลกัษณ์ของมนุษย ์เพื่อ
เตือนสติมนุษยว์่าส่ิงแวดลอ้มมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของมนุษย ์สภาพเมืองโคราชทัว่ไปเป็นเมือง
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ใหญ่ มีความเจริญทางดา้นอุตสาหกรรม เกษตรกรรม และเมืองท่องเท่ียว จึงเป็นเมืองท่ีมีความส าคญั
และควรแก่การศึกษาเป็นอยา่งยิง่ 

และจากการได้สัมผสัรับรู้ผลงานจิตรกรรมรูปแบบบาศกนิยม สจวร์ต เดวิส  ศิลปินชาว
อเมริกนัท่ีสร้างข้ึนระหว่าง ค.ศ.1928 – 1932 ซ่ึงแสดงออกเน้ือหาเก่ียวกบัเมืองกบัสภาพแวดลอ้ม
ชุมชนผา่นสัญลกัษณ์ต่างๆประกอบกนัเป็นภาพทิวทศัน์เมือง โดยเนน้กลวธีิการวาดภาพแบบ 2 มิติท่ี
เรียบง่ายและงดงามและท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของศิลปิน ท่ีแสดงถึงความสามารถในการใช้
สติปัญญาและความรู้สึก ประยุกต์แบบอย่างและแนวคิดของจิตรกรรมลทัธิบาศกนิยมมาพฒันาให้
เขา้กบัยคุสมยัของตนเองไดอ้ยา่งน่าช่ืนชม ผูว้จิยัมีความประสงคท่ี์จะศึกษา วิเคราะห์ผลงานดงักล่าว
โดยใช้เน้ือหาของทอ้งถ่ินเมืองโคราชแสดงออกตามวิธีการของสจวร์ต  เดวิส ด้วยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบ 

 
วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

1. เพื่อศึกษางานจิตรกรรมแนวบาศกนิยมของ สจวร์ต เดวิส ระหวา่ง ค.ศ.1928 - 1932 ใน
ประเด็นท่ีเก่ียวกบัแนวคิด เน้ือหา องคป์ระกอบในภาพ การจดัภาพ ชุดสี และกลวธีิระบายสี 

2. เพื่อสร้างสรรค์งานจิตรกรรม  เร่ือง ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม
ของ สจวร์ต  เดวสิ ค.ศ.1928 - 1932 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 
ขอบเขตของการวจิัย 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร ไดแ้ก่ ภาพผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แนวบาศกนิยมของสจวร์ต เดวิส  
ระหวา่งปี ค.ศ. 1928 – 1932  จ  านวน 15 ภาพ โดยตรวจสอบและคดัเลือกภาพผลงานจากเวบ็ไซด์
ต่างๆซ่ึงเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นรอง (secondary data)  พิจารณาตรวจสอบโดยการรับรองของอาจารยท่ี์
ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ไดแ้ก่  

1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ กุลพิศาล 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์วชั  ตราชู 
3. อาจารยส์มชาย  วชัรสมบติั 

 กลุ่มตัวอย่าง  ไดแ้ก่  ผลงานท่ีไดรั้บการคดัเลือกจ านวน 8 ภาพ จากจ านวน 15 ภาพ 
โดยวธีิการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) โดยผูว้จิยัไดก้  าหนดเกณฑ์ในการเลือกตาม
วตัถุประสงคไ์วด้งัน้ี  
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 ตัวแปรทีศึ่กษา 
 ตัวแปรอิสระ   ไดแ้ก่  ภาพผลงานจิตรกรรมแนวบาศกนิยมของสจวร์ต เดวิส  ระหวา่ง  
ปี ค.ศ. 1928 – 1932  ในประเด็นท่ีเก่ียวกบัแนวคิดและเน้ือหาการจดัองค์ประกอบในภาพ การจดั
องคป์ระกอบภาพ ชุดสี  กลวธีิระบายสี  และศึกษาส่ิงแวดลอ้มทิวทศัน์เมืองโคราช 
 ตัวแปรตาม  ไดแ้ก่  ผลงานจิตรกรรม เร่ืองทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมของสจวร์ต เดวสิ ระหวา่ง  ค.ศ.1928 – 1932 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 
ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 

1. ไดง้านจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีแสดงถึงคุณค่าทางสุนทรียของภาพทิวทศัน์เมืองโคราช 
2. ผลการศึกษาเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเป็นประโยชน์ต่อสถานศึกษา มหาวิทยาลยัดา้น

ศิลปะ  และกระบวนการสร้างสรรค์พฒันางานศิลปะอย่างเป็นระบบ เพื่อใช้ในการศึกษาทาง
ทศันศิลป์ส าหรับนกัศึกษาและประชาชนทัว่ไป 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 สจวร์ต เดวิส หมายถึง จิตรกรชาวอเมริกนัในช่วงศตวรรษท่ี 20 ท่ีประสบผลส าเร็จในการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบของการวาดในแบบลทัธิเขียนภาพแบบเหล่ียม เน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงของท่ีใช้ใน
ชีวติประจ าวนั และทิวทศัน์ขององคป์ระกอบในเมือง 
 จิตรกรรม หมายถึง การวาดภาพ การเขียนภาพ ซ่ึงเกิดข้ึนจากการน าเอาวสัดุต่างๆ เช่น 
ดินสอ สี ปากกา และวสัดุอ่ืนๆมาขูด ขีด ลากเขียน ระบาย สลดั ป้าย ทา ฯลฯ  ให้เกิดเป็นรูปร่าง 
รูปทรง บนระนาบรองรับเป็นเร่ืองราวตามความคิดของศิลปิน  ซ่ึงอาจจะเป็นเร่ืองจริงท่ีพบเห็นได้
หรือเร่ืองราวจากจินตนาการเป็นการสร้างส่ิงท่ีมองไม่เห็นใหม้องเห็น 
 ศิลปะร่วมสมัย หมายถึง การน าแนวคิดของศิลปะสมัยก่อนกลับมาใช้ใหม่โดยมีการ
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงเน้ือหาเร่ืองราวหรือรูปแบบบางส่วนให้มีความทนัสมยัทนัเหตุการณ์  แต่ยงัคง
เอกลกัษณ์ของลกัษณะแนวความคิด รูปแบบ หรือวธีิการสร้างงานศิลปะตามยคุสมยัหรือลทัธิเดิม 

1. ภาพท่ีสร้างข้ึน ในช่วงปี ค.ศ. 1928 – 1932 
2. ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง 
3. ภาพตดัทอน 2 มิติ ระบายสีแบนมีส่วนประกอบท่ีมองเห็นในภาพ ไดแ้ก่ เส้น รูปร่าง และจุด 
4. ภาพใชชุ้ดสีท่ีสดใส แสดงน ้าหนกัอ่อน – แก่ 
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 ศิลปะลัทธิบาศกนิยม  หมายถึง  ลทัธิศิลปะท่ีน าโครงสร้างเรขาคณิตมาใชเ้ป็นรากฐานของ
รูปทรงในธรรมชาติ  เพื่อสร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะโดยปรับเปล่ียนรูปทรงเหล่านั้นให้เป็นรูปทรง
เรขาคณิต 
 ภาพทิวทัศน์ หมายถึง ภาพจิตรกรรมส่ิงแวดลอ้มในจงัหวดันครราชสีมา ท่ีอยู่รอบตวัซ่ึงมี
ทั้งส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและเกิดข้ึนเองธรรมชาติ  อนัไดแ้ก่ ส่ิงก่อสร้างต่างๆ ทอ้งฟ้า ถนน เสาไฟฟ้า 
ตน้ไม ้ป้าย สัญญาณจราจร และอ่ืนๆ 
 ทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง หมายถึง ภาพจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างต่างๆ เช่น ตึก 
อาคาร บา้น ตลอดจนกระทัง่โบสถว์หิารหรือส่ิงต่างๆท่ีเป็นส่ิงก่อสร้าง 
 ทิวทัศน์เมืองโคราช หมายถึง ส่ิงแวดลอ้มท่ีอยู่รอบตวัซ่ึงมีทั้งท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและเกิดข้ึน
เองตามธรรมชาติในท้องถ่ินจังหวดันครราชสีมาท่ีสะท้อนให้เห็นถึงภาพลักษณ์ของจังหวดั
นครราชสีมา 
 แนวคิดและเนื้อหา หมายถึง ทฤษฎีหรือหลักการอนัเป็นท่ีมาของเร่ืองราวและเน้ือหาท่ี
เก่ียวกบัสถานท่ีและวตัถุท่ีศิลปินเลือกมาสร้างผลงานภาพทิวทศัน์  
 สถานที่ประทับใจต่างถิ่น  หมายถึงสถานท่ีในอ าเภอต่างๆของจงัหวดันครราชสีมา ไดแ้ก่ 
อนุสาวรียท์า้วสุรนารี อ าเภอเมือง ประติมากรรม แคน อ าเภอปากช่อง เข่ือนล าตะคอง อ าเภอสีคิ้ว 
โรงไฟฟ้าล าตะคองชลภาวฒันา อ าเภอสีคิ้ว  ด่านเกวียน อ าเภอโชคชยั ปราสาทหินพิมาย อ าเภอพิมาย  
เป็นตน้ 
 องค์ประกอบในภาพ  หมายถึง ส่วนประกอบท่ีมองเห็นในภาพ  ไดแ้ก่  เส้น รูปร่าง น ้ าหนกั
อ่อนแก่ และจุด  

การจัดภาพ หมายถึง  การจดัองคป์ระกอบต่างๆ ในภาพ  แบบต่างๆ  ไดแ้ก่ 
1. แบบกระจายเตม็ภาพ 
2. แบบมีจุดน าสายตา 
3. แบบกระจายเวน้ท่ีรอบภาพ 

ชุดสี  หมายถึง  สีท่ีศิลปินใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในผลงานแต่ละช้ิน 
สีอะคริลกิ  หมายถึง  สีสังเคราะห์ชนิดหน่ึงเป็นสีท่ีไดม้าจากน ้ามนัของปิโตรเลียม (Polymer 

Paint Acrylic Colors) มีส่วนผสมของสารเคมีท่ีประกอบกบัสีชนิดน้ีก็คือ สารสีอะคริลิกโพลีเมอร์  
สารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จ  าพวกอะคริลิก (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เน้ือสีจะมีความเขม้ 
คุณสมบติักนัน ้ าได ้ และเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน ซ่ึงสามารถผสมน ้ าเขียนถามวิธีการสีน ้ าหรือผสม
น ้ ามันได้  เป็นสีท่ีระบายบนวสัดุได้ทุกชนิด ระบายบนผ้า บนไม้ หรือพลาสติกก็ได้  เพราะ
คุณสมบติัของสีคลา้ยกบัพลาสติกเม่ือแหง้แลว้ถูกน ้าจะไม่หลุดออก 
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กลวธีิการระบายสี  หมายถึง  การระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบดว้ยการระบายเรียบและระบาย
สร้างพื้นผวิบางส่วนโดยยงัคงความแบนราบไว ้

 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
  ตัวแปรอสิระ      ตัวแปรตาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 
  
 

- ศึกษาผลงานจิตรกรรมแนวบาศก
นิยมของสจวร์ต เดวสิท่ีสร้างข้ึน
ระหวา่ง ค.ศ.1928-1932 ประเด็น
เก่ียวกบัแนวคิดและเน้ือหา  
องคป์ระกอบในภาพ การจดัภาพ ชุดสี 
และกลวธีิระบายสี 

- ศึกษาส่ิงแวดลอ้มทิวทศัน์เมือง
โคราช 

ผลงานจิตรกรรม เร่ือง
ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษา 
ผลงานจิตรกรรมของสจวร์ต เด
วสิ ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

ผลงาน 

จิตรกรรมของ 
สจวร์ต เดวสิ  

จ านวน 15 ภาพ 
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บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 

 

ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้าํเสนอตามหัวขอ้
ดงัต่อไปน้ี 

1. ขอ้มูลเก่ียวกบัเมืองโคราช  

2. ขอ้มูลเก่ียวศิลปะลทัธิบาศกนิยม  

3. ศิลปินลทัธิบาศกนิยม  
4. จิตรกรรมภาพทิวทศัน์  
5. เทคนิคการระบายสีอะคริลิก 

6. ทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง  

7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง  

 

ข้อมูลเกีย่วกบัเมอืงโคราช 
 ประวตัิความเป็นมาเมืองโคราช 
 จงัหวดันครราชสีมา หรือรู้จกัในช่ือ โคราช เป็นเมืองโบราณเมืองหน่ึงในอาณาจกัรไทย แต่
เดิมตั้งอยู่ทางทิศตะวนัออกเฉียงใต้ในท้องท่ีอาํเภอสูงเนิน ห่างจากตวัเมืองปัจจุบนัประมาณ 31 
กิโลเมตร เมือง “โคราช”หรือ  “โคราฆะ” กบัเมือง “เสมา”  ทั้งสองเมืองดงักล่าวเคยเจริญรุ่งเรืองมาก
ในสมยัขอม แต่ปัจจุบนัเป็นเมืองร้าง ตั้งอยูริ่มฝ่ังลาํตะคอง สมยักรุงศรีอยุธยาในแผน่ดินสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช (พ.ศ.2199-2231) โปรดให้สร้างเมืองสําคญัท่ีอยูช่ายแดนให้มีป้อมปราการ จึงให้
ยา้ยเมืองท่ีตาํบลโคราช อาํเภอสูงเนิน มาสร้างเมืองท่ีป้อมปราการ และคูนํ้ าลอ้มรอบข้ึนใหม่ ในท่ีซ่ึง
อยูใ่นท่ีปัจจุบนั แลว้เอานามเมืองใหม่ทั้งสอง  คือเมืองเสมากบัเมืองโคราฆะมาผกูเป็นนามเมืองใหม่  
เรียกว่า เมืองนครราชสีมา แต่คนทัว่ไป เรียกว่า เมืองโคราช เมืองน้ีกาํแพงก่อดว้ยอิฐมีใบเสมาเรียง
รายตลอด  มีป้อมกาํแพงเมือง 15 ป้อม 4 ประตู สร้างดว้ยศิลาแลง  มีช่ือเรียกดงัต่อไปน้ี 
    -  ทางทิศเหนือ  ช่ือประตูพลแสน  นยัหน่ึงเรียกวา่  ประตูนํ้า 
   -  ทางทิศใต ้ ช่ือประตูชยัณรงค ์ นยัหน่ึงเรียกวา่  ประตูผ ี
   -  ทางทิศตะวนัออก  ช่ือประตู พลลา้น  นยัหน่ึงเรียกวา่  ประตูตะวนัออก 
   -  ทางทิศตะวนัตก  ช่ือประตูชุมพล   
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จงัหวดันครราชสีมา  เป็นจงัหวดัท่ีมีพื้นท่ีมากท่ีสุดในประเทศไทย คือ 20,493.964 ตาราง
กิโลเมตร และมีประชากรมากเป็นอนัดบั 2 ของประเทศ 2,582,089 คน (สถิติ ปี 2553) อยูใ่นภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ มีอาณาเขตติดกบัจงัหวดัขอนแก่น ชยัภูมิ บุรีรัมย ์ลพบุรี นครนายก ปราจีนบุรี  
และจงัหวดัสระแกว้ 
  สภาพภูมิศาสตร์ ตวัเมืองตั้งอยูบ่นท่ีราบสูงโคราช โดยมีลาํตะคองและลาํนํ้าสาขาอ่ืน ๆ ไหล
หล่อเล้ียงบริเวณดา้นหนา้ของเมืองและเป็นสาขาหน่ึงของแม่นํ้าสาํคญัคือ แม่นํ้ามูล ซ่ึงเป็นแม่นํ้ าสาย
หลกัของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 
   บริเวณรอบเมืองเป็นท่ีราบ ทุ่งนา สวนผกั-ผลไม ้และท่ีเกษตรกรรมปัจจุบนัจากการขยายตวั
ของเมืองทาํให้ค่อย ๆ เปล่ียนสภาพเป็นแหล่งการคา้  เป็นเขตทหาร คือค่ายสุรนารีของกองทพับก
และกองบิน 1 ของกองทพัอากาศ 
   โดยตาํแหน่งท่ีตั้งทาํให้เมืองโคราชเป็นศูนยก์ลางการคมนาคมทางบกทั้งทางถนนและทาง
ราง ของภาคอีสาน โดยมีทางหลวงสายหลกั  คือถนนมิตรภาพและชุมทางรถไฟของเส้นทางรถไฟ
สายตะวนัออกเฉียงเหนือทั้ งสองสายคือ สายนครราชสีมา – ท่านาแจ้ง (ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว) 
 ปัจจุบนัจงัหวดันครราชสีมาเป็นเมืองศูนยร์าชการท่ีสําคญัรองจากกรุงเทพมหานคร และ
เป็นศูนยก์ลางทางดา้นต่าง ๆ ของภูมิภาค รวมทั้งเป็นท่ีตั้งของกองกาํลงัรบหลกั ของกองทพับกและ
กองทพัอากาศดว้ย  การปกครองส่วนภูมิภาค  แบ่งการปกครองออกเป็น 32 อาํเภอ 289 ตาํบล และ 
3,743 หมู่บา้น เน้ือท่ีรวม 20,493.968 ตารางกิโลเมตร ซ่ึง 32 อาํเภอ ไดแ้ก่  อาํเภอเมืองนครราชสีมา  
อาํเภอครบุรี  อาํเภอเสิงสาง  อาํเภอคง  อาํเภอบา้นเหล่ือม  อาํเภอจกัราช  อาํเภอโชคชยั  อาํเภอด่าน
ขุนทด  อาํเภอโนนไทย  อาํเภอโนนสูง  อาํเภอขามสะแกแสง  อาํเภอบวัใหญ่  อาํเภอประทาย      
อาํเภอปักธงชยั  อาํเภอพิมาย  อาํเภอห้วยแถลง  อาํเภอชุมพวง  อาํเภอสูงเนิน  อาํเภอขามทะเลสอ   
อาํเภอสีคิ้ว  อาํเภอปากช่อง  อาํเภอหนองบุญมาก  อาํเภอแกง้สนามนาง  อาํเภอโนนแดง  อาํเภอวงั
นํ้ าเขียว  อาํเภอเทพารักษ์  อาํเภอเมืองยาง  อาํเภอ  พระทองคาํ  อาํเภอลาํทะเมนชยั  อาํเภอบวัลาย   
อาํเภอสีดา  อาํเภอเฉลิมพระเกียรติ 
 ตราประจาํจงัหวดั  เป็นอนุสาวรียท์า้วสุรนารี 
 สีประจาํจงัหวดั  สีแสด 
 ดอกไมป้ระจาํจงัหวดั  ดอกสาธร 
 คาํขวญัประจาํจงัหวดั  เมืองหญิงกลา้  ผา้ไหมดี  หม่ีโคราช  ปราสาทหิน  ดินด่านเกวยีน 
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สถานทีแ่ละวตัถุส าคัญของเมืองโคราช 
1. อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี   

ก่อสร้างข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2476 ตั้งอยูต่รงหนา้ประตูชุมพล จงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงเป็นประตู
เมืองเก่าทางดา้นทิศตะวนัตก อนุสาวรียสุ์รนารี หล่อดว้ยทองแดงร่มดาํ  ความสูง 1.85 เมตร นํ้ าหนกั  
325  กิโลกรัม  ประดิษฐอ์ยูบ่นไพทีส่ีเหล่ียมยอ่มุมไมสิ้บสอง ความสูง 2.5 เมตร แต่งกายดว้ยเคร่ืองยศ
พระราชทาน  มือขวากุมดาบ  ปลายดาบจรดพื้น  มือซ้ายทา้วสะเอวหันหนา้ไปทางทิศตะวนัตก  ซ่ึง
เป็นท่ีตั้ งของกรุงเทพฯ  บริเวณอนุสาวรีย์บรรจุอฐิัของท้าวสุรนารี เป็นท่ีเคารพสักการะของชาว
จงัหวดันครราชสีมา และจงัหวดัใกลเ้คียง  ทา้วสุรนารี  มีนามเดิมวา่ คุณหญิงโม ซ่ึงเป็นภรรยาปลดั
เมืองนครราชสีมา  ท่านไดส้ร้างวรีกรรมใหแ้ก่ประเทศชาติเม่ือ ปี พ.ศ. 2369 โดย คุณหญิงโม สามารถ
รวบรวมชาวบา้นเขา้ต่อสู้  สู้รบและต่อตา้นกองทพัของเจา้อนุวงศแ์ห่งเวียงจนัทร์  ไม่ให้มาตีกรุงเทพฯ 
เป็นผลสําเร็จ  พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ สถาปนาคุณหญิง
โม เป็น  ทา้วสุรนารี ทา้วสุรนารีหรือ ยา่โม ท่ีชาวโคราชเรียกขานกนัอยา่งคุน้เคย  ท่านเป็นวีรสตรี ท่ี
สร้างคุณประโยชน์ให้แก่บ้านเมือง ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีชาวโคราชภาคภูมิใจและเคารพบูชา  ย่าโม
กลายเป็นสัญลกัษณ์ของชาวโคราช กระทัง่เรียกจงัหวดัน้ีวา่ “เมืองยา่โม” 

2. แคน   
 แคน  เป็นสัญลกัษณ์ของภาคอีสาน  ประติมากรรมแคนท่ีอาํเภอปากช่องตั้งอยูบ่นภูเขา

ลูกเล็กๆในเขตเทศบาลอาํเภอปากช่อง  ปัจจุบนัจดัทาํเป็นสวนสาธารณะใชจ้ดังานเทศกาลต่างๆของ
อาํเภอ  ประติมากรรมแคนของอาํเภอปากช่องใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ของประตูสู่อีสานซ่ึงอาํเภอปากช่อง
เป็นอาํเภอแรกในพื้นท่ีภาคอีสานท่ีติดกบัภาคกลาง 

3. ศูนย์วจัิยข้าวโพดและข้าวฟ่างแห่งชาติ 
 ศูนยว์ิจยัขา้วโพดและขา้วฟ่างแห่งชาติ  ตั้งอยูเ่ลขท่ี  298  บา้นปางอโศก ตาํบลกลางดง  
อาํเภอปากช่อง  จงัหวดันครราชสีมา  มีพื้นท่ีทั้งหมด 2,589 ไร่  มีลกัษณะเป็นท่ีลาดเชิงเขาหินปูน  
สูงจากระดบันํ้าทะเล  ประมาณ 360 เมตร มีภูเขาปางอโศกพาดผา่นตามแนวทิศตะวนัออกไปทางทิศ
ตะวนัตก พื้นท่ีดา้นหนา้เขาปางอโศกติดกบัถนนมิตรภาพ มีพื้นท่ี 1,389 ไร่ เป็นแปลงทดลองวิจยัท่ี
สามารถให้นํ้ าชลประทานไดต้ลอดปี ซ่ึงนํ้ าท่ีใช้ในการชลประทานเป็นนํ้ าบาดาล ส่วนดา้นหลงัเขา
ใช้เป็นพื้นท่ีผลิตเมล็ดพนัธ์ุ  และเป็นท่ีตั้งของโรงงานผลิตเมล็ดพนัธ์ุ  มีพื้นท่ี 1,200 ไร่ ลกัษณะ
ภูมิอากาศ  มีอุณหภูมิเฉล่ีย  30 องศาเซลเซียส  อุณหภูมิตํ่าสุด 14 องศาเซลเซียส  อุณหภูมิสูงสุด 33  
องศาเซลเซียส  มีลมพดัตลอดปี ศูนยว์ิจยัขา้วโพดและขา้วฟ่างแห่งชาติ มีหน่ึงผลิตภณัฑ์ท่ีดึงดูด
นกัท่องเท่ียวได้เป็นอย่างดี  คือนํ้ านมขา้วโพด  ซ่ึงเหมาะกบัผูบ้ริโภค  ผ่านกรรมวิธีท่ีสะอาดและ
ปลอดภยัและใหคุ้ณค่าทางโภชนาการเป็นอยา่งมาก 
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4. ปาลโิอ (Palio) 
  ตั้งอยู่บนถนนธนะรัชต์ หลกักิโลเมตรท่ี 17 อยู่ติดกบัโรงแรมจุลดิศเขาใหญ่ รีสอร์ท
แอนด ์ สปา  กา้วแรกท่ีไดไ้ปสัมผสั ปาลิโอ เขาใหญ่  อาคารถูกออกแบบให้เป็นกลุ่มอาคารถนนคน
เดินหรือสถาปัตยกรรมยุโรปโบราณแนวอิตาเล่ียน อยูท่่ามกลางหุบเขา มีร้านคา้กวา่ 140 ร้าน มีทั้ง
ร้านอาหารมีช่ือ  ร้านกาแฟ  ร้านเบเกอรร่ี  ชอคโกแลต  ทั้งยงัเป็นแหล่งรวมเส้ือผา้ เคร่ืองประดบั
และของตกแต่งบา้นจิปาถะ  ทุกร้านถูกออกแบบของสถาปัตยกรรมและกล่ินอายของอิตาลีสอดรับ
กบัสวนท่ีจดัข้ึนแบบยโุรปดูสวยงามลงตวั มีเอกลกัษณ์ของตวัเอง  แต่กลมกลืนเขา้ภูมิทศัน์ลอ้มรอบ
ท่ีดาํรงความเป็นธรรมชาติของเขาใหญ่   ตามลานนํ้ าพุยงัมีท่ีให้ไดน้ั่งพกัผ่อนจิบเคร่ืองด่ืมเย็น ๆ 
กลายเป็นท่ีสังสรรคข์องครอบครัวและกลุ่มเพื่อนฝงูจากกรุงเทพฯ  ปาลิโอ เขาใหญ่  ช่วยเติมรสชาติ
ใหม่ ๆ ใหก้ารท่องเท่ียวในยา่นปากช่องมีสีสันมากข้ึน   

5. วนอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่   
  ได้รับการยกย่องให้เป็นมรดกโลก ซ่ึงมีระยะทางห่างจากกรุงเทพฯประมาณ 200  
กิโลเมตร  จะไดส้ัมผสัของกล่ินอายของป่าเขาลาํเนาไพรท่ีหาไม่ไดก้บัชีวิตคนเมือง อากาศ บนน้ี
ค่อนขา้งเยน็สบาย  ทอ้งฟ้าปกคลุมดว้ยเมฆฝนจาง ๆ อาจจะพบชา้งหรือฝงูลิงมากมายในระหวา่งทาง  
สําหรับนกัท่องเท่ียวในเขตอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่  มีกิจกรรมท่ีน่าสนใจบนเขาใหญ่ อาทิ การเดิน
ป่าศึกษาธรรมชาติ  มีเส้นทางใหเ้ลือกกวา่ 20 เส้นทาง  และยงัมีกิจกรรมส่องสัตวใ์นเวลากลางคืนอีก
ดว้ย  นอกจากน้ี อุทยานแห่งชาติเขาใหญ่  ยงัมีนํ้ าตกสวยงามอยูม่ากมาย ให้นกัท่องเท่ียวไดเ้ล่นนํ้ า
คลายร้อนและชมความงามของสายนํ้ าอนัชุ่มชํ่า  อาทิ นํ้ าตกผากลว้ยไม ้นํ้ าตกกองแกว้ นํ้ าตกเหวสุ
วตั  นํ้าตกเหวไทร-เหวประทุน  นํ้าตกเหวนรก และนํ้าตกไมป้้อง 

6. เขื่อนล าตะคอง   
  ตั้งอยู่ตาํบลคลองไผ่ ห่างจากตวัเมืองประมาณ 62 กิโลเมตร มีทางแยกจากทางหลวง
หมายเลข 2 บริเวณกิโลเมตรท่ี 196-197  เป็นเข่ือนดินสร้างกั้นลาํตะคอง ท่ีช่องเขาเข่ือนลัน่และช่อง
เขาถ่านเสียด ใน ปี พ.ศ.2517 เพื่อนาํนํ้ าเหนือเข่ือนมาใชป้ระโยชน์ในดา้นชลประทาน นกัท่องเท่ียว
สามารถเดินเท่ียวบนสันเข่ือน เพื่อชมทิวทศัน์ของอ่างเก็บนํ้ า  ซ่ึงมีฉากหลงัเป็นภูเขาสวยงามเหมาะ
สาํหรับพกัผอ่นในยามแดดร่มลมตก  เปิดใหเ้ขา้ชมทุกวนั ตั้งแต่เวลา  6.00 น.- 18.00 น. 

7. โรงไฟฟ้าล าตะคองชลภาวฒันา   
  โรงไฟฟ้าพลงันํ้าลาํตะคองแบบสูบกลบั ตั้งอยูใ่นเขตพื้นท่ีเข่ือนลาํตะคอง ตาํบลคลองไผ ่ 
เป็นโครงการโรงไฟฟ้าสูบกลบั  เพื่อผลิตพลงังานไฟฟ้าเสริมระบบในช่วงความตอ้งการไฟฟ้าสูงสุด  
โดยการนาํไฟฟ้าท่ีเหลืออยู ่(ช่วงมีความตอ้งการไฟฟ้านอ้ย) ในระบบมาใชสู้บนํ้ าจาํนวนหน่ึงท่ีมีอยู่
ในอ่างเก็บนํ้ าเข่ือนลาํตะคองเดิม (ของกรมชลประทาน) ข้ึนไปเก็บไวใ้นอ่างเก็บนํ้ าตอนบน (กฟผ.
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สร้างข้ึนใหม่) และเม่ือมีความตอ้งการไฟฟ้ามากในช่วงหัวคํ่าก็ปล่อยนํ้ าจาํนวนเดียวกนัน้ีให้ไหล
กลบัคืนลงอ่างเก็บนํ้าเข่ือนลาํตะคองตามเดิม  โดยผา่นกงัหนัลมขนาดใหญ่  ซ่ึงในประเทศไทยพบวา่  
บริเวณอ่างพกันํ้าตอนบน โรงไฟฟ้า ลาํตะคองชลภาวฒันา จงัหวดันครราชสีมา  มีศกัยภาพเหมาะสม  
โดยมีความเร็วลมเฉล่ีย 5-6 เมตร/วินาที  สามารถติดตั้งกงัหันลมขนาดใหญ่ไดเ้พื่อผลิตไฟฟ้าเสริม
ระบบเป็นปัจจยัในการพฒันาอุตสาหกรรมในภูมิภาคอยา่งมาก  ทั้งยงัพฒันาเป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิง
อนุรักษ ์เพราะนาํพลงังานลมมาใชผ้ลิตกระแสไฟฟ้าได ้

8. เมืองเสมา 
 ตั้งอยูท่ี่ตาํบลเสมา อาํเภอสูงเนิน จงัหวดันครราชสีมา  เมืองเสมาเป็นเมืองโบราณท่ีเป็นท่ี

รู้จกักนัมากท่ีสุดแห่งหน่ึงของจงัหวดันครราชสีมา เช่ือวา่น่าจะเป็นชุมชนเก่า ก่อนท่ีจะยา้ยมาท่ีตวั
เมืองนครราชสีมาในปัจจุบนั ประวติัความเป็นมา แบ่งออกไดเ้ป็น 2 สมยั โดยสมยัแรกเป็นชุมชน
วฒันธรรมแบบทราวดี  มีการยอมรับเอาวฒันธรรมอินเดีย คือ ศาสนาพุทธและพราหมณ์ เขา้มาปรับ
ใช้ในชีวิตประจาํวนั แต่คงขนบธรรมเนียมบางอย่างไว ้เช่นการฝังศพนอนหงายเหยียดยาว รวมทั้ง
อุทิศส่ิงของต่าง ๆ ให้แก่ศพ  ซ่ึงเป็นความเช่ือดงัเดิมตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ สมยัท่ีสองพบ
หลกัฐานการอยู่อาศยัต่อเน่ืองจากสมยัแรกแต่เป็นชุมชนวฒันธรรมเขมรโดยชนชั้นปกครองจะนบั
ถือศาสนาพราหมณ์  จนภายหลงัพุทธศตวรรษท่ี 18-19 ไม่ปรากฏร่องรอยการอยูอ่าศยัของมนุษยอี์ก
เลย  สันนิษฐานวา่เมืองน้ีอาจถูกทิ้งร้างมาจนถึงปัจจุบนั  

9. ด่านเกวยีน 
  อยูห่่างจากตวัเมืองนครราชสีมา  ไปปริมาณ 15 กิโลเมตร ตามเส้นทางหลวงหมายเลข  
224  นครราชสีมา –  ด่านเกวยีนเป็นหมู่บา้นริมฝ่ังแม่นํ้ามูล ในสมยักรุงศรีอยุธยา เป็นเส้นทางการคา้
ระหวา่งโคราชกบัเขมร ชาวด่านเกวียนมีอาชีพทาํนา ทาํไร่ บริเวณริมฝ่ังแม่นํ้ ามูล และเร่ิมเรียนรู้การ
ทาํเคร่ืองป้ันดินเผาจากชาวข่า (ชาวเขาเผ่าหน่ึงตระกูลมอญ-เขมร เป็นชนพื้นเมืองเดิมท่ีมีถ่ินฐาน
อาศยัอยูแ่ถบลุ่มแม่นํ้าโขง) ในยคุแรกของการทาํเคร่ืองป้ันจะทาํไวใ้ชใ้นครัวเรือน เช่น โอ่ง ไห ครก 
ฯลฯ ปัจจุบนัได้มีการพฒันารูปแบบผลิตภณัฑ์มาเป็นเคร่ืองประดบัของตกแต่งบา้นและจดัสวน
ตลอดจนเป็นสินคา้ส่งออกไปขายต่างประเทศ ดว้ยคุณสมบติัของดินด่านเกวียนเม่ือเผาออกมาแลว้มี
ลกัษณะเป็นสีสัมฤทธ์ิ  ท่ีมีเอกลกัษณ์ของความเป็นเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน นอกจากนั้นหมู่บา้น
เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน ไดรั้บเลือกจากสํานกังานพฒันาการท่องเท่ียว กระทรวงการท่องเท่ียว
และกีฬา จดัตั้งให้เป็นหมู่บา้นท่องเท่ียว OTOP เม่ือตน้ปี 2548 หน่ึงใน 4 แห่งของประเทศ เพื่อให้
เป็นตน้แบบแห่งแรกในภาคอีสาน 
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10. ปราสาทหินพมิาย   
  ตั้งอยูท่ี่อาํเภอพิมาย  จงัหวดันครราชสีมา  ถือเป็นปราสาทหินท่ีใหญ่ท่ีสุดในเมืองไทย  
มีความสวยงาม เป็นพุทธสถานในลทัธิมหายานดว้ยรูปแบบของศิลปะเป็นแบบบาปวนผสมผสาน
กบัศิลปะแบบนครวดั สันนิษฐานวา่สร้างข้ึนในรัชสมยัของพระเจา้สุริยวรมนัท่ี 1  และมีการก่อสร้าง
เพิ่มเติมในยุคสมยัพระเจา้ชัยวรมนัท่ี 7 ส่ิงทีน่าสนใจคือ องค์ปราสาทนั้นหันหน้าไปทางทิศใต ้ 
ขณะท่ีปราสาทแห่งอ่ืนมกัหนัหนา้สู่ทิศตะวนัออก  ซ่ึงเช่ือวา่เป็นเพราะปราสาทแห่งน้ีจะหนัหนา้ไป
เช่ือมโยงกบัเมืองหลวงขอบในอดีต  จากความงามของโครงสร้าง  การวางผงัและลาํดบัเวลาในการ
สร้างตามหลกัฐานท่ีปรากฏ เช่ือกนัวา่ ปราสาทหินพิมาย ถือเป็นตน้แบบสําคญัในการสร้างปราสาท
แห่งอ่ืนในภูมิภาค  เช่นปราสาทนครวดั  อนัเป็นความภาคภูมิใจของชาวพิมาย ซ่ึงร่วมกนัรักษา
ปราสาทแห่งน้ีใหย้ ัง่ยนืสืบไป         
 ปราสาทหินพิมาย  เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีมีคุณค่าทางประวติัศาสตร์อยา่งประเมินค่า
มิได ้ นอกจากเป็นส่ิงท่ีเชิดหนา้ชูตาของชาวจงัหวดันครราชสีมามาแลว้  ยงัเป็นสถานท่ีทรงคุณค่าใน
แง่ของการศึกษาทางประวติัศาสตร์ในดา้นประสาทหิน เพราะในปัจจุบนัมีสถานศึกษามากมายหลาย
แห่ง  พานกัศึกษามาทศันศึกษาและเรียนรู้ประวติัศาสตร์ท่ีปราสาทหินพิมาย  เพราะมีความสะดวกใน
การเดินทางและสามารถรองรับนกัท่องเท่ียวไดเ้ป็นจาํนวนมาก  อีกทั้งยงัมีวิทยากรประจาํอุทยานคอย
ให้ความรู้กบันกัท่องเท่ียวและนกัศึกษาท่ีเดินทางมาทศันศึกษาอีกดว้ย ในปัจจุบนั ปราสาทหินพิมาย
ไดรั้บการบูรณปฏิสังขรณ์ทั้งในส่วนของตวัปราสาทหินและบริเวณสภาพแวดลอ้ม 
 สรุปข้อมูลเกีย่วกบัเมืองนครราชสีมา 
 จงัหวดันครราชสีมา เรียกช่ืออีกอยา่งหน่ึงวา่  โคราช  โดยมีสภาพภูมิศาสตร์เป็นท่ีราบสูง  มี
แม่นํ้ ามูลเป็นแม่นํ้ าสายสําคญั  มีลาํตะคองไหลหล่อเล้ียงบริเวณดา้นหน้าของเมือง  เป็นจงัหวดัท่ีมี
ปริมาณพื้นท่ีมากท่ีสุดเป็นอนัดบัหน่ึงของประเทศ  มีทั้งหมด  32 อาํเภอ  สถานท่ีละวตัถุสําคญัของ
จงัหวดันครราชสีมาไดแ้ก่  อนุสาวรียท์า้วสุรนารี เป็นโบราณวตัถุท่ีสําคญั  สร้างข้ึนเพื่อระลึกถึงและ
ยกย่องคุณงามความดีของวีรสตรีสามญัชนคนแรกของประเทศไทย  ตั้งอยู่ตรงหน้าประตูชุมพล  
จงัหวดันครราชสีมา  ประติมากรรมแคน  ใชส่ื้อสัญลกัษณ์ของประตูสู่อีสาน ตั้งอยูบ่นภูเขาลูกเล็กๆ 
ในเขตเทศบาลอาํเภอปากช่อง  ศูนยว์ิจยัขา้วโพด ขา้ฟ่างแห่งชาติ  เป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ ์ 
ตั้งอยูต่าํบลกลางดง  อาํเภอปากช่อง  ปาลิโอ  เป็นสถาปัตยกรรมท่ีออกแบบตามแนวยโุรป  อิตาเล่ียน  
ตั้งอยู่บริเวณอาํเภอปากช่อง  วนอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่  เป็นมรดกโลกท่ียงัคงความอุดมสมบูรณ์
ของผนืป่า  สัตวป่์านานาชนิด  ซ่ึงเป็นแหล่งเศรษฐกิจท่ีดึงดูดนกัท่องเท่ียวทั้งในและต่างประเทศ  ให้
มาเยือนไดเ้ป็นอนัมาก  วนอุทยานแห่งชาติเขาใหญ่ ตั้งอยู่บริเวณปากช่อง  และเช่ือมต่อกบัหลาย
จงัหวดั  เข่ือนลาํตะคอง โรงไฟฟ้าลาํตะคองชลภาวฒันา เป็นความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลย ี 
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โดยนาํพลงังานนํ้า  พลงังานลม  มาสร้างเป็นพลงังานไฟฟ้า  ตั้งอยูบ่ริเวณอาํเภอสีคิ้ว  ซ่ึงสามารถใช้
เป็นสถานท่ีพกัผอ่นและแหล่งท่องเท่ียวเชิงอนุรักษไ์ด ้ เมืองเสมา  ตั้งอยูอ่าํเภอสูงเนิน  ด่านเกวียน
เป็นหมู่บา้นหน่ึงในอาํเภอโชคชยั  เป็นหมู่บา้นท่ีทาํเคร่ืองป้ันดินเผา  ท่ีมีลกัษณะเฉพาะท่ีมีแร่เหล็ก
ผสมออยู่ในเน้ือดิน เม่ือเผาสําเร็จแล้วจะมีสีเป็นประกาย เรียกว่าสีสัมฤทธ์ิ  ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะถ่ิน  แสดงถึงภูมิปัญญาและความเป็นพื้นถ่ิน ปราสาทหินพิมาย  เป็นสถาปัตยกรรมทาง
ประวติัศาสตร์ท่ีทรงคุณค่าของเมืองโคราช  เป็นสถาปัตยกรรมท่ีทาํจากหินขนาดใหญ่ท่ีสุด  มีความ
สวยงามตามรูปแบบของศิลปะ แบบปาปวน ผสมผสานกบัศิลปะแบบนครวดั  ตั้งอยู่ท่ีอาํเภอพิมาย
ซ่ึงอยูบ่ริเวณโคราชตอนบน 
 

ข้อมูลทีเ่กีย่วกบัศิลปะลทัธิบาศกนิยม 
 ประวตัิความเป็นมาของลทัธิบาศกนิยม  

ลทัธิบาศกนิยม  ไดแ้นวคิดในการถ่ายทอดส่ิงแวดลอ้มจากศิลปินรุ่นแรก ช่ือ ปอล เซซาน
เป็นศิลปินสมยัใหม่ผูห้น่ึงชาวฝร่ังเศส  เคยมีประสบการณ์ในการเขียนตามแนวลทัธิประทบัใจมา
ก่อน ต่อมาภายหลังพบว่าแนวการเขียนตามลัทธิประทับใจนั้ นไม่ได้แสดงความจริง (Reality) 
เก่ียวกบัธรรมชาติภายนอกอยา่งลึกซ้ึง  เป็นแต่เพียงการแสดงความรู้สึกประทบัใจต่อโลกภายนอก 
(External  World) ดว้ยสถานท่ี  แสง  สี  บรรยากาศตามเวลาเท่านั้นขาดการแสดงความจริงของ
รูปทรง (Reality in  Form) เม่ือเซซานพบส่วนท่ีบกพร่องน้ีแลว้ ประกอบกบัตวัเองมีความสนใจ
เก่ียวกบัรูปทรงอยู่ก่อน  ถึงกบัเคยกล่าวเสมอว่า  “ถา้เขา้ใจรูปทรงของโลกภายนอก และโครงสร้าง
ตามความจริงแลว้  จงมองรูปทรงเหล่านั้นเป็นเหล่ียม  เป็นลูกบาศก์ง่ายๆ”  ดั้งนั้นเซซานจึงหันมา
คน้ควา้  ศึกษารูปทรงภายนอกอย่างจริงจงัพยามยามหาวิธีถ่ายทอดรูปทรงนั้นๆ โดยทาํเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมง่ายเป็นแผน่  พยามยามเสาะหาความงามแทจ้ริงของรูปทรงนั้นๆ ผลงานท่ีเซซานไดค้น้ควา้
เขียนภาพไวน้ี้เอง กลายเป็นรากแกว้ของลทัธิบาศกนิยม 
 จากแนวคิดของเซซานท่ีให้อิทธิพลต่อทศัน์ศิลป์น้ี ยงัให้อิทธิพลต่อศิลปศึกษาโดยเฉพาะ
ทางดา้นจิตรกรรม  การวาดเส้น  และภาพร่างอีกดว้ย (Painting, Drawing, Sketching) ดงัแนวท่ี
ครูผูส้อนไดส้อนวิชาแนวดงักล่าว  มกัจะเตือนผูเ้รียนเสมอว่า  ก่อนท่ีจะร่างหรือลงมือวาดเส้นจาก
วตัถุอะไร  ควรร่างวตัถุนั้นเป็นเหล่ียมดว้ยเส้นง่ายๆเสียก่อน  พยายามแบ่งบริเวณท่ีเป็นแสง  เป็นเงา
กบัรูปวตัถุท่ีเหมาะสมกบัหนา้กระดาษแลว้  จึงค่อยนาํส่วนละเอียดลกัษณะท่ีเป็นจริงภายหลงั 
 ศิลปินท่ีนบัไดว้่าเป็นผูน้าํลทัธิบาศกนิยมน้ี  คือ ปาโบล  ปิกสัโซ และ ชอร์ช  บราก (Pabio  
Picasso & George Braque) ทั้งสองศิลปินฝร่ังเศสและยงัมีศิลปินอ่ืนๆร่วมทีมเป็นจาํนวนมาก  ศิลปิน
ทั้งสองมีความคิดเห็นเหมือนเซซาน เก่ียวกบัการถ่ายทอดรูปทรงของโลกภายนอก  ในระยะแรกก็
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พยายามขยายความคิดของเซซาน เขียนเป็นภาพเหล่ียมเป็นเส้น ใช้สีแบบง่ายๆ ต่อมามีความคิด
แตกฉานข้ึน  โดยประสบดว้ยเองวา่  รูปทรงของส่ิงต่างๆ  ทั้งหลายในโลกมีความสัมพทัธ์เก่ียวขอ้ง
กบัมิติ (Dimenmsion) หรือมีมิติ  คือ  มีความกวา้ง  ความยาว  ความสูงหรือหนาหาไดมี้มิติเพียงดา้น
เดียว  หรือสองด้านเท่านั้นไม่ การถ่ายทอดรูปทรงของโลกภายนอกตามท่ีศิลปินโบราณหรือศิลปิน
ประจาํสํานกัวิชาการนั้นขาดความจริงของรูปทรง (Reality in  Form) เป็นการถ่ายทอดท่ีมุ่งดา้น
ศาสนา  ความเช่ือมากกวา่ ดั้งนั้นศิลปินทั้งสองจึงพยายามหาวิธีการ  และแนวทางแกปั้ญหาของการ
ถ่ายทอด  เพื่อใหไ้ดค้ตินิยมความจริงของรูปทรงมากท่ีสุด  (Reality in  Form  Value) 
 วิธีการแกปั้ญหา  ทางดา้นความจริงเก่ียวกบัรูปทรงน้ี  ปิกสัโซ และบรากพยายามแยกดา้น
ทุกดา้นของวตัถุท่ีมองเห็นจากโลกภายนอก  แลว้นาํมาประกอบใหม่บนผิวหน้าของผา้ใบสําหรับ
เขียนภาพ (Surface) รูปทรงบางรูปอาจจะบงักนั ซ้อนกนั หรือลํ้าเล่ือมกนั ประกอบดว้ยรูปต่างๆมาก 
ทาํให้ดูเป็นรูปต่างไปจากเดิมท่ีเคยเขียนกันมา  และภาพท่ีแปลกเองกลายเป็นเหตุท่ีทาํให้ผูดู้ไม่
สามารถช่ืนชมไดท้นัทีอยา่งภาพเขียนในสมยัก่อน 
 วิธีการของปิกสัโซและบรากสอดคลอ้งกบัความเป็นจริงของการถ่ายทอดมากตามธรรมดา
แลว้เวลาเราจะทาํอะไร  เรามกัจะนาํเอาส่วนนั้นมาแยกเป็นส่วนยอ่ยเสียก่อน แลว้ประกอบข้ึนใหม่
ส่ิงท่ีเราประกอบนั้นเราเรียกมนัวา่ศิลปะ เช่น ศิลปะการจดัดอกไม ้ศิลปะการประดิษฐ์ส่ิงต่างๆ  เป็น
ตน้  ในศิลปะการจดัดอกไม้เราจะต้องนําดอกไม้มาแยกกลีบ แยกใบ แล้วเย็บแบบตกแต่งใหม่  
ผลิตผลใหม่นั้นประกอบดว้ยความคิดสร้างสรรคข์องผูท้าํถือว่าเป็นศิลปะ แต่เพียงเอาดอกไมม้าใส่
แจกนัเฉยๆก็ไม่ถือวา่เป็นศิลปะ วิธีการถ่ายทอดนั้น  ปิกสัโซใชเ้ส้นตรง  เส้นเวา้  เส้นโคง้ เป็นส่วน
ช่วยแยกรูปทรงของโลกภายนอก  โดยแบ่งเป็นดา้นหรือเป็นเหล่ียมแลว้นาํมาประกอบใหม่  ผลท่ีเกิด
จึงย่อมแตกต่างไปจากของเดิม  แต่ยงัสามารถแสดงให้ผูดู้รู้ว่าเป็นรูปอะไรหรือรูปทรงของส่ิงใด
เหมือนกบันาํดอกไมม้าประดิษฐ์ใหม่ฉะนั้น  การตดัทอนบางส่วนออกเพื่อความเหมาะสมหรือการ
เพิ่มเส้นรูปแบบต่างๆเขา้เป็นเสรีภาพของผูส้ร้างท่ีจะตกแต่งตามความเมาะสม เพื่อให้ไดค้วามรู้สึก
กลมกลืนงดงามตามความตอ้งการเม่ือศิลปินมีโอกาสและเสรีภาพในการสร้างสรรคด์งักล่าวน้ีจึงทาํ
ใหแ้นวทางการแกปั้ญหาลทัธิบาศกนิยม  มีส่วนคลา้ยคลึงในชีวติจริงมากท่ีสุดดงัน้ี 

(ธีรยทุธ บุญมี, 2546, น.155-156) กล่าวถึงแนวคิดของศิลปินบาศกนิยมวา่มีอิทธิพลมาจาก 2 
กระแสความคิด คือ 

กระแสแรก คือแนวปรัชญาวิพากษ์แบบคา้นท์ท่ีว่า ความจริงเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมาได้
และถูกพฒันาต่อยอดจากนิชเช่ (Niche) ท่ีถือว่าความจริง  ความดี ความงามทั้งปวงเป็นเพียงทศันะ
หรือค่านิยมของแต่ละคนเท่านั้น ความจริง ความดี ความงามจริงไม่มีรากฐานท่ีแน่นอน มัน่คงอยูใ่น
โลกภายนอก มนัเป็นเพียง “ค่านิยมหรืออคติ” หรือเจตจาํนงเพื่ออาํนาจของมนุษยเ์ราเท่านั้น นิชเช่
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กล่าวไวว้่า ในการผลิตงานของพวกเขา พวกศิลปินไดส้ะทอ้นความสัมพนัธ์อนัถูกตอ้งกบัโลก นัน่
คือเจตจาํนงเพื่ออาํนาจซ่ึงเท่ากบัวา่พวกเขาไดส้ร้างตวัเอง (Self-creating) ในท่ามกลางการผลิตงาน
ของเขา ซ่ึงจากมุมน้ีเท่ากบัพวกเขามีอาํนาจเหนือโลกน้ีแลว้ 

กระแสท่ีสองสะทอ้นผสัสะแห่งยคุสมยัของพวกชนชั้นกลางใหม่ในยุคน้ี นัน่คือความสนใจ
ในเวลาและเทศะ (Time&Space) มากข้ึน น่าสังเกตว่าช่วงน้ีเป็นช่วงท่ีโลกกาํลงัเปล่ียนแม่แบบ
ความคิด (paradigm) ในหลายทาง  เช่นดา้นวิทยาศาสตร์ก็มีทฤษฎีสัมพนัธภาพท่ีมองเวลาและเทศะ
เปล่ียนไปจากเดิมในวงการปรัชญาก็ได้เกิด Phenomenoigy ของ Husserl และโดยเฉพาะของ 
Heidegger ท่ีมองเวลาและเทศะเปล่ียนไปโดยถือวา่ทั้งเวลาและเทศะเป็น  mode  หน่ึงแห่งการดาํรง
อยู่ของชีวิต ไม่ได้เป็นส่ิงเอกเทศท่ีแยกออกไปจากชีวิต น่ีก็ เ ป็นปรัชญาเดียวกันกับทฤษฎี
สัมพนัธภาพท่ีถือวา่เทศะ (space) เป็น (mode) หน่ึงของพลงังานและวตัถุ หรือกล่าวอีกอยา่งหน่ึงวา่ 
พลงังานและวตัถุเป็น mode หน่ึงของเทศะวตัถุและจกัรวาล จึงแสดงออกในรูปลกัษณ์ต่างๆ ของ
เทศะซ่ึงก็คือเรขาคณิตหรือ geometry นั่นเอง ส่วนเวลาก็ไม่ใช่ส่ิงเอกเทศแต่คือ การงวดัการ
เปล่ียนแปลงไปของวตัถุและเทศะนัน่เอง 

ผลงานของลทัธิบาศกนิยม ก็สะทอ้นแนวคิดท่ีคลา้ยๆกนั คือ การแปลทุกส่ิงทั้งคน สัตว ์
ตน้ไม ้ส่ิงของให้เป็นรูปทรงของเรขาคณิตง่าย ๆ โดยเร่ิมตน้จาก เซซาน ท่ีเน้นทรงกระบอก ทรง
กลมและทรงกรวย ส่วนปิกสัโซ่และบรากเนน้ท่ีเส้นและระนาบ (plane) มากกวา่  พวกเขาย ํ้าถึงอิสระ
ของมนุษยใ์นการท่ีจะเลือกดูความจริงจากมุมมองไหนก็ได ้ภาพพวกเขาจึงบิดเบ้ียวไม่เหมือนจริง 
เช่น ใบหนา้อาจปรากฏออกมาไดท้ั้งมุมดา้นหนา้และมุมดา้นขา้งไปพร้อมๆกนั 
 ความหมายของศิลปะบาศกนิยม 

Cubism (ภาษากรีก  kybos, ละติน  cubus  =  ลูกบาศก,์ ลูกเต๋า) 
“บาศกนิยม” เป็นขบวนการทางศิลปะท่ีมีอิทธิผลอยา่งกวา้งขวางในฐานะท่ีมีส่วนเป็นผูใ้ห้

กาํเนิดแก่ศิลปนามธรรมทั้งปวง  เป็นววิฒันาการทางศิลปะท่ีสําคญัในตน้ศตวรรษท่ี 20 เร่ิมข้ึนท่ีกรุง
ปารีสเม่ือ ค.ศ.1906 โดย ปาโบล  ปีกสัโซ (1881-1973) จิตรกรชาวสเปนและชอร์ช  บราก (1882-
1963) จิตรกรฝร่ังเศส 

จิตรกรทั้งสองไดค้น้หาแนวทางร่วมกนัโดยการเปล่ียนแปลงรูปทรงทางธรรมชาติมาสู่การ
จดัองคป์ระกอบแบบนามธรรมทางเรขาคณิตในลกัษณะซ้อนทบักนับา้ง  หรือมีพื้นราบบางใสซ้อน
สลบักนับา้ง  มีรูปทรงเป็นเหล่ียมสันการใช้สีแบบปราศจากแสงเงากลมกลืนและมีการใชเ้ส้นในท่ี
ลางแห่ง  ตวัอยา่งท่ีมีช่ือเสียงในระยะแรกของปิกสัโซ ไดแ้ก่ภาพ “The  Demoiselles  D’Avignon” 
(1907) ซ่ึงถือเป็นบาศกนิยมภาพแรกและภาพทิวทศัน์ของยอร์จ  บราก ช่ือ L’ Estaque” (1908) อนั
เป็นกรรมวธีิวเิคราะห์บนพื้นฐานของเซซาน 
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บาศกนิยมมีรากฐานมาจากผลงานประติมากรรมของอัฟริกนั และผลงานในระยะหลงัของ   
เซซานซ่ึงมีแนวคิดว่า  “โครงสร้างของเรขาคณิตเป็นรากฐานของรูปทรงธรรมชาติทั้งมวล” ดงัคาํ
กล่าวของเซซานท่ีเขียนไวใ้นจดหมายถึง เอมีล  แบร์นาด์  ซ่ึงพิมพใ์นปี 1907 ความวา่ “You  must  
see  in  nature  the  cylinder  the  sphere,  the  cone ” จากคาํกล่าวน้ีเอง  ทาํให้บรากและปีกสัโซทาํ
การตดัทอนรูปทรงธรรมชาติไปสู่รูปทรงเรขาคณิตขั้นพื้นฐานและคล่ีคลายมาสู่บาศกนิยมแบบ 
“วเิคราะห์” และ “สังเคราะห์”  ในระยะต่อมา    

โครงสร้างทางเรขาคณิตเป็นรากฐานของรูปทรงในธรรมชาติทั้งมวลและถา้เขา้ใจรูปทรง
ของโลกภายนอกและโครงสร้างตามความเป็นจริง  จงมองดูรูปทรงเหล่านั้นให้เป็นเหล่ียมเป็น
ลูกบาศกง่์ายๆ ทั้งปิกสัโซและบรากพยายามเนน้คุณค่าของปริมาตร (Volumn) กบัซ่ึงสัมพนัธ์กนัเต็ม
ไปหมดในภาพ  อีกทั้งไม่เห็นดว้ยในหลกัการของอิมเพรสชัน่นิสตซ่ึ์งละเลยความสําคญัของรูปทรง
และปริมาตร  ศิลปินต่างสํารวจความละเอียดของส่ิงท่ีพวกเขาตอ้งการวาด ดว้ยการทาํลายรูปทรง
เหล่านั้นใหก้ลายเป็นช้ินเล็กช้ินนอ้ยไม่ปะติดปะต่อกนัรูปทรงบางรูปอาจทบัซ้อนกนั  หรือเหล่ือมลํ้า
กนัและกนั โดยมีจุดประสงคส์าํคญัในเร่ืองปริมาตรเป็นเป้าหมายสูงสุด 
 เนือ้หาของการสร้างสรรค์ศิลปะลทัธิบาศกนิยม 
 อารี  สุทธิพนัธ์ กล่าวถึงพฒันาการท่ีปรากฏในลทัธิบาศกนิยมเป็น 2 แบบคือ 
 พฒันาการของลทัธิบาศกนิยมเร่ิมจากแบบอยา่งของเซซานในระหวา่งปี ค.ศ.1907 – 1909 
ระยะเวลาในพฒันาการแบ่งออกเป็นสองตอน คือ แบบวิเคราะห์และสังเคราะห์ (Analytical Cubism 
and Synthesis Cubism) พฒันาการของลทัธิบาศกนิยมแบบวิเคราะห์ (Analytical Cubism) เร่ิม
หลงัจากลทัธิการเขียนแบบเซซาน โดยการลดทอนรูปทรงให้ง่ายตามความเหมาะสมของพื้นภาพ 
การเขียนแบบวิเคราะห์น้ีศิลปินจะตอ้งเขียนรูปคล้ายจริงก่อน แล้วจึงแบ่งการเขียนรูปนั้นเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมภายหลงั  บางทีก็เขียนให้ใสมองเห็นทะลุดา้นหลงั บางทีก็ทึบ  แต่ขอ้ท่ีสําคญัท่ีสุดตอ้งแบ่ง
รูปเหล่านั้นให้ละเอียดเป็นเหล่ียมตามหลกัส่วนประกอบเพิ่ม (Additional elements) และการมอง
รอบดา้นทุกมิติการเขียนโดยการแยกแยะของลทัธิการเขียนแบบน้ี ช่วยใหเ้กิดสุนทรียภาพและทกัษะ
แก่ผูเ้รียน จนเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปินแต่ละคน หลงัจากนั้นไม่นานลทัธิน้ีก็พฒันาเป็นแบบ
สังเคราะห์ (Synthesis cubism) ซ่ึงเป็นผลมาจากเม่ือศิลปินมีความชาํนาญและมีวุฒิภาวะมากข้ึน 
(Maturity) ก็สามารถสร้างสรรค์รูปทรงตามตอ้งการได ้โดยไดแ้นวทางการเขียนแบบแรก ศิลปิน
สามารถสร้างสรรค์รูปทรงตามตอ้งการ โดยได้แนวทางการเขียนแบบแรก   ศิลปินพยายามสร้าง
รูปร่างสะเทือนใจเ ก่ียวกับตนเองมากข้ึนสร้างสรรค์งานตามตนเองมากข้ึน ผิดกับกลุ่ม 
Impressionism ท่ีสร้างภาพความสะเทือนใจตามธรรมชาติจากบรรยากาศหาไดด้ดัแปลงรูปร่างไม่  
เน้ือเร่ืองเก่ียวกบัการพฒันาบาศกนิยมในระยะน้ีลดความสาํคญัลง ศิลปินหนัมาสนใจและรูปร่างเป็น
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ปัญหาสาํคญั ในระยะน้ีศิลปินหวักา้วหนา้อีกหลายคนเช่น กรีส (Gris) เลเช (Leger) ไดผ้ลิตงานตาม
แบบน้ีมากข้ึน และถือเป็นตอนสูงสุดของลทัธิคิวบิสม ์(อารี  สุทธิพนัธ์, 2535, น.232-233)   
 รูปแบบของการสร้างสรรค์ศิลปะลทัธิบาศกนิยม 
 การสร้างรูปแบบแนวลัทธิน้ีใช้วิธีตดัทอน ย่อส่วนหรือเพิ่มเติม และตกแต่ง (Distortion) 
รูปทรงของวตัถุท่ีตอ้งการเขียนโดยยึดถือหลกัของส่วนประกอบเพิ่ม เพื่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์
ตามความคาดหวงัของศิลปินโดยคาํนึงส่ิงต่อไปน้ี 

1. คาํนึงถึงการแสดงออกทางรูปทรงเปิดและปิด โดยพิจารณาถึงความสัมพนัธ์ของบริเวณ
วา่งในส่วนท่ีเป็นรูปและพื้น  หรือทางบวกและลบ 

2. คาํนึงถึงความต้ืนลึกดว้ยรูปทรงขนาดทบัซ้อนกนับงักนั และทาํให้โปร่งใส คลา้ยภาพ
เอกซเรย ์

3. เปิดโอกาสให้ผูดู้มีเสรีภาพในการคิดใชพ้ิจารณาดว้ยตนเอง โดยถือวา่ศิลปะเป็นเหมือน
แนวทางใหผู้ดู้ไดช่ื้นชมดว้ยตนเองเท่านั้น 

4. คาํนึงถึงความกลมกลืนของทศันธาตุ  เม่ือประกอบกนัเป็นเร่ืองราวท่ีรู้จกักนัเป็นอยา่งดี  
รูปทรงท่ีเด่น ไดแ้ก่รูปทรงท่ีเกิดจาก  เงา  เส้นโคง้  เส้นเวา้  เส้นตรงผสานกนัอยา่งเหมาะสม 

5. คาํนึงถึงส่วนย่อยและส่วนรวมพร้อมกนั เพื่อให้เกิดความกลมกลืนอนัเป็นอนัเดียวกนั  
พอ ๆ กบัการคาํนึงถึงลกัษณะผวิหนา้ของวตัถุแต่ละชนิด 

6. นาํเอาวสัดุจริงมาปะติดกนั เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกสัมผสั จนเกิดเป็นวิธีการสร้างสรรคง์าน
ท่ีเรียกวา่ “ศิลปะปะติด” (Collage) หรือ The arts of assemblage (จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2533, หนา้ 
112-113)  

สรุปได้ว่า  ลทัธิบาศกนิยม ได้แนวคิดในการถ่ายทอดส่ิงแวดล้อมจากศิลปินรุ่นแรก บอล   
เซซาน พบวา่ ถา้เขา้ใจรูปทรงของโลกภายนอก  และโครงสร้างตามความจริง  แลจ้งมองรูปเหล่านั้น
เป็นเหล่ียม เป็นลูกบาศก์ง่าย ๆ  ก่อนท่ีจะร่างหรือลงมือวาดเส้นจากวตัถุอะไร  ควรร่างวตัถุนั้นเป็น
เหล่ียมด้วยเส้นง่ายๆ เสียก่อน พยามแบ่งบริเวณท่ีเป็นแสง เป็นเงา กับรูปวตัถุท่ีเหมาะสมกับ
หนา้กระดาษ  ต่อมา ปิกสัโซและบราก พยามแยกดา้นของวตัถุท่ีองเห็น  แลว้นาํมาประกอบใหม่เป็น
รูปทรงบางรูปอาจจะบงักนั ซ้อนกนั หรือลํ้ าเหล่ือมกนั ปิกสัโซ ใช้เส้นตรง เส้นเวา้ เส้นโคง้ เป็น
ส่วนช่วยแยกรูปทรง โดยแบ่งเป็นด้าน  เป็นเหล่ียม แล้วนาํมาประกอบใหม่  วิธีการของปิกสัโซ 
และบราก  สอดคลอ้งกบัความเป็นจริง  ของการถ่ายทอด คือ เวลาเราจะทาํอะไร เรามกัจะนาํเอาส่วน
นั้นมาแยกเป็นส่วนย่อยเสียก่อนแล้วนํามาประกอบข้ึนใหม่ ส่ิงท่ีเราประกอบนั้น เราเรียกมนัว่า 
ศิลปะ  ผลงานของลทัธิบาศกนิยมสะทอ้นแนวคิดท่ีคลา้ยๆ กนั คือ การแปลทุกส่ิงทั้งคน สัตว ์ตน้ไม ้ 
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ส่ิงของ ให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตง่ายๆ โดยเร่ิมตน้จาก เซซานท่ีเน้นทรงกระบอก ทรงกลม และทรง
กรวย  ส่วนปิกสัโซและบรากเนน้ท่ีเส้นและระนาบมากกวา่ 

 

ศิลปินลทัธิบาศกนิยม 
 ปาโบล  ปิกสัโซ  (Pablo Picasso)  
 Pablo Diego Jose Francisco de Paula Juan Nepomuceno Mara de los Remedios Cipriano de la 
Santsima Trinidad Martyr Patricio Clito Ruz y Picasso (25 ตุลาคม 1881 - 8 เมษายน 1973) เป็น
จิตรกรเช้ือสายแอนดาลูเซียน-สแปนิช นอกจากน้ีเขายงัเป็นประติมากร และนกัวาดเส้นดว้ย ปิกสัโซ
นบัเป็นหน่ึงในศิลปินท่ีมีช่ือเสียงในคริสตศตวรรษท่ี 20 และเป็นท่ีรู้จกักนัดีในฐานะผูร่้วมก่อตั้ง
ขบวนการศิลปะบาศกนิยม (ผลงานศิลปะท่ีประกอบสร้างข้ึนจากรูปทรงเรขาคณิต) และลกัษณะ
หลากหลายสไตล์ท่ีรวมอยู่ในผลงานของเขา ในท่ามกลางผลงานอันมีช่ือเสียงของปิกัสโซนั้ น 
ผลงานอนัโดดเด่นคือภาพ Les Demoiselles d'Avignon (1907) และภาพเขียนเก่ียวกบัการท่ีเยอรมนั
ทิ้งระเบิดท่ีเมืองเกอนิกา ช่วงระหวา่งสงครามกลางเมืองสเปน ในช่ือภาพ Guernica (1937)  
 ประวตัิชีวติ 
 ปิกสัโซน้อยได้แสดงถึงทกัษะและความสามารถมาตั้งแต่วยัเด็กในเร่ืองของการวาดเส้น 
ตามท่ีแม่ของเขาเล่าไว ้ช่ือท่ีเป็นวลีแรกๆของเขาคือ "piz, piz" เป็นคาํย่อของคาํในภาษาสเปนท่ี
หมายถึงดินสอ  ในวยัเพียง 7 ขวบปิกสัโซก็ไดรั้บการฝึกฝนทางดา้นศิลปะอยา่งเป็นทางการแลว้โดย
พ่อของเขา  ไม่ว่าจะเป็นการวาดภาพคนและการวาดภาพสีนํ้ ามนั พ่อของเขาเป็นศิลปินท่ีเขียนภาพ
แบบจารีตและเป็นครูสอนศิลปะท่ีเช่ือว่า การฝึกฝนทางด้านศิลปะอย่างเหมาะสมจะตอ้งคดัลอก
ผลงานศิลปะของบรรดาปรมาจารยท์ั้งหลายอยา่งมีวนิยั  และตอ้งฝึกหดัวาดเส้นภาพร่างกายคนทั้งตวั
จากหุ่นปูนปลาสเตอร์และแบบคนท่ีมีชีวติ  
 ครอบครัวของปิกสัโซไดย้า้ยไปอยูท่ี่ La coruna  ในปี ค.ศ.1891 ซ่ึงท่ีนัน่พ่อของเขาไดรั้บ
ตาํแหน่งศาสตราจารยแ์ละทาํการสอนอยูท่ี่สถาบนัศิลปะ  พวกเขาใชชี้วิตอยูท่ี่นัน่ราว 4 ปี ในช่วงท่ี
พาํนกัอยูท่ี่นัน่  พ่อของเขาคน้พบวา่งานจิตรกรรมภาพสเก็ตรูปนกพิราบของบุตรชายเหนือกวา่ฝีมือ
ของเขา  โดยสังเกตอยา่งถ่ีถว้นในดา้นเทคนิคของลูกชาย เขารู้สึกวา่ปิกสัโซในวยั 13 ขวบไดล้ํ้าหนา้
ไปกวา่เขามาก  และดว้ยเหตุดงันั้น  เขาจึงปฏิญาณตนเลิกเขียนรูปอีกต่อไป  
 ประสบการณ์การท างานศิลปะ 
 ในปี ค.ศ.1895 นอ้งสาววยั 7 ขวบของปิกสัโซถึงแก่กรรมดว้ยโรคคอตีบ ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ท่ี
ไดส้ร้างความเจบ็ปวดรวดร้าวต่อจิตใจแก่ปิกสัโซเป็นอนัมาก จากนั้นครอบครัวก็ไดย้า้ยไปทาํงานท่ี
สถาบนัสอนศิลปะ  ในขณะท่ีปิกสัโซเจริญเติบโตในเมืองใหญ่น้ี ซ่ึงเป็นห้วงท่ีเขาตกอยูใ่นภาวะเศร้า
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โศกและการหวนหาอดีตอนัมีความสุขเก่ียวกบับา้นเดิมของตน บิดาของเขาไดโ้น้มน้าวให้บรรดา
เจา้หน้าท่ียินยอมให้บุตรชายเขา้สอบในชั้นเรียนซ่ึงปกติแลว้กระบวนการน้ี นกัศึกษาตอ้งใช้เวลา
ประมาณหน่ึงเดือน  แต่ปิกสัโซใช้เวลาเพียงแค่สัปดาห์เดียวเท่านั้น คณะกรรมการรู้สึกประทบัใจ
มากและยนิยอมรับปิกสัโซใหเ้ขา้เรียน ซ่ึงขณะนั้นเขาอายเุพียง 13 ปีเท่านั้น  
 ปิกสัโซในฐานะนกัศึกษาแต่ขาดเสียซ่ึงวินยั อย่างไรก็ตาม  เขาไดส้ร้างมิตรภาพเอาไวม้าก
ซ่ึงมีผลกบัชีวิตของเขาต่อมาในภายหลงั บิดาของเขาไดเ้ช่าห้องเล็กๆให้แก่เขาห้องหน่ึงซ่ึงไม่ไกล
จากบา้น ดงันั้นปิกสัโซจึงสามารถทาํงานไดล้าํพงัตนโดยไม่มีใครรบกวน  พ่อของเขายงัคงจบัตาเขา
ตลอดเวลา  คอยวพิากษว์จิารณ์งานวาดเส้นของเขาทั้งคู่ต่างถกเถียงกนัอยูเ่สมอ  
 ลุงและบิดาของปิกสัโซตดัสินใจท่ีจะส่งเขาในฐานะศิลปินรุ่นเยาวไ์ปยงัแมดริด ท่ี Royal 
Academy of San Fernando ซ่ึงถือวา่เป็นโรงเรียนสอนศิลปะท่ีกา้วหนา้ของประเทศ ในปี 1897 ปิกสั
โซอายไุด ้16 ปี และเร่ิมออกเดินทางดว้ยตวัเอง กระนั้นก็ตามการยอมรับไดย้ากของเขาต่อระบบการ
เรียนการสอนอย่างเป็นทางการ ทาํให้เขายุติการเขา้ชั้นเรียนหลงัจากลงทะเบียน  แต่อย่างไรก็ตาม  
แมดริดไดส้ร้างความสนใจใหใ้นหลาย ๆ ดา้น 
 หลงัจากเรียนศิลปะท่ีแมดริด ปิกสัโซไดเ้ดินทางไปยงักรุงปารีสคร้ังแรกในปี ค.ศ.1900 ซ่ึง
ช่วงเวลาดงักล่าว ปารีสถือเป็นเมืองหลวงทางดา้นศิลปะของยุโรป ณ ท่ีนั้น เขาไดพ้บกบัเพื่อนท่ีเป็น
ชาวปารีส นกัหนงัสือพิมพแ์ละกวี นาม Max Jacob ซ่ึงช่วยปิกสัโซเรียนรู้ดา้นภาษาและวรรณกรรม 
ในไม่ชา้พวกเขาก็แบ่งปันหอ้งเช่าในอพาร์ทเมนทแ์ห่งหน่ึง  แมก็ซ์นอนในตอนกลางคืน ขณะท่ีปิกสั
โซนอนตอนกลางวนั และทาํงานในตอนกลางคืน  ห้วงเวลาดงักล่าวเป็นช่วงท่ียากจนขน้แคน้อยา่ง
สุดๆ สภาพอากาศหนาวเยน็และส้ินหวงั ผลงานของปิกสัโซจาํนวนมากไดถู้กเผาเพื่อแลกกบัความ
อบอุ่นในหอ้งเล็กๆ  
 การพฒันางานและลกัษณะผลงาน 
 ในช่วงระหวา่งสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ปิกสัโซยงัคงพาํนกัอยูใ่นปารีส ขณะท่ีฝ่ายเยอรมนัเขา้
ยดึครองเมืองน้ี  สไตลก์ารทาํงานทางดา้นศิลปะของปิกสัโซ  ไม่เป็นท่ีถูกใจในทศันะทางศิลปะของ
พวกนาซี  ดว้ยเหตุดงันั้น เขาจึงไม่สามารถท่ีจะแสดงผลงานของตนในช่วงเวลาดงักล่าวได ้แมจ้ะ
ถอยห่างจากสตูดิโอการทาํงานของเขา  แต่ปิกสัโซยงัคงเขียนภาพอยูต่ลอดเวลา ถึงแมเ้ยอรมนัจะทาํ
ให้การหล่อ บรอนส์เป็นส่ิงท่ีผิดกฎหมายในปารีส แต่ปิกสัโซกลบัไม่ให้ความเอาใจใส่ มีการใช ้
บรอนส์อยา่งเป็นปกติโดยมีการลกัลอบส่งมาถึงเขาโดยพวกต่อตา้นชาวฝร่ังเศส  
 หลงัจากการปลดปล่อยปารีสในปี 1944 ปิกสัโซเร่ิมคบกบันกัศึกษาศิลปะรุ่นเยาวค์นหน่ึง  
นามวา่  Francoise Gilot ในทา้ยท่ีสุดทั้งสองกลายเป็นคู่รักกนั และไดมี้ลูกดว้ยกนัสองคน โดยเฉพาะ
ท่ามกลางผูห้ญิงของปิกสัโซไดล้ะทิ้งจากปิกสัโซไปในช่วงปี 1953 เน่ืองจากมีการกล่าวหาว่า  เขา
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กระทาํการรุนแรงและมีการนอกใจ ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีทาํร้ายปิกสัโซอย่างมาก เขาตอ้งผ่านห้วงเวลาท่ี
ค่อนขา้งยุ่งยากน้ีเก่ียวกบัการตีไปสู่วยัท่ีเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ  และการรับรู้ของเขาว่า  มาถึงตอนน้ีในช่วง
ทศวรรษท่ี 70  เขาไม่ไดเ้ป็นท่ีดึงดูดใจอีกต่อไปแลว้  และค่อนขา้งเป็นพวกวิตถารสําหรับสําหรับ
หญิงสาวทั้งหลาย  
 ผลงานวาดเส้นดว้ยหมึกจาํนวนมากในช่วงเวลาน้ีไดเ้ปิดเผยให้เห็นเร่ืองราวเก่ียวกบัคนแก่
น่าเกลียด รูปร่างแคระแกร็นคลา้ยๆ พวกตวัตลกท่ีตอ้งเผชิญหนา้กบัหญิงสาวสวย รวมไปถึงการมี
ความสัมพนัธ์เพียง 6 สัปดาห์กบั Genevieve Laporte ในเดือนมิถุนายน 2005 ไดมี้การเปิดประมูล
ภาพผลงานวาดเส้นต่าง ๆ ของปิกสัโซท่ีเขียนรูปเก่ียวกบัตวัเธอ  
 ปิกสัโซได้ก่อสร้างอาคารขนาดมหึมาในสไตล์กอทิกและจดัให้มีวิลล่าหรือบา้นพกัตาก
อากาศหลงัใหญ่หลายหลงัในทางตอนใตข้องฝร่ังเศส  ณ Notre dame de vie ซ่ึงอยูใ่นเขตชานเมือง
ของ Mougins ใน Provence-Alpes-Cote d'Azur. โดยในช่วงเวลาน้ีเขาเป็นคนท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึง 
บ่อยคร้ังไดใ้หค้วามสนใจมากในเร่ืองชีวติส่วนตวั  เช่นเดียวกบัการให้ความใส่ใจในเร่ืองของศิลปะ 
 ชอร์ช  บราก (Georges Braque) 
 ชอร์ช  บราก (13 พฤษภาคม 1882 – 31 สิงหาคม 1963) เป็นบุคคลสําคญัช่วงศตวรรษท่ี 20  
เป็นจิตรกรฝร่ังเศสและประติมากร อยู่ในยุคเดียวกบั ปีกสัโซ ซ่ึงพฒันารูปแบบศิลปะท่ีเรียกว่า 
ศิลปะลทัธิบาศกนิยม 
 ประวตัิชีวติ 
 บรากเกิดเม่ือวนัท่ี 13 พฤษภาคม 1882 ในเมือง Argenteuil, Val – d’Oise  เขาเติบโตมาในเมือง 
Le Havre และฝึกอบรมท่ีจะเป็นช่างทาสีบา้นและมณัฑนากร เช่นเดียวกบับิดาและปู่ ของเขา  แต่เขายงั
ศึกษาการวาดภาพศิลปะในช่วงเยน็ท่ี Ecole des Beaux – Art ในเมือง Le Havre ปี 1897 – 1899  ใน
ปารีส เขาฝึกงานกับมณัฑนากรและรับใบประกาศนียบตัรในปี 1902 และในปีถัดไปเข้าได้เข้า
ร่วมงาน Academie Humbert ในปารีสและยงัวาดภาพไปจนถึงปี 1904 ซ่ึงทาํให้เขาไดพ้บกบัMarie 
Laurencin และ Francis Picabia  ยคุโฟวสิม ์(Fauvism) 

 ผลงานในช่วงแรกของเขาเป็นเป็นการเขียนภาพจากความประทบัใจ  แต่หลงัจากนั้นก็จะ
เห็นผลงานของเขาในงานนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ โดยกลุ่มศิลปินท่ีรู้จกักนัในช่ือ “Fauves”  
ในปี 1905 บรากนาํรูปแบบการเขียนภาพ  Fauvist  ซ่ึงเป็นของกลุ่ม Fauves ประกอบไปดว้ย Matisse 
และ Andre Derain  โดยใชสี้ท่ีสดใสเป็นตวัแสดงการตอบสนองของอารมณ์ บราก ไดท้าํงานอยา่ง
ใกลชิ้ดกบัศิลปิน Raoul, Dufy และ Othon Friesz  ท่ีเป็นคนในเมือง Le Havre ดว้ยกนั  การพฒันา
รูปแบบ Fauvist  ค่อนขา้งซบเซามากข้ึนในปี 1906 บรากออกเดินทางท่องเท่ียวกบั Friesz จาก               
L’ Estague ไปยงั Antwerp และกลบัมายงั Le Havre บา้นเกิดเพื่อกลบัมาวาดรูป 
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ในเดือนพฤษภาคม 1907 เขาประสบความสําเร็จการจดัแสดงผลงานสไตล์ Fauve ใน 
Independants Salon des. ในปีเดียวกนัการวาดภาพสไตล์บรากเร่ิมมีวิวฒันาการชา้ลง แต่เขาไดรั้บ
แรงบนัดาลใจจากเซซาน ซ่ึงเสียชีวิตในปี 1906 และมีผลงานจดัแสดงในปารีสคร้ังแรกบนพื้นท่ี
ขนาดใหญ่ของพิพิธภณัฑ์ซ่ึงรวบรวมผลงานเก่าๆของศิลปินในเดือนกนัยายน 1907 และในปีนั้น
นิทรรศการ Cezanne ท่ี Salon d’ Automne ไดรั้บผลกระทบจากกลุ่มศิลปินในปารีส ซ่ึงเป็นการถือ
กาํเนิดการเขียนภาพลทัธิบาศกนิยม 

ประสบการท างานศิลปะ 
บรากเช่ือวา่เป็นศิลปินท่ีมีประสบการณ์ความงาม “ในแง่ของปริมาณเส้น นํ้ าหนกั ความงาม

ท่ีแสดงออกมาจากความประทบัใจในความคิดส่วนตวัของเขา” เขาอธิบายวา่ “วตัถุตอ้งแยกออกเป็น
ช้ินๆอยา่งละเอียด  เป็นวธีิการท่ีจะไดใ้กลชิ้ดกบัวตัถุนั้น ๆ การแยกวตัถุนั้นช่วยใหเ้ขาสร้างพื้นท่ีและ
การเคล่ือนท่ีของวตัถุในช่องว่าง  เขาไดใ้ช้สีโทนเดียวจากกลางจานสีในความเช่ือท่ีว่าจานสีก็ให้
ความสาํคญัในงานไม่มากก็นอ้ย” 

แมว้่าบรากเร่ิมวาดภาพทิวทศัน์ขาย  ในช่วง 1908  เขาพร้อมกบัปิกสัโซไดค้น้พบขอ้ดีของ
การวาดภาพส่ิงไม่มีชีวติแทน บรากอธิบายวา่ “เขามีความสนใจภาพวาดส่ิงไม่มีชีวิต  เพราะส่ิงท่ีไม่มี
ชีวติคุณสามารถรับรู้ไดด้ว้ยการสัมผสั ผมอาจบอกไดว้า่เกือบทุกท่ีสัมผสัได ้ท่ีตอบเพื่ออยากตอ้งการ
จะสัมผสัส่ิงนั้นเสมอและไม่เพียงแค่ไดเ้ห็นเท่านั้น ในทุกๆพื้นท่ีๆคุณสัมผสัไดคุ้ณอาจใช้เคร่ืองวดั
วดัระยะห่างของคุณกบัวตัถุ  ในทางตรงกนัขา้มผมใชส้ายตาในการวดัระยะห่างของผมกบัส่ิงของ น่ี
คือส่ิงท่ีผมทาํมายาวนานจากวิวทิวทศัน์ไปจนถึงส่ิงไม่มีชีวิต ส่ิงมีชีวิตสามารถเขา้ถึงไดง่้ายกว่า ใน
การเล่าทศันียภาพ  วิวทิวทศัน์  และยอ่มทาํให้ศิลปินมองเห็นวตัถุในหลายๆมุม บรากเร่ิมสนใจวาด
ส่ิงไม่มีชีวติในช่วงปี 1930 

ในระหวา่งของช่วงสงคราม บรากจดันิทรรศการแสดงภาพวาดอิสระสไตล์คิวบิสม ์การใชสี้
ท่ีฉูดฉาดของเขาและแสดงรูปร่างวตัถุอิสระ  ไม่วา่อยา่งไรก็ตามเขายงัมอบความไวว้างใจให้กบัปิกสั
โซสานต่อในยคุคิวบิสม ์ เขานาํเสนอในรูปแบบใหม่ในภาพวาดของเขา ผลิตงานภาพบาศกนิยมและ
ภาพเหนือจริงรวมกนัเขา้ไวด้ว้ยกนัในงานของเขา บรากยงัทาํรูปแบบบาศกนิยมต่อไป ผลิตภาพวาด
ท่ีเขา้ใจง่ายและส่ิงไม่มีชีวิตอ่ืนๆในโลก และการจดัวางองคป์ระกอบตามจินตนาการ ในช่วงเวลาน้ี
เขาเสียชีวติในปี 1963 เขาถือเป็นรัฐบุรุษอาวโุสของโรงเรียนในกรุงปารีสและศิลปะสมยัใหม่ 

ภาพวาดของบรากในปี 1908 – 1913 สะทอ้นให้เห็นถึงความสนใจใหม่ของเขาในรูปแบบ
เรขาคณิต  เขาตั้งใจศึกษาอยา่งแรงกลของการหกัเหแสงและมุมมอง  และวิธีการทางเทคนิคท่ีจิตรกร
ใช้เพื่อแสดงการหักเหของแสง  เขาไดว้าดภาพวิวหลงัหมู่บา้นของเขา  บรากไดเ้ร่ิมลดโครงสร้าง
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สถาปัตยกรรมท่ีเป็นรูปแบบทางเรขาคณิตให้คลา้ยคลึงลูกบาศก์  และยงัแสดงผลการแรเงาเพื่อให้
เกิดภาพทั้งสองมิติและสามมิติ  จะพบงานเขียนในลกัษณะน้ีไดจ้ากภาพวาด House at Liestague” 

การพฒันางานและลกัษณะผลงาน 
จุดเร่ิมตน้ในช่วงปี 1909 บรากได้เร่ิมทาํงานอย่างใกล้ชิด ปาโปล  ปิกสัโซ่ ผูท่ี้ได้พฒันา

รูปแบบของการวาดภาพท่ีคลา้ยคลึงกนั ในขณะท่ีปิกสัโซไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการทาหนา้ของชน
เผ่าแอฟริกนั และประติมากรรมของชาวไอเบอเร่ียน ขณะท่ีบรากมีความสนใจมุ่งเน้นไปในการ
พฒันาความคิด ในการจดัมุมหลาย ๆ มุมมอง “การเปรียบงานของเขากบัปิกสัโซ เกิดข้ึนในช่วง 
1908  พบว่าการพบกนัของเขาและปิกสัโซไดเ้ร่งและกระตุน้ให้บรากเบ่ียงเบนความคิดไปในทาง
องค์ประกอบอ่ืนๆ  จุดหลกัของบรากคือวตัถุประสงค์ท่ีเรียบง่าย แต่เป็นท่ีรู้จกัใช้ไดจ้ริง ปิกสัโซมี
ช่ือเสียงในการวาดภาพท่ีมีชีวิตชีวาในขณะท่ีบรากจะมีช่ือเสียงในการคิดออกแบบวางแผน  ดงันั้น
การสร้างสรรคข์องการเขียนภาพลทัธิบาศกนิยมท่ีเป็นการร่วมมือระหวา่งปิกสัโซและบรากเกิดข้ึน
ใน เมืองปารีส ศิลปินเหล่าน้ีได้เป็นตน้แบบของการเขียนภาพคิวบิสม์ หลังจากพบกนัในเดือน
ตุลาคมหรือพฤศจิกายน 1907 บรากและปิกสัโซ  มุ่งมัน่ทาํงานในการพฒันาของการเขียนภาพคิว
บิสมโ์ดยเฉพาะ ศิลปินทั้งสองเขียนภาพสีโทนเดียวและรูปแบบท่ีซบัซ้อนของรูปแบบเหล่ียมมุม  ซ่ึง
เรียกการเขียนภาพในยคุน้ีวา่ การเขียนภาพลทัธิบาศกนิยม 

ช่วงเวลาท่ีเกิดพฒันาอย่างแน่นอนเกิดข้ึนในช่วงฤดูร้อนของปี 1911 เม่ือบรากและปิกสัโซ
วาดภาพเคียงขา้งกนัในฝร่ังเศสสร้างภาพวาดท่ียาก และเป็นไปไดย้าก  เพื่อจาํแนกความแตกต่างจาก
ศิลปินคนอ่ืนๆ ในปี 1912 พวกเขาเร่ิมทดสอบการสร้างภาพ  ท่ีนาํเอาช้ินส่วนเล็กๆ มาปะติดปะต่อกนั 

“ส่ิงท่ีปิกสัโซและผมบอกกบัคนอีกคนหน่ึงในช่วงเวลานั้น มนัจะไม่ถูกพูดถึงอีกคร้ังและ
แมก้ระทัง่จะไม่มีใครเขา้ใจพวกเขาอีกต่อไป  มนัเป็นเหมือนการผูกไวด้ว้ยกบัภูเขา”  ความร่วมมือ
ในการผลิตผลงานของทั้งสองศิลปินยงัคงทาํกนัอยูอ่ยา่งใกลชิ้ดจนถึงจุดเร่ิมตน้ของสงครามโลกคร้ัง
ท่ี 1 เม่ือบรากถูกเกณฑ์เขา้กองทพัฝร่ังเศส  ในเดือนพฤษภาคม 1915 บรากไดรั้บบาดเจ็บท่ีศีรษะ
อย่างรุนแรงในการสู้รบ และตาบอดชั่วคราว  จึงจาํเป็นตอ้งใช้ระยะเวลานานในการพกัฟ้ืนการ
ทาํงานในช่วงต่อมา 

บรากกลบัมาวาดภาพในช่วงปลายปี 1916  เขาเร่ิมท่ีจะบรรเทาความกระดา้งในรูปนามธรรม
ของคิวบิสม ์ เขาไดพ้ฒันารูปแบบส่วนตวัข้ึนมาโดยใชสี้สันสดใส, การเคลือบพื้นผิว, และยา้ยท่ีอยู่
ของเขาไปยงัฝ่ังทะเล NorMandy การฟ้ืนคืนของการร่างภาพมนุษย ์เขาวาดภาพส่ิงท่ีไม่มีชีวิตเป็น
จาํนวนมากในช่วงเวลาน้ี  ตวัอยา่งหน่ึงของเขาในช่วงน้ีคือ ปี 1943  คืองาน “Blue Guitar” ซ่ึงแขวน
อยูใ่น Allen Memorial Art Museum  ในระหวา่งการฟ้ืนคืนของเขาเขาไดก้ลายเป็นเพื่อนสนิทของ
นกัเขียนภาพบาศกนิยม คือ Juan Gris 
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เขายงัคงทาํงานกบัช่วงท่ีเหลือของชีวติ  เป็นสร้างภาพพิมพแ์ละท่ีประติมากรรมท่ีสําคญัของ 
บรากพร้อมกับ Matisse ท่ีได้รับคําแนะนําจากปิกัสโซ งานส่วนใหญ่เป็นภาพพิมพ์หินและ
ภาพประกอบหนงัสือท่ีเขาทาํข้ึนในระหว่างทศวรรษท่ี 50 มรการผลิตสตูดิโอ Mourlot เขาเสียชีวิต
ในวนัท่ี 31 สิงหาคม 1963  งานของบรากอยูใ่นพิพิธภณัฑท่ี์สาํคญัมากท่ีสุดทัว่โลก 

สจวร์ต  เดวสิ (Stuart  Davis) 
สจวร์ต  เดวสิเกิดเม่ือวนัท่ี 7 ธนัวาคม ค.ศ.1892 ถือวา่เป็นตน้แบบการเคล่ือนไหวของศิลปะ

สมยัใหม่  เป็นศิลปินชาวอเมริกนัท่ีมีช่ือเสียงจากภาพเขียนซ่ึงใช้รูปทรงง่ายๆกบัตวัอกัษรหรือป้าย
โฆษณาอนัเป็นแนวทางศิลปินสมยัใหม่ในยคุต่อมา  

ประวตัิชีวติ 
สจวร์ต เดวิสเกิดท่ีฟิลลาเดลเฟียเป็นบุตรของเฮเลน  สจวร์ต  ฟอล์ด  (Helen  Stuart  Foulke)    

ผูเ้ป็นแม่ซ่ึงเป็นประติมากรไดเ้ป็นศิลปินในการจดัแสดงงานนิทรรศการประจาํปีของ  Pennsylvanina  
Academy  of  Fine  Arts  and  the  Philadelphia  Museum  of  Art.  และพ่อของเขาช่ือเอ็ดเวิด  ไวท ์ เดวิส 
(Edward  Wyatt  Davis) ซ่ึงเป็นบรรณาธิการงานศิลปะในฟิลลาเดลเฟีย 

เม่ืออาย ุ16 ปี เดวสิไดอ้อกจากโรงเรียนมธัยมเพื่อไปเรียนศิลปะกบัโรเบิร์ต  เฮนร่ีท่ีโรงเรียน
สอนศิลปะในนครนิวยอร์ก ซ่ึงพอ่แม่ของเดวสิค่อนขา้งไม่เห็นดว้ยกบัการตดัสินใจในคร้ังน้ีแต่เฮนร่ี
ซ่ึงเป็นเพื่อนสนิทกบัพ่อแม่ของเดวิสก็บอกวาไม่ตอ้งเป็นห่วง เดวิสเป็นเด็กท่ีมีพรสวรรคแ์ละต่อมา
เดวิสไดเ้รียนกบัเฮนร่ีเป็นเวลา 3 ปีซ่ึงทาํให้เขาไดเ้รียนรู้วิธีในการจดัภาพ “life  in  the  raw” ภายใต้
การควบคุมของศิลปินจอห์น โลนทาํใหเ้ดวสิไดรั้บประสบการณ์อนัลํ้าค่าในการเป็นนกัจิตรกร 

ประสบการณ์ท างานศิลปะ 
ต่อมาในปี 1913 เขาไดรั้บเชิญร่วมงานนิทรรศการระหวา่งประเทศของศิลปะสมยัใหม่โดย

รู้จกัในงานArmony  Show เดวิสต่ืนเตน้มากในการจดันิทรรศการในคร้ังน้ี เขาไดเ้ห็นการวาดภาพ
และเทคนิคของศิลปินในยุคก่อนๆอาทิเช่น โกแกง (Gaugim), ฟาน  ก๊อก (Van  Gogh) และ มาติส
(Matisee) ทาํใหเ้ขาสาบานวา่จะเป็นจิตรกรแนวนามธรรมและใชแ้นวศิลปะสมยัใหม่กบังานของเขา
ซ่ึงทาํใหเ้ขากลายเป็นจิตรกรท่ีอายนุอ้ยท่ีสุดท่ีจะจดัแสดงในการจดันิทรรศการ  Armory  Show 

หลงัจากท่ีเดวิสกลบัจากงานนิทรรศการ Armory Show เดวิสจึงสร้างผลงานแนวศิลปะ
สมยัใหม่จากแบบงานท่ีไดดู้มาในงานนิทรรศการนั้นตามแบบฉบบัของเขาเองต่อมาในปี 1922 เขา
ไดจ้ดังานแสดงนิทรรศการศิลปะเด่ียวเป็นคร้ังแรกทาํให้เขากลายเป็นสมาชิกของศิลปินท่ีทาํผลงาน
ดว้ยแนวคิดศิลปะสมยัใหม่ในอเมริกาและไดเ้ป็นเพื่อนสนิทกบัจิตรกรนามธรรมอีกหลายท่าน เช่น   
เดมุธ (Demuth), อาธีล  คอร์ก้ี (Arshile  Gorky), จอร์น เกรแฮม, คาร์ลอร์ วิลเลียม ในปี 1927                     
เดวสิพบกบัการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ในชีวติเม่ือเขาประสบความสาํเร็จอยา่งมากแลว้ในอเมริกาและ
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ไดพ้บกบั Gertrude  Vanderbilt  Whitney และไดแ้นะนาํเขาไปปารีสซ่ึงแหล่งกาํเนิดของศิลปินชั้น
เอกของโลกไดน้ี้ก็เป็นท่ีมาของผลงาน ชุดเคร่ืองตีไข่ (eggbeater) โดยเขาได้รับเงินสนับสนุนจาก
แฟนสาวของเขาเบสซ่ี โซซาค (Bessie  Chosak) ในการเดินทางคร้ังน้ีอีกดว้ยซ่ึงในปารีสเขาพบกบั
การทาสีบนถนนของถนนปารีสและภาพวาดในสตูดิโอมองท์ปาร์นาสเซ่ (Montparnasse) ซ่ึงเป็น
แนวทางในการเขียนภาพของในเวลาต่อมา 

ในปี 1929 เดวิสเดินทางกลบัมาจากปารีสเพื่อกลบัมาเปล่ียนแปลงนิวยอร์กและไดแ้ต่งงาน
กบั เบสซ่ี โซซาค (Bessie  Chosak) ต่อมาในปี 1934 เบสซ่ี โซซาค (Bessie  Chosak) ก็โชคร้ายไดรั้บ
การติดเช้ือจากการทาํแทง้และเสียชีวติในท่ีสุดสร้างความเสียใจใหก้บัเดวสิอยา่งท่ีสุด 

การพฒันางานและลกัษณะการท างาน 
ต่อมารัฐบาลอเมริกาไดมี้การใช้เงินสนบัสนุนกบันกัจิตรกรท่ีเขียนภาพแนวนามธรรมเป็น

คร้ังแรกในโปรแกรมศิลปะของรัฐบาลกลางในปี 1933 ซ่ึงเดวิสก็เป็นหน่ึงในจิตรกรคนแรกๆท่ีเขา้
ลงทะเบียนในปี ค.ศ.1933-1939 และได้รับการอุปถมัภ์ของโยธาธิการของโครงการศิลปะ PWAP  
ร่วมไปถึงในปี 1935 ไดเ้ขา้ร่วมโครงการ WPA ก่อนจะถูกขบัออกในปี 1939 เน่ืองจากหมดนโยบาย
ของรัฐบาลในการสนบัสนุนจิตรกรนามธรรมนั้นเอง 

ตลอดปี 1930-1940 เดวิสไดส้อนท่ี อาร์ตลีกและในปีนั้นเขาก็ไดเ้ปล่ียนมาสอนท่ีโรงเรียน
เพื่อทาํการวจิยัทางสังคมเสริมรายไดใ้หก้บัเขาและส่งเสริมความคิดของเขาในทางศิลปะ โดยปี 1950  
เขาไดป้ระสบความสาํเร็จในการทาํงานต่างประเทศและไดแ้ต่งงานใหม่อีกซ่ึงทั้งตวัเดวิสและภรรยา
เป็นแฟนเพลงเก่าแก่ของดนตรีแจ๊สจึงชอบพากนัไปฟังบ่อยๆ ในไนท์คลับทอ้งถ่ินและเดวิสก็มี        
นกัดนตรีแจส๊ท่ีโปรดปราน เช่น ดุค เอลลิงตนั (Duke  Ellington) 

สําหรับเดวิสวตัถุและป้ายโฆษณาทุกชนิดท่ีใช้และเห็นในชีวิตประจาํวนัและการเขา้เยี่ยม
เท่ียวชมและถนนในเมืองใหญ่ของนครนิวยอร์ก  เขาชอบทาํให้ผลงานส่วนใหญ่ท่ีวาดเป็นเก่ียวกบั
ตึกและทิวทศัน์ขององคป์ระกอบในเมือง  และเดวสิก็ใชอ้งคป์ระกอบของเส้นขีดเข่ียอยา่งอิสระและ
สีท่ีฉูดฉาด  โดยภาพวาดสัตวแ์ละภาพวถีิชีวติชาวอเมริกนัก็เป็นแนวภาพส่วนของเดวสิเช่นกนั 

เดวิสเป็นหน่ึงในจิตรกรท่ีหายากของศตวรรษท่ี  20 ท่ีประสบความสําเ ร็จในการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบของการวาดแนวยุโรปในแบบลทัธิเขียนภาพเหล่ียมเป็นส่ิงท่ีของ และสมบติั
ของชาวอเมริกนัอย่างแทจ้ริง และในช่วงทศวรรษท่ีผา่นมาวิสัยทศัน์อนักวา้งไกลของเดวิสจะยึดใน
ประวติัศาสตร์ของศิลปะใน the1960s  ศิลปินไดเ้คล่ือนไหวและช่ืนชอบ ศิลปะป๊อปอพัข้ึนมาและได้
ให้ความสนใจในตวัของเดวิสนานก่อนท่ีจิตรกรเช่น แอนล์ วอร์ฮอล (Andy Warhol) และรัสชา
(Ruscha) ซ่ึงการวาดของเดวิสจะวาดจาํพวกกล่องสบู่ ป้ายบิลบอร์ดและป๊ัมก๊าซซ่ึงเป็นแรงบนัดาล
ใหก้บัศิลปินพวกน้ี 
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สจวร์ต เดวิส ยงัคงให้การสนบัสนุนกบัความสําเร็จในฐานะศิลปินท่ีดีตลอดในปีต่อมา เขา
ไดรั้บเกียรติเป็นตวัแทนของประเทศสหรัฐอเมริกาท่ีเวนิซ ในปี 1952 และ 1954 นอกจากน้ีเขาไดรั้บ
รางวลัโซโลมอน R.Guggenheim Museum ระหว่างประเทศทั้งในปี 1958 และ 1960 เม่ือ 24 
มิถุนายน 1964 เขาเสียชีวิตอย่างกะทนัหันจากโรคหลอดเลือดสมอง และคงเหลือแต่ภาพวาดและ
ช่ือเสียงในฐานะเป็นศิลปินสมยัใหม่รุ่นแรกของอเมริกา 

สรุปได้ว่า  ศิลปินลทัธบาศกนิยมท่ีสําคญัๆ ไดแ้ก่ ปาโปล  ปิกสัโซ รู้จกักนัดีในฐานะผูร่้วม
ก่อตั้งขบวนการศิลปะลทัธิบาศกนิยม มีผลงานศิลปะท่ีประกอบสร้างข้ึนจากรูปทรงเรขาคณิต ชอร์ช  
บราก เขียนภาพจากความประทับใจในแง่ของปริมาณเส้น นํ้ าหนัก ความงามท่ีมาจากความ
ประทบัใจ  สนใจภาพวาดวิวทิวทศัน์และวาดภาพส่ิงไม่มีชีวิต แสดงภาพวาดอิสระแบบลทัธิบาศก
นิยม  ใชสี้ท่ีฉูดฉาด  แสดงรูปร่างวตัถุอิสระ ผลิตภาพวาดท่ีเขา้ใจง่าย  และส่ิงไม่มีชีวิตอ่ืนๆ ในโลก  
จดัวางองคป์ระกอบตามจินตนาการบรากและปิกสัโซ มุ่งมัน่ทาํงานในการพฒันา  ชอบการเขียนภาพ
แบบอย่างลทัธิบาศกนิยม ศิลปินทั้งสองเขียนภาพสีโทนเดียว และรูปแบบท่ีซับซ้อนของรูปแบบ
เหล่ียม มุม สจวร์ต เดวิส เป็นตน้แบบของศิลปินสมยัใหม่ เป็นศิลปินชาวอเมริกนัท่ีมีช่ือเสียงจาก
ภาพเขียนซ่ึงใช้รูปทรงง่ายๆ กบัตวัอกัษรหรือป้ายโฆษณาตามแนวทางลทัธบาศกนิยม เดวิส นํา
ประสบการณ์ในชีวติประจาํวนัมาเป็นแนวคิดในการเขียนภาพ ไดแ้ก่ เป็นแฟนเพลงเก่าแก่ของดนตรี
แจส๊  บรรยากาศไนตค์ลบัในทอ้งถ่ิน วตัถุและป้ายโฆษณาทุกชนิด การเขา้เยี่ยมเท่ียวชมถนนในเมือง
ใหญ่ของนครนิวยอร์ก  ผลงานส่วนใหญ่ท่ีวาดเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัตึกและทิวทศัน์ขององคป์ระกอบ
ในเมือง โดยใชอ้งคป์ระกอบของเส้น ขีด เข่ีย อยา่งอิสระและสีท่ีฉูดฉาด สีสันสดใส 

 
จิตรกรรมภาพทวิทศัน์ 

จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ (Landscape) นบัเป็นจิตรกรรมประเภทหน่ึงท่ีศิลปินหรือจิตรกรได้
กระทาํกนัมานานแล้ว โดยทิวทศัน์ในความเขา้ใจของผูค้นทัว่ไปย่อมหมายถึง การท่ีได้มองเห็น
ทศันียภาพโดยทัว่ไปของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มอนัสวยงามในสถานท่ีและในบรรยากาศต่างๆ
แล้วเกิดความประทบัใจจนเรียกกนัติดปากว่า “วิว” (Views) ทั้งน้ีนิยามของความหมายของภาพ
ทิวทศัน์ นกัการศึกษาและผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะไดใ้หค้วามหมายไว ้ดงัน้ี 

พจนานุกรมศพัท์ศิลปะองักฤษ-ไทยได้ให้ความหมายของทิวทศัน์ ไวว้่า เป็นลกัษณะภูมิ
ประเทศโดยทัว่ไปของบริเวณใดบริเวณหน่ึง ทั้งท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและท่ีเกิดข้ึนโดยการกระทาํ
ของมนุษย ์(พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ –ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น.146)  

ทวีเดช  จ๋ิวบาง  ไดใ้ห้ความหมายของภาพทิวทศัน์ไวว้า่ หมายถึง การรับรู้จากส่ิงท่ีเป็นจริง 
เช่น เร่ืองราวบรรยากาศส่ิงแวดลอ้มท่ีมีอยูร่อบตวั การรับรู้ทางการเขียนภาพเป็นการรับรู้ดว้ยตา คือ 
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การมองเห็นภาพเขียนเก่ียวกบัทศันียภาพจะแตกต่างกบัภาพถ่ายในเน้ือหาสาระท่ีสามารถปรุงแต่ง
เร่ืองราวไม่ใหเ้หมือนเดิม แต่คงสภาพเดิมบางส่วนท่ีตอ้งการเนน้ให้เห็นได ้ซ่ึงการเขียนจะตอ้งอาศยั
การตดัทอนเพิ่มเติมได ้(ทวเีดช  จ๋ิวบาง, 2539, น.124) 

นิติพงศ์  ใจประสาท ได้ให้ความหมายของภาพทิวทศัน์ไวว้่า หมายถึง ส่ิงแวดล้อมท่ีอยู่
รอบตวัมนุษย ์มีทั้งส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ อนัไดแ้ก่ ส่ิงก่อสร้างต่างๆ ภูเขา 
ทอ้งฟ้า ทะเล ตน้ไม ้ทุ่งหญา้ พื้นดิน ฯลฯ (นิติพงศ ์ ใจประสาท, 2543, น.54) 

อัศนีย์  ชูอรุณ ได้ให้ความหมายภาพทิวทัศน์ไว้ ดังน้ี ภาพท่ีแสดงเร่ืองของโลกตาม
ธรรมชาติเป็นหลกั เป็นเร่ืองของพื้นท่ีว่างในธรรมชาติ บรรยากาศ หรือพืชพรรณไมต่้างๆ อาจเป็น
ภาพท่ีเห็นต่อเน่ืองกนัเป็นมุมกวา้งหรือจะเป็นภาพมุมแคบก็ได ้อาจเป็นภาพท่ีเขียนจากธรรมชาติจริง
โดยตรงหรือเขียนจากความทรงจาํ หรือบางทีอาจตอ้งใชภ้าพร่างท่ีวาดจากสถานท่ีจริงมาเป็นแบบก็
ได ้ภาพทิวทศัน์สามารถแสดงรูปลกัษณะของส่ิงต่างๆ ตามท่ีมีอยูจ่ริงอยา่งเหมือนจริงเต็มท่ี หรืออาจ
เปล่ียนลกัษณะไปตามอุดมคติก็ได ้ศิลปินอาจนาํเสนอภาพทิวทศัน์ตามแนวทางส่วนตน หรืออาจ
ดาํเนินตามกฎเกณฑ์ของศิลปินกลุ่มใดๆ ก็ได ้ประสบการณ์ของศิลปินเองยอ่มมีผลต่อการเลือกใช้
รูปแบบและวธีิการในการเขียนภาพทิวทศัน์เป็นอยา่งยิง่ (อศันีย ์ชูอรุณ, 2544, น.164) 

จากความหมายท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ สรุปไดว้า่ ภาพทิวทศัน์ หมายถึง การถ่ายทอดเน้ือหา
ท่ีเก่ียวกบัทศันียภาพของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ทั้งท่ีเกิดข้ึนเองและธรรมชาติเป็นผูส้ร้างโดยมี
ส่วนประกอบของทิวทศัน์แตกต่างกนัไปตามจุดมุ่งหมายของเน้ือหาท่ีการถ่ายทอด 

จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ท่ีนิยมวาดกนัในปัจจุบนัน้ี สามารถแบ่งออกตามลกัษณะของเน้ือหา 
ได ้3 ประเภท คือ  

1. ภาพทิวทศัน์บก (Landscape) เป็นงานจิตรกรรม งานวาดเส้น หรืองานศิลปกรรมใดๆ ท่ี
แสดงทศันียภาพของภูมิประเทศท่ีปรากฏตามธรรมชาติ เช่น ป่าเขา หมู่บา้น ฯลฯ แมว้า่จะมีคน สัตว ์
หรือส่ิงของท่ีมนุษยท์าํข้ึนปรากฏอยู่ในภาพด้วยก็ตาม แต่ส่ิงดงักล่าวนั้นจะตอ้งมีความสําคญัต่อ
องคป์ระกอบภาพเป็นอนัดบัรอง และจะตอ้งไม่ใช่เร่ืองราวท่ีสําคญัของภาพดว้ย (พจนานุกรมศพัท์
ศิลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.146) 

2. ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape) เป็นงานจิตรกรรม งานวาดเส้น ภาพพิมพท่ี์แสดงเร่ือง
ทะเลเป็นลกัษณะเด่นของภาพ เม่ือภาพทิวทศัน์ทะเลมีรูปเรือและมีเร่ืองราวอ่ืนๆ เก่ียวกบัชาวทะเล
เป็นลกัษณะเด่นมาก ก็มกัเรียกว่า จิตรกรรมทอ้งทะเล (พจนานุกรมศพัท์ศิลปะองักฤษ-ไทย, 2541, 
น.204) 

3. ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Architecturallandscape) เป็นงานจิตรกรรมท่ีแสดงความงาม
ของส่ิงก่อสร้างท่ีเป็นลกัษณะเด่น รวมทั้งลักษณะธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมรอบๆ อาคาร ซ่ึงมี
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ส่วนประกอบต่างๆเช่น วดั โบสถ์ วิหาร ตึกรามบา้นช่อง สะพาน ถนน ตน้ไม ้แม่นํ้ าลาํธาร ทอ้งฟ้า
เป็นการแสดงบรรยากาศความงามท่ีประสานสัมพนัธ์ของเส้น สี แสง เงา ท่ีปรากฏบนส่ิงก่อสร้าง
อยา่งประสานกลมกลืน 

อารี  สุทธิพนัธ์ุ ไดอ้ธิบายถึงการเขียนภาพทิวทศัน์หรือการถ่ายทอดธรรมชาติ มีหลกัการ
ใหญ่ๆ ปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะเห็นกนัอยูท่ ัว่ไป 3 ประการ คือ 

1. ถ่ายทอดตามความเป็นจริง (Realistic)  
2. ถ่ายทอดดว้ยการตดัทอน (Distortion)   
3. ถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction)  

ตวัอยา่งการถ่ายทอดทั้ง 3 ประการน้ี ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัก็คือ การคดัไทยเปรียบเหมือนการ
ถ่ายทอดตามความเป็นจริง ตามแบบตวัอกัษรไทยท่ีใชก้นัอยู ่ซ่ึงจะตกแต่งดดัแปลงไม่ได ้ส่วนการ
เขียนไทยเปรียบเสมือนการถ่ายทอดความเขา้ใจตามกระบวนการตดัทอนเป็นการเขียนตามความ
ชาํนาญและความเขา้ใจของผูเ้ขียน และลายเซ็นเปรียบเสมือนการถ่ายทอดตามความรู้สึก เป็นผลรวม
ของความรู้ลกัษณะของบุคคลเจา้ของลายเซ็น (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2528, น.24) 

ภายหลงัของการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาในอิตาลีศูนยก์ลางของศิลปะไดย้า้ยเขา้สู่ฝร่ังเศสนบัแต่
ช่วงศตวรรษท่ี 18-19 เป็นตน้มา และไดเ้กิดแบบอยา่งศิลปะสมยัใหม่ข้ึนมาอย่างมากมาย ประกอบ
กบัผลพวงของการปฏิวติัในฝร่ังเศสได้ส่งผลกระทบต่อสังคมในด้านต่างๆ อย่างมากมายเช่นกนั 
ศิลปินในขณะนั้นต่างมุ่งแสวงหาแนวทางการสร้างสรรคใ์หม่ๆ อนัเป็นท่ีมาของลทัธิทางศิลปะ โดย
ในช่วงระยะเวลาดงักล่าวน้ีแนวคิดความเช่ือเดิมๆ ท่ีเคยกระทาํกนัมาไดถู้กละทิ้งไป เร่ืองราวความ
เป็นจริงในชีวิตประจาํวนัได้เขา้มาแทนท่ี อีกทั้งผลความสําเร็จของการคน้ควา้ทางวิทยาศาสตร์
เก่ียวกับแม่สีแสงอาทิตย์ โดยนักวิทยาศาสตร์ช่ือ เชฟเริล ซ่ึงได้เขียนตําราเก่ียวกับทฤษฎีสี
แสงอาทิตย์ ทาํให้ศิลปินในยุคสมยัดังกล่าวน้ีได้นํามาใช้กันสร้างสรรค์ผลงานอย่างกวา้งขวาง 
อย่างไรก็ดีจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ในช่วงศตวรรษท่ี 18-19 นั้น สามารถแบ่งออกได้ตามเน้ือหา
เร่ืองราวและเทคนิค ได ้3 ลทัธิ คือ 

1. ลทัธิโรแมนติก (Romanticism) เป็นลทัธิท่ีศิลปินมุ่งเน้นให้ความรู้สึกท่ีสะเทือนอารมณ์
เป็นส่วนใหญ่ ภาพทิวทศัน์ในลัทธิน้ีจึงมกัเป็นเร่ืองราวเหตุการณ์ท่ีเคยเกิดข้ึนมาก่อน เช่นฉาก
ทิวทศัน์เรือในทะเลของวิลเลียมเทอร์เนอร์ซ่ึงมกัเป็นภาพทิวทศัน์ของทอ้งทะเลท่ีมีความป่ันป่วนและ
มีการอบัปางของเรือ เช่นภาพ เรือทาส อนัเป็นการแสดงออกในลกัษณะของศิลปะโรแมนติกไดอ้ยา่ง
ดีดว้ยใหค้วามรู้สึกสะเทือนอารมณ์ของผูช้มเป็นอยา่งมากนัน่เอง 

2. ลทัธิเรียลิสม์ (Realism) หรือลทัธิสัจนิยม ลทัธิน้ีศิลปินมกัยึดถือการสร้างงานให้เหมือน
จริงตามท่ีมองเห็นอย่างตรงไปตรงมา โดยเน้นความเหมือนจริงให้มากท่ีสุด มีการแสดงระยะใกล ้
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กลาง ไกลส่วนใหญ่มกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัธรรมชาติป่าเขา คนกบัธรรมชาติ และธรรมชาติกบั
ส่ิงแวดล้อม การเขียนภาพทิวทศัน์นั้นมีทั้งท่ีเขียนแบบเหมือนจริงมากซ่ึงมองดูแล้วคล้ายคลึงกบั
ภาพถ่าย เช่น ภาพ “The Bridge at Narni” (สะพานท่ีนาร์นี)  ของ ชอง บบัติสต ์กามิล โกโร ศิลปินท่ี
นิยมถ่ายทอดความงามของทิวทศัน์ป่าฟงแตนโบล และทิวทศัน์ตามเส้นทางท่ีผ่านเมืองลียงและ            
มาร์แซย ดว้ยชีวติส่วนใหญ่ของเขาชอบการเดินทางนัน่เอง 

3. ลัทธิประทับใจ (Impressionism) ลัทธิน้ีเป็นผลพวงจากการค้นควา้เร่ืองทฤษฎีสีใน
แสงอาทิตยแ์ละการวิจยัเก่ียวกบัคุณสมบติัของสี โดยศิลปินมกันิยมออกไปเขียนภาพทิวทศัน์จาก
สถานท่ีจริงตามป่าเขา ส่ิงแวดลอ้ม มากกว่านัง่ทาํงานในสตูดิโอ การเขียนจากสถานท่ีจริงเช่นน้ี ทาํ
ให้ศิลปินได้นาํเอาความรู้สึกประทบัใจท่ีเกิดข้ึนคร้ังแรกมาสร้างสรรค์ โดยเป็นการเขียนให้เสร็จ
ฉับพลนัในเวลานั้นๆ ทาํให้การเขียนภาพดูหยาบๆ ดว้ยปรากฏลกัษณะร่องรอยของพู่กนัมากกว่า
ลทัธิโรแมนติกและลทัธิเรียลิสม ์เน่ืองจากตอ้งการบนัทึกความประทบัใจในเวลาท่ีพบนัน่เอง 

อย่างไรก็ดี ก่อนหน้าน้ีกรรมวิธีในการสร้างภาพให้เกิดสามมิตินั้นศิลปินมกัใชห้ลกัทฤษฎี
ทศันียวิทยาด้วยเส้น (LinearPerspective) มาช่วยในการแก้ไขทศันมิติให้เกิดภาพลวงตา ดูต้ืน-ลึก 
ใกล-้ไกล ดว้ยการใชเ้ส้นเป็นส่ือนาํสายตา ต่อมาศิลปินกลุ่มประทบัใจเปล่ียนมาใชก้ารแกไ้ขทศันมิติ
ด้วยมิติของอากาศ (AirialPerspective)  อนัเป็นการนาํหลกัทฤษฎีสี-แสงอาทิตยเ์ข้ามาช่วยให้สีมี
ความกระจ่างสดใสยิง่ข้ึน  การเขียนภาพทิวทศัน์ในรูปแบบประทบัใจน้ี ศิลปินมกัให้ความสําคญัต่อ
บรรยากาศแสงสี ท่ีห้อมลอ้มตวัศิลปินมากกว่ารูปทรงท่ีปรากฏในเบ้ืองหนา้ จากแนวคิดน้ีเองทาํให้
ศิลปินบางคนเกิดปฏิกิริยาต่อรูปแบบประทับใจ เน่ืองจากการแสดงออกตามแนวความรู้สึก
ประทบัใจดว้ยแสง สี เป็นองคป์ระกอบอนัสําคญัตามแนวทางของลทัธิประทบัใจนั้น หาไดมี้ความ
สมบูรณ์มีความจริง (Reality) แน่นอน ไม่มีองคป์ระกอบจริงอ่ืน ๆ ทั้งยงัขาดตกบกพร่องอยูเ่ป็นการ
ละทิ้งโครงสร้างสําคญัทางศิลปะ การแสดงออกโดยไม่ให้ความสําคญัของรูปทรง (Significant 
Form) ตามท่ีมองเห็นจากโลกภายนอก มีส่วนทาํให้คุณค่าของความงามหรือสุนทรียภาพลดลงจาก
ความแตกต่างทางแนวคิดน้ีเอง จึงก่อให้เกิดรูปแบบของลทัธิประทบัใจข้ึนมาจาํนวน 3 ยุค ดว้ยกนั
คือรูปแบบประทบัใจยุคแรก (ImpressionismStyle)รูปแบบประทบัใจยุคใหม่ (Neo-Impressionism 
Style) และรูปแบบประทบัใจยคุหลงั (Post-ImpressionismStyle) 

การเขียนภาพทวิทศัน์ 
  การเขียนภาพทิวทศัน์เป็นประเภทหน่ึงของงานจิตรกรรม ซ่ึงนิยมทาํกันมากพอๆ กับ
จิตรกรรมในประเภทอ่ืนๆ เน่ืองจากมนุษย ์ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มต่างอยู่ร่วมกนัพบเห็นกนัมา
นาน ความรู้สึกท่ีสัมผสัไดก้บัความงามจึงมีอยูอ่ยา่งตลอด และการเขียนภาพทิวทศัน์จึงเป็นกิจกรรม
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หน่ึงท่ีตอบสนองความรู้สึกประทบัใจไดเ้ป็นอยา่งดีนอกเหนือจากการใชก้ลอ้งถ่ายภาพในการบนัทึก
เร่ืองราวความประทบัใจเหล่านั้น  

ศุภพงศ ์ ยนืยง ไดก้ล่าวถึงขอ้คาํนึงในการเขียนภาพทิวทศัน์ไว ้ดงัน้ี 
การเขียนภาพทิวทศัน์ต่างๆ เพื่อให้ได้ผลงานภาพเขียนท่ีมีคุณค่าและมีความงามนั้น ตอ้ง

คาํนึงถึงธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มอนัมีองคป์ระกอบหลาย ๆ ดา้น ดงัต่อไปน้ี 
1. มิติในภาพทิวทศัน์ เป็นการสร้างภาพลวงตาท่ีมองเห็นในธรรมชาติให้เกิดความรู้สึกเป็น

สามมิติในภาพเขียนทั้งส่ิงของและรูปทรงท่ีสายตามองเห็น มิติในภาพทิวทศัน์ก็คือ ทศันียภาพเชิง
เส้นและทศันียภาพเชิงบรรยากาศนัน่เองท่ีจะช่วยใหภ้าพเขียนดูมีความรู้สึกเหมือนจริงมากท่ีสุด 

2. ระยะของภาพ ในท่ีน้ีหมายถึงความลึกท่ีแสดงให้เกิดความรู้สึกว่ามีฉากหนา้ ฉากกลาง 
ฉากไกล นาํหนกัอ่อนแก่ท่ีปรากฏบนภาพเขียนจะตอ้งแสดงระยะต่างๆ เพื่อให้เกิดความชดัเจนใน
ภาพ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ฉากหนา้จะตอ้งเก็บรายละเอียดมากวา่ระยะอ่ืนๆ แลว้ค่อยๆ ลดหลัน่นํ้ าหนกั
อ่อนแก่เพื่อใหถ้อยลึกออกไป 

3. ความสัมพนัธ์ระหว่างรูปกบัพื้น เป็นความสัมพนัธ์กนัในบริเวณว่าง ซ่ึงเราสังเกตไดว้่า 
ภาพทิวทศัน์จะประกอบไปดว้ยมวลส่ิงต่างๆ ทั้งวตัถุส่ิงของท่ีอยูบ่นโลก ในขณะเดียวกนับริเวณวา่ง
ท่ีเป็นทอ้งฟ้าก็ให้ความรู้สึกเป็นหน่ึงเดียวกนักบัพื้นดิน ดงันั้น การผสานสัมพนัธ์ระหวา่งรูปกบัพื้น
จึงทาํใหภ้าพทิวทศัน์มีความเป็นเป็นหน่ึงเดียวกนั 

4. การจัดองค์ประกอบให้มีจุดสนใจ ความสมดุล และมีเอกภาพ นับว่าเป็นการสร้าง
ภาพเขียนให้เกิดความรู้สึกทางสุนทรียภาพของผูเ้ขียนท่ีรู้จักปรุงแต่งภาพเขียนให้เป็นไปตาม
ความรู้สึกนึกคิด เพราะในธรรมชาติประกอบไปดว้ยสรรพส่ิงต่างๆ อย่างมากมาย การตดัทอนและ
เลือกส่ิงท่ีตอ้งการถ่ายทอดถือเป็นหวัใจของศิลปะ (ศุภพงศ ์ ยนืยง, 2547, น.210) 

ทศันียภาพกบัภาพทวิทศัน์ 
การเขียนภาพทิวทศัน์ นอกจากจะเป็นการสร้างสรรค์บรรยากาศในเร่ืองของแสงและเงาท่ี

ปรากฏอยูใ่นธรรมชาติแลว้ ยงัเป็นการผนวกรวมกบัการแสดงหลกัทศันียภาพซ่ึงก่อให้เกิดความงาม
ท่ีเป็นภาพทิวทศัน์ไดอ้ยา่งเหมือนจริง ดว้ยความรู้สึกถึงความลึก หนา บาง ใกล ้กลาง ไกล เป็น 3 มิติ 
ถึงแมจ้ะเป็นภาพท่ีอยู่บนระนาบ 2 มิติ ก็ตาม ความรู้สึกจากการมองเห็นเช่นน้ี แทจ้ริงแลว้เกิดจาก
การนาํหลกัทศันียวทิยามาปรับใชเ้พื่อแกปั้ญหาในเร่ืองมิติของภาพ 

อย่างไรก็ดี ทศันียวิทยาท่ีจิตรกรนาํใช้ในการแกไ้ขปัญหาเร่ืองของมิติของภาพทิวทศัน์ใน
งานจิตรกรรม ซ่ึงมีอยู ่2 ชนิดไดแ้ก่ 

1. ทศันียวิทยาเชิงเส้น (LinearPerspective) หรือทศันมิติเชิงเส้นเป็นวิธีท่ีใช้แสดงผลแห่ง
ระยะไกลลึกของรูปทรงและขนาดท่ีปรากฏแก่สายตา เช่น ภาพท่ีเห็นการมองดูทางรถไฟ สายโทร
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เลขและทางรถไฟจะปรากฏเป็นเส้นบรรจบกนัท่ีจุดลบัสายตา (Varnishing point) บนเส้นขอบฟ้า 
ขณะเดียวกนัเสาท่ีตั้งเรียงรายเป็นระยะติดต่อกนัไป เม่ืออยูลึ่กในระยะไกลออกไปก็จะมีขนาดเล็กลง
มากข้ึน การลดขนาดลงในระหว่างบริเวณว่างเช่นน้ี จะเห็นไดง่้ายเม่ือมีการมองดูจากมุมลึกแคบท่ี
เรียกวา่ ลกัษณะกินตา อนัเป็นระยะไกลลึกของรูปส่ิงต่างๆ มีขนาดสั้นลงกวา่เป็นจริง (พจนานุกรม
ศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2552, น.148) 

2. ทศันียวทิยาเชิงบรรยากาศ (Aerial Perspective) หรือทศันมิติเชิงบรรยากาศ เป็นการสร้าง
ความรู้สึกในเร่ืองความลึก โดยการเลียนแบบลกัษณะในบรรยากาศในธรรมชาติ ซ้ึงผูดู้ภาพจะเห็น
ส่ิงต่างๆ และมวลอากาศท่ีอยู่ไกลจะมีสีจางลงและมีสีฟ้ามากข้ึน คาํน้ี เลโอนาร์โด ดา วินชี เป็นผู ้
คิดคน้ข้ึน วิธีการวาดภาพโดยใชว้ิธีดงักล่าวน้ี ถือกนัวา่ประณีตงดงามมากในยุโรปตอนเหนือ ไดแ้ก่ 
ภาพของ โจเซฟแมลลอร์ด วิเลียม เทอร์เนอร์ จิตรกรชาวอกัฤษ ซ่ึงพบไดใ้นผลงานช่วงปลายชีวิต
โดยมกัเนน้บรรยากาศเป็นเร่ืองสาํคญั  (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2552, น.8) 

สรุปได้ว่า จิตรกรรมภาพทิวทศัน์หมายถึง การวาดภาพท่ีแสดงถึงลกัษณะภูมิประเทศท่ีพบ
เห็นไดโ้ดยทัว่ไป ซ่ึงอาจแสดงเพียงธรรมชาติลว้นหรือมีส่วนประกอบท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างข้ึน เช่น ภูเขา 
ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า แม่นํ้า ลาํธาร คน อาคารบา้นเรือน ถนนหนทาง หรือส่ิงก่อสร้างอ่ืน ปรากฏอยูใ่นภาพ 
การวาดภาพมกัแสดงมิติในภาพดว้ยทศันียภาพเชิงเส้นหรือเชิงบรรยากาศ อยา่งไรก็ดี ภาพทิวทศัน์ 
สามารถแบ่งออกได ้3 ประเภท คือภาพทิวทศัน์บก (Landscape) ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape) ภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Architectural landscape) การเขียนภาพทิวทศัน์ มีหลกัการใหญ่ๆ ปรากฏเป็น
รูปแบบเฉพาะเห็นกนัอยูท่ ัว่ไป 3 ประการ คือถ่ายทอดตามความเป็นจริง (Realism) ถ่ายทอดตามการ
ตดัทอน (Distortion) ถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction) อย่างไรก็ดีรูปแบบทิวทศัน์ในศตวรรษ    
ท่ี 19-20 สามารถแบ่งรูปแบบได้ตามเน้ือหาเร่ืองราวและเทคนิค ได้ 3 ลัทธิ คือลทัธิโรแมนติก 
(Romanticism) ลทัธิเรียลิสม์ (Realism) ลทัธิประทบัใจ (Impressionism) การแก้ไขปัญหาในเร่ือง
ข อง ทัศ นมิ ติข อง ภา พ มี ก า รใ ช้ทัศ นีย วิท ย า อยู่  2 วิ ธี ด้วย กัน  ไ ด้แ ก่ ทัศ นีย วิท ย า เ ชิ ง เ ส้ น 
(LinearPerspective)  และทศันียวทิยาเชิงบรรยากาศ (Aerial Perspective) 

 
เทคนิคการระบายสีอะคริลกิ 

สีอะคริลกิ  หมายถึง  สีสังเคราะห์ชนิดหน่ึงเป็นสีท่ีไดม้าจากนํ้ามนัของปิโตรเลียม (Polymer 
Paint Acrylic Colors) มีส่วนผสมของสารเคมีท่ีประกอบกบัสีชนิดน้ีก็คือ สารสีอะคริลิกโพลีเมอร์  
สารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จาํพวกอะคริลิก (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เน้ือสีจะมีความเขม้ 
คุณสมบติักนันํ้ าได ้ และเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน ซ่ึงสามารถผสมนํ้ าเขียนถามวิธีการสีนํ้ าหรือผสม
นํ้ามนัได ้เป็นสีท่ีระบายบนวสัดุไดทุ้กชนิด ระบายบนผา้ บนไม ้หรือพลาสติกก็ได ้เพราะคุณสมบติั
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ของสีคล้ายกบัพลาสติกเม่ือแห้งแล้วถูกนํ้ าจะไม่หลุดออก  ปัจจุบนัศิลปินจาํนวนมากนิยมใช้สี             
อคริลิกทองแทนสีนํ้ามนั  และใหผ้ลลพัธ์ไม่แตกต่างกนัมากนกั 
 ความสาํคญัของเทคนิคการระบายสีหรือวธีิการระบายสีนั้นนอกจากเป็นตวับ่งช้ีแนวทางการ
สร้างงาน (Guidelines) ว่าจะระบายสีให้ผลงานออกมาในรูปแบบใด ซ่ึงเป็นตวับอกถึงบุคลิกของ
ผูส้ร้างงานด้วยเทคนิคการระบายสีนั้น รวมถึงวิสัยทศัน์ของผูส้ร้างงานท่ีสามารถนาํเทคนิคการ
ระบายสีมาใช้สร้างสรรค์ผลงานไดอ้ย่างเหมาะสม อย่างไรก็ดี การเขียนภาพสีนํ้ ามนั ผูส้ร้างสรรค์
ย่อมมีความถนัดท่ีจะเขียนภาพตามแนวทางของตน ซ่ึง ก็มาจากการเรียนรู้แล้วสะสมเป็น
ความสามารถเฉพาะตน ผลงานและการแสดงออกจึงแตกต่างกันไปตามความรู้ ความคิดและ
จินตนาการ โดยจะเป็นการพฒันาไปสู่รูปแบบใดรูปแบบหน่ึงอนัเป็นเทคนิคเฉพาะตนต่อไป  (สาธิต  
ทิมวฒันบรรเทิง, 2547, น.25) 

อารี  สุทธิพนัธ์ุ เสนอความคิดไวใ้นเอกสารการสอนว่า เทคนิคกระบวนการพื้นฐานในการ
ระบายสีนํ้ ามนั สามารถประมวลได ้5 ประการ ซ่ึงสามารถนาํมาปรับใช้กบัสีอะคริลิกได ้เพียงแต่
เปล่ียนตวักลางผสมสี (Medium) จากนํ้ามนัเป็นนํ้า 

1. การระบายเสร็จทนัที (All at once) เป็นเทคนิคท่ีผูเ้ขียนภาพสีนํ้ ามนัจะตอ้งมีความตั้งใจ
ไวต้ั้งเร่ิมแรกท่ีจะเขียน เน่ืองจากมกัมีขอ้จาํกดัในเร่ืองของเวลา อีกทั้งการระบายลกัษณะน้ีมกัใชก้บั
ระนาบพื้นท่ีไม่ใหญ่เกินไปนกั  

2. การระบายเคลือบ (Glazing) เป็นการระบายท่ีพฒันาจากการระบายเคลือบของสีนํ้ า ซ่ึง
เป็นการระบายท่ีตอ้งการครอบคลุมบรรยากาศสีสันตามท่ีผูเ้ขียนภาพตอ้งการ โดยกาํหนดโครงสร้าง
ของสีว่าจะตอ้งการโทนสีในกลุ่มสีใด เช่น หากตอ้งการภาพสีนํ้ ามนัให้มีส่วนละเอียด ก็อาจทาํได้
โดยระบายสีเหลืองอ่อนทบัเส้นร่างดว้ยดินสอดาํท่ีร่างอยา่งละเอียด เม่ือสีเหลืองอ่อนระบายทบับน
เส้นดินสอท่ีเป็นแกรไฟตก์็จะผสมกบัดินสอ ตอ้งพิจารณาจากระนาบรองรับผา้ใบและดินสอดาํท่ีจะ
ลากผสมกบัสีเหลืองอ่อนนั้น เม่ือระบายเคลือบแสดงนํ้ าหนกัอ่อนแก่ไดแ้ลว้ปล่อยทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้
จึงระบายตามวิธีแรกต่อไป จุดเด่นของเทคนิคน้ีก็คือ เม่ือระบายเคลือบดว้ยสีใดสีหน่ึงแลว้สียงัเปียก
อยู ่เราก็สามารถระบายสีอ่ืนตามท่ีตอ้งการทบัไดแ้ลว้เกล่ียให้เรียบหรือทิ้งไวใ้ห้แห้ง แลว้ระบายเนน้
ใหอ่้อนแก่เพิ่มได ้

3. การระบายแลว้เช็ดออก (Whipping Off) เป็นเทคนิคท่ีศิลปินหรือผูส้ร้างสรรคแ์กปั้ญหา
เก่ียวกบัความเขม้และความสวา่งของสีจากค่านํ้ าหนกัอ่อนแก่ของสี ดว้ยวิธีการเช็ดออกดว้ยผา้แห้ง
หรือใชก้ารขดูดว้ยวสัดุต่างๆ การเตรียมพื้นระบายสีควรใช้สีท่ีมีนํ้ าหนกัเขม้ เช่น สีนํ้ าเงิน สีนํ้ าตาล 
หรือสีแดงเลือดหมู ซ่ึงเป็นกลุ่มสีท่ีมีความเขม้ของสีมากท่ีสุด หรืออาจจะใช้วิธีผสมผสานของสี
หลายสีร่วมดว้ยก็ได ้เพื่อให้เกิดความหลากหลายของสีในภาพนั้น การเช็ดออกหรือขดูสีจากระนาบ
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พื้นนั้น ควรคาํนึงเร่ืองนํ้าหนกัของมือท่ีกดลงไปนั้น ควรตระหนกัความหนกัเบาตามจินตนาการของ
ภาพท่ีตอ้งการ ความงามของเทคนิคการเช็ดนั้นข้ึนอยูท่ี่ความหนกัเบาของร่องรอยการเช็ดหรือขดู ใน
ลีลาอารมณ์และจินตนาการในขณะนั้น 

4. การระบายสีให้ไหล (Dripping) เป็นเทคนิคท่ีนาํนํ้ ามนัลินสีดและนํ้ ามนัสนมาผสมกนั 
แล้วจึงระบายสีในขณะท่ีเน้ือสีมีความเหลวเม่ือระบายแล้วจึงเอียงระนาบรอบรับให้หมุนไปตาม
ความต้องการของผูส้ร้างสรรค์ อย่างไรก็ดี ต้องคอยควบคุมความเหลวของสีให้อยู่ในสถานะท่ี
พอเหมาะโดยท่ีไม่ควรเหลวหรือขน้จนเกินไป การระบายสีใหไ้หลนั้น สามารถระบายซํ้ าซ้อนต่อกนั
ไดห้ลายคร้ังโดยการเอียงระนาบรองรับไดใ้นหลายๆ ลกัษณะตามความตอ้งการ บางคร้ังอาจตอ้งรอ
ใหสี้ท่ีระบายคร้ังแรกแหง้ลงเสียก่อนจึงจะระบายทบัต่อได ้

5. การระบายสีทบักนั (Succumbing and Impasto) เป็นเทคนิคท่ีมีผูนิ้ยมอย่างกวา้งขวาง 
เพราะสามารถเพิ่มเติมสีจนกว่าจะเป็นท่ีพอใจ การระบายสีทบักนัช่วยให้ผูส้ร้างสามารถปรุงแต่ง
ผลงานไดต้ามความตอ้งการ หากระบายทบักนัมากกวา่ห้าชั้นข้ึนไปจนรู้สึกวา่สีบนผา้ใบหนามาก ก็
เรียกเทคนิคน้ีว่า impasto ตลอดช่วงเวลา 6 เดือน อาจเขียนทับกันได้เพราะว่าสีอาจยงัไม่แห้ง 
โดยทัว่ไปสีนํ้ ามนัจะแห้งตวัภายใน 6 เดือน จุดเด่นของการระบายสีทบักนัคือ แต่ละชั้นจะเป็นส่ือ
แทนความตอ้งการของผูส้ร้าง หากตอ้งการเปล่ียนแปลงก็สามารถเพิ่มเติมได ้ซ่ึงจะช่วยพฒันาการ
รับรู้และถ่ายทอดรูปแบบของผูส้ร้างไดเ้ป็นอย่างดี ผูส้ร้างจะรู้ว่าควรจะไดพ้ฒันาการจดัภาพและ
รูปแบบไดอ้ยา่งไร (อารี  สุทธิพนัธ์ุ, 2539, น.27-30)   

อย่างไรก็ตาม  เทคนิคการระบายสีนํ้ ามนันั้น ยงัมีความหลากหลายตามแนวทางของการ
สร้างสรรค์อีกมากมาย ซ่ึงศิลปินมกัมีเทคนิคอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในการสร้างสรรค ์ทาํให้ผลงาน
นั้นมีความงดงามน่าสนใจมากยิง่ข้ึนและสอดคลอ้งกบัแนวคิดและแนวเร่ืองท่ีสร้างสรรคไ์ดเ้ป็นอยา่ง
ดี การสร้างเทคนิคการระบายสีนํ้ามนั โกศล  พิณกุล ไดอ้ธิบายวา่มีเทคนิคประมาณรวมได ้ 27 เทคนิค ซ่ึง
สามารถนาํมาประยกุตใ์ชก้บัสีอะคริลิกไดเ้ช่นกนั  เพียงแต่เปล่ียนตวักลางผสมสี (Medium) จากนํ้ ามนั
เป็นนํ้า  ดงัน้ี  

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวโดยไม่ตอ้ง
ซํ้ าหรือเกล่ียสี เทคนิคการระบายสีลักษณะน้ีพบได้ในงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์อย่างกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจผลลพัธ์ท่ีไดจ้ากการระบายในเทคนิคน้ีคือสามารถเห็นรอยทีแปรงอยา่งชดัเจน คาํวา่ Alla 
Prima น้ีมาจากกลุ่มของศิลปินอิตาเลียน ท่ีมีความหมายว่า คร้ังเดียว (Art First) ซ่ึงบางคร้ังก็มี
ความหมายวา่ Direct Painting วธีิน้ีมีขอ้จาํกดัอยูห่ลายอยา่ง เช่น ขนาดของภาพไม่ใหญ่โตจนเกินไป 
จาํกดัสี จานผสมสี รวมถึงพูก่นัท่ีใชค้วรมีความแขง็ของขนพูก่นัในระดบัปานกลางข้ึนไปเป็นตน้  
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2. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) คือ การระบายสีให้เรียบกลมกลืน วิธีน้ีมกั
พบเห็นไดจ้ากภาพวาดผลงานของ ลีโอนาร์โด ดา วินซี (Leonardo Da Vinci : 145-1519)โดยไดน้าํ
วธีิน้ีไปใชด้ว้ยการใชน้ิ้วมือเกล่ียสี ลูบสี เรียกวธีิน้ีวา่ Sfumatoในภาษาอิตาเลียน หมายถึง หมอกควนั 
การะบายสีโดยเกล่ียสีเรียบให้กลมกลืนเป็นการสร้างผลงานท่ีต้องการความละเอียดหรือแสดง
รายละเอียดให้ชดัเจน เช่นผลงานจิตรกรรมของกลุ่มสัจจะนิยม (Realism) ท่ีตอ้งการแสดงให้เห็น
รูปทรงอยา่งชดัเจน บ่งบอกวา่อะไรเป็นอะไรในภาพนั้น  

3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั (Broken Colour) คือ การระบายสีโดยไม่ตอ้ง
เกล่ียสีให้เรียบกลมกลืน การระบายสีเทคนิคน้ีบางคร้ังก็เรียกว่า การผสมสีโดยการมองเห็นหรือ 
Optical Mixing  อยา่งผลงานของศิลปินชาวองักฤษ John  Constable (1776-1837) แสดงภาพทิวทศัน์
เมืององักฤษ ระบายสีโดยใช้พู่กันเล็กๆ จุดสีชิดๆ กนั เม่ืองมองห่างรูป สีจะผสมกนัเองโดยการ
มองเห็น  

4. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) คือ การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั โดย
การระบายสีลกัษณะน้ีมกัจะมีความหนาของเน้ือสี รอยพูก่นัท่ีปรากฏมกัเห็นเป็นเส้นสั้นบา้ง ยาวบา้ง 
บางทีก็มีลกัษณะวนไปรอบๆ ตามความตอ้งการของศิลปินท่ีตอ้งการแสดงบรรยากาศของภาพนั้น
ตวัอยา่งเช่นภาพจิตรกรรมของแวนโก๊ะ การแสดงรอยพู่กนันบัไดว้า่เป็นการแสดงลกัษณะเฉพาะตวั
ของศิลปินท่ีตอ้งการให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวหรือแมก้ระทัง่ผลงานของ Russolo Luigi ศิลปินชาว            
อิตาเลียนแสดงรอยพูก่นัวนเวยีนรอบส่วนหนา้ของผูห้ญิง ซ่ึงคลา้ยกบัรอยพูก่นัของฟานก๊อก  

5. การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage) คือ การระบายสีผสมผสานการติดวสัดุ 
เช่นภาพสีนํ้ ามนัผลงานของ ปีกสัโซ ท่ีเช่ือว่าเป็นผลงานบุกเบิกคร้ังแรกในปี 1912 ซ่ึงเป็นภาพสี
นํ้ ามนัในลกัษณะคิวบิสต ์(Cubist) โดยกรรมวิธีน้ี บราก (Braque) ไดส้ร้างงานมาคลา้ยๆ กบัผลงาน
ของ ปีกสัโซ ดว้ยการนาํเอาวสัดุมาปะติดแล้วระบายสี ศิลปินในเมืองไทยท่ีนิยมวิธีน้ีได้แก่ กมล 
ทศันาญชลี  อภินนัท ์โปษยานนท์พิษณุศุภนิมิตกมล เผา่สวสัด์ิวนัเจริญ จ่าปะคงัธรรมศกัด์ิ บุญเชิด
มณเฑียร บุญมา เป็นตน้ 

6. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน (Coloured Ground) คือ การระบายสีโดยทาํการลงสีพื้น
ไวก่้อน โดยทัว่ไปศิลปินมกัจะระบายสีสร้างงานบนผา้ใบสีขาวเน่ืองจากพื้นสีขาวจะช่วยให้สีท่ี
ระบายลงไปนั้นมีความสว่างสดใส แต่บางคร้ังก็เป็นปัญหาไดเ้ช่นกนัเน่ืองจากความสว่างสดใสท่ี
มากเกินไป ศิลปินบางคนท่ีนิยมลงสีพื้นไวก่้อนเช่น รูเบนส์ (Rubens : 1577-1640) มกัจะลงสีพื้นท่ี
เป็น  สีอุ่น เช่น สีนํ้ าตาลแดง สีเหลืองเข้มอมนํ้ าตาลจนถึงสีกลาง การลงสีพื้นไวก่้อนเป็นการ
แกปั้ญหาการสร้างภาพใหเ้กิดความกลมกลืน  
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7. การระบายสีดว้ยการผสมแสดงนํ้าหนกัสี (Colour Key) คือ การระบายสีดว้ยสีผสมแสดง
ค่านํ้ าหนกั เทคนิคการระบายสีวิธีน้ีเป็นการกาํหนดสีท่ีจะใช้ระบายโดยการเพิ่มค่า และลดค่าของสี
ดว้ยสีดาํ – สีขาว เช่น เม่ือใชสี้ดาํทาํใหเ้กิดนํ้าหนกัท่ีเรียกวา่ Shade และเม่ือใชสี้ขาวทาํใหเ้กิดนํ้ าหนกั
อ่อนท่ีเรียกวา่ Tint และผสมสีเทาท่ีเรียกวา่ Tone การระบายสีแบบ Colour Key เป็นสูตรแบบดั้งเดิม
ตั้งแต่สมยักรีก โรมนั ลกัษณะเช่นน้ีจึงเรียกกนัวา่ Classical Harmony 

8. ระบายสีดว้ยสีผสมไวล่้วงหนา้ (Colour Mixing) คือ การระบายสีโดยการผสมสีเตรียมไว้
ล่วงหนา้ ซ่ึงเป็นการวางแผนในการใชสี้และเก่ียวกบัการระบายสีในเทคนิคต่างๆ เช่น การระบายสี
แบบพูก่นัแหง้ (Dry Brush) การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีอ่อน (Scumbling) เป็นตน้ การ
เตรียมสีไวล่้วงหน้าจะตอ้งมีขอ้กาํหนดว่าจะใช้สีก่ีสี อยู่ในกลุ่มใด ศิลปินท่ีใช้เทคนิคการระบาย
ลกัษณะน้ีเช่น Otto Freundlich ชาวเยอรมนักบัผลงานท่ีช่ือ Green-Red ซ่ึงวาดไวใ้นปี 1939 

9. การระบายสีดว้ยการแตม้แตะหรือป้ายเบาๆ ให้เป็นแผ่นสี (Dabbing) คือ การระบายสี
โดยการแตม้ แตะหรือป้ายเบาๆ ดว้ยพู่กนัให้เป็นแผน่สีเช่ือมต่อกนั เช่น ภาพ Trees and House.1885 
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของ ปอล  เซซาน ศิลปินลทัธิประทบัใจยุคหลงั การระบายสี
ลกัษณะน้ีควรทาํใหสี้เหลวไม่ขน้มากนกัเพื่อใหเ้กิดแผน่สีท่ีชดัเจน 

10. การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาดหรือแห้ง (Dry Brush) คือ การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดๆ 
หรือแหง้ การระบายสีลกัษณะน้ีจะกระทาํต่อเม่ือระบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบายสี
แหง้ทาํใหเ้กิดรอยแปรง ซ่ึงเป็นการเนน้พื้นผวิของระนาบหรือวสัดุอ่ืน เช่น ตน้ไม ้ใบไม ้ตน้หญา้ ร้ิว
คล่ืน แสงแดด การสร้างรอยแปรงหรือพู่กันสีแห้งๆ บางคร้ังก็เรียกว่า Brushstrokes เช่นภาพ
จิตรกรรมช่ือ Lady in a Jacket. 1913 ของศิลปินชาวเยอรมนั ภาพน้ีจะสังเกตเห็นรอยพู่กนัสีแห้งๆ 
บริเวณใบไม ้ตน้ไมแ้ละบริเวณอ่ืนๆ 

11. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Grazing) คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบผิวหนา้ โดย
ใชสี้บางๆ โปร่งใส สามารถมองเห็นพื้นล่างได ้ซ่ึงเป็นสีท่ีอ่อนกวา่ ดว้ยการฉาบสีเดียวหรือหลายสีก็
ได้ แลว้จึงฉาบสีอ่ืนต่อไปไดอี้ก เป็นวิธีท่ีช่วยสร้างความรู้สึกซับซ้อนและระยิบระยบับนผิวหน้า
ภาพเขียนไดดี้มาก วิธีการฉาบผิวน้ียงัช่วยเคลือบภาพเขียนให้ผิวมนัเฉพาะพื้นท่ีหรือทัว่พื้นภาพได้
อยา่งน่าสนใจ 

12. การระบายสีขอบคม (Hard Edge) คือ การระบายสีแสดงขอบภาพคมชดั โดยลกัษณะ
ขอบภาพคมชัดนั้ นมีลักษณะเหมือนกับใช้กระดาษกาวปิดขอบภาพแล้วระบายหรือพ่น เม่ือดึง
กระดาษกาวออกแลว้ส่วนนั้นจะมีลกัษณะคมชดั เทคนิคการระบายสีขอบคมมกัใชก้บัจุดท่ีมีลกัษณะ
แสงและเงาตดักนัอยา่งชดัเจน ซ่ึงเป็นการแยกระหวา่งภาพและพื้นอีกดว้ย 
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13. การระบายสีหนาทบัซ้อน (Impasto) คือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนั การระบายสีท่ี
เพิ่มความหนาของสีอาจใชพู้่กนัระบายแสดงรอยพู่กนั หรืออาจใชเ้กรียงป้ายเน้ือสีให้หนาทบัซ้อน
กนัก็ได้ การระบายสีลกัษณะน้ี มกัคลา้ยกบัประติมากรรมนูนตํ่า เน่ืองจากมีเน้ือสีท่ีหนามาก งาน
ภาพเหมือน (Portrait) ของ แรมบรานด ์(Rembrandt) บางภาพก็จะแสดงเน้ือสีหนามาก หรือผลงานท่ี
ช่ือ The Heathens, 1918 ของ Oskar Kokoschka แสดงรูปคน 2 คน ดว้ยรอยแปรงหนาๆ ดว้ยสี ความ
หนาของสีทาํใหเ้กิดผวิขรุขระและเน้ือสีทบัซอ้นกนัอยา่งเห็นไดช้ดั ปัจจุบนัมีตวัผสม (Medium) เพื่อ
ไม่ใหส้ิ้นเปลืองเน้ือสี แลว้ยงัแสดงพื้นผวิของภาพไดอี้กดว้ย 

14. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์(Imprinting) คือ การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์
บางคร้ังศิลปินตอ้งการสร้างพื้นผวิบนแผน่ภาพ นอกจากการใชสี้หนาๆ ระบายเพื่อใหเ้กิดพื้นผิว แลว้
สร้างพื้นผิวใหม่ (Retexture) ซ่ึงอาจใช้วสัดุต่างๆ มากดทบัพื้นเน้ือสีท่ีระบายไวห้นาๆ ก็จะเกิดเป็น
รอยนั้นๆ ข้ึน เช่นผลงานช่ือ Lage White Numbers, 1958 ของ Johns Jasper ศิลปินชาวอเมริกนั 

15. การระบายสีด้วยเกรียง (Knife Printing) คือ การระบายสีดว้ยเกรียง การใช้เกรียงมา
ระบายสีนั้นเป็นการสร้างผลงานท่ีประยุกต์จากการใช้พู่กนัระบายสีแบบสีหนา แต่การใช้เกรียงมี
ความแตกต่างในส่วนท่ีสามารถสร้างพื้นท่ีสีเป็นระนาบกวา้งและแบบได ้มีความนุ่มนวลบนแผ่น
ระนาบและบางคร้ังก็สร้างรองเกรียงแบบรอยพู่กนัก็ยงัได ้ ขอ้ควรระวงัก็คือถา้สีหนาเกินไปเม่ือสี
แห้งอาจจะเกิดการแตกบนรูปได ้เช่นผลงานภาพของ James Horton ช่ือภาพ Rape Field แสดงรอย
เกรียงสีเหลืองดา้นหน้าเสมือนทุ่งนา มีการผลกัระยะกลางให้ลึกประสานกบัทอ้งฟ้าท่ีใชสี้ฟ้าหม่น
สร้างมิติลึกของสี 

16. การระบายสีด้วยการใช้เทปกั้นขอบ (Masking) คือ การระบายโดยการใช้ตัวกั้ น
ขอบภาพ เช่น การใช้กระดาษกาว การใช้ตวักั้นสีขอบภาพจะนาํมาใช้ในบางพื้นท่ีหรือเฉพาะท่ี
ตอ้งการ เช่น ในส่วนท่ีตอ้งการให้เกิดความคมชดัท่ีมีแสงและเงาตดักนัอย่างชดัเจน การใชต้วักั้นสี
จะตอ้งระบายสีใดสีหน่ึงแหง้หรือเกือบแห้งเสียก่อน จึงจะใชก้ระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบัแลว้จึง
ระบายสีท่ีตอ้งการทบัลงไป เม่ือดึงกระดาษออกจะปรากฏเป็นรอยคมของขอบภาพ 

17. การระบายสีผสมนํ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) คือ การระบายสี ท่ีเน้นการ
ผสมสีท่ีตอ้งการกบันํ้ามนัสนจนเกิดความเหลวและใสมาก จากนั้นจึงระบายลงบนผนืผา้ ผลท่ีเกิดข้ึน
คือ สีจะมีความบางใสมากจนสามารถมองทะลุเห็นผา้ใบได ้วิธีการน้ีสามารถนาํไปใชใ้นการร่างรูป 
หรือผนวกกบัวิธีการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (All Prima) และวิธีการระบายสีโดยลลงสีพื้นไวก่้อน 
(Coloured Ground ) หรือวธีิการอ่ืนๆ  

18. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) คือ การระบายสีโดยการจุดสี การนาํสีมาระบายเป็น
จุดโดยการแตม้สีนั้น ทาํให้เรานึกถึงผลงานของเซอร่าห์ (Georges Seurat) ท่ีนาํเอาผลพิสูจน์สีท่ี
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เก่ียวกบัแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมดว้ยดวงตา (Mix In The Eye) ภาพของเซอราห์ 
สร้างความต่ืนเตน้แก่ผูพ้บเห็นเป็นอยา่งมากในการใชสี้โดยการแตม้การ  จุดสี 

19. การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น (Sgraffito) คือ การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น 
การระบายสีผสมกบัการขูดขีดให้เป็นรูปร่างรูปทรงนั้น เป็นคาํมาจากภาษาอิตาเลียน นาํมาใช้ได้
หลายลกัษณะ เช่น ระบายสีพื้นดว้ยสีต่างๆ ไวก่้อน เม่ือแหง้แลว้จึงระบายสีรูปทรงทบัลงไป ขณะท่ีสี
ยงัไม่แหง้ ใชเ้คร่ืองมือขดูขีดลงไปก็จะปรากฏเป็นเส้นสีขาว ผลงานช่ือ Mandlin Fruit Bowl Marble 
ของ ปีกสัโซ ก็ใชเ้ทคนิคน้ี โดยแสดงรอยขดูขีดเป็นเส้นรูปร่างของชาม และบริเวณอ่ืนๆ 

20. การระบายสีและขดูพื้นภาพ (Scraping Back) คือ การระบายสีและขดูพื้นภาพเป็นการ
สร้างเทคนิคภายหลังจากการระบายสีลงบนพื้นระนาบท่ีต้องการแล้ว ขณะท่ีสียงัไม่แห้งให้ใช้
เคร่ืองมือมาขดูเป็นพื้นหลงั เช่น ใชเ้กรียงปาดสีออกจะเห็นพื้นสีเดิม ถา้เป็นแผน่ระนาบพื้นขาว ก็จะ
เห็นสีขาว เม่ือขดูแลว้อาจระบายสีใหม่ทบัลงไปอีกก็ได ้แต่ตอ้งรักษาร่องรอยการขดูขีดเอาไว ้

21. การระบายสีอ่อนผสมนํ้ ามนัสนบนสีเข้มเพื่อสร้างบรรยากาศ (Scumbling) คือ การ
ระบายสีอ่อนผสมนํ้ ามนัสนบนสีเขม้ เทคนิคการระบายสีอ่อนผสมนํ้ ามนัสนบนพื้นสีเขม้ เป็นการ
ประยุกตม์าจากเทคนิคการระบายสีเปียกบนพื้นสีแห้ง การระบายแบบ Oil-Free และแบบ Under- 
Painting การระบายอาจเป็นการเกล่ียสีอ่อนๆ เช่น สีเหลืองขาว หรือสีอ่ืนท่ีเป็นสีอ่ืนท่ีถูกผสมดว้ยสี
ขาว (Tint) มีความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมท่ีแห้งแลว้ เช่นผลงานของ Oskar Schlemmer กบัผลงาน
ท่ีช่ือ Group of Fourteen in an Imaginary Architecture แสดงการระบายสีท่ีส่องประกายเหมือน
แสงสปอตไลทบ์นบางส่วนของภาพคนบนพื้นสีเทา 

22. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล (Soft Edge) คือ การระบายสี
ระหว่างขอบภาพให้ประสานกนัระหว่างพื้น หรืออาจจะใช้สีประสานกนัในรูปทรงทั้งหมดก็ได ้
ผลงานท่ีใชเ้ทคนิคการระบายลกัษณะน้ี เช่น ภาพทิวทศัน์แบบลทัธิประทบัใจ ของ โมเน ซ่ึงรูปทรง
ในภาพจะไม่มีความคมชดั เน่ืองจากเป็นการระบายเพื่อแสดงบรรยากาศแสง สี 

23. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) คือ การสร้างพื้นผิวใตภ้าพ ก่อน
การระบายสี โดยทัว่ไปจะเกิดลกัษณะพื้นผิวของเน้ือสีจากรอยพู่กนัอยูแ่ลว้ ยกเวน้ในกรณีท่ีเกล่ียสี
เรียบ การสร้างพื้นผิวท่ีเป็นลกัษณะพิเศษคือ มีความตั้งใจและวางแผนไวล่้วงหน้าก็เป็นส่วนหน่ึง
ของการระบายสี เช่น การสร้างพื้นผิวจากการกดรอยพิมพ ์(Imprinting) หรือโดยกรรมวิธีอยา่งอ่ืนๆ 
ตามท่ีศิลปินต้องการสร้าง ผลงานท่ีใช้เทคนิคการระบายลักษณะน้ี เช่น Life, 1963 ของกมล  
ทศันาญชลี มีการสร้างรอยพื้นผวิใตภ้าพดว้ยการกดพิมพจ์ากวสัดุต่างๆ ผสมผสานกนัระบายรูปผีเส้ือทบั
ร่องรอยเดิม 
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24. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) คือ การระบายสีจากชั้น
ล่างท่ีรองพื้นไวสู่้ชั้นบนลกัษณะของการระบายสีโดยวิธีน้ีคลา้ยๆ กบัการลงสีพื้นไวก่้อน แลว้จึงไล่
ระดบัสีหรือชั้นสีข้ึนมา ศิลปินในชุดแรกๆ ของอิตาลีและยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา นิยมระบายสีผิวเน้ือคน
ดว้ยกลุ่มสีอุ่นบนสีพื้นท่ีเป็นสีเขียว สีนํ้าเงินหรือม่วง ในเยอรมนัศิลปินใชสี้ชมพู สีเหลืองผสมสีขาว 
บนพื้นสีเขียวอ่อน สีนํ้าตาลอมแดง 

25. การวาดภาพและระบายสีทบับนเส้น (Under Drawing) คือ การวาดเส้นและการระบาย
สีชั้นบน การวาดเส้นเพื่อร่างภาพถา้เป็นการใชสี้ร่างภาพดว้ยพู่กนั บางคร้ังเส้นนั้นๆ มีความสมบูรณ์
และมีความงาม ศิลปินมกัเก็บเส้นร่างภาพเหล่าน้ีไว ้และนํ้ าสีมาระบายทบัดา้นบนโดยเวน้เส้นร่าง
เอาไวใ้นบางส่วน หรือในส่วนท่ีหายไปอาจเติมเขา้ไปใหม่ได ้ภาพท่ีปรากฏเม่ือเสร็จแลว้ยงัคงแสดง
เส้นร่างนั้นๆ เอาไว ้ 

26. การระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into wet) เทคนิคการระบายลกัษณะน้ีมกัเก่ียวขอ้งกบั
การระบายสีเปียกลงบนสีเปียก ซ่ึงตรงขา้มกบัส่ือสีนํ้ า เน่ืองจากสีนํ้ ามนัจะไม่รุกลํ้ าเขา้ไปในสีอีกสี
หน่ึง แต่ส่วนมากแลว้จะผสมกลมกลืนกนั การระบายลกัษณะน้ีมกัใชส้าํหรับการระบายทอ้งฟ้า 

27. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) คือ การระบายโดยใชสี้ขน้ๆ ระบาย
ลงพื้นระนาบท่ีแหง้หมาดๆ เช่น ถา้ลองใชแ้ปรงจุ่มสีในปริมาณท่ีนอ้ยแลว้ระบายลงบนผืนผา้ใบก็จะ
ทาํใหเ้กิดลกัษณะผวิท่ีน่าสนใจข้ึนได ้(โกศล  พิณกุล, 2543, น.2-27) 

สรุปได้ว่า  เทคนิคการวาดภาพด้วยสีนํ้ ามนักับสีอะคริลิกมีความคล้ายคลึงกัน ต่างกนัท่ี
ตวักลางผสมสีดว้ยเหตุน้ี  สีอะคริลิกจึงเป็นส่ือวสัดุหน่ึงท่ีไดรั้บความนิยมในการสร้างสรรคผ์ลงาน
อย่างต่อเน่ืองมาโดยตลอด ความกา้วหน้าของอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร์มีผลต่อคุณภาพของสี
และเน้ือสีเช่นเดียวกนั การนาํสีอะคริลิกมาใชเ้พื่อสร้างผลงานศิลปะต่างๆ จึงตอ้งอาศยัเทคนิควิธีการ 
ท่ีเหมาะสมจึงจะทาํให้ใช้คุณภาพของสีอะคริลิกไดอ้ย่างเต็มประสิทธิภาพ รูปแบบ  อย่างไรก็ตาม
แนวทางของการสร้างงานของจิตรกรจึงมกัเป็นตวักาํหนดในการนาํเทคนิคการระบายสีแต่ละเทคนิค
มาสร้างงานอย่างเหมาะสมเช่นกนั นบัแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจะเห็นไดว้่าศิลปินมกัมีเทคนิควิธีการ
ระบายสี อนัเป็นลกัษณะเฉพาะซ่ึงก่อให้เกิดความงามความลงตวัในโครงสร้างทางศิลปะระหว่าง
รูปทรงและเน้ือหา  ทั้งน้ีความสาํคญัของการสร้างสรรคง์านจิตรกรรม นอกเหนือจากเน้ือหาและวสัดุ
ท่ีเป็นตัวถ่ายทอดเร่ืองราวแล้ว เทคนิคการระบายสีอะคริลิก ยงัสามารถบ่งบอกได้ถึงลักษณะ
เฉพาะตวัของศิลปินไดด้ว้ยเช่นกนั  
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ทฤษฎศิีลปะทีเ่กีย่วข้อง 
ทฤษฎรูีปทรง (Theory of Form) 
เสนอแนวคิดว่า ศิลปะ คือ งานสร้างสรรค์ท่ีมีรูปทรงหรือโครงสร้างท่ีเป็นสัดส่วน สมดุล 

กลมกลืน คิดว่ารูปทรงเท่านั้นท่ีมีความสําคญัฯทางศิลปะ เพราะศิลปะไม่ใช่การลอกแบบส่ิงใดส่ิง
หน่ึง  แต่ความสวยงามของศิลปะเกิดจากรูปทรงอย่างเดียวเท่านั้น แนวคิดน้ีเร่ิมไดรั้บความนิยมใน
ราวศตวรรษท่ี 20 มีพื้นฐานจากอริสโตเติลท่ีอธิบายวา่ ความงามคือความกลมกลืนของสัดส่วนต่างๆ
 ทฤษฎกีารแปรรูป (Transformation  Theory)   

Transformation  ตามความหมายของพจนานุกรมเวบ็เตอร์ หมายถึงการเปล่ียนรูป การแปรรูป  
การเปล่ียนสภาพ หรือ หมายถึง การกระทาํของการเปล่ียนแปลงในรูปแบบหรือรูปร่างลกัษณะท่ี
ปรากฏ หรืออาจกล่าวไดว้า่เป็นการเปล่ียนรูปหน่ึงไปยงัอีกรูปแบบหน่ึงการแปรรูปวา่มีอยู ่5 วิธีการ 
ดงัน้ี 
 1.  การแปรรูปทรงเป็นภาพวาดเส้น (Graphic Transformation) 

เป็นการแปรรูปให้เป็นรูปทรงของเส้นและนํ้ าหนกั  ท่ีแสดงให้เห็นความสวา่งและความมือ  
ผลงานท่ีออกมามีความเหมือนวตัถุจริง  ตาํแหน่ง  ลายเส้น  และช่องวา่งลว้นสัมพนัธ์กนัตามจริง ให้
ความรู้สึกถึงนํ้าหนกั  และมวล  ภาพวาดหรือภาพเส้นเพน้ท ์ เส้นและนํ้ าหนกัจะดูกินเน้ือท่ีในอากาศ  
การแปรรูปทรงแบบน้ีเห็นไดอ้ยูท่ ัว่ไปในงาน 2 มิติ 

2.  การแปรรูปทรงตามแบบการรับรู้ (Perceptual Transformation) 
 เป็นการสร้างภาพท่ีผสมผสานระหวา่งการมองเห็นกบัจิตท่ีรับรู้แลว้  ดงันั้นภาพท่ีออกมาจะ
พบวา่มีความเหมือนกบัวตัถุตน้แบบท่ีมองเห็นจริงๆ ดงัเช่นภาพของ Durer ท่ีมีช่ือวา่ The Hare เป็น
ภาพการแปรรูปทรงจากการรับรู้  กระต่ายนั้นดูสมจริง เหมือนดงัท่ีมองเห็นจริง ซ่ึงแตกต่างจากการ
แปรรูปแบบแรกท่ีดูเหมือนจริงแต่การใชเ้ส้นและนํ้าหนกัต่างกบักระต่ายจริงๆ 
 3.  การแปรรูปทรงเป็นโครงสร้าง (Structure Transformation) 
 เป็นการแปรรูปทรงใหเ้ป็นโครงสร้างในภาพรวม  จะใชค้วามสามารถในการสังเกตรับรู้เพื่อ
ค้นหาโครงสร้าง  รูปร่าง ลักษณะของวตัถุ จากนั้นจึงสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปของภาพ
ลายเส้นหรือประติมากรรม การแปรรูปทรงลกัษณะน้ีศิลปินจะใช้ความสามารถในการรับรู้ เพื่อ
ศึกษาลกัษณะของโครงสร้างรอบ ๆ พื้นฐานและใชจิ้นตนาการความคิดสร้างสรรคอ์ยา่งอิสระในการ
ทาํรูปทรงใหม่ บางคร้ังก็ทาํผลงานท่ีมากกวา่ความเป็นจริง ไม่สนใจท่ีจะตอ้งทาํให้เหมือนวตัถุใด ๆ  
อย่างเช่นรูปป้ันกรีก  ท่ีช่ือว่า Praxiteles มีลกัษณะรูปร่างมนุษยท่ี์ถูกดดัแปลงสัดส่วนข้ึนมาใหม่ดี
กวา่เดิม  แต่รูปป้ันน้ีจะไม่สามารถสําเร็จไดถ้า้ผูส้ร้างไม่มีความรู้ในเร่ืองกายวิภาค ในขณะเดียวกนั
การแปรรูปร่างทรงแบบน้ีสําหรับประติมากรรมกรีก  ยงัมีความเช่ือมโยงกบัพิธีทางศาสนาและเวท
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มนตค์าถา หากพวกเขาทาํออกมาไดดี้  มีโครงสร้างท่ีดี ก็ยอ่มจะส่งผลให้เกิดความศกัด์ิสิทธ์ิ ความ
ขลงัมากยิง่ข้ึน นอกจากน้ีในการแปรรูปทรงนั้นยงัข้ึนอยูก่บัความบริสุทธ์ิของวตัถุดิบในรูปทรงทาง
เรขาคณิตและมีกฎเกณฑใ์นเร่ืองการมองเห็นไดทุ้กดา้น 
 4.  การแปรรูปทรงใหส้าํแดงพลงัอารมณ์ (Expressive Transformation) 
 เป็นการนาํเอาความรู้สึกภายในมาสร้างสรรคเ์ป็นรูป  มีความเก่ียวขอ้งกบัช่วงศตวรรษท่ี 19 
และ 20 เป็นอย่างมาก Expressive หรือสําแดงพลังอารมณ์ นั้ นไม่ได้หมายความเฉพาะถึงการ
เคล่ือนไหวของสําแดงพลงัอารมณ์  ในยุคน้ีเท่านั้น แต่เป็นความหมายโดยกวา้งถึงการสร้างสรรค์
ศิลปะในยคุก่อนๆจนถึงปัจจุบนั หรือเรียกวา่เป็นการแสดงความรู้สึกจากประสบการณ์ นํ้ าหนกัของ
แสงและเงา ก็เป็นส่วนสําคญัในการแสดงออกความรู้สึก ซ่ึงสามารถแสดงออกไดถึ้งอารมณ์เศร้า 
อ่อนโยน ความคิดถึง เป็นตน้อยา่งเช่น ภาพ Egyptian Figurine เป็นรูปร่างท่ีแสดงออกถึงความรู้สึก
ในแง่บวกต่อผูห้ญิง ในทางกลบักนั การแปรรูปทรงจากการรับรู้ และการแปรรูปทรงให้เห็นเป็น
โครงสร้างนั้นเป็นการใช้สันสมองอย่างมาก ใช้เหตุผล ด้านอารมณ์ ความรู้สึกสัญชาตญาณ ซ่ึง
ตรงกนัขา้มกบัการแปรรูปทรงใหส้าํแดงพลงั 
 5. การแปรรูปทรงเป็นสัญลกัษณ์ (Symbolic Transformation) 
 การส่ือสารแบบสัญลกัษณ์ค่อนขา้งสร้างความสับสน เราจึงมกัหลีกเล่ียงท่ีจะใช้สัญลกัษณ์
แมว้า่ภาพนั้นจะอธิบายความหมายออกมาเป็นสัญลกัษณ์ การแปรรูปทรงเป็นสัญลกัษณ์ค่อนขา้งมี
ความใกลเ้คียงกบัการแปรรูปทรงให้สําแดงพลงัอารมณ์ สัญลกัษณ์นั้นจึงถูกใชใ้นความรู้สึกทัว่ๆไป 
เพื่อนิยามผลงานซ่ึงเก่ียวข้องกับชีวิตหรือโลกของศิลปิน ความรู้สึกและความคิดเป็นอย่างไร 
ความคิดและความรู้สึกเป็นนามธรรมธรรม ไม่มีตวัตน และไม่มีรูปร่างท่ีแน่นอน ดงันั้นรูปทรงและ
สีจะไม่สามารถจาํลองความคิดและความรู้สึกออกมาไดจ้ริง ทาํไดเ้พียงพูดถึงในลกัษณะคู่สัมพนัธ์
กนัเท่านั้น ศิลปะทุกอยา่งลว้นเป็นสัญลกัษณ์ทั้งส้ิน เพียงแต่วา่มากหรือนอ้ย 
 ส ม ช า ย  พ ร ห ม สุ ว ร ร ณ  (2548) ไ ด้อ ธิ บ า ย ก า ร เ ป ล่ี ย น แ ป ล ง รู ป ท ร ง  ห ม า ย ถึ ง   
การกระทาํรูปใดรูปหน่ึงเปล่ียนรูปไป การทาํใหเ้ปล่ียนมี 3 วธีิ ไดแ้ก่ 

1. การตดัออก (Subtractive Transformation) เป็นการตดับางส่วนของรูปทรงออกไป จะตดั
ในลักษณะใดมากน้อยเพียงใดก็ได้ จะมีผลทาํให้รูปทรงเดิมเปล่ียนไป หากตดัออกมา ลักษณะ
รูปทรงเดิมจะถูกทาํลายลงมากตามไปดว้ย 

2. การเพิ่มเขา้ (Additive Transformation) เป็นการเพิ่มรูปทรงใดรูปทรงหน่ึงผนวกเขา้กบั
รูปทรงเดิม จะกระทาํโดยการเกาะติด วางเรียงชิด หรือหลอมเป็นเน้ือเดียวกนัก็ตาม ผลก็คือ ทาํให้
รูปทรงเดิมเปล่ียนแปลงไป 
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3. การดึงออก (Extension Transformation) เป็นการดึงบริเวณใดบริเวณหน่ึงของรูปทรงให้
ยดืออก ทาํใหบ้ริเวณตรงขา้มยบุตวัลง เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนภายในเน้ือของรูปทรงนั้นๆโดย
ไม่นาํรูปทรงอ่ืนมาผสมดว้ย 

สรุปได้ว่า  สําหรับในทางดา้นศิลปะการเปล่ียนแปลงอาจเป็นในรูปลกัษณะหรือโครงสร้าง  
เป็นทั้งการแปรเปล่ียนจากส่ิงท่ีมีอยู่เดิมหรือการสร้างส่ิงใหม่ท่ีไม่เคยมีอยู่ก่อน ไม่ว่าจะเป็นการ
เปล่ียนแปลงทั้งรูปแบบการทาํงานใหม่ รูปลกัษณะ  หรือโครงสร้าง ในการแปรรูปท่ีไม่สามารถ
คาดการณ์จากท่ีผา่นมา เป็นการเปล่ียนในความคิด ซ่ึงข้ึนอยูก่บัการเรียนรู้  และการดาํเนินการตาม
ความรู้ความกลา้หาญ ภาพผลงานนั้นประกอบดว้ยความจริง 2 ประการ ความจริงทางกายภาพของ
วตัถุท่ีไดเ้ห็นเป็นตน้แบบ บวกกบัความหมายล้ีลบัในตวัศิลปินซ่ึงอยู่เหนือความเป็นจริงตามท่ี ตา
มองเห็นอยู ่ดงันั้นตวัผลงานมีท่ีมาจากศิลปินและวตัถุร่วมกนั บางคร้ังผลงานแสดงให้เห็นตวัวตัถุ
อยา่งซ่ือสัตย ์ แต่ในบางคร้ังวตัถุก็ไม่สําคญั ภาพท่ีเห็นไม่ไดเ้หมือนตวัวตัถุ เพราะศิลปินนั้นทาํงาน
ภายใตอิ้ทธิพลของจินตนาการของตนเองมากกวา่สายตาท่ีเรามองเห็น 

 ทฤษฎสีี 
 สีเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่ามหัศจรรย ์ สีมีอยู่ในแสงแดด เป็นคล่ืนแสงชนิดหน่ึงจะ
ปรากฏให้เห็นเม่ือแสงแดดส่องผา่นละอองนํ้ าในอากาศและเกิดการหักเหทอเป็นสีรุ้งออกมา สีรุ้งท่ี
เราเห็นในทอ้งฟ้ามีอยู ่7 สี คือ ม่วง ม่วงนํ้าเงิน นํ้าเงิน เขียว เหลือง ส้ม และแดง 
 สีมีอยู่ 2 ชนิด คือ สีท่ีเป็นแสง ได้แก่ สีท่ีเกิดข้ึนจากการหักเหของแสง กับสีท่ีเป็นวตัถุ  
ไดแ้ก่ สีท่ีมีอยูใ่นวตัถุธรรมชาติทัว่ไป  เช่น พืช สัตว ์แร่ธาตุ ฯลฯ 
  ค าจัดกดัความของสี 

 1.   แสงท่ีมีความถ่ีของคล่ืนในขนาดท่ีตามนุษยส์ามารถรับสัมผสัได ้
 2.   แม่สีท่ีเป็นวตัถุ ซ่ึงประกอบดว้ยเหลือง แดง นํ้าเงิน 
 3.   สีท่ีเกิดจากการผสมของแม่สี 
คุณลกัษณะของสี 

สีท่ีเป็นทัศนธาตุท่ีสําคัญและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม  นอกจากจะมี
คุณลกัษณะของทศันธาตุอ่ืนๆอยูค่รบถว้นแลว้  ยงัมีลกัษณะพิเศษเพิ่มข้ึนอีก 3 ประการ คือ 

 1.  ความเป็นสี หมายถึงวา่ เป็นสีอะไร เช่น แดง เหลือง เขียว ฯลฯ ตามวงสีธรรมชาติ 
 2.  นํ้าหนกัของสี  หมายถึง  ความสวา่งหรือความมืดของสี  ถา้เราผสมสีขาวเขา้ไปในสี

สีหน่ึง  สีนั้นจะสวา่งข้ึน  หรือมีนํ้าหนกัอ่อนลง  และถา้เราเพิ่มสีขาวเขา้ไปทีละนอ้ยๆเป็นลาํดบั  เรา
จะไดค้่าของสีหรือนํ้าหนกัของสีท่ีเรียงลาํดบัจากแก่ท่ีสุดไปจนอ่อนท่ีสุด 
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 3.   ความจดัของสี หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธ์ิของสีสีหน่ึง  สีท่ีถูกผสมดว้ยสี
ดาํจะหม่นลง  ความจดัหรือความบริสุทธ์ิจะลดลง  ความจดัของสีจะเรียงลาํดบัจากจดัท่ีสุดไปจน
หม่นท่ีสุดไดห้ลายลาํดบั  ดว้ยการค่อยๆเพิ่มปริมาณของสีดาํท่ีผสมเขา้ไปทีละน้อย  จนถึงลาํดบัท่ี
ความจดัของสีมีนอ้ยท่ีสุด  คือเกือบดาํ 

หน้าทีข่องสี  สีทาํหนา้ท่ีเช่นเดียวกบันํ้าหนกัทุกประการ แต่เพิ่มหนา้ท่ีพิเศษท่ีสําคญัท่ีสุดข้ึน
อีกหน่ึงประการ  คือ ใหอ้ารมณ์ความรู้สึกดว้ยตวัเองโดยตรง 

วงสีธรรมชาติ  ถา้เราเอาแถบสีของสีรุ้งกินนํ้ ามาโคง้เขา้ให้เป็นวงกลม เราจะไดว้งท่ีมี 8 สี  
โดยเพิ่มสีม่วงแดง ซ่ึงเป็นรอยบรรจบกนัของม่วงกบัแดงเขา้ไป 1 สี 

แม่สีหรือสีขั้นต้น  ในจาํนวน 12 สีน้ีมีอยู ่3 สีท่ีเราไม่อาจผสมข้ึนได ้ คือ เหลือง แดง และนํ้ า
เงิน  เราเรียกวา่ แม่สี  แม่สีทั้ง 3 น้ีสามารถจะนาํมาผสมกนัใหเ้กิดเป็นสีอะไรก็ได ้

สีขั้นท่ี 2  ถา้นาํแม่สีทั้ง 3 น้ีมาผสมกนัเขา้ทีละคู่  เราจะไดสี้ขั้นท่ี 2 หรือลูกสีเพิ่มข้ึนอีก 3 สี 
คือ ส้ม เขียว ม่วง 

สีขั้นท่ี 3 และถา้เรานาํสีขั้นท่ี 2 ผสมกบัแม่สีทีละคู่  เราจะไดสี้เพิ่มข้ึนอีก 6 สี คือ เหลืองส้ม  
แดงส้ม เขียวเหลือง เขียวนํ้าเงิน ม่วงแดง และม่วงนํ้าเงิน 

สีกลาง  ถา้นาํสีทุกสีมาผสมรวมกนัเขา้  จะไดสี้เท่าแก่ๆเกือบดาํ  เรียกว่า สีกลาง  แม่สี 3 
สีมาผสมรวมกนัเขา้ก็ไดสี้กลางเช่นเดียวกนั 

คู่สี (Complementary Colours) สีท่ีอยูต่รงกนัขา้มในวงสีธรรมชาติเป็นคู่สีกนั ถา้นาํมาวาง
เคียงกนัจะให้ความสดใส  ให้พลงัความจดัของสีซ่ึงกนัและกนัและกนั ทาํให้เกิดการตดักนัหรือ
ขดัแยง้กนัอยา่งมาก  บางทีก็เรียกคู่สีน้ีวา่เป็นสีตดักนัอยา่งแทจ้ริง  คู่สีน้ีถา้นาํมาผสมกนัจะไดเ้ป็นสี
กลาง  แต่ถา้นาํสีหน่ึงเจือลงไปในสีคู่ของมนัเล็กนอ้ย จะทาํให้สีนั้นหม่นลง ถา้เจือมากจะหม่นมาก  
จิตรกรบางกลุ่มใชสี้คู่หรือสีตรงขา้มน้ีแทนสีดาํในการทาํสีใหห้ม่นลง 

สีข้างเคียง (Analogous  Colours) สีท่ีอยูเ่คียงกนัในวงสีธรรมชาติ  เช่น เหลืองกบัเหลืองส้ม
จะกลมกลืนกนั  ถา้ยิง่ห่างกนัออกไป  ความกลมกลืนจะลดนอ้ยลง  ความขดัแยง้หรือความตดักนัจะ
เพิ่มมากข้ึน  การตดักนัของสีแบบน้ีเรียกวา่  การตดักนัพร้อมกนั  และถา้สีทั้ง 2 นั้นห่างกนัไปจนถึง
จุดตรงขา้มกนั  ก็จะกลายเป็นคู่สีหรือสีตดักนัอยา่งแทจ้ริง  สีท่ีตดักนัพร้อมกนัน้ีถา้นาํมาเคียงกนั  สี
ตรงขา้มของแต่ละสีจะทอรังสีเขา้ไปเจืออีกสีหน่ึง  ทาํให้สีนั้นดูเปล่ียนไป เช่น เม่ือนาํเหลืองกบัแดง
มาเคียงกนั  สีเหลืองจะดูเป็นเหลืองเขียวข้ึน  และสีแดงจะดูเป็นแดงม่วง 
  การใช้สี  
  การใชสี้มีอยู ่2 วธีิใหญ่ๆ คือ การใชสี้กลมกลืนกบัการใชสี้ตดักนั  แต่จะใชใ้ห้กลมกลืนหรือ
ตดักนัเพียงไรนั้น ยอ่มข้ึนอยูก่บัจุดหมายของศิลปินแต่ละคนในงานแต่ละงาน การใชสี้ก็เช่นเดียวกนั
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กบัการใช้ทศันธาตุอ่ืนๆ  ถา้กลมกลืนจนเกินไปก็จืดชืดและน่าเบ่ือ ถา้ตดักนัมากเกินไปก็เกิดความ
ขดัแยง้สับสนจนทนไม่ได ้การใชสี้ทั้ง 2 วธีิน้ียงัพอแยกออกไดเ้ป็น 7 แบบ  คือ 

1.  สีเอกรงค ์(Monochrome) ไดแ้ก่  การใชสี้สีเดียวท่ีมีนํ้ าหนกัอ่อนแก่หลายลาํดบั  เป็น
การใชสี้กลมกลืนแบบสีเดียว 

2.  สีขา้งเคียง  เป็นการใชสี้กลมกลืนแบบ 2 สี หรือ 3 สี 
3.  สีตรงขา้ม  เป็นการใชสี้ตดักนัอยา่งแทจ้ริง 
4.   สีเกือบตรงขา้ม เป็นการตดักนัของสีท่ีไม่ใช่คู่สี 
5.  สีตรงขา้ม 2 คู่เคียงกนั เป็นการใช้สีตดักนัน้อยกว่าวิธีท่ี 3 เพราะมีสีขา้งเคียงท่ี

กลมกลืนอยูด่ว้ย 
6.  สี 3 เส้า   เป็นการใชสี้ท่ีตดักนัดว้ยความเป็นแม่สี  มีความเด่นอยูใ่นตวัของทุกสี 
7.   สี 4 เส้า  เป็นการใชสี้ตดักนัอยา่งแทจ้ริงถึง 2 คู่  แต่ก็ยงัตดักนันอ้ยกวา่วิธีท่ี 3 เพราะ

ยงัมีสีขา้งเคียงท่ีพอจะเป็นตวักลางให้เขา้กนัไดบ้า้ง เช่น เหลืองส้มกบัแดง หรือเหลืองส้มกบัเขียว  
แดงกบัม่วง  หรือแดงกบัเหลืองส้ม 

ศิลปินมีสีเป็นวสัดุเพียงอย่างเดียวก็สามารถสร้างงานจิตรกรรมท่ีสมบูรณ์ได ้เพราะในสีมี
เส้น  มีนํ้าหนกัอ่อนแก่ของสี  มีความเป็นสี  มีความจดั มีลกัษณะผวิ  มีท่ีวา่งของแผน่สีอยูค่รบถว้น 

 

การใช้สี 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ (2532, น.149) ไดก้ล่าวถึงการใชสี้ในงานศิลปกรรม  ไวด้งัน้ี 

1. หลักการเกี่ยวกับสี  สีเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่ามหัศจรรย ์สีของแสงนั้นแต่ละสีมี
ความถ่ี (Frequency) ของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั สีแดงมีความถ่ีตํ่าสุดและมีความยาวคล่ืน (Wave length)  
ยาวท่ีสุด แสงสีถดัมาจะมีความถ่ีสูงข้ึนเร่ือย ๆ จากแดงไปส้ม จนถึงสีม่วงท่ีมีความถ่ีสูงสุดจนตา
มนุษยรั์บรู้เป็นไม่มีสี(ตามทฤษฏีแม่สีของแสง)  การหกัเหของแสงอยา่งเหมาะสมจะทาํให้ตามนุษย์
มองเห็นสีของแสดงได ้เช่น แสงแดดหกัเหผา่นละอองนํ้ าหรือปริซึม (Prism) ทาํให้เห็นเป็นสีรู้หรือ
ท่ีเรียกวา่สเปกตรัม (spectrum) เมือแสงกระทบวตัถุ วตัถุนั้นจะดูดคล่ืนแสงทั้งหมดไวแ้ลว้สะทอ้น
แสงบางช่วงคล่ืนออกมา ตาของมนุษยรั์บรูแสงบางช่วงคล่ืนท่ีสะทอ้นแสงท่ีความยาวคล่ืนต่างๆ เรา
จึงเห็นวตัถุมีสีต่าง ๆ กนั สมมุติ เช่น ลูกบอลมีสีแดง การท่ีเราเห็นวา่ลูกบอลมีสีแดงเพราะวา่ลูกบอล
ซับแสงสีอ่ืน ๆ ไวห้มดและสะท้อนแสงสีแดงออกมาเป็นต้น จากหลักการดังกล่าวสามารถได้
ขอ้สรุปเก่ียวกบัสีดงัน้ี คือ 

1.1  สีของวตัถุเกิดจากการดูดแสงและสะทอ้นแสงจากวตัถุ 
1.2  สีทุกสีสัมพนัธ์กบัความอ่อนแก่ของสีดาํไปจนถึงสีขาว 
1.3  สีทุกสีสามารถเปล่ียนความเขม้ไปตามบริเวณของเน้ือสีท่ีผสม 
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1.4  ความสว่างของแสงและความชดัเจนของสีสามารถเปล่ียนแปลงไดโ้ดยการผสมสี
กบัสีอ่ืน 

1.5  สีทุกสีมีกาํลังส่องสว่างก่อให้เกิดการรับรู้และสามารถเปล่ียนความเขม้ได้จาก
หลกัการท่ีกล่าวมาแลว้ก่อใหเ้กิดเป็นทฤษฏีสีข้ึนมา 
 2.  สี (Color) ส่วนประกอบสําคญัของการเห็น คือ สี ถา้โลกน้ีไม่เต็มไปดว้ยสี เราคงเห็น
อะไรไม่ชดัเจนหรือไม่น่าดู ไม่มีอะไรน่าสนใจเลย  สีท่ีเราเห็นอาจบอกได ้ 2 พวกใหญ่ ๆ คือ 

1.  สีท่ีเห็นตามธรรมชาติ เช่น สีของดอกไมต้น้ไม ้ หิน 
2.  สีท่ีมนุษยคิ์ดสร้างข้ึน เช่น ภาพโฆษณาสี  สี  สีนํ้ามนั ฯลฯ   

สีทั้งสองพวกใหญ่  น้ีเก่ียวกบัแสงสว่างทั้งส้ิน  เม่ือมนุษยเ์ห็นสี  มนุษยม์กัจะสนใจความ
เขม้หรือกาํลงัส่องสว่างขอสี  ความเขม้หรือกาํลงัส่องสว่างเขาเรียกว่านํ้ าหนกัอ่อนแก่ (Value  of 
Color) ซ่ึงจะมีลาํดบันํ้าหนกัต่างกนั บางแห่งก็จดัลาํดบัอ่อนแก่จากดาํไปขาว 7 นํ้ าหนกัหรือบางท่าน
ก็จดั 9 นํ้ าหนกัหรือมากกวา่ตามความสะดวก  สรุปไดว้า่การท่ีเรามองเห็นสีข้ึนอยูก่บัคุณสมบติัของ
สี 3 ประการเด่น ๆ คือ ก.ค่าของสี หรือสีนั้นๆ โดยตรง ข.นํ้ าหนกัอ่อนแก่ของสี (The value of color)  
และ ค.ความเขม้ของสี (in tenacity)  คุณสมบติัของสีทั้ง 3 ประการน้ีทาํให้เรามีความรู้สึกว่าสี
เหล่านั้ น ให้ความรู้สึกต่ืนเต้นเป็นสีอุ่นหรือให้ความรู้สึกสงบเงียบเป็นสีเย็น สร้างความรู้สึก
ประทบัใจใหเ้กิดการรับรู้ทางการเห็นได ้

2.1 การใชสี้ใหเ้หมือนธรรมชาติหรือเหมือนแบบท่ีมองเห็น   
การใช้สีแบบน้ีเป็นลกัษณะสําคญัของศิลปกรรมในลกัษณะเหมือนจริง(Realistic Style) 

ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีง่ายแก่การเขา้ใจและผูด้าํชมมากท่ีสุด เห็นแลว้รู้เร่ืองทนัที ทั้งน้ีเพราะผูดู้ผูช้มเคยพบ
เคยเห็นของจริงมาก่อนและนบัไดว้า่เป็นรูปแบบท่ียืนยาวหรือคงอยูน่านท่ีสุดแมใ้นปัจจุบนัน้ีก็ยงัมี
ศิลปินอีกมากมายท่ีนิยมเขียนกนัอยู่  นอกจากน้ีในดา้นการศึกษายิ่งถือว่าเป็นพื้นฐานท่ีจะกา้วไปสู่
การใชใ้นลกัษณะอ่ืน ๆ อีกดว้ย 

2.2 การใชสี้เพื่อให้สีแต่ละสีประสานส่งเสริมซ่ึงกนั (Contrast And  Co-corporation 
Coloring)   
 สีแต่ละสีมีลกัษณะเฉพาะ ซ่ึงอาจจะกลมกลืนหรือตดักบัสีอ่ืนๆ ก็ได ้ดาวินซีไดเ้ขียนไว้
ว่า Trattotodell  Pittura ว่าสีแต่ละสีจะแตกต่างกนัและจะปรากฏพลงัของมนัอย่างเต็มท่ีเม่ือเรา
เพ่งมองมนัและสีนั้น ๆ อยูใ่กลสี้คู่ปฏิปักษ ์ เช่น นํ้ าเงินกบัส้ม  แดงกบัเขียว  ม่วงกบัเหลือง รวมไป
ถึงขาวกบัดาํ  ดว้ยในเหตุผล  เชฟรินก็เห็นดว้ยและกล่าวเสริมต่อไปวา่ไม่ควรวางสีคู่ปฏิปักษไ์วไ้กล้
กนั  เพราะสีทั้งสองจะส่องประกายซ่ึงกนัและกนั  แต่ถา้เป็นสีตดักนัธรรมดา เช่น เขียวกบัเหลือง ส้ม
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กบัเขียว ผลสะทอ้นของสีจะส่งเสริมกนั ในหลกัการใชสี้เรามีวธีิการใชสี้ใหป้ระสานและส่งเสริมกนั  
ดงัต่อไปน้ี 
 2.3 การใชสี้เพื่อส่งเสริมใหเ้กิดพลงัดีเด่น (Intensity)   
 การใชสี้เพื่อส่งเสริมใหเ้กิดพลงัสีเด่นน้ีจะแบ่งภาพออกเป็นสองส่วน  คือ ส่วนพื้นและ
ส่วนเด่นหรือจุดสนใจ  ซ่ึงส่วนท่ีเป็นพื้นจะส่งเสริมให้ส่วนท่ีเป็นจุดเด่นเปล่งพลงัชดัเจนข้ึน ส่วนท่ี
เป็นพื้นจึงจะตอ้งลดค่าของสีลง โดยวธีิการสีนวล  สีคลํ้า  สีหม่น  หรือเป็นพื้นสีดาํเลยก็ได ้ ในขณะ
ท่ีส่วนเด่นจะเป็นสีแท ้ หรือสีท่ีสดใสก็ได ้ นอกจากน้ีสีบางคู่ยงัส่งเสริมกนัและกนัได ้ เช่น  สีเหลือง
อ่อน  จะมีพลงัเด่นชดัสดใสข้ึนเม่ือระบายบนพื้นสีนํ้าเงินเขม้ 
 2.4 การใชสี้ตรงกนัขา้มใหป้ระสานส่งเสริมกนั (Complementary  Colors)   
 สีตรงขา้มหมายถึง  สีท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ีตรงขา้มกนัในวงจร  ซ่ึงมีทั้งหมด  6  คู่ 
 เหลือง ตรงขา้มกบั ม่วง เขียวเหลือง ตรงขา้มกบั ม่วงแดง 
 แดง ตรงขา้มกบั เขียว ส้มเหลือง ตรงขา้มกบั ม่วงนํ้าเงิน 
 นํ้าเงิน  ตรงขา้มกบั ส้ม ส้มแดง  ตรงขา้มกบั เขียวนํ้าเงิน 

มีวธีิการใชก้ารนาํคู่สีตดักนัไปใชใ้นโครงการเดียวกนั จะทาํให้ความรู้สึกต่ืนเตน้เร้าใจ
และบางคร้ังแสดงถึงการแตกหกัดงัต่อไปน้ี 

การใชสี้ตดักนัในปริมาณท่ีต่างกนั เช่น 90 กบั 10 เปอร์เซ็นต ์
 2.5  การใชสี้สมดุล (Symmetrical  Coloring)   
 เป็นการใชสี้โดยแบ่งภาพออกเป็นสองส่วน ซา้ย - ขวา หรือส่วนบน - ล่าง เม่ือระบายสี
ลงในดา้นใดให้ระบายสีนั้นลงในด้านตรงขา้มด้วยการระบายสีแบบน้ีสามารถเลือกใช้ไดห้ลายสี
นบัเป็น การใชสี้ท่ีมีความอิสระมากแบบหน่ึงและจะไดภ้าพท่ีมีสีสดใสประธานส่งเสริมกนัอยา่งน่าดู 
โดยมีความสมดุลของทั้งสองดา้นเป็นตวัควบคุม 
 2.6  การใชสี้เป็นคู่   
 การใชสี้นอ้ยเพียงหน่ึงหรือสองสี  เพื่อให้เกิดความเรียบง่ายสร้างงานในวงจาํกดั เช่น
การออกแบบโลโก ้(Logo) หวัจดหมาย ซ่ึงส่วนใหญ่จะใชเ้พียง 2 สี หรือใชสี้คู่ใด คู่หน่ึง (โกสุมสาย
ใจ, 2540, 80-92) 
 สรุปได้ว่า 
 การใช้สีในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม  มีความสําคญัท่ีใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์
เพื่อถ่ายทอดรูปแบบให้ปรากฏตามเน้ือหาแนวความคิด มีความเหมาะสมตามรูปแบบท่ีต้องการ
แสดงออก  อีกทั้งสะทอ้นให้เห็นถึงพฤติกรรมและบ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์ให้เห็นไดใ้นผลงาน
ศิลปะดว้ยการเลือกใชก้ลวธีิการระบายสีต่างๆ ท่ีเหมาะสม 
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
นิคม  กุบแกว้ ไดท้าํการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ของ ปอล เซซาน ใน

ประเด็นเร่ืองราว รูปแบบ กลวิธีในการสร้างงาน และโครงสร้างของภาพ ซ่ึงได้ศึกษาจากกลุ่ม
ตวัอยา่งภาพผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ท่ีสร้างข้ึน ระหวา่ง ปี ค.ศ. 1889 - 1906 จาํนวน 25 ภาพ 
โดยนิคม กุบแกว้ ตั้งสมมติฐานในการวจิยั ไวด้งัน้ี 

1. เร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพทิวทศัน์อนัเป็นเร่ืองราวหลกัของภาพ ไดแ้ก่ ตน้ไม ้ภูเขา โขด

หิน แม่นํ้า ลาํธาร ทุ่งราบ ทอ้งฟ้า และส่ิงก่อสร้าง 

2. รูปแบบจะเป็นการลดทอนรูปทรง ใหเ้ป็นทรงกระบอก ทรงเหล่ียมหรือทรงลูกบาศก ์

3. กลวิธีในการสร้างงาน ศิลปินจะแสดงออกดว้ยการแตม้สีทีละน้อยในลกัษณะเป็นเส้น

ขนานในแนวทแยงหรือแนวนอนอีกทั้งเป็นระนาบเล็กๆ และระนาบใหญ่ 

4. โครงสร้างของภาพผลงานของ ปอล  เซซานจะมีลกัษณะสีท่ีสว่างสดใส ศิลปินจะใช้สี
อ่อนและสีแก่วางอยู่ใกล้กันเพื่อให้เกิดมิติต้ืนลึก การจดัภาพมีทั้งลกัษณะดุลยภาพแบบสองขา้ง
เท่ากนัและแบบไม่เท่ากนั 

จากการศึกษาพบว่า ปอล เซซาน มักใช้เร่ืองราวจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ในการ
สร้างสรรคผ์ลงาน รูปแบบท่ีเซซานมกันาํมาสร้างสรรคน์ั้น มีเพียง 3 รูปแบบ คือ รูปแบบเลียนแบบ
ธรรมชาติ รูปแบบลดทอนรูปทรง และรูปแบบปรับเปล่ียนรูปทรง  ในดา้นกลวิธีการระบาย เซซาน  
ใช้วิธีการระบายเป็นเส้นและเป็นแผ่นในแนวตั้ง แนวเอียงซ้ายและเอียงขวา เป็นส่วนใหญ่ ในดา้น
โครงสร้างท่ีใช้ในการสร้างภาพ ประกอบดว้ย การใชดุ้ลยภาพแบบสองขา้งไม่เท่ากนัมากกวา่ดุลย
ภาพเท่ากนั เส้นท่ีมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุดคือ เส้นท่ีเกิดจากขอบ รองลงมาคือเส้นท่ีเกิดข้ึนจริง ส่วน
เส้นเชิงนยัใชน้อ้ยท่ีสุด รูปทรงท่ีใชม้ากท่ีสุดคือรูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติ การใชสี้ส่วน
ใหญ่เป็นกลุ่มสีเยน็ท่ีครอบครองพื้นท่ีภาพมากท่ีสุด รองลงมาคือสีอุ่น และสีกลาง ในดา้นมิติ มีการ
สร้างความลึก 3 วิธี ไดแ้ก่ การจดัวางตาํแหน่งท่ีต่างกนัของวตัถุในภาพ การกาํหนดขนาดท่ีแตกต่าง
กนัของวตัถุในภาพ และการใชค้่านํ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนัของวตัถุ ส่วนบริเวณวา่งท่ีมีพื้นท่ีระหวา่ง
ร้อยละ 10 – 20 เป็นส่วนใหญ่จงัหวะในภาพส่วนใหญ่ใช้แบบซํ้ าๆ รองลงมาคือแบบสลบั โดยมี
ทิศทางจากซา้ยไปขวามากท่ีสุด รองลงมามีทิศทางจากล่างข้ึนบน จากบนลงล่างและจากขวาไปซ้าย
ตามลาํดบั ในการสร้างความกลมกลืนเป็นการกลมกลืนทางสีมากท่ีสุด รองลงมาคือความกลมกลืน
ทางพื้นผวิ กลมกลืนทางเส้น และกลมกลืนทางรูปทรงตามลาํดบั 
 สุดใจ  ไชยพนัธ์ุ (บทคดัย่อ : 2543) ทาํการวิจยั เร่ือง จินตนาการจากการเปล่ียนแปลงใน
ธรรมชาติ  ผลการวจิยัพบวา่  การเจริญทางเทคโนโลยท่ีีเกิดข้ึนอยา่งรวดเร็วในสังคมมนุษยก่์อให้เกิด



47 
 

การเปล่ียนแปลงอย่างมากมายในสภาพแวดลอ้มทั้งมนุษยแ์ละธรรมชาติ ความงดงาม ความอุดม
สมบูรณ์และความสมดุลในธรรมชาติท่ีกาํลงัจะสูญไปอย่างน่าใจหาย วิกฤติการณ์แห่งน้ี ความผนั
แปรหลายอยา่งส่งผลกระทบและก่อใหเ้กิดความเดือดร้อนกบัมวลมนุษยอ์ยา่งมากมายไปทัว่มุมโลก
ไดใ้ช้กระบวนสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเพื่อแสดงออกถึงเร่ืองการเปล่ียนแปลงจากความเส่ือม
สลายของรูปทรงในธรรมชาติผา่นจินตนาการ อารมณ์ ความรู้สึก 
 สรุปได้ว่า  การเขียนภาพทิวทศัน์จากงานวจิยัท่ีศึกษาเป็น เร่ืองราวหลกัของภาพ ไดแ้ก่ตน้ไม ้ 
ภูเขา โขดหิน แม่นํ้ า ลาํธาร ทุ่งราบ ห้องพกั และส่ิงก่อสร้าง ใช้รูปแบบการลดทอนรูปทรง ให้เป็น
ทรงกระบอก ทรงเหล่ียม หรือลูกบาศก์ ใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ เช่น เส้นขนาน ในแนวทแยง เส้นนอน  
เป็นกลวธีิการสร้างงาน การใชสี้ ใชสี้อ่อนและสีเขม้วางอยูใ่กลก้นั เพื่อให้เกิดมิติต่ืนลึก การจดัภาพมี
ลกัษณะดุลภาพ  แบบสองขา้งเท่ากนัและไม่เท่ากนั รูปทรงท่ีใช้มากท่ีสุดคือรูปทรงเรขาคณิตและ
รูปทรงธรรมชาติ 
 
 
 
 
 



48 

บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
 

ในการวิจยัคร้ังน้ี มุ่งศึกษาและและสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง ทิวทศัน์เมืองโคราช : 
กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ สจวร์ต เดวิส ระหวา่งปี ค.ศ. 1928 – 1932  เป็นการวิจยัและพฒันา 
(Research and Development) โดยการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของสจวร์ต เดวิสในประเด็นท่ีเก่ียวกบั 
แนวคิด และเน้ือหา  องค์ประกอบในภาพ  การจัดภาพ  ชุดสี และกลวิธีการระบายสี ตาม
วตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไว ้และน าเสนอดว้ยการพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description)  จากนั้น
ผูว้จิยัน าผลงานการศึกษาวเิคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีอะคริลิคเร่ืองทิวทศัน์เมือง
โคราชตามแบบของตวัเอง  ซ่ึงผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอน  ดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร 

 การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมือง ของสจวร์ต เดวิส ระหว่างปี 
ค.ศ. 1928-1932 โดยตรวจสอบและคดัเลือกภาพผลงานจากเวบ็ไซดต่์างๆ ซ่ึงเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นรอง 
(Secondary data) พบวา่มีผลงานของสจวร์ต  เดวสิ จ านวน 15 ช้ิน จากนั้น  จึงน าประชากรทั้งหมด ท่ี
เลือกมาพิจารณาตรวจสอบ  โดยการรับรองของอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน ดงัน้ี 

1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ กุลพิศาล 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์วชั  ตราชู 
3. อาจารยส์มชาย  วชัรสมบติั 
ประชากรท่ีเลือกมามีจ านวน 15 ภาพ ดงัต่อไปน้ี 
1. Blue Café, 1928 
2. Hotel de france, 1928 
3. Rue des Rats No. 2, 1928 
4. Jefferson Market, 1930 
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5. Corner Café, 1930 
6. New York – Paris No.1, 1931 
7. New York – Paris No. 2, 1931 
8. House and street, 1931 
9. Landscape with Drying sail, 1931 
10. Red Cart, 1932 
11. New York mural, 1932 
12. New York elevated, 1932 
13. Red brick Building, 1931 
14. New York Skyline, 1930 
15. Landscape with Garage lights, 1931 – 1932  
กลุ่มตัวอย่าง 
ผูว้ิจ ัยได้ท าการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแล้วคัดเลือกด้วยวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling Random) โดยผูว้จิยัไดก้  าหนดเกณฑก์ารเลือกไว ้4 ประการคือ 
1. ภาพท่ีสร้างข้ึน ในช่วงปี ค.ศ. 1928 – 1932 
2. ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง 
3. ภาพตดัทอน 2 มิติ ระบายสีแบน มีส่วนประกอบท่ีมองเห็นในภาพ ไดแ้ก่ เส้น รูปร่าง 

และจุด 
4. ภาพใชชุ้ดสีท่ีสดใส  แสดงน ้าหนกัอ่อน – แก่  

ภาพจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองของสจวร์ต เดวิส ระหวา่งปี 1928 – 1932  จากจ านวน 15 ช้ิน เหลือ
จ านวน 8 ช้ิน  ดงัน้ี 

1. Blue Café, 1928 
2. Corner Café, 1930 
3. New York – Paris No. 2, 1931 
4. House and street, 1931 
5. New York mural, 1932 
6. New York elevated, 1932 
7. Landscape with Garage lights, 1931 – 1932  
8. Jefferson Market, 1930 
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เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
2. แบบวเิคราะห์ภาพผลงานแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบวิเคราะห์ตารางกริด สร้างโดยก าหนดช่องตาราง
ขนาดเท่า ๆ กนั จ  านวน 20 ช่อง วางทาบบนผลงานท่ีศึกษาวิเคราะห์ โดยก าหนดให ้1 ช่อง = ร้อยละ 
5  ของพื้นท่ี  ใชส้ าหรับวเิคราะห์ชุดสี  และกลวธีิระบายสี 
 
 
 
 
 
 

 

แลว้บนัทึกรายการชุดสี และกลวิธีการระบายสี ท่ีพบในผลงานการวิเคราะห์ ลงในตาราง
บนัทึกการวเิคราะห์ชุดสีและตารางบนัทึกการวเิคราะห์กลวธีิการระบายสี  ตามล าดบัแลว้อภิปรายผล  
ดงัน้ี 

ชุดสี ไดแ้ก่ 1. เขียว 2. เหลือง  3. ส้ม  4. น ้ าเงิน  5. ฟ้า  6. ม่วง  7. แดง  8. ชมพู  9. ขาว            
10. ด า 11. เทา 12.น ้าตาล  

กลวธีิการระบายสี ไดแ้ก่ 1. ระบายเรียบ 2. ระบายสร้างพื้นผวิบางส่วน   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 
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ตารางที ่ 1 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสี 
 

อภิปรายผล: 
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
 
ตารางที ่2  ตารางบันทกึการวเิคราะห์กลวธีิการระบายสี 

 

อภิปรายผล: 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………...…. 
 

 

 
 

ภาพที ่
 

เขียว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ชมพู 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เทา 
% 

น า้ตาล 
% 

รวม 
 

1              
2              
3              
4              
5              
6              
7              
8              

รวม              

เฉลีย่              

 
 
 
 

    

ภาพที ่ ระบายเรียบ 
% 

ระบายสร้างพืน้ผวิ 
% 

รวม 
100% 

1    
2    
3    
4    
5    
6    
7    
8    

รวม    

เฉลีย่    



52 

 

ตารางที ่3  แบบวเิคราะห์ภาพผลงาน แบบมีโครงสร้าง  ประเด็นแนวคิดและเนือ้หา 

   ตารางที ่4  แบบวเิคราะห์ภาพผลงานแบบมีโครงสร้าง ประเด็นองค์ประกอบในภาพ 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 
ให้ผูท้รงคุณวุฒิภายนอก พิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือภายนอก จ านวน 1 ท่าน คือ                               

ผูช่้วยศาสตราจารยธ์วชั ตราชู 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  

 สร้างโดยการก าหนดหวัขอ้ท่ีตอ้งการสังเกต  ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัโดยแยกประเด็น
การสังเกตเป็น 3 ประเด็น ไดแ้ก่  1. แนวคิดและเน้ือหา 2. องคป์ระกอบในภาพ 3. การจดัภาพ และ
แยกแต่ละประเด็น เป็นหวัขอ้ยอ่ยลงในตารางแบบสังเกตจากนั้นจึงท าเคร่ืองหมายถูก / ลงในช่องท่ี
เลือกมาก  ปานกลาง  นอ้ย  ซ่ึงออกแบบไว ้ จากนั้นจึงอภิปรายผล  ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

แนวคดิและเนือ้หา 
บรรยากาศเงียบสงบในเมือง สถานท่ีพกัผอ่นในเมือง เทคโนโลยใีนเมือง สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน 

มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 
            

องค์ประกอบในภาพ 
เสน้ รูปร่าง น ้าหนกัอ่อนแก่ จุด 

มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 
            

อภิปรายผล: 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………………………………. 

 
 

อภิปรายผล: 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ตารางที ่5  แบบวเิคราะห์ภาพผลงานแบบมีโครงสร้าง  ประเด็นการจัดภาพ 
 

 
  
 
 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 

ให้ผูท้รงคุณวุฒิ พิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน คือ ศาสตราจารย ์พีระพงษ ์  
กุลพิศาล ผูช่้วยศาสตราจารยธ์วชั ตราชู และอาจารยส์มชาย  วชัรสมบติั 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) 
 เป็นชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผู ้เ ช่ียวชาญ มีลักษณะเป็นค าถามแบบปลายเปิดตาม
วตัถุประสงค์การวิจยั  เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัเคร่ืองมือช้ินท่ี 4  ซ่ึงเป็น
ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1  ตามประเด็นค าถาม จากนั้นจึงไดน้ าผลการสัมภาษณ์มาเป็นขอ้มูล
พฒันาการสร้างผลงานสร้างสรรค ์ คร้ังท่ี 2  จ  านวน  2  ภาพ   เพื่อน าเสนอผูเ้ช่ียวชาญประเมินผลอีก
คร้ังหน่ึง  ดงัรายละเอียดของแบบสัมภาษณ์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การจดัภาพ 
จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมีจุดน าสายตา จดัแบบกระจายเวน้พ้ืนท่ีรอบภาพ 

มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 
         

  อภิปรายผล: 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ตารางที ่6 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 
 

 
 

 
 
 
 

                                                            แบบสัมภาษณ์                                                               ภาพท่ี........... 
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: ...................................     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ : ........................................ 
เวลา : .......................................สถานท่ี : ………………..…………………………….คร้ังท่ี ............. 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ................ อาย ุ................... ปี            อาชีพ ................................................................................. 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
                  ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1.  ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิงวเิคราะห์หรือไม่ 
อยา่งไร? 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

2.  แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

3.  องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?  
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

4.  เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ อยา่งไร? 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

5.  การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

6.  ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั สจวร์ต            
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

7.  ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
 ผูว้ิจยัไดน้ าชุดค าถามไปตรวจสอบความถูกตอ้งวา่สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั
และสร้างสรรคผ์ลงานหรือไม่ โดยผูท้รงคุณวุฒิจ  านวน 3 ท่าน คือ ศาสตราจารย ์พีระพงษ ์ กุลพิศาล   
ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธวชั  ตราชู และอาจารยส์มชาย  วชัรสมบติั 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4  ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
 หลังจากท่ีได้ศึกษาวิเคราะห์ เร่ือง ชุดสี กลวิธีการระบายสี แนวคิดและเน้ือหา การจัด
องค์ประกอบภาพ  และการจดัภาพ ผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ  จ านวน 4 ภาพ ขนาด 40 x 60 เซนติเมตร โดยแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัทิวทศัน์เมือง
โคราช ตามแบบของตวัเอง  จากนั้นจึงน าผลงานของตวัเองไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบคร้ัง
ท่ี 1 พร้อมเคร่ืองมือแบบสัมภาษณ์ 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4  ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
 หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบ
ประกอบแบบสัมภาษณ์แลว้ ผูว้ิจยัไดข้อ้มูลจากผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1  มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็น
ผลงานคร้ังท่ี 2  จ  านวน 2 ภาพ ขนาด 80 x 100 เซนติเมตร  แลว้น ากลบัไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
ผลงานสร้างสรรค ์ทั้ง 2 คร้ัง ไดรั้บการพิจารณาตรวจสอบโดยผูเ้ช่ียวชาญ ดงัมีรายช่ือ ต่อไปน้ี  
1. อาจารยส์มชาย   วชัรสมบติั  ศิลปินอิสระ 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง  ศิลปินอิสระ 
3. อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั  อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล 

รัตนโกสินทร์ วทิยาเขตเพาะช่าง 
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 เคร่ืองมือช้ินที ่1 วเิคราะห์ด้วยแบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 

เก็บขอ้มูลเร่ืองชุดสี และกลวิธีการระบายสี  โดยใชต้ารางกริดวางทาบบนภาพทุกภาพ และ
ท าการบนัทึกการวิเคราะห์ชุดสี และกลวิธีการระบายสี  ลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์ เพื่อหาค่า
ร้อยละส าหรับประเมินปริมาณพื้นท่ี  ในภาพแต่ละภาพ หลงัจากนั้นจึงบนัทึกผลรวมของภาพลงใน
ตารางสังเคราะห์ขอ้มูล 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 วเิคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
 การเก็บขอ้มูลดว้ยแบบสังเกต ใชส้ าหรับวเิคราะห์ขอ้มูลประเด็นต่อไปน้ี 
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1. การเก็บขอ้มูลประเด็น แนวคิดและเน้ือหา 
เก็บขอ้มูลโดยการสังเกตกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 8 ภาพ ในประเด็นบรรยากาศ

เงียบสงบในเมือง สถานท่ีพกัผ่อนในเมือง เทคโนโลยีในเมือง และสถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินตาม
โครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง และอภิปรายผล 

2. การเก็บขอ้มูลประเด็น องคป์ระกอบในภาพ 
 เก็บขอ้มูลโดยการสังเกตกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 8 ภาพ ในประเด็น เส้น รูปร่าง 

น ้าหนกัอ่อนแก่  และจุด  ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง  และอภิปรายผล 
3. การเก็บขอ้มูลประเด็น การจดัภาพ 
 เก็บขอ้มูลโดยการสังเกตกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 8 ภาพ ในประเด็น การจดัแบบ

กระจายเตม็ภาพ จดัแบบมีจุดน าสายตา และจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพ 
เคร่ืองมือช้ินที ่3  แบบสัมภาษณ์  และเคร่ืองมือช้ินที ่4  ผลงานสร้างสรรค์ 

 การเก็บขอ้มูล เป็นวิธีการเก็บขอ้มูลโดยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์(Applied Delphi Technique) 
โดยใชแ้บบสัมภาษณ์และผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ประกอบกนัดว้ยการบนัทึกเสียงแลว้สังเคราะห์
เป็นขอ้มูลเอกสารโดยผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน ลกัษณะแบบสัมภาษณ์ เป็นค าสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง ซ่ึงออกแบบค าสัมภาษณ์ตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั  โดยให้ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผลงานที
ละช้ิน  เม่ือเก็บข้อมูลจาการสัมภาษณ์แล้ว ผูว้ิจยัน าข้อมูลเหล่านั้นมาสังเคราะห์เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานคร้ังท่ี 2 และอภิปรายผลจ านวน 2 ภาพ หลงัจากนั้นน ากลบัใหผู้เ้ช่ียวชาญทบทวนโดยใชแ้บบ
สัมภาษณ์ชุดเดิม  เพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัดว้ยฉนัทามติ 
 ระยะเวลาในการเกบ็ข้อมูล 
  ระหวา่งเดือนเมษายน พ.ศ. 2557 จนถึงเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2557 
 

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวิเคราะห์ในประเด็นท่ี
พบมากท่ีสุดและรองลงมา 
 สถิติท่ีใช ้ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
  ร้อยละ 90 –100   มากท่ีสุด 

ร้อยละ 70 – 89   มาก 
ร้อยละ 50 – 69   ปานกลาง 
ร้อยละ 30 – 49   นอ้ย 
ร้อยละ 0 – 29     นอ้ยท่ีสุด 
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 อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นท่ีจะวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง 
 การแปลความหมาย มากท่ีสุด หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการ
เขียนภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างมากท่ีสุด 
 มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพทิวทศัน์เมืองมาก
ท่ีสุด 
 ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพทิวทศัน์ส่ิ
เมืองระดบัปานกลางไม่โดดเด่น 
 นอ้ย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพทิวทศัน์เมืองนอ้ย 
 นอ้ยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพทิวทศัน์เมือง
นอ้ยมากหรือไม่นิยมน ามาใช ้
  

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) และ ค่าเฉล่ีย 
 
 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่3 แสดงขั้นตอนการวิจัย 

ก าหนดปัญหาการวจิยัและช่ือเร่ือง 

การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร 

ก าหนดกลุ่มประชากร 

ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 

เก็บรวบรวมขอ้มูล 

วเิคราะห์ขอ้มูล 

น าการวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงาน 4 ภาพ คร้ังท่ี  1 

สมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1โดยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ 

และสร้างสรรคผ์ลงาน 2 ภาพ 

สมัภาษณ์และประเมินผลงานสร้างสรรค ์จากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 

เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 



บทที ่ 4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 

ในการวิจยัเร่ือง ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีท่ีศึกษาผลงานจิตกรรมของ สจวร์ต เดวิส  
ระหวา่งปี  ค.ศ.1982 – 1932  เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  และการใชช่้องตารางใน
ผลงานของ  สจวร์ต  เดวิส  เพื่อวิเคราะห์ผลงานศิลปินจ านาน 8 ภาพ และน าผลการวิเคราะห์มา
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 1  จ านวน 4  ภาพ ใช้เป็นเคร่ืองมือ
ประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะ โดยเก็บ
ขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุตแ์ลว้น าขอ้มูลมาสังเคราะห์ พฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ย
สีอะคริลิกบนผา้ในคร้ังท่ี  2  จ านวน  2  ภาพ  เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิม น าเสนอ
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมินคุณภาพตามวตัถุประสงคก์ารวจิยั  โดยมีขั้นตอนการด าเนินงานดงัน้ี 

1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูล 
2. ผลการสร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
3. ผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 
4. ผลการสร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 
5. ผลการสัมภาษณ์และประเมินผลงานสร้างสรรคจ์ากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 

 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

ผูว้ิจยัได้ท าการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองของสจวร์ต เดวิสท่ีเป็นกลุ่ม
ตวัอยา่งจ านวน 8 ภาพ  ดว้ยการใชแ้บบวเิคราะห์ตารางกริดเป็นเคร่ืองมือ ซ่ึงเป็นวิธีการแบ่งภาพเป็น
ตารางและก าหนดจ านวนช่องให้มีพื้นท่ีเท่ากนัส าหรับใช้วิเคราะห์เชิงปริมาณ  2 ประเด็น คือชุดสี  
และกลวิธีการระบายสี  โดยใชอ้ตัราส่วนร้อยละของพื้นท่ีและวิธีการสังเกตซ่ึงเป็นวิธีการวิเคราะห์
ภาพโดยใช้แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ประเด็น เก่ียวกับแนวคิดและเน้ือหา  
องค์ประกอบในภาพ และการจดัภาพ  หลงัจากนั้นจึงด าเนินการอภิปรายผลแต่ละภาพตามล าดบั  
เม่ืออภิปรายผลแต่ละภาพแลว้จึงสรุปผลการสังเคราะห์ขอ้มูลการศึกษาวเิคราะห์ เพื่อใชเ้ป็นขอ้มูลใน
การสร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1  ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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ภาพที ่4  ช่ือภาพ ร้านกาแฟสีฟ้า (Blue Café), ค.ศ. 1928,  สีน า้มันบนผ้าใบ 

 

ตารางที่ 7 ตารางบันทกึการวิเคราะห์ชุดสีภาพที ่1 
 

เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

10 3 - 2 30 - 40 2 13 - - 100 
 

อภิปรายผล  พบวา่ชุดสีท่ีใชใ้นปริมาณมากท่ีสุดคือสีชมพูร้อยละ 40  ปรากฏอยูบ่นพื้นภาพ
โดยรอบอาคารส่ิงก่อสร้าง สีท่ีใช้ในปริมาณพื้นท่ีรองลงมาคือสีฟ้าคิดเป็นร้อยละ30 ปรากฏอยู่
บริเวณอาคารรูปขวามือ ส่วนสีด าและสีเขียวใช้ปริมาณใกลเ้คียงกนัคือร้อยละ 13 และ10 ตามล าดบั
ใชก้บัตวัอาคารดา้นซา้ยมือ  กลวกีารระบายสี พบวา่ กลวธีิการระบายเรียบใชใ้นปริมาณมากท่ีสุด คือ
ร้อยละ 70  พบในบริเวณพื้นรูปอาคารและบริเวณพื้นรอบๆรูปอาคาร รองลงมาเป็นกลวิธีระบาย
แบบสร้างพื้นผวิคิดเป็นร้อยละ 30 พบในบริเวณพื้นถนน ทอ้งฟ้า และบริเวณผนงัรูปอาคารบางส่วน 
เป็นการสร้างพื้นผวิโดยใชเ้ส้นตรงแนวตั้ง แนวนอน เส้นทแยง และเส้นอิสระบนพื้นเรียบ 

ตารางที่  8  ตารางบันทกึการวเิคราะห์  กลวธีิการระบายสีภาพที ่1 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 

70 30 100 

     

     

     

     



60 

อภิปรายผล  พบวา่ปริมาณพื้นท่ีกลวิธีการระบายเรียบมีปริมาณมากท่ีสุด มีถึงร้อยละ 70  
พบในบริเวณพื้นรูปอาคารและบริเวณพื้น รองลงมาเป็นกลวิธีการระบายสร้างพื้นผิวท่ีมีร้อยละ 30 
พบในบริเวณพื้นถนน ทอ้งฟ้า และพื้นรูปอาคารบางส่วน  เป็นการสร้างพื้นผวิโดยใชเ้ส้นตรงแนวตั้ง  
แนวนอนและเส้นอิสระพื้นเรียบ 

ตารางที่  9  ตารางบันทกึ  แบบวเิคราะห์  แนวคิด  และเนือ้หาภาพที ่1 

บรรยากาศเงียบสงบ 

ในเมือง 

สถานท่ีพกัผอ่น 

ในเมือง 

เทคโนโลยใีนเมือง สถานท่ีประทบัใจ 

ต่างถ่ิน 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

 - -  - - - -   - - 

อภิปรายผล  พบวา่  ศิลปินใชบ้รรยากาศเงียบสงบในเมืองในระดบัมาก สังเกตไดจ้ากเน้ือหา
ในภาพเป็นอาคาร 3 หลงัวางเรียงทบัซ้อนกนั  มีถนนท่ีวา่งเปล่าปราศจากยวดยานพาหนะไม่มีผูค้น
สัญจรไปมา  ใชส้ถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินในระดบัมาก  สังเกตไดจ้ากเน้ือหาในภาพเป็นร้านกาแฟซ่ึง
เป็นสถานท่ีพกัผอ่นในเมืองในระดบัมาเช่นกนั  ส่วนเทคโนโลยีในเมืองสังเกตวา่พบไดน้อ้ย  เพราะ
ไม่พบส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้แสดงความเป็นเทคโนโลยท่ีีชดัเจน 

ตารางที่ 10 ตารางบันทกึ  แบบวเิคราะห์  องค์ประกอบในภาพภาพที ่1 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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-  -  - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบวา่ใชรู้ปร่างรูปทรงในระดบัมากสังเกตไดจ้ากรูปของอาคารสีฟ้าดา้นหน้า  
อาคารสีด าและสีเขียววางถดัลึกเขา้ไป  เส้นใชใ้นระดบัปานกลางสังเกตไดว้า่ใชเ้ส้นทแยงน าสายตา
บริเวณถนน  ท าใหม้องลึกเขา้ไป  เส้นแนวตั้งและเส้นแนวนอนใชแ้สดงรายละเอียดของผนงัตึกเป็น
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ประตูหนา้ต่าง  เส้นอิสระแสดงควนัไฟจากปล่องไฟของอาคารสีเขียว  น ้ าหนกัอ่อนแก่ในระดบัปาน
กลางใชบ้ริเวณอาคารสีด าโดยใชสี้เทาไล่น ้าหนกัอ่อนแก่  จุดพบในระดบันอ้ยบริเวณผนงัอาคารสีด า 

ตารางที่  11  ตารางบันทกึ  แบบวเิคราะห์  การจัดภาพภาพที ่1 
จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

-  - -  -  - - 

อภิปรายผล  พบว่ามีการจดัภาพแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพในระดบัมาก สังเกตไดจ้ากพื้นว่าง
เป็นพื้นถนนและพื้นทอ้งฟ้ารอบๆ พื้นรูปวตัถุท่ีเป็นอาคารสีฟ้า สีด า สีเขียว การจดัแบบกระจายเต็ม
ภาพพบในระดบัปานกลางในบริเวณอาคาร 3 หลงัท่ีวางทบัซอ้นกนั การจดัแบบมีจุดน าสายตาพบใน
ระดบัผานกลางบริเวณถนนท่ีใชเ้ส้นทแยงเฉียงไปในระหวา่งอาคารสีฟ้ากบัสีด า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
   

  ภาพที ่5  ช่ือภาพ ร้านกาแฟตรงมุมถนน (Corner Café), ค.ศ. 1930 
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ตารางที่ 12 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสีภาพที ่ 2 
 

เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

5 45 - 32 3 2 - 10 3 - - 100 

อภิปรายผล  พบวา่ชุดสีท่ีใชใ้นปริมาณพื้นท่ีมากท่ีสุดคือสีเหลืองเขม้ปรากฏอยูพ่ื้นรูปอาคารดา้น
ขวามือ  ส่วนสีเหลืองอ่อนแสดงด้านขา้งของตึกสีน ้ าเงิน  สีท่ีใช้ปริมาณพื้นท่ีรองลงมาคือสีน ้ าเงินเขม้
ปรากฏอยู่บนพื้นภาพโดยรอบส่ิงก่อสร้างและสีขาวร้อยละ 10 ปรากฏอยูบ่นพื้นรูปวตัถุดา้นซ้ายมือ
ตามล าดบั 
 

ตารางที ่13 ตารางบันทกึการวเิคราะห์กลวธีิการระบายสีภาพที ่ 2 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 

70 30 100 
 

อภิปรายผล พบวา่ปริมาณพื้นท่ีกลวิธการระบายเรียบมีปริมาณมากท่ีสุด มีถึงร้อยละ 70 พบ
ในบริเวณพื้นรูปและบริเวณพื้นวา่ง  รองลงมาเป็นกลวิธีการระบายสร้างพื้นผิวท่ีมีร้อยละ 30 พบใน
บริเวณพื้นวา่งและพื้นรูปบางส่วน เป็นการสร้างพื้นผิวโดยใชเ้ส้นตรงแนวนอน และขีด เขียน สร้าง
ร้ิวรอยทบัพื้นเรียบ 

ตารางที่ 14  ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์แนวคิด  และเนือ้หาภาพที ่ 2 

บรรยากาศเงยีบสงบ 
ในเมอืง 

สถานทีพ่กัผ่อน 
ในเมอืง 

เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจ 
ต่างถิ่น 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

 - -  - - - -   - - 

อภิปรายผล  พบวา่ศิลปินใชบ้รรยากาศเงียบสงบในเมืองในระดบัมาก  สังเกตไดจ้ากเน้ือหา
ในภาพเป็นอาคาร 3 ชั้นวางซ้อนกนั ซ่ึงเป็นลกัษณะของอาคารในเมือง มีถนนท่ีวา่งเปล่า ปราศจาก
ยวดยานพาหนะและผูค้นประกอบกบัใช้สีน ้ าเงินเขม้บริเวณพื้น เสริมให้บรรยากาศเงียบสงบ ใช้
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สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินในระดบัมากสังเกตไดจ้ากเน้ือหาในภาพเป็นร้านกาแฟตรงมุมถนนซ่ึงเป็น
สถานท่ีพกัผ่อนในเมืองระดบัมากเช่นกนั  ส่วนเทคโนโลยีในเมืองสังเกตว่าพบไดน้้อย เพราะพบ
เพียงจานดาวเทียมบนอาคารสีเหลืองดา้นขวามือเท่านั้น 

ตารางที่ 15 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์  องค์ประกอบในภาพ ภาพที ่ 2 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
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ง 

นอ้
ย 

-  -  - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบวา่ ใชรู้ปร่างรูปทรงในระดบัมากบริเวณอาคารสีเหลืองดา้นขวามือ อาคารสี
ขาวชิดขอบซา้ยมือ และอาคารสีน ้าเงินอยูถ่ดัจากอาคารสีขาวและสีเหลือง ใชเ้ส้นในระดบัปานกลาง
เป็นเสนตรงแนวตั้งและแนวนอนในบริเวณอาคารผนงัสีเหลืองดา้นหนา้  และอาคารสีน ้ าเงินดา้นใน
เส้นอิสระในบริเวณทอ้งฟ้า และเส้นขีดเขียนในบริเวณพื้นถนน ใช้น ้ าหนักอ่อนแก่ใช้ระดบัน้อย
บริเวณผนงัอาคารสีเหลืองดา้นล่าง และบริเวณเสาไฟดา้นซ้ายมือ จุดใช้ในระดบัน้อยบริเวณผนัง
อาคารสีขาวดา้นซา้ยมือ 

ตารางที ่ 16   ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพกลุ่มตัวอย่างภาพที ่ 2 

จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 
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นอ้
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-  - -  - -  - 

อภิปรายผล พบวา่ จดัแบบกระจายเติมภาพในระดบัปานกลาง บริเวณดา้นซ้ายรูปอาคารชิด
ขอบดา้นเดียว ส่วนอาคารดา้นขวาสีเหลืองเวน้พื้นท่ีรอบภาพ จดัแบบจุดน าสายตาระดบัปานกลาง
บริเวณอาคารสีน ้ าเงินด้านในถูกทบัซ้อนด้วยอาคารสีเหลือง ท าให้มองดูลึกเขา้ไปขา้งใน จดัภาพ
แบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพในระดบัปานกลาง  สังเกตได้จากพื้นท่ีรูปสีน ้ าเงินเขม้ล้อมรอบภาพวตัถุท่ี
เป็นอาคาร 
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ภาพที ่6 ช่ือภาพ ทวิทศัน์บกกบัเรือที่หดหู่ (Landscape with Drying Sails), 1930 

ตารางที่  17  ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่ 3 
 

  เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

- - - 37 - 20 - 35 8 - - 100 

อภิปรายผล พบวา่ชุดสีท่ีใชใ้นปริมาณพื้นท่ีมากท่ีสุดคือสีน ้าเงินร้อยละ 37 พบในบริเวณพื้น
รอบๆรูปท่าเรือและในส่วนท่ีเป็นรูปผา้  สีท่ีใชใ้นปริมาณพื้นท่ีรองลงมาคือสีขาวร้อยละ 35 ปรากฏ
อยูบ่นพื้นหลงัรอบรูปอาคารท่ีวางอยูบ่นบริเวณกลางของภาพและดา้นล่าง สีแดงร้อยละ 20 ปรากฏ
อยูบ่นอาคารบริเวณกลางภาพและดา้นขวามือ 
 
ตารางที่ 18 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ กลวธีิการระบายสี ภาพที ่ 3 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 
70 30 100 

อภิปรายผล  พบวา่ปริมาณพื้นท่ีกลวธีิการระบายเรียบใชใ้นปริมาณมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 
70 เช่น บริเวณพื้นรูปอาคาร พื้นหลงั ทอ้งฟ้า พื้นรูป เสาตางๆ รองลงมาเป็นกลวีระบายสร้างพื้นผิว  
คิดเป็นร้อยละ 30 โดยใช้เส้นชนิดต่างๆในการสร้างพื้นผิว เช่น เส้นตรง แนวตั้ง แนวนอน สร้าง
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กล่อง เสาไฟฟ้า และเสาอ่ืนๆ เส้นทแยง สร้างเป็นเชือก สายไฟ เส้นอิสระสร้างเป็นเกลียวเชือก รอย
ผา้  เป็นตน้ 

 
ตารางที่ 19 ตารางบันทกึแบบสังเกต  แนวคิด  และเนื้อหา ภาพที ่ 3 

บรรยากาศเงยีบสงบ 

ในเมอืง 

สถานทีพ่กัผ่อน 

ในเมอืง 

เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจ 

ต่างถิ่น 
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 - - - -  - -   - - 

อภิปรายผล  พบวา่ศิลปินใชบ้รรยากาศเงียบสงบในเมืองในระดบัมาก  สังเกตไดจ้ากเน้ือหา
ในภาพเป็นท่าเรือท่ีจอดน่ิง ประกอบกบัภาพส่วนใหญ่ใช้สีน ้ าเงินเสริมให้ดูสงบเย็น ใช้สถานท่ี
ประทบัใจต่างถ่ินในระดบัมาก เพราะท่าเรืออนัเงียบสงบเป็นท่ีประทบัใจของศิลปิน สถานท่ีพกัผอ่น
ในเมืองกบัเทคโนโลยีในเมืองพบในระดบัน้อย เพราะท่าเรืออยู่ห่างจากเมือง ส่วนเทคโนโลยีไม่
ปรากฏชดัเจนในภาพ 

ตารางที่ 20 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์  องค์ประกอบในภาพ ภาพที ่ 3 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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 - -  - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบวา่ภาพน้ีใชรู้ปร่างรูปทรงในระดบัมาก เป็นรูปสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม บริเวณ
ตรงกลางภาพ รูปเรือบริเวณซา้ยมือ ใชเ้ส้นในระดบัมาก เช่น เส้นตรง แนวนอน บริเวณดา้นล่างของ
ภาพ  เส้นทแยงเป็นสายไฟ เชือก เช่ือมโยงเสาต่างๆ  เส้นอิสระแสดงเป็นผา้ เกลียวเชือก ควนัไฟ 
ขดลวด  เป็นตน้ น ้ าหนักอ่อนแก่พบในระดบัน้อยบริเวณปล่องไฟและควนัไฟของเรือ จุดพบใน
ระดบันอ้ยเช่นกบับริเวณหลงัคาอาคารสีแดงกลางภาพ 
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ตารางที ่21 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพ  ภาพที ่ 3 

จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 
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 - - - -   - - 

อภิปรายผล พบวา่จดัภาพแบบกระจายเต็มภาพในระดบัมาก เน่ืองจากพื้นรูปอยูชิ่ดขอบซ้าย
ขวาทั้งสองดา้น จดัแบบจุดน าสายตาในระดบัปานกลาง สังเกตจากใชเ้ส้นทแยง 45 องศาบริเวณเชือก 
สายไฟต่างๆ จดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพในระดบัมากบริเวณทอ้งฟ้า และพื้นหลงัรูปอาคารสีแดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 

    

    

    

    

    

          ภาพที ่ 7  ช่ือภาพ  ผนังนครนิวยอร์ก (New york  Mural ),  ค.ศ.1932   
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ตารางที่  22  ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสี  ภาพที ่ 4 
 

เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

5 5 10 5 5 5 3 20 40 - 2 100 

อภิปรายผล  พบวา่ชุดสีท่ีใชใ้นปริมาณมากท่ีสุดคือสีด าร้อยละ 40 ปรากฏอยูบ่ริเวณพื้นรอบ
รูปดา้นซ้ายและดา้นล่าง  สีท่ีใชใ้นปริมาณพื้นท่ีรองลงมา  คือสีขาวร้อยละ 20 ปรากฏอยูบ่ริเวณพื้น
หลงัพื้นรูปอาคารทรงส่ีเหล่ียมบริเวณกลางภาพ และสีส้มร้อยละ 10 บริเวณพื้นท่ีหลงัดา้นขวามือ 
ตามล าดบั 

ตารางที่ 23  ตารางบันทกึการวเิคราะห์  กลวธีิการระบายสี  ภาพที ่ 4 

                   ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 

60 40 100 
 

อภิปรายผล  พบว่าปริมาณพื้นท่ีกลวิธีการระบายเรียบในปริมาณมากร้อยละ 60 พบใน
บริเวณพื้นรูปอาคารรูปทรงสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม รูปวตัถุส่ิงของ และพื้นหลงัรอบรูปอาคารและวตัถุ
ส่ิงของ  รองลงมาเป็นกลวิธีการระบายสร้างพื้นผิว มีร้อยละ 40 โดยการใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ เช่น 
เส้นตรง แนวตั้งสร้างเป็นพื้นผิวบนพื้นผนังอาคาร เส้นโคง้ เส้นหยกั สร้างพื้นผิวบนวตัถุส่ิงของ  
เส้นอิสระสร้างพื้นผิวเป็นสายเชือกของวตัถุอ่ืนๆ ส่ีเหล่ียมขนาดเล็กใหญ่สร้างพื้นผิวบนผนงัอาคาร
ตอนกลางภาพ  เป็นตน้ 
 

ตารางที่ 24 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์  แนวคิด  และเนือ้หา ภาพที ่ 4 

บรรยากาศเงยีบสงบ 
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เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจ 
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 - - - -  - -   - - 
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อภิปรายผล  พบวา่ ใช้บรรยากาศเงียบสงบในเมืองและสถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินในระดบั
มาก  สังเกตไดจ้ากภาพเป็นรูปอาคารลักษณะต่างๆวางทบัซ้อนกนัหนาแน่นบริเวณกลางภาพและ
เน้ือหาเป็นเมืองนิวยอร์กซ่ึงเป็นสถานท่ีประทับใจต่างถ่ิน ส่วนสถานท่ีพักผ่อนในเมืองและ
เทคโนโลยีในเมืองพบในระดบัน้อย เพราะเป็นเมืองท่ีมีอาคารหนาแน่นไม่พบส่ิงของวตัถุท่ีเป็น
เทคโนโลยชีดัเจน 

 

ตารางที่ 25 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ องค์ประกอบในภาพ  ภาพที ่4 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 

มา
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ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
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ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 
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ก 

ปา
นก
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ง 
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ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

-  -  - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบว่าใช้รูปร่างรูปทรงในปริมาณมาก เป็นรูปอาคารทรงสามเหล่ียมส่ีเหล่ียม
วางเรียงทบัซ้อนกนับริเวณกลางภาพ รูปทรงอิสระเป็นวตัถุส่ิงของอยูบ่ริเวณดา้นล่างของภาพและ
กระจายอยู่บริเวณด้านซ้ายและขวามือ เส้นใช้ในระดับปานกลางในการแสดงลวดลายบนผนัง  
อาคารสีน ้ าเงินและลวดลายวตัถุส่ิงของดา้นล่าง  น ้ าหนกัอ่อนแก่และจุดพบในระดบันอ้ย ในบริเวณ
อาคารสีแดง 

ตารางที่ 26 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพ ภาพที ่4 
 

จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

 - - - -   - - 

อภิปรายผล  พบว่าการจดัภาพจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพในระดบัมาก สังเกตจากพื้นสีด า
และสีส้มลอ้มรอบๆรูปอาคารลกัษณะต่างๆ  พื้นรูปไทชิ้ดขอบดา้นใดดา้นหน่ึง การจดัแบบกระจาย
เต็มภาพในระดบัมากบริเวณกลางภาพในส่วนท่ีเป็นอาคารลกัษณะต่างๆวางเรียงทบัซ้อนกนัและ
บริเวณตอนล่างของภาพในส่วนท่ีเป็นรูปทรงอิสระของวตัถุส่ิงของ การจดัแบบมีจุดน าสายตาใน
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ระดับน้อยพบในลกัษณะการวางภาพวตัถุส่ิงของท่ีมีขนาดใหญ่อยู่ด้านหน้าตอนล่างและวางรูป
อาคารท่ีมีขนาดเล็กไวด้า้นในหลงัรูปวตัถุส่ิงของท าใหม้องดูลึกและไกล 
 

 

     

     

     

     

ภาพที ่8  ช่ือภาพ  นิวยอร์ก ปารีส หมายเลข 2 (New york - Paris, No2), ค.ศ.1931 

 
ตารางที่ 27 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสี  ภาพที ่ 5 
 

เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

- 2 5 20 5 10 - 53 - - 5 100 
 

อภิปรายผล พบวา่ชุดสีใชใ้นปริมาณพื้นท่ีมากท่ีสุดคือสีขาวร้อยละ 53 ปรากฏอยูบ่ริเวณพื้น
รอบๆ รูปอาคารสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมดา้นซา้ยขวาและตอนกลางของภาพ ชุดสีท่ีใชป้ริมาณรองลงมา
ไดแ้ก่  สีน ้าเงินร้อยละ 20  ปรากฏอยูบ่ริเวณอาคารดา้นซ้ายและขวาในบางส่วนของภาพ  สีแดงร้อย
ละ 10 ปรากฏอยูบ่นพื้นรูปอาคารต่างๆในภาพตามล าดบั 

 

ตารางที ่28 ตารางบันทกึการวเิคราะห์  กลวธีิการระบายสี  ภาพที ่ 5 
 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 
60 40 100 
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อภิปรายผล  กลวิธีการระบายสีใช้ในปริมาณมากคือ กลวิธีการระบายเรียบร้อยละ 60  
ปรากฏบริเวณพื้นรูปอาคารสามเหล่ียมส่ีเหล่ียมทั้งดา้นซ้าย ขวา และตอนกลางของภาพ และบริเวณ
พื้นรอบๆ รูปอาคารและวตัถุส่ิงของ  รองลงมาคือกลวีการระบายสร้างพื้นผิว คิดเป็นร้อยละ 40 โดย
การใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆในการสร้างพื้นผิว เช่น เส้นตรงแนวตั้ง แนวนอน และเส้นโคง้สร้างพื้นผิว
บริเวณผนงัอาคารรูปประตู หนา้ต่าง และเส้นทแยง 45 องศาเป็นมุมอาคารและแสดงพื้นผิวของถนน 
เป็นตน้ 

 

ตารางที่ 29 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ แนวคิด  และเนือ้หา  ภาพที ่ 5 

บรรยากาศเงยีบสงบ 

ในเมอืง 

สถานทีพ่กัผ่อน 

ในเมอืง 

เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจ 

ต่างถิ่น 
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นก
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นอ้
ย 
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ง 

นอ้
ย 

มา
ก 
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ลา
ง 

นอ้
ย 

-  -  - - -  -  - - 

อภิปรายผล พบวา่  ศิลปินใชบ้รรยากาศเงียบสงบ สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน สถานท่ีพกัผอ่น
ในเมืองในระดบัมาก  สังเกตไดจ้ากเน้ือหาในภาพเมืองนิวยอร์กประกอบดว้ยอาคารท่ีเป็นโรงแรม มี
สะพานเช่ือมต่อไปยงัอาคารอ่ืนๆในบริเวณมีผูค้นเดินไปมาบา้งเล็กน้อย ส่ือถึงความเงียบสงบ ไม่
วุน่วาย 
 

ตารางที ่ 30  ตารางบันทกึแบบสังเกต องค์ประกอบในภาพ  ภาพที ่ 5 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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นอ้
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ย 

 - -  - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบวา่รูปรางรูปทรงถูกน ามาใชใ้นระดบัมาก เป็นรูปสามเหล่ียมส่ีเหล่ียมของ
อาคารและส่วนประกอบของรูปอาคารบริเวณดา้นซา้ย – ขวา และบริเวณตอนกลางของภาพ เส้น ถูก
น ามาใชใ้นระดบัมากเช่นกนั โดยการน าเส้นลกัษณะต่างๆมาใช ้เช่น เส้นตรงแนวตั้ง แนวนอน เส้น
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โคง้ บริเวณมุมอาคารพื้นถนนราวสะพาน เส้นสานบริเวณราวสะพานและในบางส่วนของอาคาร
ดา้นขวามือ  น ้ าหนกัอ่อนแก่ใช้ในระดบัปานกลางพบในบริเวณอาคารดา้นขวามือ โดยวางน ้ าหนกั
อยูด่า้นหนา้ น ้าหนกัเขม้ดา้นใน และอาคารตอนกลางขวามือโดยวางน ้ าหนกัสีขาวไวต้อนหนา้ถดัไป
เป็นสีแดงและสีน ้าเงินในสุด ท าใหม้องดูมิติลึกเขา้ไปขา้งใน 
 

ตารางที ่ 31  ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพ  ภาพที ่ 5 
 

จัดแบบกระจายเต็มภาพ จัดแบบมีจุดน าสายตา จัดแบบเว้นพืน้ที่รอบภาพ 

มา
ก 

ปา
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 - -  - -  - - 

อภิปรายผล  พบวา่จดัแบบกระจายเต็มภาพในระดบัมากสังเกตไดจ้ากวางรูปอาคารซ้ายขวา
ไร้ชิดขอบทั้งสองดา้น วางรูปอาคารส่ีเหล่ียมขนาดเล็กกวา่ทบัซ้อนไวด้า้นตอนกลางดา้นหน้าและ
ขวามือ จดัแบบมีจุดน าสายตาในระดบัมาเช่นกนั ในบริเวณพื้นรูปหลงัอาคารท่ีมีสีเขม้โดยเส้นเฉียง 
เส้นทแยง สร้างเป็นรูปอาคารสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมเป็นสะพาน  แสดงส่วนประกอบของมุมอาคาร
และพื้นถนน  ในภาพน้ีจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพในระดบัมากด้วยเช่นกนัพบในบริเวณพื้นหลงั
รอบๆรูปอาคารสามเหล่ียมดา้นซา้ยและดา้นหนา้ตอนกลางภาพโดยระบายพื้นเป็นสีขาวทั้งหมด 

     

     

     

     

ภาพที ่9 ช่ือภาพ บ้าน และ ถนน  ( House and street), ค.ศ. 1931 
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ตารางที่ 32 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่6 
เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

5 3 30 - 5 10 - 5 25 - - 100 

 
อภิปรายผล  พบวา่ชุดสีท่ีใช้ในปริมาณมากท่ีสุด คือสีส้มร้อยละ 30 ปรากฏอยูบ่นพื้นภาพ

ดา้นซา้ยมือ รองลงมาสีด าร้อยละ 25 พบบริเวณส่วนท่ีเป็นพื้นรูปวตัถุดา้นซ้ายและพื้นหลงัลอ้มรอบ
รูปอาคารทั้งสองด้าน สีแดงร้อยละ 25 พบในบริเวณพื้นรูปอาคารบริเวณด้านซ้ายมือและขวามือ
บางส่วน 

ตารางที ่33 ตารางบันทกึการวเิคราะห์  กลวธีิการระบายสีกลุ่มตัวอย่างภาพที ่ 6 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 

60 40 100 
 

อภิปรายผล  พบว่าปริมาณพื้นท่ีกลวิธีการระบายเรียบมีปริมาณมาก ร้อยละ 60 พบใน
บริเวณพื้นรูปอาคารทั้งสองดา้น  และบริเวณพื้นหลงัลอ้มรอบอาคารบริเวณถนน ทอ้งฟ้า รองลงมา
เป็นกลวิธีการระบายสร้างพื้นผิวมีร้อยละ 40 พบในบริเวณพื้นรูปอาคารบางส่วน  โดยใช้เส้น
ลกัษณะต่างๆ เช่น เส้นตรงแนวตั้ง และแนวนอน สร้างพื้นผวิบริเวณผนงัอาคารทั้งสองดา้น เส้นหยกั
สร้างพื้นผิวแบ่งส่วนอาคารดา้นขวามือ เส้นเฉียงสร้างพื้นผิวอาคารขวามือด้านบน เส้นสานสร้าง
พื้นผวิบนถนน ใชจุ้ดสร้างพื้นผวิบริเวณผนงัอาคารขวามือตอนกลาง 

 

ตารางที่ 34 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์  แนวคิด  และเนือ้หา  ภาพที ่ 6 

บรรยากาศเงยีบสงบ 

ในเมอืง 

สถานทีพ่กัผ่อน 

ในเมอืง 

เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจ 

ต่างถิ่น 
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 - -  - - - -   - - 

อภิปรายผล พบว่า ใช้บรรยากาศเงียบสงบในเมือง สถานท่ีประทับใจต่างถ่ิน สถานท่ี
พกัผ่อนในเมืองในระดบัมาก สังเกตได้จากเน้ือหาในภาพส่ือถึงบา้นและถนนรูปอาคารทั้งสอง
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ดา้นซา้ยขวา ดูเงียบสงบไม่ปรากฏผูค้นและยวดยานพาหนะ รูปอาคารดา้นขวาแสดงใหเ้ห็นถึงอาคาร
หลายหลงัวางทบัซ้อนกนัส่วนดา้นซ้ายแสดงขยายใหญ่ในส่วนของอาคารท่ีพกัให้เด่นชดัข้ึน  ส่วน
เทคโนโลยใีนเองพบในระดบันอ้ยเพราะไม่ปรากฏเด่นชดั 

 

ตารางที่ 35 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ องค์ประกอบในภาพ  ภาพที ่ 6 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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-  -  - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบวา่รูปร่างรูปทรงถูกน ามาใชใ้นระดบัมากในส่วนของอาคารทั้งสองดา้นเป็น
รูปร่างแบนเรียบ มีมิติบ้างเล็กน้อย เส้นถูกน ามาใช้ในระดับปานกลาง ได้แก่ เส้นตรงแนวตั้ ง 
แนวนอนบริเวณผนงัอาคารทั้งสองดา้น เส้นสานบริเวณถนนหนา้อาคารดา้นขวา เส้นหยกัแสดงการ
แบ่งส่วนของอาคารดา้นขวา เส้นเฉียงบริเวณส่วนบนของอาคารดา้นขวา  น ้ าหนกัอ่อนแก่ในระดบั
ปานกลางบริเวณอาคารดา้นขวา  จุดอยูใ่นระดบันอ้ย พบในบริเวณอาคารดา้นขวาตอนกลางของภาพ 
 

ตารางที่ 36 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพกลุ่มตัวอย่างภาพที ่6 

จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

นอ้
ย 

 - - - -  -  - 
 

อภิปรายผล  พบว่าการจดัภาพแบบกระจายเต็มภาพในระดบัมาก สังเกตได้จากการวางรูป
อาคารดา้นซ้ายขวาไวชิ้ดขอบทั้งสองดา้น  วางรูปอาคารขนาดใหญ่เล็กทบัซ้อนกนั จดัแบบเวน้พื้นท่ี
รอบภาพในระดบัปานกลางในบริเวณพื้นหลงัลอ้มรอบรูปอาคารทั้งสองดา้น จดัแบบจุดน าสายตาใน
ระดบันอ้ยบริเวณรูปอาคารดา้นขวาวางรูปแนวทแยงใชเ้ส้นเฉียงวางตวัอาคารจากใหญ่บีบใหเ้ล็กลง 
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ภาพที ่10 ช่ือภาพ นิวยอร์ก มุ่งสู่ท้องฟ้า (New york elevated), ค.ศ. 1932 

ตารางที่ 37 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสี  ภาพที ่ 7 

เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

5 10 - 25 - 40 - 20 8 2 - 100 
 

อภิปรายผล พบวา่ชุดสีท่ีใชใ้นปริมาณพื้นท่ีมากท่ีสุดคือสีแดงร้อยละ40 พบในบริเวณอาคาร
ดา้นซ้าย และขวามือของภาพ รองลงมาเป็นสีน ้ าเงินร้อยละ25 พบในบริเวณพื้นว่างในส่วนท่ีเป็น
ทอ้งฟ้าและถนน สีขาวร้อยละ 20 พบในบริเวณกลางภาพช่วยลดความเขม้สีแดงลง 

ตารางที่ 38 ตารางบันทกึการวเิคราะห์  กลวธีิการระบายสีกลุ่มตัวอย่างภาพที ่ 7 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 

70 30 100 
 

อภิปรายผล  พบวา่ปริมาณพื้นท่ีกลวิธีการระบายเรียบมีปริมาณมากถึงร้อยละ70 พบใน
บริเวณรูปอาคารซ้ายขวาสองขา้งอาคารกลางภาพ พื้นว่างของภาพ รองลงมาเป็นกลวิธีการระบาย
สร้างพื้นผิวมีร้อยละ 30 สร้างพื้นผิวโดยใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ ส่ีเหล่ียมรูปเล็ก – ใหญ่ จุดพบบริเวณ
ผนงัของรูปอาคารต่างๆ ใชเ้ส้นอิสระบริเวณทอ้งฟ้า 
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ตารางที่  39 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ แนวคิด  และเนือ้หากลุ่มตัวอย่างภาพที ่ 7 

บรรยากาศเงยีบสงบ 

ในเมอืง 

สถานทีพ่กัผ่อน 

ในเมอืง 

เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจ 

ต่างถิ่น 
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 - -  - - - -   - - 

อภิปรายผล  พบว่าบรรยากาศเงียบสงบในเมือง สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน  และสถานท่ี
พกัผ่อนในเมืองในระดับมาก สังเกตได้จากเน้ือหาในภาพส่ือถึงเมืองนิวยอร์ก ซ่ึงเป็นสถานท่ี
ประทบัใจของศิลปิน ประกอบกบับรรยากาศท่ีเป็นรูปอาคารหลายหลงัวางทบัซ้อนกนัไม่ปรากฏ
ผูค้นในอาคาร  บริเวณถนนก็เงียบสงบไม่ปรากฏยวดยานพาหนะใดๆ  ส่วนเทคโนโลยีในเมืองอยใูน
ระดบันอ้ย เพราะปรากฏชดัเจนในภาพ 

 

ตารางที่ 40 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ องค์ประกอบในภาพกลุ่มตัวอย่างภาพที ่7 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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            

อภิปรายผล  พบวา่ใชรู้ปร่างรูปทรงในระดบัมาก ในส่วนของรูปอาคารใชรู้ปส่ีเหล่ียมขนาด
ต่างๆกนัวางเรียงทบัซอ้นกนัทัว่ภาพ  รูปส่ีเหล่ียมเล็กๆบนผนงัอาคารต่างๆ เส้นใชใ้นระดบัปานกลาง 
ลกัษณะของเส้นท่ีใช ้ไดแ้ก่ เส้นตรงแนวนอนบริเวณรูปอาคารกลางภาพ เส้นหยกับริเวณกลางภาพ
ใตเ้ส้นนอน  น ้ าหนักอ่อนแก่ในระดบัปานกลางบริเวณรูปแท็งก์น ้ าดา้นหน้าอาคารกลางภาพและ
บริเวณทอ้งฟ้า  จุดพบในระดบันอ้ยบริเวณกลางภาพบนรูปอาคาร 

 

 

 

 

 

 

 



76 

ตารางที่ 41  ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพกลุ่มตัวอย่างภาพที ่ 7 

จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 
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 - - -  - - -  

อภิปรายผล  พบวา่มีการจดัภาพแบบกระจายเตม็ภาพในระดบัมาก  สังเกตไดจ้ากการวางรูป
อาคารซา้ยขวาไวชิ้ดขอบทั้งสองดา้น วางรูปอาคารขนาดใหญ่เล็กทบัซ้อนกนั โดยอาคารเล็กอยูไ่กล
อาคารขนาดใหญ่อยูใ่กล ้ จดัแบบมีจุดน าสายตาระดบัปานกลาง สังเกตไดจ้ากเส้นเฉียงของอาคาร
ดา้นซ้ายขวาและเส้นของถนนท่ีเล็กและแคบลง  จดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพระดบัปานกลาง พบใน
บริเวณพื้นถนนและทอ้งฟ้า 

 

 

 

 

 

 

 
 

                ภาพที ่11 ช่ือภาพ ทวิทศัน์โรงไฟฟ้า (Landscape  with Garage  Lights), ค.ศ. 1931 
 

 
ตารางที่ 42 ตารางบันทกึการวเิคราะห์ชุดสีกลุ่มตัวอย่างภาพที ่ 8 
เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 

2 30 8 20 7 - - 3 15 - 15 100 
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อภิปรายผล  พบว่าชุดสีท่ีใช้ในปริมาณพื้นท่ีมากท่ีสุดคือสีเหลืองร้อยละ 30 ของพื้นท่ี 
ปรากฏอยูบ่นบริเวณพื้นรอบรูปทรงกระบอกของหวัจ่ายแก๊สน ้ ามนัและบริเวณตอนบนของภาพถดั
จากทอ้งฟ้า รองลงมาเป็นสีน ้ าเงินคิดเป็นร้อยละ 20 ของพื้นท่ี  พบในบริเวณทอ้งฟ้าดา้นบน พื้นน ้ า
ดา้นขวามือ และส่วนประกอบหลงัคาอาคารดา้นซา้ย  และบริเวณรูปหวัจ่ายแก๊สน ้ามนั 

ตารางที่ 43 ตารางบันทกึการวเิคราะห์  กลวิธีการระบายสี ภาพที ่ 8 

ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 

60 40 100 
 

อภิปรายผล  พบว่ากลวิธีการระบายเรียบมีปริมาณมากท่ีสุดร้อยละ 60 พบในบริเวณรูป
อาคารต่างๆ ท้องฟ้า รูปวตัถุส่ิงของต่างๆ และบริเวณพื้นท่ีล้อมรอบรูป รองลงมาเป็นกลวิธี 
การระบายแบบสร้างพื้นผวิมีร้อยละ 40 โดยใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ  สร้างพื้นผิวบริเวณผนงัอาคาร พื้น
น ้า ใชจุ้ดสร้างพื้นผวิบริเวณพื้นดา้นบนและดา้นหนา้ของภาพ 

 

ตารางที ่44 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ แนวคิด  และเนือ้หา ภาพที ่8 

บรรยากาศเงียบสงบ 
ในเมือง 

สถานทีพ่กัผ่อน 
ในเมือง 

เทคโนโลยใีนเมือง สถานทีป่ระทบัใจ 
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            
 

อภิปรายผล  พบวา่ศิลปินใชเ้ทคโนโลยใีนเมืองในระดบัมาก สังเกตไดจ้ากภาพวตัถุต่างๆ ท่ี
แสดงความเป็นเทคโนโลยีอยา่งชดัเจน เช่นเสาไฟฟ้าแรงสูง  เคร่ืองจกัรกลของเรือยนต์ ไฟฟ้าตาม
บา้นเรือน พลงังานแสงจากโคมไฟ  เทคโนโลยีของหวัจ่ายแก๊สน ้ ามนั ซ่ึงเป็นสถานท่ีประทบัใจต่าง
ถ่ิน พบในระดบัมาก เช่นกนั เพราะเน้ือหาในภาพเป็นทิวทศัน์โรงไฟฟ้า  ดงักล่าว 
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ตารางที ่45 ตารางบันทกึแบบสังเกต องค์ประกอบในภาพ  ภาพที ่ 8 

เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน  แก่ จุด 
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            

อภิปรายผล  พบว่าใช้รูปร่าง  รูปทรงในระดบัมากสังเกตไดจ้ากรูปของอาคารสามเหล่ียม  
ส่ีเหล่ียม ด้านซ้ายของภาพ รูปของเคร่ืองจกัรกล เรือยนต์ บริเวณด้านบนขวา รูปสามเหล่ียมของ
เสาไฟฟ้าแรงสูงบริเวณดา้นบนซ้าย รูปทรงกลม ทรงกระบอกของเคร่ืองหัวจ่ายแก๊สน ้ ามนับริเวณ
ตอนกลางดา้นหน้าภาพ รูปทรงกลมของโคมไฟดา้นบนขวาของภาพ เส้นใช้ในระดบัมาก ได้แก่
เส้นตรงแนวนอนบริเวณผนงัอาคารดา้นขวา  เส้นเฉียงของสายไฟฟ้าดา้นบนซ้าย  เส้นโคง้ของโคม
ไฟดา้นบนขวา  เส้นตรงแนวตั้งของเสาไฟฟ้าขนาดต่างๆ เส้นประบริเวณผนงัอาคารดา้นซ้ายและ
บริเวณพื้นน ้ าตอนบนขวา  จุดพบในระดับปานกลาง  พบในบริเวณตอนกลางบนของภาพและ
ตอนล่างดา้นหนา้ของภาพ 
 

ตารางที ่46 ตารางบันทกึแบบวเิคราะห์ การจัดภาพ  ภาพที ่ 8 

จดัแบบกระจายเตม็ภาพ จดัแบบมจุีดน าสายตา จดัแบบเว้นพืน้ทีร่อบภาพ 
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         
 

อภิปรายผล  พบวา่มีการจดัภาพแบบกระจายเตม็ภาพในระดบัมาก วางรูปอาคารขนาดต่างๆ
ไวชิ้ดด้านซ้ายเรียงต่อกนั วางรูปเคร่ืองหัวจ่ายแก๊สน ้ ามนัไวบ้ริเวณด้านหน้า  เวน้พื้นว่างบริเวณ
รอบๆ หวัจ่ายแก๊สน ้ ามนั การจดัแบบมีจุดน าสายตาพบในระดบัปานกลาง  โดยวางรูปเคร่ืองจกัรกล
เรือยนตไ์วด้า้นในสุดใหมี้ขนาดเล็กลง 
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สรุปผลการสังเคราะห์ข้อมูลการวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม ของ สจวร์ต  เดวสิ  จ านวน 8 ช้ิน 
ตารางที ่47 แสดงการสังเคราะห์ข้อมูล  แนวคิด  เนือ้หา 

 

    ภาพที ่

บรรยากาศเงยีบสงบ สถานทีพ่กัผ่อนในเมอืง เทคโนโลยใีนเมอืง สถานทีป่ระทบัใจต่างถิ่น 
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1             
2             
3             
4             
5             
6             
7             
8             

รวม 6 2 - 4 - 4 1 1 6 8 - - 
ร้อยละ 75 25 - 50 - 50 1.25 1.25 75 100 - - 

 

 อภิปรายผล  จากการสังเคราะห์ แนวคิดและเน้ือหาผลงานจิตรกรรมทั้ง 8 ภาพ พบว่า ใช้
สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินในระดบัมากจ านวน 8 ภาพคิดเป็นร้อยละ 100 บรรยากาศเงียบสงบในเมือง
ในระดบัมากจ านวน 6 ภาพคิดเป็นร้อยละ 75และในระดบัปานกลางจ านวน 2 ภาพคิดเป็นร้อยละ 25  
สถานท่ีพกัผอ่นในเมืองระดบัมากจ านวน 4 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 50  ระดบันอ้ยจ านวน 4 ภาพคิดเป็น
ร้อยละ 50  เทคโนโลยีในเมืองระดบัมาก จ านวน 1 ภาพคิดเป็นร้อยละ 12.5 ระดบัปานกลางจ านวน 
1 ภาพคิดเป็นร้อยละ 12.5  และระดบันอ้ยจ านวน 6 ภาพคิดเป็นร้อยละ 75 
 สรุปได้ว่า  สจวร์ต   เดวิส  ใชส้ถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินและบรรยากาศเงียบสงบในเมืองใน
ระดบัมากท่ีสุด สังเกตได้จาก  เน้ือหาในภาพส่วนใหญ่เป็นสถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน ไดแ้ก่  ร้าน
กาแฟ ท่าเรือ เมืองนิวยอร์ก  เป็นตน้  ประกอบกบับรรยากาศเงียบสงบในเมืองท่ีสังเกตว่าในภาพ
เมืองไม่มีผูค้นสัญจรไปมา  ไม่มียวดยานพาหนะ จึงท าใหบ้รรยากาศดูเงียบสงบ 
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ตารางที่ 48 แสดงการสังเคราะห์ข้อมูลองค์ประกอบในภาพ 

ภาพที ่ เส้น รูปร่าง น า้หนักอ่อน แก่ จุด 

 
มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

1             

2             

3             

4             

5             

6             

7             

8             

รวม 3 5 - 8 - - - 8 - - - 8 
ร้อยละ 37.5 62.5 - 100 - - - 100 - - - 100 

 

  

อภิปรายผล จากการสังเคราะห์องค์ประกอบในภาพในผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 8 ภาพ  
พบวา่ รูปร่าง เป็นองคป์ระกอบท่ีพบในระดบัมากทั้ง 8 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 100 น ้ าหนกัอ่อนแก่พบ
ในระดบัปานกลางทั้ง 8 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 100 เส้นพบในระดบัมาก จ านวน 3 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 
37.5 ระดบัปานกลางจ านวน 5 ภาพ คิดเป็นร้อยละ 62.5 และจุดพบในระดบัน้อย ทุกๆภาพคิดเป็น
ร้อยละ 100 

สรุปได้ว่า สจวร์ต เดวิส ใช้รูปร่างเป็นองค์ประกอบในระดบัมาก ได้แก่ รูปสามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียมของอาคารต่างๆ ในเมือง องค์ประกอบเส้นใช้ในระดบัรองลงมา ได้แก่ เส้นตรงแนวตั้ง 
แนวนอน เส้นหยกั เส้นอิสระ ใช้ในการสร้างพื้นผิว บนผนงัอาคาร บริเวณทอ้งฟ้าและบริเวณพื้น
ถนนใชน้ ้าหนกั อ่อนแก่ ในระดบัปานกลาง  โดยใชใ้นบางส่วนของภาพ เช่น การวางน ้ าหนกัอ่อนไว้
ด้านหน้า  น ้ าหนักเขม้อยู่ด้านในบา้ง  น ้ าหนักเขม้อยู่ด้านหน้า น ้ าหนักอ่อนอยู่ด้านในบา้ง ท าให้
มองดูมีมิติลึกเขา้ไปขา้งใน  ใชจุ้ดในระดบันอ้ยใชใ้นการสร้างพื้นผวิ  บริเวณพื้นบางส่วน 
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ตารางที ่49 แสดงการสังเคราะห์ข้อมูลการจัดภาพ 

ภาพที ่

จัดแบบกระจายเต็มภาพ จัดแบบมีจุดน าสายตา จัดแบบเว้นพืน้ที่รอบภาพ 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

1          
2          
3          
4          
5          
6          
7          

8          
รวม 7 1 - 1 3 4 4 3 1 

ร้อยละ 87.5 12.5 - 12.5 37.5 50 50 37.5 12.5 
 

  

อภิปรายผล การสังเกตการจดัภาพในผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 8 ภาพ พบว่า การจดัภาพ
แบบกระจายเต็มภาพถูกน ามาใชใ้นระดบัมาก  จ านวน 7 ภาพ  คิดเป็นร้อยละ 87.5 ระดบัปานกลาง
จ านวน 1 ภาพคิดเป็นร้อยละ 12.5 ระดบัปานกลาง 3 ภาพคิดเป็นร้อยละ 37.5 ระดบัน้อยจ านวน 4 
ภาพคิดเป็นร้อยละ 50  การจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพพบในระดบัมากจ านวน 4 ภาพคิดเป็นร้อยละ 
50  ระดบัปานกลางจ านวน 3 ภาพคิดเป็นร้อยละ 37.5 ระดบันอ้ยจ านวน 1 ภาพคิดเป็นร้อยละ 12.5 

สรุปได้ว่า  สจวร์ต   เดวิส ใชก้ารจดภาพแบบกระจายเต็มภาพในระดบัมาก ไดแ้ก่ การวาง
แบบอาคารต่างๆ ไวชิ้ดขอบซ้ายขวาทั้งสองดา้น  วางรูปอาคารให้ทบัซ้อนกนัทัว่ทั้งภาพ โยอาคารท่ี
มีขนาดเล็กอยู่ด้านใน  และอาคารท่ีมีขนาดใหญ่กว่าอยู่ด้านหน้า การจดัแบบมีจุดน าสายตาใช้ใน
ระดบัปานกลาง  โดยใช้เส้นทแยงน าสายตา  วางรูปอาคาร  เส้นของถนน เป็นตน้  การจดัแบบเวน้
พื้นท่ีรอบภาพในระดบัปานกลาง เช่นกนั  ไดแ้ก่วางรูปอาคารห่างจากขอบทั้งส่ีดา้นให้รูปภาพอยู่
บริเวณกลางภาพ  โดยเน้นบริเวณรูป  ใช้ชุดสีอ่อน  บริเวณพื้นใช้ชุดสีเขม้  หรือบริเวณรูปใช้ชุดสี
เขม้บริเวณพื้นใชชุ้ดสีอ่อน 
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ตารางที ่50 แสดงการสังเคราะห์ข้อมูลการใช้ชุดสี 
 

ภาพที่ เขียว เหลอืง ส้ม น า้เงนิ ฟ้า แดง ชมพู ขาว ด า เทา น า้ตาล รวม 
1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 

10 
5 
- 
5 
- 
5 
5 
2 

3 
45 
- 
5 
2 
3 

10 
10 

- 
- 
- 

10 
5 

30 
- 
8 

2 
32 
37 
5 

20 
- 

25 
20 

30 
3 
- 
5 
5 
9 
- 
7 

- 
2 

20 
5 

10 
20 
30 
- 

40 
- 
- 
3 
- 
- 
- 
- 

2 
10 
35 
20 
53 
- 

20 
3 

13 
3 
8 

40 
- 

25 
8 

15 

- 
- 
- 
- 
- 
8 
2 
- 

- 
- 
- 
2 
5 
- 
- 

15 

100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 
100 

รวม 32 98 53 141 59 87 43 143 112 10 22  
เฉลีย่ 4 12.25 6.62 17.62 7.37 10.87 5.37 17.87 14 1.25 2.75  

 

อภิปรายผล ชุดสี พบวา่ ชุดสีท่ีใชใ้นผลงานจิตรกรรมทั้ง 8 ภาพ มีจ านวน 11 สี สีท่ีใชบ้่อย
เรียงล าดบัจากมากสุดไปหานอ้ยท่ีสุดมีดงัน้ี สีขาว คิดเป็นร้อยละ 17.87 สีน ้าเงินคิดเป็นร้อยละ 17.62 
สีด าคิดเป็นร้อยละ 14 สีเหลืองคิดเป็นร้อยละ 12.25 สีแดงคิดเป็นร้อยละ 10.87 สีฟ้าคิดเป็นร้อยละ 
7.37 สีส้มคิดเป็นร้อยละ 6.62  สีชมพคิูดเป็นร้อยละ 5.37 สีเขียวคิดเป็นร้อยละ 4 สีน ้าตาลคิดเป็นร้อย
ละ 2.75  และสีเทาคิดเป็นร้อยละ1.25 
 สรุปได้ว่า  ศิลปินตน้แบบใชชุ้ดสีทั้งหมด  11  สี ไดแ้ก่ สีเขียว  เหลือง  ส้ม  น ้ าเงิน  ฟ้า  แดง  
ชมพู  ขาว  ด า  เทา  น ้ าตาล  โดยใช้สีขาวบ่อยท่ีสุด พบในทุกภาพ รองมาเป็นสีน ้ าเงิน ด า เหลือง  
แดง  ฟ้า  ส้ม  ชมพ ู เขียว  น ้าตาล  และเทา ตามล าดบั 
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ตารางที ่51 แสดงการสังเคราะห์ข้อมูลกลวธีิการระบายสี 

ภาพที ่1 ระบายเรียบ ระบายสร้างพืน้ผวิ รวม 
1 
2 
3 
4 
5 
6 
7 
8 

70 
70 
75 
90 
60 
60 
80 
60 

30 
30 
25 
10 
40 
40 
20 
40 

100 
100 
100 
100 
100 
10จ 
100 
100 

รวม 565 235  
ร้อยละ  70.62 29.37  

 

อภิปรายผล  กลวิธีการระบายสีใช้ในระดบัท่ีมากท่ีสุดในผลงานจิตรกรรมทั้ง 8 ภาพ คือกลวิธี
ระบายเรียบคิดเป็นร้อยละ 70.62 รองลงมา คือ กลวธีิการระบายสร้างพื้นผิวคิดเป็นร้อยละ 29.37 

 สรุปได้ว่า  กลวธีิการระบายสีท่ีใชใ้นปริมาณมากคือ กลวธีิการระบายเรียบ ใชร้ะบายบริเวณ
รูปอาคารวตัถุต่างๆ และบริเวณพื้น กลวธีิระบายแบบสร้างพื้นผวิ ใชใ้นปริมาณรองลงมา โดยใชเ้ส้น
ลกัษณะต่างๆ รูปเรขาคณิต สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม จุด สร้างพื้นผิว บริเวณบางส่วนของผนงั
อาคาร  ถนน  ทอ้งฟ้า  เป็นตน้ 

 สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากภาพกลุ่มตัวอย่าง จ านวน 8 ภาพ ของ สจวร์ต  เดวิส ระหวา่ง 
ค.ศ. 1928-1932 ประเด็นแนวคิดและเน้ือหา พบวา่ มีแนวคิดจากสถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน มากท่ีสุด  
รองลงมาคือบรรยากาศเงียบสงบในเมือง  สถานท่ีพกัผอ่นในเมืองและเทคโนโลยีในเมืองตามล าดบั  
ประเด็นองค์ประกอบในภาพ พบว่า  องค์ประกอบท่ีเป็นรูปร่างใช้ในระดบัมากท่ีสุด รองลงมาใช้
น ้าหนกัอ่อน แก่  เส้น และจุดตามล าดบั  ประเด็นการจดัภาพ พบวา่ การจดัภาพแบบกระจายเต็มภาพ
ใชใ้นระดบัมาก รองลงมาจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพและจดัแบบใชจุ้ดน าสายตาตามล าดบั ประเด็น
ชุดสี พบว่า สีท่ีใช้บ่อยในทุกๆ ภาพไดแ้ก่ สีขาว น ้ าเงินด า เหลือง แดง ฟ้า ส้ม ชมพู เขียว น ้ าตาล 
และเทาตามล าดบั ซ่ึงเป็นสีสด  ประเด็นกลวิธีการระบายสี  พบวา่ การระบายสีเรียบใชใ้นระดบัมาก
ท่ีสุด และระบายสร้างพื้นผวิรองลงมา 
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ผลการสร้างผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 
 จากการศึกษาวเิคราะห์กลุ่มตวัอยา่งจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองของสจวร์ต เดวิส ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1928 – 1932  จ  านวน 8 ภาพ  และน าผลจากการสังเคราะห์ขอ้มูลกลุ่มตวัอย่างตามประเด็นท่ี
ศึกษา ไดแ้ก่ แนวคิด เน้ือหา องคป์ระกอบในภาพ การจดัภาพ ชุดสี และกลวธีิการระบายสี  ผูว้จิยัไดน้ าผล
การวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบตามแบบของผูว้ิจยั  เพื่อเป็นเคร่ืองมือภาพประกอบการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยมีเน้ือหา
เก่ียวกบัทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างในเมืองโคราช เป็นผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ  โดยมี
รายละเอียดและภาพผลงานสร้างสรรค ์ ดงัน้ี    

1. ภาพท่ี 1 ภาพประตูอีสาน  ขนาด  40 x 60 ซม. 
2. ภาพท่ี 2 ภาพล าตะคอง  ขนาด  40 x 60  ซม. 
3. ภาพท่ี 3 ภาพโรงไฟฟ้า  ขนาด  40 x 60  ซม. 
4. ภาพท่ี 4 ภาพความศรัทธา  ขนาด  40 x 60  ซม. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที ่12 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่1 ช่ือภาพ ประตูสู่อสีาน  สีอะคริลกิบนผ้าใบ  40 x 60 cm. 
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แนวคิดและเนือ้หา 
เป็นทิวทศัน์เมืองท่ีใช้บรรยากาศเงียบสงบในเมืองโคราช ซ่ึงเป็นส่ิงก่อสร้างอาคารตึกสูง  

ประกอบดว้ยสถานท่ีพกัผอ่นในบริเวณสวนท่านทา้วสุรนารี  และสวนสุขภาพของสถาปัตยกรรมรูป
แคน  ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ประตูสู่อีสานและเอกลกัษณ์ส าคญัคือประติมากรรมทา้วสุรนารี วีรสตรีของ
ไทยเมืองโคราช  แสดงถึงความประทบัใจในความกลา้หาญในการน าท าศึกกอบกู้เอกราชคืนจาก
ข้าศึก  ป้ายไฟจราจร เสาไฟฟ้า และกังหันพลังลมพลังงานทดแทนและพลังงานสะอาดเป็น
เคร่ืองหมายของเทคโนโลยีในเมืองโคราช  สอดคล้องกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ซ่ึงในภาพท่ี
สร้างสรรคไ์ม่มีผูค้นสัญจร  ไม่มียานพาหนะ ท าใหบ้รรยากาศเงียบสงบ 

องค์ประกอบในภาพ 
รูปร่างรูปทรงท่ีสร้างสรรค์มีลกัษณะแบนเรียบ  ในบริเวณพื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพ รูปร่าง

รูปทรงเรขาคณิตพบในตวัอาคารตึกสูง อนุสาวรียท์า้วสุรนารี  สะพาน กงัหนัพลงัลม เสาไฟฟ้า โดย
การใชเ้ส้นตรงทั้งแนวตั้ง  แนวนอน และเส้นทแยง เส้นโคง้เล็กนอ้ยเป็นบางส่วน น ้าหนกัอ่อนแก่พบ
ในบริเวณอาคารตึกสูง เล่นระดบัอ่อนแก่  เพื่อแสดงมิติของสถาปัตยกรรมอาคารตึกสูง การจุดพบใน
ปริมาณน้อยท่ีสุด ซ่ึงสอดคล้องกับผลงานต้นแบบของศิลปิน คือการส่ือสร้างสรรค์ด้วยรูปร่าง  
รูปทรง เป็นองค์ประกอบส าคญัในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมและระยะมิติของการใช้น ้ าหนัก
อ่อนแก่ 

การจัดภาพ 
แบบกระจายเต็มภาพ พบมากในภาพ ซ่ึงเป็นส่ิงก่อสร้างสถาปัตยกรรม อาคารตึกสูง  

สะพาน โรงงาน อนุสาวรียท์า้วสุรนารี โรงไฟฟ้า กงัหนัพลงัลม จุดน าสายตาพบในบริเวณดา้นบน
ซ้ายมือของภาพ ผลงานประติมากรรมท่านทา้วสุรนารีอยูด่า้นหนา้ซุ้มประตูชุมพลดา้นหลงั การเวน้
พื้นท่ีรอบภาพมีน้อย  สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปินคือการจดัวางภาพแบบกระจายเต็ม
ภาพในลกัษณะซ ้ าซอ้นเป็น ระดบัมิติ 

ชุดสี 
ไดมี้การใชชุ้ดสีครบตามผลงานตน้แบบของศิลปิน ในผลงานสร้างสรรค์ไดน้ าสีเหลืองมา

ใชใ้นปริมาณมากท่ีสุด ส่วนสีขาวใชน้้อยและไดน้ าชุดสีมาใช้ทั้งหมดคือ สีเหลืองบริเวณอาคารตึก
สูงดา้นซ้ายและขวา ส่วนสีส้มแดง  น ้ าเงิน  ฟ้า  แดง  ชมพู  ด า  เทา  น ้ าตาลและขาวตามล าดบั เพื่อ
ส่ือตามลกัษณะสถาปัตยกรรมท่ีอยูใ่นต าแหน่งระยะใกลไ้กล 

กลวธีิการะบายสี 
การระบายสีเรียบในต าแหน่งบริเวณอาคารตึกสูง ทั้ งประติมากรรมท้าวสุรนารี และ

สถาปัตยกรรมรูปแคน สะพาน เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน กงัหนัพลงัลม การสร้างพื้นผิว มีปริมาณ
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นอ้ยในพื้นท่ีของซุ้มประตูชุมพล  สถาปัตยกรรมสอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน  คือกลวิธี
ระบายสีเรียบซ่ึงใชใ้นบริเวณรูปอาคาร สถาปัตยกรรมในรูปแบบต่างๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แนวคิดและเนือ้หา 
บรรยากาศเงียบสงบของเมืองโคราช ส่ือสร้างสรรค์ภาพด้วยล าตะคอง เข่ือนเก็บน ้ าของ

จงัหวดันครราชสีมา  ซ่ึงใชป้ระโยชน์จากน ้ าล าตะคองทั้งจงัหวดั  และยงัใช้เป็นสถานท่ีพกัผ่อน
หย่อนใจได้  โดยบริเวณรอบเข่ือนล าตะคอง  มีความงามของธรรมชาติ บรรยากาศร่มร่ืนงดงาม
รวมถึงปราสาทหินพิมาย สถาปัตยกรรมตามความเช่ือด้านศาสนาของขอม ท่ียงัมีร่องรอยทาง
ประวติัศาสตร์ใหศึ้กษา  ส่วนเทคโนโลยใีนเมืองโคราช  ส่ือไดด้ว้ยกงัหนัพลงัลม พลงังานสะอาด ถงั
น ้ าประปาป้ัมน ้ าจากล าตะคอง เพื่อหล่อเล้ียงชีวิตคนโคราชทั้ งจังหวดั สถานท่ีประทับใจส่ือ
ความหมายไดโ้ดยมีสวนสุขภาพ ประติมากรรมรูปแคน“ประตูสู่อีสาน” และเคร่ืองป้ันดินเผาด่าน
เกวียน  ปราสาทหินพิมาย สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ในการใชส้ถานท่ีประทบัใจต่าง
ถ่ิน โดยใชเ้คร่ืองหมายสัญลกัษณ์ท่ีประทบัใจในการส่ือความหมาย 

องค์ประกอบในภาพ 
รูปร่างรูปทรงพบในปริมาณมากของส่ิงก่อสร้างทั้งซ้าย ขวา ทั้ งรูปร่าง รูปทรงของถัง

น ้าประปา หลกักิโลเมตร ปราสาทหินพิมาย ประติมากรรมรูปแคน  กงัหนัพลงัลม  เคร่ืองป้ันดินเผา

ภาพที ่13 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่1 ช่ือภาพ ล าตะคอง สีอะคริลกิบนผ้าใบ 40 x 60 cm. 
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ด่านเกวยีน อาคารตึกสูง เส้นท่ีใชมี้ทั้งแนวตั้ง แนวนอน และเส้นทแยงซ่ึงมีปริมาณนอ้ย น ้ าหนกัอ่อน
แก่ใช้ในระดบัมาก พบในบริเวณเข่ือนน ้ าล าตะคองและถงัน ้ าประปา  เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน 
วธีิการจุดมีพื้นท่ีนอ้ยบริเวณปราสาทหินพิมาย สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ท่ีใชน้ ้ าหนกั
อ่อนแก่ใชใ้นระดบักลาง โดยวางน ้าหนกัอ่อนอยูด่า้นหนา้ของภาพ  เพื่อท าให้เกิดระยะของมิติลึกเขา้
ไปภายใน 

การจัดภาพ 
แบบกระจายเตม็ภาพดว้ยปริมาณของส่ิงก่อสร้าง สถาปัตยกรรมเข่ือนล าตะคองดา้นล่าง ถงั

น ้ าประปาดา้นขวา  ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อิสาน” ดา้นซ้าย และปราสาทหินพิมายดา้นบน
ซ้ายอาคารตึกสูงด้านขวาบน  เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน หลกักิโลเมตรบริเวณกลางภาพ จุดน า
สายตาของเข่ือนล าตะคอง สู่การจดัภาพไปสู่ปราสาทหินพิมาย และกงัหันพลงัลมท่ีอยูไ่กลออกไป  
ส่วนการเวน้พื้นท่ีรอบภาพ มีพื้นท่ีนอ้ยดว้ยสีฟ้า แสดงถึงน ้ าของเข่ือนล าตะคองมีความส าคญัต่อวิถี
ชีวติเมืองโคราช  ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน คือการจดัภาพแบบกระจายเต็ม
ภาพ  ดว้ยการจดัวางอาคารส่ิงก่อสร้างต่างๆ ไวชิ้ดขอบทั้งซ้ายขวาทบัซ้อนกนั ลกัษณะขนาดทั้งเล็ก
และใหญ่ 

ชุดสี 
 สีฟ้าไดน้ ามาใชป้ริมาณมาก และโดยรวมของภาพ  ใชใ้นส่วนของเข่ือนล าตะคอง สีเหลือง
ส้มใช้บริเวณประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน” อาคารตึกสูงดา้นบนและซ้าย สีขาวในบริเวณ
หลกักิโลเมตรและถงัน ้ าประปา  กงัหนัพลงัลม  มีความสอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ซ่ึง
ใชชุ้ดสีทั้งหมด 11 สี 

กลวธีิระบายสี 
 ใช้การระบายสีเรียบเป็นส่วนใหญ่ ได้แก่เข่ือนล าตะคอง หลักกิโลเมตร ถังน ้ าประปา  
ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน” เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน อาคารตึกสูง ส่ิงก่อสร้าง การ
สร้างพื้นผวิมีปริมาณนอ้ย คือบริเวณปราสาทหินพิมาย สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ดา้น
กลวิธีระบายสีแบบสร้างพื้นผิว โดยใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ รูปทรงเรขาคณิต สามเหล่ียม วงกลม จุด  
สร้าง 
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แนวคิดและเนือ้หา 
 บรรยากาศเงียบสงบเมืองโคราช  ส่ือแสดงดว้ยส่ิงก่อสร้าง ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่
อีสาน” ปราสาทหินพิมาย โรงไฟฟ้า  อาคารตึกสูง และประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซ่ึงเป็น
ส่ิงยึดถือ เคารพศรัทธาต่อความกล้าหาญวีรสตรีเมืองโคราช และเป็นสถานท่ีพกัผ่อนหย่อนใจ  
เทคโนโลยเีมืองโคราช  ส่ือไดด้ว้ยโรงไฟฟ้า ท าให้ทอ้งถ่ิน ชุมชน สังคม เมืองโคราชไดเ้จริญพฒันา
ก้าวหน้ามาจนถึงทุกวนัน้ี  เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน ศิลปะแห่งภูมิปัญญาท้องถ่ินนอกจากจะ
ถ่ายทอดฝีมือดา้นศิลปะแลว้ สามารถสร้างรายไดใ้หก้บัชุมชนทอ้งถ่ินไดเ้ป็นอยา่งดี และเป็นสถานท่ี
ประทบัใจของเมืองโคราช สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปินดา้นบรรยากาศเงียบสงบในเมือง  
ซ่ึงไม่มีผูค้นสัญจรไปมา ไม่มียวดยานพาหนะท าใหบ้รรยากาศดูสงบเงียบ 

องค์ประกอบในภาพ 
รูปร่าง รูปทรงแบบเรียบมีบริเวณมาก พบทัว่ๆไปในภาพ อาคารตึกสูง ปราสาทหินพิมาย  

โรงไฟฟ้า  เคร่ืองป้ันดินเผาและประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี การใชเ้ส้นในภาพมีลกัษณะทั้ง
แนวตั้งและแนวนอน มีเส้นหยกัปริมาณนอ้ยของปราสาทหินพิมาย น ้ าหนกัอ่อนแก่พบนอ้ย การจุด
พบในบริเวณอาคารตึกสูงปริมาณน้อย สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ดา้นการใช้รูปร่าง  
รูปทรง เป็นองคป์ระกอบส าคญัในการจดัภาพทั้งรูปร่าง  รูปทรง  สามเหล่ียม ของอาคารต่างๆ  

 

ภาพที ่14 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่3 ช่ือภาพ โรงไฟฟ้า  สีอะคริลกิบนผ้าใบ  40 x 60 cm. 
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การจัดภาพ 
จดัแบบกระจายเต็มภาพมาก  ทั้งอาคารตึกสูงประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ปราสาท

หิน พิมาย จุดน าสายตาโรงไฟฟ้าตอนกลางภาพ เบ้ืองหลงัเป็นภาพอาคารตึกสูง สะทอ้นถึงความ
เจริญดา้นเศรษฐกิจ การคา้ การลงทุน มีการพฒันาอยา่งต่อเน่ือง ดว้ยภาพเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน  
ซ่ึงเป็น ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเมืองโคราช ปรากฏให้เห็นดว้ยสีของทอ้งฟ้า สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบ
ของศิลปิน ดา้นการจดัภาพแบบกระจายเต็มภาพ ไดแ้ก่การจดัวางรูปอาคารตึกสูงต่างๆ ชิดติดขอบ
ทั้งสองดา้น วางรูปอาคารใหท้บัซอ้นกนั 

ชุดสี 
สีส้มน ามาใชใ้นปริมาณมาก เพื่อส่ือถึงความต่ืนตวั มีชีวิตชีวาของเมืองโคราช และสีส้มเป็น

สีประจ าจงัหวดันครราชสีมา ในภาพไดใ้ช้ชุดสีครบทั้ง 11 สี ไดแ้ก่ สีเขียว เหลือง ส้ม น ้ าเงิน ฟ้า  
แดง ชมพ ูขาว ด า เทา น ้าตาล สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ท่ีใชชุ้ดสีครบทั้ง 11 สี 

กลวธีิระบายสี 
วิธีการระบายสีเรียบเป็นส่วนใหญ่  ทั้งอาคารตึกสูง  ประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี  

เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน  ปราสาทหินพิมาย  ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน” มีการสร้าง
พื้นผิวเล็กนอ้ย บริเวณช่วงหนา้อาคารตึกสูง สีน ้ าตาลสอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน  ดา้น
กลวธีิระบายสีเรียบ ท่ีใชร้ะบายบริเวณรูปอาคารตึกสูง สถาปัตยกรรมต่างๆ 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพที ่15 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่4 ช่ือภาพ ความศรัทธา  สีอะคริลกิบนผ้าใบ 40 x 60 cm. 
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แนวคิดและเนือ้หา 
บรรยากาศเงียบสงบในเมืองโคราช น าแรงบันดาลใจสู่การสร้างสรรค์ผลงาน โดยส่ือผ่าน

ประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซ่ึงเป็นท่ียึดเหน่ียวทางจิตใจของคนโคราชท่ีเคารพศรัทธาวีรสตรีดา้น
ความกล้าหาญในการต่อสู้กับข้าศึกเพื่อเอกราชของชาติ ซุ้มประตูชุมพล สถานท่ีพกัผ่อน ได้แก่ภาพ 
ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน” ในบริเวณเป็นสวนสุขภาพท่ีสวยงาม ร่มร่ืน ดา้นเทคโนโลยีแทนดว้ย
ภาพโรงไฟฟ้า  ซ่ึงเป็นหัวใจหลักของการพฒันาเมืองโคราช อาคารตึกสูงเสียดฟ้าพฒันาอย่างต่อเน่ือง  
สอดแทรกดว้ยพลงัแห่งความเช่ือ ศรัทธาต่อศาสนาและภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน สถานท่ี
ประทบัใจต่างถ่ินท่ีสร้างบรรยากาศเงียบสงบในเมือง แต่มีเสน่ห์ดึงดูดน่าสนใจจากภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

องค์ประกอบในภาพ 
รูปร่าง รูปทรงแบนเรียบมีปริมาณมาก  ซุ้มประตูชุมพล ประติมากรรมอนุสาวรีย ์ทา้วสุรนารี 

อาคารตึกสูงทั้งซ้ายขวา ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน” โรงไฟฟ้า ก าแพงเมืองนครราชสีมา 
เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน การใชเ้ส้นมีทั้งเส้นทแยงของเสาไฟฟ้า และอาคารตึกสูง  เส้นตรงทั้งแนวตั้ง
แนวนอน ด้านน ้ าหนกัอ่อนแก่  สถาปัตยกรรมอยู่ดา้นหน้าใช้สีอ่อน และสีแก่บริเวณอาคารตึกสูงท่ีอยู่
ไกลออกไป การจุดใช้ปริมาณน้อยด้านซ้ายล่าง สอดคล้องกบัผลงานต้นแบบของศิลปิน ด้านการใช้
รูปร่าง รูปทรง  เป็นองคป์ระกอบหลกั ไดแ้ก่ รูปร่าง รูปทรงแบบต่างๆ ในลกัษณะทบัซอ้น 

การจัดภาพ 
การจดัแบบกระจายเต็มภาพ อาคารตึกสูงทั้งซ้ายขวา ประติมากรรมรูปแคน “ประตู สู่

อีสาน”  โรงไฟฟ้า  ประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี  เคร่ืองป้ันดินเผาด่าน มีการน าสายตาผ่าน 
“ประตูอีสาน” ประติมากรรมรูปแคน ไปสู่ ประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซ่ึงมีซุ้มประตู ชุมพล
อยู่ดา้นหลงัสุด อาคารตึกสูงอยู่ดา้นซ้ายและขวา และเวน้พื้นท่ีรอบภาพน้อย สอดคลอ้งกบัผลงาน
ตน้แบบของศิลปิน ในการจุดแบบมีจุดน าสายตา  ใชเ้ส้นตรง  เส้นทแยงน าสายตา 

ชุดสี 
สีส้มน ามาใช้ในปริมาณมาก  เพื่อส่ือถึงความต่ืนตวั  มีชีวิตชีวาของเมืองโคราช และสีส้ม

เป็นสีประจ าจงัหวดันครราชสีมา  ในภาพไดใ้ชชุ้ดสีครบทั้ง 11 สี ไดแ้ก่ สีเขียว  เหลือง ส้ม น ้ าเงิน  
ฟ้า  แดง  ชมพ ู ขาว  ด า  เทา  น ้าตาล สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ท่ีใชชุ้ดสีครบทั้ง 11 สี 

กลวธีิระบายสี 
วิธีการระบายสีเรียบเป็นส่วนใหญ่ ทั้ งอาคารตึกสูง ประติมากรรมอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี  

เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน ปราสาทหินพิมาย ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน” มีการสร้างพื้นผิว
เล็กนอ้ย บริเวณช่วงหนา้อาคารตึกสูง สีน ้ าตาลสอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ดา้นกลวิธีระบาย
สีเรียบ ท่ีใชร้ะบายบริเวณรูปอาคารตึกสูง สถาปัตยกรรมต่างๆ 
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ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1 
 ขั้นตอนที ่1 
 ผูว้ิจยัได้ถอดเทปข้อความค าสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน บนัทึกลงในแบบค า
สัมภาษณ์ คร้ังท่ี 1 ในทุกประเด็นค าถาม เพื่อใช้เป็นข้อมูลเบ้ืองต้น ส าหรับสังเคราะห์ข้อมูล          
การสัมภาษณ์ต่อไป 
ตารางที ่52  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ภาพที ่1/1 
                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...1/1....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายสมชาย   วชัรสมบติั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   60    ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิงวเิคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยม เพราะเห็นกระบวนการตดัทอนท ารูปร่างง่ายข้ึน 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย 
3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร?ยงัไม่ใกลเ้คียงตน้แบบ กรองสัญลกัษณ์แลว้น ามาจดัมิติใหม่ 
4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 

อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียง เพราะผูน้ าเสนอมองงานช้ินเดียว 
5. การใช้ชุดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับสจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร?   เหมือน  แต่ยงัไม่พอ ควรเพิ่มอิสระในการคิด เช่น เอคซิเดน้อาร์ต 
6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 

สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ไม่เหมือน เพราะตน้แบบใชเ้ทคนิคหลากหลาย สร้าง  เลเยอร์หลาย
ช้ิน 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม    ยงัไม่ค่อยเป็นเป็นโคราช ความเพิ่มความหลากหลาย
ทางอารมณ์ 
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ตารางที ่53 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  ภาพที ่1/2 

 

 

 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...1/2....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายไมตรี  หอมทอง     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 13.00 – 16.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   54   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยม เพราะเห็นความเป็นรูปทรงง่ายๆ 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย 
3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 

หรือไม่ อยา่งไร?ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะตน้แบบมีความลึก มีมิติมากกวา่ 
4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 

อยา่งไร?ใกลเ้คียงกนัทุกรายละเอียดใกลเ้คียงกนั  ขาดจุดเด่น 
5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 

อยา่งไร? ไม่ใกลเ้คียง เพราะสีดิบ ศิลปินใชสี้หวาน 
6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 

สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ไม่เหมือนหลายอยา่ง  ตน้แบบใชเ้ทคนิคหลายอยา่ง ผูน้ าเสนอใช้
ระบายเรียบอยา่งเดียว 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม    ยงัไม่ค่อยเป็นเป็นโคราช ความเพิ่มความหลากหลาย
ทางอารมณ์ ควรท าความเขา้ใจรูปแบบรูปทรง สี พื้นผวิใหม้าก จะท าใหง้านสมบูรณ์ 
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ตารางที ่54 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  ภาพที ่1/3 

 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...1/3....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายนิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  7  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ วทิยาเขตเพาะช่าง     
คร้ังท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   40   ปี        อาชีพ :   อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  
                                                                       วทิยาเขตเพาะช่าง             
ต าแหน่งทางวชิาการ : อาจารย ์

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์

หรือไม่ อย่างไร? มีความเป็นบาศกนิยม เห็นได้จากการลดทอนรูปทรง ใช้สีสันตดักนัเป็นส่ือ
สัญลกัษณ์ก่ึงสังคมเมืองปัจจุบนั 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะจดัภาพอาคารสถาปัตยกรรมดา้นตรงเพยีงอยา่งเดียว 

4.  เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 
อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียง เพราะไม่มีจุดเด่นของภาพชดัเจน 

5.  การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร?  
ยงัไมใ่กลเ้คียงเทา่ไหร่ เน่ืองดว้ยสีท่ีในงานค่อนขา้งดิบ  แต่ตน้แบบเป็นสีผา่นการผสม 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ยงัไม่เป็นไปตามศิลปินตน้แบบ เพราะการระบายค่อนขา้งประณีต
เกินไป จนดูเกร็งระบายเรียบอยา่งเดียว 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรพฒันาในเร่ืองสีเป็นอนัดบัแรกและการจดัวางรูปทรง
และองคป์ระกอบในภาพ 
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ตารางที ่55 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ประตูอีสาน 

ล าดบั
ที ่

ประเดน็ ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
1 มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ

บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่อยา่งไร 

มีความเป็นบาศกนิยม 
เพราะเห็นกระบวนการ
ตดัทอนท ารูปร่างง่าย
ข้ึน 

มีความเป็นบาศกนิยม 
เพราะเห็นความเป็น
รูปทรงง่าย  ๆ

มีความเป็นบาศกนิยม 
เห็นไดจ้ากการลดทอน
รูปทรง ใชสี้สนัตดักนั
เป็นส่ือสญัลกัษณ์ก่ึง
สงัคมเมืองปัจจุบนั 

มีความเป็นบาศกนิยมเพราะ
การตดัทอนรูปทรงง่าย  ๆ 
ใชสี้สนัตดักนั 

2 แนวคิด  เน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพน้ีมี
แนวคิดคลา้ยคลึง
กบัสจวร์ต        เดวิสหรือ
ไม่ อยา่งไร?   

มีความคลา้ยคลึงตรง
ตามเป้าหมาย 

มีความคลา้ยคลึงตรง
ตามเป้าหมาย 

มีความคลา้ยคลึงตรง
ตามเป้าหมาย 

มีความคลา้ยคลึงตรงตาม
เป้าหมาย 

3 องคป์ระกอบภาพใน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัสจวร์ต   เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?   

ยงัไม่ใกลเ้คียงตน้แบบ 
กรองสญัลกัษณ์แลว้
น ามาจดัมิติใหม ่

ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะ
ตน้แบบมีความลึก มี
มิติมากกวา่ 

ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะ
จดัภาพอาคาร
สถาปัตยกรรมดา้นตรง
เพียงอยา่งเดียว 

ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะ
ตน้แบบมีความเป็นมิติ
หลากหลาย 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต  
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะผู ้
น าเสนอมองงานช้ิน
เดียว 

ใกลเ้คียงกนัทกุ
รายละเอียดใกลเ้คียง
กนั  ขาดจุดเด่น 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะไม่
มีจุดเด่นของภาพ
ชดัเจน 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะขาด
จุดเด่นของภาพ 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมฯภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบั
ชุดสีของสจวร์ต  เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? 

เหมือน  แต่ยงัไม่พอ 
ควรเพ่ิมอิสระในการ
คิด เช่น เอคซิเดน้อาร์ต 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะสี
ดิบ ศิลปินใชสี้หวาน 

ยงัไม่ใกลเ้คียงเท่าไหร่ 
เน่ืองดว้ยสีท่ีในงาน
ค่อนขา้งดิบ  แต่
ตน้แบบเป็นสีผา่นการ
ผสม 

ไม่ไดใ้กลเ้คียงเพราะใชสี้
ดิบ 

6 ลกัษณะกลวิธีการระบาย
สีในภาพจิตรกรรมภาพน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีของสจวร์ต        
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร? 

ไม่เหมือน เพราะ
ตน้แบบใชเ้ทคนิค
หลากหลาย สร้าง             
เลเยอร์หลายช้ิน 

ไม่เหมือนหลายอยา่ง  
ตน้แบบใชเ้ทคนิค
หลายอยา่ง ผูน้  าเสนอ
ใชร้ะบายเรียบอยา่ง
เดียว 

ยงัไม่เป็นไปตาม
ศิลปินตน้แบบ เพราะ
การระบายค่อนขา้ง
ประณีตเกินไป จนดู
เกร็งระบายเรียบอยา่ง
เดียว 

ไม่เหมือน เพราะระบายสี
อยา่งเดียว 

7 ความเห็นอ่ืน  ๆเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ยงัไม่ค่อยเป็นเป็น
โคราช ความเพ่ิมความ
หลากหลายทางอารมณ์ 

ควรท าความเขา้ใจ
รูปแบบรูปทรง สี 
พ้ืนผิวให้มาก จะท าให้
งานสมบูรณ์ 

ควรพฒันาในเร่ืองสี
เป็นอนัดบัแรกและ
การจดัวางรูปทรงและ
องคป์ระกอบในภาพ 

ควรพฒันาเร่ืองสี ความ
หลากหลายในรูปทรง การ
จดัวางองคป์ระกอบ 
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                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...2/1....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายสมชาย  วชัรสมบติั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   60   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต  าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิงวเิคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร  ยงัไม่เป็นบากศกนิยมเท่าไหร่นกั เพราะโทนสี  เร่ืองราว  ความรู้สึกยงัสอดคลอ้งกนั 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะยงัดูไม่เป็นโคราชเท่าไหร่นกั 
3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร?    ไม่ใกลเ้คียง เพราะองคป์ระกอบกระจดักระจาย ตอ้งรวมกนั ควรเพิ่มการสร้างค่า
น ้าหนกั 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวิสหรือไม่ 
อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงเพราะผูเ้สนอยงัไม่เขา้ใจในเร่ืองการจดัภาพมองดูเหมือนเอาภาพมา    ตดัแปะ 

5. การใช้ชุดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับสจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? ไม่ใกลเ้คียง เพราะชุดสีแสดงแข่งกนัเกินไป  ไม่กลมกลืน 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?   เทคนิคการระบายเรียบใชไ้ด ้เทคนิคอ่ืนๆยงัไมพ่บ 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม บาศกนิยมไม่จ  าเป็นตอ้งสมดุลซา้ยขวาเท่านั้น  พาจุดเด่น
เพื่อท าใหภ้าพน่าสนใจ 
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                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...2/2....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย : ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายไมตรี  หอมทอง     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 13.00 – 16.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   54   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต  าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยม เพราะเห็นความเป็นรูปทรงง่ายๆ 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย 
3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร?ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะตน้แบบมีความลึก มีมิติมากกวา่ 
4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 

อยา่งไร?ใกลเ้คียงกนัทุกรายละเอียดใกลเ้คียงกนั  ขาดจุดเด่น 
5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 

อยา่งไร? ไม่ใกลเ้คียง เพราะสีดิบ ศิลปินใชสี้หวาน 
6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 

สจวร์ต   เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ไม่เหมือนหลายอยา่ง  ตน้แบบใชเ้ทคนิคหลายอยา่ง ผูน้ าเสนอใช้
ระบายเรียบอยา่งเดียว 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม    ยงัไม่ค่อยเป็นเป็นโคราช ความเพิ่มความหลากหลาย
ทางอารมณ์ ควรท าความเขา้ใจรูปแบบรูปทรง สี พื้นผวิใหม้าก จะท าใหง้านสมบูรณ์ 
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ตารางที ่58 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 
 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...2/3....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ.1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายนิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  7  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาเขตเพาะช่าง      
คร้ังท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   40   ปี        อาชีพ :   อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  
                                                                      วทิยาเขตเพาะช่าง             
ต  าแหน่งทางวชิาการ : อาจารย ์

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์

หรือไม่ อย่างไร?  มีความเป็นบาศกนิยม เห็นได้จากการลดทอนรูปทรง ใช้สีสันตดักนัเป็นส่ือ
สัญลกัษณ์ก่ึงสังคมเมืองปัจจุบนั 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? ยงัไมใ่กลเ้คียง เพราะจดัภาพอาคารสถาปัตยกรรมดา้นตรงเพียงอยา่งเดียว 

4.  เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 
อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียง เพราะไม่มีจุดเด่นของภาพชดัเจน 

5.  การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร? ยงัไมใ่กลเ้คียงเทา่ไหร่ เน่ืองดว้ยสีท่ีในงานค่อนขา้งดิบ  แต่ตน้แบบเป็นสีผา่นการผสม 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ยงัไม่เป็นไปตามศิลปินตน้แบบ เพราะการระบายค่อนขา้งประณีต
เกินไป จนดูเกร็งระบายเรียบอยา่งเดียว 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรพฒันาในเร่ืองสีเป็นอนัดบัแรกและการจดัวางรูปทรง
และองคป์ระกอบในภาพ 
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ตารางที ่59 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 ล าตะคอง 
ล าดบั
ที ่

ประเดน็ ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
1 มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ

บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่อยา่งไร 

ยงัไม่เป็นบากศกนิยม
เท่าไหร่นกั เพราะโทน
สี เร่ืองราว  ความรู้สึก
ยงัสอดคลอ้งกนั 

ยงัไม่เป็นบากศกนิยม
เท่าไหร่นกั เพราะขาด
ความสมบูรณ์ใน
โครงสร้างรูปทรง 

มีความเป็นบาศกนิยม 
อยูบ่า้ง 

ยงัไม่เป็นบาศกนิยม
เท่าท่ีควร เพราะขาดความ
สมบูรณ์ในรูปทรง 

2 แนวคิด  เน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพน้ีมี
แนวคิดคลา้ยคลึงกบั 
สจวร์ต  เดวิสหรือไม ่
อยา่งไร?   

ไม่ใกลเ้คียง เพราะยงัดู
ไม่เป็นโคราชเท่าไหร่
นกั 

คลา้ยคลึง  ควรเพ่ิม
ประเด็นเขา้ไป เช่น 
สภาพแวดลอ้ม 
วฒันธรรม และชุมชน
เขา้ไป 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
เน้ือหาท่ีแสดงลกัษณะ
ของโคราช หรือล าตะ
คองยงัไม่เด่นชดั 

ไม่ไดค้ลา้ยคลึง เพราะ
เน้ือหาท่ีแสดงความเป็น
โคราชและล าตะคองยงัไม่
เด่นชดั 

3 องคป์ระกอบภาพใน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกล ้เคียง
กบัสจวร์ต  เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร?   

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
องคป์ระกอบกระจดั
กระจาย ตอ้งรวมกนั 
ควรเพ่ิมการสร้างค่า
น ้าหนกั 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ตน้แบบท างานช้ิน
เดียวแต่เปล่ียนโครงสี 

ค่อนขา้งใกลเ้คียง  ควร
เพ่ิมการสร้างน ้าหนกั
อ่อนแก่ 

ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะ
องคป์ระกอบในภาพยงั
กระจดักระจายอยูไ่ม่รวมกนั
เป็นกลุ่มกอ้น  แสดงค่า
น ้าหนกัอ่อนแก่นอ้ย 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ีมีความเหมือนหรือ
ใกล ้เคียงกบัสจวร์ต  เด
วิส หรือไม ่อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะผู ้
เสนอยงัไม่เขา้ใจใน
เร่ืองการจดัภาพมองดู
เหมือนเอาภาพมา  ตดั
แปะ 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
ผูวิ้จยัท างานนอ้ย
เกินไป  ตอ้งท างาน
มาก  ๆ

การจดัภาพโดยเนน้
จุดเด่นพอใชไ้ด ้

ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะผูวิ้จยั
ท  างานน้อยเกินไป  ตอ้ง
ท างานมาก  ๆจะมีความ
ช านาญในการจดัภาพท่ีลงตวั 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมฯภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบั
ชุดสีของสจวร์ต  เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะชุด
สีแสดงแข่งกนัเกินไป  
ไม่กลมกลืน 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ตน้แบบใชสี้หวาน 
พวกสีขาว แต่ผูวิ้จยัใช้
สีโทนร้อนและดิบ 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะใชสี้
ดิบและทึบตนั  
ตน้แบบสีผา่นการ
ผสมสีขาวและตรงขา้ม
ท าให้สีสวา่ง 

ไม่ไดใ้กลเ้คียงเพราะใช ้ 
สีดิบ 

6 ลกัษณะกลวิธีการระบาย
สีในภาพจิตรกรรมภาพน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีของสจวร์ต  เด
วิส หรือไม ่อยา่งไร? 

เทคนิคการระบายเรียบ
ใชไ้ด ้เทคนิคอ่ืนๆยงั
ไม่พบ 

ไม่เหมือน เพราะใช้
เทคนิคระบายเรียบ
อยา่งเดียว 

ระบายเรียบใชไ้ด ้
เทคนิคการสร้างพ้ืนผิว
ยงันอ้ยไป 

ไม่เหมือน เพราะระบายสี
อยา่งเดียว 

7 ความเห็นอ่ืน  ๆเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

บาศกนิยมไม่
จ  าเป็นตอ้งสมดุลซา้ย
ขวาเท่านั้น  พาจุดเด่น
เพ่ือท าให้ภาพ
น่าสนใจ 

ควรจดัภาพให้ด้ินได ้ 
ให้พฒันาการวางสีให้
ทบัซอ้นแต่มองดู
กลมกลืน 

ลองปรับเปล่ียน
รูปทรงใหเ้ป็นแนว
ทแยงดูบา้ง  เพ่ือสร้าง
มิติในทางลึกดว้ยเส้น
น าสายตา 

ควรพฒันาเร่ืองสี ความ
หลากหลายในรูปทรง การ
จดัวางองคป์ระกอบ 
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ตารางที ่60 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 

 

 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...3/1....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายสมชาย  วชัรสมบติั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   60   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิงวเิคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยมอยูบ่า้ง  แต่ยงัไมส่มบูรณ์  คิดถึงความเป็นจริงมากไป  ตอ้งรู้จกัตดั
ทอนโครงสร้าง 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
ไม่คลา้ยคลึงเพราะสัญลกัษณ์ท่ีส่ือดึงเน้ือหายงัไม่ชดัเจน 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร?    ไม่ใกลเ้คียง เพราะกระจายกนั ไม่สัมพนัธ์กนั 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียง กบัสจวร์ต  เดวิสหรือไม่ 
อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียง เพราะงานท่ีจดัมองเพียงชั้นเดียว ดูไม่น่าสนใจ 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
ใกลเ้คียง แต่ใชสี้ร้อนมาก ควรใชสี้เยน็เบรก เพื่อใหก้ลมกลืน 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั สจวร์ต            
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?   ไม่ใกลเ้คียงเพราะระบายเรียบอยา่งเดียว  ผูว้จิยัยงัไม่เขา้ใจการซอ้นทบัเพื่อสร้าง
เสน่ห์งานศิลป์ 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรจดัภาพใหท้บัซอ้นหลายๆชั้นจะท าใหง้านดูสนุกมากข้ึน 
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ตารางที ่61 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 

 

 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...3/2....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายไมตรี  หอมทอง     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 13.00 – 16.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   54   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลักษณะแบบอย่างลัทธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยม 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะส่ือสัญลกัษณ์ไม่ชดัเจน 
3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงกบัศิลปินตน้แบบ เพราะควรจดัแบบมีประธาน รองประธาน จะท าให้
องคป์ระกอบดูโดนเด่น 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 
อยา่งไร?   ไม่ใกลเ้คียงเพราะจุดเด่น ศิลปินตน้แบบใชมิ้ติซอ้นมิติและเส้นแสดงความลึก 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
ยงัไมใ่กลเ้คียงเพราะผูว้จิยัขาดทกัษะในการวางสีใหมี้ชั้นเชิง ท าอยา่งไรใหสี้ร้อนเยน็อยูด่ว้ยกนัได ้

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั สจวร์ต            
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ไม่ใกลเ้คียงเพราะระบายเรียบอยา่งเดียวท าใหง้านดูจืดชืด 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม    ควรเจาะรายละเอียดในบางส่วนเช่นมุมส่ิงก่อสร้างตึก 
ควรใส่ส่ิงของเล็กๆนอ้ยๆไป 
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ตารางที ่62 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...3/3....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายนิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  7  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาเขตเพาะช่าง              
คร้ังท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   40   ปี        อาชีพ :   อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  
                                                                      วทิยาเขตเพาะช่าง             
ต าแหน่งทางวชิาการ : อาจารย ์

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลักษณะแบบอย่างลัทธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์

หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยมอยูแ่ต่ยงัไม่สมบูรณ์ 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงในภาพยงัไม่ชดัเจน 
3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงเพราะแสดงค่าน ้าหนกัอ่อนแก่นอ้ยไป 
4.  เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 

อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงเพราะจดัแบบดา้นตรงอยา่งเดียวตน้แบบใชเ้ส้นทแยงเพื่อแสดงความลึก 
5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?  

ยงัไมใ่กลเ้คียง เน่ืองดว้ยสีท่ีใชใ้นงานค่อนขา้งดิบ 
6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั สจวร์ต            

เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ไม่ใกลเ้คียง เพราะระบายเรียบอยา่งเดียว  ตน้แบบมีมิติซอ้นมิติ 
7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรใชเ้ทคนิคการสร้างพื้นผวิใหม้าก  จะท าใหง้านดูน่าสนใจ 
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ตารางที ่63 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 โรงไฟฟ้า 
ล าดบั
ที่ 

ประเดน็ 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่อยา่งไร 

มีความเป็นบาศกนิยม
อยูบ่า้ง  แต่ยงัไม่
สมบูรณ์ คิดถึงความ
เป็นจริงมากไป  ตอ้ง
รู้จกัตดัทอนโครงสร้าง 

มีความเป็นบาศกนิยม มีความเป็นบาศกนิยม
อยูแ่ต่ยงัไม่สมบูรณ์ 

มีความเป็นบาศกนิยม
อยูแ่ต่ยงัไม่สมบูรณ์อยา่
คิดถึงความเจริญมาก
ตอ้งรู้จกัตดัทอน
โครงสร้าง 

2 แนวคิด  เน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพน้ีมีแนว 
คิดคลา้ยคลึงกบัสจวร์ต  
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร?   

ไม่คลา้ยคลึงเพราะ
สญัลกัษณ์ท่ีส่ือดึง
เน้ือหายงัไม่ชดัเจน 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะส่ือ
สญัลกัษณ์ไม่ชดัเจน 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะ
สญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึงใน
ภาพยงัไม่ชดัเจน 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะ
สญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึง
เน้ือหาในภาพยงัไม่
ชดัเจน 

3 องคป์ระกอบภาพใน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัสจวร์ต   เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?   

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
กระจายกนั ไม่สัมพนัธ์
กนั 

ไม่ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
ตน้แบบ เพราะควรจดั
แบบมีประธาน รอง
ประธานจะท าให้องค ์
ประกอบดูโดนเด่น 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะแสดง
ค่าน ้าหนกัอ่อนแก่นอ้ย
ไป 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
องคป์ระกอบในภาพ
กระจายกนัอยูไ่ม่
สมัพนัธ์กนั 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบั          
สจวร์ต  เดวิส หรือไม ่
อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะงานท่ี
จดัมองเพียงชั้นเดียว ดู
ไม่น่าสนใจ 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
จุดเด่น ศิลปินตน้แบบ
ใชมิ้ติซอ้นมิติและเส้น
แสดงความลึก 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะจดั
แบบดา้นตรงอยา่ง
เดียวตน้แบบใชเ้ส้น
ทแยงเพื่อแสดงความ
ลึก 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะขาด
จุดเด่นตน้แบบใชเ้ส้น
ทแยงเพ่ือแสดงความลึก 
ดูมีมิติ และเสน้น า
สายตาผูวิ้จยัจดัแบบ
ดา้นตรงอยา่งเดียว 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมฯภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบั
ชุดสีของสจวร์ต  เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? 

ใกลเ้คียง แต่ใชสี้ร้อน
มาก ควรใชสี้เยน็เบรก 
เพ่ือใหก้ลมกลืน 

ยงัไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ผูวิ้จยัขาดทกัษะในการ
วางสีให้มีชั้นเชิง ท  า
อยา่งไรให้สีร้อนเยน็อยู่
ดว้ยกนัได ้

ยงัไม่ใกลเ้คียง เน่ือง
ดว้ยสีท่ีใชใ้นงาน
ค่อนขา้งดิบ 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะชุดสี
ท่ีตน้แบบใชสี้โทนร้อน 
และเบรคดว้ยสีโทนเยน็
ท าให้ถูกกลมกลืนแต่
ผูวิ้จยัใชสี้โทนร้อนและ
เยน็ยงัไม่กลมกลืนกนั 

6 ลกัษณะกลวิธีการระบาย
สีในภาพจิตรกรรมภาพน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีของสจวร์ต        
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ระบายเรียบอยา่งเดียว  
ผูวิ้จยัยงัไม่เขา้ใจการ
ซอ้นทบัเพ่ือสร้างเสน่ห์
งานศิลป์ 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ระบายเรียบอยา่งเดียว
ท าให้งานดูจืดชืด 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
ระบายเรียบอยา่งเดียว  
ตน้แบบมีมิติซอ้นมิติ 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ศิลปินตน้แบบใช้
เทคนิคการซอ้นทบั
อยา่งมีชั้นเชิง แต่ผูวิ้จยั
ระบายเรียบอยา่งเดียว
ท าให้งานไม่น่าสนใจ 
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ตารางที ่63 (ต่อ) 
ล าดบั
ที่ 

ประเดน็ 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 
7 ความเห็นอ่ืน  ๆเก่ียวกบั

ผลงานในภาพรวม 
ควรจดัภาพให้ทบัซอ้น
หลายๆชั้นจะท าให้งาน
ดูสนุกมากข้ึน 

ควรเจาะรายละเอียด
ในบางส่วนเช่นมุม
ส่ิงก่อสร้างตึก ควรใส่
ส่ิงของเล็กๆนอ้ยๆไป 

ควรใชเ้ทคนิคการสร้าง
พ้ืนผิวให้มาก  จะท าให้
งานดูน่าสนใจ 

ควรจดัภาพให้ทบัซอ้น
หลายๆ ชั้น ควรเจาะ
รายละเอียดในบางส่วน
เช่นมุมใดมุมหน่ึงของ
ส่ิงก่อสร้าง  ควรใช้
เทคนิคการสร้างพ้ืนผิว
ให้มากจะท าให้งานดู
น่าสนใจ 
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ตารางที ่64 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...4/1....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ   
                                ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายสมชาย  วชัรสมบติั     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 9.00 – 12.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   60   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต  าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลัทธิบาศกนิยมเชิง

วเิคราะห์หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยมอยูบ่า้ง  แต่ยงัไม่สมบูรณ์  คิดถึงความเป็นจริง
มากไป  ตอ้งรู้จกัตดัทอนโครงสร้าง 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคล้ายคลึงกับ สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? 
ไม่คลา้ยคลึงเพราะสัญลกัษณ์ท่ีส่ือดึงเน้ือหายงัไม่ชดัเจน 

3. องค์ประกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?    ไม่ใกลเ้คียง เพราะกระจายกนั ไม่สัมพนัธ์กนั 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวิสหรือ
ไม่ อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียง เพราะงานท่ีจดัมองเพียงชั้นเดียว ดูไม่น่าสนใจ 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? 
ใกลเ้คียง แต่ใชสี้ร้อนมาก ควรใชสี้เยน็เบรก เพื่อใหก้ลมกลืน 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?   ไม่ใกลเ้คียงเพราะระบายเรียบอยา่งเดียว  ผูว้จิยัยงัไม่เขา้ใจการ
ซอ้นทบัเพื่อสร้างเสน่ห์งานศิลป์ 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม    ควรจดัภาพใหท้บัซอ้นหลายๆชั้นจะท าใหง้านดู
สนุกมากข้ึน 
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ตารางที ่65 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 

 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...4/2....                                                         
ช่ือโครงการวจัิย : ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ   
                              ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายไมตรี  หอมทอง   วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  2  กนัยายน  2557 
เวลา : 13.00 – 16.00 น.  สถานท่ี : รีสอร์ทบา้นขา้วเหนียวด า  อ.ปากช่อง  จ.นครราชสีมา คร้ังท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   54   ปี        อาชีพ :   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ            .          
ต  าแหน่งทางวชิาการ :  

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลัทธิบาศกนิยมเชิง

วเิคราะห์หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยม 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคล้ายคลึงกับ สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 

อยา่งไร? 
คลา้ยคลึง ถา้จะใหดี้ควรเพิ่มประเด็นเขา้ไป เช่น    ช่ืนชมความมีชีวติชีวาในอารยธรรม 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?  ค่อนขา้งใกลเ้คียง ควรจดัองคป์ระกอบใหห้ลากหลายใหด้ิ้นได ้

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือ
ไม่ อยา่งไร?   ค่อนขา้งใกลเ้คียง เพราะจดัภาพดา้นตรงเพียงอยา่งเดียว ควรลองจดัหลายมุมบา้ง 
เช่น ดา้นทแยง 45องศา 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร? ไม่ใกลเ้คียง เพราะตน้แบบบวกสีขาว บวกด า บวกสีตรงขา้มผูว้จิยัสีดิบ 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ใกลเ้คียงคร่ึงหน่ึง  ตน้แบบมีทิ้งร่องรอยของท่ีแปรง  แต่ดา้น
ผูว้จิยัยงัไม่มี 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรปรับปรุงในอารมณ์ของสี การผสมผสาน
ของสี การทบัซอ้นสีไม่เรียบอยา่งเดียว ควรมีน ้าหนกัอ่อนแก่ 



106 
 

ตารางที ่66 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี...4/3....                                                         
ช่ือโครงการวิจยั : ทิวทศัน์เมืองโคราช: กรณีศึกษาผลงานของสจวร์ต เดวสิ ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: นายนิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั   วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  7  กนัยายน  2557 
เวลา:9.00-12.00 น. สถานท่ี: มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยาเขตเพาะช่างคร้ังท่ี1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
เพศ :     ชาย       อาย ุ:   40   ปี        อาชีพ :   อาจารยม์หาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  
                                                                      วทิยาเขตเพาะช่าง             
ต  าแหน่งทางวชิาการ : อาจารย ์

ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลักษณะแบบอย่างลัทธิบาศกนิยมเชิง

วิเคราะห์หรือไม่ อย่างไร?  มีความเป็นบาศกนิยมเพราะเห็นการใช้รูปทรงง่ายๆ สามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม วงกลม เป็นส่ือสัญลกัษณ์ตามแบบอยา่งลทัธิดงักล่าว 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคล้ายคลึงกับ สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? 
คลา้ยคลึง เพราะมีการลดทอนตามสิทธิบาศกนิยม เน้ือหา เร่ืองราวค่อนขา้งสมบูรณ์ 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?  ค่อนขา้งใกลเ้คียง เพราะเห็นความสมบูรณ์ขององคป์ระกอบมากข้ึน มีการน า
เส้น น ้าหนกัอ่อนแก่มาใหท้  าใหภ้าพดูน่าสนใจข้ึน 

4.  เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือ
ไม่ อยา่งไร?  ค่อนขา้งใกลเ้คียง เพราะยงัขาดความลึกในผลงาน 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร?  
ไม่ใกลเ้คียง เพราะใชสี้เขม้มากไป  ตน้แบบใชสี้อ่อนและหวานมากกวา่น้ี 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? ใกลเ้คียงส่วนหน่ึง  คือระบายสีเรียบอยา่งเดียว  ควรเพิ่มการสร้าง
พื้นผวิใหม้าก  จะท าใหภ้าพดูน่าสนใจข้ึน 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรปรับปรุงเร่ืองสี  การสร้างรูปทรงสถาปัตยกรรม
ใหดี้และหลากหลาย  งานจะดีมาก 
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ตารางที่ 67 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 
ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ความศรัทธา 
ล าดบั
ที่ 

ประเดน็ 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 
1 มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ

บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่อยา่งไร 

มีความเป็นบาศกนิยม
อยูบ่า้ง  แต่ยงัไม่
สมบูรณ์  คิดถึงความ
เป็นจริงมากไป  ตอ้ง
รู้จกัตดัทอนโครงสร้าง 

มีความเป็นบาศกนิยม มีความเป็นบาศกนิยม
เพราะเห็นการใชรู้ปทรง
ง่าย  ๆสามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม วงกลม เป็นส่ือ
สญัลกัษณ์ตาม
แบบอยา่งลทัธิดงักล่าว 

มีความเป็นบาศกนิยม
เพราะเห็นการใชรู้ปทรง
ง่าย  ๆสามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม วงกลม เป็นส่ือ
สญัลกัษณ์ตาม
แบบอยา่งลทัธิดงักล่าว 

2 แนวคิด  เน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพน้ีมีแนว 
คิด คลา้ยคลึงกบัสจวร์ต  
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร?   

ไม่คลา้ยคลึงเพราะ
สญัลกัษณ์ท่ีส่ือดึง
เน้ือหายงัไม่ชดัเจน 

คลา้ยคลึง ถา้จะให้ดี
ควรเพ่ิมประเด็นเขา้ไป 
เช่น ช่ืนชมความมี
ชีวิตชีวาในอารยธรรม 

คลา้ยคลึง เพราะมีการ
ลดทอนตามสิทธิบาศก
นิยม เน้ือหา เร่ืองราว
ค่อนขา้งสมบูรณ์ 

คลา้ยคลึงเพราะมีการ
ลดทอนตามลทัธิบาศก
นิยม เน้ือหาเร่ืองราว
ค่อนขา้งสมบูรณ์ 

3 องคป์ระกอบภาพใน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัสจวร์ต  เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร?   

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
กระจายกนั ไม่สัมพนัธ์
กนั 

ค่อนขา้งใกลเ้คียง ควร
จดัองคป์ระกอบให้
หลากหลายให้ด้ินได ้

ค่อนขา้งใกลเ้คียง เพราะ
เห็นความสมบรูณ์ของ
องคป์ระกอบมากข้ึน มี
การน าเส้น น ้าหนกั
อ่อนแก่มาให้ท  าให้ภาพ
ดูน่าสนใจข้ึน 

ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะ
เห็นความสมบรูณ์ของ
องคป์ระกอบมากข้ึน มี
การน าเส้น น ้าหนกั
อ่อนแก่มาให้ท  าภาพดู
น่าสนใจข้ึน 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต  
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะงานท่ี
จดัมองเพียงชั้นเดียว ดู
ไม่น่าสนใจ 

ค่อนขา้งใกลเ้คียง เพราะ
จดัภาพดา้นตรงเพียง
อยา่งเดียว ควรลองจดั
หลายมมุบา้ง เช่น ดา้น
ทแยง 45องศา 

ค่อนขา้งใกลเ้คียง 
เพราะยงัขาดความลึก
ในผลงาน 

ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะ
ขาดความลึกในผลงาน
และควรจดัภาพดา้น
อ่ืนๆบา้ง เช่น แนวทแยง 
45 องศา 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมฯภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบั
ชุดสีของสจวร์ต  เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? 

ใกลเ้คียง แต่ใชสี้ร้อน
มาก ควรใชสี้เยน็เบรก 
เพ่ือใหก้ลมกลืน 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ         
ตน้  แบบบวกสีขาว 
บวกด า บวกสีตรงขา้ม
ผูวิ้จยัสีดิบ 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะใชสี้
เขม้มากไป  ตน้แบบใช้
สีอ่อนและหวาน
มากกวา่น้ี 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะ
ศิลปินใชท่ี้ผา่นการ
ผสมสีขาว สีด า และสี
ตรงขา้ม ผูวิ้จยัใชสี้เขม้
ดิบ สีเพียวจากหลอด 

6 ลกัษณะกลวิธีการระบาย
สีในภาพจิตรกรรมภาพน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีของสจวร์ต        
เดวิส หรือไม ่อยา่งไร? 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะ
ระบายเรียบอยา่งเดียว  
ผูวิ้จยัยงัไม่เขา้ใจการ
ซอ้นทบัเพ่ือสร้างเสน่ห์
งานศิลป์ 

ใกลเ้คียงคร่ึงหน่ึง  
ตน้แบบมีทิ้งร่องรอย
ของท่ีแปรง  แต่ดา้น
ผูวิ้จยัยงัไม่มี 

ใกลเ้คียงส่วนหน่ึง  คือ
ระบายสีเรียบอยา่งเดียว  
ควรเพ่ิมการสร้างพ้ืนผิว
ให้มาก  จะท าให้ภาพดู
น่าสนใจข้ึน 

ใกลเ้คียง เพราะเป็น
ส่วนหน่ึงคือระบาย
เรียบควรเพ่ิมการทิ้งร่อย
รอยท่ีแปรง การสร้าง
พ้ืนผิวให้มากจะท าให้
ภาพดูน่าสนใจมากข้ึน 
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ตารางที่ 67 (ต่อ) 
ล าดบั
ที่ 

ประเดน็ 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 
7 ความเห็นอ่ืน  ๆเก่ียวกบั

ผลงานในภาพรวม 
ควรจดัภาพให้ทบัซอ้น
หลายๆชั้นจะท าให้งาน
ดูสนุกมากข้ึน 

ควรปรับปรุงใน
อารมณ์ของสี การ
ผสมผสานของสี  การ
ทบัซอ้นสีไม่เรียบ
อยา่งเดียว  ควรมี
น ้าหนกัอ่อนแก่ 

ควรปรับปรุงเร่ืองสี  
การสร้างรูปทรง
สถาปัตยกรรมให้ดีและ
หลากหลาย  งานจะดี
มาก 

ควรปรับปรุงในอารมณ์
ของสี การผสมผสานของ
สี การทบัซอ้นสีไม่เรียบ 
ควรมีน ้าหนกัอ่อนแก่ 
การสร้างรูปทรง
สถาปัตยกรรมให้ดีและ
หลากหลายงานจะดีมาก 
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 ขั้นตอนที ่2   
 น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการบนัทึกค าสัมภาษณ์จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน มาบนัทึก สังเคราะห์ลง
ในตารางบนัทึก สังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญจนครบทั้ง 4 ภาพ 

 ตางรางบันทกึการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ  ประตูอสีาน 

 
  

 

 

 

               
             ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 

1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิง
วเิคราะห์หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยมเพราะการตดัทอนรูปทรงง่าย  ๆ ใชสี้สัน     
ตดักนั 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคล้ายคลึงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร?  มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?   ยงัไม่ใกลเ้คียง เพราะตน้แบบมีความเป็นมิติหลากหลาย 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต             
เดวสิหรือไม่ อยา่งไร?   ไม่ใกลเ้คียง เพราะขาดจุดเด่นของภาพ 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร? ไม่ไดใ้กลเ้คียงเพราะใชสี้ดิบ 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?   ไม่เหมือน เพราะระบายสีอยา่งเดียว 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม  ควรพฒันาเร่ืองสี ความหลากหลายในรูปทรง การ
จดัวางองคป์ระกอบ 
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ภาพที ่2  ช่ือภาพ  ล าตะคอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

               
             ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 

1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิง
วเิคราะห์หรือไม่ อยา่งไร?  ยงัไม่เป็นบาศกนิยมเท่าท่ีควร เพราะขาดความสมบูรณ์ในรูปทรง 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร?    ไม่ไดค้ลา้ยคลึง เพราะเน้ือหาท่ีแสดงความเป็นโคราชและล าตะคองยงัไม่เด่นชดั 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เด
วสิ หรือไม่ อยา่งไร?   ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะองคป์ระกอบในภาพยงักระจดักระจายอยูไ่ม่
รวมกนัเป็นกลุ่มกอ้น  แสดงคา่น ้าหนกัอ่อนแก่นอ้ย 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต           
เดวสิหรือไม่ อยา่งไร?    ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะผูว้จิยัท างานนอ้ยเกินไป  ตอ้งท างานหนกั
มากๆ จะมีความช านาญในการจดัภาพท่ีลงตวั 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ 
หรือไม่ อยา่งไร?ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะใชสี้ดิบและทึบตนั  ตน้แบบเป็นสีผา่นผสมสีขาวและ
ตรงขา้มท าใหสี้สวา่ง 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของ
กบั สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?   ระบายเรียบใชไ้ด ้เทคนิคการสร้างพื้นผวิยงันอ้ยไป 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ลองปรับเปล่ียนรูปทรงใหเ้ป็นแนวทแยงดูบา้ง 
เพื่อสร้างมิติในทางลึกดว้ยเส้นน าสายตา 
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ภาพที ่3 ช่ือภาพ โรงไฟฟ้า 

 

 

 

 

               
              ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 

1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิบาศกนิยมเชิง
วเิคราะห์หรือไม่ อยา่งไร?  มีความเป็นบาศกนิยมอยูแ่ต่ยงัไม่สมบูรณ์อยา่คิดถึงความจริง
มากตอ้งรู้จกัตดัทอนโครงสร้าง 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? 
ไม่คลา้ยคลึงเพราะสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงเน้ือหาในภาพยงัไม่ชดัเจน 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต      
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงเพราะองคป์ระกอบในภาพกระจายกนัอยูไ่มส่ัมพนัธ์กนั 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต          
เดวสิหรือไม่ อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงเพราะขาดจุดเด่นตน้แบบใชเ้ส้นทแยงเพื่อแสดงความลึก 
ดูมีมิติ และเส้นน าสายตาผูว้จิยัจดัแบบดา้นตรงอยา่งเดียว 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต  เดวสิ 
หรือไม่ อยา่งไร? 
ไม่ใกลเ้คียงเพราะชุดสีท่ีตน้แบบใชสี้โทนร้อน และเบรคดว้ยสีโทนเยน็ท าใหถู้กกลมกลืนแต่
ผูว้จิยัใชสี้โทนร้อนและเยน็ยงัไม่กลมกลืนกนั 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของ
กบั สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?  ไม่ใกลเ้คียงเพราะศิลปินตน้แบบใชเ้ทคนิคการซอ้นทบั
อยา่งมีชั้นเชิง แต่ผูว้จิยัระบายเรียบอยา่งเดียวท าใหง้านไม่น่าสนใจ 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรจดัภาพใหท้บัซอ้นหลายๆชั้น ควรเจาะ
รายละเอียดในบางส่วนเช่นมุมใดมุมหน่ึงของส่ิงก่อสร้าง  ควรใชเ้ทคนิคการสร้างพื้นผวิให้
มากจะท าใหง้านดูน่าสนใจ 
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ภาพที ่4  ช่ือภาพ  ความศรัทธา 

 

               
              ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 

1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิง
วิเคราะห์หรือไม่ อยา่งไร? มีความเป็นบาศกนิยมเพราะเห็นการใชรู้ปทรงง่ายๆ สามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม วงกลม เป็นส่ือสัญลกัษณ์ตามแบบอยา่งลทัธิดงักล่าว 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อยา่งไร? 
คลา้ยคลึงเพราะมีการลดทอนตามลทัธิบาศกนิยม เน้ือหาเร่ืองราวค่อนขา้งสมบูรณ์ 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เด
วสิ หรือไม่ อยา่งไร?  ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะเห็นความสมบรูณ์ขององคป์ระกอบมากข้ึน มี
การน าเส้น น ้าหนกัอ่อนแก่มาใหท้  าภาพดูน่าสนใจข้ึน 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?  ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะขาดความลึกในผลงานและควรจดัภาพดา้นอ่ืนๆบา้ง 
เช่น แนวทแยง 45 องศา 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ 
หรือไม่ อยา่งไร? 
ไม่ใกลเ้คียง เพราะศิลปินใชท่ี้ผา่นการผสมสีขาว สีด า และสีตรงขา้ม ผูว้จิยัใชสี้เขม้ดิบ     
สีเพียวจากหลอด 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของ
กบั สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร?  ใกลเ้คียง เพยีงส่วนหน่ึงคือระบายเรียบควรเพิ่มการทิ้ง
ร่อยรอยท่ีแปรง การสร้างพื้นผวิใหม้ากจะท าใหภ้าพดูน่าสนใจมากข้ึน 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ควรปรับปรุงในอารมณ์ของสี การผสมผสาน
ของสี การทบัซอ้นสีไม่เรียบ ควรมีน ้าหนกัอ่อนแก่ การสร้างรูปทรงสถาปัตยกรรมใหดี้และ
หลากหลายงานจะดีมาก 
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ตารางที ่ 68  ตารางสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่ 1 

ล าดบั
ที ่

ประเดน็ ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

1 มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่อยา่งไร 

มีความเป็นบาศกนิยมเพราะ
การตดัทอนรูปทรงง่ายๆ  ใช้
สีสนัตดักนั 

ยงัไม่เป็นบาศกนิยมเท่าท่ีควร 
เพราะขาดความสมบูรณ์ใน
รูปทรง 

มีความเป็นบาศกนิยมอยู่แต่
ยงัไม่สมบูรณ์อยา่คิดถึงความ
จริงมากต้องรู้จักตัดทอน
โครงสร้าง 

มีความเป็นบาศกนิยมเพราะ
เห็นการใช้ รูปทรงง่ ายๆ 
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม 
เ ป็ น ส่ื อ สั ญลั ก ษ ณ์ ต า ม
แบบอยา่งลทัธิดงักล่าว 

มีความเป็นบาศกนิยม เพราะเห็นการ
ตดัทอนรูปทรงง่ายๆท่ีเห็นไดจ้ริงมา
เป็นรูปทรงพ้ืนฐานง่ายๆ ใชสี้สนัตดั
กนัเป็นส่ือสัญลกัษณ์ตามแบบย่าง
ลทัธิดงักล่าว 

2 แนวคิด  เน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพน้ีมีแนวคิด
คล้ายคลึ งกับสจวร์ ต        
เดวสิหรือไม่ อยา่งไร?   

มีความคล้ายคลึงตรงตาม
เป้าหมาย 

ไม่ไดค้ลา้ยคลึง เพราะเน้ือหา
ท่ีแสดงความเป็นโคราชและ
ล าตะคองยงัไม่เด่นชดั 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะสญัลกัษณ์
ท่ีส่ือถึงเน้ือหาในภาพยงัไม่
ชดัเจน 

คลา้ยคลึงเพราะมีการลดทอน
ตามลัทธิบาศกนิยม เน้ือหา
เร่ืองราวค่อนขา้งสมบูรณ์ 

มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย
ในภาพท่ี 1, 4  ภาพท่ี 2 และ 3 ยงัไม่
เด่นชดั 

3 องค์ประกอบภาพใน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกล้เ คียง
กบัสจวร์ต   เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร?   

ยัง ไ ม่ ใกล้ เ คี ย ง  เพราะ
ต้นแบบมีความเป็นมิ ติ
หลากหลาย 

ไ ม่ ไ ด้ ใ ก ล้ เ คี ย ง  เ พ ร า ะ
องคป์ระกอบในภาพยงักระจดั
กระจายอยูไ่ม่รวมกนัเป็นกลุ่ม
กอ้น  แสดงค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่
นอ้ย 

ไ ม่ ใ ก ล้ เ คี ย ง เ พ ร า ะ
องค์ประกอบในภาพกระจาย
กนัอยูไ่ม่สมัพนัธ์กนั 

ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะเห็น
ค ว า ม ส ม บู ร ณ์ ข อ ง
องคป์ระกอบมากข้ึน มีการน า
เสน้ น ้ าหนกัอ่อนแก่มาให้ท า
ภาพดูน่าสนใจข้ึน 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะองค์ประกอบใน
ภาพยงักระจดักระจายอยูไ่ม่สมัพนัธ์
กั น  ต้ น แบบ มี ค ว าม เ ป็ น มิ ติ
หลากหลาย 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ี  มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต  
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่ใกล้เ คี ยง  เพราะขาด
จุดเด่นของภาพ 

ไม่ได้ใกล้เคียง เพราะผู ้วิจัย
ท างานน้อยเ กินไป  ต้อง
ท างานหนักมากๆ จะมีความ
ช านาญในการจดัภาพท่ีลงตวั 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะขาดจุดเด่น
ต้นแบบใช้เส้นทแยงเพื่ อ
แสดงความลึก ดูมีมิติ และ
เส้นน าสายตาผูว้ิจัยจัดแบบ
ดา้นตรงอยา่งเดียว 

ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะขาด
ความลึกในผลงานและควรจดั
ภาพด้านอ่ืนๆบ้าง เช่น แนว
ทแยง 45 องศา 

ไม่ใกล้เคี ยง เพราะขาดจุดเด่น 
ต้นแบบ จัดหลากหลายรูปแบบ  
ผูว้จิยัจดัแบบดา้นตรงดา้นเดียว  ควร
เปล่ียนเป็นแนวทแยง 45 องศาบา้ง 
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ล าดบั
ที ่

ประเดน็ ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

5 ก า ร ใ ช้ ชุ ด สี ใ น ง า น
จิตรกรรมฯภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบั
ชุดสีของสจวร์ต  เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่ไดใ้กลเ้คียงเพราะใชสี้ดิบ ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะใชสี้ดิบ
และทึบตัน  ต้นแบบเป็นสี
ผา่นผสมสีขาวและตรงขา้มท า
ใหสี้สวา่ง 

ไม่ใกล้เคียงเพราะชุดสี ท่ี
ต้นแบบใช้สีโทนร้อน และ
เบรคดว้ยสีโทนเยน็ท าให้ถูก
กลมกลืนแต่ผูว้ิจัยใช้สีโทน
ร้อนและเย็นยงัไม่กลมกลืน
กนั 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะศิลปินใชท่ี้
ผ่านการผสมสีขาว สีด า และ
สีตรงขา้ม ผูว้ิจยัใชสี้เขม้ดิบ 
สีเพียวจากหลอด 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะใช้สีดิบไม่ผ่าน
การผสมกบัสีอ่ืน เช่น สีขาว สีด า สี
ตรงข้ามเหมือนศิลปินต้นแบบ  
ศิลปินตน้แบบใช้สีร้อนและสีเย็น
รวมกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน 

6 ลกัษณะกลวิธีการระบาย
สีในภาพจิตรกรรมภาพน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสี ของสจว ร์ ต        
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่เหมือน เพราะระบายสี
อยา่งเดียว 

ระบายเรียบใชไ้ด ้เทคนิคการ
สร้างพ้ืนผิวยงันอ้ยไป 

ไม่ใกล้เคียงเพราะศิลปิน
ต้น แบบใช้ เ ทค นิ ค ก า ร
ซ้อนทับอย่างมีชั้ นเชิง แต่
ผูว้ิจัยระบายเรียบอย่างเดียว
ท าใหง้านไม่น่าสนใจ 

ใกล้เคียง เพียงส่วนหน่ึงคือ
ระบายเรียบควรเพ่ิมการท้ิง
ร่อยรอยท่ีแปรง การสร้าง
พ้ืนผิวให้มากจะท าให้ภาพดู
น่าสนใจมากข้ึน 

เ ป็นไปตามเทคนิคของศิลปิน
ตน้แบบเพียงส่วนเดียว คือระบาย
เรียบ แต่ยงัมีอีกหลายเทคนิคท่ียงัไม่
พบ เ ช่น  การสร้ าง พ้ืนผิ วการ
ซอ้นทบั การท้ิงร่องรอยท่ีแปรง 

7 ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกับ
ผลงานในภาพรวม 

ควรพัฒนาเ ร่ืองสี  ความ
หลากหลายในรูปทรง การ
จดัวางองคป์ระกอบ 

ลองปรับเปล่ียนรูปทรงใหเ้ป็น
แนวทแยงดูบา้ง เพื่อสร้างมิติ
ในทางลึกดว้ยเสน้น าสายตา 

ควรจัดภาพให้ ทับซ้ อน
ห ล า ย ๆ ชั้ น  ค ว ร เ จ า ะ
รายละเอียดในบางส่วนเช่น
มุมใดมุมหน่ึงของส่ิงก่อสร้าง  
ควรใชเ้ทคนิคการสร้างพ้ืนผิว
ให้ ม า ก จ ะท า ใ ห้ ง า น ดู
น่าสนใจ 

ควรปรับปรุงในอารมณ์ของสี 
การผสมผสานของสี การทบั
ซอ้นสีไม่เรียบ ควรมีน ้ าหนกั
อ่อนแก่ การสร้างรูปทรง
สถาปั ตยกรรมให้ ดี และ
หลากหลายงานจะดีมาก 

ควรพฒันาเร่ือง สี  ความหลากหลาย
ในรูปทรงการจัดวางองค์ประกอบ 
การจัดภาพเพื่อสร้างมิติในทางลึก
ดว้ยเส้นน าสายตา การใชเ้ส้นอิสระ 
การสร้างค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ 
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ขั้นตอนที ่3 
 ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลท่ีสรุปออกจากตารางขั้นตอนท่ี 2 มาสังเคราะห์ เพื่อสรุปขอ้มูลคร้ังสุดทา้ย
ก่อนอภิปรายผลลงในตารางสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 ดงัน้ี 

ประเด็นท่ี 1  แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีแนวคิดคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย
ในภาพท่ี 1 และ 4  ส่วนภาพท่ี 2 และ 3 นั้นยงัไม่เด่นชดั 

ประเด็นท่ี 2 องค์ประกอบภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ียงัไม่ใกล้เคียงกับจิตรกรรม
ของสจวร์ต  เดวสิ เพราะองคป์ระกอบยงักระจดักระจายอยูไ่ม่สัมพนัธ์กนั จิตรกรรมตน้แบบมีความ
เป็นมิติท่ีหลากหลาย 

ประเด็นท่ี 3 การจดัภาพในจิตกรรม ยงัไม่ใกลเ้คียงกบัการจดัภาพของสจวร์ต เดวิส เพราะ
จิตรกรรมตน้แบบจดัหลากหลายรูปแบบ  แต่จิตรกรรมของผูว้ิจยัขาดจุดเด่น จดัแบบดา้นตรงดา้น
เดียว ควรเปล่ียนเป็นแนวทแยง 45 องศาบา้ง 

ประเด็นท่ี 4 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมยงัไม่ใกลเ้คียงการใชชุ้ดสีของสจวร์ต เดวิส เพราะ
ใชสี้ดิบท่ีไม่ผา่นการผสมสีอ่ืน เช่น สีขาว สีด า สีตรงขา้ม  เน่ืองจากศิลปินตน้แบบใชสี้โทนร้อนและ
สีโทนเยน็รวมกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน 

ประเด็นท่ี 5 ลกัษณะกลวิธีการระบายสีในภาพจิตรกรรม เป็นไปตามเทคนิคของศิลปิน
ตน้แบบเพียงส่วนเดียว คือระบายเรียบ แต่ยงัมีอีกหลายเทคนิคท่ียงัไม่พบ เช่น การสร้างผิวการ
ซอ้นทบั การทิ้งร่องรอยท่ีแปรง 
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ผลการสร้างผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 ผูว้จิยัไดน้ าประเด็นความรู้ท่ีไดจ้ากผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 มาเป็นกรอบในการ
สร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ โดยพยายามน าประเด็นท่ีผูว้ิจยัไดรั้บการยอมรับจาก
ผูเ้ช่ียวชาญมาใช้มาก  หลงัจากนั้น เพิ่มในประเด็นท่ีควรปรับปรุง มาเพิ่มเติม เพื่อให้ผลงานมีความ
สมบูรณ์ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั  ดงัภาพผลงานต่อไปน้ี 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 แนวคิด และเนือ้หา 

 ผูว้จิยัใชส้ถานท่ีประทบัใจในเมืองโคราชหลายแห่ง เพื่อส่ือสร้างสรรคใ์ห้เห็นถึงบรรยากาศ
เงียบสงบในเมือง ไดแ้ก่ ประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซุ้มประตูชุมพล ซ่ึงเป็นศูนยร์วมใจของ
คนโคราชท่ีเคารพนบัถือ สดุดีถึงความกล้าหาญ วีรกรรมทุ่งสัมฤทธ์ิกอบกู้อิสรภาพคืนจากขา้ศึก 
ปราสาทหินพิมาย สถาปัตยกรรมตามความเช่ือของขอม โรงไฟฟ้าท่ีเป็นมิตรกบัส่ิงแวดลอ้มหล่อ
เล้ียงชีวิตมากมายทั้งจงัหวดัจากเข่ือนน ้ าล าตะคอง ก่อให้เกิดการพฒันาเมืองพฒันาคน ดา้นสังคม

ภาพที ่16 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่5 คร้ังที ่2 ช่ือภาพ ทวิทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 1  
สีอะคริลกิบนผ้าใบ 80 x 100 cm. 
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เศรษฐกิจ การมีรายได้จากธุรกิจชุมชน ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ซ่ึงเป็นสถานท่ีพักผ่อนในเมือง
ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน”สวนสุขภาพชุมชน โรงไฟฟ้าเทคโนโลยีท่ีเป็นมิตรกับ
ส่ิงแวดล้อม สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ินประติมากรรมอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี เข่ือนน ้ าล าตะคอง 
ปราสาทหินพิมาย สอดคล้องกับผลงานต้นแบบของศิลปินท่ีใช้สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน และ
บรรยากาศเงียบสงบในเมืองในระดบัมากท่ีสุด และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญแนวคิด และ
เน้ือหามีความเป็นบาศกนิยมเพราะมีการลดทอนรูปทรงง่ายๆ ท่ีเห็นไดจ้ริงมาเป็นพื้นฐาน และน า
รูปทรงอิสระมาใชใ้นงานไดดี้  ใชสี้ตดักนัเป็นส่ือสัญลกัษณ์ตรงตามลทัธิบาศกนิยม 
 องค์ประกอบในภาพ 
 รูปร่าง รูปทรง องคป์ระกอบของประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซุ้มประตูชุมพล ซ่ึงเป็น
ศูนยร์วมใจ ความศรัทธา ความกลา้หาญ วีรสตรี ของคนโคราช ไวก้ลางภาพ เพื่อให้มีความสัมพนัธ์กบั
ปราสาทหินพิมาย โรงไฟฟ้า เข่ือนน ้ าล าตะคอง อาคารตึกสูง บ่งช้ีถึงการพฒันาเมืองพฒันาคน ด้าน
สังคมเศรษฐกิจ การมีรายไดจ้ากธุรกิจชุมชน ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน”
สวนสุขภาพชุมชน การใชเ้ส้นตรงในแนวตั้ง และแนวนอน เส้นยกัเส้นทแยง รวมถึงเส้นโคง้แสดงถึง
การปรับตวั วฏัจกัรของชีวติท่ีหลอมรวมระหวา่งโรงไฟฟ้าพลงัสะอาด วฒันธรรมภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน วิถี
ชีวิตท่ีเก่ียวพนักับความเช่ือ ลดความกระด้างของภาพเพื่อให้เกิดระดับระยะมิติ น ้ าหนักอ่อนแก่ 
แสดงวฏัจกัรของวิถีชีวิตของชุมชน และจุดบริเวณปราสาทหินพิมาย สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของ
ศิลปินท่ีใช้น ้ าหนกัอ่อนแก่ในบางส่วนของภาพ โดยการวางน ้ าหนกัอ่อนอยูด่า้นหน้า น ้ าหนกัเขม้ดา้น
ใน ท าให้ภาพเกิดมิติมีความลึก และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ องค์ประกอบภาพค่อนข้าง
สมบูรณ์มีการน าเส้น น ้าหนกัอ่อนแก่มาใชท้  าใหภ้าพน่าสนใจมากข้ึน 
 การจัดภาพ 
 การจดัภาพแบบกระจายเตม็ภาพ ไดป้รับปรุงพฒันาสร้างจุดเด่นในภาพท่ีสร้างสรรค ์โดยจดั
วางประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซ่ึงเป็นศูนยร์วมใจของคนโคราชท่ีเคารพนบัถือ ศรัทธาถึง
ความกลา้หาญ วรีกรรมทุ่งสัมฤทธ์ิ ซุม้ประตูชุมพล และเป็นจุดน าสายตาจากโรงไฟฟ้าท่ีเป็นมิตรกบั
ส่ิงแวดลอ้มพลงังานสะอาด หล่อเล้ียงชีวิตคนทั้งจงัหวดัจากเข่ือนน ้ าล าตะคอง ก่อให้เกิดการพฒันา
เมืองพฒันาคน ดา้นสังคมเศรษฐกิจ แสดงด้วยภาพอาคารตึกสูง เพิ่มรายไดจ้ากภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน
ธุรกิจชุมชน เพิ่มดว้ยเส้นโคง้อิสระเพื่อใหภ้าพมีระดบัมิติยิง่ข้ึน เวน้พื้นท่ีรอบภาพดว้ยสีเขียวอ่อนส่ือ
ความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ของเมืองโคราช สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปินใชก้ารจดั
ภาพแบบมีจุดน าสายตา โดยใชเ้ส้นตรง เส้นโคง้ และเส้นทะแยงน าสายตาผา่นการวางรูปโรงไฟฟ้า 
อาคารตึกสูง และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญการจดัภาพค่อนขา้งใกลเ้คียงกบัผลงานตน้แบบ
ของศิลปิน และควรจดัภาพดา้นอ่ืนๆ ดว้ย 
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ภาพที ่17 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่6  คร้ังที ่2  
ช่ือภาพ ทวิทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 2 สีอะคริลกิบนผ้าใบ  80 x 100 cm. 

 ชุดสี 
 ได้ปรับปรุงพฒันาชุดสีด้วยการใช้สีขาว ส่ือสร้างสรรค์แทนความเช่ือ ความศรัทธาภาพ
ประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซ่ึงเป็นศูนยร์วมใจของคนโคราช ซุ้มประตูชุมพล ใชสี้ส้มและ
ภาพเบ้ืองหลัง ซ่ึงเป็นสีประจ าจังหวัดนครราชสีมาปราสาทหินพิมาย โรงไฟฟ้า  เ ข่ือนน ้ า 
ล าตะคอง อาคารตึกสูง ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่อีสาน”สวนสุขภาพชุมชน สอดคลอ้งกบั
ผลงานตน้แบบของศิลปินใชชุ้ดสีครบทั้งหมด 11 สี ไดแ้ก่ สีส้ม สีขาว สีเขียว สีเหลือง สีน ้ าเงิน สีฟ้า 
สีแดง สีชมพู สีด า สีน ้ าตาล โดยใชสี้ส้มมากท่ีสุด ตามล าดบัและจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ 
การใชสี้ดิบท่ีไม่ผา่นการผสมกบัสีอ่ืนภาพจะไม่ใกลเ้คียงกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ควรผสมกบัสี
อ่ืน และใชสี้ร้อนสีเยน็รวมกนัเพื่อความกลมกลืน 
 กลวธีิการระบายสี 
 กลวิธีการระบายสีผูว้ิจยัไดน้ าเส้นอิสระ เส้นโคง้ เส้นตรง และเส้นทแยงมาเป็นองคป์ระกอบ
ส าคญัในการสร้างพื้นผิว และการระบายเรียบ จดัวางประติมากรรมอนุสาวรียท์า้วสุรนารี ซุ้มประตูชุม
พล ปราสาทหินพิมาย โรงไฟฟ้า เข่ือนน ้ าล าตะคอง อาคารตึกสูง ประติมากรรมรูปแคน “ประตูสู่
อีสาน” เพิ่มด้วยเส้นโคง้อิสระเพื่อให้ภาพมีระดบัมิติยิ่งข้ึน สอดคล้องกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน 
โดยใช้เส้นลักษณะต่างๆ รูปทรงเรขาคณิต สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม จุด สร้างพื้นผิว บริเวณ
บางส่วนของผนงัอาคารตึกสูง เป็นตน้และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ กลวิธีการระบายสีเป็นไป
ตามเทคนิคของศิลปินตน้แบบ และการสร้างพื้นผวิการทบัซอ้น การทิ้งร่องรอยดว้ยทีแปรง 
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แนวคิด และเนือ้หา 
ผูว้จิยัใชส้ถานท่ีประทบัใจในเมืองโคราชหลายแห่ง เพื่อส่ือสร้างสรรคใ์ห้เห็นถึงบรรยากาศ

เงียบสงบในเมือง ไดแ้ก่ ภาพเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ซ่ึงสร้างรายไดจ้ากธุรกิจ
ชุมชน ถงัน ้าประปา อาคารตึกสูง ปราสาทหินพิมาย สถาปัตยกรรมตามความเช่ือของขอม โรงไฟฟ้า
ท่ีเป็นมิตรกบัส่ิงแวดล้อมหล่อพลงังานสะอาด เข่ือนน ้ าล าตะคอง ซ่ึงเป็นสถานท่ีพกัผ่อนในเมือง 
ชุมชนเคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ศิลปะพื้นบา้น โรงไฟฟ้าเทคโนโลยีท่ีเป็นมิตร
กบัส่ิงแวดลอ้ม สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน ปราสาทหินพิมาย สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน
ท่ีใช้สถานท่ีประทับใจต่างถ่ิน และบรรยากาศเงียบสงบในเมืองสังเกตได้จากเน้ือหาในภาพ
สร้างสรรค ์ส่วนใหญ่เป็นภาพประทบัใจต่างถ่ิน และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญแนวคิด และ
เน้ือหามีการพฒันารูปทรงรูปทรงสัญลกัษณ์ท่ีบอกเร่ืองราวลทัธิบาศกนิยมไดดี้ และน ารูปทรงอิสระ
มาใชใ้นงานไดดี้ 

องค์ประกอบในภาพ 
รูปร่าง รูปทรง ได้ปรับปรุงพฒันาองค์ประกอบของภาพด้วยการน าเคร่ืองป้ันดินเผาด่าน

เกวียน  ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ศิลปะชุมชน มาจดัวางให้น่าสนใจ เพื่อให้มีความสัมพนัธ์กบัปราสาท
หินพิมาย วิถีชีวิตท่ีเก่ียวพนักบัความเช่ือ โรงไฟฟ้า อาคารตึกสูง ธุรกิจทอ้งถ่ิน บ่งช้ีถึงการพฒันา
เมืองพฒันาคน ด้านสังคมเศรษฐกิจ การใช้เส้นตรงในแนวตั้ง และแนวนอน เส้นยกัเส้นทแยง 
น ้ าหนักอ่อนแก่ และจุดบริเวณปราสาทหินพิมาย สอดคล้องกับผลงานต้นแบบของศิลปินท่ีใช้
น ้าหนกัอ่อนแก่ในบางส่วนของภาพ โดยการวางน ้ าหนกัอ่อนอยูด่า้นหนา้ น ้ าหนกัเขม้ดา้นใน ท าให้
ภาพเกิดมิติมีความลึก และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ องคป์ระกอบภาพคลา้ยคลึงบางส่วน
กบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ผูว้จิยัน าเอาเน้ือหายอ่ยเขา้สู่เน้ือหาใหญ่ 

การจัดภาพ 
การจดัภาพแบบกระจายเตม็ภาพ ไดป้รับปรุงพฒันาสร้างจุดเด่นในภาพท่ีสร้างสรรค ์โดยจดั

วาง เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวยีน  ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินโคราช มาสร้างเป็นจุดเด่นของภาพ และเป็นจุดน า
สายตาจาก แสดงดว้ยภาพอาคารตึกสูง ธุรกิจชุมชน ถงัน ้ าปะปา ปราสาทหินพิมาย เพิ่มดว้ยเส้นโคง้
อิสระเส้นเหล่ียม เพื่อใหภ้าพมีระดบัมิติยิง่ข้ึน เวน้พื้นท่ีรอบภาพดว้ยสีน ้ าตาลส่ือความหมายถึงความ
เขม้แรงของเศรษฐกิจรายไดชุ้ชนของเมืองโคราช สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปินใชก้ารจดั
ภาพแบบกระจายเต็มภาพ โดยจดัวางรูปอาคารตึกสูงต่างๆ ไวชิ้ดขอบซ้ายขวา ทั้งสองดา้นมีจุดน า
สายตา โดยใช้เส้นตรง เส้นโคง้ และเส้นทะแยงน าสายตาผ่านการวางรูปโรงไฟฟ้า และจากการ
สังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญการจดัภาพผูว้ิจยัจดัภาพแบบเวน้พื้นท่ีว่างให้มีความส าคญัพอๆ กบัรูป 
และมุ่งเนน้เน้ือหา เร่ืองราว โดยพยายามถ่ายทอดเร่ืองราวเมืองโคราชเขา้ไป 
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ชุดสี 
ไดป้รับปรุงพฒันาชุดสีดว้ยการใชสี้น ้าตาล ส่ือสร้างสรรคแ์ทนความเช่ือถือ มัน่คง ดว้ยภาพ

เคร่ืองป้ันดินเผาด่านเกวียน ใช้สีฟ้า อาคารตึกสูง ธุรกิจชุมชน ปราสาทหินพิมาย โรงไฟฟ้า 
สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบของศิลปินใช้ชุดสีครบทั้งหมด 11 สี ไดแ้ก่ สีน ้ าตาล สีขาว สีเขียว สี
เหลือง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีแดง สีชมพู สีด า สีน ้ าตาล โดยใชสี้น ้ าตาลมากท่ีสุด ตามล าดบั และจากการ
สังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ การใชสี้คลา้ยคลึงกบัผลงานตน้แบบของศิลปิน ในการใชชุ้ดสี ทั้งโทนสี
ร้อนและโทนสีเยน็เพื่อความกลมกลืน 

กลวธีิการระบายสี 
กลวิธีการระบายสีผูว้ิจยัได้น าเส้นตรง เส้นโค้ง และเส้นยกัเหล่ียม มาเป็นองค์ประกอบ

ส าคญัในการสร้างพื้นผิว และการระบายเรียบ จดัวางภาพเคร่ืองป้ันดินเผา ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินโคราช 
อาคารตึกสูง ธุรกิจชุมชน เพิ่มดว้ยเส้นโคง้อิสระเพื่อให้ภาพมีระดบัมิติยิ่งข้ึน สอดคลอ้งกบัผลงาน
ตน้แบบของศิลปิน โดยใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ รูปทรงเรขาคณิต สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม จุด สร้าง
พื้นผวิ บริเวณบางส่วนของผนงัอาคารตึกสูง และจากการสังเคราะห์ของผูเ้ช่ียวชาญ กลวิธีการระบาย
สีเป็นไปตามเทคนิคของศิลปินตน้แบบ คลา้ยคลึงในการใชโ้ทนชุดสี ทั้งโทนสีร้อนและโทนสีเยน็
และการทิ้งร่องรอยดว้ยทีแปรง 
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ผลการสัมภาษณ์และประเมนิผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 ผูว้จิยัไดน้ าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ  ไดแ้ก่ 
  1.  ภาพท่ี 5 ภาพทิวทศัน์เมืองโคราช  หมายเลข 1  ขนาด 80 x 100 cm. 
  2.  ภาพท่ี 6 ภาพทิวทศัน์เมืองโคราช  หมายเลข 2  ขนาด 80 x 100 cm. 
 น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน  ดงัน้ี 
  1.  อาจารยส์มชาย   วชัรสมบติั 2.  อาจารยไ์มตรี   หอมทอง 
  3.   อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวิทวสั  โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างชุดเดิม 
หลงัจากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสรุปอภิปรายผล เพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิโดยจดัล าดบัผลงาน
ตามฉนัทามติของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  3 ท่าน คร้ังที ่2 
 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี  5                                                        
ช่ือโครงการวจัิย : ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  7-17  กุมภาพนัธ์  2558 
สถานท่ี : ไร่กุสุมา  อ.หมวกเหล็ก  จ.สระบุรี และ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยา
เขตเพาะช่าง  คร้ังท่ี  2 
ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์หรือไม่ 
อยา่งไร? มีความเป็นบาศกนิยมองค์ประกอบพฒันาดีข้ึน ผูว้ิจยัไดดึ้งเอาเน้ือหาความเป็นทรงสัญลกัษณ์บอก
เร่ืองราวบาศกนิยมไดดี้ เป็นขอ้มูลปรับปรุงข้ึน 
2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
ผูว้จิยัมุ่งในการน าเสนอสภาพแวดลอ้มท่ีตนอยู ่จึงเหมือนในแนวคิด ส่วนเน้ือหาต่าง 
3. องค์ประกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส หรือไม่ 
อย่างไร?  คลา้ยคลึงบางส่วน เพราะศิลปินตน้แบบมีความเป็นกลุ่มกอ้นสูง ผูว้ิจยัน าเอาเน้ือหายอ่ยเขา้สู่
เน้ือหาใหญ่ 
4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียง กับสจวร์ต  เดวิสหรือไม่ 
อยา่งไร?  ผูว้จิยัจดัภาพแบบเวน้พื้นท่ีวา่งใหมี้ความส าคญัพอๆ กนักบัรูปทรง 
5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวิส หรือไม่ อยา่งไร?   
คลา้ยคลึงบางส่วน เพราะศิลปินตน้แบบใชภ้าวะสีร้อนมากกวา่สีเยน็บา้ง สีเยน็มากกวา่สีร้อนบา้ง ผูว้ิจยัใช้
ทั้งสีร้อนและเยน็ในปริมาณพอๆ กนั ดูแลว้กลมกลืนกนั 
6. ลกัษณะกลวิธีการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบัสจวร์ต เด
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วิส หรือไม่ อยา่งไร? คลา้ยคลึงมากในการใชเ้ทคนิคระบายเรียบ การสร้างพื้นผิวดว้ยเทคนิคซ้อนทบั การ
ทิ้งคราบควรลองท าดูบา้ง 
7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ท าอยา่งไร..เราจึงจะสามารถน าเอาตวัหลกัของภาพมาใชม้ากๆ 
ได ้เช่น อนุสาวรียท์  าใหใ้หญ่ข้ึน อยา่งอ่ืนเล็กลงไป องคป์ระกอบท่ีซอ้นทบัมากๆ จะท าใหดู้แปลกและน่าสนใจ 
 

                                                                แบบสัมภาษณ์                                          ภาพท่ี  6                                                        
ช่ือโครงการวจัิย :   ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวสิ  ระหวา่งปี ค.ศ. 1928-1932 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์: ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน     วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ :  7-17  กุมภาพนัธ์  2558 
สถานท่ี : ไร่กุสุมา  อ.หมวกเหล็ก  จ.สระบุรี และ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์วทิยา
เขตเพาะช่าง คร้ังท่ี  2 
ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 

1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราชภาพน้ีมีลกัษณะแบบอย่างลทัธิบาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่ อยา่งไร?  คลา้ยคลึงเพราะส่ิงท่ีเห็นคือ ความแปลก มีความน่าสนใจ ผูว้ิจยัไดน้ ารูปทรงอิสระ
มาใชแ้ต่ยงัไม่คลา้ยคลึงเท่าตน้แบบนกั 

2. แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั สจวร์ต เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 
คลา้ยคลึง ในแนวคิด ผูว้จิยัไดน้ ารูปทรงพื้นถ่ินเขา้ไป เช่น แจกนัด่านเกวยีนแสดงความเป็นโคราช 

3. องคป์ระกอบในภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั สจวร์ต เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร?  ค่อนขา้งคลา้ยคลึงในกระบวนการคิด แต่ยงัผูว้จิยัไม่กลา้แสดงส่ิงท่ีแปลกใหม่ลงไป
ในภาพ จึงท าใหภ้าพขาดความเด่น 

4. เป็นการจดัภาพในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง กบัสจวร์ต  เดวสิหรือไม่ 
อยา่งไร? ผูว้จิยัจดัภาพท่ีมุ่งไปท่ีเน้ือหา เร่ืองราวมาก พยายามถ่ายทอดเร่ืองราวของเมืองโคราชเขา้ไป 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร?  
คลา้ยคลึงในลกัษณะการใชโ้ทนสี มีลกัษณะสอดคลอ้งกลมกลืนกนัดี 

6. ลกัษณะกลวธีิการระบายสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของกบั 
สจวร์ต  เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? คลา้ยคลึงมากในการใชเ้ทคนิคระบายเรียบ การสร้างพื้นผวิดว้ย
เทคนิคซอ้นทบั การทิ้งคราบควรลองท าดูบา้ง 

7. ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกบัผลงานในภาพรวม    อยากใหม้องพื้นท่ีวา่งใหม้าก ใส่พื้นผวิเขา้ไปใหคิ้ดวา่ 
พื้นผวิอยูบ่นความเรียบสร้างความหลากหลาย เสน่ห์ของเส้นอิสระและเส้นน าสายตา ความอิสระใน
รูปทรง 
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อภิปรายผล  จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกับผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 ลักษณะ
แบบอย่างลัทธิ บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์ การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมทิวทัศน์เมืองโคราช : 
กรณีศึกษาผลงานของ สจวร์ต  เดวิส  ระหวา่งปี ค.ศ.1928-1932  ผูว้ิจยัพฒันารูปทรงสัญลกัษณ์ท่ี
บอกเร่ืองราวของเมืองโคราชและน าเอารูปทรงอิสระมาใชใ้นงานในการสร้างสรรค์คร้ังน้ี สรุปตาม
ประเด็นวตัถุประสงคไ์ดด้งัน้ี 

ประเด็นท่ี 1 แนวคิดและเน้ือหาในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีแนวคิดคลา้ยคลึงกบัสจวร์ต เดวิส 
ในเร่ืองแนวคิดส่วนเน้ือหา ผูว้จิยัน าเอาพื้นถ่ินของเมืองโคราชเขา้ไปในงาน 

ประเด็นท่ี 2 องคป์ระกอบภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความคลา้ยคลึงกบัสจวร์ต เดวิสบาง
ส่วน เพราะศิลปินตน้แบบมีความเป็นกลุ่มกอ้นสูง ผูว้จิยัน าเอาเน้ือหายอ่ยเขา้สู่เน้ือหาใหญ่ 

ประเด็นท่ี 3 การจดัภาพในจิตกรรม ผูว้จิยัจดัภาพแบบเวน้พื้นท่ีวา่งให้มีความส าคญัพอๆกนั
กบัรูป และมุ่งเนน้ไปท่ีเน้ือหา เร่ืองราว พยายามถ่ายทอดเร่ืองราวเมืองโคราชเขา้ไป 

ประเด็นท่ี 4 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมมีความคลา้ยคลึงกบัชุดสีของสจวร์ต เดวิสในการ
ใชชุ้ดสีทั้งโทนสีร้อนและโทนสีเยน็ 

ประเด็นท่ี 5 ลกัษณะกลวิธีการระบายสีในภาพจิตรกรรมมีความคลา้ยคลึงตามเทคนิคการ
ระบายสีของสจวร์ต เดวิสเป็นอย่างมากในการใช้เทคนิคระบายเรียบ การสร้างพื้นผิวด้วยเทคนิค
ซอ้นทบั ควรมีการทดลองการทิ้งคราบบา้ง  
 ผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
 เม่ือผูว้ิจยัได้น าเสนอผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 ทั้ง 2 ภาพต่อผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแล้ว  
ผูว้จิยัไดข้อฉนัทามติเพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิ โดยจดัล าดบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ซ่ึงมีผลดงัน้ี 

ตารางที ่69  การจัดล าดับผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  จากผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
  

ผู้เช่ียวชาญ ภาพผลงานช้ินที ่5 

ช่ือภาพ ทวิทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 1 

ภาพผลงานช้ินที ่6 

ช่ือภาพ ทวิทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 2 

คนท่ี 1 ล าดบัท่ี 1 ล าดบัท่ี 2 

คนท่ี 2 ล าดบัท่ี 2 ล าดบัท่ี 1 

คนท่ี 3 ล าดบัท่ี 1 ล าดบัท่ี 2 
 

สรุป  ผลการประเมินผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดรั้บฉนัทามติให้
ภาพผลงานช้ินท่ี 5 ช่ือภาพทิวทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 1 เป็นภาพผลงานท่ีมีความตรงในเน้ือหา
และเป็นไปตามประเด็นท่ีศึกษามากท่ีสุด 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาวิจยั เร่ือง ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของสจวร์ต เดวิส  

ระหวา่ง ค.ศ.1928 – 1932 ในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคแ์ละวธีิการด าเนินการวจิยั  ดงัน้ี 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
1. เพื่อศึกษางานจิตรกรรมแนวบาศกนิยมของ สจวร์ต เดวิส ระหวา่ง ค.ศ.1928 – 1932 ใน

ประเด็นท่ีเก่ียวกบัแนวคิด เน้ือหา  องคป์ระกอบในภาพ การจดัภาพ ชุดสี และกลวธีิระบายสี 
2. เพื่อสร้างสรรค์งานจิตรกรรม  เร่ือง ทิวทศัน์เมืองโคราช : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม

ของ สจวร์ต  เดวสิ ค.ศ.1928 – 1932 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

วธีิการด าเนินการวจัิย 
 การศึกษาวเิคราะห์แนวคิดและเน้ือหา องคป์ระกอบในภาพ  การจดัภาพ ชุดสี และกลวิธีการ
ระบายสี  ในงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์เมืองโคราชของ สจวร์ต เดวิสระหว่าง ค.ศ.1928-1932    
ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนของการวจิยั  ดงัน้ี 

1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารงานวจิยัและทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้ง 
2. ก าหนดกลุ่มประชากร  กลุ่มตวัอยา่ง  โดยรับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 
3. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
4. เก็บรวบรวมขอ้มูล 
5. วเิคราะห์ขอ้มูล 
6. สร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1  จ  านวน 4 ภาพ 
7. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 
8. สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2  จ  านวน 2 ภาพ 
9. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 
10. เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 
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สรุปผลการวจิัย 
 การศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์เมืองโคราช : 
กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของสจวร์ต เดวิส ระหวา่งปี ค.ศ.1928 – 1932 สามารถสรุปผลการวิจยั
ตามหวัขอ้วตัถุประสงค ์ ดงัน้ี 

1. จากการศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมแนวบาศกนิยมของสจวร์ต เดวิสจากภาพกลุ่มตวัอยา่ง 
จ  านวน 8 ภาพมีดงัน้ี  ประเด็นแนวคิดและเน้ือหา พบวา่ สจวร์ต   เดวิส ใชส้ถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน
และบรรยากาศเงียบสงบในเมืองในระดับมากท่ีสุด สังเกตได้จาก เน้ือหาในภาพส่วนใหญ่เป็น
สถานท่ีประทบัใจต่างถ่ิน ไดแ้ก่  ร้านกาแฟ  ท่าเรือ  เมืองนิวยอร์ก เป็นตน้ ประกอบกบับรรยากาศ
เงียบสงบในเมืองท่ีสังเกตว่าในภาพเมืองไม่มีผูค้นสัญจรไปมา ไม่มียวดยานพาหนะ จึงท าให้
บรรยากาศดูเงียบสงบ  ประเด็นการสังเกตองคป์ระกอบในภาพ  พบวา่  สจวร์ต  เดวิสใชรู้ปร่างเป็น
องค์ประกอบในระดบัมาก  ไดแ้ก่  รูปสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมของอาคารต่างๆ ในเมือง องค์ประกอบ
เส้นใชใ้นระดบัรองลงมา ไดแ้ก่  เส้นตรงแนวตั้ง แนวนอน เส้นหยกั เส้นอิสระ ใชใ้นการสร้างพื้นผิว  
บนผนงัอาคาร  บริเวณทอ้งฟ้าและบริเวณพื้นถนนใชน้ ้ าหนกั อ่อนแก่ ในระดบัปานกลาง โดยใชใ้น
บางส่วนของภาพ  เช่น  การวางน ้ าหนกัอ่อนไวด้า้นหนา้  น ้ าหนกัเขม้อยูด่า้นในบา้ง  น ้ าหนกัเขม้อยู่
ดา้นหนา้  น ้าหนกัอ่อนอยูด่า้นในบา้ง ท าใหม้องดูมีมิติลึกเขา้ไปขา้งใน ใชจุ้ดในระดบันอ้ยใชใ้นการ
สร้างพื้นผวิ  บริเวณพื้นบางส่วน ประเด็นการสังเกตการจดัภาพ พบวา่ สจวร์ต   เดวิส ใชก้ารจดัภาพ
แบบกระจายเต็มภาพในระดบัมาก ไดแ้ก่ การวางแบบอาคารต่างๆ ไวชิ้ดขอบซ้ายขวาทั้งสองดา้น  
วางรูปอาคารให้ทบัซ้อนกนัทัว่ทั้งภาพ โดยอาคารท่ีมีขนาดเล็กอยู่ดา้นใน และอาคารท่ีมีขนาดใหญ่
กวา่อยูด่า้นหนา้ การจดัแบบมีจุดน าสายตาใชใ้นระดบัปานกลาง โดยใชเ้ส้นทแยงน าสายตา วางรูป
อาคาร  เส้นของถนน เป็นตน้  การจดัแบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพในระดบัปานกลาง เช่นกนั ไดแ้ก่วางรูป
อาคารห่างจากขอบทั้งส่ีดา้นใหรู้ปภาพอยูบ่ริเวณกลางภาพ  โดยเนน้บริเวณรูป  ใชชุ้ดสีอ่อน บริเวณ
พื้นใชชุ้ดสีเขม้ หรือบริเวณรูปใชชุ้ดสีเขม้บริเวณพื้นใชชุ้ดสีอ่อน ประเด็นชุดสี พบวา่ ศิลปินตน้แบบ
ใชชุ้ดสีทั้งหมด 11 สี ไดแ้ก่ สีเขียว  เหลือง  ส้ม  น ้าเงิน  ฟ้า  แดง  ชมพ ู ขาว  ด า  เทา  น ้ าตาล โดยใช้
สีขาวบ่อยท่ีสุด  พบในทุกภาพ  รองมาเป็นสีน ้ าเงิน  ด า  เหลือง  แดง  ฟ้า  ส้ม  ชมพู เขียว น ้ าตาล  
และเทา ตามล าดบั  และประเด็นกลวิธีการระบายสี พบวา่ กลวิธีการระบายสีท่ีใชใ้นปริมาณมากคือ  
กลวิธีการระบายเรียบ  ใชร้ะบายบริเวณรูปอาคารวตัถุต่างๆ และบริเวณพื้น  กลวิธีระบายแบบสร้าง
พื้นผวิ  ใชใ้นปริมาณรองลงมา โดยใชเ้ส้นลกัษณะต่างๆ รูปเรขาคณิต  สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม  
จุด  สร้างพื้นผวิ  บริเวณบางส่วนของผนงัอาคาร  ถนน  ทอ้งฟ้า  เป็นตน้ 

2.   การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเร่ืองทิวทศัน์เมืองโคราชดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบของ
ผูว้ิจยัในประเด็น  แนวคิดและเน้ือหา ไดน้ าสถานท่ีประทบัใจหลายๆแห่งในเมืองโคราชมารวมกบั
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บรรยากาศเงียบสงบในเมืองมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์าน องคป์ระกอบในภาพจะเป็น
รูปร่างรูปทรงของส่ิงก่อสร้างต่างๆในรูปแบบรูปเรขาคณิตและรูปทรงอิสระโดยน าเส้นลกัษณะ
ต่างๆมาสร้างเป็นพื้นผิวในส่วนท่ีเป็นรายละเอียดและสร้างจุดน าสายตา ใช้น ้ าหนักอ่อนแก่สร้าง
ความแตกต่างของตึก อาคาร ส่ิงก่อสร้างอ่ืน เพิ่มความเป็นมิติการจดัภาพจดัแบบกระจายเต็มภาพ 
แบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพ และจดัแบบมีจุดน าสายตา  ชุดสีท่ีใชป้ระกอบดว้ย สีเหลือง สีส้ม สีแดง สีน ้ า
เงิน สีน ้ าตาล สีเขียว สีขาว สีเทา สีฟ้า สีชมพู และสีครีม โดยใชชุ้ดสีโทนเยน็ท่ีผ่านการผสมของสี
ตรงขา้มและสีขาวบริเวณพื้นท่ีวา่ง โดยใชชุ้ดสีเขม้ ส่วนพื้นรูปทีเป็นรูปทรงต่างๆใชสี้อ่อนเพื่อสร้าง
จุดสนใจ  ใชว้ธีิท าใหภ้าพมีขอบคมเพื่อแยกรูปกบัพื้นออกจากกนั  กลวิธีการระบายสีใชร้ะบายเรียบ
และระบายสร้างพื้นผวิในบางส่วน 

อภิปรายผล 
1. สจวร์ต  เดวิส  เป็นศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานตามแบบอย่างแนวทางศิลปะลทัธิบาศก

นิยม เป็นศิลปินอีกผูห้น่ึงท่ีมีแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยการน าเสนอความคิดจาก
ประสบการณ์ชีวิต ส่ิงท่ีใช้และพบเห็นในชีวิตประจ าวนั ผลงานส่วนใหญ่ท่ีวาดเก่ียวกับตึก 
ส่ิงก่อสร้าง และทิวทศัน์ขององคป์ระกอบในเมือง และสจวร์ต เดวิส มกัใชอ้งคป์ระกอบของเส้นขีด
เขียนอย่างอิสระและสีฉูดฉาด  เขาประสบความส าเร็จในการเปล่ียนแปลงรูปแบบของจริงมาเป็น
ภาพเหล่ียมเป็นส่ิงของ โดยเฉพาะผลงานในช่วงปี ค.ศ.1928 – 1932  ท่ีผูว้จิยัไดน้ ามาศึกษา  วิเคราะห์
เป็นผลงานท่ีสจวร์ต  เดวสิ ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ีเกิดจากแนวคิดเน้ือหาท่ีเป็นสถานท่ีประทบัใจต่าง
ถ่ิน บรรยากาศเงียบสงบในเมือง สถานท่ีพักผ่อนในเมือง และเทคโนโลยีในเมืองโดยใช้
องคป์ระกอบในภาพของเส้นชนิดต่างๆ  เส้นขีดเขียนอยา่งอิสระ ใช้รูปร่างรูปทรงแบบเหล่ียมและ
รูปทรงอิสระ  ใชน้ ้าหนกัอ่อนแก่ในการสร้างค่าน ้าหนกัสี  ใชชุ้ดสีทั้งร้อนเยน็ในปริมาณใกลเ้คียงกนั  
โดยใชก้ลวธีิการระบายเรียบเป็นส่วนใหญ่  ระบายแบบสร้างพื้นผวิเป็นบางส่วน 

ผลการสังเคราะห์ประเด็นท่ีศึกษา  แนวคิด เน้ือหา  องค์ประกอบในภาพ การจดัภาพ ชุดสี  
และกลวิธีการระบายสี ท าให้ได้รับความรู้ท่ีจะน าไปสร้างสรรค์ผลงานสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ
นิคม กุบแกว้ ท่ีพบวา่  เร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพทิวทศัน์ อนัเป็นเร่ืองราวหลกัของภาพ ไดแ้ก่ ตน้ไม ้
ภูเขา โขดหิน แม่น ้ าล าธาร  ทุ่งราบ ทอ้งฟ้า และส่ิงก่อสร้างรูปแบบท่ีจะเป็นการลดทอนรูปทรงให้
เป็นทรงกระบอก ทรงเหล่ียม หรือทรงลูกบาศก์  กลวิธีในการสร้างงาน ศิลปินจะแสดงออกดว้ยการ
แตม้สีทีละน้อยในลกัษณะเป็นเส้นขนานในแนวทแยงหรือแนวนอน  อีกทั้งเป็นระนาบเล็กๆ และ
ระนาบใหญ่ 

2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เร่ืองเมืองโคราชด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ของผูว้ิจยั จ  านวน 6 ภาพ  เป็นการน าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรค์โดยปรับให้เขา้กบับริบทของ
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ทิวทศัน์เมืองของจงัหวดันครราชสีมา กบัสถานท่ีประทบัใจหลายแห่ง ประกอบดว้ย ธรรมชาติตาม
ลกัษณะของภูมิประเทศรวมถึงความแตกต่างของรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นถึงวฒันธรรมชีวิต
ความเป็นอยู ่  

ประเด็นท่ี 1 แนวคิดและเน้ือหา ไดน้ าสถานท่ีประทบัใจหลายๆแห่งในเมืองโคราชมารวม
กบับรรยากาศเงียบสงบในเมืองมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์าน    

ประเด็นท่ี 2 องคป์ระกอบในภาพจะเป็นรูปร่างรูปทรงของส่ิงก่อสร้างต่างๆในรูปแบบรูป
เรขาคณิตและรูปทรงอิสระ โดยน าเส้นลกัษณะต่างๆมาสร้างเป็นพื้นผิวในส่วนท่ีเป็นรายละเอียด
และสร้างจุดน าสายตา ใชน้ ้าหนกัอ่อนแก่สร้างความแตกต่างของตึก อาคาร ส่ิงก่อสร้างอ่ืนเพิ่มความ
เป็นมิติ 

ประเด็นท่ี 3 การจดัภาพ จดัแบบกระจายเตม็ภาพ แบบเวน้พื้นท่ีรอบภาพ และจดัแบบมีจุด
น าสายตา   

ประเด็นท่ี 4 ชุดสี ชุดสีท่ีใชป้ระกอบดว้ย สีเหลือง สีส้ม สีแดง สีน ้ าเงิน สีน ้ าตาล สีเขียว สี
ขาว สีเทา สีฟ้า สีชมพ ูและสีครีม โดยใชชุ้ดสีโทนเยน็ท่ีผา่นการผสมของสีตรงขา้มและสีขาวบริเวณ
พื้นท่ีวา่ง โดยใชชุ้ดสีเขม้ ส่วนพื้นรูปทีเป็นรูปทรงต่างๆใชสี้อ่อนเพื่อสร้างจุดสนใจ ใชว้ิธีท  าให้ภาพ
มีขอบคมเพื่อแยกรูปกบัพื้นออกจากกนั   

ประเด็นท่ี 5 กลวิธีการระบายสี  ใชแ้บบระบายเรียบเป็นส่วนใหญ่และระบายสร้างพื้นผิว
ในบางส่วน   

อยา่งไรก็ตามผลงานสร้างสรรคว์ิทยานิพนธ์ทั้ง 6 ภาพ ไดส่ื้อถึงทิวทศัน์เมืองโคราชในแม่
มุมต่างๆโดยเฉพาะทิวทศัน์ท่ีเป็นส่ิงก่อสร้าง ตึก อาคารต่างๆ  สัญลกัษณ์ของเมืองโคราช ซ่ึงผูเ้สนอ
ตอ้งถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมเมืองโคราชให้เห็นถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพจาก
สภาพแวดลอ้มและวตัถุโดยใชภ้าพส่ิงก่อสร้างเมืองโคราช  อีกทั้งเพื่อเป็นการแสดงภาพลกัษณ์ของ
จงัหวดัและเผยแพร่วฒันธรรม ประเพณีใหเ้ป็นท่ีรู้จกักบันกัท่องเท่ียวและคนทัว่ไป  ส่ือให้เห็นคุณค่า
ทางศิลปะวฒันธรรมและแสดงส านึกในการรักท้องถ่ิน การแสดงคุณค่าของเมืองโคราชผ่าน
ขบวนการทางจิตรกรรมแบบบาศกนิยมท่ีเรียบง่าย  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือหาในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
“ทิวทศัน์เมืองโคราช” กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของสจวร์ต เดวสิระหวา่งปี ค.ศ.1928 – 1932 ดว้ย
สีอะคริลิก 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

จากผลท่ีไดจ้ากการศึกษาวิจยัเร่ือง “ทิวทศัน์เมืองโคราช” กรณีศึกษาผลงานวิจยัจิตรกรรม
ของสจวร์ต เดวสิ ระหวา่งปี ค.ศ.1928 – 1932” มีขอ้เสนอแนะเพื่อการปฏิบติัดงัน้ี 
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1. ผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์เมืองโคราช ชุดสี กลวิธีการระบายสี  แนวคิด  เน้ือหา การจดั
องค์ประกอบในภาพ การจดัภาพ  สามารถถ่ายทอดส่ือสารเร่ืองราว  แสดงอารมณ์ความรู้สึกและ
สามารถใชส้ัญลกัษณ์แทนส่ิงต่างๆได ้

2. การสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี ผ่านกระบวนการเทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Applied 
Delphi Technique) ซ่ึงมีประสิทธิภาพท่ีน่าพอใจ  การพบผูเ้ช่ียวชาญอย่างสม ่าเสมอ และจ านวน
หลายคร้ังส่งผลใหง้านมีคุณภาพ  ท าใหผู้ค้นทัว่ไปท่ีไดส้ัมผสัมีสุนทรียภาพ 

3. การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ เร่ิมตน้สัมภาษณ์ควรอธิบายถึงประเด็นค าถามท่ีศึกษา ตาม
วตัถุประสงค์ของการวิจยัให้ชัดเจนท่ีสุด เพื่อไม่ให้ผูเ้ช่ียวชาญอธิบายเกินขอบเขตองค าถามและ
เน้ือหาท่ีก าหนดไว ้

ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 
 ในการวิจยัคร้ังต่อไปควรทดลองจดัองค์ประกอบในรูปทรงอ่ืนและควรทดลองใช้สีใหม่
หรือวตัถุอ่ืนๆ จดัรูปร่างใหมี้รูปแบบ แนวคิดและมุมมองใหม่ๆ  เพื่อการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์  
อีกทั้ งควรพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานให้มีขนาด เทคนิคท่ีหลากหลาย สามารถน ามาใช้แสดง
นิทรรศการเดียวไดอ้ย่างมีคุณภาพ  ควรน าเอาตวัหลกัของภาพมาใช้มากๆ ได ้เช่น อนุสาวรียท์  าให้
ใหญ่ข้ึน อยา่งอ่ืนเล็กลงไป องคป์ระกอบท่ีซอ้นทบัมากๆ จะท าให้ดูแปลกและน่าสนใจอยากให้มอง
พื้นท่ีวา่งให้มาก ใส่พื้นผิวเขา้ไปให้คิดวา่ พื้นผิวอยูบ่นความเรียบสร้างความหลากหลาย เสน่ห์ของ
เส้นอิสระและเส้นน าสายตา ความอิสระในรูปทรง 

จากการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เมืองโคราช 
: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของสจวร์ต เดวิส ระหว่างปี ค.ศ.1928 – 1932 ได้รับฉันทามติจาก
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านให้ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 5 เป็นภาพท่ีมีความตรงในเน้ือหาและเป็นไปตาม
ประเด็นท่ีศึกษามากท่ีสุด 
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ภาคผนวก ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ   อาจารยส์มชาย   วชัรสมบติั 
ต าแหน่ง   ศิลปินอิสระ 
 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ   อาจารยไ์มตรี   หอมทอง 
ต าแหน่ง   ศิลปินอิสระ 
 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ   อาจารยนิ์โรจน์   จตุรจิตวทิวสั 
ต าแหน่ง   มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 
     วทิยาเขตเพาะช่าง 
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ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในงานวจิัย 

 

 

 

 

 

 

 

 



139 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่18 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในงานวจัิย ภาพที ่1  ช่ือภาพ “ประตูสู่อสีาน” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่19 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในงานวจัิย ภาพที ่2 ช่ือภาพ “ล าตะคอง” 
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ภาพที ่20  เคร่ืองมือทีใ่ช้ในงานวจัิย ภาพที่ 3 ช่ือภาพ “โรงไฟฟ้า” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่21 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในงานวจัิย ภาพที ่4 ช่ือภาพ “ความศรัทธา” 
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ภาคผนวก ง 
การวเิคราะห์ผลงานของผู้เช่ียวชาญ 
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ภาพที ่22  ผู้วจัิยและอาจารย์สมชาย วชัรสมบัติ ในการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่23 อาจารย์สมชาย  วชัรสมบัติ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1  วเิคราะห์ผลงาน 
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ภาพที ่24 ผู้วจัิยและอาจารย์ไมตรี  หอมทอง ในการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่25 อาจารย์ไมตรี  หอมทอง ผู้เช่ียวชาญคนที ่2  วเิคราะห์ผลงาน 
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ภาพที ่26 ผู้วจัิยและอาจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสัในการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่27 ผู้วจัิยและอาจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสัในการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
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ภาพที ่28  ผู้วจัิยและอาจารย์สมชาย  วชัรสมบัติ  ในการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่29 อาจารย์สมชาย  วชัรสมบัติ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1  วเิคราะห์ผลงาน 
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ภาพที ่30 ผู้วจัิยและอาจารย์ไมตรี  หอมทอง ในการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่31 อาจารย์ไมตรี  หอมทอง ผู้เช่ียวชาญคนที ่2  วเิคราะห์ผลงาน 
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ภาคผนวก จ 

ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
 

 

 

 

 

 

 

 



148 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 32  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่5  คร้ังที ่2   ช่ือภาพ  ทวิทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 1 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 33  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่6  คร้ังที ่2    ช่ือภาพ  ทวิทศัน์เมืองโคราช หมายเลข 2    
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ตารางที ่ 90  ตารางสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่ 1 

ล าดบั
ที ่

ประเดน็ ภาพที ่1 
ประตูสู่อสีาน 

ภาพที ่2 
ล าตะคอง 

ภาพที ่3 
โรงไฟฟ้า 

ภาพที ่4 
ความศรัทธา 

สรุป 

1 มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
บาศกนิยมเชิงวิเคราะห์
หรือไม่อยา่งไร 

มีความเป็นบาศกนิยมเพราะ
การตดัทอนรูปทรงง่ายๆ  ใช้
สีสนัตดักนั 

ยงัไม่เป็นบาศกนิยมเท่าท่ีควร 
เพราะขาดความสมบูรณ์ใน
รูปทรง 

มีความเป็นบาศกนิยมอยู่แต่
ยงัไม่สมบูรณ์อยา่คิดถึงความ
จริงมากต้องรู้จักตัดทอน
โครงสร้าง 

มีความเป็นบาศกนิยมเพราะ
เห็นการใช้ รูปทรงง่ ายๆ 
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม 
เ ป็ น ส่ื อ สั ญลั ก ษ ณ์ ต า ม
แบบอยา่งลทัธิดงักล่าว 

มีความเป็นบาศกนิยม เพราะเห็นการ
ตดัทอนรูปทรงง่ายๆท่ีเห็นไดจ้ริงมา
เป็นรูปทรงพ้ืนฐานง่ายๆ ใชสี้สนัตดั
กนัเป็นส่ือสัญลกัษณ์ตามแบบย่าง
ลทัธิดงักล่าว 

2 แนวคิด  เน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพน้ีมีแนวคิด
คล้ายคลึ งกับสจวร์ ต        
เดวสิหรือไม่ อยา่งไร?   

มีความคล้ายคลึงตรงตาม
เป้าหมาย 

ไม่ไดค้ลา้ยคลึง เพราะเน้ือหา
ท่ีแสดงความเป็นโคราชและ
ล าตะคองยงัไม่เด่นชดั 

ไม่คลา้ยคลึงเพราะสญัลกัษณ์
ท่ีส่ือถึงเน้ือหาในภาพยงัไม่
ชดัเจน 

คลา้ยคลึงเพราะมีการลดทอน
ตามลัทธิบาศกนิยม เน้ือหา
เร่ืองราวค่อนขา้งสมบูรณ์ 

มีความคลา้ยคลึงตรงตามเป้าหมาย
ในภาพท่ี 1, 4  ภาพท่ี 2 และ 3 ยงัไม่
เด่นชดั 

3 องค์ประกอบภาพใน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกล้เ คียง
กบัสจวร์ต   เดวสิ หรือไม่ 
อยา่งไร?   

ยัง ไ ม่ ใกล้ เ คี ย ง  เพราะ
ต้นแบบมีความเป็นมิ ติ
หลากหลาย 

ไ ม่ ไ ด้ ใ ก ล้ เ คี ย ง  เ พ ร า ะ
องคป์ระกอบในภาพยงักระจดั
กระจายอยูไ่ม่รวมกนัเป็นกลุ่ม
กอ้น  แสดงค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่
นอ้ย 

ไ ม่ ใ ก ล้ เ คี ย ง เ พ ร า ะ
องค์ประกอบในภาพกระจาย
กนัอยูไ่ม่สมัพนัธ์กนั 

ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะเห็น
ค ว า ม ส ม บู ร ณ์ ข อ ง
องคป์ระกอบมากข้ึน มีการน า
เสน้ น ้ าหนกัอ่อนแก่มาให้ท า
ภาพดูน่าสนใจข้ึน 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะองค์ประกอบใน
ภาพยงักระจดักระจายอยูไ่ม่สมัพนัธ์
กั น  ต้ น แบบ มี ค ว าม เ ป็ น มิ ติ
หลากหลาย 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ี  มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัสจวร์ต  
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่ใกล้เ คี ยง  เพราะขาด
จุดเด่นของภาพ 

ไม่ได้ใกล้เคียง เพราะผู ้วิจัย
ท างานน้อยเ กินไป  ต้อง
ท างานหนักมากๆ จะมีความ
ช านาญในการจดัภาพท่ีลงตวั 

ไม่ใกลเ้คียงเพราะขาดจุดเด่น
ต้นแบบใช้เส้นทแยงเพื่ อ
แสดงความลึก ดูมีมิติ และ
เส้นน าสายตาผูว้ิจัยจัดแบบ
ดา้นตรงอยา่งเดียว 

ค่อนขา้งใกลเ้คียงเพราะขาด
ความลึกในผลงานและควรจดั
ภาพด้านอ่ืนๆบ้าง เช่น แนว
ทแยง 45 องศา 

ไม่ใกล้เคี ยง เพราะขาดจุดเด่น 
ต้นแบบ จัดหลากหลายรูปแบบ  
ผูว้จิยัจดัแบบดา้นตรงดา้นเดียว  ควร
เปล่ียนเป็นแนวทแยง 45 องศาบา้ง 
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ล าดบั
ที ่

ประเดน็ ภาพที ่1 
ประตูสู่อสีาน 

ภาพที ่2 
ล าตะคอง 

ภาพที ่3 
โรงไฟฟ้า 

ภาพที ่4 
ความศรัทธา 

สรุป 

5 ก า ร ใ ช้ ชุ ด สี ใ น ง า น
จิตรกรรมฯภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบั
ชุดสีของสจวร์ต  เดวิส 
หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่ไดใ้กลเ้คียงเพราะใชสี้ดิบ ไม่ไดใ้กลเ้คียง เพราะใชสี้ดิบ
และทึบตัน  ต้นแบบเป็นสี
ผา่นผสมสีขาวและตรงขา้มท า
ใหสี้สวา่ง 

ไม่ใกล้เคียงเพราะชุดสี ท่ี
ต้นแบบใช้สีโทนร้อน และ
เบรคดว้ยสีโทนเยน็ท าให้ถูก
กลมกลืนแต่ผูว้ิจัยใช้สีโทน
ร้อนและเย็นยงัไม่กลมกลืน
กนั 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะศิลปินใชท่ี้
ผ่านการผสมสีขาว สีด า และ
สีตรงขา้ม ผูว้ิจยัใชสี้เขม้ดิบ 
สีเพียวจากหลอด 

ไม่ใกลเ้คียง เพราะใช้สีดิบไม่ผ่าน
การผสมกบัสีอ่ืน เช่น สีขาว สีด า สี
ตรงข้ามเหมือนศิลปินต้นแบบ  
ศิลปินตน้แบบใช้สีร้อนและสีเย็น
รวมกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน 

6 ลกัษณะกลวิธีการระบาย
สีในภาพจิตรกรรมภาพน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสี ของสจว ร์ ต        
เดวสิ หรือไม่ อยา่งไร? 

ไม่เหมือน เพราะระบายสี
อยา่งเดียว 

ระบายเรียบใชไ้ด ้เทคนิคการ
สร้างพ้ืนผิวยงันอ้ยไป 

ไม่ใกล้เคียงเพราะศิลปิน
ต้น แบบใช้ เ ทค นิ ค ก า ร
ซ้อนทับอย่างมีชั้ นเชิง แต่
ผูว้ิจัยระบายเรียบอย่างเดียว
ท าใหง้านไม่น่าสนใจ 

ใกล้เคียง เพียงส่วนหน่ึงคือ
ระบายเรียบควรเพ่ิมการท้ิง
ร่อยรอยท่ีแปรง การสร้าง
พ้ืนผิวให้มากจะท าให้ภาพดู
น่าสนใจมากข้ึน 

เ ป็นไปตามเทคนิคของศิลปิน
ตน้แบบเพียงส่วนเดียว คือระบาย
เรียบ แต่ยงัมีอีกหลายเทคนิคท่ียงัไม่
พบ เ ช่น  การสร้ าง พ้ืนผิ วการ
ซอ้นทบั การท้ิงร่องรอยท่ีแปรง 

7 ความเห็นอ่ืนๆ เก่ียวกับ
ผลงานในภาพรวม 

ควรพัฒนาเ ร่ืองสี  ความ
หลากหลายในรูปทรง การ
จดัวางองคป์ระกอบ 

ลองปรับเปล่ียนรูปทรงใหเ้ป็น
แนวทแยงดูบา้ง เพื่อสร้างมิติ
ในทางลึกดว้ยเสน้น าสายตา 

ควรจั ดภาพให้ ทับซ้ อน
ห ล า ย ๆ ชั้ น  ค ว ร เ จ า ะ
รายละเอียดในบางส่วนเช่น
มุมใดมุมหน่ึงของส่ิงก่อสร้าง  
ควรใชเ้ทคนิคการสร้างพ้ืนผิว
ให้ ม า ก จ ะท า ใ ห้ ง า น ดู
น่าสนใจ 

ควรปรับปรุงในอารมณ์ของสี 
การผสมผสานของสี การทบั
ซอ้นสีไม่เรียบ ควรมีน ้ าหนกั
อ่อนแก่ การสร้างรูปทรง
สถาปั ตยกรรมให้ ดี และ
หลากหลายงานจะดีมาก 

ควรพฒันาเร่ือง สี  ความหลากหลาย
ในรูปทรงการจัดวางองค์ประกอบ 
การจัดภาพเพื่อสร้างมิติในทางลึก
ดว้ยเส้นน าสายตา การใชเ้ส้นอิสระ 
การสร้างค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ 
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ภาคผนวก ฉ 

ภาพข้อมูลประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
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ภาพกลุ่มประชากร 15 ภาพ 
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ภาพกลุ่มประชากร 15 ภาพ (ต่อ) 
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ภาพกลุ่มประชากร 15 ภาพ (ต่อ) 
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ภาพกลุ่มตัวอย่าง 8 ภาพ 
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ภาพกลุ่มตัวอย่าง 8 ภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ช 

หนังสือตอบรับลงบทความ 
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