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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to study the creativity of 23 semi-abstract 
paintings with contents of human and liveliness by Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec, 
Monfa  Henri Matisse, Sriwan Jenhatakarnkit, and Lampoo Kansanoh in terms of distorting, 
composition and point of interest, subject matter of human liveliness, and colour scheme and    
2) to create semi-abstract paintings with contents of human and liveliness with acrylic on canvas. 
The sample included 23 paintings of totally 4 artists. Data was collected using structured observation 
checklist, Grid Analytical Table, and interview. Content analysis and percentage was used for data 
analysis. 
 The findings revealed as follows. 
 1. The semi-abstract paintings with contents of human and liveliness by the sample 
group reflected the following components: distorting was represented by polygonal, circle, or 
free shapes; composition and point of interest referred to asymmetry balance; the contents were 
mainly based on human and relaxation as well as human and performance and; colour scheme 
was fixed with shade of orange, white, yellow, green, and blue. 
 2.To create the researcher’s own painting, the polygonal, circle, and free shapes were 
employed for attitudinal conveyance. As for composition and point of interest, the researcher 
applied asymmetry balance to capture the unity. The contents were described by the story of 
human and relaxation as well as  human and performance to increase liveliness. Orange, white, 
yellow, green, and blue, including a wide range of colouring to enhance the atmosphere of liveliness. 
 Keywords: Semi-Abstract Paintings, Human and Liveliness 
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บทที ่1  

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  

มนุษยแ์ต่ละคนมีหน่วยกรรมพนัธ์ุต่างกนั (ศนัสนีย ์ตนัติวิท, 2544, น.80) แสดงให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์เฉพาะตนท่ีมีมาตั้งแต่ก าเนิด การได้เรียนรู้สัมผสัการใช้ชีวิตกบับุคคลลกัษณะต่าง ๆ     
ท าให้ทราบว่าการด าเนินชีวิตตอ้งมีบุคคลอ่ืนเขา้มามีบทบาทต่อชีวิต ดงันั้นมนุษยจึ์งตอ้งมีความ
เก่ียวขอ้งต่อกนัอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงความเก่ียวขอ้งของมนุษยน์ั้นต่างเป็นไปดว้ยความคิด และมุมมองท่ี
เหมือนและแตกต่างกนัอยา่งน่าสนใจ  

มนุษยเ์ป็นส่ิงมีชีวติไม่ใช่วตัถุ หรือส่ิงของท่ีไร้วิญญาณ แต่มนุษยป์ระกอบดว้ยเลือดเน้ือ 
อวยัวะ ประสาทสัมผสั และเซลสมองท่ีสลบัซบัซอ้น อนัมีศกัยภาพในการรับรู้และการตอบสนอง
และผลรวมของการรับรู้ และตอบสนองดงักล่าวน้ียงัผา่นขั้นการคิด วิเคราะห์ และสังเคราะห์ มนุษย์
จึงเป็นสัตวโ์ลกท่ีพยายามพฒันาตนเองใหห่้างไกลจากวถีิชีวติดึกด าบรรพโ์ดยอาศยักระบวนการคิด 
(โกสุม สายใจ และคณะ, 2547, น.41) 

วีระ ไชยศรีสุข กล่าวว่า สังคมมนุษยมี์การเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ไม่ว่าสังคมท่ีพฒันา
แลว้ สังคมท่ีก าลงัพฒันา หรือสังคมท่ีดอ้ยพฒันา สาเหตุส าคญัมาจากความเจริญกา้วหน้าทางดา้น
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ซ่ึงประเทศใดก็ตามท่ีมีความเจริญก้าวหน้าทางด้านน้ีมาก ก็ถือว่า
ประเทศนั้นเป็นประเทศท่ีพฒันาแลว้ แต่ถา้ประเทศใดมีความกา้วหนา้ทางดา้นน้ีนอ้ย ประเทศนั้นก็
เป็นประเทศท่ีล้าหลงั จดัอยู่ในประเทศท่ีก าลงัพฒันาหรือด้อยพฒันา มีปัญหาถกเถียงกนัอยู่เสมอ
และยงัหาข้อยุติไม่ได้เก่ียวกับทางด้านสุขภาพจิตว่า ประชาชนท่ีอยู่ในประเทศท่ีพฒันาแล้วมี
ความสุขมากกวา่ประชาชนท่ีอยูใ่นประเทศท่ีก าลงัพฒันาหรือดอ้ยพฒันา ขอ้สันนิษฐานขอ้หน่ึงมีอยู่
วา่ คนท่ีมีความสุขน่าจะมีอายยุนืมากกวา่คนท่ีไม่มีความสุข (วรีะ ไชยศรีสุข, 2533, น.76) 

ดงันั้นในประเทศไทยในปัจจุบนัท่ีอยูใ่นกลุ่มประเทศท่ีก าลงัพฒันา ประชาชนยงัคงตอ้ง
แบกรับภาระชีวิตท่ีหนกัอ้ึง แมป้ระเทศท่ีเจริญแลว้ก็ไม่ไดห้มายความวา่จะมีแต่ความสุขท่ีย ัง่ยนื
ตลอดไป ซ่ึงในปัจจุบนัการพฒันาเทคโนโลยเีป็นไปอยา่งรวดเร็ว เพื่อตอบสนองปัจจยัในทุกดา้น 
โลกเปล่ียนแปลงไปในทิศทางของสังคมทุนนิยม โดยเฉพาะในสังคมเมืองหลวงท่ีมีการลงทุนสร้าง
ธุรกิจขนาดใหญ่ เกิดการแข่งขนักนัทั้งดา้นความรู้และดา้นความสามารถ ท าใหม้นุษยต่์างตอ้ง
ท างานหนกัด้ินรนหาเล้ียงชีวิต ตอ้งแสวงหาโอกาสภายใตส้ภาวะท่ีบีบคั้นและกดดนัต่อการด าเนิน
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ชีวติในสังคมมากข้ึนทุกวนิาที ทุกปัจจยัลว้นเป็นส่ิงใหม้นุษยต์อ้งแข่งขนัเพื่อต่อสู่ใหชี้วติประสบ
ความส าเร็จ ดว้ยเหตุผลน้ี มนุษยจึ์งเกิดความเครียดสะสมข้ึนตามมาอยา่งมหาศาล 

น.พ. ไกรสิทธ์ิ นฤขตัพิชยั จิตแพทยแ์ละกรรมการผูจ้ดัการโรงพยาบาลมนารมย ์ ซ่ึงเป็น
โรงพยาบาลเอกชนเฉพาะทางดา้นสุขภาพจิตไดก้ล่าวถึงแนวโนม้สถานการณ์ความเครียดในปี 2555 
วา่ ยงัคงมีสูง โดยมีปัจจยัท่ีเป็นสาเหตุหลกั 4 ประการ คือ 

1. ปัจจยัทางเศรษฐกิจ ทั้งเศรษฐกิจโลก และเศรษฐกิจในประเทศ เน่ืองจากผลกระทบจาก
อุทกภยัโรงงานปิดกิจการ การจา้งงานลดลง และคนวา่งงานเพิ่มข้ึน 

2. ปัจจยัทางดา้นสังคม อาทิ ปัญหายาเสพติด ซ่ึงเป็นปัจจยัต่อเน่ืองมาจากปัญหาเศรษฐกิจ 
เม่ือคนมีปัญหาการเงินก็จะมีโอกาสท าเร่ืองผิดกฎหมายมากข้ึน ท าใหผู้ค้นอีกส่วนหน่ึงมีความกงัวล
เร่ืองความไม่ปลอดภยัในชีวิตและทรัพยสิ์น 

3. ปัจจยัเร่ืองความขดัแยง้ทางการเมือง และสุดทา้ย 4. ปัจจยัเร่ืองของภยัธรรมชาติ ซ่ึงมี
ผลกระทบในวงกวา้ง เน่ืองจากความไม่แน่นอน ไม่สามารถรู้ล่วงหนา้วา่จะเกิดเหตุการณ์รุนแรงข้ึน
ท่ีไหน เม่ือไหร่ ท าให้คนจ านวนมากเกิดความกงัวลไม่กลา้ใชชี้วิต หรือเตรียมการณ์ไม่ถูกวา่จะตอ้ง
ท าอะไร อยา่งไร แค่ไหน 

นอกจากน้ี ยงัมีปัจจยัอนัเน่ืองมาจากสถาบนัครอบครัวท่ีอ่อนแอลง ส่ิงย ัว่ยุไปในทางท่ีเสียมี
มากข้ึน รวมถึงความกา้วหนา้ของเทคโนโลยยีคุขอ้มูลข่าวสาร ซ่ึงในกรณีท่ีเกิดผลเสียหายจากขอ้มูล
ท่ีเป็นเทจ็ คลาดเคล่ือน บิดเบ้ือน จะเกิดผลกระทบไดอ้ยา่งรวดเร็ว และรุนแรงยิ่งกวา่ในอดีต รวมไป
ถึงการควบคุมสถานการณ์ก็ท าไดย้ากกวา่ (ไกรสิทธ์ิ นฤขตัพิชยั, 2555, น.30) 

จะเห็นไดว้า่ปัญหาทางดา้นความเครียดนบัวนัยิง่ทวคีวามรุนแรง กระจายไปในวงกวา้งกบั
ทุกเพศทุกวยั การเยยีวยาใหชี้วติห่างไกลความจากตรึงเครียดจึงเป็นปัจจยัส าคญัในการใชชี้วติให้มี
คุณภาพอยา่งถูกตอ้ง การพกัผอ่นร่างกายและจิตใจเพื่อใหชี้วติไดผ้อ่นคลายกลบัมามีพลงัในการ
ด าเนินชีวติจึงเป็นส่ิงส าคญัต่อการด าเนินชีวติ  

ศิลปะเป็นศาสตร์ประเภทหน่ึงท่ีช่วยบ าบดั จรรโลงชีวิตให้มีคุณค่ามากข้ึนได้ การชม
ผลงานศิลปะเป็นการพักผ่อนหย่อนใจท่ีมีคุณภาพลักษณะหน่ึง ผู ้ชมผลงานศิลปะจะได้รับ
สุนทรียภาพ  และแง่คิดต่าง ๆ ท่ีช่วยใหเ้กิดสติสัมปชญัญะ ท าใหเ้กิดแสงสวา่งความผอ่งใสในจิตใจ
ข้ึนได ้เปรียบไดก้บัผูป่้วยท่ีอยู่ในห้องพกัฟ้ืนก็ควรมีแจกนัดอกไมสี้สันสดใสวางประดบัให้ผูป่้วย 
ไดเ้ห็นไดส้ัมผสัความสวยงามตามธรรมชาติ เพื่อรับความสดช่ืนเขา้สู่ร่างกายรักษาชีวิตให้กลบัมา
เหมือนเดิม 
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ไพศาล ไกรสิทธ์ิ กล่าววา่ การผอ่นคลายเป็นกุญแจส าคญัท่ีท าใหเ้กิดความคิดสร้างสรรค ์
เป็นสภาพท่ีระบบช้ีน าเป้าหมายอตัโนมติัสามารถท างานอยา่งเหมาะสม การเรียนรู้วธีิผอ่นคลายท า
ใหล้ดระดบัความเครียดในชีวติได ้(ไพศาล ไกรสิทธ์ิ, 2541, น.38)   

 ในอดีตผลงานจิตรกรรมต่างตอบสนองทางด้านความเชื่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ด้านศาสนา 
การรับใช้ราชส านกั สมยัก่อนประวติัศาสตร์ชาวโครมนัยองใชสี้จากธรรมชาติขีดเขียนบนผนงัถ ้ า
เป็นรูปสัตว ์รูปคน และรูปส่ิงของต่าง ๆ เพื่อใช้ในการประกอบพิธีกรรมสร้างความเช่ือมัน่ใน
การล่าสัตวห์รือป้องกนัอนัตรายให้ปลอดภยั ในสมยัโรมนัภาพจิตรกรรมถูกสร้างข้ึนในสถานท่ี
ต่าง ๆ อยา่ง ลบั ๆ ผา่นรูปพระเยซู เพื่อสืบสานพระคริสตศาสนา หรือในสมยับาโรกภาพจิตรกรรม
ถูกสร้างสรรค์ข้ึนเพื่อน าไปประดบัประดาภายในพระราชวงั ตามค าสั่งของกษตัริยจ์นกลายเป็น
ศิลปะประจ าราชส านักท่ีสูงส่ง จิตรกรรมในสมยัต่าง ๆ ได้ตอบสนองและให้ข้อคิดเห็นท่ีเป็น
ประโยชน์ ต่อการด า เนินชีวิตมาตลอดระยะเวลาหลายศตวรรษและย ังมีความส าคัญต่อ
ประวติัศาสตร์ศิลปะ 

ต่อมาสมยัลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ศิลปินเร่ิมแสดงออกถึงเร่ืองราวของมนุษย์ใน
งานศิลปะท่ีหลากหลายอย่างอิสระ ไดแ้ก่ อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Henri de Toulouse-Lautrec) 
ถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตนกัแสดงในสถานบนัเทิงมูแรงลูสไดอ้ย่างน่าประทบัใจ ทั้งท่าทาง อิริยาบท
ต่าง ๆ แสดงให้เห็นช่วงเวลาแห่งความร่าเริง สนุกสนาน และความหม่นหมองของชีวิต ปีแยร์-
โอกสูต ์เรอนวัร์ (Pierre Auguste Renoir) ถ่ายทอดเร่ืองราวความร่ืนรมยใ์นการพกัผอ่นหยอ่นใจจาก
กิจกรรมสังสรรค์ งานร่ืนเริงต่าง ๆ ของสังคมชาวฝร่ังเศสอย่างมีชีวิตชีวา อองรี มาตีส (Henri 
Matisse) ถ่ายทอดเร่ืองราวความฝัน ความสุข และความสนุกสนานของมนุษย ์ผา่นสีสันอนัร้อนแรง 
ฝีแปรงท่ีเร้าใจ สร้างความรู้สึกท่ีต่ืนตาต่ืนใจอย่างท่ีสุด ซ่ึงศิลปินเหล่าน้ีไดส่้งอิทธิพลให้ศิลปินใน
สมยัต่อมาไดน้ าแนวคิดและการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมลกัษณะน้ีมามาถ่ายทอดผลงานจิตรกรรม
จนถึงปัจจุบนั  

ในส่วนของศิลปินไทย ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมชุดกลางคืน 
แสดงถึงความรู้สึกภายในของมนุษยผ์่านเน้ือหากิจกรรมการพกัผ่อนท่ีสับสนในยามค ่าคืนในการ
ออกมาท่องเท่ียวยามราตรีอย่างอิสระ การใช้สีสันท่ีร้อนแรงจดัจา้นช่วยเร้าอารมณ์ความรู้สึกให้
ตระหนักถึงคุณค่าของการมีชีวิต ศิลปินล าพู กนัเสนาะ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเน้ือหาด้าน
ความสุขของชีวิต ในมุมมองท่ีโดดเด่นเน้นรูปมนุษยใ์นอิริยบถท่าทางท่ีสนุกสนาน มีลกัษณะการ
ขยายใบหนา้ท่ียิม้แยม้ น่าต่ืนเตน้ตลอดเวลา อีกทั้งการระบายสีท่ีแสดงถึงร่องรอยการปาดป้ายเพื่อ
แสดงอารมณ์ 
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ศิลปินเหล่าน้ีไดส่้งอิทธิผลให้ผูว้ิจยัศึกษาผลงานท่ีส่งเสริมความรู้สึกร่าเริง โดยเลือกศึกษา
ผลงานจิตรกรรมของศิลปินทั้ง 4 ท่าน คือ อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก, อองรี มาตีส, ศรีวรรณ 
เจนหตัถการกิจ และล าพ ูกนัเสนาะ ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง 
ซ่ึงผูว้ิจยัตอ้งการผลกัดนัอารมณ์ความรู้สึกเก่ียวกบัการใชชี้วิตอย่างผอ่นคลายให้สอดคลอ้งกบัการ
ด าเนินชีวิต ในท่ีน้ีหมายถึงความร่าเริง ความร่ืนเริง ความสนุกสนานในกิจกรรมต่าง ๆ ซ่ึงมนุษย์
สามารถปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับรรยากาศที่มีบทเพลง การแต่งกาย 
การสนทนา การเสวนาสังสรรค ์การกินและด่ืม ท่ีสามารถระบายความทุกข์ใจได ้โดยถ่ายทอดเป็น
ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริงของมนุษย ์เพื่อเป็นอาหารทาง
สายตาให้กับผูช้มได้ผ่อนคลายความตึงเครียด ท่ีเปรียบดั่งเช่นการได้รับประทานอาหารหรือ
เคร่ืองด่ืมท่ีมีรสชาติหวานมนัอร่อย โดยผูว้ิจยัคาดหวงัให้ผูช้มเกิดความรู้สึกผ่อนคลายจิตใจหรือ
ใหมี้ความรู้สึกในดา้นบวกในชัว่ขณะนั้นก็เป็นผลส าเร็จตามท่ีผูว้จิยัคาดหวงั 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

1. เพื่อศึกษาลกัษณะการสร้างสรรค์จิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีรูปมนุษยแ์สดงความรู้สึก   
ร่าเริง จากผลงานของ 1) อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 2) อองรี มาตีส 3) ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ และ 
4) ล าพู กนัเสนาะ รวมจ านวน 23 ช้ิน ในประเด็นต่อไปน้ี 1) การตดัทอนรูปทรง 2) การจดั
องคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ 3) เร่ืองราว และ 4) โครงสี 
 2. เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ 
 

ขอบเขตของการวจิัย 

 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
ประชากร ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีลกัษณะของความร่าเริงของ

ศิลปิน 4 ท่าน 1) อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa) 
จ านวน 28 ช้ิน 2) อองรี มาตีส (Henri Matisse) จ  านวน 28 ช้ิน 3) ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ จ านวน 
20 ช้ิน และ 4) ล าพ ูกนัเสนาะ จ านวน 16 ช้ิน โดยไดรั้บการรับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 

กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน จากกลุ่มประชากร คดัเลือกมา 25 
เปอร์เซนต ์ จากทั้งหมด รวมจ านวน 23 ภาพ เพื่อน ามาเป็นกลุ่มตวัอยา่ง ศึกษาผลงานจิตรกรรมก่ึง
นามธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัมนุษยก์บัความร่าเริง ในประเด็นเก่ียวกบั 1) การตดัทอนรูปทรง 2) การจดั
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องคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ 3) เร่ืองราวความร่าเริง และ 4) โครงสี โดยไดรั้บการรับรองจาก
อาจารยท่ี์ปรึกษา 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 

1. เกิดแนวคิดวธีิการสร้างสรรคง์านรูปแบบจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีน าไปใชใ้นการพฒันา
ผลงานเป็นประโยชน์ต่อวงการศิลปะในอนาคต 

2. สามารถน าความรู้จากการวิจยัไปใช้ในการด าเนินชีวิตให้เกิดการพฒันาส่งเสริมเป็น
แนวทางใหม้นุษยไ์ดผ้อ่นคลายความตึงเครียด 

3. ผลการศึกษาจะเป็นประโยชน์ในการน าผลการวิจยัไปใช้ในการแกปั้ญหาดา้นต่าง ๆ 
หรือประยกุตผ์ลการวจิยัไปใชข้อ้มูลการวจิยัอ่ืน ๆ 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

จิตรกรรม หมายถึง ผลงานการวาดภาพระบายสีลงบนพื้นระนาบ ถ่ายทอดความร่าเริงของ
มนุษย ์ให้เกิดการตระหนักและกระตุน้ความรู้สึกร่าเริง สนุกสนาน เพื่อส่งเสริมให้ผูช้มได้ผ่อน
คลายความตึงเครียด 

จิตรกรรมกึง่นามธรรม หมายถึง การสร้างสรรคผ์ลงานวาดภาพระบายสีดว้ยเทคนิคต่าง ๆ 
โดยผสมผสานแนวความคิดของผูส้ร้างสรรค์เข้าไปในผลงาน ไม่ค  านึงถึงความเป็นจริงตาม
ธรรมชาติ แต่จะมุ่งสู่การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก และความคิดสร้างสรรค์ให้มากยิ่งข้ึน ซ่ึงยงั
คงไวซ่ึ้งโครงสร้างตามธรรมชาติเป็นส่วนนอ้ย โดยวธีิการตดัทอนรูปทรง สี เส้น ท่ีวา่ง และพื้นผวิ 

มนุษย์ หมายถึง สัตวท่ี์รู้จกัใชเ้หตุผล, สัตวท่ี์มีจิตใจสูง (พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 
2542, น.832)  

ในท่ีน้ีหมายถึง คนท่ีมีร่างกายและจิตใจ มีความรู้สึก มีความคิดเป็นปัจเจกเฉพาะตน 
ด ารงชีวติอยูร่่วมกนัในสังคม เป็นสัตวส์ังคมท่ีมีความรัก ความโลภ ความโกรธ และความหลง  

ความร่าเริง หมายถึง สนุกสนาน, เบิกบานใจ, ยิ้มแย้มแจ่มใส (พจนานุกรม ฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน, 2542, น.946)  

ในท่ีน้ีหมายถึง การแสดงออกทางร่างกาย และจิตใจของมนุษย ์ในลกัษณะท่ีเก่ียวกบัความ
สนุกสนานร่ืนเริง เพื่อปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกอิสระ ซ่ึงเป็นหนทางในการผ่อนคลายความตึง
เครียด 
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มนุษย์กับความร่าเริง หมายถึง ลกัษณะของความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนกบัมนุษยซ่ึ์งเป็นอารมณ์
ความรู้สึกในดา้นบวก เม่ือมนุษยรู้์สึกร่าเริงจะยิม้แยม้ แจ่มใส  

เนื้อหา หมายถึง กิจกรรมของมนุษยซ่ึ์งมีเร่ืองราวหรือเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริงของ
มนุษย ์ซ่ึงท าใหเ้กิดความผอ่นคลายความเครียดได ้
 เร่ืองราวภายในภาพ หมายถึง เน้ือหาความร่าเริงท่ีเกิดจากแรงบนัดาลใจจากเหตุการณ์ซ่ึงท า
ใหเ้กิดอารมณ์สะเทือนใจ ท าให้ตอ้งแสดงอารมณ์ออกมาผา่นงานศิลปะ ในท่ีน้ีหมายถึง เน้ือหาจาก
เหตุการณ์กิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริง เช่น งานดนตรี งานวดั งานอดิเรก งานวนัส าคญัต่าง ๆ 
เป็นตน้ ท่ีสามารถกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกร่าเริงของมนุษยไ์ด ้ 

การตัดทอน (Distortion) หมายถึง การท าให้ผิดรูปไป ในท่ีน้ีหมายถึง บาศกนิยมแบบ
สังเคราะห์ มีการสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่จากเจตจ านงของศิลปิน ไม่เป็นไปตามสภาพความเป็นจริง
ตามธรรมชาติดังปรากฎแก่สายตา (พจนานุกรมศพัท์ศิลปะ องักฤษ –ไทย, ราชบณัฑิตยสถาน, 
2541, น.86) โดยผลงานเนน้การตดัทอน ดดัแปลง ลด - เพิ่ม ขนาดรูปวตัถุท่ีใชใ้นการวาดภาพให้
บิดเบือนไปในทิศทางของการกระตุน้อารมณ์ใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริง  

 โดยผลงานเนน้การตดัทอนไปในทิศทางของการกระตุน้อารมณ์ให้เกิดความรู้สึกร่าเริง ซ่ึง
วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมท่ีมีความร่าเริงจากศิลปิน 4 ท่าน รวม 23 ช้ิน โดยเลือกลกัษณะรูปแบบ
การตดัทอนท่ีพบมากท่ีสุดมาใชใ้นการตดัทอน 

การยดื หมายถึง การขยายรูปใหย้าวข้ึน 
การหด หมายถึง การท าใหรู้ปสั้นข้ึน ยน่เขา้ใหน้อ้ยลง 
บิดเบีย้ว หมายถึง การบิดรูปทรงจนผดิรูปไปมาก 
สี ในงานวจิยัน้ีหมายถึง สีอะคริลิกซ่ึงเป็นวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 

 โครงสี หมายถึง ชุดสี 3-5 สีแรกท่ีปรากฏในการเขียนภาพจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีความ
ร่าเริงของศิลปิน 4 ท่าน รวมผลงานจ านวน 23 ภาพ 

การจัดองค์ประกอบ หมายถึง ส่ิงท่ีก่อรูปหรือก่อตวัข้ึนเป็นหน่วยใหญ่หน่วยเดียวจาก
หน่วยยอ่ยหลาย ๆ หน่วยท่ีน ามารวมหรือประกอบกนัข้ึน 
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กรอบแนวคดิในการท าวจิัย 
 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 

1. การตดัทอนรูปทรง 
2. การจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ 
3. เร่ืองราว  
4. โครงสี 

ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรม

เน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง 

โดยใชผ้ลการวเิคราะห์เป็น

กรอบในการสร้างสรรค์ 
งานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บั
ความร่าเริงของศิลปิน 4 ท่าน  
1. อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก  
2. อองรี มาตีส  
3. ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ 
4. ล าพ ูกนัเสนาะ 

ตัวแปรอสิระ ตัวแปรตาม 
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บทที ่ 2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 

ในการวจิยัคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้าํเสนอตามหวัขอ้
ดงัต่อไปน้ี  

1. ศิลปินและผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงความร่าเริง 
2. ทฤษฎีจิตวทิยาท่ีเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริง 
3. หลกัการทางศิลปะ 
4. ผลงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ศิลปินและผลงานจิตรกรรมทีแ่สดงความร่าเริง 

 การวจิยัน้ีมีการศึกษาผลงานของศิลปิน 4 ท่าน รวม 23 ผลงาน เพื่อนาํมาวิเคราะห์เน้ือหา
และการสร้างสรรค ์ โดยนาํผลลทัธ์ท่ีไดม้าใชป้ระกอบกบัการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหา
มนุษยก์บัความร่าเริง  

อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa ค.ศ. 
1864-1901) 
 จิตรกรชาวฝร่ังเศส เกิดเม่ือวนัท่ี 24 พฤศจิกายน ค.ศ. 1864 ท่ี Hotel du Bosc เมืองอลับี 
(Albi) ทางตอนใตข้องฝร่ังเศส บิดาเป็นขุนนางชั้นสูง ส่วนมารดามาจากตระกูลท่ีเป็นญาติกบับิดา 
ตูลูส-โลเตรกมีช่วงเวลาของชีวิตแสนสั้น แต่ช่วงเวลาท่ียงัมีชีวิตอยูน่ั้นไดส้ร้างสรรคผ์ลงานไวเ้ป็น
มรดกของโลกมากมาย ซ่ึงเม่ือตอนท่ียงัมีชีวิตอยู่ ผูค้นในสังคมไม่เคยยอมรับหรือเห็นคุณค่าใน
ผลงานต่อเม่ือศิลปินลาโลกไปแลว้จึงมีผูเ้ห็นคุณค่า  

เม่ือตูลูส-โลเตรก อายุได้ 6 ขวบ ก็เกิดประสบอุบติัเหตุหกล้มจนกระดูกขาขา้งซ้ายหัก 
ต่อมาไม่นานก็พลดัตกลงไปในคูนํ้าจนกระดูกขาขวาหกัอีก ซ่ึงในขณะท่ีกระดูกขาซา้ยก็ยงัไม่ติดกนั
ดี จึงทาํใหข้าทั้งสองขา้งไม่เจริญเติบโตกลายเป็นคนท่ีมีร่างกายเต้ียแคระแกร็น นอกจากน้ีหนา้ตาก็
เปล่ียนไปดว้ย คือมีจมูกใหญ่ ริมฝีปากหนาไม่รับกบัโครงสร้างของใบหนา้ กลายเป็นปมดอ้ยติดตวั
ไปตลอดชีวติ ดว้ยเหตุน้ี ตูลูส-โลเตรก จึงปลีกตวัออกจากสังคมชั้นสูง 

ภาพท่ีเขาเขียนออกมาจึงเต็มไปดว้ยชีวิตของผูค้นท่ีอยูใ่นซีกโลกซ่ึงมืดมัว่ไปดว้ยคาวโลกีย ์
แล้ววนัหน่ึงเขาก็เขียนภาพบรรยากาศภายในซ่องโสเภณีอนัเป็นอิริยาบถต่าง ๆ ของน้องหนูใน
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ท่าทางเยา้ยวนกวนกิเลส นัง่ ยืน นอนอย่างอุจาด ภาพเหล่าน้ีต่อมาไดน้าํมาแขวนบนผนงัของห้อง
แสดงงานอนัมีเกียรติ ผูดี้หลายคนทนดูภาพอนัอุจาดเหล่าน้ีไม่ได ้ผูเ้คร่งศีลธรรมบางคนกล่าวหาว่า
ภาพเขียนของตูลูสเป็นอนาจาร (พิษณุ ศุภนิมิตร, 2549, น.20) 
 ในปี ค.ศ. 1884 ตูลูส-โลเตรกได้ยา้ยไปอยู่ท่ีมองมาร์ต (Montmartre) ชานกรุงปารีส 
สถานท่ีแหล่งน้ีเต็มไปดว้ยศิลปินชั้นยอด ทาํให้ไดเ้รียนรู้การทาํงานศิลปะ และการดาํเนินชีวิตของ
ผูค้นในมองมาร์ตอยา่งมาก โดยเฉพาะชีวติของศิลปิน โสเภณี และผูห้ญิงในบาร์เหลา้ ตูลูส-โลเตรก
มกัจะใช้ชีวิตอยู่กบัการด่ืมสุราและหาความสุขกบัผูห้ญิงบริการ จนคุน้เคยกบัผูห้ญิงเหล่านั้นเป็น
อยา่งดี ซ่ึงตูลูส-โลเตรกไดว้าดภาพไวเ้ป็นจาํนวนมาก 
 ผลงานจิตรกรรมช้ินสําคญัในยุคน้ีอีกภาพหน่ึง คือ At the Moulin Rough: the Dance       
(ปี ค.ศ. 1890 สีนํ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 115.5 × 150 เซนติเมตร ปัจจุบนัอยูท่ี่ Philadelphia Museum 
of Art สหรัฐอเมริกา) เป็นภาพสีสดใส สว่าง การจดัองค์ประกอบศิลป์ดีมาก โดยเฉพาะการ
ใช้ฝีแปรงตวดั ๆ (brushstroke) เป็นฉากหลงั ช่วยให้ภาพมีชีวิตชีวามากข้ึนและให้บรรยากาศของ
โรงเตน้รําท่ีสนุกสนาน (วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2544, น.147) 

 

 

 

 

 

ภาพที ่2 อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก “การเต้นร าทีมู่แรงลูส” (At the Moulin Rough: the Dance),  
ค.ศ. 1890. สีนํ้ามนับนผา้ใบ. 115.5 × 150 เซนติเมตร 

(Web wikimedia, 2555, Online) 
 จากบทความดงักล่าว ผลงานการเตน้รําท่ีมูแรงลูส (At the Moulin Rough: the Dance)       
มีลักษณะผลงานแสดงออกถึงความร่าเริงผ่านเร่ืองราวการเต้นรํา ทั้ งในด้านเน้ือหา และการ
สร้างสรรค ์มีสีสันสดใสให้ความรู้สึกท่ีมีชีวิตชีวา บรรยากาศก็ช่วยสร้างความร่าเริงสนุกสนานได้
อยา่งงดงาม 
 ลกัษณะเส้นของ ตูลูส-โลเตรก แสดงความเป็นตวัของตวัเองอยา่งแทจ้ริง บางเส้นให้ความ
เคล่ือนไหวสั่นสะเทือนอารมณ์ผูดู้พอควร ลกัษณะของเส้นสันจมูก คิ้ว ตา และผม แสดงถึงความ
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กลมกลืนกบัใบหนา้ และตอนใดท่ีตอ้งการเนน้จุดสนใจ ตูลูส-โลเตรกมกัจะใช้เส้นหรือรอยแปรง
เนน้ใหเ้ด่นข้ึน (อารี สุทธิพนัธ์, 2535, น.187)  
 ชีวติของตูลูส-โลเตรกพวัพนักบัสถานเริงรมยต์ลอดเวลา นกัร้องสาวช่ือ อีฟ กิลเบิร์ต        
ซ่ึงทาํงานอยูใ่น เอลโดราโด สถานเริงรมยช์ั้นสูง ก็ปรากฏอยูใ่นภาพวาดของเขาบ่อยคร้ัง ผลงานของ
ตูลูส-โลเตรกเตม็ไปดว้ยชีวติชีวา เขาสร้างงานเท่าท่ีสังเกตเห็นไดใ้นส่ิงต่าง ๆ และเสนอออกอยา่ง
ตรงไปตรงมา ทางดา้นรูปแบบของผูค้นก็มีลกัษณะแบน การใชเ้ส้นก็เป็นไปอยา่งสละสลวย กลา้
หาญ มีอิสระยิง่ ส่วนวธีิการระบายสีนั้นเขาใชสี้นํ้ามนัผสมกบันํ้ามนัจนเหลว และระบายใหฉ้ํ่าคลา้ย
สีนํ้า รูปร่างของคน การจดัภาพ เส้นท่ีโคง้สะบดัอยา่งสนุกสนาน เหล่าน้ีลว้นเป็นลกัษณะพิเศษ ซ่ึง
ต่อมาศิลปินในกลุ่มอาร์ต นูโว ซ่ึงเป็นศิลปินกลุ่มหน่ึงของยโุรปในเวลานั้น ไดน้าํไปพฒันาใหเ้ป็น
แบบแผนศิลปะแบบหน่ึงซ่ึงนิยมกนัอยา่งกวา้งขวางทัว่ไป (กาํจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.81) 

การวาดภาพของตูลูส-โลเตรก ทุกภาพต่างวาดภาพคนทั้งหมด แสดงใหเ้ห็นถึงความสนใจ
ในเรือนร่างของมนุษยเ์ป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะร่างกายท่ีมีการเคล่ือนไหว ภาพเหล่านั้นต่างมีลีลา
ท่าทางท่ีถ่ายทอดออกมาอยา่งจริงใจ สอดคลอ้งกบัท่าทางท่ีเป็นจริง เขา้ถึงบรรยากาศคลา้ยวา่ตวัเรา
ไดน้ัง่ขา้ง ๆ ผูว้าด อยูใ่นสถานท่ีเดียวกนัเสมอ 
 ตูลูส-โลเตรก มีความสามารถสูงในการสเกตช์ภาพคนและสัตวท่ี์กาํลงัเคล่ือนไหว ไม่วา่จะ
เป็นภาพการแสดงละครสัตว ์ ภาพคนกาํลงัเตน้รํา ดงัปรากฎในภาพสเกตช์จาํนวนมากของเขา เช่น 
Chocolat Dancing in the Irish and American Bar (ปี ค.ศ. 1896 เทคนิคหมึกดาํและดินสอถ่านบน
กระดาษ ขนาด 65 × 50 เซนติเมตร ปัจจุบนัอยูท่ี่พิพิธภณัฑตู์ลูส-โลเตรก เมืองอลับี ประเทศฝร่ังเศส) 
ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นความเช่ียวชาญในการวาดภาพคนกาํลงัเคล่ือนไหว ความสามารถในการวาดเส้นยงั
ปรากฏในผลงานภาพลอ้ของเขาอีกเป็นจาํนวนมาก (วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2544, น.147)  

นอกจากน้ียงัมีภาพท่ีแสดงถึงความร่าเริงสนุกสนานอีก ซ่ึงตูลูส โรเตรก ถ่ายทอดการเตน้รํา
ในลกัษณะต่าง ๆ มากมาย โดยเน้ือหาจะบนัทึกเหตุการณ์ภายในมูแรงลูส ลีลาการขีดเขียนเส้นท่ี
พล้ิวไหว การระบายสีท่ีฉับไว ทิ้งร่องรอยแห่งการเคล่ือนไหวไวอ้ยา่งน่าต่ืนเตน้ เส้นโคง้สะบดัไป
มาอยา่งสอดคลอ้งกลมกลืน เช่ียวชาญในสรีระร่างกายของมนุษย ์เป็นความสุนทรียข์องชีวิตจิตใจท่ี
ตูลูส โรเตรก มอบใหม้นุษยไ์ดรั้บความบนัเทิงใหม่กบัการเสพงานศิลปะ 
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ภาพที ่3 อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Marcelle Lender Dancing the Bolero in Chilperic),  
ค.ศ. 1895-1896. เทคนิคนํ้ามนับนผา้ใบ 145 × 149 เซนติเมตร 

(Web arthistory.about., 2555, Online) 
 

 ตูลูส โลเตรก ยงัสร้างสรรคโ์ปสเตอร์โฆษณาประชาสัมพนัธ์การแสดงใหก้บัสถานเริงรมย ์
มูแลงลูส (Moulin Rouge) ท่ีมีรูปแบบเป็นภาพประกอบลกัษณะแบบกราฟฟิกในปัจจุบนั ซ่ึงมีความ
น่าสนใจไปอีกประเภทหน่ึง  
 

 

 

 

 

ภาพที ่4 อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Troupe De Mlle Eglantine) 
(Web artnet, 2555, Online) 

 อองรี เดอ ตูลูส-โลเตร็ก ไดป้ลดแอกแนวความคิดทางศิลปะท่ีจะตอ้งวาดภาพตามเช่ือเดิม 
จนเวลาล่วงมาผลงานของตูลูส-โลเตร็ก จึงกลายเป็นผลงานท่ีสะทอ้นความงดงามทางศิลปะท่ีแทจ้ริง 
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ผูค้นจึงเขา้ใจถึงความเป็นศิลปะท่ีเป็นเหมือนชีวิต เป็นเลือดเน้ือท่ีแยกกนัไม่ออก ไม่ตอ้งมีความ
สูงส่ง มีฐานะร่ํารวย เพียงเลือกท่ีจะสร้างสรรคแ์รงบนัดาลใจให้สุดทาง ผลงานศิลปะในปัจจุบนัจึง
เตม็ไปดว้ยแนวคิดท่ีมีอิสระ ยกระดบัวงการศิลปะใหสู้งข้ึนอยา่งมีประสิทธิภาพ  

นกัวจิารณ์ศิลปะบางคนบอกวา่ ตูลูสมีส่วนทาํลายภาพเขียนท่ีเคยมีเกียรติ ศิลปินหรือจิตรกร
ในอดีตทุกคนเคยเขียนแต่ภาพสูงส่ง เช่น แม่พระ พระเยซู หรือพระมหากษตัริย ์แต่ตูลูสกลบัมาเขียน
นางโสเภณี 
 ผูท่ี้วิพากษ์วิจารณ์ตูลูสเหล่าน้ีไม่ไดมี้ชีวิตอยู่ยืนยาวพอท่ีจะไดรั้บรู้ว่าต่อมาภาพเขียนของ
ตูลูสกลบัเป็นภาพอมตะท่ีมีคุณค่าสูงในทางดา้นศีลธรรม ค่าท่ีตูลูสไดน้าํเอาภาพในแง่ลบของผูห้ญิง
โสเภณีท่ีมีชีวติอนัรันทดออกมาตีแผใ่หส้ังคมโลกไดรั้บรู้ 
 ตูลูสกลบักลายเป็นผูมี้เมตตา เป็นผูท่ี้เขา้ใจในเพื่อนมนุษยด์ว้ยกนั ส่ิงท่ีวา่ชัว่ร้าย เลวร้าย พอ
มาปรากฏอยู่ในภาพเขียนก็กลบักลายเป็นส่ิงงดงามท่ีกระตุน้ให้เกิดความคิดท่ีจะต่อตา้นกบัส่ิงท่ี
เลวร้ายไปได ้(พิษณุ ศุภนิมิตร, 2549, น.20 และน.22) 
 จากบทความทั้งหมดสรุปการวาดภาพของตูลูส-โลเตรก เป็นการวาดภาพท่ีเต็มไปด้วย
เน้ือหาของมนุษยใ์นสถานเริงรมย ์ซ่ึงถ่ายทอดอารมณ์ของผูค้นในมิติต่าง ๆ อย่างตรงไปตรงมา 
ภาพหลายภาพใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว เตม็ไปดว้ยความร่าเริง สนุกสนาน มนุษยใ์นภาพถูกส่ือสาร
ออกมาด้วยเส้นท่ีมีชีวิตชีวา สามารถสัมผสัอารมณ์ได้อย่างง่ายดาย  การใช้เส้นในการวาดภาพ
มนุษยใ์ห้ร่าเริงจึงเป็นปัจจยัสําคญัท่ีทาํให้ภาพมนุษยเ์กิดความร่าเริงไดอ้ย่างชดัเจนไม่ยิ่งหย่อนไป
กวา่การใชท้ศันธาตุอ่ืน ๆ 

 อองรี มาตีส (Henri Matisse ค.ศ. 1869-1954) 
 เกิดเม่ือ ค.ศ. 1869 ท่ี Le Cateau-Cambresis ทางภาคเหนือของฝร่ังเศส มาตีสเป็นศิลปินชาว
ฝร่ังเศสท่ีมีความสามารถหลายดา้น ทั้งดา้นจิตรกร ประติมากร ภาพพิมพ ์และเป็นนกัคิดคนสําคญั 
ในระหวา่งปี ค.ศ. 1890-1892 มาตีสเขา้เรียนจิตรกรรมท่ี Academie Julian ไดเ้ล่าเรียนกบัอะดอล์ฟ 
วิลเลียม บูเกอโร (Adolphe-William Buguereau) ต่อมาในปี ค.ศ. 1892-1898 ไดย้า้ยไปเรียนกบั 
กุสตาฟ มอโร (Gustave Moreau) ท่ี Ecole de Beaux-Arts มอโรเป็นครูท่ีมีความสามารถสูง ตอ้งการ
ให้ลูกศิษยมี์ความคิดอิสระอยา่งเต็มท่ี โดยแนะนาํศิษยใ์ห้ออกไปตามสถานท่ีต่าง ๆ เพื่อฝึกให้เป็น
คนช่างสังเกต มาตีสไดอ้อกไปสเก็ตภาพตามทอ้งถนนและร้านกาแฟสร้างแรงดลใจท่ีเกิดข้ีนจาก
ธรรมชาติ และศึกษาจากผลงานศิลปะจากพิพิธภณัฑลู์ฟว ์มาตีสแสวงหาแนวทางในการสร้างสรรค์
จากการศึกษาศิลปะของศิลปินในอดีต ในช่วงระหวา่งลทัธิประทบัใจ (Impressionnise) จนถึงลทัธิ
ประทบัใจยุคหลงั (Post- Impressionnise) ซ่ึงมาตีสช่ืนชอบมากถึงขั้นหลงไหลศิลปินรุ่นพี่ปอล     
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เซซาน อย่างท่ีสุด ซ่ึงเซซานได้ทรงอิทธิพลแก่มาตีส สังเกตไดจ้ากการใช้เส้นและสีสันท่ีสลาย
โครงสร้างใหเ้ป็นรูปร่างง่าย ๆ  
 มาตีสคน้ควา้หาคุณค่าในผลงานของเซซาน โดยเฉพาะเร่ืองการใช้สี ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ซ่ึง
กนัและกนั ก่อให้เกิดมวลปริมาตรท่ีมีความหนาแน่นไดอ้ยา่งน่าพิศวง และเขายงัมุ่งเขา้คน้หาคุณค่า
ในเร่ืองน้ีจากผลงานโกแกงและจิตรกรในกลุ่มนีโอ-อิมเพรสชันนิสต์โดยฉพาะซีญคัด้วย มาตีส 
กล่าวไวว้่า “ลทัธินีโอ-อิมเพรสชนันิสต์ในกรรมวิธีของการแตม้สีเป็นจุด ซ่ึงเท่ากบัเป็นการทาํลาย
ความเป็นเอกภาพของสี เขาตอ้งการสร้างงานศิลปะให้มีความเคล่ือนไหว ไม่ใช่ดูอยูน่ิ่งกบัท่ีดงัเช่น
พวกอิมเพรสชันนิสต์ได้กระทาํ และไม่ใช่เคร่ืองบนัทึกของธรรมชาติท่ีผ่านไปเฉย ๆ ดงัท่ีพวก      
อิมเพรสชัน่นิสทาํ”  (กาํจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.171) 
 การสร้างงานและเปิดเผยบทความศิลปะของมาตีส ทาํให้พวกศิลปินรุ่นเก่าและรุ่นใหม่บาง
พวก เช่นพวกสัญลกัษณ์นิยมนั้น ต่างปิดบงัคุณค่าอนับริสุทธ์ิของภาพไว ้ทาํให้พวกเขาไม่ยอมรับ
ในเร่ืองการใชสี้อนัดูล้ีลบัแต่เพียงอยา่งเดียวของพวกสัญลกัษณ์นิยม 
 ในปี ค.ศ. 1899 มาตีสไดรู้้จกักบัเดอแรงและวรามิงค ์ เดอแรงถูกชกัชวนใหเ้ขา้สู่แนวคิด
ของโฟวสิตภ์ายใตก้ารช้ีนาํของมาตีส กล่าววา่ “เราปฏิบติัต่อสีเหมือนกบัมนัเป็นดินระเบิด เราตอ้ง
ระเบิดมนัเพื่อผลิตแสง...”  (กาํจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.172)  

ดงันั้นผลงานของมาตีสเขา้ถึงอยา่งเตม็ท่ีในการใชสี้ท่ีรุนแรงสดใส การจดัองคป์ระกอบ
ภาพอยา่งอิสระ 

 มาตีสได้เห็นผลจากอิทธิพลของเซซานน์ท่ีมีต่อปิกัสโซในการสร้างสรรค์งานคิวบิสม ์
สําหรับมาตีสอิทธิพลของเซซานเป็นอีกเร่ืองหน่ึง นั่นคือ องค์ประกอบภาพท่ีเน้นความกลมกลืน 
การเคล่ือนไหวร่างกายอยา่งมีความรู้สึก “ซ่ึงพลังท้ังมวล (การแสดงออก) จะต้องเหนือการควบคุม
ใด ๆ”  
 มาตีสกล่าววา่ “...ฉนัช่ืนชอบการเตน้รําเป็นพิเศษ และเห็นอะไรมากกวา่การเริงระบาํ การ
เคล่ือนไหวท่ีถ่ายทอดอารมณ์ การเคล่ือนไหวอยา่งมีจงัหวะ และเสียงดนตรีท่ีฉนัชอบ”  
 ในการทาํงานจิตรกรรม มาตีสใช้เส้นและสีในลักษณะของความเป็นเอกภาพ “จิตรกร
เลือกใช้สีซ่ึงมีความเข้มและความลึกท่ีเหมาะสมกับเขาเช่นเดียวกับท่ีนักดนตรีเลือกเสียงและความ
หนักแน่นของเคร่ืองดนตรี สีไม่ได้เป็นส่ิงครอบง าภาพท้ังหมด สีและการวาดเส้นเป็นส่ิงท่ี
ผสมผสานกลมกลืนกันไป สีมิได้เป็นเพียงเส้ือผ้าท่ีมีไว้ห่อหุ้มรูปทรง แต่ (สี) จะต้องเป็นตัวสร้าง 
(รูปทรง) ขึน้มาเอง” (จิระพฒัน์ พิตรปรีชา, 2545, น.126 ; 424) 
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 ผลงานจิตรกรรมชุดท่ีแสดงออกถึงความร่าเริงไดอ้ย่างชดัเจนมาก คือ ชุดการเตน้รํา เช่น
ภาพ Dance (first version) เป็นภาพคน 5 คน เตน้รําอยูบ่นพื้นสีเขียวมีพื้นหลงัเป็นฉากสีฟ้าส่วนอีก
ภาพหน่ึงเป็นภาพคนสีแดงกาํลงจบัมือเตน้รําบนพื้นหญา้สีเขียว พื้นหลงัสีม่วง ซ่ึงทั้งสองภาพเป็น
ภาพท่ีมีรูปร่างและการใช้สีอย่างง่าย ๆ โดยใชสี้เพียงสามสีเท่านั้น และภาพความร่ืนรมณ์ของชีวิต 
(The joy of life) 

 

 

 

 

 

ภาพที ่5 อองรี มาตีส, ความร่ืนรมย์ของชีวติ Le Bonheur de vivre (The joy of life), ค.ศ. 1905,   
สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 175 × 241 เซนติเมตร  

(Web home.vs.moe.edu.sg, 2555, Online) 
 

 จิระพฒัน์ พิตรปรีชา (2545, น.125) กล่าวถึงผลงาน ความร่ืนรมยข์องชีวิต ไวว้า่ ไดก้ลายมา
เป็นงานช้ินสําคญัท่ีสุดช้ินหน่ึงในชีวิตศิลปินของเขา จิตรกรไดน้าํเอาความแตกต่างหลากหลายของ
ส่ิงท่ีกล่าวมาน้ีสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีมีความเป็นอิสระคลา้ยเสียงดนตรีท่ีสร้างบรรยากาศอนั
สดใสดว้ยท่วงทาํนองและจงัหวะอนัอ่อนไหว โรแมนติก ซ่ึงนกัวิจารณ์ศิลปะพากนัเล่าวา่ จิตรกรรม
ช้ินน้ีเปรียบประดุจดัง่บทกวีท่ีเกิดจากเส้น สี เรียงร้อย กนัข้ึนมาอย่างงดงาม สะทอ้นให้เห็นถึงจุด
เปล่ียนแปลงสาํคญัในการทาํงาน ศิลปะของมาตีสในเวลาต่อมา  
 อองรี มาตีส เป็นศิลปินท่ียิ่งใหญ่ คิดคน้ทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงานดว้ยตนเองอยา่งชาญ
ฉลาด ผลงานแสดงออกถึงการถ่ายทอดพลงัอารมณ์ท่ีไม่มีส่ิงเจือปนใด ๆ ให้ความสําคญัสูงสุดกบั
ความมีชีวติชีวา การเคล่ือนไหว ความพล้ิวไหว ผลงานทุกช้ินเป็นการคน้หาแรงบนัดาลใจดว้ยหลกั
วทิยาศาสตร์อยา่งมีหลกัเกณฑ์ ภาพมนุษยก์ลบัสู่ความเป็นธรรมชาติ เรียบง่ายอยา่งบริสุทธ์ิ กระตุน้
อารมณ์ให้คล้อยตามอย่างไร้แรงโน้มถ่วง ความเหมือนจริงถูกลดทอนออกอย่างอิสระ แต่ถูก
เพิ่มเติมสสันใหแ้รงกลา้เกินความจริงอยา่งรุนแรง กลบัใหค้วามงดงามทางความรู้สึกมากข้ึนอยา่งด่ืม
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ดํ่าสูงสุด ความรู้สึกต่าง ๆ จึงพร่ังพรูสุดขีด ผลงานของอองรี มาตีส จึงมีอิทธิพลอย่างมากต่อการ
สร้างสรรคผ์ลงานใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริง 

ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ (พ.ศ. 2496-ปัจจุบัน) 
เกิดเม่ือวนัท่ี 28 กนัยายน พ.ศ. 2496 หนองแขม กรุงเทพฯ จบปริญญาตรีและปริญญาโท 

สาขาภาพพิมพ ์จากภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยั
ศิลปากร ได้รับเกียรตินิยมอันดับ 2 ปริญญาศิลปบัณฑิต ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรม และภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร พ.ศ. 2519 

เกียรติประวติัท่ีสําคญั ไดแ้ก่ รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 2 เหรียญเงิน (ภาพพิมพ)์ การแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังท่ี 24 พ.ศ. 2520 และรางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 3 เหรียญทองแดง (ภาพพิมพ)์ 
การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังท่ี 23 พ.ศ. 2519 และงานนิทรรศการเด่ียวและกลุ่มอีกหลายคร้ัง 

ศรีวรรณเป็นศิลปินท่ีมีความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์ได้หลากหลาย
รูปแบบ ทั้งงานจิตรกรรม ภาพพิมพ์ และส่ือผสม ผูว้ิจยัได้ยกเอาผลงานจาํนวน 5 ภาพ ซ่ีงเป็น
ผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริง โดยเลือกวิเคราะห์ผลงานท่ีแสดงออกถึง
ความร่าเริงมาก มาวเิคราะห์เพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน 

สมพร รอดบุตร (สมพร รอดบุตร, 2540, น.9) กล่าวถึงการสร้างสรรคผ์ลงานของศรีวรรณ 
เจนหัตถการกิจ ไดอ้ย่างครอบคลุมไวว้่า ในระหวา่งช่วงปี พ.ศ. 2523 ถึง 2526 ศรีวรรณให้ความ
สนใจกบัชีวติของคนในสังคมเมือง และนาํมาเป็นเน้ือหาสาระในการเขียนภาพระบายสีนํ้ าแสดงถึง
ใบหน้าท่ีมีความหลากหลายของคนทั้งหญิงและชายซ่ึงไม่ระบุให้เห็นว่าเป็นภาพของผูห้น่ึงผูใ้ด
โดยเฉพาะ ใบหนา้เหล่านั้นถูกนาํมาจดัวางองคป์ระกอบใหเ้หล่ือมและทบัซ้อนกนัทัว่ไปทั้งภาพ สีท่ี
เป็นลักษณะฟู่ กระจาย ถูกควบคุมด้วยเส้นตดัซ่ึงมีนํ้ าหนักเข้มอีกทีหน่ึง ให้ความรู้สึกท่ีอึดอัด 
ศรีวรรณไดศึ้กษาจากประสบการณ์ชีวติจริงของคนในสถานเริงรมยแ์ละแหล่งบนัเทิงต่าง ๆ ในเวลา
กลางคืน ความสนใจตรงจุดน้ีไดน้าํศรีวรรณไปสู่การสร้างสรรคผ์ลงานชุด “กลางคืน” (By Night) ท่ี
ทาํข้ึนในปี พ.ศ. 2528 ซ่ึงศรีวรรณไดเ้ปล่ียนแนวการเขียนภาพจากเทคนิคสีนํ้ ามาเป็นการใชเ้ทคนิค
ภาพพิมพ ์คือ ซิลค์สกรีน หากเปรียบเทียบผลงานชุดท่ีเก่ียวกบัชีวิตของคนในสังคมทั้งท่ีเป็นสีนํ้ า
และภาพพิมพแ์ลว้ จะเห็นไดว้า่ภาพสีนํ้ ายงัคงความเป็นอิสระอยูม่าก ในขณะท่ีภาพพิมพซิ์ลคส์กรีน
ใหค้วามรู้สึกอึดอดัเบียดเสียดและมีการเคล่ือนไหวนอ้ย ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะกระบวนการทางเทคนิค
เป็นตวับงัคบัใหภ้าพพิมพด์งักล่าวไม่มีพลงัเท่ากบังานซ่ึงเป็นชุดสีนํ้า 
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ภาพที ่6 ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ, กลางคืน 2538, พ.ศ.2538, สีนํ้าบนกระดาษ, 33 × 24 เซนติเมตร 
(สีสันของศรีวรรณ, 2540, น. 61) 

ภาพชุด “กลางคืน” เป็นการบนัทึกเร่ืองราวของสังคมที่มีอยู่จริง ในลกัษณะที่มิใช่เป็น
การวิพากษ์วิจารณ์สาระสําคญัในงานภาพพิมพ์ชุดน้ีคือ การแสดงให้เห็นถึงสภาวะอารมณ์
ความรู้สึกของคนในสังคมท่ีมีความโดดเด่ียวเก็บกด และการปลดเปล้ืองอารมณ์ของคนในเมือง
ท่ีไม่มีทางออกด้วยการแสวงหาความสุขชั่วครู่ชั่วยามตามบาร์อะโกโก้ด้วย เส้นท่ีปรากฏในงาน
เป็นเพียงเส้นที่แสดงโครงสร้างรอบนอกโดยส่วนรวมของคนที่อยู่ในกิริยาท่าทางต่าง ๆ กนั 
เส้นเหล่านั้นเคล่ือนไหวต่อเน่ืองรับกนัเป็นจงัหวะ และเส้นเหล่าน้ีอีกเช่นกนัที่แสดงให้เห็นถึง
อารมณ์ความรู้สึกอนัหลากหลายของผูค้นท่ีใช้ชีวิตกลางคืน เส้น สีในงานชุดน้ีช่วยเน้นให้ภาพมี
แสงและสีสันของชีวิตในยามราตรี ภาพชีวิตกลางคืนน้ี ศิลปินตอ้งการทาํหน้าที่เสมือนผูส้ังเกตุ
การณ์และถ่ายทอดออกมาเป็นภาพลกัษณ์เพื่อสะทอ้นแง่คิดเก่ียวกบัชีวิตของคน เมื่อศึกษางาน
ศิลปะของศิลปินร่วมสมยัรุ่นเดียวกบัศรีวรรณ จะพบว่าศรีวรรณเป็นผูบุ้กเบิกศิลปะภาพพิมพ์ใน
แนวสะทอ้นชีวิตสังคม และอาจจะเป็นศิลปินหญิงเพียงคนเดียวในช่วงน้ีที่ให้ความสําคญัต่อ
การใช้ศิลปะเป็นภาพสะทอ้นชีวิตสังคมไทยในแง่มุมที่ยงัไม่มีศิลปินหญิงคนไหนทาํมาก่อน 
(สมพร รอดบุตร, 2540, น.9) 
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ภาพที ่7 ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ, เริงระบ า, พ.ศ.2554, สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 200 × 600 เซนติเมตร 

 (Web mocabangkok.com , 2555, Online) 

ศรีวรรณจงใจเปรียบเทียบระหวา่งส่ิงสองส่ิง คือ ธรรมชาติและชีวติคน ควบคู่กนัมาโดย
ตลอด ธรรมชาติในทศันะของศรีวรรณ คือ ความร่าเริง ความสุข และความเป็นนิรันดร์ ส่วนเร่ือง
ของคนนั้น ไม่วา่จะเป็นคนชาติใด จะต่างกนัดว้ยภาษาหรือต่างวฒันธรรมอยา่งไรนั้น การซ้ือขาย
ความสุขในสังคส เป็นเพียงส่ิงฉาบฉวย ไม่จีรัง การทาํงานศิลปะของศรีวรรณนั้น แทจ้ริงแลว้ คือ
การตอบสนองสภาวะจิตใตของตนเอง ปราศจากความคิดในเร่ืองของการแข่งขนัชิงดี ปรัชญาในการ
ทาํงานศิลปะของศิลปินผูน้ี้ คือ “การรักษาสภาพของความสมดุลใหก้บัชีวติ” (สมพร รอดบุตร, 
2540, น.11) 

ทั้งน้ีการสร้างสรรคผ์ลงานของศรีวรรณทั้ง 4 ภาพท่ีเลือกมา เป็นงานจิตรกรรมท่ีมีลกัษณะ
ก่ึงนามธรรมอย่างชดัเจน คืออยู่ระหว่างกลางของความเหมือนจริงตามธรรมชาติกบัรูปนามธรรม 
ผลงานถ่ายทอดรูปมนุษยผ์า่นเส้นและสีสันอยา่งชดัเจน และยงัมีเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการพกัผอ่น
ในเวลากลางคืน ซ่ึงแสดงออกถึงการใชชี้วติของมนุษยท่ี์ร่าเริง แต่ลกัษณะผลงานของศรีวรรณยงัได้
สะทอ้นปรัชญาทางพุทธศาสนาท่ีไม่มีความแน่นอนด้วยการวาดรูปโครงกระดูกเขา้ไปผสมกับ
ผลงานซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความไม่แน่นอน ทาํให้เกิดความรู้สึกความไม่จีรังย ั้งยืน โดยรูปมนุษย์
ท่ีอยูร่อบ ๆ คือโลกียะท่ีเร้าร้อน  

กระนั้นผลงานของศรีวรรณกลบัเร้าอารมณ์ความรู้สึกอยา่งมาก โดยไม่คาํนึงถึงสีท่ีมองเห็น
ดว้ยตาปรกติ แต่สีท่ีเกิดข้ึนกลบัเป็นสีแห่งแสงไฟในสถานบนัเทิงท่ีสาดส่องกระตุน้วิญญาณของ
มนุษยใ์ห้ปลดปล่อยอารมณ์ความตึงเครียดท่ีตอ้งแบกรับไวอ้อกมาอย่างเร้าร้อน ซ่ึงเป็นขอ้คิดท่ี
น่าสนใจของมนุษยใ์นสังคมท่ีมีเวลาอนันอ้ยนิดท่ีในการตกัตวงความสุขได ้
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ล าพู กนัเสนาะ  (พ.ศ. 2526-ปัจจุบัน) 
เกิดเม่ือวนัท่ี 17 ตุลาคม พ.ศ. 2526 จงัหวดัสมุทรสงคราม จบปริญญาตรีและปริญญาโท 

สาขาจิตรกรรมจากภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยั
ศิลปากร ได้รับเกียรตินิยมอันดับ 2 ปริญญาศิลปบัณฑิต ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรม และภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร พ.ศ. 2545-2449 

เกียรติประวติัท่ีสําคญั ไดแ้ก่ รางวลัยอดเยี่ยมในการประกวดศิลปกรรม นาํส่ิงท่ีดีสู่ชีวิต 
โดยบริษทัโตชิบาแห่งประเทศไทยจาํกดั คร้ังท่ี 20 ปี พ.ศ. 2551 รางวลัยอดเยี่ยมสาขาศิลปะสองมิติ 
ในการประกวด Young Thai Artist Award โดยมูลนิธิซีเมนตไ์ทย คร้ังท่ี 3 พ.ศ. 2549 

ผูว้ิจยัได้ยกเอาผลงานจาํนวน 4 ภาพ จากนิทรรศการ “ทุก ทุกข์ สุข” จดัแสดง วนัท่ี 9 
มิถุนายน  10 กรกฎาคม พ.ศ. 2554 ณ หอศิลป์ร่วมสมยัอาร์เดล (ARDEL Gallery of Modern Art) 
ซ่ึงแสดงเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริง โดยเลือกวิเคราะห์ผลงานท่ีแสดงออกถึงความร่าเริงมาก 
ทั้งน้ีลาํพูเป็นศิลปินมีความโดดเด่นในการวาดภาพแสดงถึงความร่าเริง สนุกสนาน ขบขนั ตอบ
คาํถามผูช้มได้ดว้ยรอยยิ้มอย่างชัดเจน จึงขอยกบทความจากเว็บไซต์ ardelgallery มาเพื่อความ
เด่นชดั 

ฮกักา้ ไดว้ิเคราะห์ผลงานของลาํพูไวใ้นนิทรรศการ “ทุก ทุกข์ สุข” ไวอ้ย่างครอบคลุมว่า 
ศิลปินแสดงความคิดเห็น และเล่าเร่ืองราวมนุษยเ์ป็นตวัละครท่ีมีอยูจ่ริงผา่นมุมมองส่วนตวั ศิลปินมี
ความช่ืนชอบสัดส่วนท่ีผดิเพี้ยน ซ่ึงไม่ตอ้งเครียดกบัสัดส่วนท่ีแทจ้ริง ซ่ึงศิลปินสามารถยอ่หรือขยาย
ไดต้ามจินตนาการให้ดูสนุกสนานมากกว่าการเขียนภาพเหมือนทัว่ไป ซ่ึงทาํให้ภาพสามารถเรียก
รอยยิ้มจากผูช้มไดเ้สมอ ศิลปินเห็นวา่การนาํเสนองานในลกัษณะน้ี สอดรับกบัเน้ือหาบางอยา่งท่ี
ตอ้งการส่ือกบัผูช้ม นัน่คือเป็นตวักลางนาํผูช้มไปสู่ความตลก ขบขนั ความน่ารัก และความจริงใจซ่ึง
ไม่ถูกปรุงแต่ง  

จากการวเิคราะห์แนวคิดในการนาํเสนอจากเน้ือหาโดยรวมของงานทั้งหมด แมจ้ะเป็นภาพ
ท่ีดูแลว้ตลกขบขนั หรือเหมือนกบัว่านาํภาพมนุษยม์าลอ้เลียน แต่ถา้มองลึกเขา้ไป ภาพทั้งหมดได้
แฝงคุณค่าของชีวติ และคุณธรรมของมนุษย ์ไวใ้นผลงานอยา่งเตม็เป่ียม 

นิทรรศการ “ทุก ทุกข ์สุข” นาํเสนอเร่ืองราวท่ีเรียบง่ายของการแสวงหาความสุขจากส่ิงละ
อนัพนัละนอ้ยใน ชีวติ เม่ือความสุขคือความพึงพอใจของตวัเราเอง และความทุกขก์็คือความร้อนรน
ของตวัเราเอง การคน้หาหนทางท่ีอยู่ร่วมกบัทุกสภาวการณ์ในชีวิตเพื่อให้ “ความสุข” กลายเป็น 
“ความทุกขท่ี์เรารับได”้ จึงเป็นท่ีมาของนิทรรศการศิลปะท่ีแยบคายดว้ยอารมณ์ขนัและการมองโลก
ในแง่มุม ท่ีแตกต่างออกไป โดย ลาํพู กนัเสนาะ ศิลปินหญิงรุ่นใหม่ท่ีมีเอกลกัษณ์ในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมอนัโดดเด่น (ฮกักา้, 2554, ออนไลน์) 
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ภาพที ่8 ล าพู กนัเสนาะ, ฆ่าฉันให้ตายดีกว่า, พ.ศ.2554, สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 180 × 200 เซนติเมตร 

 (Web ardelgallery.com, 2555, Online) 

 ความพยายามในการสร้างภาพจิตรกรรมของลาํพูไดเ้นน้ย ํ้าให้เราพิจารณาถึงส่ิงอนัเป็นองค์
รวมมากกวา่การเพรียกหาแต่ความสมบูรณ์เชิงอุดมคติของเราแต่เพียงอยา่งเดียว มนัไดก้า้วผา่นส่ิงซ่ึง
เรียกกนัวา่ ความผดิแปลก หรือความผดิเพี้ยนของมนุษย ์และลดระดบัอคติในการมองผูอ่ื้น ในฐานะ
ของส่ิงตลกขบขนัลงอย่างส้ินเชิง ในขณะท่ีภาพเหล่านั้นแสดงรูปลกัษณ์ท่ีน่าพึงพอใจทางอารมณ์ 
เสียงหวัเราะและรอยยิม้จากการไดรั้บชมภาพบุคคลดงักล่าวกลบัค่อย ๆ แผว่เบาลง คงเหลือแต่เสียง
รําพึงภายในใจเท่านั้นท่ียงัคงสําเหนียกถึงการปฏิบติัต่อผูอ่ื้นของเราในอดีต ซ่ึงมิเคยไดน้าํเราไปสู่
การเฟ้นหาคุณค่าของความเป็นมนุษยโ์ดยแทจ้ริงเลย (ถาวร โกอุดมวทิย,์ 2552, น.50) 
 ลกัษณะผลงานของลาํพู แสดงให้เห็นความโดดเด่นในรูปท่ีมีความเกินจริง มุ่งเนน้การวาด

รูปมนุษยผ์่านอามรณ์ท่ีสนุกสนานร่าเริงเท่านั้น แมเ้หตุการณ์ท่ีเลือกมาเป็นสถานการณ์แห่งปัญหา 

เพื่อสะทอ้นความคิดให้เกิดความมีสติ ถึงจะมืดมนแต่ถา้คิดในดา้นบวกก็จะแกไ้ขปัญหาได ้นัน่คือ

ความสุขท่ีซ่อนอยูใ่นความจริงท่ีเป็นเน้ือหาท่ีลาํพเูลือกท่ีจะถ่ายทอด การวาดรูปมนุษยไ์ดผ้สมผสาน

รูปมนุษยก์บัรูปแบบการเขียนภาพล้อให้เขา้มามีบทบาทเพื่อเสริมความแจ่มแจง้ของใบหน้าใน

ระยะใกลใ้หส่ื้อถึงความรู้สึกสนุกสนานร่าเริงมากยิง่ข้ึน ทาํให้ทราบวา่ไม่วา่จะอยูใ่นสถานการณ์ใด

ขอเพียงตั้งสติคิดถึงความสนุกสนานบา้ง ชีวติก็จะสามารถเยยีวยาใหเ้กิดความสุขข้ึน  

 

 



20 

 

  

ข้อมูลภาพจิตรกรรมกึง่นามธรรมทีแ่สดงถึงความรู้สึกร่าเริง  

 

 

 
 
 
 

ภาพที ่9 อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Marcelle Lender Dancing the Bolero in Chilperic),  
ค.ศ. 1895-1896. เทคนิคนํ้ามนับนผา้ใบ 145 × 149 เซนติเมตร  

(Web arthistory.about.com, 2555, Online) 
 

การศึกษาวิเคราะห์ผลงานของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก องค์ประกอบศิลป์ท่ีทาํให้เกิด
ความรู้สึกร่าเริงภาพน้ีคือ 
 1) เส้น โครงสร้างเส้นเป็นโครงสร้างเส้นท่ีเกิดจากรูปคนท่ีเป็นนักเต้นรํา เป็นเส้นโค้ง
แนวตั้งของกลุ่มคนท่ีกาํลงัยืนลอ้มรอบนกัเตน้รําสตรีดว้ยท่ายืนพกัท่ีสบาย โดยมีนกัเตน้รําอยูต่รง
กลางเพียงคนเดียว 

2) สี ผลงานช้ินน้ีมีโครงสีสดใส มีสีส่วนรวมท่ีสวา่งมากกวา่มืด ส่วนท่ีมีสีสันโดดเด่นท่ีสุด
ในผลงานคือสีของกระโปร่งท่ีสะบดัข้ึนมาเห็นเป็นสีชมพอู่อน เพราะสีมีความสวา่งสดใสมากท่ีสุด 

3) รูปทรง เป็นรูปทรงของนกัแสดงท่ีแต่งเคร่ืองแต่งกายครบเคร่ืองทรง ท่ีอยูใ่นท่าทางยนื
และนัง่จบักลุ่มลอ้มรอบนกัเตน้รําสตรีท่ีกาํลงัเตน้อยู ่ รูปทรงของนกัเตน้เหล่าน้ีแสดงใหเ้ห็นรูปทรง
ทางกายวภิาคของมนุษยท่ี์บิดเบ้ือนเกินความเป็นจริง  

4) แสงเงา ผลงานโดยรวมใชแ้สงเงาระดบัปานกลางทัว่ทั้งภาพ ไม่แสดงแสงเงาสวา่งสูงสุด
หรือมืดสุดมาก เป็นแสงเงาระดบัเดียวกนัคลา้ยกบัทุกสีในภาพไดผ้สมสีเทาเพื่อควบคุมแสงเงาให้
กลมกลืนทัว่ทั้งภาพ  

5) พื้นท่ีวา่ง ผลงานแสดงพื้นท่ีวา่งดา้นล่างของภาพมากกวา่ส่วนอ่ืน ๆ อยา่งชดัเจน มีพื้นท่ี
วา่งประมาณหน่ึงในสามของภาพ และส่วนดา้นบนของภาพท่ีเป็นผา้มานและส่วนหลงัท่ีเป็นประตู 

6) พื้นผิว ผลงานมีพื้นผิวท่ีเกิดจากการระบายสีดว้ยพู่กนัทัว่ทั้งภาพซ่ึงทิ้งร่องรอยการปาด
ป้ายอยา่งชดัเจน 
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7) ลกัษณะกิจกรรม เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบันกัเตน้ท่ีอยูภ่ายในสถานเริงรมณ์ซ่ึงกาํลงัถ่ายทอด
ท่าเตน้ของสตรีท่ีมีผูค้นลอ้มรอบมุงดูอยา่งตั้งใจ เหมือนกบัเป็นการฝึกสอนท่าเตน้รํา 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่10 อองรี มาตีส, ความร่ืนรมย์ของชีวติ Le Bonheur de vivre (The joy of life), ค.ศ. 1905, 

สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 175 × 241 เซนติเมตร  
(Web home.vs.moe.edu.sg, 2555, Online) 

 
การศึกษาวิเคราะห์ผลงานของอองรี มาตีส องค์ประกอบศิลป์ท่ีทาํให้เกิดความรู้สึกร่าเริง

ภาพน้ีคือ 
 1) เส้น โครงสร้างเส้นแสดงให้เห็นถึงเส้นโคง้แทบทั้งหมด เส้นโคง้ท่ีปรากฎเป็นรูปคน
เปลือยในสวนท่ีมีตน้ไมป้กคลุม เส้นแต่ละเส้นมีทั้งเส้นหนา เส้นบาง เส้นขาด เป็นเส้นอิสระ 

2) สี โครงสีของผลงานช้ินน้ีเป็นโครงสีอุ่น ศิลปินใชสี้แดง สีส้ม สีเหลืองเป็นส่วนมากใน
ผลงานประมาณ 80% และใชสี้เขียวท่ีเป็นสีเยน็ โดยใชสี้สด ๆทัว่ทั้งภาพ 

3) รูปทรง เป็นรูปทรงอิสระรูปมนุษยแ์ละตน้ไมท่ี้มีเส้นรอบนอก เป็นรูปร่างแบน ๆ เป็น
เน้ือเดียวกบัสีทัว่ทั้งภาพ  

4) แสงเงา ศิลปินตดัทอนแสงเงาดว้ยการใช้สีแทนนํ้ าหนกั แสงเงาจึงถูกแทนค่าดว้ยความ
เขม้อ่อนของสีทั้งหมด 

5) พื้นท่ีวา่ง ผลงานโดยรวมแสดงให้เห็นพื้นท่ีวา่งในลกัษณะใกลเ้คียงกนั ศิลปินจดัวา่งรูป
มนุษยใ์ห้มีระยะใกลไ้กลสอดคลอ้งกบัพื้นท่ีวา่งโดยไม่เบียดเสียดกนั พื้นท่ีว่างในผลงานเป็นพื้นท่ี
วา่งแบบเปิด ครอบคลุมส่วนประกอบของรูปและพื้นเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  

6) พื้นผวิ ศิลปินถ่ายทอดผลงานผา่นการระบายสีดว้ยพู่กนัทัว่ทั้งภาพ พื้นผวิท่ีปรากฎจึง
เป็นพื้นผวิลกัษณะของร่องรอยพูก่นัท่ีเกล่ียสีใหผ้สานกนัระหวา่งรูปกบับริเวณวา่ง  

7) ลกัษณะกิจกรรม เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการพกัผอ่นหยอ่นใจภายในสวนหรือป่าท่ีเป็น
ธรรมชาติ ศิลปินถ่ายทอดรูปมนุษยช์ายหญิงท่ีเปลือยเปล่า กาํลงัพกัผอ่นหยอ่นใจอยา่งสบายอารมณ์ 
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ภาพที ่11 ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ, เริงระบ า, พ.ศ.2554, สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 200 × 600 เซนติเมตร 

(Web mocabangkok.com, 2555, Online) 
 

การศึกษาวิเคราะห์ผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ องค์ประกอบศิลป์ท่ีทาํให้เกิด
ความรู้สึกร่าเริงภาพน้ีคือ 
 1) เส้น ศิลปินขีดเขียนเส้นรูปคนทบัซอ้นกนัแน่นทัว่ทั้งภาพ ลกัษณะของเส้นส่วนใหญ่เป็น
เส้นโคง้รูปมนุษยท่ี์มีความอิสระ แสดงถึงลีลาท่าทางท่ีหลากหลาย ทั้งท่าทางเตน้รําอยา่งสุดเหวี่ยง 
ท่าทางนัง่หรือนอน ท่าทางกอดจูบกนั 

2) สี โครงสีในผลงานช้ินน้ีศิลปินใชสี้อุ่นเป็นหลกั โดยแบ่งเป็นสีอุ่นประมาณ 80% สีเยน็
ประมาณ 20% สีอุ่นประกอบไปดว้ยสีส้ม สีนํ้าตาลแดง ท่ีมีหลายระดบัความเขม้อ่อน แสดงถึงความ
ร้อนแรงอยา่งมาก ส่วนสีเยน็ประกอบไปดว้ยสีเขียว สีฟ้า ส่วนสีเหลืองและสีม่วงใหก้ลายเป็นกลุ่ม
สีอุ่น รวมถึงสีดาํและสีขาวเพื่อช่วยใหผ้ลงานมีมิติท่ีซบัซอ้น 

3) รูปร่าง ศิลปินถ่ายทอดรูปร่างคนและโครงกระดูกเป็นรูปร่างแบน ๆ ในอิริยาบถต่าง ๆ 
ในสถานท่องเท่ียวกลางคืน เป็นรูปร่างท่ีทบัซอ้นกนัอยา่งอิสระมากมาย รูปร่างท่ีทบัซอ้นกนัมีทั้ง
รูปร่างท่ีโปร่งใสสามารถมองทะลุไดแ้ละรูปร่างแบบทึบตนัผสมผสานกนัจนกลายเป็นรูปร่างใหม่ท่ี
ถูกแบ่งสัดส่วนเป็นส่วนยอ่ย 

4) แสงเงา ศิลปินจดัแสงเงาข้ึนมาใหม่ ไม่คาํนึงถึงแสงเงาในธรรมชาติ แสงเงาถูกตดัทอน
ใหก้ลายเป็นสีสัน และเป็นรูปร่างอิสระท่ีกลมกลืนกบับรรยากาศของแสงสีในยามราตรี 

5) พื้นท่ีวา่ง พื้นท่ีวา่งท่ีปรากฎนั้นจะอยูต่ามช่องระหวา่งผูค้น จะเห็นไดจ้ากส่วนบนของ
ภาพบริเวณศรีษะผูค้นต่าง ๆ ท่ีมีสีเหลืองเป็นพื้น ส่วนดา้นล่างของภาพท่ีเป็นพื้นและระหวา่งลาํตวั
และขา แสดงถึงความเบียดเสียดของผูค้น 
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6) พื้นผวิ พื้นผวิส่วนใหญ่ท่ีปรากฎเป็นพื้นผิวเรียบท่ีเกิดจากการระบายสี และพื้นผวิขรุขระ
ท่ีเป็นลวดลายเคร่ืองแต่งกายของนกัท่องราตรี เป็นลวดลายจุดและลายหนงัสัตว ์ แสดงใหเ้ห็นสีสัน
ของการแต่งกาย แฟชัน่ ท่ีมีความหวอืหวา 

7) ลกัษณะกิจกรรม เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการท่องเท่ียวในยามราตรีท่ีผูค้นต่างไปปลดปล่อย
อารมณ์ความตึงเครียด ด้วยการกินด่ืม เต้นรํา สนทนา การกอดจูบ ด้วยท่วงท่าลีลาท่ีเร้าร้อน 
สนุกสนาน คลา้ยกบัวา่ในคํ่าคืนน้ีเป็นคํ่าคืนแห่งการเฉลิมฉลอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่12 ล าพู กนัเสนาะ, ฆ่าฉันให้ตายดีกว่า, พ.ศ.2554, สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 180 × 200 เซนติเมตร 

 (Web ardelgallery.com 2555, Online) 
การศึกษาวเิคราะห์ผลงานของลาํพ ูกนัเสนาะ องคป์ระกอบศิลป์ท่ีทาํใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริง

ภาพน้ีคือ 
 1) เส้น เส้นทั้งหมดเกิดข้ึนจากการปาดป้ายและระบายดว้ยพู่กนั ไม่มีการเนน้เส้นเป็นพิเศษ
แต่อย่างใด เม่ือมองภาพโดยรวมแลว้พบว่า ศิลปินวางโครงเส้นผ่านรูปคนเป็นหลกั โดยให้ความ
สนใจกบัระยะและแสงเงาเพื่อสร้างมิติท่ีผดิเพี้ยนของรูปมากกวา่ 

2) สี ผลงานช้ินน้ีใช้โครงสีส่วนรวมเป็นไปในลกัษณะค่อนขา้งเหมือนจริงตามธรรมชาติ 
ทาํให้ภาพรวมมีสีสันท่ีเหมือนกบัตามองเห็นในธรรมชาติ แต่เม่ือสังเกตรายละเอียดส่วนยอ่ยก็จะ
เห็นไดว้า่มีการใชสี้ท่ีมีค่าระดบันํ้าหนกัใกลเ้คียงกนัอยา่งหลากหลาย สอดแทรกในลกัษณะการปาด
ป้ายด้วยพู่กนัเป็นร่องรอยทีแปรงขนาดใหญ่อย่างกลมกลืน ซ่ึงเป็นลกัษณะเด่นของผลงานท่ีทาํ
ใหผ้ลงานมีชีวติชีวา  

3) รูปทรง รูปทรงของมนุษยท่ี์ความบิดเบ้ือนจากความเป็นจริง โดยเนน้โครงสร้างใบหนา้
ของคนมากกวา่ส่วนอ่ืน สังเกตไดจ้ากศรีษะท่ีมีความใหญ่โตมากกวา่ปรกติเพื่อแสดงถึงใบหนา้ท่ี
เกินเลยความจริงแบบฉีกยิม้ ตกใจ ซ่ึงเป็นใบหนา้ท่ีคลา้ยคลึงกบัภาพลอ้เลียน 
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4) แสงเงา การใช้แสงเงาในผลงานช้ินน้ีศิลปินถ่ายทอดแสงเงาในลักษณะเหมือนจริง 
ผสมผสานกบัลกัษณะการแต่งแตม้สีสันอ่ืน ๆ และใชสี้สันแทนค่านํ้าหนกัอยา่งกลมกลืน โดยไม่ให้
เกิดผลกระทบกบัแสงเงาหลักมากนัก เป็นลกัษณะการระบายสีปาดป้ายแบบหยาบ ๆ แบบการ
ระบายสีในลทัธิประทบัใจ (impressionism) ทาํใหมี้แสงเงาท่ีสดใสมากกวา่ปรกติ 

5) พื้นท่ีวา่ง ในผลงานมีพื้นท่ีว่างท่ีค่อนขา้งน้อย ประมาณ 20 % ของพื้นท่ีทั้งหมด พื้นท่ี
ว่างเป็นส่วนของพื้นดินทั้งหมด เน่ืองจากศิลปินถ่ายทอดมุมมองในมุมสูงมองลงมาดา้นล่าง การ
ถ่ายทอดลกัษณะใหพ้ื้นท่ีวา่งนอ้ย ทาํใหภ้าพมีมนุษยอ์ยูเ่ตม็ทัว่ไปหมดทั้งภาพ 

6) พื้นผวิ พื้นผวิทั้งหมดเกิดจากการระบายสีลกัษณะแบบปาดป้ายพูก่นัหยาบ ๆ อยา่งอิสระ 
ของเน้ือสีนํ้ามนัทัว่ทั้งภาพ  

7) ลกัษณะกิจกรรม เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการเล่นนํ้าในเทศกาลสงกรานต ์โดยถ่ายทอดผา่น
เหตุการณ์ของกลุ่มคนท่ีจอแจเต็มไปหมด ดูชุลมุลวุ่นวาย กลุ่มคนต่างสาดนํ้ ากนัดว้ยความยิม้แยม้ 
เปียกปอนสดช่ืนเยน็สบาย 

สรุป  ขอ้มูลภาพจิตรกรรมก่ึงนามธรรม จาํนวน  4 ภาพ แสดงถึงความรู้สึกร่าเริงเน่ืองมาจาก  
 1) เส้น  
  1.1) โครงสร้างเส้นโคง้อิสระของรูปร่างและรูปทรง 
  1.2) เส้นรอบนอกของรูปทรงเป็นเส้นโคง้อิสระท่ีแสดงการเคล่ือนไหวรวดเร็ว
จนถึงรุนแรง 
  1.3) เส้นโคง้หนา เส้นโคง้บาง เส้นโคง้ปลายแหลม  ผสมผสานกนัอยา่งอิสระ 
  1.4) เส้นโคง้ขาดไม่เช่ือมต่อกนั  
 2)  โครงสร้างของสี 
  2.1) ลกัษณะสีส่วนร่วมอยูใ่นวรรณะร้อน 
  2.2) ใชสี้สันตดักนัอยา่งชดัเจน  
  2.3) ใชสี้ขา้งเคียงหลากหลายสีรวมกนั 
  2.4) ระบายสี หรือใชสี้สร้างร่องรอยใหเ้กิดพื้นผวิและรวดลาย 
  2.5) คาํนึงถึงสีตามความรู้สึกมากกวา่สีสันตามท่ีมองเห็นจากธรรมชาติ 
 3) รูปร่างและรูปทรง  
  3.1) ใชว้ธีิสร้างภาพโดยใชรู้ปทรงเปิด 
  3.2) ใชรู้ปร่างและรูปทรงมนุษยมี์ลกัษณะท่าทางอิสระ ผอ่นคลาย 
  3.3) รูปร่างและรูปทรงกระจดักระจายเตม็พื้นภาพ และมีการทบัซอ้นกนั 
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4)  แสงเงา 
  4.1)  ใชสี้แทนค่านํ้าหนกัแสงเงา 
  4.2)  คาํนึงถึงสีท่ีเป็นแสงเงาตามความรู้สึกมากกวา่แสงเงาในธรรมชาติ 
  4.3)  เนน้แสงเงาท่ีมีความสวา่งเจิดจา้และตดักนัมากเพื่อสร้างบรรยากาศ 
 5)  พื้นท่ีวา่ง 
  5.1)  ไม่แสดงลายละเอียดมากเกินไป 
  5.2)  ตอ้งการแสดงเป็นส่วนนอ้ยของพื้นท่ีในภาพ  
 6)  พื้นผวิ 
  6.1) เกิดจากการระบายสีแสดงร่องรอยทีแปรง 
  6.2) เกิดจากการระบายสีแสดงลวดลาย 
 7) ลกัษณะกิจกรรม 
  7.1) การพกัผอ่นหยอ่นใจ 
  7.2) การท่องเท่ียวผอ่นคลายความตึงเครียด 
  7.3) การร่วมงานเทศกาลร่ืนเริง 
 

ทฤษฎจีิตวทิยาทีเ่กีย่วข้องกบัความร่าเริง 

การวิจยัช้ินน้ีจาํเป็นตอ้งมีการศึกษาทฤษฎีจิตวิทยาของมนุษย ์เน่ืองจากตอ้งการทราบถึง
ความร่าเริงว่ามีปัจจัยอะไรท่ีทําให้มนุษย์ร่าเริงได้ ซ่ึงปัจจัยเหล่าน้ีจะเป็นเน้ือหาท่ีจะนําไป
สร้างสรรคง์านจิตรกรรมใหเ้กิดความร่าเริง  

ความหมายของความร่าเริง 
ชูทิตย์ ปานปรีชา  กล่าวถึงความร่าเริงไวว้่า ความร่าเริงสนุกสนานเป็นอารมณ์ท่ีให้

ความรู้สึกสบาย ดีใจ พอใจ ปิติยินดี อาจมีมากขนาดต่ืนเตน้ลิงโลดใจ หัวเราะออกมาดงั ๆ หรือ
หวัเราะงอหาย ตบมือ กระโดดโลดเตน้ เขา้สัมผสัลูบไล ้กอดรัด 
 ความร่าเริงสนุกสนานเป็นปฏิกิริยาตอบสนองต่อความสาํเร็จ บรรลุจุดมุ่งหมายไดใ้นส่ิงท่ี
ตอ้งการ ไดช้ยัชนะ ทั้งในดา้นการงาน การกีฬา เกมการแข่งขนั การเงิน การปกครอง คนรัก หรือ
เป็นกิริยาตอบสนองท่ีไดอ่้านเร่ืองตลก ขบขนั ไดเ้ห็นไดย้ินการแสดงต่าง ๆ ท่ีสบอารมณ์ 
 ความร่าเริงสนุกสนาน เป็นความรู้สึกช่ืนชม สมใจ เร่ิมมีตั้งแต่เด็ก เป็นความรู้สึกเม่ือไดพ้บ
หรือไดอ้ยูใ่กลชิ้ดกบัพอ่แม่ ผูเ้ล้ียงดู ไดใ้นส่ิงท่ีหวงั เช่น อาหาร ของเล่น ไปเท่ียวนอกบา้น 
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 การแสดงออกของความร่าเริงสนุกสนานในวยัเด็ก ต่างจากวยัผูใ้หญ่ ใ น วัย เ ด็ ก จ ะ แ ส ด ง
อารมณ์น้ีอยา่งเต็มท่ี เปิดเผย ไม่สามารถควบคุมไวไ้ด ้เช่น หวัเราะร่า ร้องวี้ดวา้ย กระโดดโลดเตน้ 
ตรงเขา้จูบกอด 
 เม่ือเขา้วยัผูใ้หญ่ การแสดงอารมณ์น้ีจะถูกควบคุมกดเก็บไวภ้ายใน ตามวฒันธรรมประเพณี
ของแต่ละชาติ ส่วนใหญ่มกัจะแสดงออกไดพ้อสมควร เช่น ยิม้แยม้ หวัเราะ ตบมือ ถา้ไดแ้สดงออก
มากมายเกินควร ไม่ถูกกาลเทศะ จะถูกกล่าวหาวา่ เป็นเด็กทารกไร้เดียงสา ในชีวติประจาํวนั คนเรา
ควรมีอารมณ์น้ีอยูบ่า้ง จะทาํใหร่้างกายและจิตใจผอ่นคลายหายเครียด ทาํใหชี้วิตมีความสุข สดช่ืน มี
ค่า มีความหมาย มองอนาคตในแง่ดี อยากมีชีวติอยูต่่อไป ดงัคาํกล่าววา่ “หวัเราะวนัละนิด จิตจะ
แจ่มใส” หรือหวัเราะทุกวนั ป้องกนัโรคจิตประสาทได”้ 
 คนท่ีมีอารมณ์ร่าเริง พดูคุยสนุก หวัเราะเก่ง มกัแสดงออกถึงคนท่ีมีสุขภาพจิตดี อยูท่ี่ไหนจะ
สร้างบรรยากาศดีใหท่ี้นัน่ ทาํใหค้นอ่ืนเขาพลอยหวัเราะสนุกสนานร่ืนเริงไปดว้ย คนท่ีมีอารมณ์
แบบน้ี จะมีเสน่ห์ในตวัเอง มีมนุษยส์ัมพนัธ์ดีดว้ย ใคร ๆ อยากพดูคุย อยากคบหาสมาคม (ชูทิตย ์
ปานปรีชา, 2553, น.450)  
 จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ ความร่าเริงเป็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีดีเป็นประโยชน์ต่อชีวติ 
เป็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีหลากหลาย ผา่นการแสดงออกและเหตุการณ์ท่ีแตกต่างกนั โดยมีเร่ืองของ
วฒันธรรม สังคม รวมถึงวยัวฒิุ เขา้มาเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะของความร่าเริง ผูท่ี้มีความร่าเริงจะเป็น
คนท่ีอธัยาศยั และมนุษยสัมพนัธ์ดี แสดงออกถึงการมีสภาวะสุขภาพดี คนท่ีอยูร่อบขา้งก็อยากรู้จกั
คบหาสมาคมดว้ย อีกทั้งยงัช่วยใหไ้ม่ใหเ้ป็นโรคประสาทเพราะเกิดจากความเครียดอีกดว้ย 

ซ่ึงถา้มนุษยมี์ความร่าเริงมนุษยก์็จะพบกบัความสุข ดงัคาํกล่าวของคณาจารยซิ์งหวินท่ีกล่าว
ไวว้า่ เม่ือรู้สึกสนุกกบัชีวติแลว้ วนัเวลาจะผา่นไปอยา่งร่าเริงแจ่มใส เหมือนมีชีวิตอยูบ่นสวรรค์
วมิานชั้นฟ้า คนบางคนไม่เพียงไม่สนุกกบัง่นท่ีทาํ ไม่สนุกกบัชีวติ หรือรู้สึกวา่ชีวติท่ีดาํเนินไปอยา่ง
จืดชืดน่าเบ่ือหน่าย การมีชีวิตแบบน้ี อยูไ่ปจะมีความหมายอะไร (ซิงหวิน, 2551, น.50-51) 

ลกัษณะของความร่าเริง 
ในการศึกษาลกัษณะของความร่าเริง มีผูเ้ช่ียวชาญไดก้ล่าวไวห้ลากหลายลกัษณะซ่ึงมีความ

แตกต่างกนั โดยลกัษณะของความร่าเริงเป็นส่ิงสําคญัท่ีสามารถรับรู้ไดว้า่การแสดงออกของมนุษย์
ท่ีมีความร่าเริงเป็นอย่างไร มีลักษณะการแสดงออกทางร่างกายแบบไหน ซ่ึงจะทาํให้สามารถ
ถ่ายทอดลกัษณะรูปมนุษยไ์ดอ้ยา่งร่าเริง 

ความร่าเริง เป็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากจิตใจ เกิดจากการรับรู้ว่ามีส่ิงเร้า หรือเป็น
ความรู้สึกตอบสนองต่อส่ิงเร้า มนุษยเ์ราสามารถสังเกตความรู้สึกไดจ้าก  
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1. ส่ิงเร้า เช่น ไดรั้บคาํชมเชยหรือรางวลั อารมณ์ท่ีเกิดข้ึนจะเป็นอารมณ์ร่าเริง สุขใจ แต่ถา้
ถูกขู่ คุกคาม หรือถูกประทุษร้าย อารมณ์ท่ีเกิดข้ึนจะเป็นอารมณ์โกรธ กลวั 

2. ใบหนา้และสีหนา้ คนท่ีมีอารมณ์ร่าเริงจะยิม้แยม้แจ่มใส คนท่ีมีอารมณ์เศร้าจะมีสีหนา้
หม่นหมอง นํ้าตาคลออยูเ่สมอ 

3. อากปักิริยาท่าทาง หรือดูการทรงตวัการเคล่ือนไหวของร่างกาย คนท่ีมีอารมณ์ร่าเริงจะชู
คอ ยดือก คนท่ีมีอารมณ์เศร้าจะไหล่ตก กม้หนา้ คนท่ีมีอารมณ์โกรธจะตวัสั่น ท่าทางกา้วร้าว กาํมือ
แน่น 

4. การพดูจา นํ้าเสียง คนท่ีมีอารมณ์ร่าเริง จะพดูจาชดัเจน มีเสียงหวัเราะร่วมดว้ย คนท่ีมี
อารมณ์เศร้าจะพดูเสียงแผว่เบา เสียงสั่นหรือร้องไหค้ร่ําครวญ 

5. พฤติกรรม คนท่ีมีอารมณ์ร่าเร่งจะไม่อยูน่ิ่ง พดูคุยทกัทายผูค้น อยากทาํโน่นทาํน่ี คนท่ีมี
อารมณ์เศร้าจะซึมเฉย ไม่พดูคุยกบัใคร ไม่อยากทาํงาน 

6. ความคิด คนท่ีมีอารมณ์ร่าเริง แนวความคิดจะเป็นลกัษณะสร้างสรรค ์ มองโลกในแง่ดี 
คนท่ีมีอารมณ์โกรธ ความคิดจะเป็นไปในลกัษณะทาํลาย มองอะไรในแง่ร้ายเสมอ  

7. การตดัสินใจ คนท่ีมีอารมณ์ร่าเริง มกัจะตดัสินใจโดยอาศยัเหตุผล หรือยึดหลกัความจริง 
รับฟังความคิดเห็นของผูอ่ื้น คนท่ีมีอารมณ์โกรธ มกัจะร้อนใจ วูว่าม ตดัสิน ตามสภาพของอารมณ์ 
ไม่ค่อยไดใ้ชเ้หตุผลหรือนึกถึงสภาพความเป็นจริง ใครจะพดูจาหรือทกัทว้งอยา่งไรก็ไม่รับฟัง 

ท่ีกล่าวมาทั้งหมดน้ี ใบหน้าและสีหน้าเป็นส่วนท่ีแสดงถึงอารมณ์ของคนท่ีเราสังเกตได้
ชดัเจน และถูกตอ้งมากกวา่อยา่งอ่ืน (ชูทิตย ์ปานปรีชา, 2553, น.447-448) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ ความร่าเริงมีความเก่ียวขอ้งกบัชีวภาพและกายภาพอย่างเป็นหน่ึง
เดียวกนั กล่าวคือเป็นการร่วมกนัของร่างกายและจิตใจจนเกิดเป็นอารมณ์ความรู้สึกร่าเริง โดยมีส่ิง
เร้ากระตุ้นให้เกิดความพึงพอใจจนเกิดเป็นความร่าเริงข้ึน การถ่ายทอดงานจิตรกรรมจึงต้อง
ถ่ายทอดโครงสร้างทางร่างกายของมนุษยซ่ึ์งเป็นลกัษณะท่ีแสดงออกถึงความร่าเริง กล่าวคือภาษา
ร่างกายท่ีแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกร่าเริง ซ่ึงเป็นลกัษณะโครงสร้างมนุษยท่ี์ตอ้งถ่ายทอดในงาน
จิตรกรรม  

เจษฎา ทองรุ่งโรจน์ กล่าวถึงลกัษณะของความร่าเริงไวห้ลากหลายแนวคิดอยา่งกวา้งขวาง
ในหวัขอ้ศิลปะแห่งความร่าเริงเบิกบาน ซ่ึงทาํใหท้ราบถึงลกัษณะความร่าเริงไวว้า่ 

ศิลปะแห่งความร่าเริงเบิกบาน คือ การมีเร่ืองราวความรักดว้ยชีวติ. 
คือการโอบกอดชีวติ การดึงดูดเอามวลความหมดจด ความน่าฉงนฉงายและความดีงามของ

จกัรวาล เขา้มาแนบชิด. 
คือการมีหวัใจอนัมลงัเมลืองดว้ยความอบอุ่นเพื่อเพื่อนร่วมเส้นทางในการท่องทางชีวติ. 
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คือการสาดฉายดนตรีภายใน การแผ่กระจายความร่าเริงเบิกบานออกไปเสมอหน่ึงวง
ดุริยางคเ์ดินแถวบนทอ้งถนน. 

คือการผสมผสานเสียงหวัเราะเขา้กบันํ้าตา หลายคร้ัง คือความร่าเริงเบิกบานอนัลํ้าลึก ซ่ึงเขา้
มาสู่ท่านโดยผา่นม่านหมอกควนัของวนัเดือนปี ประหน่ึงกบัท่านครุ่นคิดถึงความทรงจาํอนัรัญจวน 
ของวนัเวลาอนัร่าเริงท่ีล่วงเลยไป คือการแบ่งปันความร่าเริงเบิกบานของท่าน วอลท์ วิทแมน กวี
เรืองนามรจนาวา่ “คนบางคน มีความสดใสมากมายยิ่งนกั ในเน้ือท่ีแมห้น่ึงตารางน้ิว” บุคคลท่ีร่าเริง
เบิกบานนั้นดูราวกบัถูกแขวนติดไวใ้นดวงตะวนั. 

คือการเฉลิมฉลองชีวติ พระผูเ้ป็นเจา้เสกเปล่ียนนํ้ าให้เป็นไวน์ แลว้งานเล้ียงวนัการแต่งงาน
อนัสุขสมก็ดาํเนินต่อไป. พระองค์ตรัสว่า “จงสนุกสนานกนัดว้ยดีเถิด” พระองคป์ระกาศความมุ่ง
หมายในสารถึงมนุษยด์ว้ยถอ้ยคาํเหล่าน้ี: “ความร่าเริงเบิกบานของขา้จะคงอยูใ่นตวัเจา้และความร่า
เริงเบิกบานของเจา้จะเตม็เป่ียม.” 

คือการสําแดงอาํนาจทั้งปวงของท่านออกมา คือกระแสนํ้ าหลากแห่งการดลดาลใจ ความ
ภาคภูมิใจแห่งการสร้างสรรค์ ยามเม่ือท่านทาํงานดว้ยความร่าเริงเบิกบาน ท่านย่อมพบความร่าเริง
เบิกบานในงานของตน. 

คือการมองหาความร่าเริงเบิกบาน ซ่ึงมาในกล่องเล็กลํ้ าค่า และนาํติดตวัไปด้วย การรู้ว่า
ความร่าเริงเบิกบานในกล่องใหญ่โต จะมีอยูเ่พียงเล็กนอ้ยและกระจาย. 

คือการหยัง่รู้สวรรคซ่ึ์งให้การดาํรงอยูข่องสรรพส่ิงแก่ท่านเช่นดัง่โซโลมอนตรัสไว:้ “คนผู้
มีดวงตาอนักรุณาปรานียอ่มมีความสุขสําราญ” คือการสร้างเวลาแต่ละวนัของท่านให้เป็นวนัอนัน่า
ท่ึงเสมอไป. 

ความร่าเริงเบิกบานคือธงท่ีท่านโบกไสว ในยามท่ีเจ้าชายแห่งสันติภาพทรงประทับ           
ณ คฤหาสน์ในหวัใจท่าน. 

ความร่าเริงเบิกบานคือความรักท่ีพลุ่งพล่านในชีวติ. (เจษฎา ทองรุ่งโรจน์, 2543, น.75-76) 
จากบทความขา้งตน้สรุปไดว้า่ ความร่าเริงมีความสําคญัต่อชีวิตมนุษย ์ทุกส่ิงทุกอยา่งสําหรับ

ความร่าเริงคือส่ิงดีงามบริสุทธ์ิ มีความเก่ียวขอ้งกบัชีวิตซ่ึงลว้นมีประโยชน์มากมายมหาศาล ความร่า
เริงไม่มีขอ้ผูกมดั ไม่มีกฎเกณฑ์ ไม่เลือกสถานะ ไม่ตอ้งใชเ้งินทองซ้ือหา ผูใ้ดท่ีมีความร่าเริงก็ส่งผล
ใหผู้อ่ื้นมีความรู้สึกท่ีดีตามไปดว้ย ความร่าเริงจึงเป็นส่ิงยิง่ใหญ่ท่ีมนุษยไ์ม่สามารถขาดได ้ 

ดงัท่ี วรีะ ไชยศรีสุข กล่าวถึงลกัษณะของความร่าเริงไวว้า่ ความสุข ผูท่ี้มีสุขภาพจิตดี คือผู ้
ท่ีมีความสุข ลกัษณะของคนมีความสุข ไดแ้ก่ การชอบติดต่อกบัผูอ่ื้น ๆให้ความร่วมมือ ร่วมแสดง
ความคิดเห็น หน้าตาอ่ิมเอิบ เบิกบาน ยิ้มแยม้ แจ่มใส ประพฤติปฏิบติัตนอยู่ในบรรทดัฐานของ
สังคม สามารถดาํเนินชีวติกบัผูอ่ื้นไดเ้ป็นอยา่งดี (วรีะ ไชยศรีสุข, 2533, น.19) 
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ทั้งน้ีลกัษณะของความร่าเริงท่ีบ่งบอกชดัเจนของมนุษยคื์อใบหนา้ท่ีแสดงออกถึงความรู้สึก
ต่าง ๆ ของมนุษย ์ความร่าเริงก็เป็นความรู้สึกหน่ึงท่ีแสดงออกผ่านใบหน้าอย่างชัดเจน รวมถึง
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ของร่างกาย ซ่ึงสอดคล้องกับการแสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านใบหน้าใน
ลกัษณะความรู้สึกต่าง ๆ สามารถบ่งบอกอารมณ์ได ้ 

รูปภาพใบหนา้ท่ีแสดงอารมณ์ไว ้7 ภาพ และกล่าวไวว้า่ลกัษณะอารมณ์น้ีเป็นอารมณ์สากล 
(Ekman และ Friesman, 1986) อา้งถึงใน (วารุณี ภูวสรกุล, 2544, น.264) 

 
 
 

 
 
 

 

ภาพที ่13 ภาพแสดงอารมณ์ออกทางใบหน้าความสุข ประหลาดใจ โกรธ ขยะแขยง กลัว เศร้า และดูถูก  
(Zimbardo, Psychology and Life, p. 470.) อา้งถึงใน (วารุณี ภูวสรกุล, 2544, น.264) 
 เจษฎา ทองรุ่งโรจน์ กล่าวไวใ้นหวัขอ้ ศิลปะแห่งการหวัเราะซ่ึงสอดคลอ้งกบัการถ่ายทอด

ความร่าเริงผา่นอวยัวะบนใบหนา้ไวว้า่  
พึงใชก้ารหวัเราะเพื่อตกแต่งหอ้งหบั ดว้ยแสงตะวนัแห่งความงดงามเบิกบาน. 
พึงปกป้องตนเองจากทศันะท่ีมืดมนส้ินหวงั ดว้ยการรําลึกถึงวาทะอนัปราดเปร่ืองของเฮน็รี 

วอร์ด บีเชอร์ ท่ีวา่ “คนท่ีขาดความร่าเริงสนุกสนานก็เป็นเสมือนรถมา้ท่ีขาดแหนบ...เขายอ่มถูก
กระแทกอยา่งไร้ความปรานีจากกรวดทุกกอ้นบนทอ้งถนน.” 

พึงเล่าเร่ืองขบขนัเก่ียวกบัตวัท่านเอง เพื่อท่ีจะใหก้ารหวัเราะนั้นเป็นเร่ืองเก่ียวพนักบัท่าน 
พึงหวัเราะร่วมกบัใครอ่ืนเถิด และพึงอยา่หวัเราะเยาะหยนัเขาเลย. 

พึงมองหาดา้นขบขนัจากความลาํเคญ็ของท่านบา้ง การใคร่ครวญอยา่งไม่เก่ียวขอ้งกบัใคร
เป็นเร่ืองส่วนตวั ก็คือเคล็ดลบัของการหวัเราะ. 

คนทุกทุกคน ต่างเรียนรู้การหวัเราะดว้ยตนเอง และพบกบัอารมณ์ขนัไดทุ้กวีว่นั. 
การหวัเราะคือโอสถขนานวเิศษสุด สาํหรับชีวติท่ียนืยาวและเป่ียมสุข คนหวัเราะ...จงมีชีวติ

อยูย่นืยาวต่อไปเถิด! (เจษฎา ทองรุ่งโรจน์, 2543, น.49-51) 
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 จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ การหวัเราะเป็นการแสดงออกของความร่าเริง ลกัษณะของ
ผูท่ี้มีอาการหวัเราะ จะเป็นคนท่ีมีความร่าเริง ซ่ึงเป็นเหมือนยาช่วยส่งเสริมใหมี้ชีวิตท่ียนืยาว การ
หวัเราะเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดทุ้กสถานการณ์ ข้ึนอยูก่บัวา่จะเสนาะแสวงหาการหวัเราะไดเ้พียงใด 
 วิรุฬห์ ทองอาํภา กล่าวไวใ้นหัวขอ้ คุณลกัษณะทางจิตใจท่ีเป็นผลให้มีสุขภาพจิตและการ
ปรับตวัท่ีดี ซ่ึงมีความเก่ียวข้องกบัลกัษณะของความร่าเริงไวว้่า ความสามารถในการเป็นคนมี
อารมณ์ขนัและทาํตนให้เป็นคนร่าเริงแจ่มใส จนเป็นท่ีปรารถนาของบุคคลท่ีพบเห็น อยากคบคา้
สมาคมดว้ย มองตน มองผูอ่ื้นและสถานการณ์รอบขา้งในแง่ดีและขบขนับา้งจะช่วยใหม้องชีวิตมอง
โลกสดใส มีจิตใจช่ืนบาน ความร่าเริงแจ่มใสก็จะปรากฏออกมา การเป็นคนเจา้ทุกขห์รือเจา้อารมณ์ 
มีจิตใจท่ีหมกมุ่น ครุ่นคิดมากเกินไป จะทาํให้สุขภาพจิตเส่ือมโทรมลงได ้(วิรุฬห์ ทองอาํภา, 2548, 
น.232) 
 จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ ความร่าเริงเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าต่อตนเองและยงัส่งผลให้ผูอ่ื้น
ยอมรับ คนท่ีมีความร่าเริงจึงเป็นบุคคลท่ีผูอ่ื้นอยากคบหาสมาคมด้วย ดงันั้นความร่าเริงจึงเป็น
เหมือนหนา้ต่างแห่งความสดใสของมนุษย ์บุคคลท่ีมีความร่าเริงจะมีอารมณ์ซ่ึงตรงขา้มกบับุคคลท่ี
เป็นคนเจา้ทุกข ์และยงัทาํใหสุ้ขภาพร่างกายเส่ือมโทรมลง 
 หากมนุษยไ์ม่มีความร่าเริง มนุษยก์็จะไม่สามารถใชชี้วติอยูอ่ยา่งมีความสุข เกิดความเครียด 
อารมณ์ความรู้สึกทั้งสองแบบน้ี เป็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีตรงขา้มกนั ซ่ึงความร่าเริงเปรียบเสมือน
สัญลกัษณ์แห่งความสุข ส่วนความเครียดก็เปรียบเสมือนสัญลกัษณ์แห่งความทุกข์ ดงันั้นจึงตอ้ง
ควบคุมใหค้วามเครียดและความร่าเริงมีความสมดุลสอดคลอ้งกลมกลืนกนักบัการดาํเนินชีวติ  

คนท่ีทาํงานดว้ยความเคร่งเครียด โดยไม่ยอมพกัผ่อนหย่อนใจบา้งเลย อาจทาํให้เกิดโรค
ประสาทหรือไม่ก็สุขภาพจิตเสียไปได ้ฉะนั้นจึงมีคาํแนะนาํวา่ เม่ือทาํงานจนเหน็ดเหน่ือยแลว้ ตอ้ง
รู้จกัพกัผอ่นหยอ่นใจบา้ง การพกัผอ่นท่ีดีท่ีสุดก็คือ การหาความบันเทิงเริงรมย์ (Entertainment) การ
หาความบนัเทิงมีความหมายกวา้งครอบคลุมไปถึงการเล่นกีฬา การดูภาพยนตร์ การฟังเพลง การทาํ
ส่ิงท่ีเราชอบ ฯลฯ เพื่อให้จิตใจไม่อ่อนล้า ผูท่ี้รู้จกัหาความเริงรมยใ์ห้แก่จิตใจ เขาจะไม่เกิดโรค
เครียด ซ่ึงก็อาจหายไดใ้นเวลาไม่นาน (สมิต อาชวนิจกุล, 2547, น.72) 

จากบทความดงักล่าววิเคราะห์ไดว้า่ มนุษยทุ์กคนลว้นมีความเคร่งเครียดกนัทั้งหมด ความ
เคร่งเครียดเป็นผลทาํใหเ้กิดโรคประสาท ส่ิงท่ีจะทาํให้หายจากความเคร่งเครียดคือตอ้งรู้จกัพกัผอ่น
หย่อนใจ การพกัผ่อนหย่อนใจมีหลายประเภท ทั้งการเล่นกีฬา การฟังเพลง การทาํส่ิงท่ีช่ืนชอบ 
ฯลฯ กิจกรรมเหล่าน้ีลว้นใหค้วามร่ืนรมณ์ ร่าเริงแก่จิตใจได ้
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กจิกรรมของความร่าเริงและนันทนาการ 
ความร่าเริงเป็นอารมณ์ความรู้สึกอยา่งหน่ึง มนุษยจ์ะร่าเริงไดน้ั้นมีวิธีการหลายแนวทางท่ี

จะกระตุน้ให้เกิดความร่าเริงข้ึนได้ ซ่ึงเน้ือหาและเร่ืองราวในงานจิตรกรรมท่ีถูกหยิบยกข้ึนมามี
ความเก่ียวขอ้งกบักิจกรรมนนัทนาการทั้งส้ิน โดยกิจกรรมนนัทนาการ มีความเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหา
หรือเร่ืองราวความร่าเริงของมนุษย์ ความหมายของนันทนาการมีหลายความหมายโดยจะยก
ความหมายจากชูชีพ เยาวพฒัน์ ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ 

นนัทนาการ หมายถึง การทาํให้ชีวิตสดช่ืน โดยการเสริมสร้างพลงังานข้ึนใหม่ หลงัจากท่ี
ร่างกายใช้พลงังานแลว้เกิดเป็นความเหน่ือยเม่ือยลา้ทางร่างกาย จิตใจและทางสมอง เม่ือบุคคลเขา้
ร่วมกิจกรรมนนัทนาการจะช่วยขจดั หรือผ่อนคลายความเหน่ือยเม่ือยล้าทั้งทางด้านร่างกายและ
จิตใจในความหมายน้ี นนัทนาการจึงเป็นการตอบสนองความตอ้งการทางกายและจิตใจของบุคคล
ไดอ้ยา่งแทจ้ริง (ชูชีพ เยาวพฒัน์, 2543, น.20) 

นนัทนาการ หมายถึง กิจกรรม (Activities) ต่าง ๆ ท่ีบุคคลเขา้ร่วมในช่วงเวลาว่างโดยไม่มี
การบงัคบัหรือเข้าร่วมด้วยความสมคัรใจ มีผลก่อให้เกิดการพฒันาอารมณ์สุข สนุกสนานหรือ
ความสุขสงบ และกิจกรรมนั้น ๆ จะตอ้งเป็นกิจกรรมท่ีสังคมยอมรับ ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีมีความ
หลากหลาย เช่น กิจกรรมศิลปหัตถกรรม การอ่าน-เขียน กิจกรรมอาสาสมคัร ศิลปวฒันธรรม งาน
อดิเรก เกม กีฬา การละคร ดนตรี กิจกรรมเขา้จงัหวะ และนนัทนาการกลางแจง้นอกเมือง เป็นตน้  
(ชูชีพ เยาวพฒัน์, 2543, น.21) 

จากความหมายของนนัทนาการนั้น เป็นกิจกรรมท่ีสามารถทาํใหชี้วติสดช่ืนข้ึนได ้โดยเนน้
กิจกรรมท่ีช่ืนชอบ โดยไม่มีการบงัคบั โดยกิจกรรมนนัทนาการจะช่วยพฒันาอารมณ์สุขสนุกสนาน 
ซ่ึงตรงกบัอารมณ์ร่าเริงของมนุษย ์

ความมุ่งหมายของนนัทนาการท่ีสะทอ้นถึงเน้ือหาของความร่าเริงไวว้า่ เพื่อผอ่นคลายความ
ตึงเครียดจากการทาํงาน เน่ืองจากในสภาพสังคมปัจจุบนัเป็นยุคโลกาภิวตัน์ เทคโนโลยีและข่าวสาร
ไดเ้ขา้มาเก่ียวขอ้งกบัการทาํงานของมนุษยเ์รามากยิ่งข้ึน ทาํให้คนเราตอ้งทาํงานแข่งขนักบัตนเอง
และผูอ่ื้น จากสภาพดงักล่าวน้ีเองจึงทาํให้ความเครียดของคนเราเพิ่มข้ึนไปดว้ย ดงันั้นจะเห็นไดว้่า
กิจกรรมนนัทนาการมีส่วนสาํคญัไม่นอ้ยท่ีช่วยให้คนเราหายจากอาการเครียดลงได ้เช่น การฟังวิทย ุ
ชมภาพยนตร์ หรือทาํงานอดิเรกอ่ืน ๆ จะทาํให้คนเราเกิดความเพลิดเพลินลืมความวิตกกงัวลต่าง ๆ 
ลงชัว่ขณะหน่ึง และเม่ือคนเราเกิดความสบายใจก็จะทาํให้ความเครียดนั้นหายไป จะมีแต่ความสุข
สดช่ืนเบิกบาน อนัจะส่งผลทาํใหค้นเราพร้อมท่ีจะทาํงานต่อไป (ชูชีพ เยาวพฒัน์, 2543, น.22) 

การดาํเนินชีวิตในสังคมปัจจุบนัทุกคนต้องรีบเร่ง หรือแข่งขนักับเวลา เพื่อให้สามารถ
ประกอบกิจกรรมในชีวติตามภาระหนา้ท่ีของตน ทาํให้คนเกิดความเหน็ดเหน่ือยและความตึงเครียด
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ทั้งร่างกายและจิตใจ ดงันั้นการหาเวลาวา่งเท่าท่ีมีอยูใ่นการเลือกทาํกิจกรรมท่ีเราพอใจก็จะทาํให้เกิด
ความเพลิดเพลิน ผ่อนคลายความตึงเครียดทางร่างกาย และจิตใจก็ได้รับการพกัผ่อน พร้อมท่ีจะ
เผชิญกบัภาระหนา้ท่ีท่ีตอ้งปฏิบติัต่อไป (จินดา บุญช่วยเก้ือกลู, 2543, น.87) 

การนนัทนาการท่ีจะช่วยส่งเสริมใหเ้กิดความร่าเริงไดอ้ยา่งหลากหลาย ช่วยผอ่นคลายความ
ตึงเครียดทั้งทางร่างกายและจิตใจ โดยแบ่งออกเป็นประเภทของกิจกรรมนนัทนาการไวว้า่ 

1) กิจกรรมดา้นการกีฬาและออกกาํลงักาย ไดแ้ก่ การเล่นกีฬาและการออกกาํลงักายตาม
ความสมคัรใจ เช่น เล่นฟุตบอล ตะกร้อ วา่ยนํ้า เตน้แอร์โรบิค ฯลฯ 

2) กิจกรรมดนตรีและการแสดง รวมทั้งการเล่นดนตรี ชมการแสดงดนตรีละคร ภาพยนตร์
และการแสดงอ่ืน ๆ เช่น การแสดงตลก ฯลฯ 

3) กิจกรรมการฟ้อนรํา เต้นรํา และกิจกรรมเข้าจงัหวะ ได้แก่ กิจกรรมการเคล่ือนไหว
ร่างกายประกอบดนตรี 

4) กิจกรรมทางสังคมและวฒันธรรม ไดแ้ก่ กิจกรรมท่ีมีการพบปะสังสรรคร์ะหวา่งสมาชิก
ของครอบครัว สมาคม หรือสังคม เช่น งานเล้ียงปีใหม่ งานเล้ียงสังสรรคโ์อกาสพิเศษ งานวนัตรุษ 
วนัสงกรานต์ ฯลฯ กิจกรรมประเภทน้ีนอกจากจะเป็นการนนัทนาการแลว้ ยงัเป็นกิจกรรมท่ีสร้าง
เสริมความสัมพนัธ์ท่ีดีต่อกนัอีกดว้ย 

5) กิจกรรมท่ีเป็นงานอดิเรก อาจจะเป็นงานประเภทเก็บสะสมส่ิงท่ีชอบหรือสนใจ เช่น 
แสตมป์ ภาพถ่าย เหรียญกษาปณ์ เคร่ืองลายคราม ฯลฯ หรืองานประเภทประดิษฐ ์เช่น การเยบ็ปักถกั
ร้อย การจดัดอกไม ้การวาดรูป 
 6) กิจกรรมกลางแจง้หรือนอกบา้น เช่น การทศันาจรตามสถานท่ีต่าง ๆ การไปเท่ียวชม
ธรรมชาติ การปีนเขา การตั้งค่ายพกัแรม ฯลฯ (จินดา บุญช่วยเก้ือกลู, 2543, น.87-88) 

ทั้งน้ีกิจกรรมท่ีสามารถทาํใหม้นุษยร่์าเริงมีหลากหลายแนวคิด และหลากหลายแนวทาง ให้
เลือกปฏิบติัตามความเหมาะสมของแต่ละบุคคลไป โดยจะขอยกลกัษณะกิจกรรมของสุชาติ โสม
ประยรู ท่ีกล่าวถึงกิจกรรมนนัทนาการไวว้า่ 

คนเราควรจะมีกิจกรรมนนัทนาการหลาย ๆ อยา่ง เพื่อจะไดไ้ม่เบ่ือหน่ายไดง่้าย แต่ก็ควรจะ
เลือกใหเ้หมาะสมกบัอตัภาพของแต่ละบุคคลดว้ย กิจกรรมต่าง ๆ มีดงัน้ี 
 1. การฝีมือหรือหตัถกรรม เช่น การวาดภาพ ป้ัน แกะสลกั จกัสาน เยบ็ปักถกัร้อย ประดิษฐ์
ดอกไม ้เป็นตน้  
 2. นาฏกรรม เช่น การลีลาศ รําวง ฟ้อนรําพื้นเมือง และกิจกรรมเขา้จงัหวะต่าง ๆ 
 3. ดนตรี เช่น การฟังและร้องเพลง การเล่นดนตรีทั้งของไทยและสากล 
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 4. การเล่นเกมและกีฬาต่าง ๆ เช่น หมากรุก ตะกร้อ เล่นว่าว ว่ายนํ้ า สะกีนํ้ า เล่นเรือใบ 
แบดมินตนัและบาสเกตบอล รวมทั้งการชมเกมและกีฬาต่าง ๆดว้ย 
 5. งานอดิเรก เช่น สะสมแสตมป์ สะสมของเก่า สะสมรูปภาพ เล้ียงกลว้ยไม ้เล้ียงปลา 
ถ่ายรูป ยงินก ตกปลา ล่าสัตว ์และแต่งสวนไมด้อก 
 6. ทศันศึกษา เช่น การชมละคร การชมภาพยนตร์และโทรทศัน์ การเท่ียวชมและศึกษาภูมิ
ประเทศและสถานท่ีสวยงามต่าง ๆ การอยูค่่ายพกัแรม การเดินทางไกลและหาความเพลิดเพลินกบั
ธรรมชาติ การไปเท่ียวนํ้าตกและการไปเท่ียวหาดทรายชายทะเล 
 7. ศิลปะทางภาษา เช่น การอ่านหนงัสือและวารสารประเภทต่าง ๆ การเขียนบทความ การ
แต่งคาํประพนัธ์ การฟังการอภิปรายหรือโตว้าที และการฟังวทิย ุ
 8. กิจกรรมทางสังคม ไดแ้ก่ กิจกรรมท่ีจดัข้ึนเป็นคร้ังคราวเพื่อประโยชน์ในทางสังคมและ
การพบปะสังสรรค ์รวมทั้งเพื่อความสนุกสนานและเป็นการพกัผอ่นหยอ่นใจไปดว้ยในตวั เช่น งาน
เล้ียงวนัเกิด งานเล้ียงวนัครบรอบแต่งงาน งานเล้ียงชุมนุมศิษยเ์ก่า งานเล้ียงของสมาคมหรือสโมสร
ต่าง ๆ 
 9. กิจกรรมพิเศษ ไดแ้ก่ กิจกรรมอ่ืน ๆ ท่ีจดัข้ึนเพื่อความมุ่งหมายนอกเหนือไปจากท่ีกล่าว
มาแล้วทั้งหมด เช่น การเล่นสงกรานต์ การแข่งขนักีฬาพื้นเมือง การเท่ียวงานวดัประจาํปี งาน
เทศกาลประจาํปี และงานมหกรรมต่าง ๆ เป็นตน้ (สุชาติ โสมประยรู, 2542, น.86-87) 

ปีเตอร์ โฮเนย ์ กล่าวถึงการให้รางวลัแก่ตวัเองไวอ้ยา่งน่าสนใจว่า รายการของรางวลัของ

คุณ จะตอ้งเป็นเร่ืองส่วนตวัสําหรับตวัคุณเอง เพราะคุณเองเท่านั้นท่ีจะรู้ว่าคุณชอบอะไร ผมไม่

สามารถแนะนาํรางวลัในรายการของคุณไดแ้น่นอนแต่ผมสามารถยกตวัอยา่งรายการรางวลัของผม 

และของคนอ่ืนซ่ึงผมเคยไดเ้ห็นมาได ้ดงัน้ี 

 เล่นเปียโน 

 ถกันิตติง/ทาํผา้ม่าน/เยบ็ผา้ 

 เล่นเกมผูบุ้กรุกจากอวกาศ 

 กินช็อคโกแล็ต 

 ไปเดินเล่น/วา่ยนํ้า/ข่ีจกัรยานเล่น 

 ด่ืมกาแฟ 

 เดินไปรอบ ๆ สนาม 

 คุยกบัเพื่อน 

 อ่านหนงัสือพิมพ ์

 ดูนิตยสาร 

 ฟังเพลงโปรด 

 อ่านหนงัสือเล่มโปรดซกั 5 หนา้ 

 ดูรูปท่ีชอบ (อาจจะเป็นรูปถ่าย 

หรือรูปวาดก็ได)้ 

 ดูแล/พดูกบัตน้ไมท่ี้ปลูกไวใ้นบา้น 

 ดูวา่คืนน้ีมีรายการโทรทศัน์อะไรบา้ง 
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 เปิดดูท่ีตูไ้ปรษณีย ์

 โทรศพัทห์าใครซกัคน 

 ใส่เงินไวใ้นกระป๋องออมสิน 

 พาสุนขัไปเดินเล่น 

 เล่นตวัต่ออกัษร

รางวลัท่ีจะให้กับตวัเองท่ีดีท่ีสุด จะต้องเป็นส่ิงท่ีคุณชอบและสามารถทาํได้โดยลาํพงั
ภายในเวลาไม่เกิน 10 - 15 นาที ยิ่งกว่านั้น รางวลัในรายการจะตอ้งเป็นส่ิงท่ีเป็นไปไดท่ี้จะทาํ
ภายในเวลาอนัรวดเร็วหลงัจากพฤติกรรมท่ีเป็นปัญหาเสร็จส้ินไปแล้ว แต่ก็ขอให้จาํไวว้่า คุณไม่
จาํเป็นตอ้งทาํทุกคร้ัง คุณอาจจะพบวา่มนัเป็นไปไดม้ากกวา่ท่ีจะให้รางวลัตวัเองโดยให้บา้งไม่ให้
บา้ง (ปีเตอร์ โฮเนย,์ 2534, น.117-118) 

กล่าวไดว้า่กิจกรรมของความร่าเริงและนนัทนาการ คือ กิจกรรมท่ีทาํให้ชีวิตสดช่ืน ไม่เบ่ือ
หน่ายไดง่้าย เกิดพลงังานข้ึนใหม่ทั้งทางร่างกาย จิตใจ และสมอง โดยไม่มีการบงัคบัแต่เขา้ร่วมดว้ย
ความสมคัรใจ กิจกรรมนนัทนาการจะช่วยผอ่นคลายความตึงเครียด โดยแบ่งเป็นกิจกรรมกวา้ง ๆ 
ไดแ้ก่ กิจกรรมการกีฬาและออกกาํลงักาย กิจกรรมดนตรีและการแสดง กิจกรรมการฟ้อนรํา เตน้รํา 
และกิจกรรมเขา้จงัหวะ กิจกรรมทางสังคมและวฒันธรรม กิจกรรมท่ีเป็นงานอดิเรก กิจกรรม
กลางแจ้งหรือนอกบ้าน และกิจกรรมแยกย่อยอ่ืน ๆ อีกมากมายตามความเหมาะสมของผูท้าํ
กิจกรรม ยกตวัอยา่ง กิจกรรมเล็ก ๆ นอ้ย ๆ เช่น อ่านหนงัสือพิมพ ์โทรศพัทห์าใครซกัคน ใส่เงินไว้
ในกระป๋องออมสิน พาสุนขัไปเดินเล่น เป็นตน้ กิจกรรมเหล่าน้ีลว้นเป็นรางวลัใหก้บัตนเองทั้งส้ิน 

ทั้งน้ีในด้านเน้ือหาหรือเร่ืองราวในงานจิตรกรรมท่ีผูว้ิจยัให้ความสนใจ คือกิจกรรมท่ีมี
ความเก่ียวขอ้งกบัดนตรี ทั้งการรับฟัง การเล่น รวมถึงกิจกรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรี เช่น งาน
มหกรรมต่าง ๆ งานเล้ียงวนัเกิด งานเล้ียงวนัครบรอบแต่งงาน งานเล้ียงต่าง ๆ งานเทศกาลประจาํปี 
การท่องเท่ียวงานวดัประจาํปี งานคอนเสิร์ต ฯลฯ ซ่ึงงานเหล่าน้ีล้วนมีดนตรีประกอบอยู่เสมอ 
บรรยากาศของงานท่ีมีดนตรี จะมีสีสันร้อนแรงท่ีเร้าอารมณ์ความรู้สึกได้เป็นอย่างดี ผูค้นต่างมี
ความอิสระภายใตเ้หตุการณ์ท่ีเขา้มาทาํกิจกรรมอยา่งร่ืนเริง ในการสร้างงานจิตรกรรมก็จะสามารถ
ใชอ้งคป์ระกอบต่าง ๆ ท่ีช่วยส่งเสริมความร่าเริงไดอ้ยา่งหลากหลายและอิสระ เช่น แสง สี อิริยาบท 
การแต่งกาย เคร่ืองประดบั เป็นตน้ 

 เน้ือหาหรือเร่ืองราวในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีจะส่งผลใหเ้กิดความร่าเริงไดน้ั้นข้ึนอยูก่บั
ประสบการณ์ตามปัจเจกของบุคคลแต่ละบุคคลมากน้อยไม่เท่ากนั กิจกรรมบางกิจกรรมอาจเร้า
ความสนใจไดไ้ม่เท่ากนั เน่ืองจากปัจจยัดา้นอายุ ส่ิงแวดลอ้ม ความเป็นปัจเจกบุคคล เป็นความช่ืน
ชอบตามแต่ละบุคคล ดงันั้น การรับรู้ดา้นเน้ือหาในผลงานจิตรกรรมน้ี จะเป็นประเด็นตามท่ีผูว้ิจยั
ตั้งข้ึนมาจากขอ้มูลกิจกรรมนนัทนาการท่ีกล่าวมา ไม่ใช่ประเด็นท่ีเกิดจากกลุ่มคนหรือคนบางคน   
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สรุปทฤษฎีจิตวิทยาท่ีเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริง (Psychology Joyfulness) ความร่าเริงเป็น
อารมณ์ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนจากจิตใจของมนุษยท่ี์เกิดจากการรับรู้จากส่ิงเร้าต่าง ๆ แลว้ตอบสนอง
ออกมาซ่ึงสามารถสังเกตความรู้สึกไดจ้ากใบหนา้และสีหนา้ท่ียิม้แยม้ แจ่มใส อากปักิริยาท่าทางต่าง 
ๆ หรือการเคล่ือนไหว มีแนวความคิดสร้างสรรค์มองโลกในแง่ดี ตดัสินใจโดยอาศยัเหตุผล ไม่
วูว่าม 

กิจกรรมท่ีทาํให้เกิดความร่าเริง คือ กิจกรรมท่ีเก่ียวกับการพกัผ่อนหย่อนใจ กิจกรรม
บนัเทิง  กิจกรรมทางดนตรี กีฬา กิจกรรมงานอดิเรก รวมถึงกิจกรรมนนัทนาการและการดาํเนิน
ชีวติทัว่ไป  

ดงันั้นเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัความร่าเริงจึงตอ้งใชห้ลกัจิตวิทยาเขา้มามีบทบาทในการนาํปสู่
เน้ือหาของความร่าเริง โดยนาํลกัษณะอารมณ์ความรู้สึกร่าเริงของมนุษยท่ี์ปรากฏเป็นรูปธรรมมา
ถ่ายทอด คือ การแสดงออกทางใบหนา้ของมนุษยท่ี์มีสีหนา้ยิม้แยม้ ผา่นเร่ืองราวกิจกรรมท่ีกระตุน้
ใหม้นุษยเ์กิดความร่าเริงเป็นพื้นฐาน  
 

หลกัการทางศิลปะ 
 การวิจยัน้ีให้ความสําคญักบัหลกัการทางศิลปะด้านทศันธาตุ องค์ประกอบศิลป์ รวมถึง
ทฤษฎีการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อให้การศึกษามีความครอบคลุมครบถ้วนตามวตัถุประสงค์ของ
งานวจิยั 

จิตรกรรม (Painting) 
 คาํว่าจิตรกรรมมีความหมายกวา้งขวางทั้งคาํจาํกดัความจากพจนานุกรมศพัท์ศิลปะฉบบั
ต่าง ๆ จากการนิยามจากผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวฒิุต่าง ๆ มากมาย ซ่ึงผูว้จิยัยดึการแปลความหมาย
จากพจนานุกรมศัพท์ศิลปะเป็นหลัก และผสมผสานกับส่ือการสอนต่าง ๆ ท่ีตรงกับทฤษฎีท่ี
เก่ียวขอ้งกบังานวจิยั 
 ความหมายของจิตรกรรม 

จิตรกรรม ตามความหมายจากพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ ‟ไทย ไดใ้ห้ความหมายไวว้า่ 
จิตรกรรม (Painting)  หมายถึง ภาพท่ีจิตรกรแต่ละคนสร้างข้ึนดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ
และความชาํนาญ โดยใชสี้ชนิดต่าง ๆ เช่น สีนํ้า สีนํ้ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึง
เจตนาในการสร้างสรรค ์การสร้างงานจิตรกรรมจะสร้างบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ 
แผ่นไม ้ผนัง เพดาน จิตรกรอาจเลือกเขียนภาพบุคคล พืช สัตว ์ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นต้น ใน
รูปแบบต่าง ๆ เช่น แบบสัจนิยม แบบอุดมคติ หรือแบบนามธรรม ตวัอยา่งภาพจิตรกรรมท่ีรู้จกักนั
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เป็นสากล เช่น จิตรกรรมท่ีมีช่ือวา่ Mona Lisa ของเลโอนาร์โด ดา วินซี จิตรกรรมปริศนาธรรมของ
ขรัวอินโข่ง จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองรามเกียรต์ิในวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

จิตรกรรมตามความหมายโดยตรง หมายเฉพาะงานท่ีใชแ้ปรง พูก่นั หรือเกรียงเป็นเคร่ืองมือ
ในการป้ายหรือระบายสี แต่ปัจจุบนัไดพ้ฒันาไปใชเ้คร่ืองพ่นสี และเคร่ืองมืออ่ืน ๆ เพื่อสร้างผลงาน
ใหก้า้วหนา้ต่อไปไม่ส้ินสุด (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ ‟ไทย, 2541, น.178) 
 ทั้ งน้ีเพื่อการแปลความหมายให้ครอบคลุม จึงขอยกความหมายคําว่า จิตรกรรม จาก
พจนานุกรมศพัทแ์ละเทคนิคทางศิลปะไวว้า่ จิตรกรรม หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะซ่ึงให้
คุณค่าทางสุนทรียโ์ดยการระบายสีลงบนพื้นผิวของวตัถุอย่างชาํนาญ วสัดุท่ีใชใ้นผลงานจิตรกรรม
ตอ้งเป็นวสัดุท่ีเหมาะสมกบักลวธีิการสร้างงานท่ีคงทนถาวร เช่น สีนํ้ ามนั สีฝุ่ น (เทมเพอรา) สีนํ้ า สี
นํ้ าทึบ สีพาลเตล สีพอลิเมอร์ สีข้ีผึ้งร้อน และสีสําหรับการวาดภาพผนังปูนเปียก จิตรกรเลือกใช้
กลวธีิวสัดุและวธีิการในการแสดงออก ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ียอ่มตอ้งสอดคลอ้งเหมาะสมไปกบัผลงานท่ีเขา
ตอ้งการสร้างสรรค์และรสนิยมส่วนตวัของเขา จิตรกรจะตอ้งมีความรู้ในส่ิงท่ีเขาสร้างสรรค์อย่าง
ถ่องแท ้จึงสามารถควบคุมการทาํงานของเขาให้เกิดผลท่ีเขาตอ้งการไดอ้ยา่งถูกตอ้งและคงทนถาวร 
งานจิตรกรรมก็คือผลของการแสดงออกของเขาในดา้นสุนทรียโ์ดยการถ่ายทอดคน ส่ิงของ ทิวทศัน์ 
หรือบนัทึกเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนไวเ้ป็นอนุสรณ์ จิตรกรรมอาจใชป้ระกอบกบัศิลปะประเภทอ่ืน 
เช่น ใช้ประกอบสถาปัตยกรรม เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนัง หรืองานประดับตกแต่งอาคาร หรือ
จิตรกรรมประเภทภาพประกอบซ่ึงเป็นภาพท่ีใช้ประกอบวรรณศิลป์ บางคร้ังก็อาจใชป้ระกอบกบั
ผลงานประยุกต์ศิลป์ เช่น งานออกแบบอุตสาหกรรม หรือศิลปะการโฆษณา ประยุกต์หรือพาณิชย์
ศิลป์ ส่วนใหญ่แลว้มกัทาํข้ึนเพื่อสามารถนาํไปจาํลองแบบหรือถ่ายแบบและมกัจะไม่จาํเป็นตอ้งเก็บ
รักษาตวัศิลปะตน้แบบ ดงันั้นผลงานจิตรกรรมตน้แบบเพื่อการน้ีจึงไม่จาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงความ
คงทนถาวร ศิลปินสามารถจะเลือกใช้วสัดุอะไรก็ได้ท่ีสร้างผลงานให้บรรลุตามวตัถุประสงค ์
แมก้ระทัง่การใชสี้ประเภทท่ีซีดจางง่ายแต่ใหสี้สันท่ีสดใส (ราลฟ์ ไมเยอร์, 2541, น.633-634) 

จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ จิตรกรรม หมายถึงการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะดว้ยวิธีการ
ต่าง ๆ มากมาย ตามวตัถุประสงคข์องผูส้ร้างสรรคใ์หเ้กิดเป็นสุนทรียภาพ สอดคลอ้งกบัปัจจยัใน
ดา้นต่าง ๆ อยา่งเหมาะสม 
 จิตรกรรมกึง่นามธรรม 

งานจิตรกรรมท่ีผูว้ิจยันํามาสร้างสรรค์ เป็นงานจิตรกรรมท่ีใช้สีอะคริลิกในการระบาย
ผสมผสานกบัเทคนิคต่าง ๆ ลงบนผา้ใบ ซ่ึงไดต้ดัทอนรูปทรงเป็นจิตรกรรมก่ึงนามธรรม ดงันั้นจึง
ตอ้งศึกษารูปแบบจิตรกรรมก่ึงนามธรรมในการสร้างสรรคผ์ลงานดงัน้ี 
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1. ความหมายของจิตรกรรมก่ึงนามธรรม  
สุชาติ เถาทอง กล่าวถึงความหมายของจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีสอดคลอ้งกบัหวัขอ้

ศิลปะก่ึงไร้รูปลกัษณ์ (semi-figurative and non -figurative art) ไวว้า่ เป็นงานศิลปะท่ีมีการตดัทอน
รูปทรงบางส่วนออกไปจากความเป็นจริงหรือดดัแปลงไปจากธรรมชาติ แต่ถ้าการตดัทอนนั้น
กระทาํจนไม่หลงเหลือรูปทรงจริงใหเ้ห็นไดเ้ลยเราก็เรียกวา่ ศิลปะไร้วตัถุวสิัย (non-objective art)  

ศิลปะก่ึงไร้รูปลกัษณ์เป็นคาํท่ีกาํหนดข้ึนเพื่อแปลความหมายของการถ่ายทอดศิลปะ
นามธรรมลกัษณะหน่ึงท่ีอยู่ระหวา่งรูปลกัษณ์และไร้รูปลกัษณ์ อาจจะมีลกัษณะเป็นนามธรรมมาก
หรือน้อยก็ได ้รูปแบบอาจจะเปล่ียนแปลงไปเพียงเล็กน้อยหรือเปล่ียนแปลงจนไม่สามารถจะจดจาํ
รูปทรงดั้งเดิมท่ีมาจากธรรมชาติได ้ซ่ึงเป็นอตัราส่วนของนามธรรมท่ีแตกต่างกนัออกไป 

การทาํความเข้าใจเก่ียวกับรูปแบบก่ึงไร้รูปลกัษณ์น้ีค่อนข้างยาก เพราะไม่แสดง
รูปลกัษณ์ท่ีชดัเจน ตอ้งใชก้ารสังเกตเปรียบเทียบความแตกต่างกนัของนามธรรมและรูปลกัษณ์ทาง
ทศันศิลป์ให้ชัดเจนว่าอัตราส่วนท่ีลด ตัดทอน ของการถ่ายทอดในรูปแบบมีมากน้อยเพียงใด 
รูปธรรมกบันามธรรมทางทศันศิลป์จะอยู่บนเส้นแกนเดียวกนั มีปลายขา้งหน่ึงเป็นรูปธรรมและ
ปลายอีกขา้งหน่ึงเป็นนามธรรม ตรงกลางระหวา่งทั้งสองขั้วเป็นก่ึงนามธรรม ซ่ึงนอกจากจุดทั้งสาม
น้ีแลว้ผูส้ร้างมีอิสระท่ีจะยนือยูท่ี่จุดใดจุดหน่ึงตลอดเส้นแกนน้ี 

โดยปกติผูส้ร้างสรรคจ์ะเดินจากปลายขา้งรูปธรรมไปหานามธรรม ถา้เขารู้สึกตวัว่า
เดินไกลเกินความจาํเป็นเกินท่ีธรรมชาติภายในของตนจะยอมรับก็ตอ้งเดินกลบั บางคนเดินกลบัไป
กลบัมาอยูบ่นเส้นแกนน้ีโดยท่ีพวกเขาไม่ยอมจาํกดัตวัเองให้อยูใ่นลทัธิแบบใด ๆ เป็นอิสระในการ
แสดงออกอยา่งเตม็ท่ี (สุชาติ เถาทอง, 2539, น.96) 
 จากบทความสรุปไดว้่า จิตรกรรมก่ึงนามธรรม หมายถึง การถ่ายทอดผลงานท่ีมีรูปแบบ
ระหว่างรูปธรรมกบันามธรรม โดยใช้วิธีการตดัทอนรูปจนเกิดเป็นรูปอ่ืนซ่ึงยงัมีลกัษณะเหมือน
ธรรมชาติอยูไ่ม่มากก็นอ้ย แต่จะไม่ตดัทอนสลายรูปออกทั้งหมด 

2. รูปแบบของจิตรกรรมก่ึงนามธรรม  
การถ่ายทอดด้วยเทคนิควิธีการทางศิลปะด้วยรูปแบบในลักษณะน้ี เป็นการ

ผสมผสานระหวา่งรูปแบบธรรมชาติกบัความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการสร้างสรรคข์องศิลปิน เป็น
การแสดงสภาวะสัมพนัธ์ระหวา่งวตัถุกบัจิตใหป้รากฏ ในรูปแบบก่ึงนามธรรมน้ี 

การถ่ายทอดรูปแบบในลกัษณะน้ี อาจกล่าวได้ว่า ถ่ายทอดโดยให้ความสําคญัแก่
ธรรมชาตินอ้ยลง และกลบัมาเพิ่มความสําคญัให้แก่รูปแบบจากความรู้สึกนึกคิดของตวัเองมากข้ึน 
เป็นการใชส้ติปัญญาหรือเหตุผลในการสร้างคุณค่าทางสุนทรียะใหแ้ก่ศิลปะ ในลกัษณะคร่ึงจริงตาม
ธรรมชาติของวตัถุและคร่ึงเป็นไปตามจิตปรารถนาของศิลปิน โดยอาจกล่าวไดว้า่ เป็นภาพท่ีแสดง
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รูปแบบคร่ึงจริงคร่ึงฝัน รูปแบบท่ีแสดงถ่ายทอดในลกัษณะน้ีจะมีการแบ่งว่า เป็นภาพคน ภาพสัตว ์ 
ภาพทิวทศัน์ หรือภาพหุ่นน่ิง ดงัการถ่ายทอดในลกัษณะลอกเลียนแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ 
เพราะรูปแบบท่ีศิลปินตดัทอนและนํามาประกอบกันข้ึนใหม่น้ี จะผสมผสานกันไป ไม่ปรากฏ
คุณสมบติัทางกายภาพของรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงโดยเฉพาะ เหมือนภาพท่ีปรากฏในจินตนาการ ท่ี
ไม่แสดงคุณลกัษณะของส่ิงใดส่ิงหน่ึงโดยตรง แต่จะปะปนสับสนคลา้ยไม่ไดถู้กจดัให้เป็นระเบียบ 
ดงัท่ีปรากฏเห็นในธรรมชาติ ซ่ึงอาจสรุปไดว้า่ การถ่ายทอดในลกัษณะน้ี เป็นการสะทอ้นความรู้สึก
ภายในของศิลปินออกมา โดยอาศยัรูปแบบของธรรมชาติบางส่วนมาเป็นสะพานไปยงัผูรั้บรู้หรือผูดู้  

งานศิลปะในลกัษณะก่ึงนามธรรมน้ี คุณค่าและความงามมิใช่อยูท่ี่รูปแบบธรรมชาติ 
แต่อยูท่ี่ความคิดสร้างสรรคแ์ละความรู้สึกนึกคิดของศิลปินเป็นสําคญั เพราะรูปแบบท่ีถูกนาํมาจาก
ลกัษณะธรรมชาติจะถูกกลัน่กรอง โดยการลดสกดั ตดัทอน จนมีสภาวะหรือคุณสมบติัทางกายภาพ
ใหม่ จากนั้ นจะถูกจัดประกอบ โดยการจัดวางในรูปแบบใหม่ ท่ีมิใช่ลักษณะเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ แต่เป็นกษลัณะตามความรู้สึกนึกคิดท่ีจิตศิลปินปรารถนาท่ีจะให้เป็น แสดงเน้ือหา
เร่ืองราวต่าง ๆ บนรากฐานคุณค่าความงามอย่างอิสระ ซ่ึงเท่ากบัเป็นการทาํโลกแห่งจินตนาการให้
เป็นจริงดว้ยส่ือศิลปะในลกัษณะก่ึงนามธรรม (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542, น.161-162) 
 จากขอ้ความสรุปไดว้่ารูปแบบจิตรกรรมก่ึงนามธรรม เป็นรูปแบบท่ีผสมผสานธรรมชาติ
กบัความคิดจินตนาการอิสระของผูส้ร้างสรรค ์เนน้ความสําคญัของการถ่ายทอดอารมณ์มากกวา่เพื่อ
มุ่งถึงการส่ือสารรูปจากจิตใจมากกวา่เหตุผล จึงทาํใหผู้ส้ร้างสรรคมี์อิสระในการส่ือสารรูปทรงใหม่
ใหต้รงกบัจิตใจได ้โดยไม่มีกฏเกณฑข์องความเป็นรูปธรรมมาเป็นตวัวดัคุณค่าของความงาม 

สรุป จิตรกรรมก่ึงนามธรรม คือรูปแบบการถ่ายทอดการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
รูปแบบหน่ึง ท่ีผสมผสานระหวา่งรูปแบบธรรมชาติกบัความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการสร้างสรรค์
ของศิลปิน โดยไม่จาํกดัวา่เป็นภาพคน ภาพสัตว ์ ภาพทิวทศัน์ หรือภาพหุ่นน่ิง แสดงเน้ือหาเร่ืองราว
ต่าง ๆ บนรากฐานคุณค่าความงามอยา่งอิสระ ทั้งน้ีรูปแบบก่ึงนามธรรมอาจเรียกวา่ศิลปะไร้วตัถุวิสัย 
(non-objective art) ซ่ึงมีรูปแบบลักษณะการถ่ายทอดและรับรู้ทาํความเข้าใจลักษณะเดียวกัน 
จิตรกรรมก่ึงนามธรรมจะอยู่ระหว่างรูปธรรมกับนามธรรม ซ่ึงทาํให้ศิลปินสามารถถ่ายทอด
จินตนาการไดอ้ย่างอิสระ โดยจะสะทอ้นความรู้สึกภายในของศิลปินมายงัผูช้มเป็นคุณค่าของงาน
จิตรกรรมก่ึงนามธรรมน้ี คือการนาํมาจากลกัษณะธรรมชาติ ลดสกดั ตดัทอน ให้มีรูปทรงใหม่แลว้
จึงนาํมาจดัประกอบใหม่ จึงทาํให้การทาํความเขา้ใจผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมนั้นค่อนขา้งยาก
เพราะไม่มีรูปลกัษณ์ท่ีชดัเจน ผูช้มจึงตอ้งมีความเขา้ใจของเส้นแกนระหวา่งความเป็นรูปธรรมกบั
นามธรรมท่ีศิลปินถ่ายทอดลงในผลงาน 

 



39 

  

 การจัดองค์ประกอบ 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม การจดัองคป์ระกอบเป็นส่ิงสาํคญัต่อการวางโครงสร้าง
ของภาพ ดงันั้นจึงตอ้งศึกษาหลกัการจดัองคป์ระกอบดงัน้ี 
  1. ความหมายของการจดัองคป์ระกอบ  

คาํวา่ Composition แปลวา่ องคป์ระกอบ ตามพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย 
แปลความหมายไวว้า่ องคป์ระกอบ หมายถึง ส่ิงท่ีก่อรูปหรือก่อตวัข้ึนเป็นหน่วยใหญ่หน่วยเดียว
จากหน่วยยอ่ยหลาย ๆ หน่วยท่ีนาํมารวมหรือประกอบกนัข้ึน ดงัเช่น จกัรวาลก็คือเอกภพอนั
ประกอบดว้ยเทหวตัถุซ่ึงโคจรหรือล่องลอยอยูอ่ยา่งเป็นระบบ 

ในทางศิลปกรรม องคป์ระกอบคือผลของการนาํส่วนมูลฐานต่าง ๆ มาประกอบกนั
ข้ึนโดยการจดัวาง เรียบเรียง ปรุงแต่ง ฯลฯ ให้ส่วนประกอบเหล่านั้นรวมตวัเกิดความสัมพนัธ์อนัดี
ต่อกนัและกนั ดงัปรากฏในจิตรกรรม วรรณกรรม และดนตรี  (พจนานุกรมศพัท์ศิลปะ องักฤษ -
ไทย, ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น.78-79) 
 จากบทความขา้งตน้สรุปไดว้า่ การจดัองคป์ระกอบ หมายถึง การนาํทศันธาตุต่าง ๆ มาจดั
ใหมี้ความเหมาะสมกลมกลืนกนั 
  2. หลกัการจดัองคป์ระกอบ  

ในการสร้างงานจิตรกรรมตอ้งศึกษาหลกัการจดัองคป์ระกอบเพื่อทาํใหท้ราบวา่
การจดัองตป์ระกอบใดจะสร้างความรู้สึกร่าเริงข้ึนได ้

2.1 การจดัแบบสมดุล  
ความสมดุล หมายถึง การนาํส่วนประกอบต่าง ๆ ของศิลปะมาจดัร่วมกนัใน

งานศิลปะ เพื่อให้เกิดความรู้สึกว่ามีความรู้สึกเท่ากนั ไม่หนกัไปขา้งใดขา้งหน่ึง (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 
2546, น.108) 

สมดุลในศิลปะ หมายถึง ความเท่ากนัของดา้นซ้ายและขวา ทั้งท่ีเป็นจริงและ
ตามความรู้สึก ความสมดุลจะช่วยย ํ้าให้ผลงานดูมีความมัน่คง สง่า น่าสนใจ และมีเสน่ห์ (พีระพงษ ์
กุลพิศาล, 2546, น.109) 

  2.1.1 การจดัแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนัหรือคลา้ยกนั  
เป็นการนาํส่วนประกอบของศิลปะมาจดัใหซ้ํ้ า ๆ กนั และอยูห่่างจากจุด

แกนกลางเท่า ๆ กนั ศิลปะในอดีตนิยมใชส้มดุลแบบน้ี ในวงการศิลปะถือวา่การออกแบบดว้ย
สมดุลแบบน้ี จะใชใ้นกรณีจาํเป็นเท่านั้น เช่น เม่ือตอ้งการความเรียบง่าย ความมีระเบียบ หรือเพื่อ
มุ่งประโยชน์เฉพาะอยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีจาํเป็นตอ้งให้ผลงานมีลกัษณะซา้ย-ขวาเหมือนกนั เช่น การ
ออกแบบภาชนะ เคร่ืองประดบั พระพุทธรูป เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม มิไดห้มายความวา่สมดุล
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ประเภทน้ีไม่ทนัสมยั เพราะศิลปินและนกัออกแบบในปัจจุบนัจาํนวนไม่นอ้ยยงัคงนิยมใชก้นัอยู ่
ไม่วา่จะเป็นผลงานแบบเหมือนจริง ตดัทอน หรือแบบท่ีเป็นนามธรรมก็ตาม (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 
2546, น.109) 

จากบทความสรุปไดว้า่ การจดัแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนัหรือคลา้ยกนั เป็นการออกแบบภาพ
โดยเนน้นํ้าหนกัของผลงานทั้งสองขา้งใหมี้ความเท่ากนั เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกมัน่คง ไม่เคล่ือนไหว 

  2.1.2 การจดัแบบซา้ย-ขวาไม่เหมือนกนั  
ลักษณะสมดุลแบบน้ีไม่มีกฏเกณฑ์ตายตัว ส่วนใหญ่จะเป็นไปโดย

อตัโนมติั ตามความรู้สึกและการคาดคะเนหรือการเปรียบเทียบของศิลปินและนักออกแบบเอง 
สมดุลประเภทน้ีจะเก่ียวข้องกับการใช้ส่วนประกอบได้อย่างเหมาะสมไม่เคอะเขิน ทั้ ง ๆ ท่ี
ส่วนประกอบเหล่านั้นมีความแตกต่างกนั ไม่ว่าจะด้วยขนาด สี นํ้ าหนัก พื้นท่ีว่าง หรือลกัษณะ
รูปร่างรูปทรงก็ตาม (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.110) 

จากบทความสรุปไดว้า่ การจดัแบบซา้ย-ขวาไม่เหมือนกนั เป็นลกัษณะการออกแบบภาพท่ี
มีความอิสระ ไม่มีกฏเกณฑ์ใดมาบงัคบั ซ่ึงจะทาํให้การออกแบบเป็นไปอย่างล่ืนไหล ไม่ต้อง
คาํนึงถึงความถูกตอ้งอะไร 

  2.1.3 การจดัแบบซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั  
เป็นสมดุลท่ีมีลกัษณะซับซ้อนแม้จะมีหน่วยซ้ายขวาไม่เท่ากนัหรือไม่

เหมือนกนั แต่ให้ความสมดุลในดา้นความรู้สึก ซ่ึงศิลปินจะตอ้งรู้จกัสร้างหรือถ่วงโดยให้นํ้ าหนกั
ขององคป์ระกอบเกิดความพอดี (นิคอเละ ระเด่นอาหมดั, 2543, น.34) 

การจดัวางส่วนประกอบสําคญัของศิลปะหรือรูปร่าง รูปทรง บนระนาบ
อยา่งอิสระ แต่ตอ้งระมดัระวงัการกระจายนํ้ าหนกัของรูปร่างหรือรูปทรง และสร้างสรรค์ดุลยภาพ
ของรูปร่างหรือรูปทรงทั้งสองขา้งเส้นแกนสมมุติ ให้มองเห็นว่ามีนํ้ าหนกัเท่าเทียมกนัแต่มีรูปร่าง
หรือรูปทรงทั้งสองขา้งไม่เหมือนกนั ดุลยภาพลกัษณะน้ีค่อนขา้งเป็นท่ีนิยมอยา่งกวา้งขวาง เพราะ
สามารถให้อารมณ์ความรู้สึกเคล่ือนไหวได้เป็นอย่างดี รวมทั้งไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวัในการจัด
องคป์ระกอบของภาพอีกดว้ย (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2549, น.77)   

จากบทความสรุปไดว้า่ การจดัแบบซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั เป็นลกัษณะการออกแบบภาพท่ีเนน้
นํ้าหนกัดา้นซา้ยและขวาใหไ้ม่เท่ากนั โดยใหค้วามสมดุลเกิดข้ึนจากความรู้สึก ซ่ึงใหค้วาม
เคล่ือนไหวเร้าอารมณ์ไดเ้ป็นอยา่งดี 

2.2 การจดัแบบเนน้ใหเ้ด่น  
เป็นการนาํส่วนประกอบต่าง ๆ มาใชร่้วมกนั เพื่อย ํ้าหรือเนน้ความแตกต่างของ

ส่วนประกอบเหล่านั้น โดยทัว่ไปการใชส่้วนประกอบต่าง ๆ ให้ดูขดัแยง้ ก็เพื่อนาํสายตาของผูช้ม
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ใหมุ้่งความสนใจไปท่ีส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุดของผลงานนัน่เอง ศิลปินจะพยายามหลีกเล่ียงไม่ให้ผลงาน
ศิลปะของตน มีสี นํ้าหนกัอ่อนแก่ เส้น รูปร่าง-รูปทรง พื้นผิว และพื้นท่ีวา่ง ท่ีเหมือนกนัหรือซํ้ ากนั 
ซ่ึงจะส่งผลใหผ้ลงานดูจืด ไม่น่าสนใจ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.111) 

นอกจากน้ีสุชาติ เถาทอง ไดก้ล่าวถึงการเนน้จุดเด่นในงานทศันศิลป์ไว ้4 วธีิ อยา่งน่าสนใจ
ดงัน้ี 

1) การเน้นโดยการใช้สีให้เด่นเป็นพิเศษ คือการใช้สีส่วนรวมของภาพให้กลมกลืนหรือ
ใกลเ้คียงกนั ใชบ้ริเวณท่ีตอ้งการเนน้ใหเ้ด่นชดักวา่บริเวณอ่ืน 

2) การเนน้โดยใชเ้ส้น รูปร่าง และขนาดให้ตดักนั เป็นการเนน้ดว้ยการใชส่้วนประกอบมูล
ฐานของศิลปะส่งเสริมให้เกิดจุดเด่น เช่น ใชเ้ส้นส่วนใหญ่พาสายตาไปยงัจุดเด่น ใชรู้ปร่างลกัษณะ
ส่งเสริมไปยงัจุดเด่นหรือขนาดของจุดเด่นใหญ่เป็นพิเศษกวา่ส่วนรอบ ๆ ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัคือการ
จดัวางระดบัพระพุทธรูปในพระอุโบสถให้เรียงเป็นระดบักนัทั้งสองขา้งจนถึงองค์พระประธานท่ี
ใหญ่อยูต่รงกลาง มองเห็นเด่นเป็นพิเศษ 

3) การเนน้โดยการตกแต่ง คือ การตกแต่งบริเวณหรือส่วนท่ีจะเนน้ใหง้ดงาม เช่น เนน้และ
ตกแต่งบริเวณประตูทางเขา้บา้นหรือบริเวณใบหนา้ เป็นตน้ 

4) การเน้นโดยการจดัช่องว่างให้เหมาะสม คือการจดัท่ีว่างรอบ ๆ ส่ิงท่ีจะเน้นให้เรียบ ไม่
สับสน เห็นได้ง่าย การเน้นโดยการเวน้ช่องว่างให้เหมาะสมจึงเป็นเร่ืองสําคญัท่ีจะส่งเสริมให้
รูปลกัษณะมองดูเด่นชดั ขนาดของช่องวา่งจะผนัแปรไปตามการเนน้ของวตัถุท่ีใช ้เช่น ถา้ตอ้งการ
เนน้ตอนใดมากตอ้งเวน้ท่ีวา่งรอบ ๆ วตัถุนั้นมากข้ึนตามลาํดบั (สุชาติ เถาทอง, 2539, น.79-80) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ การจดัแบบเนน้ใหเ้ด่น เป็นการนาํส่วนประกอบท่ีตอ้งการมาจดั
และเนน้ใหโ้ดดเด่นไปกวา่ส่วนอ่ืน ๆ ภายในภาพ ซ่ึงเม่ือมองผลงานรวมทั้งหมด ส่วนท่ีเนน้จะเป็น
ส่วนท่ีเด่นนาํสายตากวา่ส่วนอ่ืน ๆ โดยใชท้ศันธาตุดา้นต่าง ๆ มาจดัใหต้ดักนั เพิ่มความชดัเจน ให้
เกิดความสะดุดตาไม่จืดชืด 

2.3 การจดัแบบไม่มีจุดสนใจ 
เป็นการไม่เนน้ส่ิงใดในภาพใหมี้ความชดัเจนข้ึนมา ภาพในลกัษณะเช่นน้ีจะ

แสดงความกาํกวมเป็น 2 นยั และไม่รู้วา่ส่วนใดคือจุดเด่น การสร้างผลงานศิลปะลกัษณะน้ีข้ึนอยู่
กบัเน้ือหาทั้งหมดเป็นจุดเด่น ตวัอยา่งเช่น ลวดลายของผา้ท่ีเกิดจากการถกัหรือเกิดจากการพิมพ ์
(เทียนชยั ตั้งพรประเสริญ, 2549, น.95) 
 จากบทความสรุปไดว้่า การจดัแบบไม่มีจุดสนใจ เป็นการออกแบบท่ีไม่เน้นจุดสนใจ 
หรือไม่มีส่วนใดเด่นข้ึนมา แต่จะเนน้ความจากส่วนรวมอยา่งเหมาะสมพอดี 
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ทศันธาตุทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ภาพทีใ่ห้ความรู้สึกร่าเริง 
การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมจาํเป็นตอ้งศึกษาทศันธาตุซ่ึงเป็นส่วนประกอบท่ีสําคญัในการ

ส่งเสริมให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกร่าเริงข้ึนได้ประกอบด้วย สี (Colour) เส้น (Line) ท่ีว่าง (Space) 
และพื้นผิว (Texture) ดังนั้ นทัศนธาตุเหล่าน้ีจะเป็นส่วนประกอบท่ีช่วยเติมเต็มให้ผลงานมี
องคป์ระกอบท่ีเร้าอารมณ์ความรู้สึกร่าเริงข้ึนได ้
  1.1 สี 

การใชสี้ในผลงานตอ้งการถ่ายทอดสีสันท่ีตดักนัดว้ยวรรณะสีอุ่น และวรรณะสี
เยน็ จากสีแทเ้ป็นส่วนมาก การสร้างสรรคก์ลวธีิท่ีคิดคน้ข้ึนอยา่งอิสระให้เกิดพื้นผวิในลกัษณะต่าง 
ๆ ตามความคิดอิสระ ซ่ึงโครงสีส่วนรวมจะตอ้งมีโครงสร้างโดยรวมท่ีกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกร่า
เริงของมนุษย ์  การสร้างสรรคจิ์ตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงจึงตอ้งอาศยัโครง
สีดงัน้ี 

 ชุดสีหรือโครงสีเป็นส่ิงสําคัญประการแรกท่ีจิตรกรและนักออกแบบจะต้อง
คาํนึงถึงโครงสี คือ จาํนวนของสีท่ีใชเ้ป็นส่วนใหญ่ในงานศิลปะ ซ่ึงประกอบไปดว้ยวรรณะสีร้อน
หรือวรรณะสีเยน็ ผูส้ร้างงานควรจะวางแผนเอาไวว้า่ ในผลงานของตนนั้นจะใชโ้ครงสีอะไรจึงจะ
เหมาะสมกบัรูปแบบและเน้ือหาของงาน โดยปกติแลว้ งานช้ินหน่ึง ๆ นั้นควรมีโครงสีท่ีมีวรรณะสี
เดียวเท่านั้น จะเป็นวรรณะสีเยน็หรือร้อนก็ได ้หรืออาจใชสี้ทั้ง 2 วรรณะ แต่เม่ือดูโดยส่วนรวมแลว้
จะแลเห็นเป็นสีวรรณะเดียวเท่านั้น ผลงานท่ีสร้างความประทบัใจให้แก่ผูช้มนั้น มกัจะมีโครงสีท่ีมี
วรรณะสีเดียวเป็นหลกั และอีกวรรณะสีหน่ึงรวมอยู่ดว้ยเป็นจาํนวนน้อยประมาณ 20-30 % เพื่อ
ป้องกนัความเบ่ือหน่ายแก่สายตา และเป็นการช่วยกระตุน้ใหเ้กิดความต่ืนเตน้ สนุกสนาน ผลงานท่ีมี
วรรณะสีร้อนเป็นสีท่ีครอบงาํสีทั้งหมดประมาณ 70-80 % เรียกวา่ ผลงานนั้นมีโครงสีร้อน และใน
ทาํนองเดียวกนั ผลงานท่ีมีวรรณะสีเยน็เป็นสีครอบงาํสีทั้งหมด ประมาณ 70-80% เรียกวา่ ผลงาน
นั้นมีโครงสีเยน็ (มาโนช กงกะนนัทน์, 2538, น.113) 

 การสร้างโครงสีไวอ้ย่างน่าสนใจว่า การสร้างโครงสี เช่น การทาํวรรณะสีร้อน 
หรือวรรณะสีเย็น ย่อมเช่นเดียวกับโครงของสีอนัครอบงาํสีทั้ งหมด เพียงแต่ว่าชนิดหลังะเอียด
ประณีตกว่า เพราะว่านอกจากจะแสดงออกมาทางวรรณะใด ๆ แลว้ ยงัแสดงโครงสีท่ีเด่นออกมา
เพียงสีเดียวเท่านั้น และยงัแสดงอารมณ์ให้เหมาะกบัเร่ืองราวท่ีตอ้งการอีกดว้ย เช่นตอ้งการให้ภาพ
นั้นแสดงอารมณ์ของความรัก ความอบอุ่น โครงสีท่ีจะครอบงาํควรจะเป็นสีชมพูอ่อน ๆ หรือสีม่วง
แดง หากตอ้งการแสดงความเศร้า หรือความขมข่ืนใด ๆ โครงสีนั้นควรเป็นสีนํ้ าเงินหรือสีม่วงคราม 
(น. ณ ปากนํ้า, 2525, น.22) 
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จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ โครงสีเป็นส่ิงสาํคญัมากในการสร้างสรรคผ์ลงาน สามารถ
ใชว้รรณะสีร้อนหรือวรรณะสีเยน็อยา่งใดอยา่งหน่ึง หรือใชค้วบคู่กนั โดยวรรณะสีหลกัควรมีอยู่
ประมาณ 70-80 % และอีกวรรณะหน่ึงใช ้20-30 % โดยแบ่งเป็นโครงวรรณะสีเยน็หรือโครงวรรณะ
สีร้อน ซ่ึงโครงสีจะเป็นสีส่วนรวมท่ีครอบงาํสีทั้งหมดในผลงาน การเลือกใชโ้ครงสีตอ้งคาํนึงวา่
ผลลพัธ์ตรงกบัความตอ้งการหรือไม่ โครงสีท่ีดีจะตอ้งมีความเหมาะสมกบัอารมณ์ความรู้สึกของ
ผูช้ม  

ทั้งน้ี น. ณ ปากนํ้ า กล่าวถึงสีท่ีครอบงําส่วนใหญ่ไวว้่า สีท่ีครอบงําส่วนใหญ่ 
(Tonality) มิใช่หมายความว่า ถ้าสีบลูครอบงาํก็จะใช้สีบลูระบายแต่อย่างเดียว หรือสีส้มครอบงาํ
ส่วนใหญ่ก็จะระบายแต่สีส้มอยา่งเดียว เช่นน้ีก็หามิได ้เพราะโดยความเป็นจริงนั้นก็ระบายสีในงาน
จิตรกรรมนั้นดว้ยทุกสี ให้ผสานกลมกลืนเป็นดนตรีทั้งวงใหญ่ และสําเนียงส่วนรวมของดนตรีจะ
ออกเคา้เป็นสีหรือเสียงส่วนรวมอยา่งแผว่ ๆ เสมอ สีที่ครอบงาํส่วนใหญ่เป็นเอกภาพ (Unity) 
ที่สําแดงความพิเศษและอารมณ์ของศิลปะนั้นโดดเด่นออกมา และเร่ืองน้ีคือหัวใจของงาน
ศิลปะ (น. ณ ปากนํ้า, 2543, น.52)  

จากบทความทาํให้ทราบว่า โครงสี ไม่ไดมี้สีเดียว แต่มีหลายสีประกอบกนัซ่ึงสีเหล่านั้น
เป็นสีท่ีมีลกัษณะขา้งเคียงกนัมีเจือผสมผสานกนัอยา่งเหมาะสม หรืออยู่ในอตัราส่วนท่ีครอบคลุม
พื้นท่ีโดยรวมอย่างกลมกลืน ซ่ึงถือเป็นหัวใจสําคญัในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกให้ผูช้มรับรู้ 
เปรียบได้กบับรรยากาศแจ่มใส มนุษยก์็สดช่ืนอารมณ์ดี แต่ถ้าบรรยากาศหม่นหมอง มนุษยก์็ห่อ
เห่ียว จิตใจไม่โปร่งใส บรรยากาศจึงข้ึนอยูก่บัโครงสีท่ีผูใ้ชเ้ลือกมาถ่ายทอด 

โดยส่วนมากโครงสีจะถูกกาํหนดไวเ้ป็นโทนสีอุ่น หรือโทนมีเยน็ ข้ึนอยูก่บัความ
ตอ้งการของผูส้ร้างสรรค ์ตวัอยา่งเช่น 

 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที ่14 อองรี มาตีส, (The lute), ค.ศ. 1943, สีนํ้ามนับนผา้ใบ, 59.5 × 79.5 เซนติเมตร 

(Web wikipaintings.org, 2555, Online) 
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จิตรกรรม The lute ของ อองรี มาตีส แสดงโครงสีอุ่น โดยใช้โครงสีแดง
ครอบคลุมผลงานทัว่ทั้งภาพ เป็นบรรยากาศภายในห้องท่ีมีผนงัและพื้นเป็นสีแดง ถึงแมว้า่ผลงาน
จะมีส่วนท่ีเป็นสีนํ้ าเงินแทรกอยู่ตรงผนงั ก็เป็นจาํนวนน้อยเพื่อขดัให้ผลงานไม่ฉูดฉาดเกินไป อีก
ทั้งชุดแต่งกายของผูห้ญิงท่ีทราบว่าเป็นสีขาวก็ยงัส่งเสริมบรรยากาศของสีแดง เน่ืองจากศิลปิน
ระบายสีแดงอ่อนเป็นเงาผา้ทั้งชุด ภาพจึงมีความโดดเด่นของสีแดงมาก ซ่ึงเป็นตวัอยา่งผลงานท่ีใช้
โครงสีอุ่นไดอ้ยา่งชดัเจน  

ส่ิงสําคญัของภาพน้ีท่ีน่าสนใจคือการใช้ทีแปรงท่ีอิสระ โดยไม่คาํนึงว่าสัดส่วนท่ีแทจ้ริง
เป็นอย่างไร ศิลปินมุ่งเน้นให้สีมีระดับนํ้ าหนักท่ีไม่เท่ากนัแสดงถึงการเคล่ือนไหว ความอิสระ 
ความมีชีวิตชีวาอย่างชดัเจน ในดา้นองค์ประกอบศิลป์แสดงความกลมกลืนกนัของสีสัน เส้น และ
พื้นผวิไดอ้ยา่งมีเอกภาพ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่15 อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (At the Moulin Rouge the Two Waltzers) 

(Web xaxor, 2555, Online) 
จิตรกรรม At the Moulin Rouge the Two Waltzers ของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 

ศิลปินผูเ้ช่ียวชาญการสร้างสรรค์ภาพความร่ืนรมณ์ แสดงบรรยากาศสีสันภายในสถานเริงรมณ์ท่ีมี
ผูค้นมากมาย โดยใช้โครงสีนํ้ าเงินครอบคลุมทั่วทั้ งภาพ สีนํ้ าเงินท่ีสังเกตเห็นเป็นโครงสีท่ี
ผสมผสานกบัสีแดงทาํใหผ้ลงานเร้าความรู้สึกได ้อีกทั้งร่องรอยการปาดป้ายดว้ยพู่กนัขนาดเล็กช่วย
เร่งเร้าให้เกิดความรู้สึกเหมือนอยู่ในเงามือของแสงเงาในบาร์ท่ีสลบัเคล่ือนไหวไปมาอย่างต่ืนเตน้ 
โดยเฉพาะพื้นระยะหลงัท่ีมีผูค้นจอแจร่องรอยทีแปรงนั้นช่วยสร้างความเคล่ือนไหวไดเ้ป็นอย่างดี 
ถึงแมผ้ลงานช้ินน้ีจะเป็นโครงสีท่ีมีลกัษณะสีนํ้ าเงินอมม่วง แต่สีสันของสีนํ้ าเงินถูกสอดแสรกดว้ย
สีแดงผสม ผนวกกบัการระบายสีท่ีฉับไว ลกัษณะบรรยากาศภาพจึงไม่หม่นหมอง แต่กลบัร่ืนเริง
อยา่งลึกลบั 
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   1.1.1) ความหมายของสี 
สี (Colour) ตามความหมายของพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ -ไทย ได้

ให้ความหมายไวว้่า สี หมายถึง ปรากฏการณ์ของแสงท่ีปรากฏแก่ตาให้เห็นเป็นขาว ดาํ แดง เขียว 
เป็นตน้  

การท่ีผูดู้เห็นสีต่าง ๆ ได้นั้ น เกิดจากการท่ีระบบประสาทตอบสนอง
พลงังานของคล่ืนแสงท่ีมีความยาวคล่ืนต่าง ๆ กนัซ่ึงมากระทบประสาทตา คล่ืนแสงท่ีมีความยาว
คล่ืนต่างกนัทาํใหเ้กิดสีสันต่างกนั แสงขาวซ่ึงประกอบดว้ยคล่ืนแสงทุกสีในสีรุ้ง เม่ือส่องกระทบผิว
วตัถุ คุณสมบติัของผวิวตัถุนั้นจะดูดกลืนคล่ืนแสงบางความยาวคล่ืนและสะทอ้นคล่ืนแสงบางความ
ยาวคล่ืน แสงท่ีสะทอ้นทาํใหเ้กิดสีนั้น ๆ ข้ึน ตวัอยา่งเช่น สารซ่ึงใหสี้แดงก็คือสารนั้นสะทอ้นเฉพาะ
สีแดงและดูดกลืนสีอ่ืนไวห้มด สารสีอาลิซาลิน (alizalin) สะทอ้นสีนํ้ าเงินบางส่วนพร้อม ๆ กบัสี
แดงทาํใหผู้ดู้เห็นสีแดงอมนํ้าเงิน สารท่ีใหสี้ขาวก็คือสารนั้นสะทอ้นเฉพาะสารสีขาว ส่วนสารท่ีให้สี
ดาํก็คือสารท่ีดูดกลืนแสงไวท้ั้งหมด โดยไม่สะทอ้นออกมาเลย 

ในทางทฤษฏี สีทุกสีสามารถผสมข้ึนไดจ้ากแม่สี 3 สี คือ แดง นํ้ าเงิน และ
เหลือง แต่ในทางปฏิบติั สีเป็นจาํนวนมากไม่สามารถใชแ้ม่สีผสมให้เกิดสีตามท่ีตอ้งการจริง ๆ ได ้
เพราะแม่สีเม่ือผสมกนัตั้งแต่ 2 สีข้ึนไป จะมีลกัษณะค่อนไปทางขุ่นและคลํ้า ฉะนั้นจิตรกรจึงตอ้งใช้
สารสีจาํนวนมากมายหลายชนิด (พจนานุกรมศพัท์ศิลปะ องักฤษ ‟ไทย, ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, 
น.76) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ สี หมายถึง สารสีท่ีทาํใหม้องเห็นเป็นสีสันต่าง ๆ โดยสามารถผสม
สีไดห้ลายสีจากแม่สี คือ แดง นํ้าเงิน และเหลือง 
   1.1.2) ความเป็นมาของสี 
   สี (Colours) ตามหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทาํให้เราทราบวา่มนุษยรู้์จกั
การใช้สีมาไม่น้อยกว่า 15,000 ปีมาแล้ว ซ่ึงพบได้จากภาพบนฝาผนังถํ้ า Lascaux ในประเทศ
ฝร่ังเศส และถํ้า Altamira ในสเปน แสดงให้เห็นวา่มนุษยใ์นยุคหินไดน้าํเอาวสัดุจากส่ิงแวดลอ้มมา
ใช ้คือ สีเหลืองและสีแดงจากแร่ธาตุเหล็กในดิน สีดาํจากเขม่าไฟ สีขาวจากยิปซมัหรือปูนขาว และ
ใชก้รดเปร้ียว (Amino Acid) หรือไขสัตวเ์ป็นตวัเช่ือมประสาน 

   และในราวช่วง 4,000 ปีก่อนคริสต์ศกัราช จากหลกัฐานในงานจิตรกรรม
ของชาวอียปิต ์แสดงใหเ้ห็นถึงการใชสี้ท่ีไดม้าจากธาตุในดิน ซ่ึงมีคุณภาพดีกวา่ของมนุษยใ์นยุคหิน 
และไดข้ยายขอบข่ายการใชว้สัดุท่ีไดจ้ากธรรมชาติ โดยนาํเอาสารประกอบคาร์บอเนตของทองแดง 
(Copper Carbonate) มาใชท้าํสีเขียว (Green Malachite) และสีนํ้ าเงิน (Blue Azurite) นอกจากน้ียงันาํ
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แร่ Cinnabar อันเป็นหินแข็งสีแดงทึบแสงมาบดได้เป็นสีแดงสดใส และได้สีเหลืองจากแร่ 
Orpiment ซ่ึงประกอบดว้ยสารหนูกบักมัมะถนั ดงัน้ีเป็นตน้ 

   และพอมาสมยักรีกไดข้ยายขอบเขตการผลิตสีออกไปอีกโดย ผลิตสีขาว
ตะกัว่ (White Lead) ดว้ยกรรมวธีิทางเคมีจากคาร์บอเนตของตะกัว่ และผลิตสีตะกัว่แดง (Red Lead) 
โดยกวนตะกัว่ท่ีหลอมเหลวเพื่อแยกอากาศออกจากเน้ือโลหะ ในขณะนั้นโลหะจะเปล่ียนแปรรูป
กลางเป็นสีเหลืองอมเทา (Grayish Yellow) จากนั้นนาํไปบดและร่อนแลว้จึงนาํเอาผงสีเหลืองท่ีได้
ไปละลายนํ้ า โลหะตะกัว่ซ่ึงเป็นของเหลวสีเหลืองจะตกตะกอนนัน่คือ ออกไซด์แท ้ๆ ของตะกัว่ท่ี
เรียกว่า “Massicot” นําไปถลุงในเตาหลอมโลหะก็จะกลายสภาพเป็นตะกั่วแดง (Red Lead) 
นอกจากน้ียงัผลิตสี Verdigris (สีเขียวทองแดง) ฯลฯ 

   คร้ันในเวลาต่อ ๆ มาก็ไดมี้การคน้พบกรรมวิธีผลิตสีใหม่ ๆ เพิ่มข้ึนจาก
เดิมอยู่ตลอดเวลา ทั้งน้ีเพราะความกา้วหนา้ทางวิทยาการดา้นวิทยาศาสตร์เคมี กบัการขยายตวัของ
โรงงานอุตสาหกรรมการยอ้มผา้และสาเหตุอ่ืน ๆ ทาํให้มีการค้นควา้หาทางผลิตสีใหม่ ๆ ท่ีมี
คุณสมบติัดีกว่าของเก่ามาใช้กนัอยู่ไม่ขาดสาย ส่วนสีเก่าท่ีตน้ทุนการผลิตสูงหรือคุณภาพไม่คอยดี
พอก็ค่อย ๆ หมดไป  

   จากวิวฒันาการด้านการผลิตตั้งแต่อดีตจนกระทัง่ปัจจุบนั มีผลกระทบ
อยา่งมากต่อการใชสี้ในการถ่ายทอดสร้างสรรคข์องจิตรกร ทั้งน้ีเน่ืองจากจิตรกรมิใช่ผูผ้ลิตสีข้ึนใช้
เองดงัอดีต ดงันั้น ก่อนการใช้สี จิตรกรจึงจาํเป็นตอ้งเรียนรู้ทั้งคุณสมบติัทางกายภาพและสีแต่ละ
ชนิดแต่ละประเภท ในการท่ีจะนาํมาระบายหรือผสมเพื่อสรุปเป็นความเขา้ใจในหลกัเกณฑ์หรือ
หลกัการใชสี้ ซ่ึงจะทาํให้จุดหมายปลายทางของการใชสี้ไม่เล่ือนลอยและสามารถสร้างสรรคไ์ดด้งั
ใจปรารถนา (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2528, น.106-107) 
 จากบทความขา้งต้นสรุปได้ว่า สี มีประวติัความเป็นมาท่ียาวนาน ได้มีการพฒันาให้มี
คุณสมบติัท่ีเหมาะสมกบังานประเภทต่าง ๆ และสะดวกสบายยิ่งข้ึน ผูใ้ชสี้สามารถนาํสีท่ีสนใจมา
สร้างสรรคเ์ทคนิคไดอ้ยา่งอิสระ  
   1.1.3) อิทธิพลของสีท่ีมีต่อมนุษย ์
   สีมีอิทธิพลต่อชีวิตและจิตใจของมนุษยม์าโดยตลอด ด้วยเหตุผลท่ีเป็น
ตรรกะคือโลกเราเต็มไปดว้ยสีสัน เราจึงมีความคุน้เคยกบัสีมาตั้งแต่เกิดจนตาย การรับรู้ความรู้สึก 
และรับรู้ความหมายจากสีของเราเกิดข้ึนโดยอตัโนมติัทั้งสํานึกและไร้สํานึกนั้นเป็นไปเองตาม
ธรรมชาติ ในระดบัสัญชาตญาณ สีจะก่อให้เกิดปฎิกิริยาตอบสนองในเชิงจิตวิทยาทั้งในดา้นของ
เพศสัมพนัธ์ ความรัก หรือภยนัตราย ในระดบัปัญญาญาณสีกระตุน้ให้เราเกิดความรู้สึก โดยเฉพาะ
ศิลปินในขณะทาํงานสร้างสรรค์จะมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อสีต่าง ๆ ทั้งแปรเปล่ียน เพิ่ม ลด ทั้ง
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ปริมาณ ความเขม้ขน้ ความจดั ความกลมกลืน ความสัมพนัธ์ และความขดัแยง้อยา่งฉบัพลนั และ
เป็นไปเองโดยไร้เหตุผล ในระดบัปรีชาญาณ สีจะถูกแปรเปล่ียนเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมาย 
ประสานไปกบัสัญลกัษณ์และทศันธาตุอ่ืน ๆ (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550, น.65) 
 จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ สีมีความสําคญัต่อจิตใจมนุษยม์าตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 
ส่งผลให้มนุษย์เกิดอารมณ์ความรู้สึกในระดับต่าง ๆ ท่ีแตกต่างไม่เท่าเทียมกัน ตามการรับรู้ 
ประสบการณ์ ฯลฯ หมายถึงสีจะให้ความรู้สึกแตกต่างกนัตามสภาวะและส่วนประกอบอ่ืน ๆ ท่ี
แตกต่างกนั   
   ความรู้สึกและความหมายท่ีเรารับรู้จากสีเป็นทั้ งการถ่ายทอดทาง
พนัธุกรรมและสั่งสมตั้งแต่เกิดจนกลายเป็นภาษาท่ีคุน้เคย เช่น สีแดงส่ือให้เรารู้สึกต่ืนเตน้ อนัตราย 
และกิเลสตณัหา ทั้งน้ีเพราะเราคุน้เคยกบัสีแดงของเลือดและไฟ ตรงกันข้ามกบัสีเขียวท่ีส่ือถึง
ความรู้สึกร่มเยน็ สุข สงบ อุดมสมบูรณ์ เพราะเราคุน้เคยกบัสีเขียวของใบไม ้ตน้ไม ้ทุ่งนา ป่าเขา สี
ฟ้าส่ือถึงความรู้สึกสงบ สุขสบาย อิสระ เพราะเราคุน้เคยกบัสีฟ้าของทอ้งฟ้า และนํ้ าทะเล สีเหลือง
ทองส่ือความรู้สึกถึงความหวงั ความรุ่งเรือง เกียรติยศ และอาํนาจ เพราะเราคุน้เคยกบัแสงสีเหลือง
ของดวงอาทิตยย์ามเชา้และยามเยน็ สีดาํส่ือถึงความรู้สึก ทุกขโ์ศก ความเศร้า ความตาย ความชัว่ร้าย 
และความล้ีลบั ทั้งน้ีเพราะเราคุน้เคยกบัความมืดดาํของรัตติกาล และวตัถุท่ีถูกเผาไหมจ้นดาํหงิกงอ 
และสีขาวท่ีส่ือถึงความรู้สึกแห่งความสะอาด บริสุทธ์ิ ไร้เดียงสา ก็เพราะเราคุน้เคยกับปุยเมฆ 
เปลือกไข่ เปลือกหอย ดอกไมสี้ขาวท่ีบริสุทธ์ิ (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550, น.65) 
 จากบทความขา้งตน้สรุปไดว้่า ความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้สี จะมีความแตกต่างกนัตาม
ความคุน้เคยของแต่ละบุคคลอีกดว้ย ข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ รวมถึงความเช่ือท่ีถ่ายทอดกนัมาอยา่ง
ยาวนาน ดงันั้นความเขา้ใจของมนุษยท่ี์จะรับรู้ความรู้สึกเก่ียวกบัสีจึงมีความแตกต่างกนัได ้

มาโนช กงกะนนัทน์  กล่าวถึงไวใ้นหัวขอ้ “การรับรูสี” (Perception) ซ่ึง
สามารถเช่ือมต่อความรู้สึกใหเ้กิดความรู้สึกได ้ทั้งทางดา้นกายภาพ และในทางดา้นจิตใจอีกดว้ย ซ่ึง
ส่ือถึงความร่าเริงไดเ้ป็นอยา่งดีไวว้า่ 

   ผูค้นจะรู้สึกสนุกสนานและร่าเริงในวนัท่ีมีอากาศแจ่มใสมากกว่าวนัท่ีมี
อากาศขมุกขมวั บรรยากาศท่ีแจ่มใส ผสมผสานกนักบัส่ิงแวดลอ้มท่ีเต็มไปดว้ยสีสันท่ีอบอุ่น เช่น สี
แดง สีส้ม สีเหลือง ช่วยใหส้ภาพของร่างกายแข็งขนั ช่วยกระตุน้ให้กลา้มเน้ือแข็งแรงและทาํงานได้
อยา่งวอ่งไว ในทางตรงกนัขา้ม ถา้บรรยากาสต่าง ๆ ของส่ิงแวดลอ้มมีความสุขุมเยือกเยน็ และเต็ม
ไปด้วยสีสันท่ีสุขุม เช่น สีเทา สีเขียว หรือสีนํ้ าเงิน จะทาํให้รู้สึกสงบ ผูค้นก็มีความรู้สึกอยาก
พักผ่อน หรือมีความสํารวมในการทํากิจการงาน ซ่ึงมีความเหมาะสมมากสําหรับวงการ
อุตสาหกรรม หรือการปฏิบติังานท่ีตอ้งใชค้วามคิด มากกวา่บรรยากาศของการคา้ขาย 
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   ความสัมพันธ์ระหว่างสีกับบุคลิกภาพของคนนั้ นก็ มีข้อสังเกตอยู่
เช่นเดียวกนั และเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ คือ เด็กวยัรุ่นมกัชอบสีสดใส และพร้อมท่ีจะพยายามหาเงินมา
ซ้ือส่ิงของท่ีมีสีท่ีตนชอบ ซ่ึงนบัวา่มีความสําคญัในวงการคา้มาก ถึงแมว้่ารูปลกัษณะของสินคา้จะ
เป็นส่ิงหน่ึงท่ีช่วยเสริมสร้างกระบวนการทางปัญญา แต่ในขณะเดียวกนัปฏิกิริยาในเร่ืองลึกลบัมี
ส่วนเสริมสร้างทางอารมณ์มากกวา่ เด็กจะมีความรู้สึกรับรู้ในเร่ืองสีก่อนท่ีจะรับรู้เร่ืองลกัษณะของ
รูปทรง และในบรรดาวรรณะของสีทั้งหลายนั้น วรรณะสีร้อน เช่น สีแดง สีส้ม และสีเหลืองดูจะ
เป็นท่ีสนใจของเด็กเป็นอย่างมาก ส่วนผูใ้หญ่มกัชอบสีในวรรณะเย็น เช่น สีนํ้ าเงินและสีเขียว 
(มาโนช กงกะนันทน์, 2538, น.127)   

จากบทความสรุปไดว้า่ สีมีเก่ียวขอ้งกบัการดาํเนินชีวิต ช่วยสร้างบรรยากาศให้สัมพนัธ์กบั
อารมณ์ของมนุษยไ์ดอ้ยา่งสอดคลอ้ง การนาํสีไปใชจึ้งตอ้งเลือกใชใ้หต้รงกบัวตัถุประสงค ์
   1.1.4) จิตวทิยาเก่ียวกบัสี 

สีเป็นหวัใจสาํคญัในการส่ือสารผลงานจิตรกรรมท่ีสามารถกระตุน้ รุกเร้า
ต่อประสาทสัมผสัส่งผลต่ออารมณ์และความรู้สึกอยา่งมาก ในการออกแบบผลงานต่าง ๆ สีสันเป็น
จะเป็นสัญลกัษณ์บ่งบอกไดว้า่ผลงานนั้นครอบคลุมกบัอารมณ์ความรู้สึกอะไร   

ในบรรดาองค์ประกอบของการออกแบบทั้งหมด สีซ่ึงเป็นลกัษณะอย่าง
หน่ึงของทศันธาตุมีบทบาทท่ีสาํคญั มีพลงั สามารถสร้างปฏิกิริยาใหก้บัอารมณ์ไดอ้ยา่งมหาศาล สีมี
อิทธิพลต่อจิตใจมนุษยเ์ป็นอยา่งยิง่ จนอาจกล่าวไดว้า่ ในขณะท่ี ดิน นํ้ า ลม ไฟ เป็นส่ิงท่ีร่างกายขาด
มิไดฉ้นัใด สีก็เป็นส่ิงท่ีจิตใจขาดมิไดฉ้นันั้น (มาโนช กงกะนนัทน์, 2538, น.104) 

ถา้เราสังเกตการแสดงคอนเสิร์ทก็จะพบวา่ นอกจากเพลงรอคจะมีผลใน
เชิงจิตวทิยาในอนัท่ีจะกระตุน้หรือปลุกเร้าใหผู้ท่ี้ช่ืนชมรวมทั้งนกัร้องนกัดนตรีเอง เกิดความรู้สึก
ต่ืนเตน้เร้าใจแลว้ รอคคอนเสิร์ทยงันิยมใชแ้สงสีอนัแปลกและเร้าใจช่วยปลุกเร้าประสบการณ์
ความรู้สึกสัมผสัของผูช่ื้นชมอีกดว้ย แสงสีมีผลในเชิงจิตวทิยาในอนัท่ีจะปลุกอารมณ์ของคนให้
ต่ืนเตน้ยนิดีปรีดาไดอ้ยา่งดียิ่ง หรือในทางตรงกนัขา้ม เพื่อก่อให้เกิดความสงบ โศกเศร้า ก็ได้
เช่นกนั 

   นกัจิตวทิยารู้ดีวา่สีต่าง ๆ แต่ละสีมีพลงัปลุกเร้าการตอบสนองของอารมณ์ 
(Emotional responses) นอกจากคุณภาพดา้นอ่ืน ๆ แลว้สียงัมีอุณหภูมิเชิงจิตวิทยา (psychological 
temperature) อยูใ่นตวัของมนั เช่น สีแดง สีส้ม สีเหลือง ใหค้วามรู้สึกอุ่นและสัมพนัธ์กบัแสงอาทิตย์
หรือไฟ สีนํ้ าเงินหรือสีเขียวสัมพนัธ์กับป่า นํ้ า ท้องฟ้า และความรู้สึกเย็น เป็นต้น ศิลปิน นัก
ออกแบบ และนักสร้างสรรค์กระบวนแบบ (stylist) เรียนรู้และเขา้ใจในเร่ืองจิตวิทยาเก่ียวกับสี 
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ความสัมพนัธ์ระหว่างสีกับปฏิกิริยาตอบสนองของมนุษย์ และนาํประโยชน์จากการเรียนรู้และ
ประสบการณ์ไปสร้างสรรคง์านศิลปะ หรืองานออกแบบของเขา 

   โดยทัว่ไปแลว้ สีอุ่นจะปลุกเร้า (to stimulate) และสีเยน็จะผ่อนคลาย (to 
relax) สํานักงานท่ีมีผนังและสภาพแวดล้อมสีเย็นจะช่วยให้เกิดการพกัผ่อน แต่ถ้าเป็นสีท่ีให้
ความรู้สึกอุ่น พนกังานจะกระตือรือร้นข้ึน เม่ือเราขบัรถผา่นรถสีแดง ความรู้สึกในแรงกระตุน้จะ
ต่างไปจากเม่ือเราขบัรถผ่านรถสีดาํหรือสีนํ้ าเงิน หรือแมแ้ต่ห้องพกันักกีฬา ห้องพกัสีร้อนจะให้
ความรู้สึกกระตือรือร้นในชยัชนะมากกวา่หอ้งพกัสีเยน็ เป็นตน้ 

   แมวและสุนขัตาบอดสี แต่แมลงกลบัมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อสีเป็นอยา่งดี 
ยุงจะหนีสีส้มแต่ชอบเขา้ไปหาสีแดง สีดาํ และสีนํ้ าเงิน คนดูแลผึ้งจะสวมชุดสีขาวเพื่อหลีกเล่ียงผึ้ง 
แต่ถ้าเขาสวมชุดสีเข้ม ผึ้ งจะเข้ามารุมล้อมเขา ส่วนแมลงวนัไม่ชอบสีนํ้ าเงิน สีนํ้ าเงินจึงเป็น
ประโยชน์กบัโรงงานเน้ือหรือร้านคา้เน้ือท่ีตั้งอยูใ่นท่ีโล่งแจง้ 

   สาํหรับคนเรา นอกจากประสบการณ์อนัปกติจะก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อสี
ต่าง ๆ ร่วมกนัแลว้ ปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงปัจเจกและประสบการณ์ของแต่ละคน ยงัก่อใหเ้กิด
ปฏิกิริยาต่อสีแต่ละสีแตกต่างกนัอีกดว้ย (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2535, น.22-23) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ สีเป็นส่ิงสําคญัต่อกระบวนการรับรู้ของมนุษย ์นกัจิตวิทยายอมรับ
วา่สีแต่ละสีจะส่งผลกระตุน้ความรู้สึกได ้การออกแบบผลงานศิลปะต่าง ๆ จะตอ้งคาํนึงถึงการรับรู้
และตอ้งมีความเขา้ใจในผลงานเพื่อตอบสนองเน้ือหาไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกบัความรู้สึก ทั้งน้ีสียงัให้
ความความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัปัจเจกและประสบการณ์ 

นอกจากน้ียงัมีบทความเก่ียวกบัจิตวิทยาของสีของทวีเดช จ๋ิวกลาง ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั
กล่าวไวอ้ยา่งน่าสนใจดงัน้ี 

   สีทุกสียอ่มมีอิทธิพลอยู่เหนือจิตใจมนุษยท์ัว่ไป ดงันั้นสีกบัมนุษยจึ์งเป็น
ส่ิงท่ีแยกกนัไม่ออก ทุกคนจะรู้สึกในอารมณ์ทนัทีเม่ือไดเ้ห็นสี โดยเฉพาะถา้ไดเ้ห็นสีท่ีตนเองชอบ
เป็นพิเศษ หรือไดเ้ห็นสีท่ีตนเองไม่ชอบ เพราะมนุษยเ์ราทุกคนย่อมมีอารมณ์ ชอบบางสีมากท่ีสุด
และรู้สึกเฉย ๆ ในบางสี และไม่ชอบบางสีเอาเสียเลย เราจะสังเกตเห็นคนบางคนชอบใชสี้เพียงบาง
สีอยูต่ลอดเวลา นัน่เป็นเพราะความผกูพนัและเคยชินกบัสีนั้นจนไม่ยอมใชสี้อ่ืน หรือถา้จะใชบ้า้งก็
หลีกเล่ียงไม่พน้จะดว้ยกรณีใดก็ตามก็จะเกิดความรู้สึกขดัเขินดูไม่ค่อยมัน่ใจในตวัเองในลกัษณะการ
วางตวั หรือบุคลิกท่าทาง ผูมี้รสนิยมดีมกัใชสี้ไดถู้กตอ้งกบัเวลา โอกาส วฒันธรรม ความเป็นอยู ่ดิน
ฟ้าอากาศและสมยันิยมอยา่งไรก็ตาม ต่างก็มีความชอบแตกต่างกนัตามนิสัยและการศึกษาของแต่ละ
บุคคล 
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   มนุษยเ์รามีนิสัยชอบและพอใจส่ิงใหม่ ๆ อนัเป็นผลสืบเน่ืองมาจากสมยั
นิยมหรือชาตินิยม เช่น ชาวจีนชอบสีแดง ถือว่าสีแดงมีอานุภาพ ชาวตะวนัตกชอบสีแดงเลือดนก 
หมายถึงความเป็นผูดี้ มีเช้ือสายสูงศกัด์ิ การนิยมเส้ือผา้สีสด นิยมกันในหมู่สตรี ประชาชนใน
ประเทศร้อน นิยมสีร้อน ความนิยมในเร่ืองสีทาํให้เกิดการศึกษาคน้ควา้ทดลองข้ึน ให้ขอ้คิดวา่สีแท้
ทุกสีสวยแต่บางสีมีขอ้แมว้า่ ให้ใชป้ริมาณมากหรือนอ้ยจึงจะสวย ความรู้สึกของคนเราจึงข้ึนอยูก่บั
การใชสี้และสีมีอาํนาจมีอิทธิพลต่อจิตใจของบุคคล เม่ือเราไดท้ราบแลว้วา่ อิทธิพลของสีกบัมนุษยมี์
ความผกูพนักนั ดงันั้นจึงควรจะไดรู้้ถึงสีสันต่าง ๆ ท่ีแสดงอารมณ์ โดยเฉพาะเพื่อให้ถูกกบัเร่ืองราว
ท่ีจะนาํไปใชใ้หเ้ป็นผลสมบูรณ์ 

จิตวทิยาของการใชสี้ในชีวติประจาํวนั 
  เตือนใหร้ะวงัอนัตราย        ใชสี้แดง ส้ม 
  ปลอดภยั          ใชสี้เขียวหรือสีขาว  

      เช่น ไฟสัญญาณจราจรตาม    
      ทางขา้มบนทอ้งถนนต่าง ๆ  

  เก่ียวกบัไฟไหมห้รือเร่ืองไฟ        ใชสี้แดง 
  หอ้งท่ีใชใ้นการพกัผอ่น                      ใชสี้เขียว นํ้าเงินปนเขียว 

หอ้งนัง่เล่นท่ีตอ้งการความสนุกสนานร่าเริง ใชสี้ชมพ ูเหลืองปน   เขียว 
        (ทวเีดช จ๋ิวกลาง, 2536, น.60) 

ทวีเดช จ๋ิวกลาง กล่าวถึงอิทธิพลของสี ในหัวขอ้ นักจิตวิทยาช้ีอิทธิพล
ของสีจะมีผลกระทบต่อจิตใจมนุษยอ์ยา่งไร ? ไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ 

   ฟารีดา อาซาดุลลินา นกัจิตวทิยาชาวโซเวยีตไดก้ล่าวถึงอิทธิพล และ
ความสาํคญัของสีเอาไวใ้นนิตยสาร “สปุตนิค” ของรัสเซียเม่ือเร็ว ๆ น้ี เพื่อเอาไวต้รวจดูวา่ คนชอบสี
ไหนจะมีจิตใจอยา่งไร และสีนั้นจะมีผลกระทบต่อความรู้สึกของเราอยา่งไรดว้ย 

สีฟ้าอ่อน ช่วยทาํใหจิ้ตใจกระชุ่มกระชวยบรรเทาความเศร้าและช่วยกล่อม
จิตใจ ทั้งย ั้งอาจจะช่วยคุณลดอุณหภูมิของร่างกายและความดนัโลหิตไดเ้ล็กนอ้ย ช่วยบรรเทาความ
เจบ็ปวด และทาํใหรู้้สึกเยน็สบาย สีฟ้าอ่อนเป็นสีของความอดทน 

   สีแดง เป็นสัญลกัษณ์ของพลงั สร้างความตั้งมัน่ในการทาํกิจกรรม ความ
เกรียงไกรและอารมณ์ร้อน เป็นสีท่ีทาํใหเ้ม่ือยตาไดง่้ายท่ีสุด และกระตุน้ประสาทมากท่ีสุด สีแดง
สะดุดตาคนไดใ้นทนัทีและคนจะเบ่ือสีไดเ้ร็วเช่นกนั 

   สีชมพู คลา้ยกบัธรรมชาติท่ีอ่อนนุ่มและค่อนขา้งจะเป็นทารก คนถือหลกั
ประโยชน์นิยมจะไม่ชอบสีน้ี 
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   สีเขียว ทาํใหส้งบ คนท่ีชอบสีน้ีจะพยายามแสดงความสามารถ สาํหรับคน
ท่ีไม่ชอบอาจจะเป็นไดว้า่เป็นคนกลวัปัญหาในชีวติประจาํวนั 

   สีน ้าเงินแก่ ส่ือถึงความสงบของจิตใจท่ีมีอยู่ในคนท่ีอ่ิมเอม ท่ีสามารถจะ
วางมายาของชีวิตได้ คนท่ีชอบสีน้ีเป็นคนสมถะ ถ่อมตวัและมีแนวโน้มท่ีจะโศกเศร้าขาดความ
เช่ือมัน่ สีน้ีสบายตาช่วยขจดัความเครียด 

   สีเหลือง เช่ือกนัว่า แสดงออกถึงสามญัสํานึก เป็นสีโปรดปรานของคนข้ี
สงสัยท่ีพูดคุยกบัคนอ่ืน ๆ และปรับตวักบัสถานการณ์ต่าง ๆ ไดโ้ดยง่าย สีเหลืองช่วยทาํให้ระบบ
ประสาทเขม้แขง็และปลูกฝังการมองการณ์ในดา้นดี 

   สีม่วง จะดูลึกลับ คนท่ีชอบสีม่วงเป็นคนท่ีมีลักษณะเจ้าอารมณ์และ
อ่อนไหว พบวา่ สีน้ีชกัจูงใหเ้ด็ก ๆ เช่ือเร่ืองไสยศาสตร์ 

   สีน า้ตาล เป็นสัญลกัษณ์ของความกระวนกระวายและความไม่พอใจ 
   สีเทา เป็นสีของการประนีประนอม บา้งก็วา่เป็นสีของคนท่ีมีลกัษณะชอบ

ใชเ้หตุผลและไม่ค่อยจะไวใ้จอะไรง่าย ๆ  
   สีขาว ดูจะเป็นสีในอุดมคติท่ีไม่ก่อใหเ้กิดความรําคาญและขอ้โตแ้ยง้ใด ๆ 

(ทวเีดช จ๋ิวกลาง, 2536, น.60) 
   สมชาย พรหมสุวรรณ กล่าวถึงสีกบัความรู้สึก โดยจาํแนกแยกเป็นสีต่าง 
ๆ ซ่ึงสามารถนาํไปใชก้บัการสร้างสรรคผ์ลงานไวอ้ยา่งละเอียด ดงัน้ี  

   มนุษย์พยายามทาํความเข้าใจธรรมชาติและควบคุมธรรมชาติ โดยใช้
หลกัการทางวิทยาศาสตร์มาตั้งแต่ศตวรรษท่ี 18 และ 19 สี (Color) เป็นอีกเร่ืองหน่ึงท่ีถูกคิดคน้และ
ทาํความเขา้ใจในเวลาต่อมานั้นด้วย โดยศิลปินและนักออกแบบ เน่ืองจากสีมีอิทธิพลมากมายต่อ
มนุษย ์นกัออกแบบและศิลปินมกัใชสี้แทนความหมายบางอยา่งในการออกแบบเสมอ สีบางสีเร้าใจ
ไดดี้ เช่น สีแดงสด สีส้มสด ในขณะท่ีพบวา่สีบางสีใหค้วามรู้สึกสงบ เช่น สีเขียวอ่อน เป็นตน้ บางสี
รู้สึกไม่เบิกบาน หดหู่ใจ เช่น สีนํ้ าตาล ม่วงทึบ ในขณะท่ีบางสีให้ความรู้สึกร่าเริงได ้เช่น สีเหลือง
สด สีชมพู ความรู้สึกต่อสีของมนุษยไ์ด้มาจากประสบการณ์ทัว่ไปของมนุษยท่ี์มีต่อธรรมชาติใน
ชีวิตประจาํวนั (Hurwitz, 1967 : 105) อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.57) และอีกส่วน
หน่ึงมาจากวฒันธรรม เช่น ชาวยุโรปแถบตอนเหนือ จะเช่ือวา่สีขาวคือสีของความบริสุทธ์ิ แต่พวก
อินเดียน สีขาวหมายถึงความฉลาด  ความมีสุขภาพดี ชาวเอเชีย (ชาวจีน) เช่ือวา่สีขาวเป็นสัญลกัษณ์
แห่งความตาย ความเศร้า สาํหรับชาวยโุรป สีนํ้าเงินเป็นสีแห่งความเศร้า เช่น สีท่ีใชใ้นภาพเขียนของ
ปีกสัโซ (Picasso) ช่ิอภาพ นกักีตาร์ผูช้รา (The Old Guitarist) ซ่ึงใชโ้ทนสีนํ้าเงินทั้งภาพ 
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   องค์ประกอบศิลป์ทั้ง 6 ตวั สีเป็นตวัท่ีมีอิทธิพลสูงสุดต่อมนุษย ์อารมณ์
ของเรามกัจะเก่ียวขอ้งกบัโครงสร้างของสีท่ีปรากฏในสภาพแวดลอ้มรอบตวั ความชอบและความ
ไม่ชอบส่ิงของหรือผูค้นส่วนหน่ึงมาจากอิทธิพลของสี นกัจิตวิทยาทดลองเก่ียวกบัการรับรู้เร่ืองสี
ของมนุษยพ์บวา่ สีมีพลงัต่อการตอบสนองของมนุษย ์(Emotional Response) สีแต่ละสีให้ความรู้สึก
แตกต่างกนั อาจมีความใกลเ้คียงกนับา้ง การมองเห็นสีแดงสดใสจะทาํให้หวัใจเตน้เร็วข้ึนกวา่ปกติ 
และจะรู้สึกร้อนในขณะท่ีมองเห็นสีนํ้ าเงินหวัใจจะเตน้ชา้ลงและรู้สึกเยน็สงบ (Steinen, 1977 : 54) 
อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.57) ผูห้ญิงจะมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อสีมากกว่าผูช้าย 
และในทุก ๆ 10 คนของผูห้ญิงและชาย ผูช้ายจะตาบอดสีมากกวา่หญิง (Graves, 1951 : 402) อา้งถึง
ใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.57) 

   สีแดง (Red) เป็นสีท่ีมีความสวา่งมากสีหน่ึง สามารถดึงดูดความสนใจได้
เป็นอยา่งดี สีแดงเป็นแม่สี ในทุก ๆ ทฤษฎีสีถือวา่สีแดงเป็นสีหลกั สีแดงทาํใหเ้กิดสีอ่ืน ๆ ไดอี้ก
หลายสี สีแดงใชพ้ิธีแต่งงานของชาวจีน ใชเ้ป็นธงในกองทพัของชาวโรมนั และเป็นสีท่ีปรากฏอยูใ่น
ธงชาติของชาติต่าง ๆ หลายชาติ สีแดงเป็นสีแห่งความกลา้หาญ ฮึกเหิม ต่ืนเตน้ รุนแรง อนัตราย มี
อาํนาจ มีความแขง็แกร่ง มีพลงั วอ่งไว ร้อนแรง โดดเด่น ร่าเริง หากใชร่้วมกบัสีทองหมายถึงพลงั
และอาํนาจ สีแดงเป็นสีท่ีผูห้ญิงโปรดปรานมากท่ีสุด เด็ก ๆ ไม่วา่ชายหรือหญิงจะชอบสีแดงมาก
ท่ีสุดเช่นกนั สีแดงเป็นสีท่ีมีช่ือเรียกก่อนสีอ่ืนใด ถูกตั้งช่ือนบัตั้งแต่มนุษยเ์ร่ิมรู้จกัใชสี้ในสมยัก่อน
ประวติัศาสตร์ และมนุษยส์มยันั้นก็มกัใชสี้แดงกนัมาก (Graves, 1951 : 404) อา้งถึงใน (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.57) สีแดงยงัเป็นสัญลกัษณ์ของอารมณ์ทางเพศ ความรัก ความตอ้งการทาง
เพศ ในหลายประเทศมกัจะประดบัไฟสีแดงไวห้นา้บา้นท่ีเปิดเป็นสถานเริงรมย ์

   สีแดงเร้าสายตาไดดี้ แต่ทาํใหป้ระสาทตาลา้ไดง่้าย เราจะมองสีแดงไดไ้ม่
นาน มีคาํกล่าววา่ใครก็ตามมองเห็นสีแดงแลว้รู้สึกเฉย ๆ คน ๆ นั้นถา้ไม่ตาบอดสีก็อาจมีความ
ผดิปกติทางดา้นอารมณ์ เขาอาจไม่สนใจส่ิงใด ๆ ในโลกน้ีอีก จากการทดลองพบวา่ผูม้องสีแดงสด 
หวัใจจะเตน้เร็วข้ึนและอุณภูมิในร่างกายจะเพิ่มข้ึนเล็กนอ้ย (Chijiiwa, 1994 : 14) อา้งถึงใน (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.57) โดยปกติในธรรมชาติจะมีสีแดงสดอยูน่อ้ย จะพบเห็นในดอกไม ้แมลง 
ใบไม ้ ซ่ึงนบัวา่เป็นส่วนเล็กนอ้ยในธรรมชาติ ส่วนใหญ่เราจะพบสีแดงในวตัถุส่ิงของท่ีมนุษยส์ร้าง
ข้ึนมากกวา่สีแดงจะดูแดงมากข้ึนเม่ืออยูบ่นพื้นสีเขียวหรืออยูติ่ดกบัสีเขียว ซ่ึงเป็นสีตรงขา้มในวงจรสี 

สีเหลอืง (Yellow) สีเหลืองเป็นสีท่ีแปลก สามารถเป็นไดท้ั้งสีร้อนและสี
เยน็ กล่าวคือ เม่ือใชสี้เหลืองร่วมกบัสีร้อน เช่น ส้ม, ส้มแดง, และแดง สีเหลืองจะร้อนแรงกวา่ปกติ 
ขณะเดียวกนัถา้ใชสี้เหลืองร่วมกบัสีเขียวอ่อน, สีเขียว, สีฟ้า สีเหลืองจะเยน็ ทาํใหโ้ครงสร้างสีนั้น
เยน็กวา่ปกติ สีเหลืองเป็นสีแห่งการขลาดกลวั การทรยศหกัหลงั ความอิจฉาริษยา ในศตวรรษท่ี 10 
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ในประเทศฝร่ังเศส จะทาสีเหลืองไวท่ี้ประตูบา้นของฆาตกรผูท้รยศต่อประเทศ  (Graves, 1951 : 
403) อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.58) สีเหลืองเป็นสีท่ีจางท่ีสุดในบรรดาสีทุกสี และมี
แนวโนม้เคล่ือนไหวอยูภ่ายนอก รุกลํ้า โดดเด่นหลุดลอยออกจากพื้นสีเขม้ สีเหลืองถือเป็นแม่สี 
เช่นเดียวกบัสีแดง ไม่มีสีอ่ืนใดผสมกนัแลว้ไดสี้เหลือง นิยมใชสี้เหลืองนอ้ย โดยเฉพาะสีเหลืองหม่น 
(เหลืองท่ีถูกผสมใหค้ลํ้าลง) สีเหลืองสดใหค้วามรู้สึกสดใส สวา่งไสว ร่าเริง เฉลียว ฉลาด อบอุ่น 
สมบูรณ์ สนุกสนาน มีชีวติชีวา การกีฬา ถา้สีเหลืองอยูใ่นเส้ือผา้จะใหค้วามรู้สึกกระฉบักระเฉง  
เคล่ือนไหว วอ่งไว 

   สีเหลืองเม่ือถูกผสมให้หม่นลง จะทาํให้รู้สึกหดหู่ ไม่สดช่ืน เช่น เหลือง 
อมนํ้าตาล เหลืองอมเขียว เป็นสีของโรคภยัไขเ้จบ็ ธงสีเหลืองจะถูกปักบนเรือท่ีสงสัยวา่จะมีเช้ือโรค
หรือสารพิษอนัตราย 

   ในปี ค.ศ. 1890 ‟ 1900 สีเหลืองได้รับความนิยมมากในวงการแฟชั่น 
จนกระทัง่ถูกตั้งช่ือยุคสมยันั้นว่ายุคเหลืองเก้าศูนย ์(Yellow Nineties) ในประเทศจีน สีเหลือง
เก่ียวขอ้งกบัศาสนาและกษตัริย ์สีเหลืองจะดูดีข้ึนเม่ือใชร่้วมกบัสีอ่ืน 

   สีน ้าเงิน (Blue) เป็นแม่สีอีกสีหน่ึง ไม่มีสีใดผสมกนัแลว้ไดสี้นํ้ าเงิน สีนํ้ า
เงินเป็นตวัแทนของความเย็น ในขณะท่ีสีแดงเป็นตวัแทนของความร้อนในวงสีของทฤษฎีสี แม่สี
วตัถุธาตุ สีตระกูลแดงและนํ้ าเงินจะอยู่คนคนละฝ่ังกัน สีนํ้ าเงินรู้สึกเย็น แจ่มใส สงบ เกอเทอ 
(Goethe) 1749 ‟ 1832 กวนีกัเขียนนวนิยาย นกัเขียนบทละคร และนกัปรัชญาชาวเยอรมนั กล่าวถึงสี
นํ้ าเงินวา่ เป็นสีท่ีมีเสน่ห์บนความวา่งเปล่า (Enchanting Nothingness) สีนํ้ าเงินให้ความรู้สึกเวิง้วา้ง 
กวา้งกวาง มัน่คง โดดเด่ียว น่าเศร้า น่ากลวั เป็นสัญลกัษณ์ของความกลา้หาญ ความมีสุขภาพดี ความ
มีการศึกษา ความจริงใจ สีนํ้ าเงินเป็นสีท่ีไม่รุกเร้า เป็นสีสงบเสง่ียม มีแนวโนม้เคล่ือนไหวในตวัเอง 
และอยูด่า้นหลงัฉากหลงัลึกเขา้ไป สีนํ้าเงินจึงถูกใชท้าํเป็นพื้นมากกวา่รูป 

   สีเขียว (Green) สีแห่งสันติสุข ความเจริญเติบโต มีชีวิตชีวา มีพลัง มี
ความสุข ความซ่ือสัตย์ ความร่มเย็น ถ้าเป็นสีเขียวเขม้จะทาํให้รู้สึกถึงป่าลึก ความอุดมสมบูรณ์ 
(Chijiiwa, 1994 : 14) อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.59) โดยทัว่ไปสีเขียวหมายถึง
ความหวงั ฤดูใบไมผ้ลิ การเร่ิมตน้ชีวิตใหม่ ให้ความรู้สึกถึงตน้ไม ้ภูเขา ใบหญา้ สีเขียวเป็นสีสงบ
มากกวา่สีรุกเร้า จึงใหค้วามรู้สึกผอ่นสายตา หากใชส้ายตามาก ๆ การพกัผอ่นสายตาท่ีดี คือการมอง
สีเขียว สีเขียวมีแนว้โนม้เคล่ือนไหวเขา้สู่ก่ึงกลาง กล่าวคือ ไม่โดดเด่นและไม่ถอยอยูใ่นฉากหลงัเช่น
สีนํ้าเงิน 

   นอกจากน้ีความหมายของสีเขียวหมายถึงยาพิษ เ น่ืองจากสารหนู 
(Arsenic) ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนัตั้งแต่โบราณกาลวา่มีสีเขียว ยาพิษจากซลัเฟตก็มีสีเขียวเช่นกนั ปัจจุบนัยา
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พิษจาํนวนมากผลิตในรูปของสีเขียว เพื่อให้แตกต่างไปจากผงอ่ืน ๆ เช่น แป้ง นํ้ าตาลทราย ฯลฯ สี
เขียวเป็นสัญลกัษณ์ของความอิจฉาริษยา และความกลวัดว้ยเช่นกนั 

   สีม่วง (Violet) ให้ความรู้สึกโอ่อ่า (Stately) ร่ํารวย ความประทบัใจ เป็น
สัญลกัษณ์ของศาสนาการเสียสละ ราชวงศ์ ความจงรักภกัดี ผูห้ญิงมา้ย หญิงท่ีไม่มีบุตร หรือชายท่ี
ถือศีล (Graves, 1951 : 406) อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.60) ความสงบ ความ
ภาคภูมิใจ ถา้ใช้มากและผสมดว้ยสีขาวจะรู้สึกเศร้า เหงา ผิดหวงั เวิ้งวา้ง น่ากลวั หายนะ เร้นลบั มี
เสน่ห์ มีอาํนาจ สีม่วงได้มาจากความรุนแรง (สีแดง) และความสงบ (สีนํ้ าเงิน) ผสมกนั สีม่วงใน
ธรรมชาติจะมีนอ้ยมาก จะพบเห็นไดใ้นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมากกวา่ 

   สีส้ม (Orange) สีส้มมาจากสีแดงผสมกบัสีเหลือง เป็นสีขั้นท่ี 2 ท่ีแปลก
กวา่สีขั้นท่ี 2 สีอ่ืน (สีม่วง สีเขียว) กล่าวคือสีส้มจะมีเงาของสีเหลืองแฝงอยูอ่ยา่งเห็นไดช้ดัเจน 
คลุกเคลา้กนัอยา่งไรก็ยงัสามารถมองเห็นสีเหลืองในสีส้มไดอ้ยูน่ัน่เอง สีส้มมาจากการผสมของสี
ร้อนสองสี จึงทาํใหรู้้สึกร้อนมีพลงั สนุกสนาน ร่าเริง เคล่ือนไหว กระฉบักระเฉง อบอุ่น อนัตราย 
เริงร่า กระวนกระวาย เป็นสีท่ีมีแนวโนม้เคล่ือนไหวอยูภ่ายนอก หลุดออกจากพื้นท่ีเขม้ไดดี้ สีส้ม
เหลือง (ส้มท่ีหนกัไปทางสีเหลือง) ทาํใหนึ้กถึงดวงอาทิตย ์ พื้นทราย ทอง ผลไมสุ้ก เมล็ดขา้วสุก 
รุ่งเรือง สวา่งไสว ส้มแดง (ส้มหนกัไปทางสีแดง) (Scarlet) หมายถึงเกียรติยศ ความสูงศกัด์ิ ตาํแหน่ง
หนา้ท่ีสูง 

   สีฟ้า (Cobalt Blue) มาจากสีนํ้าเงินผสมขาว ใหค้วามรู้สึกกวา้งไกล มี
ความหมายเก่ียวกบัทอ้งฟ้า นํ้า สวรรค ์ หมายถึงความฉลาด ความส้ินหวงั ความอาลยั ความกวา้ง
ไพศาล สีฟ้าอ่อนทาํใหก้ระชุ่มกระชวย บรรเทาความเศร้า เบิกบาน สงบ เรียบร้อย แตกต่างไปจากสี
ฟ้าเขม้ 

   สีเทา (Grey) ไดม้าจากสีดาํผสมขาว โดยปกติแลว้ในทางทฤษฎีสี ไม่ถือ
เป็นสี (Graves, 1951 : 407) อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.61) ถือเป็นนํ้ าหนกัของแสง
และเงาท่ีอยูร่ะหวา่งขาวกบัดาํ (สวา่งสุด มืดสุด) ใหค้วามรู้สึก อ่อนโยน เศร้า สงบ เงียบขรึม สลดใจ 
น่ิง ธรรมดา เรียบร้อย ชราภาพ เป็นสีท่ีเขา้กบัสีอ่ืนไดทุ้กสี เป็นสีท่ีประนีประนอมกบัสีอ่ืนไดดี้ และ
สามารถใช้ลดความขดัแยง้ระหว่างสีอ่ืนลงได้ สีทุกสีจะอ่อนแอลงเม่ืออยู่บนพื้นสีเทา หรือจะ
อ่อนแอลงเม่ือถูกผสมด้วยสีเทา เช่นสีแดงสดวางบนพื้นสีเขียวอมเทา การตดักนัของทั้งสองสีจะ
ลดลง สีเขียวจะอ่อนแอลงจากเดิม 

   สีด า (Black)  สีดาํในทางทฤษฎีสี ไม่ถือเป็นสีเช่นเดียวกบัสีเทา แต่ให้
ความรู้สึกได ้ ชาวตะวนัตกถือวา่เป็นสีแห่งความเศร้า ความตาย (Hurwitz, 1967 : 167) อา้งถึงใน 
(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.61) ความกลวั มนุษยม์กัจะกลวัความมืด สีดาํจึงแทนความลึกลบั 
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ความโหดร้าย จึงมีคาํเรียกสีดาํในทางไม่ดีต่าง ๆ เช่น มือมืด (Black Hand) ธงดาํของโจรสลดั ข่าว
ร้าย (Black Tidings) บญัชีดาํ (Black List) ฯลฯ สีดาํหมายถึง ความกกัขฬะ นรก ความอา้งวา้งเปล่า
เปล่ียว หนกัแน่น วา่งเปล่า มีพลงั อนัตราย เน่ืองจากสีดาํมืดทึบ เม่ือใชร่้วมกบัสีอ่ืนจะทาํใหสี้อ่ืน
เด่นชดั หากใชสี้ดาํมาก ๆ จะรู้สึกอึดอดั บีบรัดไม่เป็นสุข สีดาํ ในทุกสังคมส่วนใหญ่จะเก่ียวขอ้งกบั
ความตาย ความหายนะ มีความหมายไปในทางท่ีไม่ดีมากกวา่ดี 

   สีขาว (White) สีขาวในทางทฤษฎีสี ไม่ถือเป็นสีเช่นเดียวกบัดาํและเทา 
แต่ใหค้วามรู้สึกไดดี้ สีขาวอยูต่รงขา้มกบัสีดาํ เป็นสีคู่กนัท่ีอยูห่่างกนัมากท่ีสุด สีขาวจะรู้สึกสะอาด 
ร่าเริง สดใส ใหม่ บริสุทธ์ิ เยาวว์ยั ไร้เดียงสา ความจงรักภกัดี ปลอดภยั วา้เหว ่ ความดีงาม 
พรหมจรรย ์การยอมแพ ้สีขาวมองเห็นไดใ้นระยะไกล และไม่สามารถจะมองเห็นสีขาวเป็นสีอ่ืนได ้
การใชสี้ขาวมาก ๆ ทาํใหดู้จืดชืดไม่น่าสนใจ ใชสี้ขาวร่วมกบัสีอ่ืนทาํใหสี้อ่ืนดูสะอาดสดใสข้ึน 

   สีน า้ตาล (Brown) ใหค้วามรู้สึกหนกัแน่นมัน่คง สีนํ้าตาลใชม้ากจะรู้สึก
แหง้ หากใชร่้วมกบัสีส้มและเหลืองจะดูแหง้แลง้ไม่สดช่ืน สีนํ้าตาลใชร่้วมกบัสีฟ้าหรือดาํไดดี้ สี
นํ้าตาลอ่อน (Ten) ใหค้วามรู้สึกถึงเคร่ืองใชภ้ายในบา้น เช่น เคร่ืองหนงั โตะ๊เกา้อ้ี เส้ือผา้ เป็นตน้ 
(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.56-62) 

   สีชมพู (Pink) ใหค้วามรู้สึก บริสุทธ์ิ ไร้เดียงสา ร่าเริงเบิกบาน (วฒิุ วฒันสิน. 
2539 น.119) 

   สีม่วงแดง คือ ความร่ืนเริง แต่อมทุกข ์มีความวติกกงัวลและความเกลียดชงั 
   สีเขียวเหลอืง หมายถึง ความแจ่มใส เบิกบาน 
   สีเขียวแก่ หมายถึง ความวติกกงัวล ความสุขมุ และความเงียบวงัเวง 
   สีสดและสีบาง ๆ ทุกชนิด บ่งถึงความกระชุ่มกระชวย ความแจ่มใส (น. ณ 

ปากนํ้า, 2527, น.51 ; 2543, น.49-50) 
 จากบทความขา้งตน้สรุปไดว้า่ สีแต่ละสีให้ความรู้สึกอย่างไรบา้ง ดงันั้นการนาํสีมาใชใ้น
งานวิจยัคร้ังน้ี มีสีท่ีส่งผลต่อความรู้สึกร่าเริง คือ สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีส้ม สีขาว สีชมพู และ
อาจจะเป็นสีแดงด้วย เน่ืองจากสีแดงกระตุน้ความรู้สึกได้ดี แต่ข้ึนอยู่กบัการนาํไปใช้ในผลงาน
โดยรวม ส่วนสีท่ีไม่ควรนาํไปใช้ เพราะเป็นสีท่ีให้ความเศร้าหมอง เรียบง่าย ไม่ส่งแรงกระตุ้น
ความรู้สึกร่าเริงไดม้ากพอ คือ สีนํ้ าเงิน สีเทา สีเขียวแก่ ทั้งน้ีในการระบายสีจะนาํสีท่ีให้ความรู้สึก
ร่าเริงมาใช้เป็นส่วนใหญ่ โดยมีสีอ่ืน ๆ ผสมผสานควบคู่กนัไปให้เกิดความกลมกลืนในผลงาน 
ไม่เช่นนั้นการใชสี้จะเป็นไปอยา่งจาํกดั ขาดความเป็นธรรมชาติในการแสดงออกทางจินตนาการได ้ 
   นอกจากน้ีวฒิุ วฒันสิน ยงัให้คาํจาํกดัความกวา้ง ๆ กบักลุ่มสีวรรณะร้อน 
และกลุ่มสีวรรณะเยน็ ซ่ึงส่งผลกระทบกบัอารมณ์ความรู้สึกมนุษยไ์ดอี้กดว้ย  
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สีวรรณะร้อน (Warm Tone) หมายถึง สีใด ๆ ในวงจรสีท่ีมีส่วนผสมของ
สีแดงและรวมทั้งสีเหลืองด้วย ให้ความรู้สึกต่ืนเต้น รุนแรง ฉูดฉาด เป็นสีท่ีมีความสดใสและ
ร้อนแรง มี 7 สี คือ เหลือง ส้มเหลือง ส้ม ส้มแดง ม่วง แดง ม่วงแดง 

สีวรรณะเย็น (Color Tone) หมายถึงสีใด ๆ ในวงจรสีท่ีมีส่วนผสมของสี
นํ้ าเงินและรวมทั้งสีเหลืองดว้ย ให้ความรู้สึกเยือกเยน็ สงบเงียบ ชุ่มช้ืน สบายตา เฉ่ือยชา มี 7 สี คือ 
เหลือง เขียวเหลือง เขียว เขียวนํ้าเงิน นํ้ าเงิน ม่วงนํ้ าเงิน ม่วง สําหรับสีเหลืองและสีม่วง อนุโลมให้อ
ยไูดท้ั้งสองวรรณะ (วฒิุ วฒันสิน, 2539, น.114) 

จากบทความขา้งตน้สรุปไดว้่า สีวรรณะร้อน จะเร้าอารมณ์ความรู้สึกต่อมนุษยไ์ดดี้กว่าสี
วรรณะเยน็ท่ีใหอ้ารมณ์ความรู้สึกเงียบสงบ 
   ความรู้สึกท่ีว่าน้ีจะเกิดข้ึนต่อเม่ือศิลปินตั้งใจท่ีจะแสดงออกดว้ยการใช้
ไวยากรณ์ทางศิลปะ เช่น ถา้ตอ้งการภาพท่ีใหค้วามสดใสร่าเริง จิตรกรควรใชสี้ท่ีสดใส ใชฝี้แปรงท่ี
มีความเคล่ือนไหวอยา่งสนุกสนาน แต่ถา้ตอ้งการภาพท่ีโศกเศร้ารันทด ก็จะใชไ้วยากรณ์ทางศิลปะ
ไปในทางตรงกนัขา้ม (พิษณุ ศุภนิมิตร, 2549, น.87) 

วรุิณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงความรู้สึกสัมผสัทางดา้นสีและลกัษณะผวิไว้
อยา่งน่าสนใจวา่ความรู้สึกสัมผสัท่ีเรามีต่อวตัถุหรือรูปทรงภายนอกท่ีพบเห็นไดคื้อ สีและลกัษณะ
ผวิ เรารู้สึกสัมผสัสีดว้ยการมองเห็น แต่รู้สึกสัมผสัลกัษณะผวิไดท้ั้งการมองเห็นและกายสัมผสั 
ลกัษณะผวิท่ีแตกต่างกนัจะใหค้วามรู้สึกสัมผสัท่ีแตกต่างกนั ตามปกติลกัษณะผวิหยาบขรุขระจะให้
ความรู้สึกในดา้นแขง็กร้าว บึกบึน มัน่คง แขง็แรง รุนแรง แต่ลษัณะผวิท่ีราบเรียบจะให้ความรู้สึกท่ี
อ่อน สงบ นุ่มนวล เป็นตน้ ความรู้สึกสัมผสัมิไดเ้ป็นความรู้สึกท่ีแน่นอนตายตวัเสมอไป ทั้งน้ี
ยอ่มข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ของแต่ละคนหรือข้ึนอยูก่บัลกัษณะพิเศษของส่ิงนั้น ๆ ดว้ยเช่นกนั  
   สําหรับการรวมตวัของส่วนประกอบการออกแบบนั้น เนน้เป้าหมายอยู่ท่ี
การนาํส่วนประกอบการออกแบบท่ีแตกต่างกนัหลายลกัษณะมารวมตวัให้ประสานกลมกลืนกนั 
หรือในทางการออกแบบท่ีเรียกว่า รวมตวักนัเป็นเอกภาพ (Unity) อาจจะคล้ายกับการนาํผลไม้
หลายชนิดท่ีมีความแตกต่างกนั ทั้งขนาด สี รูปทรง และลกัษณะผิว มาจดัลงในถาดให้เป็นระเบียบ
สวยงามน่าสนใจก็ได ้

   ส่ิงท่ีมีลักษณะคล้าย ๆ กัน เช่น รูปทรง สี ขนาด จะให้ความรู้สึกท่ี
กลมกลืน  (Harmony) กนั ส่ิงท่ีมีลกัษณะต่างกนัก็จะทาํให้ความรู้สึกตดักนั (Contrast) ส่วนจะให้
ความรู้สึกกลมกลืนกนัมากนอ้ย หรือตดักนัมากนอ้ย ก็ยอ่มข้ึนอยูก่บัความแตดต่างกนัมากหรือนอ้ย
นัน่เอง 
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   ส่ิงท่ีรวมตวักนัและประสานกลมกลืนกนัมากก็จะให้ความรู้สึกในทาง
สงบเงียบ สุภาพ นุ่มนวล ฯลฯ ในทางตรงกนัขา้ม ถา้รวมตวักนัและตดักนัมาก ก็จะให้ความรู้สึกไป
ในทางตรงกนัขา้ม คือ สนุกสนาน ร่ืนเริง รุนแรง ฯลฯ แต่ทั้งน้ีการรวมส่วนประกอบการออกแบบ
ไม่วา่จะใหค้วามรู้สึกประสานกลมกลืนหรือตดักนัมากนอ้ยก็จะตอ้งมีความเป็นหน่วยสมบูรณ์หรือ
เป็นเอกภาพสมบูรณ์ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2526, น.40-42) 
 จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้า่ สีและพื้นผวิท่ีกลมกลืนมากจะใหค้วามรู้สึกสงบ ส่วนสี
และพื้นผวิท่ีตดักนัก็จะใหค้วามรู้สึกร่ืนเริง สนุกสนาน การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมท่ีตอ้งการเร้า
อารมณ์ความรู้สึก จึงตอ้งมีปัจจยัของความขดัแยง้ ความตดักนัของสี การใชสี้คู่ตรงขา้ม การนาํสีมา
ใชเ้ป็นวสัดุในการสร้างพื้นผิวดว้ยวธีิการต่าง ๆ เช่น ทาํใหเ้กิดความขรุขระ ทาํใหเ้กิดการทบัซอ้น 
ทาํใหเ้กิดปริมาตร เป็นตน้ ซ่ึงปัจจยัของการใชสี้มีกลวธีิการมากมายท่ีช่วยใหเ้ร้าความสนใจได ้ 
   การใช้สีขดัไวอ้ย่างน่าสนใจว่า สีขดัน้ีก็เช่นเดียวกบัท่ีเรียกว่า ลูกขดั ใน
ดนตรีนั่นเอง ในทางดนตรีก็ดีหรือในภาพเขียน เม่ือใช้เสียงหรือสีจนผสานกลมกลืนกนัมากเขา้ 
ยอ่มจะทาํให้เกิดความเบ่ือหน่ายไดง่้าย จาํเป็นจะตอ้งมีลูกขดัเกิดข้ึน เพื่อแกค้วามเล่ียน ดงัเช่นใน
ภาพเขียนซ่ึงใช้สีประเภทวรรณะร้อนเต็มไปทั้งภาพ ชวนให้ดูจืดตา ถา้ไดมี้สีขดั (Discord) ปะปน
อยูบ่า้ง ก็จะช่วยให้สีอนัพวยพุ่งนั้น มีจุดยบัย ั้งเสียบา้ง ทาํให้เกิดผลงามตาข้ึน (น. ณ ปากนํ้ า, 2527, 
น.25) 

การใช้สีเล่ือมพรายไว้อย่างน่าสนใจว่า สีเล่ือมพราย (Scintillation 
vibration)ในสมยัก่อนการใชสี้ต่าง ๆ นิยมสีเรียบ ๆ เป็นสีกลมกลืนไม่รุนแรง แต่สําหรับปัจจุบนั สี
เรียบ ๆ ไม่ค่อยนิยมนกั เพราะดูแลว้ไม่เกิดความรู้สึกสนุกมีชีวิตชีวาและเกิดความเคล่ือนไหวจะเห็น
ไดจ้ากทัว่ ๆ ไป ตลอดจนงานวิจิตรศิลป์จะตอ้งใชสี้เป็นปัจจยัดว้ย เหตุน้ีเองจึงตอ้งใชสี้ Component 
เขา้ช่วยร่วมอยู่ในโครงงานสีนั้น ๆ สี Component ในท่ีน้ีหมายถึงสีสองสีซ่ึงนาํมาผสมกนั หรือ
ประกอบกนัก่อให้เกิดสีอีกสีหน่ึง เช่นสีเหลืองกบัสีแดงผสมกนั หรือสีนํ้ าเงินกบัสีแดงสีทั้งสอง
นาํมาผสมกนัเรียกสี Component ของสีส้มและของสีม่วง ส่วนสีสองสีอ่ืน ๆ ท่ีนาํมาผสมกนัก็เรียก
ทาํนองเดียวกนั (ทวเีดช จ๋ิวกลาง, 2536, น.43) 
   ทั้งน้ีการใช้สีสามารถจดัเป็นลวดลาย หรือจดัเป็นร่องรอยให้เกิดความ
เคล่ือนไหวได ้ทวีเดช จ๋ิวบางกล่าวไวว้่า ถา้รูปนั้นเต็มไปดว้ยลวดลายเล็ก ๆ แพรวพราว การใช้สี
ตรงกนัขา้มตดักนัสลบักนัไปอยา่งสด ๆ ยอ่มจะเกิดผลประสานกนัไปเอง (ทวเีดช จ๋ิวบาง, 2536, น.40) 

สุชาติ เถาทอง กล่าวถึงการนาํสีไปใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะไว้
ในหวัขอ้ สีกบัการนาํไปใชท้างทศันศิลป์ ไวอ้ยา่งน่าสนใจ ซ่ึงทาํใหท้ราบวธีิการสร้างสรรคผ์ลงาน
เพื่อแสดงถึงอารมณ์ร่าเริงได ้
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   สีมีผลต่อมวลและพื้นท่ีว่างในงานทศันศิลป์ สีมีคุณสมบติัท่ีทาํให้เกิด
ความกลมกลืนหรือความแตกต่าง สีสามารถขบัเนน้ให้เกิดจุดเด่น และการรวมกนัให้เกิดเป็นหน่วย
เดียวกนั นอกจากน้ีการใช้สียงัสามารถแสดงออกถึงอารมณ์ด้วย ในวิชาทศันียภาพวิทยา ความ
ขดัแยง้หรือตดักนัของสีอุ่นและสีเยน็อนัเน่ืองมาจากการตดักนัของแสง เงา และการใชเ้ส้นจะช่วย
สร้างภาพใหเ้กิดความต้ืนลึกเพิ่มข้ึนกวา่เดิม 
   ผูป้ฏิบติัจะตอ้งนาํเอาหลกัการต่าง ๆ ของสีไปดดัแปลงใช้ให้สอดคลอ้ง
กบัจุดมุ่งหมายของงาน สีมีผลต่อการออกแบบดงัน้ี 

„ สร้างความรู้สึก  
สีใหค้วามรู้สึกต่อผูพ้บเห็นแตกต่างกนัไป ข้ึนอยูก่บัประสบการณ์และภูมิ

หลงัของผูดู้ สีบางสีสามารถช่วยบาํบดัโรคจิตบางชนิดได ้การใชสี้กบัอาคารทั้งภายในและภายนอก
เป็นการสร้างความรู้สึกต่อการสัมผสัและการสร้างบรรยากาศ 

„ สร้างความน่าสนใจ 
สีมีอิทธิพลต่องานทศันศิลป์และออกแบบ สีช่วยสร้างความประทบัใจ

และความสนใจเป็นอนัดบัแรกท่ีเราพบเห็น 
„ สีบอกสัญลกัษณ์ของวตัถุ 
เกิดจากประสบการณ์และภูมิหลงัเป็นตน้วา่ สีแดงแทนไฟ สีเขียวแทนพืช

หรือความปลอดภยั 
„ สีช่วยในการรับรู้และจดจาํ 
งานทางทศันศิลป์และออกแบบตอ้งการให้ผูพ้บเห็นเกิดความจดจาํใน

รูปแบบและผลงาน หรือเกิดความประทบัใจ การใชสี้จะตอ้งสะดุดตาและมีเอกภาพ (สุชาติ เถาทอง, 
2538, น.90) 
 ในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมผูว้จิยัไดน้าํทฤษฎีน้ีมาใชใ้นการออกแบบสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 
ซ่ึงจะช่วยในการส่ือสารเน้ือหาในผลงานไดอ้ยา่งครอบคลุม สามารถถ่ายทอดอารมณ์สาํแดง
ความรู้สึกผา่นสีไดอ้ยา่งชดัเจน  

 “สุนทรียภาพในงานจิตรกรรมจะปรากฏออกมาได ้ตอ้งสืบเน่ืองมาจาก
ความมีเอกภาพของสีส่วนรวม”  

   ผลงานจิตรกรรมเป็นศิลปกรรมประเภทหน่ึงท่ีเสนอความงามวจิิตรดว้ย
องคป์ระกอบศิลป์ต่าง ๆ แต่ท่ีสาํคญัท่ีสุดคือการใชสี้ การใชสี้ในงานดา้นจิตรกรรมทุกรูปแบบคือทั้ง
แนวเหมือนจริง (Realistic) หรือแนวนามธรรม (Abstract) ควรจะมีอิทธิพลต่อการปลุกความรู้สึก
ประทบัใจ 
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 ทั้งน้ีไม่มีกฏเกณฑ์ตายตวัในการใช้สีท่ีสามารถสร้างความพึงพอใจ แต่มี
ขอ้เสนอแนะบางประการท่ีสามารถช่วยให้เราไดพ้ฒันาการใชสี้ในงานจิตรกรรม คือ เราตอ้งพฒันา
ความสามารถในการสร้างสรรค์ด้วยสีโดยการศึกษาและวิเคราะห์การใช้โครงสีในภาพ จะตอ้ง
ทดลองและปฏิบติัจริง ๆ โดยคาํนึงถึง 

- การเลือกใชสี้แท ้
- การเลือกใชโ้ครงสี 
จงจาํไวเ้สมอว่า ไม่มีอะไรท่ีสําคญัในตวัของมนัเอง แต่ความสําคญัจะ

ข้ึนอยู่กบัสีท่ีอยู่ขา้งเคียง การใช้สีตอ้งคาํนึงถึงสีสภาพส่วนรวม ซ่ึงมีจุดมุ่งหมายท่ีจะแสดงออกถึง
ความรู้สึกท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองและความหมายในภาพนั้น (Otto G. Ocvirk., et : 1975) อา้งถึงใน 
(วฒิุ วฒันสิน. 2539, น.122) 

สรุปได้ว่าการใช้สีในงานจิตรกรรมจะตอ้งคาํนึงถึงการใช้สีส่วนรวมซ่ึง
สอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีตอ้งแสดงออก (วฒิุ วฒันสิน. 2539, น.121-122) 
 สรุป โครงสีหรือชุดสี คือ สีส่วนใหญ่ท่ีครอบงาํผลงานทั้งหมด ประกอบดว้ยสีสันต่าง ๆ 

ไม่จาํเพาะอยูท่ี่สีใดสีเดียว  สีแต่ละสีจะมีลกัษณะเป็นโทนเดียวกนักบัสีหลกัท่ีกาํหนดไว ้เม่ือสังเกต

ภาพรวมทั้งหมดสีเหล่าน้ีจะปรากฏเป็นโครงสีส่วนใหญ่ ไม่เฉพาะเจาะจงเฉพาะสีท่ีเป็นโครงสี

เท่านั้น สีอ่ืน ๆ ก็ถือเป็นสีท่ีช่วยส่งเสริมชุดสีได ้เพราะจะทาํให้เกิดความอ่อนเขม้หรือมิติของสีสัน

อยา่งกลมกลืนน่าสนใจ   

โครงสีเป็นส่วนสาํคญัท่ีใหญ่ท่ีสุดซ่ึงคลอบคลุมพื้นท่ีการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมทั้งหมดของ

ภาพ ชุดสีจึงมีอิทธิพลต่อมนุษยม์ากกวา่ส่วนอ่ืน ๆ ในการสร้างงานศิลปะโครงสีจะเป็นตวับ่งบอก

วา่ทิศทางของผลงานเป็นไปในลกัษณะใด การใชสี้อุ่นเป็นโครงสีครอบงาํทัว่ทั้งภาพ ส่วนมากจะ

มุ่งเน้นการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีอบอุ่น กระตุน้การเคล่ือนไหว ต่ืนเตน้ ฯลฯ ส่วนการใช้สี

เยน็เป็นโครงสีครอบงาํทัว่ทั้งภาพ ส่วนมากจะตอ้งการให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกผอ่นคลาย เรียบง่าย 

เยน็ตา  

สีมีอิทธิพลต่อมนุษย์ มนุษย์ทุกคนล้วนมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อสีในระดับต่าง ๆ ตาม

ความสามารถของแต่ละบุคคล การรับรู้สีข้ึนอยูก่บัความคุน้เคยเพราะสีเป็นทั้งสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความ

เขา้ใจ และสามารถสร้างบรรยากาศต่าง ๆ ให้กบัส่ิงแวดลอ้มได ้เช่น ผูค้นท่ีรู้สึกสนุกสนานและร่า

เริงจะตรงกบัโทนสีสันท่ีอบอุ่น เช่น สีแดง สีส้ม สีเหลือง ซ่ึงโดยทัว่ไปสีอุ่นจะปลุกเร้า และสีเยน็จะ

ผอ่นคลาย จึงมีการนาํลกัษณะสีอุ่นและสีเยน็มาใชใ้นชีวิตประจาํวนัอยา่งแพร่หลาย สีสันแต่ละสียงั
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สามารถนํามาเปรียบเทียบกับลักษณะเสียงเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ได้ เช่น เสียงแหลมหวานของ

ไวโอลิน เป็นสีเหลืองท่ีใหอ้ารมณ์กระชุ่มกระชวย เบิกบาน เป็นตน้ 

 สีในแต่ละสีให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไปผูท่ี้นาํไปใชจ้ะตอ้งเรียนรู้อิทธิพลของแต่ละ

สี โดยในงานวิจยัจะมุ่งประเด็นท่ีความร่าเริง ไดแ้ก่ สีแดง เป็นสีแห่งความกลา้หาญฮึกเหิม ต่ืนเตน้ 

รุนแรง อนัตราย ร้อนแรง โดดเด่น ร่าเริง สีเหลืองสด ให้ความรู้สึกสดใส สว่างไสว ร่าเริง อบอุ่น 

สมบูรณ์ สนุกสนาน มีชีวิตชีวา สีส้ม ให้ความรู้สึกร้อนมีพลัง สนุกสนาน ร่าเริง เคล่ือนไหว

กระฉบักระเฉง เริงร่า สีฟ้าอ่อน ให้ความรู้สึกกระชุ่มกระชวย บรรเทาความเศร้า เบิกบาน สีขาวให้

ความรู้สึกสะอาด ร่าเริง สดใส ใหม่ บริสุทธ์ิ สีชมพูให้ความรู้สึกบริสุทธ์ิ ไร้เดียงสา ร่าเริง เบิกบาน 

สีม่วงแดงใหค้วามรู้สึกร่ืนเริงแต่อมทุกข ์สีเขียวเหลืองใหค้วามรู้สึกแจ่มใส เบิกบาน และสีสดและสี

บาง ๆ ทุกชนิด จะบ่งบอกความรู้สึกกระชุ่มกระชวย ความแจ่มใส  

 ในความเข้าใจของอิทธิพลของสี หรือความรู้สึกของสีอาจมีความเข้าใจท่ีแตกต่างกัน

ออกไป ผูเ้ช่ียวชาญหลายท่านต่างใหค้าํจาํกดัความของความรู้สึกในแต่ละสีอยา่งหลากหลาย ข้ึนอยู่

กบัประสบการณ์และปัจเจกบุคคล ซ่ึงโดยส่วนรวมสีโทนร้อนจะกระตุน้เร้าความสนใจไดดี้กวา่สี

โทนเยน็ ดงันั้นสีโทนร้อนจะมีความสอดคลอ้งกบังานวิจยัมากกวา่สีโทนเยน็ ซ่ึงหากผูว้ิจยัเลือกใช้

โครงสีท่ีให้ความรู้สึกร่าเริง ท่ีจะนาํไปใช้ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมได้อย่างถูกต้องแล้ว 

เปรียบเสมือนกับได้ทัศนธาตุหลักท่ีจะนําไปสู่ทัศนธาตุอ่ืน ๆ และจะผสมผสานให้เกิดความ

สอดคลอ้งกบัเน้ือหาร่าเริงไดอ้ยา่งชดัเจน 

 สีจึงมีความสาํคญัต่อการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมอยา่งมาก เพราะสีเหล่าน้ีจะเป็นโครงสีท่ี

จะต้องปรากฏในผลงานจิตรกรรมเป็นส่วนมาก ผนวกกับการใช้ฝีแปรงท่ีเคล่ือนไหวอย่าง

สนุกสนาน ซ่ึงการระบายสีสามารถกาํหนดให้สีสันต่าง ๆ เกิดเป็นพื้นผิวท่ีน่าสนใจเพื่อกระตุน้

อารมณ์ความรู้สึก นอกจากน้ีการใชเ้ทคนิคสีขดั การใชสี้เล่ือมพราย การใช้สีจดัเป็นลวดลาย หรือ

จดัเป็นร่องรอย ก็สามารถช่วยสร้างความน่าสนใจ เพิ่มพลงัการเคล่ือนไหวไดดี้กว่าการระบายสี

แบบเรียบ ๆ ขอ้สาํคญัการใชสี้ควรคาํนึงถึงสีสภาพส่วนรวมใหส้อดคลอ้งตรงตามเน้ือหาความร่าเริง 

  2. เส้น 
  ในการสร้างสรรค์จิตรกรรมจะตอ้งอาศยัเส้นเป็นส่วนประกอบ เน่ืองจากเส้นมี
คุณสมบติัท่ีช่วยส่งเสริมและกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกใหร่้าเริงได ้
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   2.1 ความหมายของเส้น 
ความหมายของเส้นมีหลากหลายนิยามมากมายโดยจะยกความหมายท่ี

น่าสนใจดงัน้ี 
เส้น ตามคาํจาํกดัความของ ชลูดน่ิมเสมอ กล่าวไวว้า่ เส้นเกิดจากจุดท่ีต่อ

กนัในทางยาว หรือเกิดจากร่องรอยของจุดท่ีถูกแรงแรงหน่ึงผลกัดนัให้เคล่ือนท่ีไป (ชลูด น่ิมเสมอ, 
2534, น.30) 

เส้น ตามคาํจาํกดัความของ สมชาย พรหมสุวรรณ กล่าวไวว้่า เส้น คือ 
ลกัษณะของวตัถุ ส่ิงของ หรือลกัษณะของบริเวณใดบริเวณหน่ึง ท่ีมีความยาวเป็นหลายเท่าของ
ความกวา้ง สามารถแสดงทิศทางไดช้ดัเจน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.5)  

ผูส้ร้างสรรค์งานศิลปะทุกแขนงตอ้งสามารถนาํเอาลกัษณะเด่นของเส้น
แบบต่าง ๆ มาใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์งาน ตอ้งเลือกใช้เส้นได้อย่างเหมาะสม จึงจะช่วย
ส่งเสริมคุณค่าของงานทั้งดา้นวจิิตรศิลป์และประยุกตศิ์ลป์ ดงัเช่นภาพประกอบลายเส้น ผูส้ร้างงาน
ตอ้งมีทกัษะการใช้เส้นสร้างสรรค์เร่ืองราว รูปภาพ และก่อให้เกิดพลงังานในการส่ือสาร (ผดุง 
พรมมูล, 2547, น.121) 
 จากบทความสรุปไดว้่า เส้น หมายถึง รอยท่ีเป็นทางยาวท่ีเกิดจากการสร้างสรรคท่ี์ทาํให้
เกิดเป็นรูปภาพข้ึนในงานประเภทต่าง ๆ  
    2.2 เส้นกบัความรู้สึก 

เส้นในงานศิลปะ สามารถสร้างความรู้สึกเคล่ือนไหว บอกทิศทาง 
ชา้-เร็ว ซ้าย-ขวา นอกจากน้ีเส้นยงัให้อารมณ์ความรู้สึกได ้(Mittler, 1986 : 23) อา้งถึงใน (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.15) เส้นบางลกัษณะช่วยให้เรารู้สึกสงบ เส้นบางลักษณะทาํให้เรารู้สึก
ต่ืนเตน้ อ่อนแอ ดูหยิ่งยโส ร่าเริง เศร้า สดช่ืน คุณภาพทางดา้นอารมณ์ของเส้นท่ีแสดงออกในทาง
ศิลปะ เป็นผลมาจากอารมณ์ของศิลปิน ทศันคติ และความรู้สึก ศิลปินจะสังเกตพฤติกรรมของ
มนุษย ์คนท่ีมีความสุขจะยนืตวัตรง บางคร้ังจะชูมือข้ึนและแกวง่ไปมา คนท่ีมีความทุกขจ์ะกม้หวัลง 
ความเคล่ือนไหวจะช้าหรือหยุดน่ิง เราสามารถเปรียบเทียบเส้นกบัท่าทางของคนได ้แนวคิดเช่นน้ี
เรียกวา่ การหย ัง่รู้ (Empathy) ซ่ึงสามารถเขา้ใจได ้(Hurwitz, 1967 : 152) อา้งถึงใน (สมชาย พรหม
สุวรรณ, 2548, น.15) 

จากบทความบทความสรุปไดว้า่ เส้นสามารถบ่งบอกอารมณ์ไดม้ากมาย ในการสร้างสรรค์
ผลงานจะตอ้งใชเ้ส้นท่ีแสดงถึงความรู้สึกร่าเริง 

เส้นแต่ละชนิดจะใหค้วามรู้สึกแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงมีส่วนช่วยใหผ้ลงาน
เกิดความรู้สึกร่าเริงได ้สมชาย พรหมสุวรรณ กล่าวถึงเส้นกบัความรู้สึกของมนุษยไ์วว้า่  
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เส้นตรงตั้ง ใหค้วามรู้สึกสงบ มัน่คง ไม่เคล่ือนไหว ไม่หยืดหยุน่ เท่ียงตรง 
แน่นอน สูง สง่า เป็นระเบียบ สมดุล อยูน่ิ่ง 

เส้นนอน ใหค้วามรู้สึกสงบ ราบเรียบ พกัผอ่น โล่งสบาย น่ิง กวา้งขวาง ทาํ
ใหนึ้กถึงเส้นขอบฟ้า (Horizontal Line)  

เส้นประ ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว พร่ามวั ไม่แขง็แรง อ่อนนุ่ม จาง 
เส้นซิกแซก ใหค้วามรู้สึกขรุขระ ไม่ปกติ ไม่เป็นมิตร เคล่ือนไหวรุนแรง 

ไม่แน่นอน ถา้เป็นเส้นซิกแซกท่ีเปล่ียนทิศทางรวดเร็ว จะใหค้วามรู้สึกรุนแรง วุน่วาย กระตุก มีพลงั 
ต่ืนเตน้ โจมตี ทาํลาย หากเป็นเส้นซิกแซกลกัษณะเฉียง จะใหค้วามรู้สึกรุนแรงรวดเร็วยิง่ข้ึน 

เส้นโคง้ ใหค้วามรู้สึกอ่อน หรูหรา อ่อนชอ้ย ร่าเริง นุ่มนวล เคล่ือนไหวใน
ทิศทางท่ีปลายของเส้นกาํลงัผลกัดนัอยู ่

เส้นโค้งเกือบเต็มวงกลม ให้ความรู้สึกกระชับ อบอุ่นเป็นอันหน่ึงอัน
เดียวกนั (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.16) 

เส้นโคง้เป็นส่วนโคง้หลาย ๆ ชั้นท่ีมีจุดศูนยก์ลางเดียวกนั  (Concentric 
Arches) ใหค้วามรู้สึกถึงการขยายตวั การเคล่ือนไหวอยา่งต่อเน่ืองและร่าเริงเบิกบาน 

เส้นโคง้ท่ีมีจงัหวะ (Rhythmic Curves) ให้ความรู้สึกงดงาม น่ิมนวล สง่า 
ลีลาสวยงาม สุภาพ ร่าเริง เบิกบาน เป็นหนุ่มสาว และความกลมกลืนท่ีเกิดจากการต่อเน่ืองท่ี
นุ่มนวล (วฒิุ วฒันสิน, 2539, น.48, น.49) 

ชลูด น่ิมเสมอ กล่าวถึงความรู้สึกท่ีเกิดจากทิศทางของเส้นไวว้่า เส้นทุก
เส้นมีทิศทาง คือ ทางนอน ทางตั้ง หรือทางเฉียง ในแต่ละทิศทางจะใหค้วามรู้สึกต่อผูดู้ต่างกนั 

   1) เส้นนอน กลมกลืนกบัแรงดึงดูดของโลก ให้ความรู้สึกพกัผ่อน เงียบ 
เฉย สงบ ผอ่นคลาย ไดแ้ก่ เส้นขอบฟ้า ทะเล ทุ่งกวา้ง คนนอน 

   2) เส้นตั้ง ใหค้วามสมดุล มัน่คง แขง็แรง พุ่งข้ึน จริงจงั และเงียบขรึม เป็น
สัญลกัษณ์ของความถูกตอ้ง ซ่ือสัตย ์มีความสมบูรณ์ในตวั เป็นผูดี้ สง่า ทะเยอทะยาน และรุ่งเรือง 

   3) เส้นเฉียง เป็นเส้นท่ีอยู่ระหว่างเส้นนอนกับเส้นตั้ ง ให้ความรู้สึก
เคล่ือนไหว ไม่สมบูรณ์ ไม่มัน่คง ตอ้งการเส้นเฉียงอีกเส้นหน่ึงมาช่วยให้มัน่คงสมดุลในรูปของมุม
ฉาก เส้นเฉียงใชม้ากในจิตรกรรมแบบคิวบิสม ์(Cubism)  

   4) เส้นท่ีเฉียงและโค้ง ให้ความรู้สึกท่ีขาดระเบียบ ตามยถากรรม ให้
ความรู้สึกพุง่เขา้ หรือพุง่ออกจากท่ีวา่ง (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น.35) 

สรุปได้ว่า เส้นเป็นทศันธาตุท่ีสําคญัอีกอย่างหน่ึงท่ีมีคุณสมบติัในการถ่ายทอดอารมณ์
ความรู้สึกร่าเริงไดอ้ยา่งชดัเจน เน่ืองจากเส้นสามารถกาํหนดขอบเขตรูปต่าง ๆ ส่ือสารความรู้สึกได ้
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โดยเฉพาะเส้นท่ีแสดงความรู้สึกร่าเริง เส้นแต่ละประเภทต่างแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนั 
ทั้งน้ีเส้นแต่ละชนิดต่างใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกนั โดยมีเส้นท่ีใหค้วามรู้สึกร่าเริงไดอ้ยา่งชดัเจน คือ 
เส้นโคง้ ทั้งน้ีเส้นโคง้น้ีตอ้งเป็นเส้นโคง้ท่ีมีจงัหวะ โดยเฉพาะเส้นโคง้หลาย ๆ ชั้นท่ีมีจุดศูนยก์ลาง
เดียวกนั และ เส้นโคง้ท่ีมีจงัหวะ จะใหค้วามรู้สึกร่าเริงไดเ้ป็นอยา่งดี ทั้งน้ีเส้นแต่ละเส้นยงัตอ้งอาศยั
ทิศทางและอารมณ์ของผูส้ร้างสรรคท่ี์ถ่ายทอดความรู้สึกผา่นการขีด เขียน ระบาย ฯลฯ อยา่งอิสระ 
จึงทาํใหผ้ลงานถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกไดเ้ป็นกลมกลืน  

แต่ก็มีเส้นท่ีใหค้วามรู้สึกตรงกนัขา้มกบัความร่าเริง ซ่ึงตอ้งหลีกเล่ียง คือ เส้นท่ีโคง้ลง โดย
วุฒิ วฒันสิน กล่าวไวว้า่ เส้นโคง้ลง (Bending Upright Line) ให้ความรู้สึกเศร้าสลด หมดกาํลงัใจ 
และความทุกข ์(วฒิุ วฒันสิน, 2539, น.46)  
  3. ทีว่่าง 

ในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมจะตอ้งอาศยัท่ีวา่งเป็นส่วนประกอบ เน่ืองจากท่ีวา่งมีคุณสมบติั
ท่ีช่วยส่งเสริมและกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกใหร่้าเริงได ้
   3.1 ความหมายของทีว่่าง 
   พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ไดนิ้ยาม
ความหมายและความสาํคญัของคาํวา่ ท่ีวา่ง ไวด้งัน้ี 

   เน้ือท่ีซ่ึงศิลปินหรือสถาปนิกนํามาใช้เป็นปัจจยัสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะและสถาปัตยกรรม 

   ศิลปินสมยัปัจจุบนัท่ีนําความคิดเร่ืองท่ีว่างมาใช้ประโยชน์น่าจะได้แก่
ศิลปินบาสกนิยม ลทัธิเคา้โครง และลทัธิรูปทรงแนวใหม่ และในช่วงตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ไดมี้
การสอนเร่ืองท่ีวา่งในสถาบนัเบาเฮาส์ ของเยอรมนั โดยลาซโล โมฮอล์ย-นาจี และสถาปิกคนแรกท่ี
พดูถึงท่ีวา่งน่าจะเป็น เทโอ ฟาน ดูสเบิร์ก สถาปนิกชาวดตัช์ ใน ค.ศ. 1923 

   แมจ้ะมีการใช้ท่ีว่างเป็นปัจจยัในการสร้างสรรค์งานศิลปะมาก่อน แต่ผูท่ี้
ช้ีให้เห็นเด่นชดัอยา่งเป็นระบบ คือ ซิกฟรีด จีดียง ซ่ึงไดเ้ขียนไวใ้นหนงัสือ ช่ือ Space, Time and 
Architecture จนเป็นท่ียกยอ่งยอมรับนบัถือกนัทัว่ตั้งแต่ ค.ศ. 1941 และต่อ ๆ มา ในการสอนกลวิธี
ประกอบสถาปัตยกรรมสมยัใหม่โดยทัว่ไป มกัมีการกล่าวถึงท่ีว่างภายใน (inner space) ท่ีว่าง
ภายนอก (outer space) การจดัองคป์ระกอบท่ีวา่ง (composition of space) การไหลของท่ีวา่ง (flow 
of space) การยื่นลํ้ าไปในท่ีว่าง (penetration of space) และการสอดเก่ียวกันของท่ีว่าง 
(interpenetration of space) เป็นตน้ (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ, 2541, น.210)  
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   ท่ีวา่ง หมายถึง ระยะความห่างไกลหรือพื้นท่ีท่ีอยูร่อบ ๆ อยูเ่บ้ืองบนหรือ
เบ้ืองล่าง และท่ีอยูร่ะหวา่งวตัถุ หรือท่ีอยูภ่ายในส่ิงต่าง ๆ พื้นท่ีวา่งในความหมายของศิลปะหมายถึง 
ส่วนประกอบอยา่งหน่ึงท่ีเป็นไดท้ั้งสองมิติและสามมิติ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.101) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ พื้นท่ีวา่ง หมายถึง ส่วนท่ีเป็นพื้นท่ีท่ีอยูร่อบวตัถุหรืออยูภ่ายในวตัถุ 
เป็นส่วนหน่ึงในงานทศันศิลป์ท่ีช่วยส่งเสริมใหผ้ลงานมีมิติตามความตอ้งการ 
   3.2 ทีว่่างกบัความรู้สึก 

   ท่ีวา่งท่ีเป็นศูนย ์(Neutral Space) เป็นท่ีวา่ง ท่ีวา่งเปล่าจริง ๆ ไดแ้ก่ พื้นผิว
ของกระดาษขาว ผา้ใบสีขาวและวา่งเปล่า เปรียบเทียบไดก้บัพื้นผิวนํ้ าท่ีสงบน่ิง ความเงียบสงบของ
ราตรีกาล ความมืดสนิทในคืนเดือนมืด ท่ีวา่งเหล่าน้ีจะไม่ปรากฏหลงัการเคล่ือนไหวใด ๆ ทั้งส้ิน  

   จนกระทัง่ มีกอ้นหินกอ้นหน่ึงตกลงบนพื้นผิวนํ้ านั้น ผิวนํ้ านั้นจะเกิดการ
เคล่ือนไหวกระจายออกเป็นคล่ืนโดยรอบตามรูปร่างของก้อนหินออกไปเร่ือย ๆ จนหมดพลัง
เคล่ือนไหว  

   เม่ือมีเสียงหน่ึงดงัข้ึนในความเงียบสงบ จะเกิดการเคล่ือนไหวของคล่ืน
เสียงออกไปโดยรอบจุดกาํเนิดเสียง  

   และเม่ือมีแสงสว่างจุดข้ึนในความมืด ก็จะเกิดการเคล่ือนไหวของคล่ืน
แสงออกไปโดยรอบของจุดตน้กาํเนิดแสง 

 จะเห็นวา่ท่ีวา่งท่ีเป็นกลาง จะมีพลงัเคล่ือนไหวไดเ้ม่ือปรากฏปฏิกิริยาของ
บางส่ิงบางอยา่งบนท่ีวา่งท่ีเป็นกลางนั้น 

   ในขณะท่ีเกิดพลงัเคล่ือนไหวในท่ีวา่งนั้น จะมีจุดเร่ิมตน้ของการเกิดและ
จะลดพลงัการเคล่ือนไหวไปเร่ือย ๆ จนสงบจากจุดเร่ิมถึงจุดสงบ จะตอ้งใช้เวลาด้วย นั้นคือการ
เคล่ือนไหวนั้นตอ้งอาศยัท่ีวา่ง (Space) และเวลา (Time) ความเคล่ือนไหวหรือเวลาจึงเป็นอีกมิติหน่ึง
ของงานศิลปะ นั้นคือ มิติท่ี 4 งานศิลปกรรมควรมีมิติท่ี 4 ดว้ย คือ จะตอ้งเป็นงานศิลปกรรมท่ีดูได้
นาน ๆ เกิดการเคล่ือนไหวของสายตาตลอดเวลา  

   เม่ือปรากฏรูปทรงในท่ีวา่งในตาํแหน่งท่ีต่างกนัจะเกิดพลงัการเคล่ือนไหว
ของท่ีวา่งท่ีต่างกนัจากภาพ (วฒิุ วฒันสิน, 2539, น.92-93) 
 จากบทความสรุปได้ว่า ท่ีว่าง มีความเป็นกลาง สามารถเกิดพลงังานเคล่ือนไหวข้ึนได ้  
จากการท่ีมีส่ิงบางส่ิงเข้ามาในท่ีว่าง ท่ีว่างนั้นก็จะกลายเป็นส่วนประกอบใหม่ท่ีสําคญัต่อการ
สร้างสรรค์ผลงาน ยิ่งถา้ผลงานมีท่ีว่างสอดประสานกบัรูปแลว้ จะช่วยให้มีมิติท่ี 4 เพิ่มข้ึนอย่าง
น่าสนใจ ทาํใหเ้กิดการเคล่ือนไหวของสายตาไดดี้ 
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ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ บริเวณวา่งเป็นส่วนสําคญัท่ีจะช่วยส่งผลให้เกิดความรู้สึก
ข้ึนได้ โดยสมชาย พรหมสุวรรณ กล่าวถึงอิทธิพลของบริเวณว่างไวว้่า บริเวณว่างมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกของมนุษย ์บางคร้ังเราอยากอยู่อย่างสงบ เราอยากอยู่ท่ามกลางบริเวณว่างของเสียง เรา
อยากไปในท่ีโล่ง มองไปไกล ๆ เราอยากอยูท่่ามกลางบริเวณวา่งของวตัถุ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 
2548, น.125) 
 ท่ีวา่ง จึงเป็นทศันธาตุท่ีช่วยส่งเสริมใหเ้กิดความรู้สึกต่อมนุษยไ์ด ้ ซ่ึงในการสร้างสรรค์
จิตรกรรม จะตอ้งออกแบบผลงานใหมี้ท่ีวา่งกระตุน้อารมณ์ความรู้สึก ไม่ราบเรียบ โล่ง หรือสงบ 
  4. พืน้ผวิ 

ในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมจะตอ้งอาศยัพื้นผิวเป็นส่วนประกอบ เน่ืองจากพื้นผิว
มีคุณสมบติัท่ีช่วยส่งเสริมและกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกใหร่้าเริงได ้
   4.1 ความหมายของพืน้ผวิ 
   พื้นผิว หมายถึง ลกัษณะผิวรอบนอกของวตัถุหรือลักษณะผิวหน้าของ
บริเวณใดบริเวณหน่ึง ซ่ึงอาจเกิดจากเส้น สี รูปร่างรูปทรง ช่องว่าง และแสงเงาอย่างใดอย่างหน่ึง 
หรือผสมผสานกัน สร้างลักษณะซํ้ า ๆ กัน ปรากฏให้รับรู้ในลักษณะ 2 มิติ หรือ 3 มิติก็ได้ ให้
ความรู้สึกอ่อนนุ่ม หยาบกระด้าง ขรุขระ มนัล่ืน ฯลฯ จากการมองหรือสัมผสัด้วยมือ (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.100)  
   พื้นผวิ หมายถึง ส่วนเปลือกนอกของวตัถุท่ีมองเห็นไดห้รือสัมผสัได ้เช่น 
เปลือกขนุนผิวหยาบ กระดาษผิวละเอียด ไมส้ักผิวด้าน เคร่ืองเคลือบดินเผาผิวเป็นมนั เป็นต้น 
ลกัษณะผิวเช่นน้ีให้ความรู้สึกเก่ียวขอ้งกบังานออกแบบทั้ง 2 และ 3 มิติ เป็นส่วนประกอบการ
ออกแบบท่ีใหค้วามรู้สึกไดดี้ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2526, น.22)  
 จากบทความสรุปไดว้่า พื้นผิว หมายถึง ส่วนท่ีมีลกัษณะท่ีสามารถสัมผสัไดด้ว้ยตาหรือ
สัมผสัไดด้ว้ยอวยัวะต่าง ๆเป็นทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ แสดงออกเป็นลกัษณะหยาบ ละเอียด ดา้น เป็นตน้  
   4.2 พืน้ผวิกบัความรู้สึก 

   พื้นผิวมีบทบาทสําคญัสําหรับงานออกแบบทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ เพราะ มี
คุณลกัษณะช่วยสร้างความเร้าใจและต่ืนเตน้ใหก้บัผูท่ี้ไดส้ัมผสั นอกจากน้ีแลว้ ยงัมีคุณสมบติัพิเศษ 
คือ ลกัษณะผิวท่ีหยาบ เช่นผา้ฝ้าย ไม ้หรือหิน จะดูดซึมแสงสวา่ง ส่วนพื้นผิวละเอียดหรือเป็นมนั 
เช่น ผา้ซาติน โลหะท่ีขดัผวิ กระจก จะสะทอ้นแสง และผวิท่ีมีลกัษณะเป็นขนอ่อน เช่น กาํมะหยี่จะ
ดูดซึมและสะทอ้นแสงสวา่งไปพร้อม ๆ กนั คุณสมบติัดงักล่าวน้ีเป็นประโยชน์ต่อการออกแบบใน
ลกัษณะ 3 มิติมาก (มาโนช กงกะนนัทน์, 2538, น.100)  



66 

  

จากบทความดงักล่าวดงักล่าวทาํใหรู้้วา่ พื้นผวิมีส่วนช่วยในการเร้าความรู้สึกให้เกิดอารมณ์
ต่าง ๆ ได ้ตามลกัษณะพื้นผวิท่ีแตกต่างกนั  

การตดักนัของลกัษณะผิว  จึงเป็นการใช้ลกัษณะผิวท่ีอยู่ตรงกนัขา้มกนั
นัน่เอง เช่น หยาบ-ละเอียด เรียบ-ขรุขระ ดา้น-มนั แขง็-นุ่ม เป็นตน้ ความรู้สึกตรงกนัขา้มเช่นน้ีสร้าง
ความน่าสนใจไดดี้กวา่ความกลมกลืน ความขดัแยง้ทาํให้สายตาหยุดความเคล่ือนไหวไปในส่วนอ่ืน 
ๆ จะให้ความสนใจเฉพาะจุดท่ีขดัแยง้นั้น อดมัส์ (Elzabeth Adams) (1976 : 164) กล่าวถึงเร่ือง
ลกัษณะของพื้นผวิกบัความรู้สึกในการเห็นไวน่้าสนใจวา่ “พื้นผวิท่ีค่อย ๆ เปล่ียนแปลงตวัเอง ทาํให้
สายตาเราเคล่ือนไหวติดตามอยา่งชา้ ๆ พื้นผวิท่ีมีการตดักนัจะหยดุสายตาเราไว ้ส่วนพื้นผิวท่ีเหมือน 
ๆ กนัทาํใหรู้ปทรงเหล่านั้นมีเอกภาพยิง่ข้ึน” อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.294) 
 จากบทความสรุปได้ว่า การใช้พื้นผิวให้เกิดความขดัแยง้กนัจะมีความเหมาะสมกบัการ
กระตุน้ใหผ้ลงานเกิดความน่าสนใจ รวมถึงเน้ือหาท่ีจะตอ้งส่งผลใหเ้กิดความร่าเริง พื้นผิวท่ีเรียบไม่
ดึงดูดจึงไม่เหมาะสมกบัการกระตุน้ให้ร่าเริง ดงันั้นพื้นผิวขรุขระ กระดา้ง มนั จึงมีความเหมาะสม
กนัผลงาน 
   นอกจากน้ีพื้นผวิ มีความเก่ียวขอ้งกบัสีอยา่งมาก ซ่ึงสีและพื้นผิวจะผสาน
กนัให้เกิดเป็นพื้นผิวท่ีน่าสนใจข้ึนดงัท่ีวิรุณ ตั้งเจริญ กล่าวไวใ้นหัวขอ้ความรู้สึกสัมผสัทางดา้นสี
และลกัษณะผิวไวว้า่ ส่ิงท่ีรวมตวัและประสานกลมกลืนกนัมากก็จะให้ความรู้สึกในทางสงบ เงียบ 
สุภาพ นุ่มนวล ฯลฯ ในทางตรงกนัขา้ม ถา้รวมตวักนัและตดักนัมาก ก็จะให้ความรู้สึกไปในทาง
ตรงกนัขา้ม คือ สนุกสนาน ร่ืนเริง รุนแรง ฯลฯ แต่ทั้งน้ีการรวมส่วนประกอบการออกแบบไม่วา่จะ
ให้ความรู้สึกประสานกลมกลืนหรือตดักนัมากน้อยก็จะตอ้งมีความเป็นหน่วยสมบูรณ์หรือเป็น
เอกภาพสมบูรณ์ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2539, น.42)  
 จากบทความดงักล่าว ทาํใหท้ราบวา่การใชสี้และพื้นผวิท่ีตดักนั ขดัแยง้กนั หรือไม่เขา้กนั 
จะทาํใหก้ระตุน้อารมณ์ความรู้สึกไดดี้กวา่การใชสี้และลกัษณะพื้นผวิท่ีกลมกลืนกนั ซ่ึงพื้นผวิท่ี
ขรุขระ ลวงตา ลกัษณะต่าง ๆ จะช่วยใหก้ระตุน้อารมณ์ความรู้สึกได ้  
 

หลกัการวาดภาพสีอะคริลกิ 
 ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเป็นการใชเ้ทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ จึง
ตอ้งศึกษาเรียนรู้กลวธีิการวาดภาพสีอะคริลิกเพื่อให้ผลงานเกิดความร่าเริง ซ่ึงการระบายสีอะคริลิก
เป็นเทคนิคท่ีสาํคญัมาก เน่ืองจากการสร้างสรรคจ์ะตรงกบัความร่าเริงได ้ จะตอ้งมีการใชเ้ทคนิคท่ี
ทาํใหเ้กิดการเร้าความรู้สึก และกระตุน้อารมณืใหร่้าเริงได ้
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 ความหมายของสีอะคริลิก 
สีอะคริลิกเป็นสีสําหรับใชใ้นงานศิลปะ มีส่วนผสมของอะคริลิกกบัยาง มีคุณสมบติัแห้ง

เร็ว ลา้งออกไดง่้ายโดยใชห้ัวนํ้ ามนัแร่หรือนํ้ ามนัสน บางชนิดท่ีพ่นลงผสมกบันํ้ า สีอะคริลิกจะไม่
เปล่ียนสีคลํ้าลง สีอะคริลิกท่ีผลิตขายในรูปของหลอดบางทีก็เรียกกนัวา่วา่สีแมกนา (ผดุง พรมมูล, 
2547, น.166) 

สีอะคริลิก เป็นสีสังเคราะห์ชนิดหน่ึงท่ีนิยมใช้กนัมากในปัจจุบนั เป็นสีเก่าแก่ท่ีสุดซ่ึง
มนุษยเ์คยใชม้า ตอ้งยอมรับวา่สีอะคริลิกเป็นสีท่ีทนัสมยัท่ีสุด สีอะคริลิกทุกประเภทละลายกบันํ้ า
ไดท้ั้งส้ิน เพราะเป็นสีท่ีเขา้กบันํ้าไดอ้ยูแ่ลว้ สารเคมีท่ีประกอบเป็นเน้ือสีชนิดน้ีก็คือสารอะคริลิกโพ
ลีเมอร์ (Acrylic Polymer) สีอะคริลิกสามารถปรับใช้กบังานต่าง ๆ ไดม้ากมาย และเปิดโอกาสให้
ศิลปินใชแ้สดงออกไดอ้ยา่งอิสระ ไม่วา่จะเป็นในแง่ของจาํนวนสีและกลวิธี อีกทั้งยงัใชไ้ดท้ั้งแบบ
ทึบแสงและโปร่งแสง ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัวา่จะทาํใหเ้น้ือสีเจือจางเพียงใดเท่านั้นเอง เป็นสีท่ีแห้งเร็ว เน้ือ
สีบาง กะเทาะยาก ไม่วา่จะอยูใ่นอุณหภูมิหรือความช้ืนสูงก็ตาม ทิ้งไวน้าน ๆ ก็ไม่ออกเหลืองอยา่งสี
นํ้ามนั นอกจากนั้นยงัแหง้ไวกวา่สีนํ้ามนัมากทีเดียว สีอะคริลิกใชไ้ดก้บัระนาบรองรับเกือบทุกชนิด
เช่นเดียวกบัสีนํ้ ามนั หรืออาจจะมากกว่าเสียดว้ยซํ้ า เช่น สามารถเขียนติดบนแผ่นกระจกได้ง่าย 
ในขณะท่ีสีนํ้ ามนัทาํไดย้ากกว่า ปัจจุบนัศิลปินสมยัใหม่หันมานิยมใช้สีชนิดน้ีกนัมาก เน่ืองจาก
ใชไ้ดง่้ายและไม่มีกล่ินรุนแรงเหมือนสีนํ้ามนั (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.56) 

จากบทความสรุปไดว้า่ สีอะคริลิก หมายถึง สีท่ีมีส่วนผสมของสารเคมี เป็นสีอะคริลิกเป็น
สีท่ีมีความทนัสมยั มีคุณสมบติัท่ีหลากหลายสามารถนาํมาใชง้านศิลปะอยา่งไร้ขอบเขต และเป็นท่ี
นิยมกับผู ้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม ส่ิงสําคัญคือความสะดวกในการใช้งาน เอ้ืออาํนวยต่อผู ้
สร้างสรรคท่ี์ตอ้งการถ่ายทอดกลวธีิแบบเฉพาะตน 

ประวตัิสีอะคริลกิ 
สีอะคริลิก (Acrylic Color) เป็นสีท่ีเพิ่งไดรั้บการพฒันามาเม่ือไม่นานมาน้ี แต่เดิมใชเ้พื่อการ

ตกแต่งภาพเขียนผนงัขนาดใหญ่ ธรรมชาติของสีอะคริลิกมีความยืดหยุน่อยา่งมากในการปรับไปใช้
กบังานเขียนภาพ งานตกแต่งการพิมพ์ และชนิดอ่ืน ๆ อีกหลายแบบ เน้ือของสีได้ถูกทาํข้ึนด้วย
ส่วนประกอบทางเคมีและยางไม ้จะสังเกตไดว้า่ถา้นาํสีอะคริลิกมาระบายทบัซ้อนกนัหลาย ๆ คร้ัง
บนพื้นผวิประเภทกระจก หรือพลาสติก เม่ือทิ้งไวร้ะยะเวลาหน่ึงจะสามารถดึงออกได ้และเน้ือสีจะ
เกาะกนัแน่นเป็นแผน่มีความเหนียวคลา้ยพลาสติก (สุชาติ เถาทอง, 2538, น.101) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ สีอะคริลิกเป็นสีท่ีเกิดข้ึนมาไม่นาน ผลิตข้ึนเพื่อใชใ้นการตกแต่ง
เป็นหลกั เน่ืองจากสีอะคริลิกมีความยดืหยุน่สูง จึงมีการนาํมาปรับใชก้บังานทศันศิลป์ประเภทต่าง ๆ 
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กลวธีิการระบายสีอะคริลกิ  
 ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรคด์ว้ยกลวธีิสีอะคริลิกบนผา้ใบ โดยระบายสีอะคริลิกดว้ยวิธีการ
หลากหลาย ผูว้ิจยัผสมสีอะคริลิกดว้ยนํ้ าเพื่อให้มีสีขน้ไปจนถึงสีบาง สีเขม้ไปจนถึงสีอ่อนใส ใน
ลกัษณะวิธีการระบายแบบสีนํ้ า และวิธีการระบายสีนํ้ ามนั ซ่ึงไดผ้สมผสานวิธีการจนเป็นรูปแบบ
การระบายสีเฉพาะตน โดยเน้นความประสานกลมกลืนกนัของทศันธาตุให้เกิดความการกระตุน้
อารมณ์ความรูสึก สีอะคริลิกเองเป็นตวักระตุน้ด้วยตวัเองอยู่แล้ว ผูว้ิจยัยงัสามารถใช้กลวิธีการ
ระบายสร้างพื้นผวิลวงตาใหก้ระตุน้อารมณ์ความรู้สึกเพิ่มข้ึนได ้
 สุชาติ เถาทอง ได้กล่าวถึงกลวิธีการระบายสีอะคริลิกอย่างครอบคลุมไวว้่าการระบายสี
อะคริลิกอาจทาํให้สีบางมากนอ้ยดว้ยการใชน้ํ้ าเป็นส่ือตวักลางซ่ึงมีเทคนิคคลา้ยกบัการระบายสีนํ้ า 
คือสีจะแห้งเร็ว และจะมีความโปร่งใส เทคนิคการเขียนภาพของสีนํ้ าท่ีเรียกวา่ เปียกบนเปียก (Wet 
on Wet) สามารถปรับมาใชก้บัเทคนิคสีอะคริลิกไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 ในขณะท่ีระบายสีอะคริลิกถา้สียงัไม่แห้งสนิทก็สามารถเปล่ียนแปลงแกไ้ขไดโ้ดยการนาํสี
เดิมออก เช่น การขูดหรือเช็ดออก สําหรับการเขียนภาพทัว่ไปสีชนิดน้ีจะมีทั้งความดา้นและความ
มนัในขณะเดียวกนัการใชสี้ข้ึนอยูก่บัศิลปินแต่ละคนวา่จะใชใ้ห้หนาบางเท่าไร เช่น การระบายสีจะ
ใชน้ํ้ าเป็นตวัผสมอยา่งเดียวเพื่อถ่ายทอดการใช้สีท่ีโปร่งใส ซ่ึงสีอะคริลิกน้ีจะใช้เทคนิคการระบาย
ซ้อนทบักนัแบบเทคนิคของสีนํ้ าก็ทาํได ้สีอะคริลิกจะแตกต่างไปจากสีนํ้ ามนัเพราะจะแห้งเร็วกว่า 
ผูเ้ขียนภาพตอ้งตดัสินใจในการใชสี้แต่ละสีอยา่งรวดเร็ว หรือเปล่ียนแปลงการใชสี้บนเน้ือท่ีบางแห่ง
ใหแ้น่นอน  

อยา่งไรก็ตาม การเพิ่มเติมจุดหรือร่องรอยเพื่อการเสริมแต่งภาพเม่ือสีเดิมแห้งสามารถทาํได ้
และเป็นการช่วยให้พื้นท่ีบริเวณนั้นลอยเด่นข้ึนมาจากพื้น เกิดมิติของภาพข้ึน การแต่งเติมด้วยสี
อะคริลิกในช่วงน้ีอาจใชเ้น้ือสีหนาเพื่อใหเ้กิดความมนัหรือพื้นผวิท่ีงดงาม 

ลักษณะพิเศษประการหน่ึงของสีอะคริลิกก็คือสามารถปรับตัวเข้ากับส่ือชนิดต่าง ๆ 
สร้างสรรคป์ฏิกิริยาทางการเห็นแก่ผชูมไดอ้ยา่งน่าสนใจ เช่น ใชร่้วมกบัสีนํ้ ามนั สีพลาสติก สีพิมพ ์
เป็นตน้ 

ระนาบรองรับท่ีใชเ้ขียนสีอะคริลิกใชไ้ดห้ลายชนิดและเป็นอิสระ ส่วนการเตรียมพื้นควรสี
อะคริลิกรองพื้นก่อนชั้นหน่ึงเพื่อให้เทคนิคสอดคลอ้งกนั พู่กนัและอุปกรณ์ในการเขียนภาพเหมือน
กบัเทคนิคการเขียนภาพสีนํ้ ามนัโดยส่วนใหญ่ แต่ขอ้สําคญัคือหลงัจากปฏิบติังานเสร็จสมบูรณ์ควร
จะทาํความสะอาดพู่กนัและอุปกรณ์ต่าง ๆ ให้ดีด้วยสบู่หรือผงซักฟอกและนํ้ าทนัทีเพื่อป้องกนัสี
แขง็ตวั (สุชาติ เถาทอง, 2538, น.101-103) 
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 จากบทความสรุปได้ว่า กลวิธีการระบายสีอะคริลิกเป็นส่ิงสําคญัมาต่อการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยั เพราะสีอะคริลิกเป็นตวัแทนของทศันธาตุแทบทั้งหมด เน่ืองจากผูว้ิจยั
ระบายผา่นสีอะคริลิกเป็นภาพผลงาน ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้าํหลกัจิตวิทยาของสีมาใชใ้นผลงาน ผสมผสาน
กบัแนวคิดของผูว้ิจยัให้เกิดความเป็นเอกภาพในผลงานตามเน้ือหาความร่าเริง โดยลกัษณะการ
ระบายสีอะคริลิกมีวิธีการท่ีหลากหลาย และมีความยืดหยุ่นสูง สามารถระบายทบัซ้อนกนั ระบาย
แบบเปียกบนปียก ระบายแบบแห้งบนเปียก หรือเปียกบนแห้งได้ ในการระบายสีอะคริลิกยงัมี
คุณสมบติัท่ีเกาะติดพื้นรองรับไดดี้ ทั้งพื้นผิวหยาบ เรียบ มนั ทาํให้สีอะคริลิกเป็นส่ือท่ีผูใ้ช้นาํไป
สร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งอิสระ ตามความตอ้งการอยา่งเหมาะสม 
 ความโดดเด่นของคุณสมบติัสีอะคริลิกท่ีมีลกัษณะยืดหยุน่ สามารถสร้างสรรคเ์ทคนิคต่าง 
ๆ ไดอ้ย่างอิสระ จึงทาํให้สีอะคริลิกตอบสนองการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเน้ือหามนุษยไ์ดต้รง
ตามวตัถุประสงค ์ช่วยเร่งเร้าอารมณ์ไดเ้ป็นอยา่งดี 

 
การตดัทอน (Distortion) 
 การสร้างสรรค์จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง ตอ้งอาศยัหลกัการตดั
ทอนรูปร่าง และรูปทรง ท่ีนาํมาดดัแปลง ลดทอน บิดเบ้ือน เพิ่มเติม ในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม ให้เกิดผลลทัธ์ท่ีให้ความรู้สึกร่าเริง สนุกสนาน การสร้างสรรค์ผลงานดว้ยรูปร่าง และ
รูปทรงท่ีดดัทอน มีส่วนสาํคญัในการส่งเสริมใหรู้ปเกิดการกระตุน้ใหร่้าเริงได ้

 ความหมายของการตัดทอน 

การตดัทอน (Distortion) หมายถึง การตดัทอน ยอ่ส่วน หรือขยายส่วน หมายถึงลกัษณะใด 
ๆ ก็ตามท่ีมิใช่การถ่ายทอดวตัถุ คน สัตว ์หรือทิวทศัน์ในลกัษณะธรรมดา ดงัวตัถุ คน สัตว ์หรือ
ทิวทศัน์นั้นเห็นอยูโ่ดยทัว่ไปตามหลกัทศันียภาพวทิยา และการถ่ายทอดในลกัษณะการยน่ระยะภาพ
แบบกินตา และโดยกฎของสัดส่วนของรูปร่างนั้น การทาํให้ขนาดรูปร่างเกินเลยความจริง หรือลด
สกดัตดัทอนยอ่ส่วนมุ่งเพื่อสนองกบัอารมณ์หรือความรู้สึกท่ีศิลปินแสดงออก และมุ่งเร้าผูดู้ผลงาน
ศิลปะใหเ้กิดความรู้สึกคลอ้ยตามตน บางคร้ังการตดัทอนยอ่ส่วนวตัถุหรือวิวทิวทศัน์ ช่วยทาํให้เกิด
การรับรู้ท่ีกระจ่างเกล้ียงเกลาข้ึนกว่าการถ่ายทอดในสภาวะปกติท่ีเหมือนความเป็นจริง ดงัเช่นใน
ผลงานในลทัธิเกินพอดี (Mannerism) ซ่ึงมกัใชก้ารถ่ายทอดแบบขยายส่วน กายวิภาคของมนุษยใ์น
ผลงานมีขนาดสัดส่วนท่ีสูงชะลูดกว่าปกติเพื่อเร้าอารมณ์ของผูดู้ แต่ก็เพื่อเป็นหนทางท่ีศิลปินจะ
แสดงออกถึงการสร้างสรรคค์วามงามท่ีกลมกลืนระหวา่งขนาดและรูปร่างดว้ย ในการสร้างผลงาน
ของนกัศิลปะฝ่ายวิชาการท่ียึดหลกัเกณฑ์และระบบของความเหมือนจริงนั้น การลดสกดัตดัทอนท่ี
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ทาํข้ึนในผลงานศิลปะก็เพื่อทาํให้การถ่ายทอดสัดส่วนของวตัถุโดยภาพรวมนั้นถูกตอ้งและเห็น
เหมือนจริง หรือดงัเช่นในผลงานจิตรกรรมของจีนนั้น บางคร้ังก็มีการถ่ายทอดให้เห็นดา้นอ่ืนซ่ึงใน
ความเป็นจริงไม่อาจเห็นเช่นนั้น ลกัษณะเช่นน้ีเรียกว่าการตดัทอน ย่อส่วน ขยายส่วน แบบ “ส่ือ
ความหมาย” (ราลฟ์ ไมเยอร์, 2540, น.256-257) 

ปกติคาํว่า ตดัทอน (distortion) เราใช้กนัในความหมายว่า การยืดหรือการดึง (stretching) 
การบิด (twisting) การทาํให้ใหญ่ข้ึน (enlarging) หรือไม่ก็หมายถึงการบิดเบือน (deform) รูปและ
ขนาดของส่ิงต่าง ๆ ท่ีคุน้เคย แต่คาํน้ียงัมีความหมายมากกว่าน้ี คือหมายถึงการทาํให้สีและความ
ระยบิระยบัเกินจริง (exaggeration) การเพิ่มความสวา่งและความมืด รวมทั้งการทาํให้พื้นผิวขรุขระ 
หรือระนาบผิวดูเกินจริง (over-stating) ตามปกติศิลปินจะเลือกใชว้ิธีตดัทอน โดยไม่ไดคิ้ดคาํนวณ
ไวก่้อนล่วงหน้าจะเป็นไป การตดัทอนจะเป็นไปโดยฉับพลันด้วยจิตไร้นึก เพื่อสร้างอารมณ์
ความรู้สึกผา่นเร่ืองราวของผลงาน ไม่วา่จะเป็นเพราะบุคลิกส่วนตวัหรือเป็นเพราะการฝึกฝนก็ตาม 
ศิลปินอาจจะขยายหรือบีบลกัษณะกายภาพของส่ิงต่าง ๆ  หรือไม่ก็อาจจะชอบแสดงเร่ืองราวท่ีดู
แลว้รู้สึกขดัสายตา  เพราะบิดเบือน แมแ้ต่ภาพถ่ายก็มีการตดัทอน (agitated) เม่ือถ่ายในมุมแปลกๆ 
หรือแมแ้ต่ในผลงานภาพคนของมิเคลนัเจโลก็แสดงแสดงท่าบิดลาํตวั บิดไหล่ และสะโพกเกิน
ความจริงอย่างน่าสนใจ (contraposto) รวมทั้งความรู้สึกน่าสะพรึงกลวัของผลงานภาพปูนเปียก 
เร่ืองอาหารม้ือสุดทา้ยในวหิารซิสตินก็แสดงออกดว้ยแรงยดึดึงของกลา้มเน้ือ ผูช้มรู้สึกกบัแรงยึดดึง
นั้นทั้งเชิงกายภาพและเชิงอารมณ์พร้อม ๆ กนั  นอกจากนั้น มิเคลนัเจโล ยงัมีการลดขนาดของ
ศีรษะของภาพคนอีกดว้ย  ยกเวน้ภาพผลงานช่ือ เดวิด  ท่ีมีการเพิ่มขนาดศีรษะและมือ เพื่อให้ดูเป็น
เด็กหนุ่ม โกแกงก็วาดภาพคนชาวเกาะตาฮิติให้มีเท้าดูใหญ่ผิดปรกติ และตัดเส้น เพื่อให้ดูเป็น
ชาวบา้น  แมแ้ต่ ตูลูส โลเทร็ก ศิลปินสมยัใหม่ ท่ีมีฝีมือชั้นครู ก็ตดัทอนท่าทางนกัเตน้บลัเลยไ์ด้
อยา่งเฉลียวฉลาดและแม่นยาํ แต่ก็ไม่ถึงกบัเป็นภาพการ์ตูนลอ้ ใชเ้ส้นไดอ้ยา่งถูกตอ้งเป็นจริง แต่ก็
ยงัดูมีท่าทางเกินจริง ถึงกระนั้นก็ไม่ถึงกบัเป็นภาพแบบฝันเฟ่ือง เพราะยงัคงไวซ่ึ้งท่าทางของนกั
เตน้บลัเลทใ์นภาพรวม (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2554, น.57)  

จากบทความสรุปได้ว่า การตดัทอน หมายถึง ลักษณะการดัดแปลงรูปท่ีต้องการให้
เปล่ียนไปเป็นรูปใหม่ท่ีมีความแตกต่างไปจากเดิมไม่มากก็นอ้ย เพื่อให้รูปท่ีไดส้อดคลอ้งกบัแนวคิด 
ลกัษณะของผลงาน รวมถึงการถ่ายทอดความรู้สึกของศิลปิน ซ่ึงลกัษณะการตดัทอนน้ีเก่ียวขอ้งกบั
การดึง การบิด การขยายและย่อ ฯลฯ การตดัทอนเป็นทฏษฎีท่ีสามารถใช้ได้กบัผลงานศิลปะทุก
ประเภท จึงเป็นท่ีนิยมเพราะทาํให้การสร้างสรรคผ์ลงานเป็นไปอยา่งอิสระมากยิ่งข้ึน เพราะไม่ตอ้ง
คาํนึงถึงความเหมือนจริงทั้งหมด การตดัทอนจึงเป็นรูปแบบท่ีสําคญัมากในการถ่ายทอดรูปต่าง ๆ 
ใหเ้ป็นไปจินตนาการ 
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 ประเภทของการตัดทอน 
  1. การตดัทอนแบบลทัธิบาศกนิยม 

เม่ือจะกล่าวถึงการตัดทอนก็จะต้องศึกษาการตัดทอนแบบลัทธิบาศกนิยม 
เน่ืองจากลทัธิบาศกนิยมเป็นลทัธิท่ีเกิดข้ึนจากทฏษฎีการตดัทอน เป็นจุดกาํเนิดแนวคิดการตดัทอน
ท่ีมีความสาํคญัต่อวงการศิลปะเป็นอยา่งมาก 

การตดัทอนมีความเก่ียวขอ้งกบัลทัธิบาศกนิยม เน่ืองจากมีหลกัการเช่นเดียวกนั 
ดังนั้ น จึ งขอกล่ าวถึง ลัท ธิบา ศกนิยม  ตาม พจนานุกรมศัพ ท์ ศิลป ะ อังก ฤษ -ไท ย ฉบับ
ราชบณัฑิตยสถาน ไวด้งัน้ี 

  ลทัธิบาศกนิยม (Cubism) ลทัธิทางศิลปกรรมลทัธิหน่ึง เกิดข้ึนเม่ือ ค.ศ. 1907 โดย 
ปาโปล ปีกสัโซ ศิลปินชาวสเปน กบัจอร์ช บราก ศิลปินชาวฝร่ังเศส ร่วมกนัคิดคน้ข้ึน ลกัษณะของ
รูปแบบลทัธิน้ี มีพฒันาการเป็น 3 ระยะ คือ 

1. บาศกนิยมแบบหน้าตดั เป็นระยะเร่ิมแรก มีการศึกษาจากธรรมชาติ ทั้งท่ีเป็น
ทิวทศัน์ ภาพหุ่นน่ิง และสรีระของมนุษย ์โดยมีแรงบนัดาลใจจากผลงานและความคิดของปอล      
เซซาน เฉพาะในเร่ืองของปริมาตรในสรรพส่ิงทั้งหลาย มีการตดัทอนส่ิงท่ีไม่ตอ้งการและเพิ่มเติม
ดว้ยการใช้เส้นเรขาคณิต เน้นให้เห็นพื้นระนาบท่ีหักเหราวกบัหน้าตดัของเพชร พลิกผนัไปตาม
สภาพของสรรพส่ิงท่ีวาดนั้น ๆ มีการจดัองคป์ระกอบภาพ ทั้งท่ีเป็นส่วนประกอบและส่วนสําคญัให้
เป็นเอกภาพ 

2. บาศกนิยมแบบวิเคราะห์ มีการวิเคราะห์สรรพส่ิงให้มีความหลากหลายยิ่งข้ึน 
รูปทรงท่ีเคยทาํเพียงพื้นระนาบแบบบาศกนิยมแบบหน้าตดั ก็ทาํให้เกิดการบิดผนัและแตกสลาย
ยิง่ข้ึน มีการแสดงและเสนอภาพท่ีแทจ้ริงของวตัถุใหป้รากฎบนพื้นภาพเดียวกนั เช่น ภาพใบหนา้คน
จะแสดงใหเ้ห็นทั้งดา้นหนา้ ดา้นขา้ง ดา้นหลงั ปะปนคละเคลา้รวมเป็นภาพเดียวกนั 

3. บาศกนิยมแบบสังเคราะห์ มีการสร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่จากเจตจาํนงของศิลปิน 
ไม่เป็นไปตามสภาพความเป็นจริง ตามธรรมชาติดงัปรากฎแก่สายตา 

มูลเหตุแห่งแรงบนัดาลใจของลัทธิบาศกนิยมน้ี มีด้วยกันหลายแหล่ง เช่น จาก
ทศันะในการมองธรรมชาติในเร่ืองปริมาตรของเซซาน ทฤษฎีการใชสี้ของชอร์ช เซอรา และความ
เรียบง่ายบริสุทธ์ิของประติมากรรมในศิลปะแบบดั้งเดิมของชาวแอฟริกนั 

นอกเหนือจากการวาดด้วยสีนํ้ ามนัแล้ว จิตรกรลทัธิน้ียงัไดน้าํกลวิธีภาพประติด
ดว้ยกระดาษและเศษผา้ และการทาํพื้นผิวด้วยทรายใช้ด้วย ซ่ึงต่อมาได้ส่งเสริมให้เกิดการคน้หา
กลวิธีสร้างสรรคง์านกนัอย่างกวา้งขวาง อีกทั้งทศันมิติในการมองรูปทรงของวตัถุในสภาพแหลก
สลายไดก่้อแรงดลใจแก่ศิลปกรรมหลายลทัธิดว้ยกนั เช่น ศิลปะนามธรรม และอนาคตนิยม 
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ในดา้นจิตรกรรม นอกจากปีกสัโซและบรากซ่ึงเป็นผูคิ้ดคน้แลว้ ต่อมาไดมี้จิตรกร
คนสาํคญัอีกหลายคนเขา้ร่วมขบวนการสร้างสรรคต์ามอุดมการณ์ดว้ย เช่น ควน กรีส, แฟร์นอง เลเช 

ส่วนทางดา้นประติมากรรมนั้น ปีกสัโซไดเ้ร่ิมสร้างสรรคง์านดว้ยการใชแ้ผน่โลหะ
และเศษวสัดุ ก่อให้เกิดบาศกนิยมทางประตอมากรรมด้วย มีประติมากรหลายคนได้ทาํงานตาม
อุดมการณ์น้ี เช่น คูเลียว กอนซาเลซ และอะเล็กซานเดอร์ อาร์คิเพงโก  (พจนานุกรมศพัท์ศิลปะ 
องักฤษ ‟ไทย, ราชบณัฑิตยสถาน, 2541 น.86-87) 

ทั้งน้ีอารีย ์สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงแนวทางการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมตามลทัธิบาศก
นิยมซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัการตดัทอนดงัน้ี 

  1. ถือการตดัทอน ย่นย่อส่วน หรือเพิ่มเติมตกแต่ง (Distortion) รูปวตัถุท่ีตอ้งการ
เขียน โดยถือหลกัของส่วนประกอบเพิ่ม (Theory of additional elements) 

  2. คาํนึงถึงการแสดงออกทางรูปทรงเปิด และปิด (opened and closed form) โดย
พิจารณาถึงความสัมพนัธ์ของบริเวณท่ีวา่งในส่วนท่ีเป็นรูปและพื้น หรือ บวกและลบ (Negative and 
positive space) 

  3. คาํนึงถึงความต้ืนลึกดว้ยรูปทรง ขนาด การซ้อนกนั บงักนั โปร่งใสคลา้ยเอ็กเรย ์

(X-rays painting) 

  4. เปิดโอกาสให้ผู ้ดูมีเสรีภาพในการคิด ใช้ปัญญาพินิจพิจารณาด้วยตนเอง 

ภาพเขียนเสมือนแนวทางท่ีแนะใหผู้ดู้ช่ืนชมดว้ยตนเองเท่านั้น 

  5. คาํนึงถึงความกลมกลืนของรูปทรง สี และรูปร่าง เม่ือประกอบกนัเป็นเร่ืองราวท่ี
รู้จกักนัเป็นอย่างดี รูปทรงท่ีเด่นได้แก่รูปทรงท่ีเกิดจาก เส้นเวา้ เส้นโคง้ เส้นตรงผสานกันอย่าง
เหมาะสม 

  6. คาํนึงถึงส่วนยอ่ยและส่วนรวมพร้อมกนั เพื่อให้เกิดความกลมกลืนเป็นอนัหน่ึง
อนัเดียวกนั พอ ๆ กบัคาํนึงถึงลกัษณะผวิหนา้ของวตัถุแต่ละชนิด (Surface Treatment)  

  7. นาํเอาวสัดุจริงมาปะติดกนั เพื่อให้เกิดความรู้สึกสัมผสั (sensory perception) จน
เกิดเป็นแบบอยา่งของศิลปศึกษาท่ีเรียกวา่ ภาพปะติด (Collage) หรือ The art of assemblage (อารีย ์
สุทธิพนัธ์ุ. 2535, น.230) 
 จากบทความสรุปได้ว่า  การตดัทอนแบบลทัธิบาศกนิยม มีจุดประสงค์ในการเขียนภาพ
โดยบากวตัถุออกแลว้นาํมาจดัองคป์ระกอบข้ึนใหม่ ซ่ึงเป็นทฤษฎีท่ีทรงอิทธิพลต่อศิลปินปัจจุบนั
มากมาย การตดัทอนแบ่งเป็น 3 ระยะ คือ 1) บาศกนิยมแบบหน้าตดั เป็นการตดัทอนในส่ิงท่ีไม่
ตอ้งการ และเพิ่มเติมดว้ยการใชเ้ส้นเรขาคณิต โดยเน้นการหักเหลกัษณะการตดัทอนของเพชร 2) 
บาศกนิยมแบบวิเคราะห์ เป็นการวิเคราะห์รูปวตัถุท่ีตอ้งการวาดมาตดัทอนแบบหนา้ตดัแลว้บิดผนั 
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สลายรูปเหล่านั้น เพื่อนาํเสนอภาพทั้งดา้นหน้า ดา้นขา้ง ดา้นหลงั ผสมกนัเป็นภาพเดียวกนั 3) บา
ศกนิยมแบบสังเคราะห์ เป็นการตดัและเพิ่มเติมจนกลายเป็นรูปข้ึนมาใหม่ตามแนวความคิดศิลปิน 
โดยไม่ยดึหลกัความเป็นจริงตามธรรมชาติ ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีมีความอิสระสูงท่ีสุด 

ซ่ึงลกัษณะการตดัทอนของลทัธิบาศกนิยมได้ครอบคลุมการตดัทอนรูปไวท้ั้งหมด และ
ครอบคลุมทศันธาตุท่ีเก่ียวขอ้งไวม้ากมาย รวมถึงการใชว้สัดุในการสร้างสรรคท่ี์อิสระมาผสมผสาน
กนักบัการระบายสี การเพิ่มความสวา่งและความมืด การทาํพื้นผิวให้ดูเกินจริง ส่ิงสําคญัของการตดั
ทอน คือการเปิดโอกาสใหผู้ดู้มีเสรีภาพในการคิดพิจารณาผลงานดว้ยตนเองอยา่งอิสระ 

2. ตดัทอนรูปแบบต่าง ๆ 
การตดัทอนยงัมีความเก่ียวเน่ืองกบัลกัษณะการเปล่ียนแปลงรูปทรงอ่ืน ๆ  ซ่ึงมี

ความหมายในทิศทางเดียวกนั โดยมีผูคิ้ดรูปแบบไวม้ากมาย และมีความเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะดงัน้ี 

2.1 การบิดเบือน 
การบิดเบือนเป็นเคร่ืองมือหน่ึงท่ีจาํเป็นท่ีสุดในบรรดาเคร่ืองมือศิลป ะ

ทั้งหลายมีบทบาทมากมาย ทั้งเยาะเยย้  ถากถาง  ในงานศิลปะ และดูแปลกประหลาด น่ากลวั ในงาน
หนงัสือการ์ตูน 

ศิลปินคลาสสิกก็นาํการบิดเบือนมาใชเ้พื่อสร้างความรู้สึกงดงาม และความ
บริสุทธ์ิของรูปทรง เช่น ในงานของ บอตติเซลลี (Botticelli) และโมดิลยานี (Modigliani) 

ศิลปินหลายคนบิดเบือนรูปทรงจากจิตไร้สํานึก ดว้ยวิธีมองและวิธีทาํงาน
เฉพาะของตนเอง หรือไม่ก็ดว้ยความรู้สึกรุนแรงท่ีมีต่อเร่ืองราวท่ีประสพ เปรียบเทียบไดก้บัขณะท่ี
เรารู้สึกผิดหวงักับความรักจะรู้สึกตํ่ าต้อย ไร้ศักด์ิศรี ทําให้พูดตะกุกตะกักทั้ ง ๆ ท่ีเป็นคนมี
สมรรถนะทางการพูดทีชดัถอ้ยชดัคาํและถูกตอ้งอยูแ่ลว้ก็ตาม ทาํนองเดียวกบัการวาดภาพของลทัธิ
จินตนิยม (Romamanticism) ก็ไม่ไดมี้เป้าหมายท่ีความเหมือนจริง แต่มีเป้าหมายท่ีความรู้สึก และ
อารมณ์คลัง่ไคลม้ากกวา่ 

ถา้มีลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นกลางสาํหรับแสดงอารมณ์อยูเ่พียงแบบเดียว ก็คง

ไม่หนีไมพ่น้การบิดเบือน (โดยอิสระ) ศิลปินทาํใหผู้ช้มระทึกใจ ดว้ยการนาํผูช้มเขา้สู่ภาวะการ

มองเห็นท่ีต่างไปจากการรับรู้ปรกติ 

      การบิดเบือนเป็นเร่ืองของอารมณ์มากกวา่เหตุผล ช่วยประสานตวัผลงาน

ศิลปะ กบัผูช้มใหเ้ป็นหน่ึงเดียวกนั (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2554, น.58)  
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 จากบทความสรุปไดว้า่ การบิดเบือน เป็นลกัษณะการตดัทอนท่ีกวา้งขวาง ศิลปินนิยมนาํ
การบิดเบือนมาใช้ในการถ่ายทอดรูปทรงให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ โดยไม่คาํนึงถึงเหตุผล แต่จะ
มุ่งเนน้ท่ีความตั้งใจในการถ่ายทอดอารมณ์ของศิลปิน เพื่อส่ือสารความรู้สึกนั้นผา่นไปยงัผูช้ม 

 2.2 การแปร่งและการขดั (Discord) 
การแปร่ง ซ่ึงมีความใกลเ้คียงกบัการตดัทอนไวว้า่ ในวงการประพนัธ์เรา

จะพบวา่ การแปร่ง หรือลูกขดัมีอยูบ่่อย ๆ เพื่อแกค้วามเล่ียน เช่นเม่ือประพนัธ์ถึงความรุนแรงท่ีจะ
โหมกระหนํ่ามาอยา่งไม่หยดุย ั้งเราจะหยดุความแรงนั้นโดยไม่ใหห้ยดุสนิท เพื่อใหค้วามรุนแรงนั้น
ยงัคงดาํเนินต่อไป ตอนน้ีก็จะมีการตดัตอนเอาสภาพของความสงบท่ีตรงกนัขา้ม เขา้มาขดัสัก
เล็กนอ้ยเป็นการเบรกความรุนแรงใหซ้าลงบา้ง จากนั้นก็เขา้สู่ความรุนแรงต่อไป ซ่ึงจะรู้สึกวา่มนัได้
ถูกตดัทอนใหช้ะงกัลงไปเสียบา้งแลว้นัน่เอง 

   ในการเขียนรูป ถา้เราวางโครงสีประเภทสีร้อนให้ดูบรรยากาศรุนแรงมาก 
รูปท่ีเราเขียนน้ี จะไม่เป็นศิลปะเพราะดูเป็นเร่ืองท่ีเห็นไดช้ดัเจนอยูแ่ลว้ จิตรกรจะตอ้งมีความฉลาด
โดยเอาสีคู่ของโครงสร้างสีทั้งหมด มาระบายให้เบาบางเพียงนิดเดียวเป็นจุดท่ีเกิดข้ึน ผลท่ีสุดก็คือ
เกิดความงามข้ึนมาอยา่งประหลาด 

   เหตุน้ีจึงกล่าวไดว้า่ ความงามท่ีบริบูรณ์นั้นจะตอ้งมีจุดขดัแยง้ร่วมดว้ยทุก
อยา่งจะตอ้งผสานผสมกลมกลืนกนั และการทาํใหก้ลมกลืนกนัได ้ส่ิงน้ีแหละคือศิลปะ 

การขดั (Discord) อีกประการหน่ึงคือ การรู้จกัหยุดเหตุการณ์ท่ีรุนแรงหรือ
เศร้าซึมมากเกินไปให้ผ่อนคลายลงเสียบา้งโดยไม่ปล่อยให้อารมณ์นั้น ๆ ครองอยูน่าน หรือเกิดข้ึน
ซํ้ าซากเป็นการโหมอารมณ์มากเกินไป ซ่ึงการปล่อยให้โหมอารมณ์รุนแรงอยูน่านโดยไม่รู้จกัผอ่น
คลาย แทนท่ีจะหยุดหรือจบส้ินลงในจงัหวะพอดีน้ี จะทาํให้เสียอารมณ์ประทบัใจอย่างสูงสุดไป 
(Anticlimax) ถา้เกิดมีอาการเช่นน้ีจาํเป็นตอ้งรู้จกัหยุด ซ่ึงจะเป็นการขดัอย่างไดป้ระโยชน์ ศิลปะท่ี
ประกอบยอ่มจะบรรลุเป้าหมายโดยสมบูรณ์ (น. ณ ปากนํ้า. 2543, น.41) 
 จากบทความสรุปไดว้า่ การแปร่งและการขดั เก่ียวขอ้งกบัการตดัทอน เปรียบเสมือนความ
ขดัแยง้ท่ีพอเหมาะ เม่ือผลงานมีการแปร่งในบางส่วน หรือการขดัในบางจงัหวะ จะทาํให้เกิดความ
พอดี เช่น ผลงานมีความวุน่วายมาก ก็ลดลงดว้ยการหยุด เรียบบา้ง ผลงานท่ีมีความเรียบง่าย สงบ ก็
เพิ่มความสนุกเขา้ไปบา้ง เป็นตน้ 
   2.3 การเปล่ียนรูปร่าง-รูปทรง 

ชลูด น่ิมเสมอ กล่าวถึงการทาํรูปทรงท่ีซับซ้อนให้เป็นรูปทรงง่าย ๆ ซ่ึง
เป็นลกัษณะท่ีสาํคญัอยา่งหน่ึงในการตดัทอนไวว้า่  บางคร้ังรูปทรงในธรรมชาติท่ีเรานํามาใช้ใน
งานศิลปะมีรายละเอียดหรือปริมาตรท่ีซับซ้อนมากเกินไป จนกลายเป็นการยากท่ีจะสังเกตหรือ
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กาํหนดลกัษณะท่ีแทจ้ริงของรูปทรงนั้นได ้เม่ือเป็นเช่นน้ี การมองรูปทรงต่าง ๆ ให้เห็นเป็นระนาบ
ประกอบกันอยู่จะช่วยได้มาก และรูปทรงท่ีเราเร่ิมร่างลงบนแผ่นภาพก็จะเป็นระนาบง่าย ๆ 
เช่นเดียวกนั เป็นการสังเกตและสร้างรูปจากโครงสร้างท่ีจาํเป็นของรูปทรง ส่วนละเอียดปลีกยอ่ย
บ่อยคร้ังเป็นส่ิงไม่สําคญั เราจะละเลยเสีย ผลงานท่ีสําเร็จจะเป็นรูปทรงเรียบง่ายท่ีประกอบด้วย
ระนาบ หรือถา้ตอ้งการแสดงส่วนละเอียดให้เหมือนของจริง ก็เพียงแต่เพิ่มเติมเขา้ไปในโครงสร้าง
ท่ีแสดงแก่นสารของงานจนเกือบสมบูรณ์แล้วนั้ น นอกจากน้ี การกําหนดโครงสร้างของ
องคป์ระกอบดว้ยระนาบ ยงัช่วยให้เราสามารถควบคุมการเคล่ือนไหวของส่วน ต่าง ๆ ให้สัมพนัธ์
กนัตามความตอ้งการอีกดว้ย (ชลูด น่ิมเสมอ, 253, น.242) 
 จากบทความสรุปไดว้า่  การเปล่ียนแปลงรูปทรงสามารถเปล่ียนแปลงให้เป็นรูปทรงท่ีเรียบ
ง่ายข้ึน โดยลดส่วนรายละเอียดต่าง ๆ โดยมีจุดประสงคเ์พื่อให้เขา้ถึงโครงสร้างท่ีแทจ้ริง ซ่ึงลกัษณะ
การเปล่ียนแปลงรูปทรงจะช่วยใหค้วบคุมการเคล่ือนไหวใหเ้กิดความสัมพนัธ์กบัความตอ้งการได ้

หลกัการเปล่ียนแปลงรูปร่าง-รูปทรง ซ่ึงมีลกัษณะท่ีเก่ียวขอ้งกบัการตดั
ทอนไวเ้ป็นแนวทางดงัน้ี 

   เปล่ียนแปลงเป็นรูปร่าง-รูปทรงเรขาคณิต คือ การนาํรูปร่าง-รูปทรงของ
ส่ิงท่ีจะวาดมาดัดแปลงเสียใหม่โดยใช้รูปทางทรงเรขาคณิต อนัได้แก่ วงกลม วงรี สามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม หรืออ่ืน ๆ มาทดแทนรูปร่าง-รูปทรงตน้แบบนั้น ๆ 

สกดัทอนรูปร่าง-รูปทรง คือ การลดทอนรายละเอียดซ่ึงมากเกินไปของส่ิง
ท่ีจะวาดใหเ้หลือเพียงส่วนสําคญัท่ีจาํเป็นจริง ๆ ซ่ึงใชบ้่งบอกลกัษณะความเป็นส่ิงนั้น เช่น การวาด
ตน้ไมเ้ราอาจตดัทอนก่ิงเล็กก่ิงนอ้ยออกไป จนเหลือเพียงโครงสร้างของลาํตน้และก่ิงกา้นหลกั ๆ แต่
ยงัคงมองเห็นความเป็นตน้ไมอ้ยู ่

เพิ่มเติมรูปร่าง-รูปทรง คือ กลวิธีทางบวกท่ีกระทาํต่อรูปร่าง-รูปทรงของ
ขอ้มูลตน้แบบท่ีจะวาดดว้ยการเพิ่มขยายขนาดสัดส่วนข้ึน เช่น การวาดลูกเทนนิสให้มีขนาดใหญ่
เกินความเป็นจริงเม่ือเทียบขนาดกบัไมเ้ทนนิสหรือสนาม การวาดตวัเบ็ดให้มีขนาดใหญ่กวา่ปลาท่ี
ตกได ้

การวาดรูปร่าง-รูปทรงซํ้ า ๆ กัน คือ การเพิ่มจาํนวนของต้นแบบให้มี
จาํนวนมากกว่าความเป็นจริง โดยอาจวางเรียงต่อกนั ทบัซ้อน เหล่ือมบงัในบางส่วน จนเกิดความ
แปลกใหม่ในการมองเห็นและรู้สึก (มงคล เปล่ียนบางชา้ง, 2554, น.68-69) 

จากบทความสรุปไดว้า่ การเปล่ียนแปลงรูปทรง มีหลายลกัษณะ เช่น เปล่ียนแปลงรูปร่าง-
รูปทรงเรขาคณิต การสกดัทอนรูปร่าง-รูปทรงซํ้ า ๆ การเพิ่มเติมรูปร่าง-รูปทรงซํ้ า ๆ การวาดรูปร่าง-
รูปทรงซํ้ า ๆ เป็นตน้ ซ่ึงเป็นลกัษณะของวธีิการตดัทอนท่ีทาํใหรู้ปเป็นไปตามความตอ้งการ 
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2.4 การเปล่ียนแปลงตาํแหน่ง  
เม่ือเรามองไปตามส่วนต่าง ๆ ของท่ีมาแห่งการสร้างสรรค์ นอกจาก

รูปร่าง-รูปทรง ส่วนสําคญัท่ีเราเห็นไดช้ดัเจนแลว้ จะพบว่ายงัมีราบละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ ประกอบ
อยู่ดว้ย เช่น ในตน้ไม ้1 ตน้ ประกอบดว้ย ลาํตน้ ก่ิง กา้น ใบ ดอก ผล ราก รายละเอียดต่าง ๆ ของ
ตน้ไมน้ี้ หากเราวาดแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติจะไดภ้าพท่ีแสดงออกแบบธรรมดา แต่การวาด
แบบสร้างสรรคน์ั้นอาจทาํไดโ้ดยนาํส่วนประกอบต่าง ๆ มาจดัวางตาํแหน่งใหม่ดว้ยวธีิการดงัน้ี  

การสลบัท่ี โดยการเปล่ียนแปลงตาํแหน่งต่าง ๆ สลบัท่ีกนั เช่น ยา้ยจาก
ส่วนท่ีอยูด่า้นบนลงมาอยูด่า้นล่าง นาํส่วนท่ีอยูท่างดา้นขวามาไวท้างดา้นซ้ายหรือยา้ยส่วนต่าง ๆ ไป
ยงัจุดท่ีเห็นวา่เหมาะสม 

การต่อเน่ืองกนั โดยการนาํส่วนต่าง ๆ ของตน้แบบมาถอดโครงสร้างตาม
แบบธรรมชาติ แลว้จดัเรียงต่อเน่ืองไปตามทิศทางต่าง ๆ (มงคล เปล่ียนบางชา้ง, 2554, น.70) 

จากบทความสรุปไดว้า่ การเปล่ียนแปลงตาํแหน่ง มีความเก่ียวขอ้งกบัการตดัทอน โดยใช้
วธีิการสลบัท่ี เปล่ียนแปลงตาํแหน่ง และการนาํรูปมาจดัเรียงตามทิศทางต่าง ๆ 

2.5 การเปล่ียนแปลงสี 
   ธรรมชาติมีสีสันในตวัเอง แต่การเปล่ียนแปลงสีสันจะสร้างความรู้สึก

แปลกตาแปลกใจใหเ้กิดข้ึนในธรรมชาตินั้น ๆ 
   หลกัการวาดภาพสร้างสรรคอี์กอยา่งหน่ึง คือ การเปล่ียนแปลงสีใหม่โดย

มีหลกักวา้ง ๆ ดงัน้ี 
เปล่ียนแปลงในบางส่วน เช่น ภาพตน้ไมซ่ึ้งมีสีเขียว เราอาจเปล่ียนเป็นสี

ฟ้า สีม่วง สีเหลือง ฯลฯ ส่วนลาํตน้หรือก่ิงกา้นยงัคงใชเ้ป็นสีท่ีเหมือนจริงตามตน้แบบ 
เปล่ียนแปลงสีทั้งหมด คือ การเลือกใชสี้วาด ระบายรูปวตัถุตน้แบบดว้ยสี

แตกต่างจากความเป็นจริงท่ีเรามองเห็นในทุกจุดทุกตาํแหน่งของภาพนั้น 
เปล่ียนแปลงเพื่อสร้างรูปร่าง-รูปทรงใหม่ เราสามารถสร้างภาพในลกัษณะ

ใหม่จากตน้แบบดว้ยการซอ้นทบัของรูปร่าง-รูปทรงเดิม ในส่วนท่ีตอ้งการเสนอเนน้ เช่น ในส่วนซ่ึง
ซอ้นทบั เราอาจเปล่ียนแปลงสีตรงนั้นไดเ้พื่อสร้างสรรคใ์หเ้ห็นเป็นจุดสาํคญั (มงคล เปล่ียนบางชา้ง, 
2554, น.71) 

จากบทความสรุปได้ว่า การเปล่ียนแปลงสี ก็มีส่วนท่ีทาํให้รูปเปล่ียนแปลงได้ เพราะสี
ธรรมชาติกบัสีท่ีศิลปินคิดคน้ข้ึนอาจเหมือนหรือแตกต่างกนัก็ได้ ลกัษณะการเปล่ียนแปลงสีจะมี
หลายวธีิการ เช่น เปล่ียนแปลงสีในบางส่วน เปล่ียนแปลงสีทั้งหมด เปล่ียนแปลงสีเพื่อสร้างรูปร่าง-
รูปทรงใหม่ เป็นตน้ 
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ผลงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 งานวจัิยในประเทศ 
          ลาํพู กนัเสนาะ (2553) ไดศึ้กษาและสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมยัในหัวขอ้วิทยานิพนธ์ 
เร่ือง “ความสมบูรณ์ทางใจอนัเป็นท่ีมาแห่งความสุข (Mentel Perfection Brings us True 
Happiness)” โดยศิลปินคน้ควา้หาคาํตอบของความสุข ซ่ึงไม่ไดข้ึ้นอยูท่ี่เรามีอะไรมากนอ้ยแค่ไหน 
แต่อยูท่ี่เราพอใจกบัส่ิงท่ีเป็น และส่ิงท่ีไดรั้บเพียงใด หลายคนเลือกท่ีจะหลีกเล่ียงความทุกข ์ไม่กลา้
ยอมรับและเผชิญหน้า แต่ต่อให้หลีกไปท่ีใด หรือไกลแค่ไหนก็ไม่อาจหนีความทุกข์ไปได ้เพราะ
ความทุกข์อยู่กบัเราทุกท่ีทุกเวลา เพียงแต่เราพอใจ เขา้ใจยอมรับในสภาพท่ีปฏิเสธไม่ได้ เราจะ
พบวา่ความสุขท่ีแทจ้ริงก็สามารถอยูก่บัเราทุกท่ีไดเ้ช่นกนั 

ธานินทร์ ตันตระกูล (2546) ได้ศึกษาและสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยในหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ เร่ือง “วิถีชีวิตของมนุษยใ์นสังคมวตัถุนิยม ( WAY OF LIFE IN THE MATERIAL 
WORLD )” ปัจจุบนัสังคมไทยมีการเปล่ียนแปลงข้ึนอย่างรวดเร็วเป็นสังคมวตัถุมากข้ึนความมี
นํ้ าใจเอ้ืออาทรต่อกนัเหมือนสังคมในอดีตไดห้ายไปอยา่งรวดเร็วผูค้นในสังคมให้ความสําคญัทาง
วตัถุมากข้ึนเดินตามกระแสแฟชัน่ของวฒันธรรมทางตะวนัตกสังคมพฒันาข้ึนแต่จิตใจของผูค้น
กลบัไม่ไดพ้ฒันาตามจึงเป็นภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพของสังคมในปัจจุบนัไดอ้ยา่งชดัเจนจึงเกิด
แรงบนัดาลใจนาํมาสร้างสรรคผ์ลงานดา้นทศันศิลป์เพื่อถ่ายทอดความคิดอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวั 

พิเศษ โพพิศ (2543) ได้ศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยในหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ เร่ือง “พฤติกรรมมนุษยใ์นวิถีชีวิตสังคมเมือง” ปัจจุบนัวิถีชีวิตคนในเมืองใหญ่ เช่น 
กรุงเทพฯ มีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว จึงมีผลต่อการดาํเนินชีวิตของผูค้นในสังคมเมือง ขา้พเจา้
รู้สึกสนใจกบัเร่ืองราวดงักล่าว จึงตอ้งการสะทอ้นภาพชีวิตของคนในสังคมเมืองให้เห็นการดาํเนิน
ชีวติ การใชชี้วติ จิตใจ อารมณ์ ความรู้สึก และความผกูพนัท่ีมีต่อวตัถุเทคโนโลยี ธุรกิจท่ีตอบสนอง
ความตอ้งการของคนในสังคมเมือง ซ่ึงเป็นผลผลิตของการเปล่ียนแปลงโครงสร้างอนัสลบัซบัซ้อน
ของสังคมเมืองปัจจุบนั 

นาวิน เบียดกลาง (2543) ได้ศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัในหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ เร่ือง “พฤติกรรมของมนุษยต่์อค่านิยมในสังคมเมือง” เป็นการศึกษาและวิเคราะห์ถึง
การมีค่านิยมท่ีผิดของผูค้นในสังคมเมืองปัจจุบนัของไทย ท่ีหลงไหลในกระแสวตัถุนิยม การ
ยอมรับและใหค้วามสาํคญักบัผูท่ี้มีภาพลกัษณ์ รูปร่าง หนา้ตา ฐานะ และรสนิยมท่ีดี จดัให้เป็นผูท่ี้มี
คุณค่าในสังคม ดงันั้นผูค้นในสังคมจึงพยายามสร้างภาพลกัษณ์ของตนเองให้สังคมยกยอ่ง ดว้ยการ
บริโภควตัถุนิยมท่ีเกินความจาํเป็น จนมนุษย์ในสังคมมีการปฏิสัมพนัธ์กนัอย่างไรจิตวิญญาณ 
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ตลอดจนการนิยมยกย่อง และรับเอากระแสนิยมวฒันธรรมของชาวตะวนัตก จนทาํให้วฒันธรรม
ดั้งเดิมของไทยถูกกลืนกลายจนเปล่ียนแปลงไป 

วิทยา สุดประเสริฐ  (2541)  ได้ศึกษาและสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยในหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ เร่ือง “จิตรกรรมภาพคนตามแนวลทัธิเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (IMAGE OF MAN 
PAINTINGS IN AESTHETIC CONCEPT OF EXPRESSIONIST FIGURE PAINTINGS)” โดยมี
จุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมคน ตามแนวลทัธิเอ็กซ์เพรสชัน่นิสม์ในประเด็น
ท่ีมาของความคิด เน้ือหาของภาพและกลวิธี ในการสร้างสรรค์ โดยศึกษาจากผลงานศิลปิน 5 คน 
คือ เอ็ควาร์ด มุงค์ เอิร์น ลุควิก เคริร์ชเนอร์ เอมิล โนลเด มกัซ์ เบคมนัน์  และ ออสการ์ โคคอชกา 
รวมผลงานทั้งส้ิน 25 ภาพ จากนั้นก็นาํผลของการวิเคราะห์ไปพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
ภาพคน ตามแนว ของผูว้ิจยั ผลของการศึกษาพบว่า ท่ีมาของแนวความคิดและเน้ือหาในงาน
จิตรกรรมภาพคนตามแนว ลทัธิ เอ็กซ์เพรสชัน่นิสม ์มีทั้งส้ิน 4 ประเด็น คือ มุมมองเก่ียวกบัชีวิต
และ ครอบครัว มุมมองเก่ียวกบัสังคม มุมมองเก่ียวกบัศาสนา และมุมมองเก่ียวกบัตนเอง ท่ีพบมาก
ท่ีสุด มุมมองเก่ียวกบัสังคม 40% ท่ีนอ้ยท่ีสุด คือ มุมมองท่ีเก่ียวกบั ตนเอง 12% ในดา้นกลวิธีการ
นาํเสนอนั้นพบวา่ จิตรกรใชสี้กลมกลืนมากถึง 84% และใช ้การระบายสีปล่อยรอยแปรง ถึง 96% ท่ี
พบนอ้ยสุดคือการระบายเคลือบสี 4% ในส่วนของการพฒันาสร้างสรรค ์ผูว้จิยัไดน้าํผลท่ีไดจ้ากการ
วิเคราะห์มา สร้างสรรคใ์นแนวทางของผูว้ิจยัเอง โดยใชแ้นวความคิดและเน้ือหาของภาพทางดา้น
สังคม ศาสนา และมุมมองท่ีเก่ียวกบัตน ส่วนกลวธีิการสร้างสรรค ์ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช ้วิธีการถ่ายทอด
โดยการใชสี้ตดักนัและการใช้สีกลมกลืน ในขณะท่ีโครงสร้างของภาพ ใชก้ารจดัโครงสร้างของ
ภาพในนํ้ าหนกัของภาพอยูท่ี่จุดศูนยก์ลาง นํ้ าหนกัของภาพอยู่ ดา้นใดดา้นหน่ึง และนํ้ าหนกัของ
ภาพต่อเน่ืองสัมพนัธ์กนั สําหรับกลวิธีในการระบาย สีเป็นไปในลกัษณะของการระบายสีท่ีปล่อย
รอยท่ีแปรงของพู่กนั และการระบายสีท่ีทบั กนัจนเกิดความหนาของเน้ือสี โดยมีภาพผลงานท่ี
พฒันาสร้างสรรคจ์าํนวนทั้งส้ิน 15 ภาพ 

ทวีศกัด์ิ ศรีทองดี (2539) ได้ศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัในหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ เร่ือง “พฤติกรรมสังคมมนุษย”์ ในสังคมท่ีมีความเจริญทางวตัถุอยา่งมาก เทคโนโลยี
ถูกพฒันาสู่จุดสูงสุดเพื่อความเจริญก้าวหน้าอย่างม่หยุดย ั้ง มนุษย์ด้ินรนเพื่อให้ได้มา ซ่ึงความ
ตอ้งการในปัจจยัทางสังคม ค่านิยมของสังคมท่ีให้ความสําคญัต่อคุณค่าทางวตัถุอย่างมากนั้น เป็น
ผลให้คุณค่าทางจิตใจมนุษยถู์กมองขา้มไป ส่ิงดีงาม ความโอบออ้มอารี ความมีนํ้ าใจ ท่ีเคยมีมาใน
อดีต ต่างถูกบดบงัดว้ยความเจริญทางวตัถุ  

ปริญญา ตนัติสุข (2527) ไดศึ้กษาและสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหวัขอ้วิทยานิพนธ์
เร่ือง “รูปทรงและสีแห่งจินตนาการ” มุ่งหวงัใหง้านจิตรกรรมมีส่วนช่วยคล่ีคลายและพฒันาส่วนลึก
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ของ จิตใจมนุษยใ์หป้ระณีตละเอียดอ่อนข้ึน โดยนาํคุณค่าของรูปทรงและสีแห่งจินตนาการมาแสดง 
เสนอและเร้าให้รู้สึกถึงความงาม ความรู้สึกส่วนดีในจิตของมนุษย ์ เพราะความงดงามอ่อนหวาน 
ของสีหรือเร่ืองราว หรือลกัษณะของรูปทรงเม่ือรวมตวักนัเขา้กบัจินตนาการอยา่งมีเอกภาพแลว้ จะ
สามารถส่ือความรู้สึกท่ีดีงาม เช่น ความรัก ความเขา้ใจ หรือความผกูพนัต่อกนัของมนุษย ์ต่อมนุษย ์
และมนุษยต่์อส่ิงแวดลอ้มไปสู่ส่วนลึกของจิตใจของผูช้มไดโ้ดยตรง 
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บทที ่ 3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง เป็นการ

วจิยัและสร้างสรรค ์ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 
 1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง  
 2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 4. สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล 
 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร  

ประชากร ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีลกัษณะร่าเริงของศิลปิน 4 ท่าน 1) อองรี 
เดอ ตลููส-โลเตรก (Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa) จ านวน 28 ช้ิน 2) อองรี มา
ตีส (Henri Matisse) จ  านวน 28 ช้ิน 3) ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ จ านวน 20 ช้ิน และ 4) ล าพู กนั
เสนาะ จ านวน 16 ช้ิน โดยไดรั้บการรับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 

กลุ่มตัวอย่าง  
กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน จากกลุ่มประชากร คดัเลือกผลงานท่ีแสดง

ถึงความร่าเริงมา 25 เปอร์เซ็น จากทั้งหมด รวมจ านวน 23 ภาพ เพื่อน ามาเป็นกลุ่มตวัอย่าง ศึกษา
ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัมนุษยก์บัความร่าเริง ในประเด็นเก่ียวกบั 1) การตดั
ทอนรูปทรง 2) การจดัองคป์ระกอบ 3) เร่ืองราวในภาพ และ 4) โครงสี โดยไดรั้บรองจากอาจารยท่ี์
ปรึกษา ไดแ้ก่ภาพผลงานต่อไปน้ี 

อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก ผลงาน 7 ช้ิน 
1. การเตน้ร าท่ีมูแรงลูส (At the Moulin Rough: the Dance), อองรี เดอ ตูลูส-      

โลเตรก, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 115.5 × 150 เซนติเมตร, ค.ศ. 1890. 
2. เมอเชล แลนเดอ เตน้ร าโบเลโรในชิลพีริค (Marcelle Lender Dancing the 

Bolero in Chilperic), อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 145 × 149 เซนติเมตร, ค.ศ. 1895-
1896. 
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3. สองเรากบัจงัหวะวอรช์ท่ีมูแลงลูส (At the Moulin Rouge the Two Waltzers), 
อองรี เดอ ตลููส-โลเตรก, สีน ้ามนับนผา้ใบ 

4. Moulin Rouge La Goulue, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
5. Jane Avril, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
6. Troupe De Mlle Eglantine, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
7. Reine de joie, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก, 136,5 × 93,3 เซนติเมตร, Français : 

Musée d’Ixelles de Bruselas Français : Brusel, ค.ศ. 1892 
อองรี มาตีส ผลงาน 7 ช้ิน 

8. La Dance with Nasturtium I, อองรี มาตีส, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, The Pushkin 
Museum of fine Art, Moscow, ค.ศ. 1912 

9. The Dance (first version), อองรี มาตีส, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 259.7 × 390.1 
เซนติเมตร, ค.ศ. 1909 

10. Dance, อองรี มาตีส, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 260 × 391 เซนติเมตร, State Hermitage, 
ค.ศ. 1909-1910 

11. ความร่ืนรมยข์องชีวิต (Le Bonheur de vivre (The joy of life)), อองรี มาตีส, 
สีน ้ามนับนผา้ใบ, 175 × 241 เซนติเมตร, ค.ศ. 1905 

12. The lute, อองรี มาตีส, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 59.5 × 79.5 เซนติเมตร, ค.ศ. 1943  
13. Music (La Musique), อองรี มาตีส, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 115.2 × 115.2 

เซนติเมตร, Gallery : Albright – Knox Art Gallery, Boffalo, NY, USA, ค.ศ. 1939 
14. Odalisque with Tambourine, อองรี มาตีส, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 91.1 × 65.1 

เซนติเมตร, Norton Simon Art Foundation, ค.ศ. 1926 
ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ ผลงาน 5 ช้ิน 

15. กลางคืน 2538, ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ, สีน ้าบนกระดาษ, 33 × 24 เซนติเมตร, 
พ.ศ. 2538 

16. กลางคืน 2530, ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 120 × 160 
เซนติเมตร, พ.ศ.2530 

17. เริงระบ า, ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 200 × 600 เซนติเมตร, 
พ.ศ.2554, พิพิธภณัฑศิ์ลปะไทยร่วมสมยั MOCA BANGKOK 

18. กรุงเทพฯ-ราตรี, ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 200 × 600 
เซนติเมตร, พิพิธภณัฑศิ์ลปะไทยร่วมสมยั MOCA BANGKOK พ.ศ.2554 
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19. By Night, ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 200 × 600 เซนติเมตร, 
พิพิธภณัฑศิ์ลปะไทยร่วมสมยั MOCA BANGKOK พ.ศ.2554 

ล าพ ูกนัเสนาะ ผลงาน 4 ช้ิน 
20. ยายจะเป่า, ล าพ ูกนัเสนาะ, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 200 × 250 เซนติเมตร, พ.ศ.2553 
21. น ้าท่วมปีน้ีทุกบา้นลว้นมีแต่คราบน ้ าตา, ล าพู กนัเสนาะ, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 250 

× 300 เซนติเมตร, พ.ศ.2553 
22. ฆ่าฉนัให้ตายดีกวา่, ล าพู กนัเสนาะ, สีน ้ ามนับนผา้ใบ, 180 × 200 เซนติเมตร, 

พ.ศ.2554 
23. สาดตอ้งสาด, ล าพ ูกนัเสนาะ, สีน ้ามนับนผา้ใบ, 200 × 300 เซนติเมตร, พ.ศ.2554 

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่ 1) แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะการ

ตดัทอนรูปทรง, การจดัองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ, เร่ืองราว  2) ตารางวิเคราะห์ (Grid 
Analytical Table) เพื่อวเิคราะห์โครงสี 3) แบบสัมภาษณ์ และ4) ผลงานจิตรกรรมของผูว้จิยัรวม 6 ช้ิน 

1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างเพื่อวิ เคราะห์ลักษณะการตัดทอนรูปทรง, การจัด
องค์ประกอบและการวางจุดสนใจ, เร่ืองราว 

1.1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการตัดทอน
รูปทรง 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือ ไดก้ าหนดโครงสร้างเน้ือหาส าคญัท่ีจะท าการสังเกตไวโ้ดย
รวบรวมและวิเคราะห์จากทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้งในเร่ืองการตดัทอนรูปทรง น าลักษณะการตดัทอน
รูปทรงแบบต่าง ๆ มาเป็นประเด็นในการสังเกต ดงัน้ี 

1) การตดัทอนเป็นรูปทรงเหล่ียม  
2) การตดัทอนรูปทรงกลม  
3) การตดัทอนรูปทรงอิสระหรืออ่ืน ๆ 
4) การยดื 
5) การหด 
6) การบิดเบ้ียว 
7) การต่อเติม 
8) การผสมผสาน 
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วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือ หลงัจากก าหนดประเด็นในการสังเกตเร่ืองการตดัทอนภายใน
ภาพไดแ้ลว้ จึงใหผู้เ้ช่ียวชาญช่วยตรวจสอบประเด็นต่าง ๆ ดา้นความตรงเชิงเน้ือหาร่วมกบัการหาค่า
ร้อยละ จ านวน 3 ท่าน 

แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ  

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือ ได้ก าหนดโครงสร้างเน้ือหาท่ีส าคญัในการสังเกต โดย
รวบรวมและวเิคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งในเร่ืองการจดัองคป์ระกอบภาพ มาเป็นประเด็นในการ
สังเกต ดงัน้ี 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนัทุกประการ 
 2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเทา่กนัโดยความรู้สึก 
 3) การจดัแบบซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั 
 4) การจดัจุดสนใจก่ึงกลางภาพ 
 5) การจดัจุดสนใจในต าแหน่งส าคญัของภาพ 
 6) ไม่มีจุดสนใจ 
วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือ หลงัจากก าหนดประเด็นในการสังเกตเร่ืองการจดัองคป์ระกอบ

ภายในภาพไดแ้ลว้ จึงให้ผูเ้ช่ียวชาญช่วยตรวจสอบประเด็นต่าง ๆ ดา้นความตรงเชิงเน้ือหาร่วมกบั
การหาค่าร้อยละ จ านวน 3 ท่าน 

แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วิเคราะห์เร่ืองราว  
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือ ได้ก าหนดโครงสร้างเน้ือหาท่ีส าคญัในการสังเกต โดย

รวบรวมและวเิคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งในเร่ืองความร่าเริง มาเป็นประเด็นในการสังเกต ดงัน้ี 
 1) มนุษยก์บัการละเล่นดนตรี 
 2) มนุษยก์บัการแสดง 
 3) มนุษยก์บัการพกัผอ่น 
 4) มนุษยก์บังานเล้ียงสังสรรค ์
 5) อ่ืน ๆ 
วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือ หลงัจากก าหนดประเด็นเน้ือหาความร่าเริงในการสังเกตโดย

รวบรวมและวิเคราะห์จากทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้งไดแ้ลว้ จึงให้ผูเ้ช่ียวชาญช่วยตรวจสอบประเด็นต่าง ๆ 
ดา้นความตรงเชิงเน้ือหาร่วมกบัการหาค่าร้อยละ จ านวน 3 ท่าน 
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2. ตารางวเิคราะห์เพือ่วเิคราะห์โครงสี 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 ก าหนดใหพ้ื้นท่ีภาพทั้งหมดมีจ านวนเต็ม 100 

จดัท าเป็นตาราง 100 ช่อง 1 ช่องมีเน้ือท่ีเท่ากบั ร้อยละ 1 เพื่อใชใ้นการค านวณการครอบครองพื้นท่ี
ของสีท่ีปรากฏในภาพ ดงัตวัอยา่ง ในประเด็นอ่ืนเก่ียวกบัสีก าหนดให้มีโครงสร้างในการสังเกตไว้
ดงัน้ี 

1. ลกัษณะของสี (ความเขม้ อ่อน มีสีอ่ืนผสม หรือ ฯลฯ) 
2. ต าแหน่งท่ีพบ (บน ล่าง ซา้ย ขวา) 
3. ลกัษณะการจดัวาง (กระจาย รวมกลุ่ม หรืออ่ืน ๆ) 

วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 ในการหาค าตอบเร่ืองโครงสีในภาพเขียน เพื่อทราบวา่มี
สีใดบา้งก่ีสี และแต่ละสีครอบครองพื้นท่ีเป็นจ านวนเท่าใด เพื่อหาสัดส่วนระหวา่งกนั ท าโดยการใช้
ตาราง (Grid) ทาบลงบนภาพเขียน และท าการวเิคราะห์ในประเด็นดงักล่าว แทนการสังเกตชุดสีโดย
ไม่มีตาราง ส าหรับประเด็นอ่ืนจะใชว้ิธีสังเกตแทนตารางกริดตามโครงสร้างการสังเกตท่ีก าหนดไว ้
ไดส้อบถามผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ถึงความเหมาะสมของวิธีการและความตรงเชิงเน้ือหาร่วมกบั
การหาค่าร้อยละ 

3. แบบสัมภาษณ์  
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 3 หลังจากสรุปผลการวิจัยเรียบร้อยแล้ว ได้น า

ผลการวจิยัไปสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ช้ิน และเพื่อใหม้ัน่ใจวา่ผลงานทั้ง 4 ช้ินมีคุณภาพตรงตาม
วตัถุประสงค ์จึงไดท้  าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ตามหวัขอ้ดงัน้ี 
 1) ผลงานช้ินน้ีแสดงการตดัทอนรูปทรงสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัและเกิดความร่าเริงไดม้าก
หรือนอ้ยเพียงใด 
 2) ผลงานช้ินน้ีแสดงการจดัองคป์ระกอบภาพสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัและเกิดความร่าเริง
ไดม้ากหรือนอ้ยเพียงใด 

3) ผลงานช้ินน้ีแสดงเร่ืองราวในภาพสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัและเกิดความร่าเริงไดม้าก
หรือนอ้ยเพียงใด 

4) ผลงานช้ินน้ีแสดงการจดัโครงสีสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัและเกิดความร่าเริงไดม้ากหรือ
นอ้ยเพียงใด 

5) ขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืนท่ีจะท าใหผ้ลงานมีความร่าเริงมากข้ึน 
วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 3 หลงัจากสร้างสรรค์ผลงานตามวตัถุประสงค์แล้ว         

ได้ก าหนดค าถามการสัมภาษณ์ให้ครอบคลุมประเด็นต่าง ๆ จึงให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ช่วย
ตรวจสอบประเด็นต่าง ๆ ดา้นความตรงเชิงเน้ือหา โดยเก็บรวบรวมขอ้มูลและขอ้แสนอแนะ 2 รอบ  
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4. ผลงานจิตรกรรมของผู้วจัิยรวม 6 ช้ิน 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4  

 ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัการตดัทอน การจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ เร่ืองราว 
และโครงสี ในงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงจากผลงานของศิลปิน 4 ท่าน 
1) อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 2) อองรี มาตีส 3) ศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ และ4) ล าพู กันเสนาะ 
วิเคราะห์เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 6 ช้ิน  
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4   
 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนจ านวน 6 ภาพ เสนออาจารย์ท่ีปรึกษาเพื่อรับค าแนะน าและ
ปรับปรุง ต่อจากนั้นจึงน าไปเสนอต่อผูเ้ชี่ยวชาญ 3 ท่าน คือ รองศาสตราจารย ์ ดร. สาธิต 
ทิมวฒันบรรเทิง  รองศาสตราจารยธ์านินทร์ ตนัตระกูล และอาจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวิทวสั ซ่ึงผูว้ิจยั
ไดรั้บค าแนะน าและให้ปรับปรุงตามแบบสัมภาษณ์ และน าขอ้มูลท่ีไดเ้สนออาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อ
พิจารณาเป็นเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูลต่อไป  
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอ้มูลผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาคน้ควา้ภาพผลงานจิตรกรรมท่ีให้ความรู้สึก
ร่าเริง จากแหล่งขอ้มูลทางศิลปะต่าง ๆ จาก 4 ศิลปิน คือ 1) อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Henri-Marie-
Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa) 2) อองรี มาตีส (Henri Matisse) 3) ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ 
และ 4) ล าพ ูกนัเสนาะ โดยเลือกจากผลงานของศิลปินทั้งหมดท่ีแสดงถึงความร่าเริงมา 25 เปอร์เซ็น 
จากทั้งหมด รวมจ านวน 23 ภาพ รับรองผูค้วบคุมงานวิจยั ซ่ึงคดัเลือกภาพท่ีมีเน้ือหาร่าเริงมากและ
น่าสนใจ จ านวน 23 ภาพ เป็นกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษา ซ่ึงภาพแต่ละภาพใชเ้คร่ืองมือทั้ง 2 ชนิดใน
การรวบรวมขอ้มูล ดงัน้ี 

การสังเกตแบบมีโครงสร้างทั้ง 23 ภาพ พร้อมบนัทึกลงตารางตามโครงสร้างที่ก  าหนด 
การสังเกตจะท าการสังเกตภาพทีละภาพ ในทุกตวัแปรท่ีศึกษา  
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สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล  
 การวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ิมจากการให้อาจารยท่ี์ปรึกษาตรวจสอบความสมบูรณ์ของขอ้มูลท่ีได้
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 2 รอบ ผูว้ิจยัวิเคราะห์สรุปความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญในแต่ละ
ประเด็นค าถาม จากนั้นสังเคราะห์ข้ึนเป็นเกณฑ์หรือแนวทางการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยมีเกณฑ์ใน
การวเิคราะห์ดงัน้ี 
  ร้อยละ 90 – 100 = มากท่ีสุด 

ร้อยละ 70 – 89 = มาก 
  ร้อยละ 50 – 69 = ปานกลาง 

ร้อยละ 30 – 49 = นอ้ย 
ร้อยละ 0 – 29 = นอ้ยท่ีสุด 

 
การแปลความหมาย 
มากท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลักษณะ หรือประเด็นนั้ น ๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพก่ึง

นามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงมากท่ีสุด 
 มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพก่ึงนามธรรม
เน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงมากรองลงมา 

ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลักษณะ หรือประเด็นนั้ น ๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพก่ึง
นามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงมาปานกลางไม่โดดเด่น 

น้อย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพก่ึงนามธรรม
เน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงนอ้ย หรือไม่นิยมใช ้

น้อยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลักษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ ไม่นิยมใช้ในการเขียนภาพก่ึง
นามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริงนอ้ย 

สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ การวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) ร่วมกบั
การหาค่าร้อยละ (Percentage) 
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บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

การวจิยัเร่ือง จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง เก็บขอ้มูลดว้ยเคร่ืองมือท่ี
ใช้ในการวิจยั คือ การสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะการตดัทอนรูปทรง, การจดั
องค์ประกอบและการวางจุดสนใจ, เร่ืองราว วิเคราะห์ขอ้มูลโดยผูว้ิจยั ซ่ึงแยกประเภทน าเสนอ
ตาราง และสรุปรวมเป็นตาราง โดยการน าเสนอผลการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

1. ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินจ านวน 4 คน  
2. การสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน 
3. ผลการสัมภาษณ์ผลงานของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 1 

 4. การสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ช้ิน 
 5. ผลการสัมภาษณ์ผลงานของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 

ผลการวเิคราะห์และสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินจ านวน 4 คน  

ผูว้ิจยัวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความร่าเริงของมนุษยข์อง
ศิลปินทั้ง 4 ท่าน ไดแ้ก่ 1) อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก (Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec 
Monfa) 2) อองรี มาตีส (Henri Matisse) 3) ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ และ 4) ล าพู กนัเสนาะ จ านวน 
23 ภาพ โดยใชเ้คร่ืองมือในการสังเกตภาพท่ีละภาพและบนัทึกลงในตาราง 4 ประเด็น คือ การตดัทอน
รูปทรง การจดัองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ เน้ือหาความร่าเริง และโครงสี โดยมีผลการ
วเิคราะห์ดงัน้ี 
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จากการศึกษาผลงานของศิลปิน 4 คน จ านวน 23 ภาพ สรุปผลได้ดังนี ้

สรุปการตัดทอนรูปทรง 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 เน้ือหายอ่ย7 เน้ือหายอ่ย8 
การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 1 0 0 40% 0 0 10% 0 50% 
ภาพท่ี 2 0 0 30% 0 0 20% 0 50% 
ภาพท่ี 3 0 0 40% 0 0 10% 0 50% 
ภาพท่ี 4 10% 10% 40% 0 0 15% 0 25% 
ภาพท่ี 5 10% 10% 40% 0 0 15% 0 25% 
ภาพท่ี 6 0 0 60% 0 0 15% 0 25% 
ภาพท่ี 7 10% 10% 40% 0 0 10% 0 30% 
ภาพท่ี 8 5% 10% 35% 10% 10% 30% 0 0 
ภาพท่ี 9 0 5% 55% 0 0 40% 0 0 
ภาพท่ี 10 0 5% 55% 0 0 40% 0 0 
ภาพท่ี 11 0 10% 40% 10% 10% 30% 0 0 
ภาพท่ี 12 10% 0 20% 10% 10% 20% 20% 10% 
ภาพท่ี 13 10% 5% 15% 15% 15% 20% 10% 10% 
ภาพท่ี 14 0 20% 10% 15% 15% 20% 10% 10% 
ภาพท่ี 15 0 0 50% 0 0 30% 0 20% 
ภาพท่ี 16 0 5% 50% 0 0 15% 0 30% 
ภาพท่ี 17 0 0 55% 0 0 15% 0 30% 
ภาพท่ี 18 0 0 55% 0 0 15% 0 30% 
ภาพท่ี 19 0 0 55% 0 0 15% 0 30% 
ภาพท่ี 20 0 0 20% 70% 0 10% 0 0 
ภาพท่ี 21 0 0 25% 50% 0 25% 0 0 
ภาพท่ี 22 0 0 25% 50% 0 25% 0 0 
ภาพท่ี 23 0 0 25% 50% 0 25% 0 0 

ผลรวมคะแนน 55 90 880 280 60 470 40 425 
ร้อยละเฉล่ีย 2.39% 3.91% 38.26% 12.17% 2.60% 20.43% 1.73% 18.47% 

 
ตารางที ่1 สรุปการตัดทอนรูปทรง 
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จากตารางสรุปพบวา่ภาพผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน จ านวน 23 ภาพ ไดแ้ก่ การตดัทอน
รูปทรงแบบอิสระ แบบบิดเบ้ียว แบบผสมผสาน แบบยืด แบบกลม 880 - 470 - 425 - 280 - 90 
ตามล าดบั เฉล่ียเป็นร้อยละ 38.26% - 20.43% - 18.47% - 12.17% - 3.91% ตามล าดบั  

จากการวเิคราะห์ผลงานของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบการตดัทอนแบบผสมผสาน แบบ
อิสระ แบบบิดเบ้ียว และแบบเหล่ียมกบัแบบกลมตามล าดบั โดยผลงานท่ีคดัเลือกมาจดัเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มแรก 3 ภาพ เป็นผลงานการตัดทอนลักษณะภาพบุคคลในสถานเริงรมณ์มูแรงรูจ แสดง
บรรยากาศเหตุการณ์เฉพาะเจาะจง วาดและระบายสีดว้ยความฉบัพลนัตามแบบลทัธิประทบัใจ ซ่ึง
เนน้โครงสร้างท่าทางมนุษยท่ี์บิดเบ้ียวเกินจริงอยา่งอิสระเพื่อเนน้ลีลาท่ีพล้ิวไหว ส่วนผลงานกลุ่มท่ี 
2 เป็นผลงานภาพโฆษณาท่ีเน้นการตดัทอนแบบอิสระด้วยเส้น รูปร่าง สีสันท่ีเรียบง่าย ส่ือสาร
เร่ืองราวและกระตุน้ความรู้สึกไดเ้ป็นอยา่งดี  

จากการวเิคราะห์ผลงานของอองรี มาตีส พบการตดัทอนแบบอิสระ แบบบิดเบ้ียว แบบยืด
กับแบบหด แบบกลม ตามล าดับ ลักษณะโดดเด่นเป็นการตัดทอนแบบอิสระ บริสุทธ์ิ ตาม
ความรู้สึกไม่ค  านึงถึงความเป็นจริงตามธรรมชาติโดยไม่เก็บรายละเอียดย่อย เพื่อคล่ีคลายรูปทรง
ต่าง ๆ โดยเฉพาะรูปมนุษย์ท่ีแสดงท่าทางพล้ิวไหวกลมกลืนกบัวิธีการ ลกัษณะการตดัทอนจะ
ลดทอนด้วยเส้นโคง้ และใช้รูปร่างแบน ๆ อย่างเรียบง่ายเป็นหลกั ไม่มีน ้ าหนักแสงเงาเน่ืองจาก
ศิลปินตอ้งการแสดงพลงัของสีสัน ลีลาฝีแปรงท่ีเร้าใจ  

จากการวิเคราะห์ผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ พบการตดัทอนแบบอิสระ แบบ
ผสมผสาน แบบบิดเบ้ียว และแบบกลม ตามล าดบั ลกัษณะการตดัทอนโดดเด่นเฉพาะตวัอย่างมี
เอกลักษณ์ โดยศิลปินตดัทอนรูปมนุษย์ให้เป็นรูปร่างท่ีเรียบแบนทับซ้อนกันและตัดเส้นแบ่ง
ลอ้มรอบจนเกิดมิติท่ีซบัซอ้น   

จากการวิเคราะห์ผลงานของล าพู กนัเสนาะ พบการตดัทอนแบบยึด แบบอิสระ และแบบ
บิดเบ้ียว ตามล าดับ ผลงานแสดงลักษณะการตัดทอนแบบยืดซ่ึงมีความชัดเจนโดดเด่นท่ีสุด 
เน่ืองจากศิลปินเนน้แสดงรูปส่วนศีรษะใหใ้หญ่โตเกินความเป็นจริง เพื่อแสดงอวยัวะบนใบหนา้ส่ือ
อารมณ์ความรู้สึกอยา่งสุดขีด ส่วนโครงสร้างมนุษยมี์ลกัษณะบิดเบือนตามองคป์ระกอบส่วนรวม 
ส่วนประกอบและรายละเอียดคงไวด้ว้ยการปาดป้ายพูก่นัขนาดใหญ่ 
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การตดัทอนรูปทรงท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ การตดัทอนรูปทรงแบบ
อิสระ ไม่ค  านึงถึงความเป็นจริงตามธรรมชาติ โดยอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบการตดัทอนแบบ
ผสมผสาน แบบอิสระ แบบบิดเบ้ียว และแบบเหล่ียมกบัแบบกลมตามล าดบั เนน้โครงสร้างท่าทาง
มนุษยท่ี์บิดเบ้ียวเกินจริงอยา่งอิสระเพื่อเนน้ลีลาท่ีพล้ิวไหว รูปร่าง สีสันท่ีเรียบง่าย อองรี มาตีส พบ
การตดัทอนแบบอิสระ แบบบิดเบ้ียว แบบยดืกบัแบบหด แบบกลม ตามล าดบั เป็นการตดัทอนแบบ
อิสระ บริสุทธ์ิ ตามความรู้สึกไม่ค  านึงถึงความเป็นจริงตามธรรมชาติโดยไม่เก็บรายละเอียดย่อย 
เพื่อคล่ีคลายรูปทรงต่าง ๆ  ลกัษณะการตดัทอนจะลดทอนดว้ยเส้นโคง้ และใชรู้ปร่างแบน ๆ อยา่ง
เรียบง่ายเป็นหลกั ไม่มีน ้ าหนกัแสงเงา ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ พบการตดัทอนแบบอิสระ แบบ
ผสมผสาน แบบบิดเบ้ียว และแบบกลม ตามล าดบั ตดัทอนรูปมนุษยใ์ห้เป็นรูปร่างท่ีเรียบแบนทบั
ซอ้นกนัและตดัเส้นแบ่งลอ้มรอบจนเกิดมิติท่ีซบัซ้อน ล าพู กนัเสนาะ พบการตดัทอนแบบยึด แบบ
อิสระ และแบบบิดเบ้ียว ตามล าดบั เนน้แสดงรูปส่วนศีรษะให้ใหญ่โตเกินความเป็นจริง เพื่อแสดง
อวยัวะบนใบหน้าส่ืออารมณ์ความรู้สึกอย่างสุดขีด แสดงลักษณะการตัดทอนแบบยืด ทั้ งน้ี
โครงสร้างท่าทางมนุษยจ์ะบิดเบ้ียว พล้ิวไหว รวมถึงลีลาการปาดป้ายพู่กนัท่ีทิ้งร่องรอยฝีแปรง
สอดคลอ้งกบัรูปทรง ซ่ึงลกัษณะรูปทรงโดยรวมเป็นรูปทรงท่ีอิสระไม่เป็นระเบียบตรงกบัลกัษณะ
รูปร่างรูปทรงท่ีไม่เป็นระเบียบ (Irregular Shape or Form) จะรู้สึกเคล่ือนไหวไดม้ากกวา่ อา้งถึงใน 
(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.89) 
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สรุปการจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ 

ตารางที ่2 สรุปการจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ 

จากตารางสรุปพบวา่ภาพผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน จ านวน 23 ภาพ ไดแ้ก่ การจดัแบบ
ซ้าย-ขวาไม่เท่ากัน การจดัจุดสนใจในต าแหน่งส าคญัของภาพ ไม่มีจุดสนใจ การจัดจุดสนใจ
ก่ึงกลางภาพ การจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึก 1,350 - 590 - 150 - 110 - 100 ตามล าดบั 
เฉล่ียเป็นร้อยละ 58.69% - 25.65% - 6.52% - 4.78% - 4.37% ตามล าดบั 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 
การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

การจดัจุดสนใจ
ก่ึงกลางภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 1 0 0 50% 0 50% 0 
ภาพท่ี 2 0 0 50% 25% 25% 0 
ภาพท่ี 3 0 0 50% 0 50% 0 
ภาพท่ี 4 0 0 75% 0 25% 0 
ภาพท่ี 5 0 0 70% 0 30% 0 
ภาพท่ี 6 0 0 75% 0 25% 0 
ภาพท่ี 7 0 0 75% 0 25% 0 
ภาพท่ี 8 0 0 75% 0 25% 0 
ภาพท่ี 9 0 0 75% 0 25% 0 
ภาพท่ี 10 0 0 75% 0 25% 0 
ภาพท่ี 11 0 0 50% 25% 25% 0 
ภาพท่ี 12 0 0 80% 0 20% 0 
ภาพท่ี 13 0 0 85% 0 15% 0 
ภาพท่ี 14 0 50% 0 50% 0 0 
ภาพท่ี 15 0 0 50% 0 0 50% 
ภาพท่ี 16 0 0 85% 0 15% 0 
ภาพท่ี 17 0 0 85% 0 15% 0 
ภาพท่ี 18 0 0 50% 0 0 50% 
ภาพท่ี 19 0 0 50% 0 0 50% 
ภาพท่ี 20 0 0 20% 0 80% 0 
ภาพท่ี 21 0 0 50% 0 50% 0 
ภาพท่ี 22 0 50% 0 10% 40% 0 
ภาพท่ี 23 0 0 75% 0 25% 0 

ผลรวมคะแนน 0 100 1,350 110 590 150 

ร้อยละเฉล่ีย 0 4.37% 58.69% 4.78% 25.65% 6.52% 
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จากการวิเคราะห์ผลงานของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบว่าการจดัองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจแบบซ้าย-ขวาไม่เท่ากนัเป็นส่วนมาก ลกัษณะการจดัวางองคป์ระกอบเป็นการจดัภาพ
จากเหตุการณ์จริง ภายในสถานเริงรมณ์ตามมุมมองส่วนตวัของศิลปิน ท่ีมีบรรยากาศ สีสัน การ
เตน้ร า การสังสรรค์ แสดงถึงอิริยาบถท่ีผ่อนคลาย ซ่ึงศิลปินจดัวางจุดสนใจตามมุมมองท่ีเกิดข้ึน
ผสมผสานกบัแรงบนัดาลใจของศิลปิน   

จากการวิเคราะห์ผลงานของอองรี มาตีส พบว่าการจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ
แบบซา้ย-ขวาไม่เท่ากนัเป็นส่วนมาก โดยศิลปินจดัจุดสนใจแบบคล่ีคลายกระจดักระจายอยา่งอิสระ
เป็นส่วนมาก บางภาพจดัจุดสนใจบริเวณก่ึงกลางภาพตามความรู้สึกของศิลปินอยา่งเรียบง่าย เน้น
ความกลมกลืนของรูปและส่วนประกอบยอ่ยใหเ้ป็นหน่ึงเดียวกนัมากกวา่เนน้จุดสนใจเพียงจุดเดียว   

จากการวิเคราะห์ผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ พบวา่การจดัองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจแบบซ้าย-ขวาไม่เท่ากนั และไม่มีจุดสนใจเป็นหลกั เน่ืองจากผลงานเนน้การจดัวางรูป
มนุษยบี์บอดัแน่นเต็มพื้นภาพ ไม่เนน้จุดสนใจจุดใดจุดหน่ึง โดยเน้นแสดงรูปส่วนรวมทั้งหมดให้
กลมกลืนไม่ขดักนั  

จากการวเิคราะห์ผลงานของล าพ ูกนัเสนาะ พบวา่การจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ
ในต าแหน่งส าคัญของภาพ โดยเน้นรูปมนุษย์ด้วยขนาดให้ใหญ่กว่าปรกติอย่างโดดเด่น 
องค์ประกอบภาพเป็นลกัษณะภาพจากเหตุการณ์จริง ผสมผสานกบัการจดัวางส่วนประกอบตาม
แนวคิดของศิลปินอยา่งอิสระ 

การจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจท่ีจะท าใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ การ
จดัแบบซ้าย-ขวา ไม่เท่ากนั โดยวางจุดสนใจในต าแหน่งส าคญัของภาพตามความรู้สึกมากกวา่การ
วางจุดสนใจตรงกลางภาพ โดยอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบการจดัองค์ประกอบและการวางจุด
สนใจแบบซ้าย-ขวาไม่เท่ากนัเป็นส่วนมาก ลกัษณะการจดัวางองค์ประกอบเป็นการจดัภาพจาก
เหตุการณ์จริง ภายในสถานเริงรมณ์ตามมุมมองส่วนตวัของศิลปิน ท่ีมีบรรยากาศ สีสัน การเตน้ร า 
การสังสรรค ์อองรี มาตีส พบการจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจแบบซ้าย-ขวาไม่เท่ากนัเป็น
ส่วนมาก จดัจุดสนใจแบบคล่ีคลายกระจดักระจายอยา่งอิสระเป็นส่วนมาก ศรีวรรณ เจนหตัถการ
กิจ พบการจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจแบบซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั และไม่มีจุดสนใจเป็นหลกั 
เนน้การจดัวางรูปมนุษยบี์บอดัแน่นเต็มพื้นภาพ ไม่เนน้จุดสนใจจุดใดจุดหน่ึง ล าพู กนัเสนาะ พบ
การจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจในต าแหน่งส าคญัของภาพ โดยเนน้รูปมนุษยด์ว้ยขนาดให้
ใหญ่กวา่ปรกติอยา่งโดดเด่น องคป์ระกอบภาพเป็นลกัษณะภาพจากเหตุการณ์จริง จะเห็นไดว้า่การ
จดัจุดสนใจโดยเนน้ท่าทางความเคล่ือนไหว การแสดงลกัษณะความเคล่ือนไหวให้ปรากฏของวตัถุ 
ส่ิงของใดก็ตามจะไดรั้บความสนใจก่อนเสมอ จากประสบการณ์พบวา่ ส่ิงของท่ีอยูน่ิ่งจะสังเกตเห็น
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ไดย้าก เม่ือเคล่ือนไหวจะถูกรับรู้ไดง่้ายกว่า (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.223) ดงันั้นลกัษณะ
การวางจุดสนใจไวด้้านซ้ายหรือขวา จะท าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวอย่างอิสระ ไม่น่ิงเฉย 
สอดคลอ้งกบัความรู้สึกร่าเริงมากกวา่ลกัษณะจุดสนใจก่ึงกลางภาพ และตอ้งมีจงัหวะลีลาซ่ึงในการ
บรรเลงเพลงแต่ละเพลงช้าหรือเร็วเนิบนาบหรือกระแทกกระทั้น จะท าให้ผูฟังเกิดความรู้สึก
สนุกสนานไปกับเพลง ทางด้านทศันศิลป์ก็เช่นเดียวกัน โดยเฉพาะจิตรกรรม ผูดู้จะเกิดความ
เพลิดเพลินกบัจงัหวะลีลาในภาพ ซ่ึงเกิดจากการกวาดสายตาไปตามองคป์ระกอบท่ีจดัวางอย่างมี
ล าดบัเช่นเดียวกบัท่ีเราสนุกสนานจากการดูการตีเทนนิสท่ีตอ้งใช้สายตาไล่ดูลูกเทนนิสท่ีถูกตี
กระเด็นกระดอนเป็นจงัหวะ ซา้ยบา้ง ขวาบา้ง (นิคอเละ ระเด่นอาหมดั, 2543, น.37) ซ่ึงตรงขา้มกบั
การวางจุดสนใจไวต้  าแหน่งก่ึงกลางภาพ ขอ้เสียก็คือท าใหผ้ลงานค่อนขา้งดูสงบน่ิง (สมชาย พรหม
สุวรรณ, 2548, น.219) 
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สรุปเร่ืองราว 

ตารางที ่3 สรุปการวเิคราะห์เร่ืองราว 

 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บัการละเล่น
ดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังานเล้ียง
สงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 1 0 30% 50% 20% 0 
ภาพท่ี 2 0 80% 20% 0 0 
ภาพท่ี 3 0 0 80% 20% 0 
ภาพท่ี 4 0 75% 25% 0 0 
ภาพท่ี 5 35% 65% 0 0 0 
ภาพท่ี 6 0 100% 0 0 0 
ภาพท่ี 7 0 0 25% 75% 0 
ภาพท่ี 8 0 80% 20% 0 0 
ภาพท่ี 9 0 80% 20% 0 0 
ภาพท่ี 10 0 80% 20% 0 0 
ภาพท่ี 11 15% 15% 55% 0 15% 
ภาพท่ี 12 100% 0 0 0 0 
ภาพท่ี 13 80% 0 20% 0 0 
ภาพท่ี 14 80% 20% 0 0 0 
ภาพท่ี 15 0 0 50% 50% 0 
ภาพท่ี 16 0 0 50% 50% 0 
ภาพท่ี 17 0 0 50% 50% 0 
ภาพท่ี 18 0 0 50% 50% 0 
ภาพท่ี 19 0 0 50% 50% 0 
ภาพท่ี 20 0 0 0 10% 90% 
ภาพท่ี 21 0 0 30% 0 70% 
ภาพท่ี 22 0 0 10% 0 90% 
ภาพท่ี 23 0 0 10% 0 90% 

ผลรวมคะแนน 310 625 635 375 355 
ร้อยละเฉล่ีย 13.47% 27.17% 27.60% 16.30% 15.43% 
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จากตารางสรุปพบวา่ภาพผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน จ านวน 23 ภาพ พบเร่ืองราว ไดแ้ก่ 
เร่ืองราวมนุษยก์บัการพกัผอ่น มนุษยก์บัการแสดง มนุษยก์บังานเล้ียงสังสรรค ์เร่ืองราวอ่ืน ๆ มนุษย์
กบัการละเล่นดนตรี 635 - 625 - 375 - 355 - 310 ตามล าดบั เฉล่ียเป็นร้อยละ 27.60% - 27.17% - 
16.30% - 15.43% - 13.47% ตามล าดบั  

จากการวิเคราะห์ผลงานของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบวา่เร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์บัการ
แสดงมากท่ีสุด เน่ืองจากศิลปินถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตในสถานเริงรมณ์ทั้งหมด เร่ืองราวจึงเก่ียวขอ้ง
กบัการแสดงต่าง ๆ การเตน้ร า แสดงใหเ้ห็นถึงการใชชี้วิตของกลุ่มคนต่าง ๆ รสนิยม แฟชัน่ ซ่ึงเต็ม
ไปดว้ยความน่าต่ืนตาต่ืนใจ  

จากการวิเคราะห์ผลงานของอองรี มาตีส พบว่าเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์บัการเล่นดนตรี 
และมนุษยก์บัการแสดงมากท่ีสุด โดยเฉพาะการถ่ายทอดรูปสตรีก าลงัเล่นดนตรีประเภทต่าง ๆ และ
การเตน้ร า ซ่ึงลว้นเป็นกิจกรรมท่ีช่วยผอ่นคลายความเครียดและสร้างความรู้สึกร่าเริงไดเ้ป็นอยา่งดี   

จากการวเิคราะห์ผลงานของศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ พบวา่เร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์บัการ
พกัผ่อน และมนุษยก์บังานเล้ียงสังสรรคม์ากท่ีสุด ศิลปินถ่ายทอดกิจกรรมการท่องเท่ียวยามราตรี 
การกินด่ืม การเต้นร า การแต่งกาย ล้วนเป็นพฤติกรรมการแสดงออกของนักท่องเท่ียวเพื่อ
ปลดปล่อยความทุกข์ใจ หรือแสวงหาความสุขความร่าเริงชัว่ขา้มคืน ให้หายจากความเครียดและ
กลบัมาต่อสู้กบัปัญหาไดอี้กคร้ัง  

จากการวเิคราะห์ผลงานของล าพู กนัเสนาะ พบวา่เร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์บังานวนัส าคญั
และเทศกาลมากท่ีสุด ทั้งในงานวนัเกิด วนัสงกรานต์ หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีศิลปินได้รับแรง
บนัดาลใจโดยเฉพาะ  ซ่ึงเป็นมุมมองท่ีแตกต่างกนัตามลกัษณะสภาวะพิเศษ ท่ีศิลปินถ่ายทอด รูป
มนุษย์ต่างแสดงรอยยิ้ม ความต่ืนเต้นตกใจ ความสนุกสนาน เพื่อส่งเสริมให้ชีวิตมีสีสันไม่
หม่นหมอง 

เร่ืองราวท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ เร่ืองราวมนุษยก์บัการพกัผอ่น และ
มนุษยก์บัการแสดง ท่ีมีค่าเฉล่ียใกลเ้คียงกนั อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์บั
การแสดงมากท่ีสุด เน่ืองจากศิลปินถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตในสถานเริงรมณ์ทั้งหมด เร่ืองราวจึง
เก่ียวขอ้งกบัการแสดงต่าง ๆ การเตน้ร า แสดงให้เห็นถึงการใช้ชีวิตของกลุ่มคนต่าง ๆ รสนิยม 
แฟชัน่ อองรี มาตีส พบเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์บัการเล่นดนตรี และมนุษยก์บัการแสดงมากท่ีสุด 
โดยเฉพาะการถ่ายทอดรูปสตรีก าลงัเล่นดนตรีประเภทต่าง ๆ และการเตน้ร า ศรีวรรณ เจนหตัถการ-
กิจ พบเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยก์ับการพกัผ่อน และมนุษยก์บังานเล้ียงสังสรรค์มากท่ีสุด ศิลปิน
ถ่ายทอดกิจกรรมการท่องเท่ียวยามราตรี การกินด่ืม การเตน้ร า การแต่งกาย ลว้นเป็นพฤติกรรมการ
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แสดงออกของนกัท่องเท่ียวเพื่อปลดปล่อยความทุกขใ์จ ล าพู กนัเสนาะ พบเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษย์
กบังานวนัส าคญัและเทศกาลมากท่ีสุด ทั้งในงานวนัเกิด วนัสงกรานต ์หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ 

โดยศิลปินทั้ง 4 ท่าน นิยมใชเ้ร่ืองราวมนุษยก์บัการพกัผอ่น ไดแ้ก่ การท่องเท่ียวยามราตรี 
งานร่ืนเริงต่าง ๆ เร่ืองราวมนุษยก์บัการแสดง ได้แก่ การเตน้ร า การเล่นดนตรี ทั้งน้ีเร่ืองราวอาจ
ผสมผสานกนั โดยมีเหตุการณ์หลกัอย่างใดอยา่งหน่ึงตามความเหมาะสม ตามหลกัทฤษฎีจิตวิทยา
เร่ืองราวท่ีปลดปล่อยอารมณ์และสามารถสร้างอารมณ์ข้ึนได ้เช่น การออกก าลงักาย เล่นเกมต่าง ๆ 
เล่นกีฬา อ่านหนงัสือ ฟังเพลง พดูคุยให้สนุก เท่ียวเตร่ ดูการแสดงการละเล่น วาดภาพ (ชูวิทย ์ปาน
ปรีชา, 2553, น.477) โดยผูว้ิจยัมุ่งเนน้กิจกรรมท่ีมีการแสดงดนตรี เพราะเร่ืองราวท่ีท าให้เกิดความ
ร่าเริงทั้งงานเร่ืนเริงต่าง ๆ เร่ืองราวมนุษยก์บัการแสดง ซ่ึงการเคล่ือนไหวไปตามจงัหวะดนตรีท่ีท า
ใหเ้กิดความสนุกสนานสามารถท าไดโ้ดยการเตน้ร าอาจเป็นการเตน้แบบอิสระหรือเป็นการเตน้หมู่
ก็ได ้การเคล่ือนไหวลกัษณะน้ีจะท าใหฮ้อร์โมนแห่งความสุขหลัง่ออกมา (บุษกร บิณฑสันต์, 2553, 
น.168-169) หรือรวมถึงงานประเภทต่าง ๆ มกัจะมีดนตรีเขา้มาเก่ียวขอ้งเพื่อเพิ่มสีสัน บรรยากาศ 
ดงัเช่นเสียงแหลมหวานของไวโอลิน ดุลดงัสีเหลือง ท่ีท าให้อารมณ์กระชุ่มกระชวย เบิกบาน (น. ณ 
ปากน ้า, 2543, น.50)  
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สรุปโครงสี 

ภาพท่ี แดง เหลือง น ้ าเงิน ส้ม เขียว ม่วง น ้ าตาล 
ม่วง 

น ้ าเงิน 
ชมพ ู ฟ้า 

เขียว

อ่อน 
เทา ขาว ด า 

1 0 10% 0 0 45% 0 10% 0 20% 0 0 0 0 15% 

2 0 0 0 10% 55% 0 0 15% 10% 0 0 0 10% 0 

3 20% 10% 0 0 0 0 0 60% 0 0 0 0 10% 0 

4 10% 70% 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 20% 

5 0 5% 0 10% 0 0 0 0 0 0 0 0 70% 15% 

6 0 65% 0 10% 0 0 0 0 0 0 0 0 25% 0 

7 10% 15% 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 60% 15% 

8 5% 0 0 20% 0 0 0 0 0 75% 0 0 0 0 

9 0 0 50% 25% 25% 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

10 0 0 40% 35% 25% 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

11 0 40% 0 20% 20% 0 0 0 20% 0 0 0 0 0 

12 65% 5% 10% 0 5% 0 0 0 0 0 0 0 15% 0 

13 20% 20% 20% 0 25% 0 0 0 0 0 0 0 0 15% 

14 25% 0 60% 0 0 0 0 0 0 0 0 0 15% 0 

15 0 0 35% 35% 0 0 0 0 0 0 0 0 20% 10% 

16 20% 15% 0 20% 0 0 0 0 0 0 0 0 20% 25% 

17 0 20% 0 40% 10% 0 20% 0 0 10% 0 0 0 0 

18 0 10% 10% 40% 20% 0 0 0 0 20% 0 0 0 0 

19 30% 0 0 20% 20% 20% 0 0 0 0 0 0 0 10% 

20 10% 0 0 45% 0 0 20% 0 10% 0 0 0 15% 0 

21 0 0 0 0 0 0 40% 0 0 0 50% 0 0 10% 

22 0 0 0 40% 0 0 0 0 35% 5% 0 0 10% 10% 

23 0 0 0 50% 0 0 0 0 10% 0 0 20% 20% 0 
ผลรวม

คะแนน 
215 285 225 425 250 20 90 75 105 110 50 20 290 140 

ร้อยละ

เฉล่ีย 
9.34% 12.39% 9.78% 18.47% 10.86% .86% 3.91% 3.26% 4.56% 4.78% 2.17% .86% 12.60% 6.08% 

ตารางที ่4 สรุปโครงสี 
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จากตารางสรุปพบวา่ภาพผลงานของศิลปินทั้ง 4 ท่าน จ านวน 23 ภาพ ปรากฎชุดสี 5 สีแรก 
ไดแ้ก่ ส้ม ขาว เหลือง เขียว น ้ าเงิน 425 - 290 - 285 - 250 - 225 ตามล าดบั เฉล่ียเป็นร้อยละ 18.47% 
- 12.60% - 12.39% - 10.86% - 9.78% ตามล าดบั 

จากการวิเคราะห์ผลงานของของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียง
ตามล าดบั คือ สีขาว สีเหลือง สีเขียว สีม่วงน ้ าเงิน และสีด า โดยลกัษณะโครงสีท่ีเกิดข้ึนส่วนหน่ึง
เกิดจากการใช้สีพื้นหลังเพื่อคลุมโครงสีทั้งหมดเพื่อเน้นบรรยากาศ นอกจากน้ีศิลปินมกัใช้สีท่ี
สดใสแสดงความรู้สึกตามวธีิการของลทัธิประทบัใจ  

จากการวเิคราะห์ผลงานของอองรี มาตีส พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียงตามล าดบั คือ สีน ้ าเงิน 
สีแดง สีเขียว สีฟ้า และสีเหลือง ลกัษณะโครงสีของเป็นรูปแบบการใชสี้แบบคติโฟวิสต ์(Fauvism) 
ท่ีมีจุดเด่นในการใชสี้ท่ีสวา่งสดใสและรุนแรง เป็นลกัษณะของสีแทท่ี้ปราศจากการผสมใด ๆ และ
ระบายสีดว้ยความรุนแรงเนน้การแสดงร่องรอยของสีแบบหยาบ ๆ ไม่ค  านึงถึงทฤษฎีสีแต่จะมุ่งเนน้
ใหสี้สะทอ้นอารมณ์ใหส้อดคลอ้งกบัจินตนาการอยา่งมีเอกภาพ 

จากการวิเคราะห์ผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกิจ พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียง
ตามล าดบั คือ สีส้ม สีแดง สีเขียว สีเหลือง และสีน ้ าเงิน ลกัษณะโครงสีส่วนรวมเป็นการใช้สีสัน
สดใส เนน้ค่าสีแทท้ั้งหมดแลว้น ามาจดัโครงสีโดยเน้นสีคู่ตรงขา้มกนัเพื่อให้สีตดักนัตามต าแหน่ง
อย่างอิสระ ไม่เน้นการผสมสีเพื่อให้รูปท่ีเกิดจากการระบายเป็นส่วนย่อย ๆ เป็นช่อง ๆ อย่าง
ซบัซอ้นตามรูปทรงอยา่งกลมกลืน  

จากการวเิคราะห์ผลงานของล าพ ูกนัเสนาะ พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียงตามล าดบั คือ สีส้ม 
สีชมพู สีน ้ าตาล สีขาว และสีน ้ าตาลอ่อน ลักษณะโครงสีส่วนรวมเป็นลักษณะการใช้สีตามท่ี
มองเห็น โดดเด่นดว้ยการใช้สีแทรกทัว่ทั้งภาพเพื่อไม่ให้สีดูเรียบง่ายเกินไป รวมถึงการปาดป้ายสี
ใหผ้สมกนัเป็นร่องรอยฝีแปรงภายในภาพอยา่งชดัเจน ช่วยเพิ่มการเคล่ือนไหวใหก้บัรูปไดอ้ยา่งลงตวั 

 โครงสีท่ีจะท าใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ สีส้ม สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีน ้ า
เงิน ซ่ึงสีส้ม หมายถึง อารมณ์กระฉับกระเฉง มีชีวิตชีวาข้ึน สีขาวเป็นสีบริสุทธ์ิ แจ่มใส แสดงถึง
ความไม่มีมลทิน ความช่ืนบาน (น. ณ ปากน ้ า, 2543, น.49) สีเหลือง ร่าเริง สดใส กระชุ่มกระชวย 
(ฉัตร์ชยั อรรถปักษ์, 2550, น.85) สีเขียว คือ ความสุข ความยินดีปรีดาในความสมหวงั ความหวงั
อนับรรลุความส าเร็จ (น. ณ ปากน ้ า, 2543, น.50) สีน ้ าเงิน สุขุม เยือกเยน็ สงบ (ฉตัร์ชยั อรรถปักษ์, 
2550, น.85) โดยอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียงตามล าดบั คือ สีขาว สีเหลือง 
สีเขียว สีม่วงน ้ าเงิน และสีด า โดยลกัษณะโครงสีท่ีเกิดข้ึนส่วนหน่ึงเกิดจากการใช้สีพื้นหลงัเพื่อ
คลุมโครงสีทั้งหมดเพื่อเนน้บรรยากาศ นอกจากน้ีศิลปินมกัใชสี้ท่ีสดใสแสดงความรู้สึกตามวิธีการ
ของลทัธิประทบัใจ อองรี มาตีส พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียงตามล าดบั คือ สีน ้ าเงิน สีแดง สีเขียว สี
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ฟ้า และสีเหลือง ลกัษณะโครงสีของเป็นรูปแบบการใชสี้แบบคติโฟวิสต์ (Fauvism) ท่ีมีจุดเด่นใน
การใชสี้ท่ีสวา่งสดใสและรุนแรง เป็นลกัษณะของสีแทท่ี้ปราศจากการผสมใด ๆ และระบายสีดว้ย
ความรุนแรงเนน้การแสดงร่องรอยของสีแบบหยาบ ๆ ศรีวรรณ เจนหตัถการกิจ พบ 5 สีแรกท่ีโดด
เด่น เรียงตามล าดบั คือ สีส้ม สีแดง สีเขียว สีเหลือง และสีน ้ าเงิน ลกัษณะโครงสีส่วนรวมเป็นการ
ใช้สีสันสดใส เน้นค่าสีแทท้ั้งหมดแลว้น ามาจดัโครงสีโดยเน้นสีคู่ตรงขา้มกนัเพื่อให้สีตดักนัตาม
ต าแหน่งอย่างอิสระ ไม่เน้นการผสมสีเพื่อให้รูปท่ีเกิดจากการระบายเป็นส่วนย่อย ๆ เป็นช่อง ๆ 
อยา่งซบัซอ้น ล าพ ูกนัเสนาะ พบ 5 สีแรกท่ีโดดเด่น เรียงตามล าดบั คือ สีส้ม สีชมพู สีน ้ าตาล สีขาว 
และสีน ้าตาลอ่อน ลกัษณะโครงสีส่วนรวมเป็นลกัษณะการใชสี้ตามท่ีมองเห็น โดดเด่นดว้ยการใชสี้
แทรกทัว่ทั้งภาพเพื่อไม่ให้สีดูเรียบง่ายเกินไป รวมถึงการปาดป้ายสีให้ผสมกนัเป็นร่องรอยฝีแปรง
ภายในภาพอยา่งชดัเจน ทั้งน้ีลกัษณะการโครงสีมีความครอบคลุมเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการระบายสีท่ี
หลากหลาย ทั้งการระบายสีทบัซอ้น การแทรกสี การใชสี้สร้างพื้นผวิ ตามลกัษณะเฉพาะของศิลปิน 
ซ่ึงสามารถน ามาใช้ผสมผสานกบัการระบายสีซ่ึงจะท าให้สีสันมีความน่าสนใจ กระตุน้ความรู้สึก
ไดดี้ ซ่ึงสีส่วนรวมเป็นสีท่ีมีความสดใสเป็นส่วนมาก ถา้เราน าสีสดใสสูง ๆ มาเรียงชิดติดกนั ผลท่ี
ได้จะเหมือนกับเราฟังเสียงท่ีมีระดับเสียงดังเท่า ๆ กันหลาย ๆ เสียงพร้อมกัน (สมชาย พรหม
สุวรรณ, 2548, น.64) ดงันั้นการใชสี้จึงตอ้งมีการผสมผสานทั้งกลุ่มสีสดใสและกลุ่มสีอ่ืน ๆ ให้เกิด
ระดบัความขดัแยง้กนัเพื่อใหมี้ลกัษณะท่ีแตกต่างน่าสนใจยิง่ข้ึน 

สรุปผลการวจัิย 
การตดัทอนรูปทรง โดยส่วนรวมการตดัทอนรูปทรงท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงไดม้าก

ท่ีสุด คือ การตดัทอนรูปทรงแบบอิสระ การตดัทอนลักษณะน้ีจะท าให้รูปทรงต่าง ๆ เกิดความ
คล่ีคลายอย่างอิสระ เน้นท่ีความรู้สึกโดยไม่ค  านึงถึงหลกัความเป็นจริง ท าให้รูปทรงเกิดความ
เคล่ือนไหว สร้างแรงกระตุน้อารมณ์ส่ือเร่ืองราวให้เกิดความรู้สึกไดดี้กว่าการตดัทอนแบบอ่ืน ๆ 
และส่งผลต่อการสร้างสรรค์รูปได้อย่างอิสระ ซ่ึงตรงกบัลกัษณะรูปร่างรูปทรงท่ีไม่เป็นระเบียบ 
(Irregular Shape or Form) จะรู้สึกเคล่ือนไหวไดม้ากกวา่ อา้งถึงใน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, 
น.89) 

การจดัองคป์ระกอบ โดยส่วนรวมการจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจท่ีจะท าให้เกิด
ความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ การจดัแบบซ้าย-ขวา ไม่เท่ากนั โดยวางจุดสนใจในต าแหน่งส าคญั
ของภาพตามความรู้สึกมากกวา่การวางจุดสนใจตรงกลางภาพ ซ่ึงการวางจุดสนใจไวด้า้นซ้ายหรือ
ขวา จะท าใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวอยา่งอิสระ ไม่น่ิงเฉย และตอ้งเนน้ความกลมกลืนของรูปและ
ส่วนประกอบยอ่ยใหเ้ป็นหน่ึงเดียวกนัมากกวา่เนน้จุดสนใจเพียงจุดเดียว ผูดู้จะเกิดความเพลิดเพลิน
กับจังหวะลีลาในภาพ ซ่ึงเกิดจากการกวาดสายตาไปตามองค์ประกอบท่ีจัดวางอย่างมีล าดับ
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เช่นเดียวกบัท่ีเราสนุกสนานจากการดูการตีเทนนิสท่ีตอ้งใช้สายตาไล่ดูลูกเทนนิสท่ีถูกตีกระเด็น
กระดอนเป็นจงัหวะ ซา้ยบา้ง ขวาบา้ง (นิคอเละ ระเด่นอาหมดั, 2543, น.37) ซ่ึงตรงขา้มกบัการวาง
จุดสนใจไวต้  าแหน่งก่ึงกลางภาพ ขอ้เสียก็คือท าใหผ้ลงานค่อนขา้งดูสงบน่ิง (สมชาย พรหมสุวรรณ, 
2548, น.219) 

เร่ืองราว โดยส่วนรวมเป็นเร่ืองราวมนุษยก์ับการพกัผ่อน และมนุษย์กบัการแสดง ท่ีมี
ค่าเฉล่ียใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ การท่องเท่ียวยามราตรี งานร่ืนเริงต่าง ๆ เร่ืองราวมนุษยก์บัการแสดง 
ไดแ้ก่ การเตน้ร า การเล่นดนตรี เพลงเตน้ร าหรือเพลงท่ีมีจงัหวะเร้าใจชวนให้ขยบัไปกบัจงัหวะ จะ
ช่วยใหรู้้สึกกระชุ่มกระชวยข้ึนได ้(บุษกร บิณฑสันต,์ 2553, หนา้164) ทั้งน้ีเร่ืองราวอาจผสมผสาน
กนั โดยมีเหตุการณ์หลกัอยา่งใดอยา่งหน่ึงตามความเหมาะสม ทั้งน้ีการเคล่ือนไหวไปตามจงัหวะ
ดนตรีท่ีท าให้เกิดความสนุกสนานสามารถท าไดโ้ดยการเตน้ร าอาจเป็นการเตน้แบบอิสระหรือเป็น
การเตน้หมู่ก็ได ้การเคล่ือนไหวลกัษณะน้ีจะท าใหฮ้อร์โมนแห่งความสุขหลัง่ออกมา (บุษกร บิณฑสันต,์ 
2553, น.168-169) 

โครงสีท่ีจะท าใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ สีส้ม สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีน ้ า
เงิน ซ่ึงสีส้ม หมายถึง อารมณ์กระฉับกระเฉง มีชีวิตชีวาข้ึน สีขาวเป็นสีบริสุทธ์ิ แจ่มใส แสดงถึง
ความไม่มีมลทิน ความช่ืนบาน (น. ณ ปากน ้ า, 2543, น.49) สีเหลือง ร่าเริง สดใส กระชุ่มกระชวย 
(ฉัตร์ชยั อรรถปักษ์, 2550, น.85) สีเขียว คือ ความสุข ความยินดีปรีดาในความสมหวงั ความหวงั
อนับรรลุความส าเร็จ (น. ณ ปากน ้ า, 2543, น.50) สีน ้ าเงิน สุขุม เยือกเยน็ สงบ (ฉตัร์ชยั อรรถปักษ์, 
2550, น.85) ทั้งน้ีลกัษณะการโครงสีมีความครอบคลุมเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการระบายสีท่ีหลากหลาย 
ทั้งการระบายสีทบัซอ้น การแทรกสี การใชสี้สร้างพื้นผวิ ตามลกัษณะเฉพาะของศิลปิน ซ่ึงสามารถ
น ามาใช้ผสมผสานกบัการระบายสีซ่ึงจะท าให้สีสันมีความน่าสนใจ กระตุน้ความรู้สึกไดดี้ ซ่ึงสี
ส่วนรวมเป็นสีท่ีมีความสดใสเป็นส่วนมาก ถ้าเราน าสีสดใสสูง ๆ มาเรียงชิดติดกนั ผลท่ีได้จะ
เหมือนกบัเราฟังเสียงท่ีมีระดบัเสียงดงัเท่า ๆ กนัหลาย ๆ เสียงพร้อมกนั (สมชาย พรหมสุวรรณ, 
2548, น.64) ดงันั้นการใช้สีจึงตอ้งมีการผสมผสานทั้งกลุ่มสีสดใสและกลุ่มสีอ่ืน ๆ ให้เกิดระดบั
ความขดัแยง้กนัเพื่อใหมี้ลกัษณะท่ีแตกต่างน่าสนใจยิง่ข้ึน 
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การสร้างสรรค์คร้ังที ่1 จ านวน 4 ช้ิน  

ผูว้จิยัไดน้ าผลการวจิยัมาเป็นประเด็นหลกัส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานในแนวจิตรกรรมก่ึง
นามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง โดยใช้เร่ืองราวท่ีผูส้ร้างสรรค์คิดข้ึนจ านวน 4 ช้ิน เพื่อให้
มัน่ใจว่าผลงานการสร้างสรรค์มีคุณภาพใกล้เคียงกับผลการวิจัยมากท่ีสุด โดยการสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการประเมิน โดยแต่ละภาพมีขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 1 
ผูว้จิยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่16 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1, “ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 1” 

สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 70 × 90 เซนติเมตร 

1. การตัดทอนรูปทรง ผูว้ิจ ัยใช้รูปมนุษย์ในอิริยาบถต่าง ๆ เป็นหลักและใช้รูป
ส่วนประกอบรูปขวด จาน ชอ้น ส้อม เคร่ืองประดบั หลอดไฟ และตวัอกัษรค าร้อง โดยตดัทอนเป็น
รูปทรงเรียบแบนไม่แสดงน ้ าหนกัหรือมิติ คล่ีคลายรูปทรงความเหมือนจริงให้เป็นรูปทรงท่ีเรียบ
ง่ายสร้างเอกภาพรูปในผลงานทั้งหมดเป็นรูปทรงเรขาคณิต โค้งมนผสมผสานกันอย่างอิสระ 
ส่วนมากเป็นรูปทรงปิดทั้งหมดโดยจดัใหท้บัซอ้นกนั กระจดักระจายทัว่พื้นภาพและไม่อยูใ่นกรอบ
ภาพ เพื่อแสดงความหนาแน่นอึดอดัคลา้ยกบัอยูใ่นกิจกรรมของความร่าเริง 
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2. การจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ ผูว้ิจยัใชก้ารจดัรูปเต็มพื้นภาพให้ท่ีวา่งมี
ส่วนน้อย โดยให้รูปสลบักบัท่ีว่างสร้างมิติลวงตา ผลงานไม่เน้นการว่างจุดสนใจจุดใดจุดหน่ึง
ชดัเจนเพื่อให้ภาพมีความกระจดักระจายโดยใช้รูปทรง เส้น และสี สร้างความขดัแยง้เพื่อให้เกิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหวมีชีวติชีวาสร้างความร่าเริงข้ึน 

3. เร่ืองราว ผูว้ิจ ัยก าหนดเร่ืองราวในภาพเก่ียวข้องกับกิจกรรมดนตรี เน่ืองจาก
กิจกรรมดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคญัท่ีมีส่วนร่วมกบังานร่ืนเริงต่าง ๆ ส่งเสริมให้เกิดความร่าเริง
ได้อย่างชัดเจน โดยกิจกรรมดนตรีจะมีความน่าสนใจในหลายด้านซ่ึงสามารถน ามาถ่ายทอดได้
อยา่งมีสีสัน ทั้งดา้นการแต่งกายท่ีสดใสมีแฟชัน่โดดเด่น การกินอาหารเคร่ืองด่ืมเอร็ดอร่อย มีแสงสี
วบูวาบกระตุน้อารมณ์ไดดี้ รวมถึงลกัษณะเหตุการณ์ท่ีมีการบรรเลงดนตรี มีการร้องเล่นเสียงดนตรี 
ผูค้นปลดปล่อยอารมณ์แสดงอิริยาบถกระโดดโลดเตน้  และด่ืมด ่ากบัดนตรีท่ีหนกัแน่น 

4. โครงสี ผูว้ิจยัใช้โครงสีส่วนรวมดว้ยสีวรรณะอุ่น โดยจดัสีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงิน 
และสีเขียวใหอ้ยูร่วมกนั เพื่อใหสี้ตดักนัสลบัไปมาทัว่ทั้งภาพ มีการใชสี้ด าสร้างมิติใหลึ้ก เนน้รูปให้
ชดัเจนข้ึน การระบายสีส่วนรวมเนน้ให้เกิดพิ้นผิวทั้งหมด โดยใชสี้คู่ตรงขา้ม สีขา้งเคียงระบายทบั
ซอ้นกนัผสมสีกนัภายในภาพ หรือใชเ้น้ือสีเขม้ขน้สร้างร่องรอยการปาดป้ายฝีแปรงให้พื้นผิวหยาบ 
ขรุขระเพื่อใหเ้กิดการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึก  

5. การด าเนินการสร้างภาพ ผูว้จิยัเร่ิมจากร่างภาพบนกระดาษเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีตรงตาม
ความตอ้งการมากท่ีสุด น าภาพท่ีคดัเลือกร่างลงบนเฟรมขนาด 70 × 90 เซนติเมตร ใช้สีอะคริลิก
ระบายแบบแบน ถ่ายทอดกลุ่มคนปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับทเพลง การกิน
และด่ืม การแต่งกาย แฟชัน่ การพูดคุยสนทนา โดยไม่ค  านึงถึงรูปแบบของภาพความเป็นจริง สร้าง
น ้าหนกัอ่อนแก่เพื่อใหเ้กิดการตดักนัของสีตรงขา้ม เนน้ลกัษณะสีสีนเขม้ขน้และสดใส โดยควบคุม
ความเขม้-อ่อนใหส้มดุลกนัไปท่ีละส่วนจนครบเตม็ไปทัว่ทั้งภาพ ระบายแบบเกล่ียสีผสมกนัภายใน
ภาพ ระบายสีทบัซ้อนกนัทั้งสีจางและสีขน้ โดยส่วนรวมระบายสีตรงขา้มตดักนัทัว่บริเวณให้ภาพ
เป็นงาน 2 มิติ ระบายสีดว้ยพู่กนัขนาดเล็กให้เป็นรอยจุด แตม้ ขีด เพิ่มพื้นผิวลวงตาให้แปลกตา 
ระบายสีเพิ่มเติมตกแต่งส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีขนาดเล็กทัว่ทั้ งภาพ เน้นและเก็บรายละเอียด
ส่วนยอ่ยใหผ้ลงานน่าสนใจข้ึน จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 2  

ผูว้จิยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่17 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2, “ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 2” 
สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 70 × 90 เซนติเมตร 

1. การตัดทอนรูปทรง ผูว้ิจยัใชรู้ปมนุษยใ์นอิริยาบถต่าง ๆ แสดงใบหนา้ยิม้แยม้เป็น
หลกัและใช้รูปส่วนประกอบรูปเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ เคร่ืองประดบั หลอดไฟ และตวัอกัษร
ค าพูด โดยตดัทอนเป็นใชรู้ปทรงเรียบแบน คล่ีคลายรูปทรงความเหมือนจริงให้เป็นรูปทรงท่ีเรียบ
ง่ายสร้างเอกภาพรูปในผลงานทั้งหมดเป็นรูปทรงเรขาคณิต โคง้มนผสมผสานกนัอยา่งอิสระ เน้น
รูปทรงขนาดเล็กส่วนย่อยให้เกิดลวดลายพล้ิวไหวสอดรับกบัรูป ส่วนมากเป็นรูปทรงปิดทั้งหมด
โดยจดัให้ทบัซ้อนกนั กระจดักระจายทัว่พื้นภาพและไม่อยู่ในกรอบภาพ เพื่อแสดงความหนาแน่น
อึดอดัคลา้ยกบัอยูใ่นกิจกรรมของความร่าเริง 

2. การจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ ผูว้ิจยัใชก้ารจดัรูปเต็มพื้นภาพให้ท่ีวา่งมี
ส่วนนอ้ย โดยใหรู้ปสลบักบัท่ีวา่งสร้างมิติลวงตา ผลงานมีการวา่งจุดสนใจจุดใดจุดหน่ึงตรงบริเวณ
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ก่ึงกลางภาพ โดยมีส่วนประกอบรูปมนุษย์อยู่รอบ ๆ เพื่อให้ภาพมีความกระจดักระจายโดยใช้
รูปทรง เส้น และสี สร้างความขดัแยง้ใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวมีชีวติชีวาสร้างความร่าเริงข้ึน 

3. เร่ืองราว ผูว้ิจ ัยก าหนดเร่ืองราวในภาพเก่ียวข้องกับกิจกรรมดนตรี เน่ืองจาก
กิจกรรมดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคญัท่ีมีส่วนร่วมกบังานร่ืนเริงต่าง ๆ ส่งเสริมให้เกิดความร่าเริง
ได้อย่าง โดยกิจกรรมดนตรีจะมีความน่าสนใจในหลายด้านซ่ึงสามารถน ามาถ่ายทอดได้อย่าง
ชดัเจน ทั้งด้านการแต่งกายท่ีสดใสมีแฟชั่นโดดเด่น กิจกรรมมีแสงสีวูดวาบกระตุน้อารมณ์ได้ดี 
รวมถึงลกัษณะเหตุการณ์ท่ีมีการบรรเลงดนตรี มีการร้อง มีเสียงดนตรี ผูค้นแสดงอิริยาบถกระโดด
โลดเตน้ และด่ืมด ่ากบัดนตรีท่ีหนกัแน่น 

4. โครงสี ผูว้ิจยัใชโ้ครงสีส่วนรวมดว้ยสีวรรณะอุ่นประมาณ 75 % และสีวรรณะเยน็
ประมาณ 25 % โดยจดัสีแดง สีเหลือง สีส้ม สีชมพ ูและสีเขียวให้อยูร่วมกนั เพื่อให้สีตดักนัสลบัไป
มาทัว่ทั้งภาพ มีการใช้สีน ้ าเงินและสีส้มระบายผสมกนัเป็นพื้นหลงัเพื่อเน้นรูปให้ชดัเจนข้ึน การ
ระบายสีส่วนรวมเน้นให้เกิดพิ้นผิวทั้งหมด โดยใช้สีคู่ตรงขา้ม สีขา้งเคียง ผสมสีให้เขม้ขน้และสี
อ่อนบางระบายทบัซ้อนกนัผสมสีกนัภายในภาพ หรือใชเ้น้ือสีสร้างร่องรอยการปาดป้ายฝีแปรงให้
พื้นผวิหยาบ ขรุขระเพื่อใหเ้กิดการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึก 

5. การด าเนินการสร้างภาพ ผูว้จิยัเร่ิมจากร่างภาพบนกระดาษเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีตรงตาม
ความตอ้งการมากท่ีสุด น าภาพท่ีคดัเลือกร่างลงบนเฟรมขนาด 70 × 90 เซนติเมตร ใช้สีอะคริลิก
ระบายแบบแบน ถ่ายทอดเป็นรูปกลุ่มคนปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับทเพลง 
การกินและด่ืม การแต่งกาย แฟชัน่ การพูดคุยสนทนา ท่ีก าลงัมีความรู้สึกร่ืนเริงในอิริยาบถต่าง ๆ 
ตามความรู้สึก ซ่ึงทุกคนก าลงัแสดงกิจกรรมร่วมกนัเก่ียวกบัความร่ืนเริง โดยไม่ค  านึงถึงรูปแบบ
ของภาพความเป็นจริง สร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่เพื่อให้เกิดการตดักนัของสีตรงขา้ม เนน้ลกัษณะสีสีน
เขม้ขน้และสดใส โดยควบคุมความเขม้-อ่อนให้สมดุลกนัไปท่ีละส่วนจนครบเต็มไปทัว่ทั้งภาพ 
ระบายแบบเกล่ียสีผสมกนัภายในภาพ ระบายสีทบัซอ้นกนัทั้งสีจางและสีขน้ โดยส่วนรวมระบายสี
ตรงขา้มตดักนัทัว่บริเวณให้ภาพเป็นงาน 2 มิติ ระบายสีดว้ยพู่กนัขนาดเล็กให้เป็นรอยจุด แตม้ ขีด 
เพิ่มพื้นผิวลวงตาให้แปลกตา ระบายสีเพิ่มเติมตกแต่งส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีขนาดเล็กทัว่ทั้งภาพ 
เนน้และเก็บรายละเอียดส่วนยอ่ยใหผ้ลงานน่าสนใจข้ึน จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 3  
ผูว้จิยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที ่18 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3, “ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 3” 
สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 65 × 90 เซนติเมตร 

1. การตัดทอนรูปทรง ผูว้ิจยัใชรู้ปมนุษยใ์นอิริยาบถต่าง ๆ แสดงลีลาท่าทางใบหน้า
ยิม้แยม้เป็นหลกัและใชรู้ปส่วนประกอบรูป หลอดไฟ โต๊ะ เกา้อ้ี ขวด และตวัอกัษรค าพูด โดยตดัทอน
เป็นใช้รูปทรงเรียบแบน คล่ีคลายรูปทรงความเหมือนจริงให้เป็นรูปทรงท่ีเรียบง่ายสร้างเอกภาพ
รูปในผลงานทั้งหมดเป็นรูปทรงเรขาคณิต โคง้มนผสมผสานกันอย่างอิสระ เน้นรูปทรงมนุษย์
ทางดา้นซา้ยใหห้นาแน่นโดยปล่อยท่ีวา่งทางดา้นขวาของภาพให้มากข้ึนเพื่อให้มีการผอ่นคลาย รูปทรง
มนุษยมี์การจดัใหท้บัซอ้นกระจดักระจายและไม่อยูใ่นกรอบภาพ เพื่อแสดงความร่าเริงอยา่งอิสระ 

2. การจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ ผูว้ิจยัใชก้ารจดัรูปมนุษยแ์บ่งเป็นการจดั
ความสมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากนัโดยใชเ้ส้นก่ึงกลางภาพแยกระหวา่งกนั ดา้นซ้ายจดัรูปมนุษยเ์ต็มพื้น
ภาพให้ท่ีวา่งมีส่วนน้อย ดา้นขวาจดัท่ีวา่งมากกวา่เพื่อแสดงบรรยากาศของสีฟ้าส่ือถึงงานปาร์ต้ีริม
ชายหาด ผลงานมีการว่างจุดสนใจจุดใดจุดหน่ึงตรงบริเวณดา้นล่างก่ึงกลางภาพซ่ึงเน้นขนาดให้
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ใหญ่กว่ารูปอ่ืน โดยมีส่วนประกอบรูปมนุษยแ์ละลวดลายขนาดเล็กอยู่ทัว่พื้นภาพเพื่อให้ภาพมี
ความกระจัดกระจายโดยใช้รูปทรง เส้น สี และ พื้นผิว สร้างความขัดแยง้ให้เกิดความรู้สึก
เคล่ือนไหวมีชีวติชีวาสร้างความร่าเริงข้ึน 

3. เร่ืองราว ผูว้ิจ ัยก าหนดเร่ืองราวในภาพเก่ียวข้องกับกิจกรรมดนตรี เน่ืองจาก
กิจกรรมดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคญัท่ีมีส่วนร่วมกบังานร่ืนเริงต่าง ๆ ส่งเสริมให้เกิดความร่าเริง
ไดอ้ยา่งชดัเจน โดยใชเ้ร่ืองราวงานเทศกาลริมชายหาดซ่ึงมีกิจกรรมดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคญั 
การแต่งกายท่ีสดใสมีแฟชั่นโดดเด่น กิจกรรมมีสีสันสดใสกระตุน้อารมณ์ได้ดี รวมถึงลักษณะ
เหตุการณ์ท่ีมีการบรรเลงดนตรี มีการร้อง มีเสียงดนตรี ผูค้นแสดงอิริยาบถกระโดดโลดเตน้ ขี่คอ 
ชูมือ และด่ืมด ่ากบัดนตรีทามกลางธรรมชาติท่ีสดใส 

4. โครงสี ผูว้ิจยัใชโ้ครงสีส่วนรวมดว้ยสีวรรณะอุ่นประมาณ 60 % และสีวรรณะเยน็
ประมาณ 40 % โดยจดัสีแดง สีเหลือง สีส้ม และสีฟ้าให้อยู่รวมกนั โดยแบ่งกลุ่มสีวรรณะอุ่นอยู่
ทางขวาและกลุ่มสีวรรณะเยน็อยู่ทางซ้ายเพื่อให้โครงสีส่วนรวมตดักนัอย่างชดัเจน มีการใช้สีด า
ระบายผสมกนัเป็นพื้นหลงัเพื่อเนน้รูปให้ชดัเจนข้ึน การระบายสีส่วนรวมเนน้ให้เกิดพิ้นผิวทั้งหมด 
โดยใช้สีคู่ตรงขา้ม สีขา้งเคียง ผสมสีให้เขม้ขน้และสีอ่อนบางระบายทบัซ้อนกนัผสมสีกนัภายใน
ภาพ หรือใชเ้น้ือสีสร้างร่องรอยการปาดป้ายฝีแปรงใหพ้ื้นผวิหยาบ ขรุขระ และมีการทาน ้ ายาทาเล็บ
เคลือบภาพบางต าแหน่งเพื่อใหเ้กิดประกายแสงและเพื่อใหเ้กิดการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกมากข้ึน 

5. การด าเนินการสร้างภาพ ผูว้จิยัเร่ิมจากร่างภาพบนกระดาษเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีตรงตาม
ความตอ้งการมากท่ีสุด น าภาพท่ีคดัเลือกร่างลงบนเฟรมขนาด 65 × 90 เซนติเมตร ใช้สีอะคริลิก
ระบายแบบแบน ถ่ายทอดเป็นรูปกลุ่มคนปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับทเพลง 
การกินและด่ืม การแต่งกาย แฟชัน่ การพูดคุยสนทนา ท่ีก าลงัมีความรู้สึกร่ืนเริงในอิริยาบถต่าง ๆ 
ในบรรยากาศริมชายหาด โดยแบ่งเป็นฝ่ังคนดูกบันกัดนตรีให้ผสานเช่ือมกนัโดยไม่ค  านึงถึงความ
เป็นจริง สร้างน ้ าหนักอ่อนแก่เพื่อให้เกิดการตดักนัของสีตรงขา้ม เน้นลกัษณะสีสีนเขม้ขน้และ
สดใส โดยควบคุมความเขม้-อ่อนให้สมดุลกนัไปท่ีละส่วนจนครบเต็มไปทัว่ทั้งภาพ ระบายแบบ
เกล่ียสีผสมกนัภายในภาพ ระบายสีทบัซ้อนกนัทั้งสีจางและสีขน้ โดยส่วนรวมระบายสีตรงขา้มตดั
กนัทัว่บริเวณให้ภาพเป็นงาน 2 มิติ ระบายสีดว้ยพู่กนัขนาดเล็กให้เป็นรอยจุด แตม้ ขีด เพิ่มพื้นผิว
ลวงตาให้แปลกตา ระบายสีเพิ่มเติมตกแต่งส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีขนาดเล็กทัว่ทั้งภาพ เน้นและ
เก็บรายละเอียดส่วนยอ่ยใหผ้ลงานน่าสนใจข้ึน จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 4  

ผูว้จิยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่19 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4, “ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 4” 
สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 70 × 90 เซนติเมตร 

1. การตัดทอนรูปทรง ผูว้ิจ ัยใช้รูปมนุษย์ในอิริยาบถต่าง ๆ ใช้รูปมนุษย ์ที่ เป็น
นักดนตรีก าลงัร้องและเล่นเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง ๆ อย่างชดัเจน แสดงลีลาท่าทางใบหน้ายิ้มแยม้ 
และใชรู้ปส่วนประกอบรูป หลอดไฟ ขวด และตวัอกัษรค าพูด โดยตดัทอนเป็นใชรู้ปทรงเรียบแบน 
คล่ีคลายรูปทรงความเหมือนจริงให้เป็นรูปทรงท่ีเรียบง่ายสร้างเอกภาพรูปในผลงานทั้งหมดเป็น
รูปทรงเรขาคณิต โค้งมนผสมผสานกนัอย่างอิสระ เน้นรูปทรงมนุษย์ให้เป็นกลุ่มก้อนมากข้ึน 
รูปทรงมนุษยม์ีการจดัให้ทบัซ้อนกระจดักระจายและไม่อยู่ในกรอบภาพ เพื่อแสดงความอิสระ
ไร้ขอบเขต 

2. การจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ ผูว้ิจยัใชก้ารจดัรูปมนุษยใ์ห้มีขนาดใหญ่
และเล็ก เต็มตวัและไม่เต็มตวั ผลงานมีการว่างจุดสนใจจุดใดจุดหน่ึงตรงบริเวณใบหน้าด้านบน
ทางซ้ายของภาพซ่ึงเน้นขนาดให้ใหญ่กว่ารูปอ่ืน โดยมีส่วนประกอบรูปมนุษยแ์ละลวดลายขนาด
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เล็กอยู่ทัว่พื้นภาพเพื่อให้ภาพมีความกระจดักระจายโดยใช้รูปทรง เส้น สี และ พื้นผิว สร้างความ
แปลกตาใหเ้กิดความรู้สึกน่าสนใจและเคล่ือนไหวมีชีวติชีวาร่าเริงข้ึน 

3. เร่ืองราว ผูว้ิจ ัยก าหนดเร่ืองราวในภาพเก่ียวข้องกับกิจกรรมดนตรี เน่ืองจาก
กิจกรรมดนตรีเป็นส่วนประกอบส าคญัท่ีมีส่วนร่วมกบังานร่ืนเริงต่าง ๆ ส่งเสริมให้เกิดความร่าเริง
ไดอ้ยา่งชดัเจน โดยใชเ้ร่ืองราวงานเทศกาลดนตรีกลางแจง้ โดยมีกิจกรรมดนตรีเป็นส่วนประกอบ
ส าคญั การแต่งกายท่ีสดใสกระตุน้อารมณ์ไดดี้ รวมถึงลกัษณะเหตุการณ์ท่ีมีการบรรเลงดนตรี มีการ
ร้อง มีเสียงดนตรี ด่ืมด ่ากบัดนตรีทามกลางธรรมชาติท่ีสดใส 

4. โครงสี ผูว้ิจยัใชโ้ครงสีส่วนรวมดว้ยสีวรรณะอุ่นประมาณ 30 % และสีวรรณะเยน็
ประมาณ 70 % โดยจดัสีแดง สีเหลือง และสีส้ม เป็นจุดเด่น กลุ่มสีวรรณะเยน็สีฟ้าและเขียวกระจาย
อยู่เต็มพื้นภาพเพื่อสร้างบรรยากาศความกลมกลืนของสีให้มีมิติ การระบายสีส่วนรวมเน้นสีสว่าง 
เพิ่มการใช้สีขาวในผลงานมากข้ึนให้ส่ือถึงแสงสว่างและอารมณ์ท่ีแจ่มใส การระบายสีเน้นสร้าง
พื้นผวิทั้งหมดใหก้ลมกลืน โดยใชสี้คู่ตรงขา้ม สีขา้งเคียง ผสมสีให้เขม้ขน้และสีอ่อนบางระบายทบั
ซอ้นกนัผสมสีกนัภายในภาพ หรือใชเ้น้ือสีสร้างร่องรอยการปาดป้ายฝีแปรงให้พื้นผิวหยาบ ขรุขระ 
และมีการทาน ้ายาทาเล็บเคลือบภาพบางต าแหน่งเพื่อให้เกิดประกายแสงและเพื่อให้เกิดการกระตุน้
อารมณ์ความรู้สึกมากข้ึน 

5. การด าเนินการสร้างภาพ ผูว้จิยัเร่ิมจากร่างภาพบนกระดาษเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีตรงตาม
ความตอ้งการมากท่ีสุด น าภาพท่ีคดัเลือกร่างลงบนเฟรมขนาด 70 × 90 เซนติเมตร ใช้สีอะคริลิก
ระบายแบบแบน ถ่ายทอดเป็นรูปกลุ่มคนปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับทเพลง 
การกินและด่ืม การแต่งกาย แฟชัน่ การพูดคุยสนทนา ท่ีก าลงัมีความรู้สึกร่ืนเริงในอิริยาบถต่าง ๆ 
ในบรรยากาศริมชายหาด โดยแบ่งเป็นฝ่ังคนดูกบันกัดนตรีให้ผสานเช่ือมกนัโดยไม่ค  านึงถึงความ
เป็นจริง สร้างน ้ าหนักอ่อนแก่เพื่อให้เกิดการตดักนัของสีตรงขา้ม เน้นลกัษณะสีสันเขม้ขน้และ
สดใส โดยควบคุมความเขม้-อ่อนให้สมดุลกนัไปท่ีละส่วนจนครบเต็มไปทัว่ทั้งภาพ ระบายแบบ
เกล่ียสีผสมกนัภายในภาพ ระบายสีทบัซ้อนกนัทั้งสีจางและสีขน้ โดยส่วนรวมระบายสีตรงขา้มตดั
กนัทัว่บริเวณใหภ้าพเป็นงาน 2 มิติ ให้มีบรรยากาศสีฟ้าและเขียวคลา้ยบรรยากาศทอ้งทะเล ระบาย
สีด้วยพู่กนัขนาดเล็กให้เป็นรอยจุด แตม้ ขูด ขีด เพิ่มพื้นผิวลวงตาให้แปลกตา ระบายสีเพิ่มเติม
ตกแต่งส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีขนาดเล็กทัว่ทั้งภาพ เพิ่มเติมตกแต่งน ้ ายาทาเล็บในส่วนต่าง ๆ ให้
ผลงานมีความประกายแสงสะทอ้นสร้างความแวววาวในบางส่วน จนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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ผลการสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังที ่1 

 ผูว้ิจยัไดน้ าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน น าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อความ
สอดคลอ้งระหวา่งผลงานสร้างสรรคท์างจิตรกรรมกบัผลการวิจยัและคุณภาพตามวตัถุประสงค์เพื่อ
เก็บขอ้มูลตามแบบสัมภาษณ์ ปรากฏผลดงัน้ี 

ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 1 “ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 1” ผลงาน
ในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” ผลงานมี
ความสอดคลอ้งพอสมควร การตดัทอนรูปทรงแสดงเส้นโคง้ล่ืนไหลดี แต่คล่ีคลายมากเกินไปไม่
โดดเด่น การจดัองค์ประกอบภาพสอดคลอ้งพอสมควร แต่ควรปรับให้ผลงานมีจุดเด่นชดัเจนข้ึน 
เร่ืองราวมีความเหมาะสมสอดคลอ้งแสดงถึงงานเทศกาลงานร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรี แต่ตอ้งปรับ
ให้ร่าเริงแต่แรกเห็นไม่ (first impression) ชดัเจนข้ึนไดอี้ก โครงสีมีความเหมาะสมดี สีเขม้และ
สดใส แต่ควรตดัสีทึบ ๆ ออก มีขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืนโดยให้น าทศันธาตุมาใชใ้ห้โดดเด่น จดั
องคป์ระกอบไม่ใหร้ก ใหสี้เนน้จุดเด่นสร้างมิติใหช้ดัเจนข้ึนมา ควรปรับขนาดของผลงานให้ใหญ่ข้ึน 

ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 2 “ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 2” ผลงาน
ในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” ผลงานมี
ความสอดคลอ้งมาก การตดัทอนรูปทรงดว้ยวิธีการอิสระไดดี้ แสดงเส้นโคง้ล่ืนไหลดี แต่กระจดั
กระจายมากเกินไป และใบหนา้คนควรปรับใหย้ิม้แยม้หวัเราะ การจดัองคป์ระกอบภาพสอดคลอ้งดี 
แต่ควรปรับใหรู้ปมีมวลมากข้ึน เนน้จุดเด่นชดัเจนข้ึน เร่ืองราวมีความเหมาะสมสอดคลอ้งแสดงถึง
เหตุการณ์ท่ีร่าเริง แต่ไม่ร่าเริงแต่แรกเห็นให้ปรับให้ชดัเจนข้ึนอีก โครงสีมีความเหมาะสมดี แต่ควร
ตดัสีทึบ ๆ ออก มีขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืนโดย จดัองคป์ระกอบไม่ให้รก ให้เนน้จุดเด่นสร้างมิติ
ใหช้ดัเจน ข้ึนมา ไม่คล่ีคลายรูปทรงมากเกินไป และควรปรับขนาดของผลงานใหใ้หญ่ข้ึน 

ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 3 “ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 3” ผลงาน
ในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” ผลงานมี
ความสอดคลอ้งมาก การตดัทอนรูปทรงดว้ยวิธีการอิสระไดดี้ แต่คล่ีคลายมากเกินไป ควรตดัทอน
รูปร่าง รูปทรงเปิดบา้ง (Open from)  การจดัองคป์ระกอบภาพสอดคลอ้งดีโดยรวมสะทอ้นความร่า
เริงในการจดัรูปทรงมนุษยใ์ห้ประสานกนัได ้แต่ควรปรับให้ผลงานมีมิติ จดัองคป์ระกอบโดยเน้น
ใหมี้จุดเด่นชดัเจนมากข้ึน เร่ืองราวมีความเหมาะสมสอดคลอ้งแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืน
เริงไดส้อดคลอ้งกนัดี แต่ตอ้งตีความการแสดงออกทางดา้นทศันศิลป์ให้ชดัเจนข้ึนไดอี้ก โครงสีมี
ความเหมาะสมดี ใชสี้สันโทนหวานและโทนร้อนอยูร่วมกนั สัมพนัธ์กนัได ้แต่ควรปรับไม่ให้ใชสี้
หนักและสีด า มีขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืน โดยตอ้งสกัดความเป็นตวัตนให้ชัดเจน จดัรูปให้
เด่นชดัจุดใดจุดหน่ึง หรือจุดเดียว และควรปรับขนาดของผลงานใหใ้หญ่ข้ึน 
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ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 4 “ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 4” ผลงาน
ในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” ผลงานมี
ความสอดคลอ้งมาก การตดัทอนรูปทรงดว้ยวิธีการอิสระได้ดี แต่ตอ้งมีรูปทรงท่ีไม่อยู่ในกรอบ 
สะบัด ไร้รูป ให้มีฝีแปรงพล่ามัว่บ้าง การจดัองค์ประกอบภาพสอดคล้องดีโดยมีรูปทรงแบบ
เรขาคณิต (Geometry from) และรูปทรงธรรมชาติ (Organic from) แต่ควรเน้นระยะ และจดั
องค์ประกอบโดยเนน้ให้มีจุดเด่นชดัเจน เร่ืองราวมีความเหมาะสมสอดคลอ้งโดยรวมใกลเ้คียงกนั
เป็นงานปาร์ต้ี โครงสีมีความสอดคลอ้งดีสีสันท่ีสะอาดสดใส แต่ไม่ควรให้สีหวานเกินไป ควรมี
การเพิ่มสีเหลือง  (Lemon yellow) และสีขาวให้สดใสข้ึน มีขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืนโดยตอ้ง
สกดัความเป็นตวัตนให้ชัดเจน เน้นจุดเด่นให้เด่นชัดจุดใดจุดหน่ึง หรือจุดเดียว จดัองค์ประกอบ
ไม่ใหร้ก ใหสี้เนน้จุดเด่นสร้างมิติข้ึนมา และควรปรับขนาดของผลงานใหใ้หญ่ข้ึน 
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การสร้างสรรค์คร้ังที ่2 จ านวน 2 ช้ิน 
จากผลการสังเคราะห์แบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 ไดน้ ามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานข้ึน

ใหม่อีก 2 ช้ิน และน ากลบัใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบอีกคร้ัง โดยแต่ละภาพมีขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 5 
ผูว้จิยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่20 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่5, “ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 5” 
สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 100 × 134 เซนติเมตร 

1. การตัดทอนรูปทรง ผูว้ิจยัปรับแก้ไขให้รูปทรงมนุษยแ์ละส่วนประกอบอ่ืนให้
ชดัเจนข้ึน ไม่คล่ีคลายรูปมากเกินไป ใชรู้ปทรงเปิดและไม่เป็นขอบคมมากข้ึน รูปมนุษยมี์การสอด
รับกันตามลักษณะเส้นโค้ง ใช้รูปทรงอิสระด้วยฝีแปรงให้พล่ามัวผสมกับการสะบัดสีสันใน
ต าแหน่งท่ีเหมาะสม ปรับลักษณะใบหน้าให้หัวเราะ ยิ้มแยม้สอดคล้องกับท่าทางท่ีเอนเอียง
เคล่ือนไหว 
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2. การจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ ผูว้ิจยัปรับแก้ไของค์ประกอบให้เป็น
สัดส่วนมากข้ึน โดยจดัรูปตามโครงสร้างเส้นหยกัคลา้ยคล่ืนหวัใจ เพื่อให้เกิดความเอนเอียงไม่หยุด
น่ิง เคล่ือนไหวอยูต่ลอดเวลา กระตุน้อารมณ์ความรู้สึกร่าเริง เนน้รูปมนุษยใ์ห้โดดเด่นและมีติดว้ย
น ้ าหนกัอ่อน ๆ โดยคงส่วนประกอบขนาดเล็กไวเ้พื่อส่งเสริมรูปและท าให้ผลงานกระจดักระจาย
เคล่ือนไหว ก่อเกิดบรรยากาศและช่วยเร้าอารมณ์ให้เหมือนกบัการแสดงดนตรี เนน้รูปมนุษยใ์ห้มี
โครงสร้างเตม็สัดส่วนสมบูรณ์ทั้งหมดและใหอ้ยูใ่นกรอบภาพไม่ตดัขาด 

3. เร่ืองราว ผูว้ิจยัปรับแกไ้ขเร่ืองราวให้ชดัเจนสอดคลอ้งกบัการจดัภาพและการตดั
ทอน โดยปรับรูปทรงเคร่ืองดนตรีให้ชดัเจนไม่คล่ีคลายมากเกินไป ให้รูปทั้งหมดมีเอกภาพมากข้ึน
ซ่ึงจะส่งผลใหเ้ร่ืองราวชดัเจนสอดคลอ้งมากข้ึน 

4. โครงสี ผูว้จิยัปรับแกไ้ขโครงสีโดยตดัสีด าออก และไม่ใชสี้ทึบ ๆ ปรับสีเหลืองให้
เป็น Lemon yellow ในบางต าแหน่ง เนน้การใชสี้สันท่ีสดใสสวา่งตา เพิ่มการเจือสีขาวและใชสี้ขาว
มากข้ึน คงไวใ้นการใชสี้ตดักนัทั้งสีคู่ตรงขา้ม สีเขม้-อ่อน   

5. การด าเนินการสร้างภาพ ผูว้จิยัเร่ิมจากร่างภาพบนกระดาษเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีตรงตาม
ความตอ้งการมากท่ีสุด น าภาพท่ีคดัเลือกร่างลงบนเฟรมขนาด 100 × 134 เซนติเมตร ใชสี้อะคริลิก
ระบายแบบแบนผสมผสานการสร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่เพื่อให้เกิดมิติต้ินลึก ถ่ายทอดเป็นรูปกลุ่มคน
ปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับทเพลง การแต่งกาย แฟชัน่ ท่ีก าลงัมีความรู้สึกร่ืน
เริงในอิริยาบถต่าง ๆ ในบรรยากาศริมชายหาด โดยมีคนดูกบันกัดนตรีอยู่ร่วมกนัโดยไม่ค  านึงถึง
ความเป็นจริง สร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่เพื่อให้เกิดการตดักนัของสีตรงขา้ม เน้นลกัษณะสีสีนเขม้ขน้
และสดใส โดยควบคุมความเขม้-อ่อนให้สมดุลกนัไปท่ีละส่วนจนครบเต็มไปทัว่ทั้งภาพ ระบาย
แบบเกล่ียสีผสมกนัภายในภาพ ระบายสีทบัซ้อนกนัทั้งสีจางและสีขน้ โดยส่วนรวมระบายสีตรง
ขา้มตดักนัทัว่บริเวณใหภ้าพมีมิติต่ืน-ลึก ระบายสีดว้ยพูก่นัขนาดเล็กใหเ้ป็นรอยจุด แตม้ ขดู ขีด เพิ่ม
พื้นผิวลวงตาให้แปลกตา ระบายสีเพิ่มเติมตกแต่งส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีขนาดเล็กทัว่ทั้งภาพ 
เพิ่มเติมตกแต่งน ้ายาทาเล็บในส่วนต่าง ๆ ใหผ้ลงานมีความประกายแสงสะทอ้น สร้างความแวววาว
เสมือนการประดบัตกแต่งไฟและกระดาษสีในงานร่ืนเริงจนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 6 
ผูว้จิยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

  

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที ่21 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่6, “ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 6” 
สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 100 ×134 เซนติเมตร 

1. การตัดทอนรูปทรง ผูว้ิจยัปรับแก้ไขให้รูปทรงมนุษยใ์ห้เป็นมวลชัดเจนข้ึน ไม่
คล่ีคลายรูปมากเกินไป ใช้รูปทรงเปิดและไม่เป็นขอบคมมากข้ึน รูปมนุษยมี์การสอดรับกนัตาม
ลกัษณะเส้นโคง้ เนน้เส้นใหท้ะยานพุง่ข้ึนดา้นบนแสดงถึงความสนุกสุดเหวี่ยง ใชรู้ปทรงอิสระดว้ย
ฝีแปรงให้พล่ามวัผสมกบัการสะบดัสีสันในต าแหน่งท่ีเหมาะสม ปรับลกัษณะใบหน้าให้แสดงถึง
ความดีใจ หวัเราะ ยิม้แยม้สอดคลอ้งกบัท่าทางของนกัดนตรีและผูช้มท่ีเอนเอียงเคล่ือนไหวไปตาม
จงัหวะดนตรี 

2. การจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ ผูว้ิจยัปรับแก้ไของค์ประกอบให้เป็น
สัดส่วน เป็นกลุ่มกอ้นมากข้ึน โดยจดัรูปกลุ่มนกัดนตรีทางดา้นขวาทั้ง 3 คน ให้มีขนาดใหญ่กวา่รูป
มนุษยท์างดา้นซา้ยเพื่อเนน้เป็นจุดสนใจ และสร้างมิติดา้นหนา้ กลาง และหลัง เพื่อสร้างเอกภาพให้
ผลงานมีองคป์ระกอบท่ีสมบูรณ์ รูปส่วนใหญ่เนน้รูปมนุษยใ์ห้โดดเด่นและมิติดว้ยน ้ าหนกัอ่อน ๆ 
พื้นหลงัใช้สีเขม้เพื่อผลกัให้รูปคมชดัข้ึน โดยคงส่วนประกอบขนาดเล็กไวเ้พื่อส่งเสริมรูปและท า
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ให้ผลงานกระจดักระจายเคล่ือนไหว ก่อเกิดบรรยากาศและช่วยเร้าอารมณ์ให้เหมือนกบัการแสดง
ดนตรี เนน้รูปมนุษยใ์หมี้โครงสร้างเตม็สัดส่วนสมบูรณ์ทั้งหมดและใหอ้ยูใ่นกรอบภาพไม่ตดัขาด 

3. เร่ืองราว ผูว้ิจยัปรับแกไ้ขเร่ืองราวให้ชดัเจนสอดคลอ้งตรงประเด็นกบัการจดัภาพ
และการตดัทอน โดยปรับรูปทรงเคร่ืองดนตรี เคร่ืองประดบั ชุดแต่งกายให้ชดัเจนไม่คล่ีคลายมาก
เกินไป ใหรู้ปทั้งหมดมีเอกภาพมากข้ึนซ่ึงจะส่งผลใหเ้ร่ืองราวชดัเจนสอดคลอ้งมากข้ึน 

4. โครงสี ผูว้ิจ ัยปรับแก้ไขโครงสีโดยตัดสีด าออก ปรับสีเหลืองให้เป็น Lemon 
yellow ในบางต าแหน่ง เนน้การใชสี้สันท่ีสดใสและเขม้ขน้ เพิ่มการระบายสีดว้ยฝีแปรงขนาดเล็ก
ในทิศทางอิสระมากข้ึนให้เกิดบรรยากาศการเคล่ือนไหว ผสมสีขาวและใชสี้ขาวมากข้ึน คงไวใ้น
การใชสี้ตดักนัทั้งสีคู่ตรงขา้ม สีเขม้-อ่อน   

5. การด าเนินการสร้างภาพ ผูว้จิยัเร่ิมจากร่างภาพบนกระดาษเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีตรงตาม
ความตอ้งการมากท่ีสุด น าภาพท่ีคดัเลือกร่างลงบนเฟรมขนาด 100 × 134 เซนติเมตร ใชสี้อะคริลิก
ระบายแบบแบนผสมผสานการสร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่เพื่อให้เกิดมิติต้ินลึก ถ่ายทอดเป็นรูปกลุ่มคน
ปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกและร่างกายไปกบับทเพลง การแต่งกาย แฟชัน่ ท่ีก าลงัมีความรู้สึกร่ืน
เริงในอิริยาบถต่าง ๆ ในบรรยากาศยามค ่าคืนโดยแบ่งกลุ่มคนดูอยูท่างซ้ายกบันกัดนตรีกบักลุ่มนกั
ดนตรีทางขวา สร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่เพื่อให้เกิดการตดักนัของสีตรงขา้ม เน้นลกัษณะสีสีนเขม้ขน้
และสดใส โดยควบคุมความเขม้ผลกัดนัสีอ่อนโดยระบายไปท่ีละส่วนจนครบเต็มไปทัว่ทั้งภาพ 
ระบายแบบเกล่ียสีผสมกนัภายในภาพ ระบายสีทบัซอ้นกนัทั้งสีจางและสีขน้ โดยส่วนรวมระบายสี
ตรงขา้มตดักนัทัว่บริเวณใหภ้าพมีมิติต่ืน-ลึก ระบายสีดว้ยพู่กนัขนาดเล็กให้เป็นรอยจุด แตม้ ขดู ขีด 
เพิ่มพื้นผิวลวงตาให้แปลกตา ระบายสีเพิ่มเติมตกแต่งส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีมีขนาดเล็กทัว่ทั้งภาพ 
เพิ่มเติมตกแต่งน ้ายาทาเล็บในส่วนต่าง ๆ ใหผ้ลงานมีความประกายแสงสะทอ้น สร้างความแวววาว
เสมือนการประดบัตกแต่งไฟและกระดาษสีในงานร่ืนเริงจนผลงานเสร็จสมบูรณ์ 
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ผลการสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังที ่2 

 จากผลการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้น ามาสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 5 และ 6 และน ากลบัไปหา
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เป็นรอบท่ี 2 โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ชุดเดิม ไดผ้ลการประเมินตามประเด็นดงัน้ี 

ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 5 “ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 5” ผลงาน
ในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” ผลงานมี
ความสอดคล้องมาก การตดัทอนรูปทรงเป็นรูปทรงอิสระมากข้ึน สัมพนัธ์กัน ล่ืนไหลไปตาม
สัดส่วนดี เหมือนภาพล้อเสียดสีสังคม แสดงคนเต็มตวั เน้นตวัตนมากข้ึนแสดงความร่าเริงได ้
รูปทรงชดัเจนข้ึนแสดงความเคล่ือนไหวได ้ไม่หยุดน่ิง โดยเส้นท่ีน ามาใช้แสดงความร่าเริงได ้รูป
คนท่ี 2 กบัคนท่ี 3 มีความเป็นสากลมากเกินไป อยากให้เป็นแบบไทยสากล การจดัองค์ประกอบ
ภาพสอดคลอ้งดีมีกลมกลืน ขาดความเขม้บางจุด องคป์ระกอบเนน้การจดัรูปคนมากข้ึน มีชั้นเชิงดี 
ขาดการเน้นจุดเด่นซ่ึงเหมือนกบัว่ามีส่ิงท่ีตอ้งการน าเสนอมาก ควรลดจุดรอง และเน้นจุดเด่นให้
ชดัเจนกว่าเดิม เร่ืองราวมีความเหมาะสมสอดคล้องดีแสดงความร่าเริงได้ดี แสดงเร่ืองนกัดนตรี
ชดัเจน เป็นกิจกรรมท่ีแสดงออกถึงความร่าเริงได ้เก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงชดัเจน โครงสีมีความ
สอดคลอ้งดีโครงสีหลากหลายดีแสดงความร่าเริง เนน้ใหใ้ชสี้แทม้ากข้ึน สดใสข้ึนไดอี้ก ระบายทบั
ซ ้ าให้แน่นมีมิติมากข้ึน ระบายสีให้เป็นพื้นผิวมากเกินไป ให้มีพื้นผิวเรียบร้อยอยู่ในต าแหน่งท่ี
เหมาะสม เห็นถึงความสดใส มีการตดักนัของความเขม้อ่อนแสดงถึงความมีชีวิตมีลมหายใจ ซ่ึงท า
ให้เกิดความร่าเริงตามมาโครงสีสดใสแสดงถึงความสนุกสนานร่าเริงได้ดี มีข้อเสนอแนะใน
ประเด็นอ่ืนโดยการเนน้น ้ าหนกัของความสวา่งควรมีสีขาวสด ๆ สว่างๆ ให้แตกแยกออกมาจะท า
ใหเ้กิดความวบูวาบมากข้ึน ควรมีการเก็บขอ้มูลจากสถานท่ีจริงเนน้สีสันสดใสให้จุดเด่นชดัเจนได้
อีก และลดการท าพื้นผิวลงไม่ให้มากเกินไป ศึกษาตวักาก ตวัชาวบา้น ในจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมิติ
แบน ๆ สามารถน ามาปรับใชไ้ดป้รับตกแต่งน ้ายาทาเล็บใหม้ากข้ึน อาจมีการประดบัวสัดุเพิ่มเขา้มา 
เช่นลูกปัดจริงน ามาประดบั 

ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 6 “ภาพร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 6” ผลงาน
ในภาพรวมสอดคลอ้งกบัเร่ืองท่ีวจิยั “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” ผลงานมี
ความสอดคลอ้งมาก การตดัทอนรูปทรง รูปทรงมนัเด่นข้ึนมีความคมชดั โดยมีพื้นหลงัแตกต่างกนั
กบัรูปท าให้โดดเด่น คมคายข้ึน เหมือนภาพลอ้เสียดสีสังคม แสดงคนเต็มตวัแสดงลีลาท่าทางไดดี้
ส่ือความร่าเริงได ้รูปทรงแสดงความเคล่ือนไหวได ้ไม่หยุดน่ิง โดยเส้นท่ีน ามาใชแ้สดงความร่า เริง
ได ้ใบหน้าคนทางดา้นซ้ายทั้ง 3 คน ออกไปทางการ์ตูนเกินไป ควรมีความเป็นตวัตนของผูเ้ขียน 
ลกัษณะกล่ินไอแบบไทย การจดัองค์ประกอบมีความสดใสและน ้ าหนักดีท าให้ผลงานมีความ
ชดัเจน องคป์ระกอบเนน้การจดัรูปคนมีกิริยาท่าทางร่าเริงชดัเจน มีชั้นเชิงดีมีจุดเด่นชดัเจน แต่ควร
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ลดน ้ าหนกัจุดรองท่ีเป็นคนทั้ง 3 คนทางดา้นขวาลง และเน้นจุดเด่นให้ชดัเจนกวา่เดิม เร่ืองราวมี
ความเหมาะสมสอดคลอ้งดี แสดงความร่าเริงไดดี้ แสดงถึงนกัดนตรีชดัเจนโดดเด่น เป็นกิจกรรมท่ี
แสดงออกถึงความร่าเริงได้ เก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงชดัเจน โครงสีโครงสีมีความเป็นเอกภาพ 
น ้ าหนกัชดัเจน เนน้ให้ใชสี้แท ้เน้นรูปชดัเจนโดยรวมดี เห็นถึงความสดใส มีการตดักนัของความ
เขม้อ่อนแสดงถึงความมีชีวิตมีลมหายใจ ซ่ึงท าให้เกิดความร่าเริงตามมา โครงสีความเป็นเอกภาพ
กลมกลืนแสดงถึงความสนุกสนานร่าเริงได้ดี มีขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืนโดยรายละเอียดตวั
โน้ตเพลงควรใส่ให้ผสมผสานกบัรูป ไม่ตอ้งจดัให้เป็นกรอบเหมือนเป็นเสียงท่ีแทรกเขา้ไปใน
ตวัตนควรมีการเก็บขอ้มูลจากสถานท่ีจริง เนน้สีสันสดใสให้จุดเด่นชดัเจน จดัพื้นผิวส่วนพื้นหลงั
ให้ไม่ขดักบัส่วนดา้นหน้า ศึกษาตวักาก ตวัชาวบา้น ในจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมิติแบน ๆ สามารถ
น ามาปรับใชไ้ด ้ปรับตกแต่งน ้ ายาทาเล็บให้มากข้ึน อาจมีการประดบัวสัดุเพิ่มเขา้มา เช่นลูกปัดจริง
น ามาประดบั 
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จากการประเมินคุณภาพผลงานจิตรกรรมทั้ง 6 ช้ิน ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อจดัล าดบัความสอดคลอ้งในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัเรียงตามล าดบัดงัน้ี 

ล าดบั ช่ือ สกุล 

ผลงานช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 ผลงานช้ินท่ี 3 ผลงานช้ินท่ี 4 ผลงานช้ินท่ี 5 ผลงานช้ินท่ี 6 

 

 

     

1 รศ.ดร.สาธิต ทิมวฒันบรรเทิง 5 4 3  3 2 1 
2 รศ.ธานินทร์ ตนัตระกลู 5 4 3 3 2 1 
3 นายนิโรจน์ จรุงจิตวทิวสั 5 4 3 3 2 1 

 

ตารางที ่5 ตารางประเมินคุณภาพผลงานจิตรกรรมทั้ง 6 ช้ิน 

 สรุปไดว้า่ผลงานช้ินท่ี 6 ภาพผลงานช่ือ ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 6 เป็นผลงานท่ีผูว้จิยัสามารถถ่ายทอดไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 

 
หมายเหตุ: - หมายเลข 1-5 หมายถึงล าดบัผลงานท่ีมีความตรงตามวตัถุประสงคจ์ากมากไปหานอ้ย และล าดบัท่ี 3 มีคะแนนเท่ากนัทั้ง 2 ช้ิน 
     - ผลงานช้ินท่ี 1-4 ประเมินคุณภาพจากการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 
     - ผลงานช้ินท่ี 5-6 ประเมินคุณภาพจากการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 2 
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บทที ่5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
            การวิจัยเร่ือง  “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษย์กับความร่าเริง” สามารถสรุป
ผลการวจิยัตามหวัขอ้ต่าง ๆ ไดด้งัน้ี  
 

วตัถุประสงค์การวจิัย  
1. เพื่อศึกษาลกัษณะการสร้างสรรค์จิตรกรรมก่ึงนามธรรมท่ีมีรูปมนุษยแ์สดงความรู้สึก   

ร่าเริง ในประเด็นต่อไปน้ี 1) การตดัทอนรูปทรง 2) การจดัองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ            
3) เร่ืองราว และ 4) โครงสี 
 2. เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง 
 

วธิีด าเนินการวจิัย  
 1.  ก าหนดปัญหาการวิจยัและช่ือเร่ือง 

2. การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  
 3. ก าหนดกลุ่มประชากร 
 4. ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 

5. เก็บรวมรวมขอ้มูล 
   6. วเิคราะห์และสรุปผลการวจิยั 
 7. น าผลการวเิคราะห์ขอ้มูลไปสร้างผลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน 
 8. น าผลงานทั้ง 4 ช้ิน พร้อมแบบสัมภาษณ์ให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาและประเมิน
คุณภาพตามวตัถุประสงค ์
 9. น าผลการสัมภาษณ์จากผูเ้ช่ียวชาญมาปรับปรุงแกไ้ขเพิ่มเติมในกรณีท่ีผูเ้ช่ียวชาญมี
ความเห็นวา่ภาพยงัไม่สมบูรณ์หรือไม่สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคจ์  านวน 2 ช้ิน 
 10. น าผลงานใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาและประเมินตามวตัถุประสงคแ์ละจดัล าดบัคุณภาพ 
 11. เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ  
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สรุปผลการวจิัย 
 จากการศึกษาวจิยัเร่ือง “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” มีกลุ่ม
ตวัอยา่งเป็นผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมจ านวน 4 ช้ิน เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความคิดเห็นดว้ยวิธีการ
สัมภาษณ์ และสังเคราะห์ขอ้มูลเพื่อเป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเพิ่มอีก
จ านวน 2 ช้ิน ตามขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ ผลการวจิยัพบวา่ 
 1. การศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินจ านวน 4 คน พบวา่ 

 1.1 การตดัทอนรูปทรง โดยส่วนรวมการตดัทอนรูปทรงท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึก
ร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ การตดัทอนรูปทรงแบบอิสระ การตดัทอนลกัษณะน้ีจะท าให้รูปทรงต่าง ๆ 
เกิดความคล่ีคลายอย่างอิสระ เน้นท่ีความรู้สึกโดยไม่ค  านึงถึงหลกัความเป็นจริงซ่ึงท าให้รูปทรง
เกิดความเคล่ือนไหว สร้างแรงกระตุน้อารมณ์ส่ือเร่ืองราวให้เกิดความรู้สึกร่าเริงได้ดีกว่าการตดั
ทอนแบบอ่ืน ๆ และส่งผลต่อการสร้างสรรครู์ปไดอ้ยา่งอิสระ 

 1.2 การจดัองคป์ระกอบ โดยส่วนรวมการจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจท่ี
จะท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ การจดัแบบซ้าย-ขวา ไม่เท่ากนั โดยวางจุดสนใจใน
ต าแหน่งส าคญัของภาพตามความรู้สึกมากกวา่การวางจุดสนใจตรงกลางภาพ ซ่ึงการวางจุดสนใจ
ไวด้้านซ้ายหรือขวา จะท าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวอย่างอิสระ ไม่น่ิงเฉย และตอ้งเน้นความ
กลมกลืนของรูปและส่วนประกอบยอ่ยใหเ้ป็นหน่ึงเดียวกนัมากกวา่เนน้จุดสนใจเพียงจุดเดียว 

 1.3 เร่ืองราว โดยส่วนรวมเป็นเร่ืองราวมนุษยก์บัการพกัผอ่น และมนุษยก์บัการ
แสดง ท่ีมีค่าเฉล่ียใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ การท่องเท่ียวยามราตรี งานร่ืนเริงต่าง ๆ เร่ืองราวมนุษยก์บั
การแสดง ได้แก่ การเตน้ร า การเล่นดนตรี ทั้งน้ีเร่ืองราวอาจผสมผสานกนั โดยมีเหตุการณ์หลกั
อยา่งใดอยา่งหน่ึงตามความเหมาะสม  

 1.4 โครงสี โดยส่วนรวมโครงสีท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงได้มากที่สุด คือ 
สีส้ม 18.47% สีขาว 12.60% สีเหลือง 12.39% สีเขียว 10.86% และสีน ้ าเงิน 9.78% ซ่ึงสีส่วนรวม
เป็นสีท่ีมีความสดใสเป็นส่วนมาก ทั้งน้ีลกัษณะโครงสีมีความครอบคลุมเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการ
ระบายสีท่ีหลากหลาย ทั้งการระบายสีทบัซ้อน การแทรกสี การใช้สีสร้างพื้นผิว ซ่ึงสามารถ
น ามาใชผ้สมผสานกบัการระบายสีซ่ึงจะท าใหสี้สันมีความน่าสนใจ กระตุน้ความรู้สึกไดดี้ 

2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์ับความร่าเริง ด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบมีรายละเอียดดงัน้ี 

 2.1 การตดัทอนรูปทรง พบว่า การตดัทอนรูปทรงมนุษยใ์ห้เป็นมวลชัดเจน 
ไม่คล่ีคลายมากเกินไป ใชรู้ปทรงอิสระสอดคลอ้งกบัท่าทางมนุษย ์
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2.2 การจดัองคป์ระกอบ พบวา่ องคป์ระกอบตอ้งเป็นสัดส่วน เป็นกลุ่มกอ้น มีมิติ
ด้านหน้า กลาง และหลัง ตามหลักเอกภาพและองค์ประกอบท่ีสมบูรณ์ เน้นรูปมนุษย์ให้มี
โครงสร้างเตม็สัดส่วนสมบูรณ์ทั้งหมดและใหอ้ยูใ่นกรอบภาพไม่ตดัขาด 

  2.3 เร่ืองราว พบว่าเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทศกาลต่าง ๆ การพกัผอ่น การแสดง
ดนตรี การเต็นร า ซ่ึงมีความชดัเจนสอดคลอ้งตรงประเด็นกบัการจดัภาพและการตดัทอน โดยให้
รูปทั้งหมดมีเอกภาพมากจะส่งผลใหเ้ร่ืองราวชดัเจนสอดคลอ้ง 

 2.4 โครงสี พบวา่โครงสีตอ้งใชสี้สันท่ีสดใส ไม่ใชสี้ด า และหลีกเล่ียงการใชทึ้บ
ตนั เนน้การใชสี้ท่ีสะอาด และใชสี้ตดักนัอยา่งเหมาะสม 
 

อภิปรายผลการวจิัย 
จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปินจ านวน 4 ท่าน พบวา่ การตดัทอนรูปทรงท่ีจะท า

ให้เกิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ การตดัทอนรูปทรงอิสระ การตดัทอนลกัษณะน้ีจะท าให้
รูปทรงต่าง ๆ โดยเฉพาะรูปมนุษย์เกิดความคล่ีคลายอย่างอิสระ เน้นท่ีความรู้สึกโดยไม่ค  านึงถึง
หลกัความเป็นจริง ท าให้รูปทรงเกิดความเคล่ือนไหว สร้างแรงกระตุน้อารมณ์ส่ือเร่ืองราวให้เกิด
ความรู้สึกร่าเริงได้ดีกว่าการตดัทอนแบบอ่ืน ๆ และส่งผลต่อการสร้างสรรค์รูปได้อย่างอิสระ 
ดงัเช่นการท าใหข้นาดรูปร่างเกินเลยความจริง หรือลดสกดัตดัทอนยอ่ส่วนมุ่งเพื่อสนองกบัอารมณ์
หรือความรู้สึกท่ีศิลปินแสดงออก และมุ่งเร้าผูดู้ผลงานศิลปะให้เกิดความรู้สึกคล้อยตามตน 
บางคร้ังการตดัทอนยอ่ส่วนวตัถุหรือววิทิวทศัน์ ช่วยท าให้เกิดการรับรู้ท่ีกระจ่างเกล้ียงเกลาข้ึนกวา่
การถ่ายทอดในสภาวะปกติท่ีเหมือนความเป็นจริง (ราล์ฟ ไมเยอร์, 2540, น.256-257) การจดั
องคป์ระกอบ จะใชก้ารจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจท่ีจะท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงไดม้าก
ท่ีสุด คือ การจดัแบบซา้ย-ขวา ไม่เท่ากนั โดยวางจุดสนใจในต าแหน่งส าคญัของภาพตามความรู้สึก
มากกว่าการวางจุดสนใจตรงกลางภาพ ซ่ึงการวางจุดสนใจไวด้้านซ้ายหรือขวา จะท าให้เกิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหวอยา่งอิสระ ไม่น่ิงเฉย และตอ้งเนน้ความกลมกลืนของรูปและส่วนประกอบ
ยอ่ยให้เป็นหน่ึงเดียวกนัมากกวา่เนน้จุดสนใจเพียงจุดเดียว ดงัเช่นดุลยภาพของรูปร่างหรือรูปทรง
ทั้งสองขา้งเส้นแกนสมมุติให้มองเห็นวา่มีน ้ าหนกัเท่าเทียมกนัแต่มีรูปร่างหรือรูปทรงทั้งสองขา้ง
ไม่เหมือนกนั ดุลยภาพลกัษณะน้ีค่อนข้างเป็นท่ีนิยมอย่างกวา้งขวาง เพราะสามารถให้อารมณ์
ความรู้สึกเคล่ือนไหวไดเ้ป็นอยา่งดี รวมทั้งไม่มีกฎเกณฑต์ายตวัในการจดัองคป์ระกอบของภาพอีก
ดว้ย (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2549, น.77) เร่ืองราวท่ีใชเ้ป็นเร่ืองราวมนุษยก์บัการพกัผอ่น และ
มนุษย์กับการแสดง ท่ีมีค่าเฉล่ียใกล้เคียงกัน ได้แก่ การท่องเท่ียวยามราตรี งานร่ืนเริงต่าง ๆ 
เร่ืองราวมนุษยก์บัการแสดง ไดแ้ก่ การเตน้ร า การเล่นดนตรี ทั้งน้ีเร่ืองราวอาจผสมผสานกนั โดยมี
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เหตุการณ์หลกัอยา่งใดอยา่งหน่ึงตามความเหมาะสม ซ่ึงการเลือกท ากิจกรรมท่ีเราพอใจก็จะท าให้
เกิดความเพลิดเพลิน ผ่อนคลายความตึงเครียดทางร่างกาย (จินดา บุญช่วยเก้ือกูล, 2543, น,87) 
ดงัเช่นวา่คนเราควรจะมีกิจกรรมนนัทนาการหลาย ๆ อยา่ง เพื่อจะไดไ้ม่เบ่ือหน่ายไดง่้าย แต่ควรจะ
เลือกให้เหมาะสมกบัอตัภาพของแต่ละบุคคล (สุชาติ โสมประยูร, 2542, น.86) โครงสีท่ีใช้เป็น
โครงสีท่ีจะท าใหเ้กิดความรู้สึกร่าเริงไดม้ากท่ีสุด คือ สีส้ม สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีน ้าเงิน ซ่ึงสี
ส่วนรวมเป็นสีท่ีมีความสดใสเป็นส่วนมาก ดงัเช่นผูค้นจะรู้สึกสนุกสนานและร่าเริงในวนัท่ีมี
อากาศแจ่มใสมากกวา่วนัท่ีมีอากาศขมุกขมวั บรรยากาศท่ีแจ่มใส ผสมผสานกนักบัส่ิงแวดลอ้มท่ี
เตม็ไปดว้ยสีสันท่ีอบอุ่น เช่น สีแดง สีส้ม สีเหลือง ช่วยใหส้ภาพของร่างกายแขง็ขนั ช่วยกระตุน้ให้
กลา้มเน้ือแขง็แรงและท างานไดอ้ยา่งวอ่งไว (มาโนช กงกะนนัทน์, 2538, น.127)  ทั้งน้ีลกัษณะการ
โครงสีมีความครอบคลุมเก่ียวขอ้งกบักลวิธีการระบายสีที่หลากหลาย ทั้งการระบายสีทบัซ้อน 
การแทรกสี การใช้สีสร้างพื้นผิว ซ่ึงสามารถน ามาใช้ผสมผสานกบัการระบายสีซ่ึงจะท าให้สีสัน
มีความน่าสนใจ กระตุน้ความรู้สึกร่าเริงไดดี้ 

ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 5 ภาพผลงานช่ือ ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 5 เป็นผลงานสร้างสรรค์
ท่ีใชก้ารตดัทอนรูปทรงมนุษยท่ี์แต่งกายฉูดฉาด เคร่ืองประดบัแพรวพราว และส่วนประกอบอ่ืนใน
งานเทศกาลร่ืนเริง ดว้ยรูปทรงอิสระโคง้มนล่ืนไหลสอดรับกนัตามลกัษณะเส้นโคง้ครอบคลุมทัว่
ทั้ งภาพ ลักษณะการใช้รูปทรงอิสระระบายด้วยฝีแปรงให้พล่ามัวผสมกับการสะบัดสีสันใน
ต าแหน่งท่ีเหมาะสม ลักษณะใบหน้ามนุษย์หัวเราะ ยิ้มแยม้สอดคล้องกับท่าทางท่ีเอนเอียง
เคล่ือนไหว สัมผสักนัอย่างร่าเริง การจดัองค์ประกอบจดัเป็นสัดส่วนแยกรูปมนุษยใ์ห้สมบูรณ์
ชัดเจน โดยจัดรูปตามโครงสร้างเส้นหยกัคล้ายคล่ืนหัวใจ ให้เกิดความเอนเอียงไม่หยุดน่ิง 
เคล่ือนไหวอยู่ตลอดเวลา จดัรูปมนุษยใ์ห้โดดเด่นและมีติดว้ยน ้ าหนกัอ่อน ๆ สร้างส่วนประกอบ
ขนาดเล็กเพื่อส่งเสริมรูปและท าให้ผลงานกระจดักระจายเคล่ือนไหว ช่วยเร้าอารมณ์ให้เหมือนกบั
การแสดงดนตรีท่ีผอ่นคลาย เร่ืองราวเก่ียวกบัเทศกาลร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรี เนน้นกัดนตรีและ
ผูช้มท่ีอยูใ่นอารมณ์ท่ีร่าเริง ด่ืมด ่ากบัดนตรีในจงัหวะเดียวกนั การใชโ้ครงสีเนน้สีสันสดใส สว่างตา 
เพิ่มการเจือสีขาวและใชสี้ขาวมากข้ึน ใชสี้ตดักนัทั้งสีคู่ตรงขา้ม สีเขม้-อ่อน  ตดัสีด าออกและสีทึบ ๆ 
พื้นหลงัใชสี้ฟ้าสร้างบรรยากาศสดใสของทอ้งฟ้าท่ีเจิดจา้บนทอ้งทะเล  
  ผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 6 ภาพผลงานช่ือ ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 6 เป็นผลงาน
สร้างสรรค์ท่ีใช้การตดัทอนรูปทรงมนุษยใ์ห้มีมวลชดัเจนเป็นกลุ่มกอ้น รูปทรงส่ือความหมายใน
แต่ละรูปชดัเจน ใชรู้ปทรงเปิดและไม่เป็นขอบคมผสมผสานกนัให้สอดรับกนัตามลกัษณะเส้นโคง้ 
ท่ีทะยานพุง่ข้ึนดา้นบนซ่ึงแสดงถึงความสนุกสุดเหวีย่ง มีการใชรู้ปทรงอิสระดว้ยฝีแปรงให้พล่ามวั
ผสมกบัการสะบดัสีสันในต าแหน่งท่ีเหมาะสมใหส้อดคลอ้งกนั รูปลกัษณะใบหนา้แสดงถึงความดีใจ 
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หัวเราะ ยิ้มแยม้สอดคลอ้งกบัท่าทางของนกัดนตรีและผูช้มท่ีเอนเอียงเคล่ือนไหวไปตามจงัหวะ
ดนตรี การจดัองคป์ระกอบจดัเป็นสัดส่วนเป็นกลุ่มกอ้น โดยจดัรูปกลุ่มนกัดนตรีทางดา้นขวาทั้ง 3 
คน ให้มีขนาดใหญ่เป็นจุดสนใจซ่ึงใหญ่กว่ารูปมนุษยท์างด้านซ้าย เพื่อสร้างมิติดา้นหน้า กลาง 
และหลัง ให้มีเอกภาพตามหลักองค์ประกอบท่ีสมบูรณ์ เน้นรูปมนุษย์ให้โดดเด่นและมีติด้วย
น ้ าหนักอ่อน ๆ พื้นหลังใช้สีเขม้เพื่อผลักให้รูปคมชัดข้ึน สร้างรูปส่วนประกอบขนาดเล็กเป็น
รูปร่างตวัตัวโน้ต ร่องรอยฝีแปรงของแสงดวงจนัทร์เพื่อส่งเสริมรูปและท าให้ผลงานกระจัด
กระจายเคล่ือนไหว สร้างบรรยากาศและช่วยเร้าอารมณ์ให้เหมือนกบัการแสดงดนตรี โดยจดัรูป
มนุษยใ์ห้มีโครงสร้างเต็มสัดส่วนสมบูรณ์ทั้งหมดและให้อยู่ในกรอบภาพไม่ตดัขาด เร่ืองราวเป็น
เร่ืองราววงดนตรีหญิงสาว  3 คน ในเทศกาลงานดนตรี Stone Free ที่จดัในสถานที่ธรรมชาติ 
ตามโขดหิน หนา้ผา ในยามค ่าคืนภายใตแ้สงจนัทร์ ท่ีมีคนดูใกลชิ้ดเป็นหน่ึงเดียวกนักบันกัดนตรี 
การใช้โครงสีใช้สีสันท่ีสดใสและเขม้ขน้ ระบายสีด้วยฝีแปรงขนาดเล็กในทิศทางอิสระให้เกิด
บรรยากาศการเคล่ือนไหว มีการผสมสีขาวและใช้สีขาวมากข้ึน เนน้การใชสี้ตดักนัทั้งสีคู่ตรงขา้ม 
สีเขม้-อ่อน ของบรรยากาศตอนกลางคืน ท่ีถูกสาดแสงใส่ผูค้นอยา่งเจิดจา้รุนแรงร่าเริง 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  ผู ้วิจ ัยได้ใช้การตัดทอนรูปทรงมนุษย์และ
ส่วนประกอบต่าง ๆ ด้วยรูปทรงอิสระแสดงลีลาท่าทางส่ือถึงการแสดงออกท่ีเข้าถึงอารมณ์
ความรู้สึกร่าเริง ดว้ยรูปทรงท่ีล่ืนไหลดว้ยเส้นโคง้สอดรับกนัทัว่ทั้งภาพ รูปมนุษยทุ์กคนแต่งกาย
ฉูดฉาด มีเอกลกัษณ์ของตวัเอง ประดบัเคร่ืองประดบัอย่างมีสีสัน สอดรับกบับรรยากาศแสงสีวูบ
วาบเร้าใจ การจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจเป็นกลุ่มกอ้น เนน้มิติดา้นหนา้ กลาง และหลงั 
ใหมี้เอกภาพตามหลกัองคป์ระกอบท่ีสมบูรณ์โดดเด่นและมิติดว้ยน ้ าหนกัสีอ่อนและสีเขม้เพื่อผลกั
ใหรู้ปคมชดัข้ึน จดัรูปใหก้ระจดักระจายเคล่ือนไหวช่วยเร้าอารมณ์ให้เหมือนกบัอยูใ่นเทศกาลงาน
ร่ืนเริง เร่ืองราวเป็นเน้ือหาในเทศกาลงานร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรี มีนกัดนตรี ผูช้มสนุกและด่ืมด ่า
ไปกบัดนตรี ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีสามารถปลดปล่อยอารมณ์ไดอ้ย่างอิสระ การใช้โครงสีเป็นสีสัน
สดใส ระบายสีดว้ยฝีแปรงขนาดเล็กในทิศทางอิสระให้เกิดบรรยากาศการเคล่ือนไหว การใชสี้ตดั
กนัทั้งสีคู่ตรงขา้ม สีเขม้-อ่อน เป็นตวัแทนของความรู้สึกท่ีส่ือถึงความร่าเริง กระตุน้อารมณ์ สร้าง
ความอ่ิมเอิบเบิกบานใจได ้งานวิทยานิพนธ์ทั้ง 2 ภาพ ส่ือให้เห็นถึงลกัษณะของความร่าเริงของ
มนุษย์ ท่ีเป็นกิจกรรมในด้านบวกซ่ึงสามารถผ่อนคลายความตึงเครียด ผูช้มจะตระหนักถึง
ความส าคญัของชีวิตได้อยา่งมีคุณภาพ สร้างแรงกระตุน้ พลงัความคิดให้ต่อสู้อยูใ่นสังคมไดอ้ยา่ง
รู้เท่าทนั ท าใหชี้วติมีคุณค่าต่อตนเอง ผูอ่ื้น และสังคม  
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ข้อเสนอแนะ  
 จากการวจิยัเร่ือง  “จิตรกรรมก่ึงนามธรรมเน้ือหามนุษยก์บัความร่าเริง” มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
 1. การสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีขนาดใหญ่สามารถส่ือความหมายด้านเร่ืองราวผ่านการจดั
องคป์ระกอบไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 
 2. ควรมีการศึกษาเร่ืองราวความร่าเริงจากสถานท่ีจริง เพื่อเน้นเร่ืองราวเฉพาะเจาะจงให้
ชดัเจนยิง่ข้ึนได ้
 3. ควรศึกษาเก่ียวกบัทศันธาตุเพิ่มเติมเพื่อพฒันาเทคนิควธีิการสร้างสรรคผ์ลงานใหดี้ยิง่ข้ึน 
 4. ใส่ความเป็นตวัตนลงในผลงานตนเองใหม้ากข้ึนใหเ้กิดลกัษณะเฉพาะตวัอยา่งมีเอกภาพ 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 
 1.  ควรมีการศึกษาและเน้นลกัษณะการตดัทอนให้มากข้ึนตามวตัถุประสงค์ความร่าเริง
ท่ีตอ้งการส่ือ  
 2.  ควรพฒันาการสร้างสรรค์ผลงานพฒันาการผสมผสานวสัดุเพิ่มเติมมาผสมกบัการ
ระบายไดอ้ยา่งมีคุณภาพ  
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ผนวก ก. 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
 

1.  รศ. ดร. สาธิต ทมิวฒันบรรเทงิ   
 ต าแหน่งทางวชิาการ   รองศาสตราจารย ์ระดบั 9 
 วฒิุการศึกษา ดุษฎีบณัฑิต สาขาไทยศึกษา คณะมนุษยศ์าสตร์สังคมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  
 สถานท่ีท างาน  อาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์  
    มหาวทิยาลยัศรีนครินทร์ทรวิโรฒประสานมิตร 
 
2.  รศ. ธานินทร์ ตันตระกูล 
 ต าแหน่งทางวชิาการ   รองศาสตราจารย ์ระดบั 9 
 วฒิุการศึกษา  ศิลปมหาบณัฑิต สาขาจิตรกรรม มหาวทิยาลยัศิลปากร  
 สถานท่ีท างาน  อาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์  
    มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา 
 
3.  นายนิโรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 ต าแหน่งทางวชิาการ   หวัหนา้วชิาสาขาจิตรกรรมไทย 
 วฒิุการศึกษา ศิลปมหาบณัฑิต สาขาวชิาศิลปไทย มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 สถานท่ีท างาน  อาจารยป์ระจ าสาขาจิตรกรรมไทย มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาช

มงคลรัตนโกสินทร์ วทิยาลยัเพาะช่าง 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผนวก ข. 
หนังสือราชการ 
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ผนวก ค. 
ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 

ผูว้จิยัใชเ้คร่ืองมือในการวจิยัโดยแบ่งตามหวัขอ้ดงัน้ี 
 1) แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการตัดทอนรูปทรง, การจัด

องคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ, เร่ืองราว และตารางวเิคราะห์ชุดสี 
1.1) เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะ

การตดัทอนรูปทรง 
1.2) เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์การจดั

องคป์ระกอบและการวางจุดสนใจ  
1.3) เคร่ืองมือช้ินท่ี 3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวเิคราะห์เร่ืองราว  
1.4) เคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ตารางวเิคราะห์เพื่อวเิคราะห์โครงสี 

2) แบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ 
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การสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการตัดทอนรูปทรง, การจัด
องค์ประกอบและการวางจุดสนใจ, เร่ืองราว และตารางวเิคราะห์ชุดสี 

การวเิคราะห์ผลงานของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่22 การเต้นร าทีมู่แรงลูส (At the Moulin Rough: The Dance),  
อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 

เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 1 0 0 40% 0 0 10% 0 50% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนเป็นการเขียนภาพเน้นให้บุคคลต่าง ๆ เคล่ือนไหวอย่างอิสระใน
สถานเริงรมณ์ท่ีมีบรรยากาศภายในท่ีค่อนขา้งเหมือนจริง ดว้ยวิธีการตดัทอนรูปทรงท่ีบิดเบ้ียว
อยา่งอิสระเพียงเล็กนอ้ย ซ่ึงยงัคงโครงสร้างของมนุษยไ์ม่ให้เกินจากความเป็นจริง ศิลปินตดัทอน
รูปทรงทัว่ทั้งภาพใหเ้ป็นไปตามรูปทรงอยา่งอิสระ ซ่ึงโดยรวมเป็นความเหมือนจริงตามท่ีมองเห็น
ทั้งหมด จะเห็นไดว้า่รูปทรงของผูค้นภายในภาพโดยเฉพาะคนเตน้จะมีความบิดเบ้ียวเกินความเป็น
จริงเล็กน้อย ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 25% คงเหลือรูป
ตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 75% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ  
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 1 0 0 50% 0 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นลกัษณะภาพเหตุการณ์ในสถานเริงรมณ์ท่ีมีบรรยากาศของแสงสีประดบัประดา
อยา่งสวยงาม มีผูก้  าลงัคนเตน้ร า พูดคุยกนัอยูเ่ต็มพื้นภาพ เหลือเพียงส่วนบนของภาพซ่ึงเป็นส่วน
ของพื้นท่ีวา่งภายในห้องขนาดใหญ่และพื้นดา้นล่างท่ีแสดงให้เห็นเงาสะทอ้นอย่างเป็นธรรมชาติ 
การจดัภาพเป็นการจดัภาพลกัษณะรูปแบบลทัธิประทบัใจ ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปินท่ีเกิด
จากมุมมองในธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม เพื่อบนัทึกช่วงเวลาในขณะนั้น โดยศิลปินบนัทึกภาพ
สตรีในชุดราตรีสีชมพสูดใสก าลงัเดินผา่นไปดว้ยความรู้สึกประทบัใจ จดัภาพสตรีในชุดสีชมพูให้
มีความสว่างมากท่ีสุดเพื่อให้เกิดความโดดเด่นกว่าผูค้นอ่ืน ๆ และมีรายละเอียดสมบูรณ์ครบถว้น
อยูเ่พียงต าแหน่งเดียว โดยศิลปินจดัวางให้อยูก่ึ่งกลางภาพเยื้องไปทางขวามือ สอดรับกบัสตรีชุดสี
น ้าตาลท่ีก าลงัเตน้อยูใ่กล ้ๆ ใหเ้ป็นรองประธานอยา่งเหมาะสม ซ่ึงช่วยท าใหจุ้ดเด่นไม่โดดเด่นมาก
เกินไปไดอ้ยา่งกลมกลืน 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 1 0 30% 50% 20% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัสังคมของกลุ่มคนภายในสถานเริงรมณ์มูแรงรูจ ซ่ึงเป็น
สถานท่ีท่ีมีช่ือเสียงในประเทศฝร่ังเศส ศิลปินถ่ายทอดเร่ืองราวบรรยากาศของผูค้นท่ีเข้ามา
ท่องเท่ียวเพื่อผ่อนคลายความเครียด ผูค้นต่างสวนใส่ชุดท่ีสวยงาม แสดงให้เห็นวฒันธรรมทาง
สังคมในการใชชี้วติยามราตรีมีการสนทนา เตน้ร ากนัอยา่งคร้ืนเครง 
 
 



138 
 

เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี เหลือง เขียว น ้าตาล ชมพ ู ด า 

1. การเตน้ร าท่ีมูแรงลูส 10% 45% 10% 20% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 1 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ เหลือง – เขียว – น ้าตาล – ชมพ ู– ด า ร้อยละ 10 – 45 – 10 – 20 
– 15 ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีทัว่ทั้งภาพเป็นโทนสีเขม้ท่ีมีความมืดแต่มีความโปร่งแสง มีส่วนผสมของสี
เขียวและน ้ าตาลเขม้-อ่อนเป็นส่วนมาก ซ่ึงลกัษณะสีถูกปาดป้ายดว้ยพู่กนัขนาดเล็กทบัซ้อนกนั
อยา่งอิสระ เพื่อแสดงบรรยากาศภายในสถานเริงรมณ์ 

ต าแหน่งที่พบสีโดดเด่นมากคือชุดสีชมพูของสตรีที่ย ืนอยู ่ก่ึงกลางภาพ เยื ้องไป
ทางด้านขวามือ เป็นต าแหน่งท่ีแสดงถึงความเคล่ือนไหวคล้ายกบัว่าก าลงัเดินผ่านไปทางซ้าย  
สร้างบรรยากาศและความรู้สึกครึกคร้ืนของผูค้นอยา่งเหมาะสมเป็นธรรมชาติ 

ลกัษณะการจดัวางเป็นการจดัวางเป็นลกัษณะภาพเหตุการณ์ทัว่ไป โดยเน้นนักเตน้
ตรงกลางภาพกบัสตรีชุดสีชมพู ท่ีเป็นสีสันท่ีสดใส 
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ภาพที ่23 เมอเชล แลนเดอ เต้นร าโบเลโรในชิลพีริค (Marcelle Lender Dancing the Bolero in 

Chilperic), อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 2 0 0 30% 0 0 20% 0 50% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนเป็นการเขียนภาพเนน้นกัเตน้ให้เคล่ือนไหวอยา่งอิสระ ลกัษณะ
ของภาพคล้ายกบัเป็นการฝึกซ้อมการเตน้ร าในสถานเริงรมณ์ นักเตน้แต่ละคนล้วนแต่งชุดการ
แสดงอยา่งครบเคร่ือง ผลงานเน้นวิธีการตดัทอนรูปทรงท่ีอิสระ เพื่อบิดรูปโครงสร้างของนกัเตน้
ให้เคล่ือนไหวไปกบัท่าทางอย่างกลมกลืน แต่ยงัคงโครงสร้างของมนุษยไ์ม่ให้เกินจากความเป็น
จริงไป ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมทัว่ทั้งภาพตามความเป็นจริงท่ีมองเห็นทั้งหมด แต่จะเนน้ตดั
ทอนสตรีนกัเตน้ให้ความบิดเบ้ียวเกินความเป็นจริงเล็กน้อยซ่ึงสอดคลอ้งกบักลุ่มคนอ่ืน ๆ ด้วย
รูปทรง เส้นสายในลักษณะเดียวกัน ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริง
ประมาณ 25% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 75% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ  
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 2 0 0 50% 25% 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบผลงานเป็นภาพการเตน้ร าในสถานท่ีแห่งหน่ึงท่ีมีนกัแสดงทั้ง
ชายและหญิงหลายคนรุมลอ้มชมการเตน้ร า โดยศิลปินจดัรูปสตรีนกัเตน้ท่ีแต่งชุดครบเคร่ืองให้
เป็นจุดเด่นอยา่งชดัเจน อยูใ่นต าแหน่งดา้นหนา้บริเวณก่ึงกลางเยื้องไปทางซ้ายมือ ลกัษณะการจดั
รูปนกัแสดงท่ีรุมลอ้มอยูด่า้นหลงัศิลปินจดัให้เป็นส่วนท่ีช่วยส่งเสริมให้รูปสตรีนกัเตน้มีความโดด
เด่น สอดคลอ้งกบัองคป์ระกอบภาพ ส่วนประกอบของรูปทั้งหมดถูกจดัให้อยูส่่วนบนและมีพื้นท่ี
วา่งดา้นล่างอยูป่ระมาณหน่ึงในส่ีของภาพทั้งหมด ซ่ึงมองดูแลว้ท าใหไ้ม่มีรูปท่ีหนาแน่นจนเกินไป 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 2 0 80% 20% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานน าเสนอเร่ืองราวของนกัแสดงผา่นกิจกรรมการเตน้ร าของสตรีนกัเตน้ ลกัษณะของ
นักแสดงอยู่ในเหตุการณ์การมุงดูสตรีนักเต้น ราวกับว่าเป็นการซ้อมการแสดงเด่ียว นักแสดง
ดา้นหลงัทั้งหมดดูสตรีนกัเตน้อยา่งอยา่งตั้งใจ ซ่ึงลีลาการเตน้ร าแสดงถึงท่าทางท่ีน่าต่ืนเตน้เร้าใจ 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี ส้ม เขียว ม่วงน ้าเงิน ชมพ ู ขาว 

2. เมอเชล แลนเดอ เตน้ร าโบเลโรใน
ชิลพีริค (Marcelle Lender Dancing the 

Bolero in Chilperic) 
10% 55% 15% 10% 10% 

ร้อยละ 100% 
ภาพท่ี 2 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ ส้ม – เขียว – ม่วงน ้ าเงิน – ชมพู – ขาว ร้อยละ 10 – 55 – 15 – 

10 – 10 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีทัว่ทั้งภาพมีความเขม้ระดบักลาง สีส่วนรวมเป็นสีเขียว สีม่วงน ้ าเงิน ซ่ึง

มองดูแลว้กลมกลืนกนัทั้งหมดไม่สีสีใดโดดเด่น 
ต าแหน่งท่ีพบสีโดดเด่นมากคือกระโปร่งสีชมพูของสตรีท่ียืนเตน้อยูก่ึ่งกลางภาพ เยื้องไป

ทางดา้นซา้ยมือ ลกัษณะของสีชมพผูสมผสานกบัรอยแปรงสีขาวของขอบกระโปร่งท่ีพล้ิวไหวจาก
จงัหวะการเตน้ 

ลกัษณะการจดัวางเป็นการจดัวางสีขา้งเคียง สีน ้ าเงิน-สีเขียว สีม่วง-สีแดง ให้คลุมโทนทัว่
ทั้งภาพ และจดัวางต าแหน่งสีใหโ้ดดเด่ยท่ีสตรีท่ีก าลงัเตน้อยูบ่ริเวณกลางภาพ  
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ภาพที ่24 สองเรากบัจังหวะวอรช์ทีมู่แลงลูส (At the Moulin Rouge the Two Waltzers), อองรี 

เดอ ตูลูส-โลเตรก 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 3 0 0 40% 0 0 10% 0 50% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนเป็นสุภาพสตรี 2 คน ร่วมกนัเตน้ร าอย่างมีความสุข ภายใต้
บรรยากาศในสถานท่ีเริงรมณ์ท่ีมีผูค้นเขา้ไปไปรับบริการ ลกัษณะการตดัทอนตอ้งการเนน้ใบหนา้
ของสตรีท่ีเต้นร ารวมกันเท่านั้น ส่วนรูปและรายละเอียดอ่ืน ๆ ศิลปินตดัทอนรายละเอียดให้
กลายเป็นรอยฝีแปรง แสดงอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน ซ่ึงท าให้ภาพมีพื้นผิวท่ีแปลกตา เร้า
ความรู้สึกไดดี้ ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 15% คงเหลือรูป
ตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 85% 

 
 



143 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ  
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 3 0 0 50% 0 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองค์ประกอบผลงานเป็นภาพการเตน้ร าในสถานเริงรมณ์มูแรงรูจ  แสดง
บรรยากาศมืดสลวั จดัจุดสนใจอยูท่ี่รูปสตรีทั้งสองคนก าลงัจบัคู่เตน้ร ากนัอยา่งแนบแน่น ซ่ึงศิลปิน
เนน้สตรีทั้งสองคนใหเ้ด่นชดั มีรายละเอียดชดัเจนมากกวา่รูปส่วนอ่ืน ๆ โดยศิลปินวา่งต าแหน่งอยู่
ตรงก่ึงกลางเยื้องไปทางซ้าย ส่วนประกอบย่อยส่วนอ่ืน ๆ เป็นรูปบรรยากาศของผูค้นท่ีเข้ามา
ท่องเท่ียว ซ่ึงแสดงบรรยากาศสอดคลอ้งกลมกลืนกนัทัว่ทั้งภาพ 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 3 0 0 80% 20% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานน าเสนอเร่ืองราวเหตุการณ์ในสถานเริงรมณ์มูแรงรูจ โดยศิลปินถ่ายทอดเร่ืองราว
การเตน้ร าของสตรี 2 คน ในบรรยากาศท่ีมืดสลวั ศิลปินเนน้ความสัมพนัธ์ของสตรีท่ีเตน้ร ากอดกนั
อยา่งมีความสุข คนหน่ึงก าลงักระซิบขา้งหูบอกความในใจ อีกคนหน่ึงก็หันหูฟังอย่างเปิดใจ เป็น
บรรยากาศท่ีร่ืนรมณ์ เหมือนกบัวา่ท่ีแห่งน้ีมีเราแค่ 2 คนเท่านั้น 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง เหลือง ม่วงน ้าเงิน ขาว 

3. สองเรากบัจงัหวะวอรช์ท่ีมูแลงลูส 
 (At the Moulin Rouge the Two Waltzers) 

20% 10% 60% 10% 

ร้อยละ 100% 
ภาพท่ี 3 พบ 4 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – เหลือง – ม่วงน ้ าเงิน – ขาว ร้อยละ 20 – 10 – 60 – 10 

ตามล าดบั 
ลักษณะของสีทัว่ทั้ งภาพเป็นโทนสีเข้มของสีน ้ าเงิน แสดงให้เห็นบรรยากาศมืดสลัว

ภายในสถานเริงรมณ์ท่ีต่างคนต่างก าลงัพดูคุย เตน้ร ากนัอยา่งอิสระ  
ต าแหน่งท่ีพบสีท่ีโดดเด่นมากคือเส้ือสีแดงของผู ้หญิงท่ีเดินหันหลังอยู่ในต าแหน่ง

ดา้นขวา ซ่ึงเป็นสีแดงสดท่ีเร้าความสนใจไดดี้ท่ีสุดของภาพ 
ลกัษณะการจดัวางสีเป็นการน ากลุ่มสีน ้ าเงินมาใช้เพื่อสร้างบรรยากาศให้ดูลึกลบัทัว่ทั้ง

ภาพ ผสมผสานกบัสีแดงดว้ยการปาดป้ายพู่กนัขนาดเล็กให้สีแดงปนกบัสีน ้ าเงิน โดยศิลปินเนน้ที
แปรงให้สีสันมีร่องรอยอยา่งชดัเจน สร้างความต่ืนเตน้ เคล่ือนไหวไปตามบรรยากาศของแสงไฟ
และดนตรีอยา่งผอ่นคลาย 
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ภาพที ่25 Moulin Rouge La Goulue, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 4 10% 10% 40% 0 0 15% 0 25% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนเป็นตดัทอนให้รูปต่าง ๆ เรียบง่ายข้ึน ไม่แสดงน ้ าหนกั แสงเงา 
ศิลปินตดัทอนดว้ยการใชรู้ปร่าง เส้นและสี โดยมีรูปคนและตวัอกัษร ตามรูปแบบภาพป้ายโฆษณา 
ผลงานประกอบดว้ยรูปร่างตดัทอนสุภาพบุรุษตดัเส้นเป็นรูปร่างเปิดอยา่งอิสระ รูปสตรีนกัเตน้ตรง
ก่ึงกลางภาพเป็นรูปร่างท่ีอยู่ในท่าเตน้ ใส่เส้ือลายจุด กระโปรงไม่มีรายละเอียดส่วนย่อย รูปพื้น
หลงัสีด าหลายคนแสดงพื้นระยะไกลสุด ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริง
ประมาณ 80% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 

การตดัทอนของอองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก กบัผลงานชุดภาพป้ายโฆษณามีลกัษณะการตดั
ทอนท่ีทนัสมยั มีการจ ากดัสีสัน รูปวตัถุต่าง ๆ เพื่อเน้นการส่ือสารประชาสัมพนัธ์ซ่ึงถือเป็นการ
ประยกุตง์านจิตรกรรมเพื่อจุดประสงคไ์ดอ้ยา่งตรงเป้าหมาย ซ่ึงรูปท่ีสร้างสรรคข้ึ์นแสดงถึงรูปทรง
ท่ีกา้วหนา้ สะดวกกบัการน ามาใชซ้ ้ า และทรงอิทธิพลต่องานกราฟฟิกในวงการศิลปะช่วงต่อมา 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 4 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบโดยรวมเป็นการจดัองค์ประกอบภาพจากภาพเหตุการณ์จริง 
โดยแบ่งรูปเป็น 3 ระยะ คือ รูปผูช้ายท าท่าเกรงมืออยูใ่นต าแหน่งดา้นหนา้สุด รูปผูห้ญิงก าลงัเตน้ร า
อยูใ่นต าแหน่งรองลงมา และรูปผูช้มสีด าอยูใ่นต าแหน่งหลงัสุด เป็นรูปพื้นภาพแสดงความลึกใน
ระยะหลัง การจัดวางจุดเด่นเน้นให้ผูห้ญิงเต้นร ามีความโดดเด่นโดยจัดอยู่ก่ึงกลางภาพ แสดง
องคป์ระกอบท่ีคุน้เคยในสถานท่ีท่ีมีความร่ืนเริงอยา่งเหมาะสม 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 4 0 75% 25% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวในสถานเริงรมณ์ เป็นภาพโปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การท่องเท่ียว
ยามราตรีภายในภาพแสดงการเตน้ร าของนกัเตน้ท่ีมีผูช้มรุมลอ้ม เป็นกิจกรรมท่ีช่วยเร้าความสนใจ
ใหผู้ค้นเขา้มาท่องเท่ียวในสถานท่ีแห่งน้ี 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง เหลือง ด า 

4. Moulin Rouge La Goulue 10% 70% 20% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 4 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – เหลือง – ด า ร้อยละ 10 – 70 – 20 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีทัว่ทั้งภาพเป็นโทนสีเหลือง เป็นการเนน้สีแบบงานโฆษณาท่ีจ ากดัสีให้นอ้ย

เพื่อส่ือสารเน้ือหาให้ชดัเจน ซ่ึงสีเหลืองเป็นสีที่สว่าง เจิดจรัส เร้าความสนใจไดดี้ สีส่วนรวม
เป็นสีท่ีมีการแบ่งส่วนรูปทรงอย่างชดัเจน เป็นรูปแบบงานกราฟิกท่ีเน้นสีเป็นรูปร่างแสดงส่วน
ของรูปอยา่งเด่นชดั 

ต าแหน่งท่ีพบสีเหลือง ซ่ึงเป็นสีส่วนรวมปรากฏเป็นพื้นหลงั ส่งเสริมให้ผลงานโดดเด่น 
เร้าความสนใจผูช้มไดดี้ สีด าแบ่งเป็นส่วนของผูช้มตรงช่วงกลางภาพ สีแดงของตวัอกัษรเป็นสีท่ี
เด่นท่ีสุด ซ่ึงศิลปินเลือกใชเ้พื่อส่ือสารประชาสัมพนัธ์ใหผู้ช้มเห็นอยา่งชดัเจน 

ลกัษณะการจดัวางสีรวมกลุ่มกนัเป็นสัดส่วนอย่างชดัเจน แบ่งส่วนของสีเหลืองเป็นพื้น 
ส่วนสีด าเป็นผูช้ม ส่วนผูช้ายดา้นหนา้คลา้ยเป็นการดีดสีแดงให้เป็นละออง และส่วนตวัอกัษรเป็น
สีแดงและสีด า 
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ภาพที ่26 Jane Avril, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 5 10% 10% 40% 0 0 15% 0 25% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนโดยรวมเป็นการตดัทอนตามรูปแบบเฉพาะของศิลปิน ซ่ึงตดัทอน
รูปให้มีลกัษณะท่ีเรียบง่าย ลดรายละเอียดลดนอ้ยลง เขา้ใจง่ายข้ึน ศิลปินผสมผสานรูปข้ึนมาใหม่
ใหส้อดคลอ้งกนัอยา่งกลมกลืน รูปสตรีนกัเตน้เป็นรูปทรงท่ีโดดเด่นมีสีสันสดใสอยูรู่ปเดียว แสดง
ท่าเตน้ร าท่ีโดดเด่นโดยค านึงถึงรูปทรงเป็นหลัก รวมถึงเส้นท่ีแบ่งรูปให้ส่ือความรู้สึกได้อย่าง
สอดคล้องกลมกลืน ศิลปินตัดทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% 
คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 5 0 0 70% 0 30% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองค์ประกอบโดยรวมเป็นการน ารูปสตรีนกัเตน้จดัให้อยู่ในกรอบภาพท่ี
ศิลปินคิดคน้ข้ึนจากรูปเคร่ืองดนตรีบริเวณส่วนคอดบัเบิลเบส และมีมือจบัอยู่ท่ีคอเหมือนก าลงั
บรรเลงอยู ่ศิลปินจดัรูปสตรีนกัเตน้ให้เป็นจุดเด่น อยูใ่นต าแน่งทางดา้นซ้าย มีสีสันสดใสโดดเด่น
อยู่ในต าแหน่งเดียว ส่วนบริเวณอ่ืน ๆ ศิลปินใช้สีด าไล่น ้ าหนักอ่อนแก่ รูปแบบการจดัภาพเป็น
ลกัษณะการจดัแบบปิด โดยรูปสตรีจดัอยู่ในกรอบภาพ พื้นหลงัแสดงบรรยากาศสถานท่ีเตน้ร า 
และมีตวัอกัษรประกอบเพื่อส่ือสารใหผู้ช้มเขา้ใจ 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 5 35% 65% 0 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวการเตน้ร าของสตรีนกัเตน้ โดยมีองคป์ระกอบของลีลาการเล่นดนตรี 
ลกัษณะของสตรีเตน้ร าซ่ึงเป็นนกัเตน้ร าท่ีโด่งดงัมีความสามารถสูง สังเกตไดจ้ากลีลาท่าเตน้ท่ีมี
ความเช่ียวชาญ ศิลปินช่ือ Jane Avril คาดวา่เป็นสตรีนกัเตน้ร าในภาพเพื่อประชาสัมพนัธ์หรือเป็น
ภาพประกอบของสตรีนกัเตน้ร าคนน้ี 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี เหลือง ส้ม ขาว ด า 

5. Jane Avril 5% 10% 70% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 5 พบ 4 สีแรก ไดแ้ก่ เหลือง – ส้ม – ขาว – ด า ร้อยละ 5 – 10 – 70 – 15 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีท่ีปรากฏเป็นการใชสี้ด าแสดงความเขม้อ่อนสร้างมิติเพื่อส่งเสริมรูปสตรีนกั

เตน้ท่ีมีสีสันอยูต่  าแหน่งเดียว  
ต าแหน่งสีท่ีโดดเด่นคือสีส้มและสีเหลืองสดของชุดสตรีนักเตน้ อยู่ตรงบริเวณด้านบน 

เยื้องไปทางซา้ย ส่วนสีด าถูกจดัวางอยูท่ ัว่บริเวณ และสร้างเส้นลอ้มรอบอยา่งชดัเจน 
ลกัษณะการจดัวางสีเป็นการวางสีท่ีโดดเด่นมาก ศิลปินเลือกใชสี้ส้มและสีเหลืองเฉพาะจุด

ท่ีตอ้งการเนน้ใหโ้ดดเด่น โดยไม่มีสีสันอ่ืน ๆ ปรากฏอยูใ่นผลงานนอกจากสีขาวและด า  
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ภาพที ่27 Troupe De Mlle Eglantine, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 6 0 0 60% 0 0 15% 0 25% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนรูปทั้งหมดเป็นรูปสตรีนกัเตน้ทั้ง 4 คน แสดงท่าร าท่ีคลา้ยกนั การ
ตดัทอนเนน้เส้นตดัภายนอกและภายใน ไม่ใชสี้สัน พื้นหลงัเป็นสีเหลืองสดไล่ระดบัความเขม้อ่อน 
ลกัษณะการตดัเส้นเป็นการใชเ้ส้นโคง้และเช่ือมต่อกนัอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงท าให้รูปสตรีรวมกนัเป็น
หน่ึงเดียวกนัอยา่งเรียบง่าย รายละเอียดยอ่ยส่วนต่าง ๆ ศิลปินใชเ้ส้นตดัอยา่งอิสระไม่ซบัซ้อน และ
ไม่ค  านึงถึงความเป็นจริง ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% 
คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 6 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองค์ประกอบโดยรวมเป็นการน ารูปสตรีนกัเตน้ 4 คน เรียงแถว เตน้ร า
ท่าทางใกลเ้คียงกนั จุดสนใจท่ีโดดเด่นท่ีสุดคือสตรีนกัเตน้คนท่ีอยู่ในต าแหน่งหน้าสุด เพราะมี
ลกัษณะรูปทรงท่ีชดัเจน มีรายละเอียดมากกวา่สตรีนกัเตน้คนอ่ืน ๆ รายละเอียดจะลดลงตามระยะ
การจดัวางของต าแหน่งด้านหน้าไปจนถึงหลงัสุด สังเกตได้จากสตรีนักเต้นคนสุดท้ายจะไม่มี
รายละเอียดของเคร่ืองแต่งกายใด ๆ องคป์ระกอบท่ีเรียงจากรูปเล็กไปหารูปใหญ่ลกัษณะน้ีช่วยให้
เร้าความรู้สึกเคล่ือนไหวตามรูปท่ีตดัเส้นดว้ยเส้นโคง้สอดคลอ้งกนัจนเกิดเป็นจงัหวะท่ีเร้าใจ 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 6 0 100% 0 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวการเตน้ร าของสตรีนกัเตน้ 4 คน ไม่ปรากฎส่วนประกอบของรูปภาพ
อ่ืน ๆ เป็นการน าเสนอเร่ืองราวเฉพาะเจาะจง ซ่ึงรูปสตรีเตน้ร าทั้ง 4 คนก็ถ่ายทอดท่าทางไดอ้ย่าง
น่าสนใจ 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี เหลือง ส้ม ขาว 

6. Troupe De Mlle Eglantine 65% 10% 25% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 3 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ เหลือง – ส้ม – ขาว ร้อยละ 65 – 10 – 25 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีเป็นโทนสีอ่อนครอบคลุมทั้งหมด โดยเฉพาะสีเหลืองท่ีแบ่งเป็นสองเฉดเขม้

และอ่อน และส่วนของเส้นสีเขียวบางส่วน 
ต าแหน่งสีท่ีแสดงความสดใสคือสีเหลืองท่ีเป็นพื้นหลงัท่ีอยู่ในต าแหน่งดา้นบนของภาพ 

ส่วนบริเวณดา้นล่าง พื้นหลงัเป็นสีเหลืองอ่อน และส่วนของชุดนกัแสดงเป็นสีขาวตดัเส้นสีเขียว  
ลกัษณะการจดัวางสีแบ่งเป็นส่วน ๆ ระบายสีเรียบ ๆ ไม่เน้นน ้ าหนกั แสงเงา โดยใชก้าร

ตดัเส้นสีเขียวใหเ้ป็นรูปนกัเตน้ส่ีคนท่ีมีลีลาอยา่งสนุกสนาน 
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ภาพที ่28 Reine de joie, อองรี เดอ ตูลูส-โลเตรก 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 7 10% 10% 40% 0 0 10% 0 30% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะของการตดัทอนรูปเหตุการณ์บนโตะ๊อาหาร บรรยากาศภายในภาพแสดงรูปมนุษย์
ทั้งหมด 3 คน ภาชนะส่ิงของใส่อาหาร เคร่ืองด่ืม การตดัทอนรูปมนุษยด์้วยเส้นโคง้ทั้งหมด 
ลดรายละเอียดให้เรียบง่ายข้ึน รวมถึงตดัทอนสีให้เรียบแบน ไม่แสดงน ้ าหนกั แสงเงา แสดงความ
กลมกลืนของรูปให้สัมพนัธ์กนัอย่างเหมาะสม พื้นภาพส่วนล่างบนโต๊ะอาหาร ศิลปินตดัทอนรูป
ใหเ้บาบางมองเห็นไม่ชดัเจน และลดรายละเอียดลงให้เรียบแบน เพื่อเป็นพื้นหลงัส่งเสริมตวัอกัษร    
ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% คงเหลือรูปตามความเป็น
จริงไวป้ระมาณ 20% 
 
 
 



155 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 7 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบเป็นการจดัรูปจากภาพเหตุการณ์บนโต๊ะอาหาร โดยจดัส่วน
พื้นท่ีดา้นบนใหมี้รูปภาพท่ีชดัเจน มีลีสันและรายละเอียดชดัเจนกวา่ดา้นล่างของภาพ จุดสนใจของ
ภาพเป็นรูปผูช้ายอว้นทว้นกบัผูห้ญิงท่ีก าลงัอยูใ่นห่วงอารมณ์ของความรัก 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 7 0 0 25% 75% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวการสังสรรคบ์นโตะ๊อาหารท่ีมีชายหญิงนัง่อยูบ่นเกา้อ้ีก าลงัแสดงการ
กอดจูบกนัอย่างอิสระ โดยฝ่ายหญิงเป็นคนโน้มตวัเข้ามากอดจูบตรงจมูกของฝ่ายชาย ศิลปิน
ตอ้งการส่ือถึงการผอ่นคลายอารมณ์ภายในสถานเริงรมณ์ท่ีมีอาหาร เคร่ืองด่ืมแสนอร่อย มีสตรีมา
ปรนนิบติัรับใช ้สนทนา เป็นเพื่อนคุยประโลมกนัอยา่งมีความสุข 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง เหลือง ขาว ด า 

7. Reine de joie 10% 15% 60% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 7 พบ 4 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – เหลือง – ขาว – ด า ร้อยละ10 – 15 – 60 – 15 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีมีทั้งสีด าเขม้และสีแดง สีเหลืองสดใส ศิลปินระบายสีเรียบเนียนแบบแบน ๆ 

ไม่มีการไล่น ้าหนกั 
ต าแหน่งสีส่วนบนของภาพจะเป็นรูปมนุษยท่ี์ก าลงัแสดงความรักอยา่งร่ืนรมณ์ดว้ยสีสันท่ี

สดใส ส่วนคร่ึงล่างของภาพเป็นส่วนของโต๊ะอาหาร ไม่เน้นสีสันท่ีโดดเด่น เพื่อใส่ข้อความ
โฆษณาดว้ยตวัอกัษรท่ีโคง้มนอยา่งอิสระสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวในภาพ 

ลกัษณะการจดัวางสีแบ่งเป็นส่วน ๆ ของชุดแต่งกาย พื้นหลงั โตะ๊ เกา้อ้ี ไม่ซบัซอ้น เขา้ใจง่าย 
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การวเิคราะห์ผลงานของอองรี มาตีส 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่29 La Dance with Nasturtium I, อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 8 5% 10% 35% 10% 10% 30% 0 0 
ร้อยละ 100% 

 ผลงานแสดงการตดัทอนรูปทรงมนุษยท่ี์ก าลงัจบัมือลอ้มวงเตน้ร า โดยมีเกา้อ้ีและแจกนั
ดอกไมจ้ดัวางอยูอ่ยา่งอิสระ ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงทั้งหมดเป็นการตดัทอนรูปทรงแบบง่าย ๆ 
ลดทอนรายละเอียดลง คงไวแ้ต่รูปร่างแบน ๆ จากรอยฝีแปรงอย่างชัดเจน และตดัเส้นด้วยสีด า
อย่างเรียบง่าย ซ่ึงศิลปินไม่ค  านึงถึงหลักเกณฑ์ความถูกตอ้งของโครงสร้างตามความเป็นจริง 
เน่ืองจากศิลปินตอ้งการตดัทอนรูปให้มีความอิสระ เขา้ถึงจินตนาการและความรู้สึกภายใน ศิลปิน
ตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไว้
ประมาณ 20% 

 



158 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 8 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงถึงการจดัองค์ประกอบท่ีเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ศิลปินตอ้งการจดั
องคป์ระกอบใหเ้ขา้ถึงความเป็นธรรมชาติไร้กฎเกณฑ์ ไม่ค  านึงถึงหลกัการหรือทฏษฎี มุ่งเนน้การ
ทดลองใหเ้ขา้ถึงสภาวะทางดา้นจิตใจมากกวา่เหตุผล 

ผลงานจดัองค์ประกอบภาพในมุมมองด้านสูง แสดงท่าทางการเตน้ร าของมนุษย์แบบ
กระจายอยูท่างดา้นบนของภาพแต่ไม่อึดอดัหนาแน่นจนเกินไป โดยวาดรูปคน แจกนัดอกไม ้เกา้อ้ี 
ใหค้รอบคลุมพื้นท่ีเตม็ทัว่พื้นภาพ โดยมีพื้นหลงัสีฟ้าตดักบัรูป ซ่ึงศิลปินให้ความส าคญัระหวา่งรูป
กบัพื้นใหท้  างานผลกัดนักนัอยา่งโดดเด่น 

ศิลปินจดัองคป์ระกอบภาพโดยเนน้สีคู่ตรงขา้มให้เป็นตวัแทนของรูปกบัพื้นระหวา่งสีส้ม
ของรูปคน แจกนัดอกไมแ้ละเกา้อ้ีให้เป็นส่วนท่ีโดดเด่น กบัสีฟ้าพื้นหลงัท าให้ผลงานเกิดความ
ขดัแยง้ของสีสันผนวกกบัรูปร่างท่ีถ่ายทอดอย่างอิสระ ท าให้สร้างความเคล่ือนไหวในผลงานได้
เป็นอยา่งดี 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 8 0 80% 20% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเตน้ร า แสดงรูปมนุษยก์ าลงัจบัมือกนัเตน้ร า
อยา่งสนุกสนาน ภายในห้องท่ีมีเกา้อ้ี และแจกนัดอกไม ้รูปมนุษยท่ี์ปรากฎรวมแลว้ทั้งหมด 4 คน 
ก าลงัจบัมือเตน้ร าลอ้มวงกนั ทุกคนต่างเปลือยกายไม่ใส่เส้ือผา้อาภรณ์ทุกคน แจกนัดอกไมท่ี้วางอยู่
บริเวณกลางภาพแสดงถึงความมีชีวิตชีวา ความงดงามท่ีเบ่งบาน ส่งเสริมให้ชีวิตร่ืนรมณ์และ
สนุกสนานไปกบัการเตน้ร าอยา่งอิสระ 
 
เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 

ภาพท่ี แดง ส้ม ฟ้า 
8. La Dance with Nasturtium I 5% 20% 75% 

ร้อยละ 100% 
ภาพท่ี 8 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – น ้าเงิน –ส้ม ร้อยละ 5 – 20 – 75 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีส่วนรวมเป็นภาพมุมสูงท่ีมีพื้นหลงัสีฟ้าทัว่ทั้งภาพ ขดัแยง้กบัคนเตน้ร าสีส้ม

และส่วนประกอบอ่ืน ๆ อยา่งชดัเจน ศิลปินระบายสีดว้ยพู่กนัหยาบ ๆ แสดงร่องรอยให้เห็นอยา่ง
ชดัเจน  

ต าแหน่งสีฟ้าท่ีเป็นพื้นภาพ โดยมีสีส้มของส่วนของมนุษย ์และเกา้อ้ีเป็นจุดเด่นกระจายทัว่
ทั้งภาพ 

ลักษณะการจัดวางสีแบ่งเป็นส่วนง่าย ๆ อย่างอิสระโดยก าหนดสีส้มเป็นจุดเด่นท่ีมี
ส่วนยอ่ยกระจายแสดงความเคล่ือนไหวอยา่งชดัเจน 
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ภาพที ่30 The Dance (first version), อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 9 0 5% 55% 0 0 40% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนช้ินน้ีแสดงรูปทรงของสตรีเปลือยกายรวมทั้งหมด 5 คน ท่ีก าลงัจบัมือ
ลอ้มวงเตน้ร า โดยมีพื้นหลงัเป็นสีฟ้า และพื้นสีเขียวเรียบ ๆ ลกัษณะการตดัทอนรูปสตรี ศิลปิน
คิดคน้รูปแบบการตดัทอนใหมี้รูปท่ีเรียบง่าย ลดทอนรายละเอียดออกเหลือแต่โครงสร้างร่างกายให้
เป็นรูปร่างแบน ๆ ไม่แสดงรายละเอียด ตดัเส้นดว้ยเส้นสีด าบาง ๆ เม่ือมองดูรูปโดยรวมทั้งหมด
ของภาพ รูปสตรีทั้ง 5 คนแสดงถึงความเช่ือมโยงของเส้น รูปร่างเปิดติดต่อกนัอยา่งต่อเน่ือง แสดง
ถึงความสอดคลอ้งเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัอยา่งเร้าใจ เหมือนกบัวา่รูปสตรีทั้ง 5 คน ก าลงัหมุนเป็น
วงกลม เคล่ือนไหวอยา่งมีพลงัและอิสระเสรี ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือน
จริงประมาณ 80% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 9 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองค์ประกอบเป็นการจดัองคป์ระกอบให้รูปสตรีเปลือยทั้ง 5 คน ท่ีก าลงั
ลอ้มวงเตน้ร าอยูก่ระจดักระจายเตม็พื้นท่ีกรอบภาพทั้งหมด โดยมีการแบ่งพื้นท่ีเหมือนเป็นพื้นหญา้
กบัทอ้งฟ้าดว้ยสีเขียวกบัสีฟ้าอย่างง่าย ๆ ศิลปินไม่เน้นรูปให้มีจุดสนใจโดดเด่นจุดเดียว เพราะ
ต้องการให้ รูปสตรีทั้ งหมด เ ช่ือมต่อกัน เป็นอันหน่ึงอัน เ ดียวกัน  เพื่ อให้องค์ประกอบ
ภาพเคล่ือนไหวตามลกัษณะการเตน็ร าของสตรี 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 9 0 80% 20% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเตน้ร าของสตรีเปลือย 5 คน ก าลงัจบัมือลอ้มวงเตน้ร า
เป็นวงกลม ซ่ึงสตรีทั้ง 5 คน มีท่าทางท่ีพล้ิวไหว สร้างแรงขบัเคล่ือนไดเ้ป็นอย่างดี เป็นเร่ืองราวท่ี
สามารถสร้างความสนุกสนานร่าเริงได้ อีกทั้งการเตน้ร าเป็นกิจกรรมท่ีคนหนุ่มสาวนิยมกนัมา
ตั้งแต่สมยัอดีตจนถึงปัจจุบนั การเตน้ร าก็เป็นวฒันธรรมอยา่งหน่ึงท่ีช่วยผอ่นคลายความเครียดได ้
 
 
 
 
 
 
 



162 
 

เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี น ้าเงิน ส้ม เขียว 

9. The Dance (first version) 50% 25% 25% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 9 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ น ้าเงิน – ส้ม – เขียว ร้อยละ 50 – 25 – 25 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีเป็นสีสดใส ไม่มีการผสมกบัสีอ่ืน ๆ ระบายสีง่าย ๆ แบน ๆ ทั้งหมด 
ต าแหน่งโครงสีพื้นหลงัแบ่งเป็นสองส่วน ส่วนบนเป็นสีน ้ าเงิน ส่วนล่างเป็นสีเขียว และสี

ส้มเป็นสีของคนเตน้ร า  
ลกัษณะการจดัวางสีจดัวางเป็นสัดส่วนอยา่งชดัเจน โดยเนน้สีส้มของคนเตน้ร าให้คลอบ

คลุมพื้นท่ีอยา่งอิสระเพื่อใหลี้ลาของคนเตน้ร ามีความเล่ือนไหว 
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ภาพที ่31 Dance, อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 
 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 10 0 5% 55% 0 0 40% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนช้ินน้ีแสดงรูปทรงของสตรีท่ีก าลงัจบัมือลอ้มวงเตน้ร า โดยมีพื้นหลงั
เป็นสีฟ้า และพื้นสีเขียวเรียบ ๆ ลกัษณะการตดัทอนรูปมนุษยเ์ป็นรูปผูช้ายและผูห้ญิงในสภาพ
เปลือยกายอยูใ่นท่าจบัมือลอ้มกนัเป็นวงกลม เตน้ร าหมุนไปตามจงัหวะอยา่งสนุกสนาน รูปมนุษย์
ทุกคนเป็นสีส้มตดัเส้นด้วยสีด าด้วยเส้นโค้งไม่แสดงรายละเอียดของร่างกาย ศิลปินค านึงถึง
โครงสร้างท่ีเคล่ือนไหวโดยตดัทอนเป็นรูปทรงเปิดท่ีโคง้มนเช่ือมต่อกนั ซ่ึงศิลปินตอ้งการแสดง
ให้เห็นถึงรูปมนุษยท่ี์มีความอิสระ เคล่ือนไหวไปอย่างเต็มพื้นท่ีของภาพ ศิลปินตดัทอนรูปทรง
โดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 10 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองค์ประกอบเป็นการจดัองคป์ระกอบให้รูปสตรีเปลือยทั้ง 5 คน ท่ีก าลงั
ลอ้มวงเตน้ร าอยู่กระจดักระจายเต็มพื้นท่ีไม่หลุดออกนอกกรอบภาพ เพื่อบีบอดัรูปให้พื้นท่ีว่าง
ลดลง เร้าอารมณ์ความรู้สึกเพิ่มมากข้ึนได ้โดยมีการแบ่งพื้นท่ีเหมือนเป็นพื้นหญา้กบัทอ้งฟ้าดว้ยสี
เขียวกบัสีฟ้าอยา่งง่าย ๆ ศิลปินตอ้งการให้รูปสตรีทั้งหมดเช่ือมต่อกนัและใช้สีส้มเขม้ขน้ตดักบัสี
ฟ้าอย่างรุนแรงให้เป็นจุดเด่น เพื่อให้องค์ประกอบภาพมีความเคล่ือนไหวตามลกัษณะการเต็นร า
ของสตรี 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 10 0 80% 20% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบักิจกรรมการเตน้ร าของมนุษยเ์ปลือย 5 คน ก าลงัจบัมือลอ้ม
วงเตน้ร าเป็นวงกลม ซ่ึงการเปลือยกายสามารถส่ือถึงความอิสระในการแสดงออกลกัษณะรูปร่าง
สตรีมีท่าทางท่ีพล้ิวไหว เคล่ือนท่ีไปตามจงัหวะอยา่งไม่หยุดน่ิงสร้างความสนุกสนานร่ืนเริงอยา่ง
ชดัเจน และเป็นการช่วยผอ่นคลายความเครียดได ้ 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี น ้าเงิน ส้ม เขียว 

10. Dance 40% 35% 25% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 10 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ น ้าเงิน – เขียว – ส้ม ร้อยละ 40 – 35 –25 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีเป็นสีสดใส ไม่มีการผสมกบัสีอ่ืน ๆ ระบายสีง่าย ๆ แบน ๆ เน้นเส้นรอบ

นอกของคนเตน้ร าแบบอิสระ 
ต าแหน่งโครงสีพื้นหลงัแบ่งเป็นสองส่วน ส่วนบนเป็นสีน ้ าเงิน ส่วนล่างเป็นสีเขียว และสี

ส้มเป็นสีของคนเตน้ร า  
ลกัษณะการจดัวางสีจดัวางเป็นสัดส่วนอยา่งชดัเจน โดยเนน้สีส้มของคนเตน้ร าให้คลอบ

คลุมพื้นท่ีอยา่งอิสระเพื่อใหลี้ลาของคนเตน้ร ามีความเล่ือนไหว 
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ภาพที ่32 ความร่ืนรมย์ของชีวติ Le Bonheur de vivre (The joy of life), อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 11 0 10% 40% 10% 10% 30% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนโดยรวมเป็นการตดัทอนแบบอิสระเพื่อคล่ีคลายรูปทรงในธรรมชาติ
ใหเ้รียบง่าย ระหวา่งเส้น สี รูปร่างให้เป็นหน่ึงเดียวกนัอยา่งกลมกลืน การตดัทอนคลอบคลุมพื้นท่ี
ของรูปทั้งหมดของภาพ เป็นลกัษณะรูปแบบท่ีมีลกัษณะโคง้มนแบบเดียวกนัทั้งหมด โดยแบ่งเป็น
รูปทรงมนุษย ์รูปทรงตน้ไม ้ให้คงเหลือความเป็นจริงประมาณ 20% ซ่ึงรูปทรงทั้งหมดผสมผสาน
กนัดว้ยรูปทรงเปิด เช่ือมต่อเขา้หากนั ไม่เนน้น ้ าหนกัแสงเงาแต่จะเนน้ความกลมกลืนกนัของเส้น 
สี เป็นส าคญั 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 11 0 0 50% 25% 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบเป็นการจดัองคป์ระกอบจากภาพทิวทศัน์ เป็นมุมมองทศันมิติ 
(Perspective) โดยศิลปินตดัทอนรูปร่างสีให้มีลกัษณะเรียบแบน ไม่มีมิติต้ืนลึกชดัเจน จดัวางรูป
มนุษยก์ระจดักระจายเตม็พื้นภาพดา้นล่าง ผสมผสานกบัการจดัวางให้มีจงัหวะช่องวา่งลดหลัน่กนั
อยา่งเหมาะสม โดยมีต าแหน่งผูห้ญิงตรงจุดก่ึงกลางภาพเป็นจุดสนใจ และส่วนของรูปส่วนอ่ืน ๆ 
สร้างความสอดคลอ้งใหรู้ปทั้งหมดกลมกลืนกนั 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 11 15% 15% 55% 0 15% 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบักิจกรรมการพกัผ่อนหย่อนใจ โดยศิลปินน าเสนอรูปมนุษย์
ชายหญิงเปลือยกายทั้งหมด ทุกคนต่างท ากิจกรรมท่ีหลากหลายทั้งเล่นดนตรี เตน้ร า แสดงความรัก 
กอดจูบกนั เป็นท่าทางท่ีอ่อนโยนแลพพล้ิวไหว แสดงออกถึงพฤติกรรมการแสดงออกท่ีผอ่นคลาย
ความตรึงเครียดทั้งหมด 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
 
 
 
 

ภาพท่ี 11 พบ 4 สีแรก ไดแ้ก่ เหลือง – ส้ม – เขียว – ชมพู ร้อยละ 40 – 20 – 20 – 20 
ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีมีความสดใสและหลากหลายปะปนกนัทัว่ทั้งภาพ ระบายสีให้ผสมผสาน
กลมกลืนกนัโดยไมก่ั้นแบ่งสีใหต้ดักนัเป็นขอบคม แต่จะใหสี้เขา้หากนัอยา่งธรรมชาติ 

ต าแหน่งสีเนน้ระบายสีสันสดใสผสมผสานกนัเตม็พื้นภาพ ไม่เนน้สีใดสีหน่ึงให้เด่นข้ึนมา
อยา่งชดัเจน  

ลักษณะการจัดวางสีกระจัดกระจายเต็มภาพ แสดงการจัดวางจังหวะของสีสันได้
สอดคลอ้งกลมกลืนตามความรู้สึกอิสระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี เหลือง ส้ม เขียว ชมพ ู
11. ความร่ืนรมยข์องชีวิต (Le Bonheur 

de vivre (The joy of life)) 
40% 20% 20% 20% 

ร้อยละ 100% 
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ภาพที ่33 The lute, อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 12 10% 0 20% 10% 10% 20% 20% 10% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะภาพเป็นรูปสตรีก าลงันัง่เล่นเคร่ืองดนตรีภายในห้อง มีโต๊ะ แจกนั ภาชนะอาหาร
ต่าง ๆ วางอยู่บนโต๊ะ ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยการตดัรายละเอียดส่วนย่อยออกและคงไวซ่ึ้ง
รูปทรงและลวดลายท่ีเรียบง่ายกระจายอยูเ่ต็มพื้นภาพ รูปทรงของสตรีเป็นรูปทรงท่ีศิลปินเน้นให้
เป็นจุดเด่นโดยใชสี้สวา่งกวา่ส่วนอ่ืน ๆ โดยรูปทรงทั้งหมดภายในภาพถูกระบายดว้ยพู่กนัหยาบ ๆ 
เรียบง่ายเพื่อแสดงรูปทรงท่ีอิสระดว้ยเส้นสายท่ีตวดัไปมาอยา่งเป็นธรรมชาติ ไม่ค  านึงถึงระยะใกล้
ไกล มิติ และน ้ าหนกัของแสงเงา ซ่ึงศิลปินคล่ีคลายรูปทรงทั้งหมดจนเป็นภาพท่ีมีความโดดเด่น
เขา้ถึงความรู้สึกภายในของรูปทรงดว้ยอารมณ์เป็นหลกัส าคญั โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวม
ออกจากความเหมือนจริงประมาณ 65% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 35% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 12 0 0 80% 0 20% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบโดยรวมเป็นการจดัรูปร่างขนาดต่าง ๆ โดยเนน้จุดสนใจไปท่ี
รูปสตรีก าลงัเล่นเคร่ืองดีด จดัวางอยู่ในต าแหน่งดา้นซ้าย ส่วนประกอบยอ่ยอ่ืน ๆ กระจดักระจาย
ทัว่บริเวณภาพ ศิลปินจดัวางรูปผสมผสานกบัลวดลายทบัซอ้นและเรียงต่อกนัอยา่งอิสระ 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 12 100% 0 0 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเล่นดนตรีของสตรีภายในหอ้ง เป็นกิจกรรมท่ีสตรีก าลงั
ผอ่นคลายไปกบัการเล่นเคร่ืองดนตรี เป็นช่วงเวลาแห่งการปล่อยวาง สีสันภายในหอ้ง อาหารวาง
และเคร่ืองด่ืมท่ีจดัวางอยูบ่นโตะ๊ ช่วยส่งเสริมใหมี้บรรยากาศท่ีสุนทรียไ์ปกบัดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง เหลือง น ้าเงิน เขียว ขาว 

12. The lute 65% 5% 10% 5% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 12 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – เหลือง – น ้าเงิน – เขียว – ขาว ร้อยละ 65 – 5 –10 – 5 – 
15 ตามล าดบั 

ลกัษณะของผลงานใชโ้ครงสีแดงแสดงความเขม้ร้อนแรงทัว่ทั้งภาพ ให้ความรู้สึกร้อนแรง
เร้าอารมณ์อยา่งชดัเจน โดยศิลปินระบายสีหยาบ ๆ แสดงรอยฝีแปรงอยา่งเป็นธรรมชาติทัว่ทั้งภาพ 

ต าแหน่งสีแดงปรากฏครอบคลุมทัว่ทั้งภาพ สีน ้ าเงินและสีเขียวปรากฏอยูก่ึ่งกลางดา้นบน
ของภาพ รวมถึงสีขาวท่ีแสดงลวดลายประดบัอยูท่ ัว่ทั้งภาพ 

ลกัษณะการจดัวางสีแดงครอบคลุมทั้งหมด โดยเน้นชุดสีขาวของสตรีท่ีก าลงัดีดกีตา้ร์ให้
โดดเด่นออกมาอยา่งชดัเจน 
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ภาพที ่34 Music (La Musique), อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 13 10% 5% 15% 15% 15% 20% 10% 10% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนเป็นลกัษณะเดียวกนัสร้างความกลมกลืนกนัทัว่ทั้งภาพ มีการใชเ้ส้น
ตดัรูปทรงให้ชดัเจนข้ึน ลกัษณะรูปทรงโดยรวมเป็นรูปทรงโคง้มนแบบเรขาคณิตง่าย ๆ เช่ือมต่อ
กนัอย่างล่ืนไหล มีเพียงบางส่วนท่ีเป็นรูปร่างของเส้นหยกัขดัแยง้อยู่บา้ง การตดัทอนรูปสตรีทั้ง
สองคนมีการขยายสัดส่วนให้อวบอว้นเกินจริงโดยไม่ค  านึงถึงรายละเอียดส่วนต่าง ๆ แต่เน้น
โครงสร้างรูปทรงท่ีเรียบแบน ศิลปินจัดวางองค์ประกอบส่วนย่อยต่าง ๆ อย่างอิสระเพื่อให้
องคป์ระกอบภาพมีความสอดคลอ้งกนัทั้งรูปทรง สี และพื้นผวิ มีการเพิ่มเติมลวดลายและพื้นผิวให้
มีความน่าสนใจ ไม่เรียบง่ายจนเกินไปในบางส่วน ท าให้รูปทรงส่วนต่าง ๆ มีชีวิตชีวามากข้ึน 
ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 55% คงเหลือรูปทรงตามความ
เป็นจริงไวป้ระมาณ 45% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 13 0 0 85% 0 15% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบเป็นการจดัรูปจากเหตุการณ์โดยแสดงรูปสตรี 2 คน ก าลงันัง่
ร้องและเล่นเคร่ืองดนตรี โดยศิลปินจดัรูปให้มีลกัษณะเปิดและไม่จ  ากดัอยู่ในกรอบภาพ แสดงถึง
ความอิสระ ลกัษณะโดยรวมในการจดัองคป์ระกอบภาพไม่เนน้จุดสนใจจุดใดจุดหน่ึง แต่มุ่งความ
สนใจไปท่ีสตรีทั้ง 2 คน เน่ืองจากศิลปินเนน้องคป์ระกอบของรูปร่างท่ีมีความโคง้มน ผสมผสาน
กับเส้นตรงกับเส้นโค้งท่ีเรียบง่าย จดัวางกระจดักระจายอยู่ทัว่พื้นภาพสลับกับพื้นท่ีว่างอย่าง
เหมาะสม 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 13 80% 0 20% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเล่นดนตรีของสตรี 2 คน สตรีคนหน่ึงก าลงัดีดกีตาร์ 
ส่วนอีกคนหน่ึงก าลงันัง่ร้องเพลง ดา้นหน้ามีหนงัสือแสดงโน้ตเพลงประกอบการเล่นดนตรี 
โดยรูปสตรีทั้ง 2 คน อยูใ่นท่าทางท่ีก าลงัร่วมกนัร้องเล่นดนตรีอยา่งอิสระ 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง เหลือง น ้าเงิน เขียว ด า 

13. Music (La Musique) 20% 20% 20% 25% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 13 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – เหลือง – น ้ าเงิน – เขียว – ด า ร้อยละ 20 – 20 –20 – 25 
– 15 ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีใช้สีสันสดใส และตดัเส้นแบ่งส่วนรูปต่าง ๆ ดว้ยเส้นสีด า โดยระบายสีให้
เกิดเป็นพื้นผวิสร้างความมีชีวติไดอ้ยา่งกลมกลืน 

ต าแหน่งสีจดัวางเป็นสัดส่วนตามรูปหญิงสาวสองคน และลวดลายต่าง ๆ ท่ีถูกสร้างสรรค์
ข้ึน ส่งเสริมใหผลงานจดัวางสีไดอ้ยา่งมีจงัหวะท่ีโดดเด่นทั้งภาพ 

ลกัษณะการจดัวางสีเป็นส่วนตามรูปวตัถุแต่ละช้ิน สีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงิน เป็นกลุ่มแม่สี
ท่ีศิลปินจดัวางให้อยู่รวมกนัด้วยความขดัแยง้ เพื่อให้เกิดความรู้สึกอิสระ ท าให้ผลงานเร้าความ
สนใจผูช้มไดดี้ 
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ภาพที ่35 Odalisque with Tambourine, อองรี มาตีส 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 14 0 20% 10% 15% 15% 20% 10% 10% 
ร้อยละ 100% 

จากภาพศิลปินตดัทอนรูปทรงของสตรีใส่ชุดนกัเตน้ร าพร้อมเคร่ืองประดบัท่ีก าลงัยืนยก
มือเคาะแทมบูรินตามจงัหวะ เตน้ร าในท่าทางท่ีพล้ิวไหว ตดัทอนโครงสร้างของสตรีให้โคง้มน
โดยไม่ค  านึงถึงรายละเอียดส่วนยอ่ย โดยระบายสี ตดัทอนรูปดว้ยการปาดป้ายฝีแปรงแบบหยาบ ๆ 
อย่างอิสระ และบริสุทธ์ิ เพื่อเน้นการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกท่ีเป็นธรรมชาติ โดยเฉพาะ
ลวดลายพื้นหลงัทั้งหมดไดต้ดัทอนใหก้ระจดักระจายสร้างความรู้สึกเคล่ือนไหวไปกบัอารมณ์ของ
บทเพลงท่ีสตรีก าลงัเตน้ไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกลมกลืน ศิลปินตดัทอนภาพรวมออกจากความเหมือน
จริงประมาณ 50% คงเหลือรูปตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 50% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 14 0 50% 0 50% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบเป็นการจดัรูปสตรีเตม็ตวัก าลงัเตน้ร าอยูต่รงกลางภาพ รูปสตรี
มีลกัษณะท่าทางพล้ิวไหว โยกตวัยกแขนข้ึนโดยก าลงัเขย่าเคร่ืองเคาะจงัหวะ องค์ประกอบภาพ
ทั้งหมดศิลปินจดัภาพให้ภาพมีลวดลายเต็มพื้นภาพ แบ่งเป็นส่วนพื้นพรมและผา้ม่านดา้นหลงั ท า
ให้พื้นภาพทั้งหมดมีลวดลายแน่นล้อมรอบสตรี ท าให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวไปกบัลวดลาย 
สร้างความรู้สึกเร้าอารมณ์ไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 14 80% 20% 0 0 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเล่นเคร่ืองเคาะไปตามจงัหวะดนตรี เป็นกิจกรรมการ
ผ่อนคลายความรู้สึกท่ีอิสระ สตรีเคล่ือนไหวร่างกายไปตามจงัหวะเคาะอย่างเพลิดเพลินและ
สนุกสนาน การแต่งกายดว้ยชุดบางเบาแสดงถึงการเปิดเผยตวัตน ไม่ยึดติดกบัความเช่ือเก่า ๆ แต่
ตอ้งการใหเ้กิดความอิสระอยา่งงดงาม 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง น ้าเงิน ขาว 

14. Odalisque with Tambourine 25% 60% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 14 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – น ้าเงิน – ขาว ร้อยละ 25 – 60 –15 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีเน้นโครงสีน ้ าเงินเป็นพื้นหลงัเพื่อให้สีขาวของชุดสตรีเตน้ร าและลวดลาย

เกิดความโดดเด่นไปทัว่ทั้งภาพ 
ต าแหน่งสีพื้นแบ่งเป็นสองส่วนระหว่างสีน ้ าเงินท่ีเป็นฉากพื้นหลังกับพื้นพรมสืแดง 

ส่งเสริมนกัเตน้ท่ีมีสีขาวสวา่งโดดเด่นข้ึน 
ลกัษณะการจดัวางสีแบ่งแบบรวมกลุ่มเป็นภาพบุคคลทัว่ไป ให้นกัเตน้ยืนอยูต่รงกลางเป็น

จุดเด่น โดยอาศยัท่าทางการเตน้ดว้ยการปาดป้ายสีอยา่งอิสระ 
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การวเิคราะห์ผลงานของศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่36 กลางคืน 2538, ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 15 0 0 50% 0 0 30% 0 20% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงเป็นแบบอิสระ โดยศิลปินสร้างสรรครู์ปมนุษยด์ว้ยการตดัเส้น
ดว้ยหมึกด าอยา่งฉบัพลนั รวดเร็ว ไม่แสดงรายละเอียดท่ีสมบูรณ์ตามท่าทางของนกัเตน้และผูค้นท่ี
ไปท่องราตรี แต่ศิลปินจะเน้นเส้นและรูปร่างจากการปาดป้ายสีพื้นให้ผสมผสานเป็นรูปร่าง
เช่ือมต่อกนั เป็นรูปทรงใหม่ท่ีมีมิติซบัซอ้นเกิดความรู้สึกลึกลบัซอ้นเลน้ โดยศิลปินตดัทอนรูปทรง
โดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 85% คงเหลือรูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 15% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 15 0 0 50% 0 0 50% 
ร้อยละ 100% 

การจดัองค์ประกอบเป็นการจดัรูปมนุษยด์ว้ยการตดัเส้นและใช้รูปร่างสลบักบัส่วนของ
พื้นท่ีว่าง โดยศิลปินจดัรูปร่างพื้นหลังด้วยสีส้มกับสีน ้ าเงินให้เป็นพื้นหลังเป็นรูปอิสระตาม
ลกัษณะการระบายสีดว้ยพูก่นัขนาดใหญ่ ตดัเส้นอิสระเป็นรูปมนุษยท์่าทางต่าง ๆ เช่ือมต่อและทบั
ซอ้นกนัโดยไม่มีน ้าหนกัแสงเงาและไม่ค  านึงถึงจุดสนใจกระจายอยูเ่ตม็พื้นภาพ 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 15 0 0 50% 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวของมนุษยก์บักิจกรรมท่องเท่ียวในสถานเริงรมณ์ยามราตรี 
การเตน้ร า การกอดจูบการพูดคุย การกินด่ืมอาหารเคร่ืองด่ืม โดยเฉพาะลีลาการเตน้ร าของนางโชว์
ท่ีเป็นจุดสนใจของนกัท่องเท่ียว ทั้งหมดเป็นกิจกรรมการผอ่นคลายของมนุษยก์ลุ่มหน่ึงในสังคมท่ี
ตอ้งการปลดปล่อยความเครียดเพียงหวงัวา่ช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดในชัว่ขา้มคืน 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี น ้าเงิน ส้ม ขาว ด า 

15. กลางคืน 2538 35% 35% 20% 10% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 15 พบ 4 สีแรก ไดแ้ก่ ส้ม – น ้าเงิน – ขาว – ด า ร้อยละ 35 – 35 – 20 – 10 ตามล าดบั 
ลกัษณะของโครงสีเป็นการใช้สีคู่ตรงขา้มระหว่างสีส้มกบัสีน ้ าเงินทีสดใสในปริมาณท่ี

ใกลเ้คียงกนั และมีสีอ่ืนประกอบเพียงเล็กน้อยเป็นพื้นหลงั โดยระบายดว้ยพู่กนัขนาดใหญ่ ปาด
ป้ายอยา่งอิสระ เวน้ช่องวา่งใหเ้ห็นเน้ือกระดาษสีขาวใหส้อดคลอ้งกบัรูปตามจงัหวะทีแปรง 

ต าแหน่งสีท่ีพบในภาพถูกระบายสลบักนัไปมาอย่างอิสระและใชเ้ส้นสีด าตดัเส้นเป็นรูป
คนในท่าทางต่าง ๆ ใหส้อดรับกบัพื้นหลงัจนเกิดมิติท่ีซบัซอ้นข้ึน 

ลกัษณะการจดัวางสีจะกระจายอยูใ่นต าแหน่งท่ีอิสระ โดยศิลปินเนน้ลกัษณะของสีพื้นสี
น ้าเงินและสีส้มเป็นส าคญั 
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ภาพที ่37 กลางคืน 2530, ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 16 0 5% 50% 0 0 15% 0 30% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนโดยรวมเป็นการตดัทอนรูปมนุษยท์ั้งหมด ศิลปินตดัทอนให้รูปมนุษย์
เป็นรูปร่างท่ีเรียบง่าย ตัดเส้นแบ่งรูปให้บิดเบือนเรียบแบน ไม่ค  านึงถึงน ้ าหนักแสงเงาและ
รายละเอียดส่วนยอ่ยต่าง ๆ เนน้รูปโครงสร้างมนุษยใ์หท้บัซอ้นกนัหลายชั้น อดัแน่นอยูเ่ต็มพื้นภาพ 
เพื่อสร้างมิติของรูปร่างส่วนประกอบต่าง ๆ ของมนุษยใ์ห้เกิดความรู้สึกลวงตาไม่แน่นอน โดย
ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% คงเหลือรูปทรงตามความ
เป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 16 0 0 85% 0 15% 0 
ร้อยละ 100% 

การจดัองคป์ระกอบเป็นลกัษณะการตดัเส้นและจดัรูปมนุษยท์บัซ้อนกนักระจดักระจายอยู่
เต็มพื้นท่ีว่าง ลักษณะการจัดรูปเป็นการจัดแบบไม่มีกรอบภาพอย่างอิสระศิลปินจัดรูปบุรุษ
ดา้นหนา้ให้เป็นจุดน าสายตาท่ีอยู่ดา้นหนา้และเป็นจุดสนใจของภาพ ส่วนประกอบอ่ืน ๆ เป็นรูป
มนษยท์บัซ้อนกนัสร้างรูปร่างใหม่ข้ึนเพิ่มมิติไดอ้ยา่งน่าสนใจ เน่ืองจากศิลปินตอ้งการแสดงออก
ใหรู้ปมนุษยดู์สับสน ลึกลบั ราวกบัอยูก่บัผูท่ี้เขา้มาท่องเท่ียวในยามราตรี 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 16 0 0 50% 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวของมนุษยก์บักิจกรรมท่องเท่ียวในสถานเริงรมณ์ยามราตรี 
การเตน้ร า การกอดจูบการพดูคุย การกินด่ืมอาหารเคร่ืองด่ืม บรรยากาศ เป็นกิจกรรมการผอ่นคลาย
ของมนุษยก์ลุ่มหน่ึงในสังคม ท่ีตอ้งการปลดปล่อยความเครียดเพื่อช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดใน
ยามค ่าคืน กิจกรรมเหล่าน้ีเป็นกิจกรรมทางเลือกหน่ึงท่ีจะท าใหเ้กิดความตระหนกัถึงคุณค่าของการ
ด าเนินชีวติของตนเอง 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง เหลือง ส้ม ขาว ด า 

16. กลางคืน 2530 20% 15% 20% 20% 25% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 16 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – เหลือง – ส้ม – ขาว – ด า ร้อยละ 20 – 15 –20 – 20 – 
25 ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีส่วนรวมใชสี้สันสดใส ทั้งสีเขม้และสีอ่อน อยา่งหลากหลาย ระบายเกล่ียสี
ใหเ้รียบเป็นช่อง ๆ ไม่ทบัซอ้นกนั 

ต าแหน่งสีถูกระบายแบ่งเป็นช่องขนาดใกลเ้คียงกนัทัว่ทั้งภาพ และมีการตดัเส้นดว้ยสีเขม้-
อ่อนใหภ้าพเกิดรูปทรงมนุษย ์

ลกัษณะการจดัวางสีกระจายทัว่ทั้งภาพเป็นช่อง ๆ อย่างอิสระ เช่ือมโยงสีกนัตามจงัหวะ
ของรูปอยา่งอิสระ 
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ภาพที ่38 เริงระบ า, ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 17 0 0 55% 0 0 15% 0 30% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนทั้งหมดเป็นการตดัทอนรูปมนุษยแ์ละโครงกระดูก ศิลปินตดัทอนให้
รูปมนุษยเ์ป็นรูปร่างท่ีเรียบง่าย ไม่ค  านึงถึงน ้ าหนกัแสงเงาและรายละเอียดส่วนยอ่ยต่าง ๆ เพื่อเนน้
โครงสร้างรูปร่างท่ีจะน ามาทบัซ้อนอดัแน่นเบียดเสียดอยู่เต็มพื้นภาพ ปล่อยให้มีพื้นท่ีว่างเพียง
เล็กนอ้ย ซ่ึงท าใหรู้ปเช่ือมต่อกนัอยา่งซบัซอ้นเพื่อสร้างมิติของรูปมนุษยใ์ห้เกิดความรู้สึกลวงตาไม่
แน่นอน โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 75% คงเหลือ
รูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 25% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 17 0 0 85% 0 15% 0 
ร้อยละ 100% 

การจดัองคป์ระกอบภาพเป็นลกัษณะการจดัตามแนวความคิดของศิลปินโดยเฉพาะ โดย
ศิลปินจดัรูปมนุษยเ์ต็มตวัวางอดัแน่นเต็มพื้นภาพและทบัซ้อนกนัอยา่งซับซ้อน โดยไม่เน้นจุดใด
จุดหน่ึง ซ่ึงภาพในภาพมีต าแหน่งตรงก่ึงกลางดา้นซา้ยท่ีมีรูปใบหนา้คนขนาดใหญ่อยูต่  าแหน่งเดียว 
เป็นต าแหน่งท่ีมีความแตกต่างออกไปจากรูปอ่ืน ๆ สังเกตเห็นเป็นจุดเด่นท่ีสุดของภาพ โดยศิลปิน
เนน้การจดัภาพให้รูปมนุษยถู์กบีบอดัคลา้ยกบัอยูใ่นเวทีเตน้ร าท่ีมีสีสัน รายละเอียดต่าง ๆ มีความ
ฉูดฉาดเร่งเร้าอารมณ์ความรู้สึกอยา่งเขม้ขน้ 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 17 0 0 50% 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวของมนุษยท่ี์เขา้ไปท่องเท่ียวในสถานเริงรมณ์ยามราตรี 
การเตน้ร า การกอดจูบการพูดคุย การกินด่ืมอาหารเคร่ืองด่ืม การแต่งกาย ทั้งหมดเป็นกิจกรรมการ
ผ่อนคลายของมนุษยก์ลุ่มหน่ึงในสังคมท่ีตอ้งการปลดปล่อยความทุกข์ใจเพียงหวงัว่าช่วยผ่อน
คลายความตึงเครียดในชัว่ขา้มคืน และไม่สนใจวา่พรุ่งน้ีจะเป็นอย่างไร ซ่ึงสะทอ้นถึงหลกัการใช้
ชีวิตท่ีเหมาะสม ภายในภาพมีการใช้รูปโครงกระดูกเป็นสัญลกัษณ์ของความอนิจจงั ความไม่
แน่นอน ซ่ึงแสดงออกถึงการปลดปล่อยอารมณ์สุดขีด อาจส่งผลกระทบในทางเลวร้ายได ้ผูช้มจะ
เกิดความตระหนกัถึงคุณค่าของการด าเนินชีวติของตนเอง 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี เหลือง ส้ม เขียว ม่วง ฟ้า 

17. เริงระบ า 20% 40% 10% 20% 10% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 17 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ เหลือง – ส้ม – เขียว – ม่วง – ฟ้า ร้อยละ 20 – 40 –10 – 20 – 
10 ตามล าดบั 

ลักษณะโครงสีส่วนรวมเป็นสีเข้มสดใส เป็นสีในกลุ่มสีวรรณะสีร้อนเป็นส่วนมาก 
ผสมผสานกบัสีด าและสีขาวให้ภาพมีระดบัความเขม้-อ่อน แบบ 2 มิติ เรียบแบน โดยไม่ค  านึง
ความเป็นเป็นธรรมชาติ เพื่อสร้างมิติของรูปมนุษยท่ี์ทบัซอ้นกนัอยา่งซบัซอ้น 

ต าแหน่งสีต่าง ๆ ถูกวางให้สีสันขัดแย้งกันทั่วทั้ งภาพเพื่อท าให้รูปมนุษย์เกิดมิติท่ี
หลากหลายในท่าทางต่าง ๆ 

ลกัษณะการจดัวางสีจดัเป็นช่องขนาดปานกลาง-เล็ก สลบัทบัซ้อนกนัอยา่งอิสระ โดยมีสี
ในกลุ่มวรรณะสีเยน็ประมาณ 20% และกลุ่มวรรณะสีร้อนประมาณ 80% กระจดักระจายกนัตาม
รูปทรงท่าทางของมนุษย ์
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ภาพที ่39 กลางคืน 2538, ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 18 0 0 55% 0 0 15% 0 30% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนทั้งหมดเป็นการตดัทอนรูปมนุษย ์ศิลปินตดัทอนให้รูปมนุษยเ์ป็น
รูปร่างท่ีมีขนาดแตกต่างกนัมาก ไม่ค  านึงถึงน ้าหนกัแสงเงาและรายละเอียดส่วนยอ่ยต่าง ๆ เพื่อเนน้
โครงสร้างรูปร่างขนาดเล็กน ามาทบัซ้อนอดัแน่นเบียดเสียดอยูเ่ต็มพื้นภาพ ซ่ึงท าให้รูปเช่ือมต่อกนั
อย่างซับซ้อนสร้างมิติของรูปมนุษยใ์ห้เกิดความรู้สึกลวงตาไม่แน่นอน และปล่อยให้มีพื้นท่ีว่าง
ดา้นบนเพียงเล็กนอ้ย โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 80% 
คงเหลือรูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 18 0 0 50% 0 0 50% 
ร้อยละ 100% 

การจดัองคป์ระกอบเป็นลกัษณะการจดัรูปมนุษย์ท่าทางต่าง ๆ โดยแบ่งส่วนประกอบยอ่ย
ทับซ้อนกันด้วยรูปร่างขนาดเล็กกระจัดกระจายเต็มพื้นภาพผสมสานกับการตัดเส้นตาม
แนวความคิดของศิลปินโดยเฉพาะ มีเพียงพื้นท่ีว่างเล็กนอ้ยอยู่ดา้นบน ผลงานไม่เนน้จุดสนใจจุด
ใดจุดหน่ึง เน่ืองจากศิลปินตอ้งการให้รูปร่างขนาดเล็กผสมผสานกนัเกิดความลึกลบั ซ้อนเร้น ลวง
ตา สร้างมิติใหม้ากข้ึนกวา่ปรกติ ซ่ึงท าใหผ้ลงานโดยรวมเกิดความโดดเด่นอยา่งกลมกลืน 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 18 0 0 50% 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวกิจกรรมของมนุษยใ์นการท่องเท่ียวสถานเริงรมณ์ในยาม
ราตรี การเตน้ร า การกอดจูบการพูดคุย การกินด่ืมอาหารเคร่ืองด่ืม การแต่งกาย ซ่ึงทั้งหมดเป็น
กิจกรรมการผอ่นคลายของมนุษยก์ลุ่มหน่ึงในสังคม ท่ีตอ้งการปลดปล่อยความทุกขใ์จเพียงหวงัวา่
ช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดในชั่วขา้มคืน และไม่สนใจว่าพรุ่งน้ีจะเป็นอย่างไร ซ่ึงสะทอ้นถึง
หลกัการใชชี้วติท่ีเหมาะสม ภายในภาพใชสี้สันท่ีฉูดฉาดแสดงถึงการปลดปล่อยอารมณ์สุดขีด 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี เหลือง น ้าเงิน ส้ม เขียว ฟ้า 

18. กรุงเทพฯ-ราตรี 10% 10% 40% 20% 20% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 18 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ เหลือง – น ้ าเงิน – ส้ม – เขียว – ฟ้า ร้อยละ 10 – 10 – 40 – 20 
– 20 ตามล าดบั 

ลกัษณะโครงสีส่วนรวมเป็นสีเขม้สดใส เป็นสีในกลุ่มสีวรรณะสีร้อนและเยน็ในปริมาณท่ี
ใกลเ้คียงกนัซ่ึงท าให้ภาพมีระดบัความเขม้-อ่อน แบบ 2 มิติ เรียบแบน โดยไม่ค  านึงความเป็นเป็น
ธรรมชาติ เพื่อสร้างมิติของรูปมนุษยท่ี์ทบัซอ้นกนัอยา่งซบัซอ้น 

ต าแหน่งสีต่าง ๆ ถูกวางให้สีสันขัดแย้งกันทั่วทั้ งภาพเพื่อท าให้รูปมนุษย์เกิดมิติท่ี
หลากหลายในท่าทางต่าง ๆ ซ่ึงส่วนดา้นบนของภาพจะใชสี้ด าเพื่อใหทิ้้งระยะใหไ้กลออกไป 

ลกัษณะการจดัวางสีจดัเป็นช่องขนาดปานกลาง-เล็ก สลบัทบัซ้อนกนัอยา่งอิสระ โดยมีสี
ในกลุ่มวรรณะสีเย็นประมาณ 50% และกลุ่มวรรณะสีร้อนประมาณ 50% ใกล้เคียงกนั จดัให้
กระจดักระจายกนัตามรูปทรงท่าทางของมนุษย ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



190 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่40 By Night, ศรีวรรณ เจนหัตถการกจิ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 19 0 0 55% 0 0 15% 0 30% 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนทั้งหมดเป็นการตดัทอนรูปมนุษย ์ศิลปินตดัทอนให้รูปมนุษยเ์ป็น
รูปร่างท่ีมีขนาดแตกต่างกนัให้มีความเรียบง่ายผสมผสานกนัให้ซับซ้อน ไม่ค  านึงถึงน ้ าหนกัแสง
เงาและรายละเอียดส่วนยอ่ยต่าง ๆ เพื่อเน้นโครงสร้างรูปร่างท่ีจะน ามาทบัซ้อนอดัแน่นเบียดเสียด
อยูเ่ต็มพื้นภาพ ปล่อยให้มีพื้นท่ีวา่งดา้นบนเพียงเล็กนอ้ย ซ่ึงท าให้รูปเช่ือมต่อกนัอยา่งล่ืนไหลเพื่อ
สร้างมิติของรูปมนุษยใ์ห้เกิดความรู้สึกลวงตาไม่แน่นอน โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออก
จากความเหมือนจริงประมาณ 80% คงเหลือรูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 20% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 19 0 0 50% 0 0 50% 
ร้อยละ 100% 

การจดัองค์ประกอบเป็นลักษณะการจดัรูปมนุษย์กระจัดกระจายอยู่เต็มพื้นภาพ แบ่ง
ส่วนประกอบยอ่ยให้ทบัซ้อนกนัดว้ยรูปร่างขนาดเล็กกระจดักระจายเต็มพื้นภาพผสมสานกบัการ
ตดัเส้นตามแนวความคิดของศิลปินโดยเฉพาะ มีเพียงพื้นท่ีวา่งเล็กน้อยอยูด่า้นบน ผลงานไม่เน้น
จุดสนใจจุดใดจุดหน่ึง เน่ืองจากศิลปินตอ้งการให้รูปผสมผสานกนัเกิดรูปร่างใหม่ข้ึนเกิดความ
ลึกลบัซอ้นเร้น ลวงตา สร้างมิติใหม้ากข้ึนกวา่ปรกติ โดยลีลาของรูปและเส้นมีความพล้ิวไหวสร้าง
ความรู้สึกเร้าใจไปกบัท่าทางมนุษยอ์ยา่งกลมกลืน 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 19 0 0 50% 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวกิจกรรมของมนุษยใ์นการท่องเท่ียวสถานเริงรมณ์ในยาม
ราตรี การเตน้ร า การกอดจูบการพูดคุย การกินด่ืมอาหารเคร่ืองด่ืม การแต่งกาย ซ่ึงทั้งหมดเป็น
กิจกรรมการผอ่นคลายของมนุษยก์ลุ่มหน่ึงในสังคม ท่ีตอ้งการปลดปล่อยความทุกขใ์จเพียงหวงัวา่
ช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดในชัว่ขา้มคืน ความตอ้งการผูกสัมพนัธ์กนัและการกระตุน้อารมณ์
ของการเตน้ร าน าพาไปสู่แรงกระตุน้ทางเพศ ซ่ึงสะทอ้นถึงหลกัการใชชี้วติท่ีเหมาะสม 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง ส้ม เขียว ม่วง ด า 

19. By Night 30% 20% 20% 20% 10% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 19 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – ส้ม – เขียว – ม่วง – ด า ร้อยละ 30 – 20 – 20 – 20 – 10 
ตามล าดบั  

ลกัษณะโครงสีส่วนรวมเป็นสีเขม้ปะปนกบัสีอ่อนเล็กน้อย พื้นท่ีในภาพเป็นสีในกลุ่มสี
วรรณะสีร้อนเป็นส่วนมาก ซ่ึงเน้นให้ภาพมีระดบัความเขม้-อ่อน แบบ 2 มิติ เรียบแบน โดยไม่
ค  านึงความเป็นเป็นธรรมชาติ เพื่อสร้างมิติของรูปมนุษยท่ี์ทบัซอ้นกนัอยา่งซบัซอ้น 

ต าแหน่งสีต่าง ๆ ถูกวางให้สีสันขัดแย้งกันทั่วทั้ งภาพเพื่อท าให้รูปมนุษย์เกิดมิติท่ี
หลากหลายในท่าทางต่าง ๆ ซ่ึงส่วนดา้นบนของภาพจะใชสี้ด าเพื่อเนน้ใหทิ้้งระยะใหไ้กลออกไป 

ลกัษณะการจดัวางสีจดัเป็นช่องขนาดปานกลาง-เล็ก สลบัทบัซ้อนกนัอยา่งอิสระ โดยมีสี
ในกลุ่มวรรณะสีเยน็ประมาณ 20% และกลุ่มวรรณะสีร้อนประมาณ 80% จดัให้กระจดักระจายกนั
ตามรูปทรงท่าทางของมนุษย ์
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การวเิคราะห์ผลงานของล าพู กนัเสนาะ 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่41 ยายจะเป่า, ล าพู กนัเสนาะ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 20 0 0 20% 70% 0 10% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนทั้งหมดเป็นการตดัทอนดว้ยการขยายรูปทรงต่าง ๆ รูปมนุษยถู์กขยาย
ศีรษะให้มีขนาดใหญ่เกินความเป็นจริงไปมากกว่าเดิมหลายเท่า ซ่ึงศิลปินเจตนาถ่ายทอดสีหนา้ท่ี
เน้นดวงตา จมูก และปาก เพื่อแสดงอารมณ์ความรู้สึกให้โดดเด่นออกมาอย่างชดัเจน โดยเฉพาะ
ใบหนา้ของคุณยายแสดงการขยายของดวงตาใหโ้ปนโต น่าตกใจ รวมถึงส่วนประกอบของใบหนา้
คนอ่ืน ๆ ท่ีมีความใหญ่โตลดหลัน่กนั แสดงสีหนา้หวัเราะ ยิม้แยม้ในวนัเกิดคุณยาย สอดคลอ้งกบั
เหตุการณ์แห่งความสุข โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 25% 
คงเหลือรูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 75% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 20 0 0 20% 0 80% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบภาพเป็นมุมมองทางดา้นหนา้ คลา้ยมุมมองการถ่ายภาพดว้ย
กล้องถ่ายรูป ศิลปินจดัองค์ประกอบภาพโดยการจดัวางรูปเค้กวนัเกิดสีขาวอยู่ด้านหน้า และ
ลอ้มรอบไปดว้ยบรรดาลูกหลานของคุณยาย จุดสนใจของภาพอยูท่ี่ใบหนา้ของคุณยายท่ีอยูบ่ริเวณ
ตรงกลางเยื้องข้ึนไปดา้นบน ซ่ึงมีขนาดใหญ่กวา่ใบหนา้คนอ่ืน ๆ แสดงรายละเอียดชดัเจน ดวงตา
กลมโตเพราะต่ืนตกใจกบัเคก้วนัเกิด ส่วนองคป์ระกอบใบหนา้คนอ่ืน ๆ เป็นส่วนท่ีช่วยส่งเสริมให้
ใบหนา้ของคุณยายโดดเด่น โดยจดัใหอ้ยูใ่กลชิ้ดกนั แสดงให้เห็นใบหนา้ท่ียิม้แยม้แจ่มใส แสดงถึง
ความอบอุ่นของคนในครอบครัว   

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 20 0 0 0 10% 90% 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวงานเฉลิมฉลองครบรอบวนัเกิดของคุณยาย เป็นเหตุการณ์
ในขณะท่ีก าลงัร้องเพลง Happy Birth Day โดยมีเด็กอยู่ดา้นหน้า จุดเทียนรอไวใ้ห้คุณยายเป่า 
ลกัษณะท่ีของเหตุการณ์น้ีคือการแสดงสีหนา้ท่ีบ่งบอกถึงความอ่ิมเอมใจก่ึงตกใจอย่างมีความสุข 
ซ่ึงศิลปินขยายใบหนา้ใหมี้ขนาดใหญ่กวา่ปรกติ แสดงถึงความความรู้สึกร่าเริงผา่นใบหนา้ไดอ้ยา่ง
ชดัเจน 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี แดง ส้ม น ้าตาล ชมพ ู ขาว 

20. ยายจะเป่า 10% 45% 20% 10% 15% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 20 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ แดง – ส้ม – น ้ าตาล – ชมพู – ขาว ร้อยละ 10 – 45 – 20 – 10 
– 15 ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีส่วนรวมเป็นสีส้มของแสงเทียนให้ความรู้สึกอบอุ่น แสดงน ้ าหนกั แสงเงา
ครบถว้นและแทรกสีสันสดใสไวอ้ยา่งอิสระ ศิลปินระบายดว้ยเน้ือสีท่ีหนาทบัซ้อนผสมกนัภายใน
ภาพทิ้งร่องรอยฝีแปรงอยา่งชดัเจนทัว่ทั้งภาพ 

ต าแหน่งสีส่วนรวมของภาพมีลกัษณะเป็นภาพเหตุการณ์ช่วงเวลาเป่าเทียนวนัเกิดของคุณ
ยาย แสดงมุมมองระดบัสายตาปรกติค่อนขา้งต ่าคลา้ยเด็กมองข้ึนมา 

ลกัษณะการจดัวางสีเนน้จดัเป็นส่วนตามรูปใบหน้ามนุษยแ์ละส่วนของเคก้ท่ีแบ่งแยกกนั
อย่างชัดเจนอดัแน่นเต็มพื้นภาพ โดยศิลปินจดัให้สีขาวของเคก้อยู่ด้านหน้า และส่วนสีส้มของ
ใบหนา้ค่อนไปทางดา้นบนของภาพ 
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ภาพที ่42 น า้ท่วมปีนีทุ้กบ้านล้วนมีแต่คราบน า้ตา, ล าพู กันเสนาะ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 21 0 0 25% 50% 0 25% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนทั้งหมดเป็นการตดัทอนโครงสร้างของมนุษย ์โดยการขยายส่วนศีรษะ
ให้มีขนาดใหญ่ข้ึนกว่าปรกติ เพื่อแสดงสีหน้าในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและบิดเบือน
โครงสร้างร่างกายให้มีท่าทางท่ีอิสระตามลีลาของคนกระโดดน ้ า เหมือนกบัการกระโดดเล่นกบั
ท่าทาง โดยศิลปินพยายามถ่ายทอดสีหนา้และท่าทางท่ีแสดงอารมณ์ปลดปล่อยอยา่งถึงท่ีสุด โดย
ศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 25% คงเหลือรูปทรงตามความ
เป็นจริงไวป้ระมาณ 75% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 21 0 0 50% 0 50% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพในมุมสูงจากเหตุการณ์กระโดดน ้ า ลกัษณะการจดัองค์ประกอบภาพแบ่ง
รูปคน รูปบา้น รูปสุนขั แยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน โดยจดัวางใหก้ระจายอยูท่ ัว่ทั้งภาพ โดยศิลปิน
เนน้จุดเด่นของใบหนา้คนดว้ยขนาดท่ีใหญ่กวา่ปรกติ จุดสนใจแรกอยูท่ี่ต  าแหน่งทางดา้นซ้ายเยื้อง
ข้ึนไปทางด้านบน เป็นใบหน้าของคุณผูช้ายฟันหลอ ที่ก  าลงัอา้ปากร้องด้วยความหวาดเสียว 
จุดสนใจรองลงมาอยู่ท่ีต  าแหน่งตรงกลางภาพเป็นรูปใบหน้าของเด็กผูช้ายอว้นกลม แสดงสีหน้า
หลบัตาและกดัปากดว้ยความต่ืนเตน้ จุดเด่นรองลงมาเป็นใบหนา้เด็กทางดา้นขวาท่ีหยอกลอ้เล่น
กบัตวัเองดว้ยการท าต่เหล่ ปากจู๋ โดยท่าทางของคนทั้งหมดแสดงออกถึงท่าทางกระโดดน ้ าท่ีอิสระ 
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีศิลปินสอกแทรกเขา้มาช่วยให่องคป์ระกอบภาพมีความสมบูรณ์มากยิง่ข้ึน 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 21 0 0 30% 0 70% 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวการกระโดดน ้ าของชาวบา้น โดยวิกฤตการณ์น ้ าท่วมมา
ประยุกตเ์ป็นเร่ืองราวข้ึนใหม่ ส่ิงท่ีศิลปินตอ้งการถ่ายทอดคือความสุขเล็ก ๆ ท่ียิ่งใหญ่ ทามกลาง
ความทุกข์ยากแค้นร าเค็ญของปัญหาน ้ าท่วมท่ีชาวบ้านไม่สามารถหลีกเล่ียงได้ ถ่ายทอดผ่าน
กิจกรรมการเล่นน ้ าอย่างสนุกสนานเพื่อช้ีให้เห็นการบรรเทาความเครียดจากสภาวะที่ทุกข์ยาก 
ซ่ึงในท่ีใดมีความทุกขม์นุษยก์็ใชเ้ป็นโอกาสพลิกใหเ้กิดความสุขข้ึนได ้
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี น ้าตาล เขียวอ่อน ด า 

21. น ้าท่วมปีน้ีทุกบา้น
ลว้นมีแต่คราบน ้าตา 

40% 50% 10% 

ร้อยละ 100% 
ภาพท่ี 21 พบ 3 สีแรก ไดแ้ก่ น ้าตาล – เขียวอ่อน – ด า ร้อยละ 40 – 50 – 10 ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีส่วนรวมเป็นสีสันตามธรรมชาติ มองเห็นสีวตัถุตามความเป็นจริงโดยมี
น ้าหนกั แสงเงาครบถว้นและแทรกสีสันสดใสไวอ้ยา่งอิสระ ศิลปินระบายดว้ยเน้ือสีท่ีหนาทบัซ้อน
ผสมกนัภายในภาพทิ้งร่องรอยฝีแปรงอยา่งชดัเจนทัว่ทั้งภาพ 

ต าแหน่งสีส่วนรวมของภาพมีลกัษณะเป็นภาพเหตุการณ์ เป็นดา้นมุมสูงท่ีมองลงมาเห็น
พื้นน ้าสีเขียวอ่อน สีเน้ือตวัน ้าตาลของมนุษย ์และอ่ืน ๆ เตม็พื้นท่ี  

ลกัษณะการจดัวางสีเน้นจดัเป็นส่วนตามรูปมนุษยแ์ละบา้นที่แบ่งแยกกนัอย่างชดัเจน 
โดยศิลปินจดัให้สีเขียวอ่อนของพื้นท่ีน ้ าลอ้มรอบสีน ้ าตาลของรูปมนุษย ์เพื่อเนน้ให้สีน ้ าตาลโดด
เด่นข้ึนแสดงลายละเอียดของใบหนา้อยา่งชดัเจน 
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ภาพที ่43 ฆ่าฉันให้ตายดีกว่า, ล าพู กนัเสนาะ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 22 0 0 25% 50% 0 25% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนเน้นการตดัทอนรูปมนษย ์โดยมีจุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดรูปแบบ
มนุษยท่ี์เนน้การขยายส่วนของศีรษะ เพื่อแสดงอากปักิริยาการแสดงออกผา่นใบหนา้ดว้ยสีหนา้ท่ี
ตกใจ บางคนก็หัวเราะ ยิ้มแยม้ โดยเฉพาะรูปผูห้ญิงท่ีก าลังถูกสาดน ้ า แสดงสีหน้าท่ีแปลก
ประหลาดขณะถูกสาดน ้ า รวมถึงใบหนา้ของคนอ่ืน ๆ ท่ีมีลกัษณะสนุกสนานกบักิจกรรมการเล่น
น ้ าในวนัสงกรานต์ โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือนจริงประมาณ 25% 
คงเหลือรูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 75% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 22 0 50% 0 10% 40% 0 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพเหตุการณ์ในเทศกาลสงกรานต์ท่ีมีผูค้นเล่นสาดน ้ ากนัอย่างสนุกสนาน 
ศิลปินจดัวางรูปคนเล่นน ้าใหก้ระจดักระจายอยูเ่ตม็พื้นภาพ เนน้จุดสนใจท่ีใบหนา้ของผูเ้ล่นน ้ าดว้ย
ขนาดท่ีมีขนาดใหญ่กว่าปรกติ โดยภาพน้ีเน้นใบหน้าผูห้ญิงท่ีก าลงัถูกสาดน ้ า แสดงสีหน้าตกใจ
ขณะถูกสาดน ้า ส่วนคนอ่ืน ๆ ก็ชุลมุนวุ่นวาย องค์ประกอบภาพจึงเน้นให้เกินเลยความเป็นจริง 
ไม่ค  านึงถึงการจดัโครงสร้างร่างกายของมนุษยใ์ห้สมส่วน แต่จะปล่อยให้เป็นไปอย่างอิสระ 
ช่วงด้านบนของภาพมีความหนาแน่นของรูปมากกว่าด้านล่าง ซ่ึงมีพื้นท่ีว่างเห็นเป็นพื้นเพื่อพกั
สายตาไม่ใหรู้ปหนาแน่นมากเกินไป 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 22 0 0 10% 0 90% 
ร้อยละ 100% 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวในเทศกาลสงกรานต์ของกลุ่มวยัรุ่นท่ีมีการสาดน ้ ากัน
อย่างสนุกสนาน เป็นเหตุการณืท่ีค่อนขา้งชุลมุนวุ่นวาย การสาดน ้ ากระจดักระจายไม่ค  านึงถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณี แต่จะสาดกันเพื่อความสนุกสนานเป็นหลัก ลกัษณะเร่ืองราวจึงเป็น
เหตุการณ์หน่ึงในวนัสงกรานต์ซ่ึงผูค้นต่างตอ้งการใช้กิจกรรมการสาดน ้ าเป็นทางเลือกในการ
ปลดปล่อยความตึงเครียด 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี ส้ม ชมพ ู ฟ้า ขาว ด า 

22. ฆ่าฉนัใหต้ายดีกวา่ 40% 35% 5% 10% 10% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 20 พบ 5 สีแรก ไดแ้ก่ ส้ม – ชมพู – ฟ้า – ขาว – ด า ร้อยละ 40 – 35 – 5 – 10 – 10 
ตามล าดบั 

ลกัษณะของสีส่วนรวมเป็นสีสันตามธรรมชาติ มองเห็นสีวตัถุตามความเป็นจริงโดยมี
น ้าหนกั แสงเงาครบถว้นและแทรกสีสันสดใสไวอ้ยา่งอิสระ ศิลปินระบายดว้ยเน้ือสีท่ีหนาทบัซ้อน
ผสมกนัภายในภาพทิ้งร่องรอยฝีแปรงอยา่งชดัเจนทัว่ทั้งภาพ 

ต าแหน่งสีส่วนรวมของภาพมีลกัษณะเป็นภาพเหตุการณ์ เป็นมุมมองดา้นบนท่ีมองลงมา
เห็นพื้นดินสีส้ม สีชมพขูองใบหนา้ สีขาวของสายน ้าท่ีสาด และอ่ืน ๆ เตม็พื้นท่ี  

ลกัษณะการจดัวางสีกระจายทัว่พื้นท่ีโดยเฉพาะด้านบนมีการใช้สีท่ีหนาแน่นมากกว่า
ดา้นล่าง โดยศิลปินเน้นสีสันสว่างจดัแต่งแตม้ส่วนเล็ก ๆ ให้มีรายละเอียอดเกิดความเคล่ือนไหว
อยา่งเป็นธรรมชาติ 
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ภาพที ่44 สาดต้องสาด, ล าพู กนัเสนาะ 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์ลกัษณะการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหา
ยอ่ย1 

เน้ือหา
ยอ่ย2 

เน้ือหา
ยอ่ย3 

เน้ือหา
ยอ่ย4 

เน้ือหา
ยอ่ย5 

เน้ือหา
ยอ่ย6 

เน้ือหา
ยอ่ย7 

เน้ือหา
ยอ่ย8 

การตดัทอน
รูปทรง เหล่ียม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 23 0 0 25% 50% 0 25% 0 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการตดัทอนเป็นการขยายสัดส่วนศีรษะของมนุษย ์และบิดเบ้ือนโครงสร้างท่าทาง
ให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราว เน่ืองจากศิลปินตอ้งการถ่ายทอดอากปักิริยาผ่านใบหน้า เพื่อตอ้งการ
แสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านสีหน้าท่ีต่ืนตกใจอย่างสนุกสนานกับการเล่นน ้ า สาดน ้ ากันอย่าง
สุดเหวี่ยง โดยเฉพาะใบหน้าของหนุ่มสาวท่ีนัง่อยู่บนจกัรยานยนตท่ี์ก าลงัถูกสาดน ้ ามีขนาดศีรษะ
ใหญ่โตเกินกว่าความเป็นจริงอยู่มาก รวมถึงคนอ่ืน ๆ ก็มีขนาดศีรษะใหญ่รองลงไปตามล าดับ
ระยะใกลไ้กลสอดคล้องกนัอย่างเหมาะสม สังเกตไดจ้ากรูปคนท่ีไม่เน้น ขนาดศีรษะจะมีขนาด
ใหญ่รองลงมาจนเกือบจะมีขนาดปรกติ โดยศิลปินตดัทอนรูปทรงโดยรวมออกจากความเหมือน
จริงประมาณ 25% คงเหลือรูปทรงตามความเป็นจริงไวป้ระมาณ 75% 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์การจัดองค์ประกอบและการ
วางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจดัแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนั
ทุกประการ 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ก า ร จั ด แ บ บ
ซ้ า ย -ข ว า ไ ม่
เท่ากนั 

ก า ร จั ด จุ ด
สนใจก่ึงกลาง
ภาพ 

การจดัจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 23 0 0 75% 0 25% 0 
ร้อยละ 100% 

ลกัษณะการจดัองคป์ระกอบและการวางจุดสนใจของภาพน้ี ศิลปินวางจุดสนใจท่ีใบหน้า
ของผูห้ญิงและผูช้ายท่ีอยู่บนจกัรยานยนต์ซ่ึงถูกสาดน ้ าอย่างชุ่มฉ ่า โดยเน้นขนาดให้มีขนาดใหญ่
กว่าใบหน้าคนอ่ืน ๆ มีรายละเอียดชัดเจนกว่า และแสดงสีหน้าอารมณ์ความรู้สึกโดดเด่นและ
ชดัเจนกวา่คนอ่ืน ๆ ศิลปินจดัองคป์ระกอบส่วนร่วมดว้ยการจดัรูปเต็มพื้นท่ีภาพให้มีลกัษณะบีบ
อดักนัภายในภาพเพื่อเน้นความเช่ือมโยงของกิจกรรมร่วมกนัอย่างสนุกสนาน เม่ือมองภาพรวม
ทั้งหมดน ้ าหนักทางด้านซ้ายจะมีรูปเต็มพื้นท่ีภาพมากกว่า ท าให้มีน ้ าหนักไปเอียงไปทางซ้าย
มากกวา่ทางขวา ซ่ึงท าใหภ้าพมีองคป์ระกอบท่ีเป็นธรรมชาติไม่แขง็กระดา้ง 
 
เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตการสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพือ่วเิคราะห์เร่ืองราว 

ผลงานเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเล่นน ้ าในเทศกาลสงกรานต์ โดยส่ือถึงกลุ่ม
วยัรุ่นที่เล่นสาดน ้ ากนัอย่างรุนแรง ซ่ึงเป็นการเล่นน ้ าที่เกินเลยขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิม 
กลุ่มวยัรุ่นต่างสาดน ้ ากนัและปะแป้งกนัอยา่งสนุกสนาน ซ่ึงดูจากสีหน้าของแต่ละคนต่างมีความ
พึงพอใจและแสดงถึงความสุขตามลกัษณะเฉพาะตน 
 
 
 
 
 

วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 
การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษยก์บั
การละเล่นดนตรี 

มนุษยก์บัการ
แสดง 

มนุษยก์บัการ
พกัผอ่น 

มนุษยก์บังาน
เล้ียงสงัสรรค ์

อ่ืน ๆ 

ภาพท่ี 23 0 0 10% 0 90% 
ร้อยละ 100% 
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เคร่ืองมือช้ืนที ่4 ตารางกริด วเิคราะห์โครงสี 
ภาพท่ี ส้ม ชมพ ู เทา ขาว 

23. สาดตอ้งสาด 50% 10% 20% 20% 
ร้อยละ 100% 

ภาพท่ี 23 พบ 4 สีแรก ไดแ้ก่ ส้ม – ชมพ ู– เทา – ขาว ร้อยละ 50 – 10 – 20 – 20 ตามล าดบั 
ลกัษณะของสีส่วนรวมเป็นสีสันตามธรรมชาติ มองเห็นสีวตัถุตามความเป็นจริงโดยมี

น ้าหนกั แสงเงาครบถว้นและแทรกสีสันสดใสไวอ้ยา่งอิสระ ศิลปินระบายดว้ยเน้ือสีท่ีหนาทบัซ้อน
ผสมกนัภายในภาพทิ้งร่องรอยฝีแปรงอยา่งชดัเจนทัว่ทั้งภาพ 

ต าแหน่งสีส่วนรวมของภาพมีลักษณะเป็นภาพเหตุการณ์ เป็นมุมมองปรกติท่ีมีความ
ใกลชิ้ดกนั สีส้มและสีชมพูของใบหน้า สีขาวของสายน ้ าที่สาด และอ่ืน ๆ เต็มพื้นที่ โดยศิลปิน
จะเนน้สีในต าแหน่งของผูห้ญิงและผูช้ายดา้นหนา้ท่ีโดนสาดน ้า  

ลกัษณะการจดัวางสีกระจายเต็มทัว่พื้นท่ี มีการใชสี้ท่ีหนาแน่นโดยศิลปินเน้นสีสันสว่าง
จดัแต่งแตม้ส่วนเล็ก ๆ ใหมี้รายละเอียดเกิดความเคล่ือนไหวอยา่งเป็นธรรมชาติ 
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แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
 
การสัมภาษณ์คร้ังที ่1 

ผูว้ิจยัสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 อาจารยส์าธิต ทิมวฒันบรรเทิง ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 อาจารย์
ธานินทร์ ตนัตระกลู และผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 อาจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั ตามล าดบัดงัน้ี 

แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผลงานช้ินที ่1 
1) ผลงานช้ินนี้แสดงการตัดทอนรูปทรงสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือ
น้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ผลงานเป็นลกัษณะการตดัทอนท่ีพบเห็นโดยทัว่ไป ไม่โดดเด่น รูปเตม็พื้นภาพ

เกินไป 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 รูปทรงรกเกินไป 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใชเ้ส้นแสดงรูปทรงไดส้อดคลอ้งแสดงความล่ืนไหลของเส้นโคง้ไดดี้ 
 
2) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดองค์ประกอบภาพสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มาก
หรือน้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 จดัรูปให้เป็นมวลมากข้ึน  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 จดัองคป์ระกอบภาพรกเกินไปท าใหไ้ม่รู้วา่จุดสนใจอยูต่รงไหน  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 จดัองคป์ระกอบโดยเนน้ใหมี้จุดเด่นชดัเจนมากข้ึน จุดเด่นไม่ชดัเจน 
 
3) ผลงานช้ินนี้แสดงเร่ืองราวในภาพสอดคล้องกบัผลการวิจัยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 โดยรวมผลงานไม่ร่าเริงแต่แรกเห็นไม่ (first impression) 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เน้ือหาเร่ืองราวโดยรวมใกลเ้คียงกนัเป็นงานปาร์ต้ี 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 เน้ือหาเก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรีใกลเ้คียงสอดคลอ้งกนัดี  
 
4) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดโครงสีสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อยเพียงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ควรปรับสีสันสดใสใหป้ระสานกลมกลืนกนั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ตดัสีทึบ ๆ ออก และศึกษาสีอ่ืนเพิ่มเติม 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใชสี้ตดักนัอยา่งเด็ดขาดระหวา่งรูปกบัพื้นท าใหผ้ลงานดูไม่น่ิง 
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5) ข้อเสนอแนะในประเด็นอื่นทีจ่ะท าให้ผลงานมีความร่าเริงมากขึน้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ขอ้ 1 น าทศันธาตุมาใชใ้หโ้ดดเด่น 
  ขอ้ 2 ปรับขนาดผลงานใหใ้หญ่ข้ึน  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 จดัองคป์ระกอบไม่ใหร้ก ใหสี้เนน้จุดเด่นสร้างมิติข้ึนมา 
 ขอ้ 2 ขนาดของผลงานมีความส าคญัในการส่ือความร่าเริง ขนาดท่ีมีความกวา้งและ 

         ยาวมากจะช่วยได ้
  ขอ้ 3 ควรมีการศึกษาขอ้มูลจากสถานท่ีจริง 
  ขอ้ 4 ควรมีการจดัเร่ืองราวความร่าเริงใหแ้คบลงวา่เร่ืองใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 เพิ่มการจดัพื้นกบัภาพใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกนัดว้ยพื้นผวิ 
  ขอ้ 2 ใหเ้กล่ียสีเรียบข้ึน ไม่หยาบเกินไป และผสมผสานกบัพื้นผวิใหส้อดคลอ้ง 
  ขอ้ 3 ปรับรูปทรงของเคร่ืองดนตรีใหช้ดัเจนข้ึน ไม่คล่ีคลายรูปทรงมากเกินไป 
 
สรุปผลงานช้ินท่ี 1 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนค่าร้อยละดงัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใหค้ะแนน 75%  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใหค้ะแนน 70%  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใหค้ะแนน 75%  
สรุปรวมผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คิดเป็นร้อยละ 73.3 % 

 
แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผลงานช้ินที ่2 
1) ผลงานช้ินนี้แสดงการตัดทอนรูปทรงสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือ
น้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ผลงานยงัเป็นลกัษณะการตดัทอนท่ีเห็นโดยทัว่ไป กระจดักระจายมากเกินไป 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 รูปทรงรกเกินไป บางคนดูน่ากลวัไม่ยิม้และหวัเราะ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใชเ้ส้นแสดงรูปทรงไดส้อดคลอ้งแสดงความล่ืนไหลของเส้นโคง้ไดดี้ ท าใหรู้ปทรง

ดูเคล่ือนไหว ส่งเสริมความรู้สึกร่าเริงไดดี้ 
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2) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดองค์ประกอบภาพสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มาก
หรือน้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 จดัรูปให้เป็นมวลมากข้ึน โดยรวมใชไ้ด ้
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 จดัองคป์ระกอบภาพรกเกินไป ท าใหไ้ม่รู้วา่จุดสนใจอยูต่รงไหน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 จดัองคป์ระกอบโดยเนน้ใหมี้จุดเด่นชดัเจน 
 
3) ผลงานช้ินนี้แสดงเร่ืองราวในภาพสอดคล้องกบัผลการวิจัยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 โดยรวมผลงานไม่ร่าเริงแต่แรกเห็นไม่ (first impression)  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เน้ือหาเร่ืองราวโดยรวมใกลเ้คียงกนัเป็นงานปาร์ต้ี 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 เน้ือหาเก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรีใกลเ้คียงสอดคลอ้งกนัดี 
 
4) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดโครงสีสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ควรปรับสีสันสดใสใหป้ระสานกลมกลืนกนั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ตดัสีทึบ ๆ ออก และศึกษาสีอ่ืนเพิ่มเติม 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 มีสีสันท่ีสะอาดสดใส และสีตดักนัอยา่งเด็ดขาดท าใหผ้ลงานดูไม่น่ิง 
 
5) ข้อเสนอแนะในประเด็นอื่นทีจ่ะท าให้ผลงานมีความร่าเริงมากขึน้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ขอ้ 1 น าทศันธาตุมาใชใ้หโ้ดดเด่น 
  ขอ้ 2 ปรับขนาดผลงานใหใ้หญ่ข้ึน  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 จดัองคป์ระกอบไม่ใหร้ก ใหสี้เนน้จุดเด่นสร้างมิติข้ึนมา 
 ขอ้ 2 ขนาดของผลงานมีความส าคญัในการส่ือความร่าเริง ขนาดท่ีมีความกวา้งและ   
                                ยาวมากจะช่วยได ้
  ขอ้ 3 ควรมีการศึกษาขอ้มูลจากสถานท่ีจริง 
  ขอ้ 4 ควรมีการจดัเร่ืองราวความร่าเริงใหแ้คบลงวา่เร่ืองใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 การใชพ้ื้นผวิดว้ยสีตรงขา้มใหอ้ยูร่่วมกนัท าไดดี้ 
 ขอ้ 2 เพิ่มการจดัพื้นกบัภาพใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกนัดว้ยพื้นผวิ 
  ขอ้ 3 ปรับรูปทรงของเคร่ืองดนตรีใหช้ดัเจนข้ึน ไม่คล่ีคลายรูปทรงมากเกินไป 
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สรุปผลงานช้ินท่ี 2 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนค่าร้อยละดงัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใหค้ะแนน 75%  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใหค้ะแนน 80%  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใหค้ะแนน 75%  
สรุปรวมผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คิดเป็นร้อยละ 76.6 % 

 
แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผลงานช้ินที ่3 
1) ผลงานช้ินนี้แสดงการตัดทอนรูปทรงสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือ
น้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ตดัทอนรูปร่าง รูปทรงเปิดบา้ง (Open from) ไม่ตอ้งเป็นเหล่ียมและเป็นขอบคม 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใบหนา้และท่าทางลีลาคนตอ้งส่ือถึงความร่าเริงใหเ้ขา้ใจ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใชเ้ส้นแสดงรูปทรงไดส้อดคลอ้งท าใหรู้ปทรงดูเคล่ือนไหว  
 
2) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดองค์ประกอบภาพสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มาก
หรือน้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 โดยรวมสะทอ้นความร่าเริงในการจดัรูปทรงมนุษยใ์หป้ระสานกนัได ้โดยมีรูปทรง

แบบเรขาคณิต (Geometry from) และรูปทรงธรรมชาติ (Organic from) 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เร่ิมมีระยะ ตอ้งเนน้ใหมี้มิติดา้นหนา้ กลาง หลงั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 จดัองคป์ระกอบโดยเนน้ใหมี้จุดเด่นชดัเจนมากข้ึน จุดเด่นไม่ชดัเจน 
 
3) ผลงานช้ินนี้แสดงเร่ืองราวในภาพสอดคล้องกบัผลการวิจัยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ตอ้งตีความในการแสดงออกทางทศันศิลป์ใหเ้นน้ความร่าเริงแต่แรกเห็น 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เร่ืองราวช้ินน้ีสอดคลอ้งกวา่ช้ินอ่ืน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 เน้ือหาเก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรีใกลเ้คียงสอดคลอ้งกนัดี 
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4) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดโครงสีสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใชสี้สันโทนหวานและโทนร้อนอยูร่วมกนั สัมพนัธ์กนัไดดี้  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ปรับไม่ใหใ้ชสี้หนกัและสีด า ใหใ้ชสี้สันสดใส 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใชสี้ตดักนัอยา่งเด็ดขาดระหวา่งรูปกบัพื้นท าใหผ้ลงานดูไม่น่ิง 
 
5) ข้อเสนอแนะในประเด็นอื่นทีจ่ะท าให้ผลงานมีความร่าเริงมากขึน้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ขอ้ 1 ตอ้งสกดัความเป็นตวัตนใหช้ดัเจน อาจเหลือเพียงสัญลกัษณ์ ใหเ้ด่นชดัจุดใด

จุดหน่ึง หรือจุดเดียว  
 ขอ้ 2 ปรับขนาดผลงานใหใ้หญ่ข้ึน 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 จดัองคป์ระกอบไม่ใหร้ก ใหสี้เนน้จุดเด่นสร้างมิติข้ึนมา 
 ขอ้ 2 ขนาดของผลงานมีความส าคญัในการส่ือความร่าเริง ขนาดท่ีมีความกวา้งและ

ยาวมากจะช่วยได ้
  ขอ้ 3 ควรมีการศึกษาขอ้มูลจากสถานท่ีจริง 
  ขอ้ 4 ควรมีการจดัเร่ืองราวความร่าเริงใหแ้คบลงวา่เร่ืองใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 เพิ่มการจดัพื้นกบัภาพใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกนัดว้ยพื้นผวิ 
  ขอ้ 2 เพิ่มน ้ายาทาเล็บใหม้ากข้ึน เพื่อใหมี้เอกภาพมากข้ึน 
  ขอ้ 3 ใหเ้กล่ียสีเรียบข้ึน ไม่หยาบเกินไป และผสมผสานกบัพื้นผวิใหส้อดคลอ้ง 
  ขอ้ 4 ปรับรูปทรงของเคร่ืองดนตรีใหช้ดัเจนข้ึน ไม่คล่ีคลายรูปทรงมากเกินไป 
 
สรุปผลงานช้ินท่ี 3 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนค่าร้อยละดงัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใหค้ะแนน 75%  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใหค้ะแนน 85%  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใหค้ะแนน 80%  
สรุปรวมผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คิดเป็นร้อยละ 80.0 % 

 
 
 
 
 



210 
 

แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผลงานช้ินที ่4 
1) ผลงานช้ินนี้แสดงการตัดทอนรูปทรงสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือ
น้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 รูปร่าง รูปทรงคล่ีคลายนอ้ยไป ตอ้งมีรูปทรงท่ีไม่อยูใ่นกรอบ สะบดั ไร้รูป ใหมี้ฝี

แปรงพล่ามัว่บา้ง 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ผลงานเร่ิมคล่ีคลายรูปทรง การตดัทอนตอ้งปรับใหมี้ความร่าเริงมากข้ึน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใชเ้ส้นแสดงรูปทรงไดส้อดคลอ้งแสดงความล่ืนไหลของเส้นโคง้ไดดี้ ท าใหรู้ปทรง

ดูเคล่ือนไหว ส่งเสริมความรู้สึกร่าเริงไดดี้ 
 
2) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดองค์ประกอบภาพสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มาก
หรือน้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 โดยรวมสะทอ้นความร่าเริงในการจดัรูปทรงมนุษยใ์หป้ระสานกนัได ้โดยมีรูปทรง

แบบเรขาคณิต (Geometry from) และรูปทรงธรรมชาติ (Organic from) 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 พยายามจดัใหมี้ระยะ และมีจุดสนใจชดัเจน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 จดัองคป์ระกอบโดยเนน้ใหมี้จุดเด่นชดัเจน 
 
3) ผลงานช้ินนี้แสดงเร่ืองราวในภาพสอดคล้องกบัผลการวิจัยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 เน้ือหาโดยรวมมีความใกลเ้คียงกนั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เน้ือหาเร่ืองราวโดยรวมใกลเ้คียงกนัเป็นงานปาร์ต้ี 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 เน้ือหาเก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงท่ีมีการแสดงดนตรีใกลเ้คียงสอดคลอ้งกนัดี 
 
4) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดโครงสีสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใชสี้สันหวานมากเกินไป ดูแลว้เล่ียน ควรมีการเพิ่มสีหลือง (lemon yellow) และสี

ขาวใหส้ดใสข้ึน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ปรับไม่ใหใ้ชสี้หนกัและสีด า ใหใ้ชสี้สันสดใส 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 มีสีสันท่ีสะอาดสดใส มีการเจือสีขาว และสีตดักนัอยา่งเด็ดขาดท าใหผ้ลงานดูไม่น่ิง 
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5) ข้อเสนอแนะในประเด็นอื่นทีจ่ะท าให้ผลงานมีความร่าเริงมากขึน้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ขอ้ 1 ตอ้งสกดัความเป็นตวัตนใหช้ดัเจน อาจเหลือเพียงสัญลกัษณ์ ใหเ้ด่นชดัจุดใด

จุดหน่ึง หรือจุดเดียว  
ขอ้ 2 ปรับขนาดผลงานใหใ้หญ่ข้ึน 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 จดัองคป์ระกอบไม่ใหร้ก ใหสี้เนน้จุดเด่นสร้างมิติข้ึนมา 
ขอ้ 2 ขนาดของผลงานมีความส าคญัในการส่ือความร่าเริง ขนาดท่ีมีความกวา้งและ

ยาวมากจะช่วยได ้
 ขอ้ 3 ควรมีการศึกษาขอ้มูลจากสถานท่ีจริง 
 ขอ้ 4 ควรมีการจดัเร่ืองราวความร่าเริงใหแ้คบลงวา่เร่ืองใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 การใชพ้ื้นผวิดว้ยสีตรงขา้มใหอ้ยูร่่วมกนัท าไดดี้ 
 ขอ้ 2 เพิ่มการจดัพื้นกบัภาพใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกนัดว้ยพื้นผวิ 
  ขอ้ 3 เพิ่มน ้ายาทาเล็บใหม้ากข้ึน เพื่อใหมี้เอกภาพมากข้ึน 
  ขอ้ 4 ปรับรูปทรงของเคร่ืองดนตรีใหช้ดัเจนข้ึน ไม่คล่ีคลายรูปทรงมากเกินไป 

 
สรุปผลงานช้ินท่ี 4 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนค่าร้อยละดงัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใหค้ะแนน 75%  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใหค้ะแนน 85%  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใหค้ะแนน 80%  
สรุปรวมผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คิดเป็นร้อยละ 80.0 % 
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การสัมภาษณ์คร้ังที ่2 
แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผลงานช้ินที ่5 
1) ผลงานช้ินนี้แสดงการตัดทอนรูปทรงสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือ
น้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 เป็นรูปทรงอิสระมากข้ึน สัมพนัธ์กนั ล่ืนไหลไปตามสัดส่วนดี 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เหมือนภาพลอ้เสียดสีสังคม แสดงคนเตม็ตวั เนน้ตวัตนมากข้ึนแสดงความร่าเริงได ้
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 รูปทรงชดัเจนข้ึนแสดงความเคล่ือนไหวได ้ไม่หยดุน่ิง โดยเส้นท่ีน ามาใช้

แสดงความร่าเริงได ้
 ขอ้ 2 รูปคนท่ี 2 กบัคนท่ี 3 มีความเป็นสากลมากเกินไป อยากใหเ้ป็นแบบไทยสากล 

 
2) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดองค์ประกอบภาพสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มาก
หรือน้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 องคป์ระกอบภาพกลมกลืน ขาดความเขม้บางจุด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 องคป์ระกอบเนน้การจดัรูปคนมากข้ึน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 มีชั้นเชิงดี ขาดการเนน้จุดเด่นซ่ึงเหมือนกบัวา่มีส่ิงท่ีตอ้งการน าเสนอมาก ควรลดจุด
รอง และเนน้จุดเด่นใหช้ดัเจนกวา่เดิม 
 
3) ผลงานช้ินนี้แสดงเร่ืองราวในภาพสอดคล้องกบัผลการวิจัยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 แสดงความร่าเริงไดดี้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 แสดงเร่ืองนกัดนตรีชดัเจน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 เป็นกิจกรรมท่ีแสดงออกถึงความร่าเริงได ้เก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงชดัเจน 
 
4) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดโครงสีสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 โครงสีหลากหลายดีแสดงความร่าเริง 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 เนน้ใหใ้ชสี้แทม้ากข้ึน สดใสข้ึนไดอี้ก ระบายทบัซ ้ าใหแ้น่นมีมิติมากข้ึน 

 ขอ้ 2 ระบายสีใหเ้ป็นพื้นผวิมากเกินไป ใหมี้พื้นผวิเรียบร้อยอยูใ่นต าแหน่งท่ี
เหมาะสม 
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ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 เห็นถึงความสดใส มีการตดักนัของความเขม้อ่อนแสดงถึงความมีชีวติมีลม
หายใจ ซ่ึงท าใหเ้กิดความร่าเริงตามมา 

ขอ้ 2 โครงสีสดใสแสดงถึงความสนุกสนานร่าเริงไดดี้ 
 
5) ข้อเสนอแนะในประเด็นอื่นที่จะท าให้ผลงานมีความร่าเริงมากขึน้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 การเนน้น ้าหนกัของความสวา่งควรมีสีขาวสด ๆ สวา่งๆ ใหแ้ตกแยกออกมาจะท า

ใหเ้กิดความวบูวาบมากข้ึน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 ควรมีการเก็บขอ้มูลจากสถานท่ีจริง 

ขอ้ 2 เนน้สีสันสดใสใหจุ้ดเด่นชดัเจนไดอี้ก และลดการท าพื้นผวิลงไม่ใหม้าก
เกินไป  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 ศึกษาตวักาก ตวัชาวบา้น ในจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมิติแบน ๆ สามารถน ามา
ปรับใชไ้ด ้

 ขอ้ 2 ปรับตกแต่งน ้ายาทาเล็บใหม้ากข้ึน 
  ขอ้ 3 อาจมีการประดบัวสัดุเพิ่มเขา้มา เช่นลูกปัดจริงน ามาประดบั 
 
สรุปผลงานช้ินท่ี 5 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนค่าร้อยละดงัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใหค้ะแนน 85%  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใหค้ะแนน 90%  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใหค้ะแนน 85%  
สรุปรวมผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คิดเป็นร้อยละ 86.6 % 

 
แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ผลงานช้ินที ่6 
1) ผลงานช้ินนี้แสดงการตัดทอนรูปทรงสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือ
น้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 รูปทรงมนัเด่นข้ึนมีความคมชดั โดยมีพื้นหลงัแตกต่างกนักบัรูปท าให้โดดเด่น คม

คายข้ึน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เหมือนภาพลอ้เสียดสีสังคม แสดงคนเตม็ตวัแสดงลีลาท่าทางไดดี้ส่ือความร่าเริงได ้
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 รูปทรงแสดงความเคล่ือนไหวได ้ไม่หยดุน่ิง โดยเส้นท่ีน ามาใชแ้สดงความร่า 

เริงได ้
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 ขอ้ 2 ใบหนา้คนทางดา้นซา้ยทั้ง 3 คน ออกไปทางการ์ตูนเกินไป ควรมีความเป็น
ตวัตนของผูเ้ขียน ลกัษณะกล่ินไอแบบไทย 

 
2) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดองค์ประกอบภาพสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มาก
หรือน้อยเพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 สดใสและน ้าหนกัดีท าใหผ้ลงานมีความชดัเจน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 องคป์ระกอบเนน้การจดัรูปคนมีกิริยาท่าทางร่าเริงชดัเจน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 มีชั้นเชิงดีมีจุดเด่นชดัเจน แต่ควรลดน ้าหนกัจุดรองท่ีเป็นคทั้ง 3 คนทางดา้นขวาลง 

และเนน้จุดเด่นใหช้ดัเจนกวา่เดิม 
 
3) ผลงานช้ินนี้แสดงเร่ืองราวในภาพสอดคล้องกบัผลการวิจัยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 แสดงความร่าเริงไดดี้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 แสดงถึงนกัดนตรีชดัเจนโดดเด่น 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 เป็นกิจกรรมท่ีแสดงออกถึงความร่าเริงได ้เก่ียวกบัเทศกาลงานร่ืนเริงชดัเจน 
 
4) ผลงานช้ินนี้แสดงการจัดโครงสีสอดคล้องกบัผลการวจัิยและเกดิความร่าเริงได้มากหรือน้อย
เพยีงใด 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 โครงสีมีความเป็นเอกภาพ น ้าหนกัชดัเจน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 เนน้ใหใ้ชสี้แท ้เนน้รูปชดัเจนโดยรวมดี 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 เห็นถึงความสดใส มีการตดักนัของความเขม้อ่อนแสดงถึงความมีชีวติมีลม

หายใจ ซ่ึงท าใหเ้กิดความร่าเริงตามมา 
ขอ้ 2 โครงสีความเป็นเอกภาพกลมกลืนแสดงถึงความสนุกสนานร่าเริงไดดี้ 

 
5) ข้อเสนอแนะในประเด็นอื่นทีจ่ะท าให้ผลงานมีความร่าเริงมากขึน้ 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 รายละเอียดตวัโนต้เพลงควรใส่ใหผ้สมผสานกบัรูป ไม่ตอ้งจดัให้เป็นกรอบเหมือน

เป็นเสียงท่ีแทรกเขา้ไปในตวัตน 
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ขอ้ 1 ควรมีการเก็บขอ้มูลจากสถานท่ีจริง 

ขอ้ 2 เนน้สีสันสดใสใหจุ้ดเด่นชดัเจน จดัพื้นผวิส่วนพื้นหลงัใหไ้ม่ขดักบัส่วน
ดา้นหนา้  
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ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ขอ้ 1 ศึกษาตวักาก ตวัชาวบา้น ในจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีมิติแบน ๆ สามารถน ามา
ปรับใชไ้ด ้

 ขอ้ 2 ปรับตกแต่งน ้ายาทาเล็บใหม้ากข้ึน 
  ขอ้ 3 อาจมีการประดบัวสัดุเพิ่มเขา้มา เช่นลูกปัดจริงน ามาประดบั 
 
สรุปผลงานช้ินท่ี 6 จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนค่าร้อยละดงัน้ี 
 ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 ใหค้ะแนน 90%  

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 ใหค้ะแนน 90%  
ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 ใหค้ะแนน 85%  
สรุปรวมผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คิดเป็นร้อยละ 83.3 % 
 

แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน/พฒันาผลงาน 
จากการสัมภาษณ์และขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจยัไดส้ังเคราะห์เป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค/์พฒันาผลงานไดด้งัน้ี 
- การตดัทอนรูปทรง เน้นรูปทรงท่ีมีเอกภาพต่อกนั รูปทรงไม่คล่ีคลายมากเกินไป ดูเขา้ใจ

ชดัเจน ส่ือถึงเร่ืองราวได้ชัดเจน หรือตัดทอนเหลือเพียงรูปเดียว เป็นสัญลักษณ์ที่โดดเด่น 
มีส่วนประกอบท่ีเป็นเทคนิคการระบายส่งเสริมรูปเท่านั้น 

- การจดัองคป์ระกอบ ใชห้ลกัการจดัให้มีจุดเด่นให้ชดัเจน มีส่วนรอง และส่วนหลงั มีระยะ
และมิติผลกัดนัให้จุดเด่นโดดเด่น มีความชดัลึก ซ่ึงภาพรวมจะตอ้งมีโครงสร้างท่ีกระตุน้อารมณ์
ความรู้สึก ไม่หยุดน่ิงเรียบง่าย ซ่ึงแนวทางการพฒันาอาจปรับให้มีพื้นท่ีวา่งโดดเด่นสลบักบัรูปให้
คล่ีคลายไปในทิศทางของนามธรรม 

- เร่ืองราว มีความสอดคลอ้งดีแลว้ อาจปรับเร่ืองราวเหตุการณ์ใหม่ ๆ ท่ีสนใจ หรือเปล่ียน
เร่ืองราวในมุมมองของตนเอง 

- โครงสี ใช้กลุ่มสีสดใส ลักษณะสีเขม้-อ่อน มืด-สว่าง ร้อน-เย็น ขน้-บาง ตดักันอย่าง
เหมาะสม ซ่ึงแนวทางการพฒันาอาจปรับเป็นการใช้โครงสีโมโนโทน หรือสีด าสีเดียว ให้เป็น
ลกัษณะของตวัตนท่ีชดัเจนข้ึน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผนวก ง. 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
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แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลักษณะการตัดทอนรูปทรง, การจัด
องค์ประกอบและการวางจุดสนใจ, เร่ืองราว 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการตัดทอนรูปทรง 

วตัถุประสงค ์
เน้ือหา 
ยอ่ย1 

เน้ือหา 
ยอ่ย2 

เน้ือหา 
ยอ่ย3 

เน้ือหา 
ยอ่ย4 

เน้ือหา 
ยอ่ย5 

เน้ือหา 
ยอ่ย6 

เน้ือหา 
ยอ่ย7 

เน้ือหา 
ยอ่ย8 

การตดัทอนรูปทรง เหลี่ยม กลม อิสระ ยดื หด บิดเบ้ียว ต่อเติม ผสมผสาน 

ภาพท่ี 1-23         
ร้อยละ         

 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบและการวางจุดสนใจ 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 เน้ือหายอ่ย6 

การจดั
องคป์ระกอบ 

การจัดแบบ
ซ้าย-ขวา
เท่ากนัทุก
ประการ 

การจัดแบบ
ซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก 

การจัดแบบ
ซ้าย-ขวาไม่
เท่ากนั 

การจัดจุด
สนใจกึง่กลาง
ภาพ 

การจัดจุดสนใจ
ในต าแหน่ง
ส าคญัของภาพ 

ไม่มีจุดสนใจ 

ภาพท่ี 1-23       
ร้อยละ  

 

ตารางบันทกึผลการสังเกตเร่ืองราว 
วตัถุประสงค ์ เน้ือหายอ่ย1 เน้ือหายอ่ย2 เน้ือหายอ่ย3 เน้ือหายอ่ย4 เน้ือหายอ่ย5 

การน าเสนอ
เร่ืองราว 

มนุษย์กบั
การละเล่นดนตรี 

มนุษย์กบัการ
แสดง 

มนุษย์กบัการ
พกัผ่อน 

มนุษย์กบังาน
เลีย้งสังสรรค์ 

อืน่ ๆ 

ภาพท่ี 1-23      
ร้อยละ  

 

ตารางวเิคราะห์ (Grid Analyze cal Table) เพือ่วเิคราะห์โครงสี 
ตารางกริด 100 ช่อง ท่ีวางทาบกบัภาพผลงาน 
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แบบสัมภาษณ์ 
 

ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ คนที ่...... 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  ............................................. เวลา .................... 
ภาพที ่......... ช่ือภาพ ................................................................................ 

  สถานที ่.................................................................................................... 
 

1) ผลงานช้ินน้ีแสดงการตดัทอนรูปทรงสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัและเกิดความร่าเริงไดม้ากหรือ
นอ้ยเพียงใด 
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................ 
2) ผลงานช้ินน้ีแสดงการจดัองคป์ระกอบภาพสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัและเกิดความร่าเริงไดม้าก
หรือนอ้ยเพียงใด 
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................ 
3) ผลงานช้ินน้ีแสดงเร่ืองราวในภาพสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัและเกิดความร่าเริงไดม้ากหรือนอ้ยเพียงใด 
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................ 
4) ผลงานช้ินน้ีแสดงการจดัโครงสีสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัและเกิดความร่าเริงไดม้ากหรือนอ้ยเพียงใด 
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................ 
5) ขอ้เสนอแนะในประเด็นอ่ืนท่ีจะท าใหผ้ลงานมีความร่าเริงมากข้ึน 
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................ 
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ผลงานทีใ่ช้ในการวจิัย จ านวน 6 ช้ิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่45 ผลงานทีใ่ช้ในการวิจัย จ านวน 6 ช้ิน 
ภาพท่ี   1. ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 1,  สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 70 × 90 เซนติเมตร 
            2. ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 2,  สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 70 × 90 เซนติเมตร 
            3. ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 3,  สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 65 × 90 เซนติเมตร 
            4. ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 4,  สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 70 × 90 เซนติเมตร 
 5. ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 5,  สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 100 × 134 เซนติเมตร 
            6. ร่าเริงเบิกบาน หมายเลข 6,  สีอะคริลิกบนผา้ใบ, 100 × 134 เซนติเมตร 

    1. 2. 

    3. 4. 
    5. 6. 
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ผนวก จ. 
หนังสือตอบรับการลงบทความ 
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ประวตัิย่อผู้วจิัย 
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ประวตัย่ิอผู้วจิยั 
 
ช่ือ  สกุล วทิยา อภิรัตนพนัธ์ 
วนัเดือนปีเกดิ  31 พฤษภาคม 2519 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพ ฯ 
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน 55-57 ซ.สมเด็จฯ12 ต.สมเด็จฯ ข.คลองสาน กรุงเทพฯ  
ประวตัิการศึกษา พ.ศ. 2541  ปริญญาตรี ครุศาสตรบณัฑิต (ค.บ.) ศิลปศึกษา 
   มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา  
สถานทีท่ างาน บริษทั ส านกัพิมพว์ฒันาพานิช จ ากดั 
ต าแหน่งงานปัจจุบัน นกัวชิาการ 
 

 
 
 
 
 
 


