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บทคดัย่อ 
 
 การวจิยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) ศึกษากลวธีิการวาดภาพแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม
ในประเด็น การใช้ฝีแปรง การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั และการวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนั
ระบาย  2) เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม  กลุ่ม
ตวัอยา่งคือ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมและศิลปินอิสระผูส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรม จ านวน 3 ท่าน ก าหนดโดย
วิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random) เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่ ภาพจิตกรรมท่ีผูว้ิจยั
สร้างข้ึนจ านวน 4 ภาพ และแบบสัมภาษณ์ เก็บขอ้มูลโดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied 
Techique) 
 ผลการวจิยัพบวา่ 
 1.  ประเด็นเก่ียวกบัการใช้ฝีแปรง การระบายสีส่วนใหญ่จะใช้แปรงขนาดใหญ่ระบายอยา่งอิสระ 
ลากป้ายไปมาแสดงลีลารอยแปรง รอยแปรงท่ีปรากฏดูหนกัแน่นชดัเจน ประเด็นเก่ียวกบัการปาดป้ายสีโดย
ฉับพลนั  การระบายสีใช้การระบายสีสดๆ โดยการลากป้ายอย่างรวดเร็วโดยไม่มีการไตร่ตรองหรือคิด
ล่วงหน้า  เป็นการระบายสีอตัโนมติั และประเด็นเก่ียวกบัการวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนั
ระบาย ไดแ้ก่ การระบายสีแลว้ปล่อยให้สีไหลเป็นทางบนพื้นผา้ใบในทิศทางต่างๆ บางคร้ังก็สลดัสีอย่าง
รวดเร็วและรุนแรง  รวมทั้งการใชสี้จากกระป๋องหยอดราดราดบนพื้นผา้ใบซ่ึงวางราบบนพื้น 
 2.  การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมดว้ย
สีอะคริลิคบนผา้ใบ  ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกภาพเปลือยตน้แบบจากผลงานภาพเปลือยของปีเตอร์ พอล รูเบ็นส์ 
จ  านวน 4 ภาพ  เพื่อเป็นตน้แบบสร้างสรรคภ์าพผลงาน  การใชฝี้แปรง ผูว้ิจยัระบายสีดว้ยแปรงขนาดใหญ่
อยา่งอิสระ รอยแปรงท่ีปรากฏดูหนกัแน่นและรวดเร็ว  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั ผูว้จิยัใชก้ารระบายสีสดๆ 



ข 
 
อย่างอตัโนมติั  โดยไม่มีการไตร่ตรองหรือคิดไวล่้วงหน้า การวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนั
ระบาย  ผูว้ิจยัใชว้ิธีการปล่อยให้สีไหลเป็นทางบนผืนผา้ใบในทิศทางต่างๆ โดยหยดสีลงบนผา้ใบแลว้เอียง
ผา้ใบ เพื่อให้สีไหลไปในทิศทางต่างๆ กนั บางคร้ังก็สลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรง  รวมทั้งการใชสี้หยอด
ลงบนผนืผา้ใบ 
 ค าส าคัญ : ภาพเปลือย การส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จิตรกรรม 
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ABSTRACT 
 
 The purpose of this research were to 1) study painting techniques of Abstract Expressionism 
style, in the aspect of Brushwork, Spontaneous Gesture and Automaticism Techniques. 2) To create Nude 
Paintingworks in Abstract Expressionism Style. The sample included 3 experts in painting selected by 
using purposive Random Sampling. Tools of the research included 4 paintings created by the researcher 
and interviews. Data were collected using Delphi  Applied technique.   
 The findings revealed as follows: 
 1.  In the aspect of Brushwork, almost of the paintings were painted with  large brushes, dragging 
back and forth to show movement in the brush marks, the brush marks appeared heavy and clear. In aspect 
of Spontaneous Gesture, the application of vibrant colours via sudden brush strokes without consideration 
or previous planning, it was autonomously and automatically. Lastly, in aspect of painting with 
Automatism Techniques, found that the artist let the paint flow and drip freely on the canvas in many 
directions, sometimes flicked paint quickly and violently, including pouring paint strait from the 
container, on canvas laid down on the floor. 
 2.  The creation of paintings in the subject matter of Nude Painting in Abstract Expressionism 
Style with acrylic on canvas. The researcher had selected 4 nude paintings from Peter Paul Rubens's 
collection using as models. Usage of brush strokes, the researcher used large brushes to paint freely, the 
brush marks appeared heavy and quick. In using Spontaneous Gesture techniques, the researcher used 
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vibrant colours, painting autonomously without previous planning or consideration. In case of 
Automaticism Techniques, the researcher used the method of letting paint flow freely on the canvas in a 
variety of directions by dripping paint onto the canvas and then tilting the canvas to let the paint flow in 
different directions, sometimes flicking paint quickly and violently, also dripping paint onto the canvas.   
 Keywords:  Nude paintings, Abstract Expressionism, Paintings. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 ในศตวรรษท่ี 20 เป็นช่วงเวลาท่ีศิลปินไดส้ร้างสรรคผ์ลงานท่ีแสดงความเป็นปัจเจกมากข้ึน
กวา่ท่ีเคยเป็นมา เกิดมุมมองทางสุนทรียภาพและการรับรู้ในรูปแบบใหม่ ศิลปินแต่ละคนไดพ้ฒันา
ทั้งในดา้นแนวความคิด รูปแบบ และกลวิธีในการสร้างสรรค ์รวมทั้งมีการน าส่ือวสัดุใหม่ๆ เขา้มา
ใช้ด้วย ในขณะเดียวกนัก็มีการแลกเปล่ียนความคิดเห็น เกิดการเรียนรู้และน าความรู้เพื่อน าไป
พฒันาผลงานของตนเอง ศิลปินแต่ละคนต่างก็พยายามสร้างสรรค์ผลงานจากประสบการณ์การ
เรียนรู้ของแต่ละคนน ามาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานช้ินใหม่ เกิดมุมมองทางสุนทรียภาพเฉพาะ
ตน ซ่ึงก่อให้เกิดผลงานศิลปะท่ีแปลกและแตกต่าง มีการแสวงหาแนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะ
อยา่งไม่หยดุย ั้ง 
 แนวความคิดของศิลปะสมยัใหม่ควรท่ีจะเก่ียวข้องกบัโลกสมยัใหม่หรือเหตุการณ์การ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในสังคม การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะมีการผสมผสานความหลากหลายใน
ความรู้ต่างๆ เขา้กบัความรู้สึกของศิลปินท่ีมีต่อธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้ม สังคม ศิลปินจึงมิใช่อยูเ่ฉพาะ
ในโลกส่วนตวัหรือโลกแห่งความฝันเท่านั้น ศิลปินสมยัใหม่ตอ้งมีมโนทศัน์ทางด้านความจริง 
(Truth) ซ่ึงแสดงออกจากประสบการณ์ในแง่มุมต่างๆ เพื่อแสดงความจริงให้ปรากฏ เช่ือมัน่ในการ
แสดงออกอยา่งมีเสรีภาพตามลกัษณะเฉพาะตนในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 
 ชาร์ลส์  โบเดอแลร์ (Charles Baudelaire) กวีร่วมสมยัชาวฝร่ังเศส ผูเ้ขียน จิตรกรแห่งชีวิต
สมยัใหม่ (The Painter of Modem Life ค.ศ.1863) โบเดอแลร์ไดเ้สนอประเด็นส าคญัวา่ ศิลปะไม่ควรท่ีจะ
ถูกจ ากดัอยู่แค่การปลุกต านานเก่าๆ ท่ีตวัละครถูกห่อหุ้มไวด้้วยเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายโบราณ โดย
นักศึกษาแห่งสถาบนั อีโกล เดอ โบซาร์ และน ามาแสดงไวท่ี้ซาลอนแห่งเดียวเป็นประจ าทุกปี 
ศิลปะควรท่ีจะเก่ียวขอ้งกบัโลกสมยัใหม่ (Modernity) หรือเหตุการณ์แต่ละวนั ผูค้นท่ีเคล่ือนไหวจากท่ี
หน่ึงไปยงัอีกท่ีหน่ึงและการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนั” (จิระพฒัน์  พิตรปรีชา, 2545, น.17) 
 ในงานศิลปะนั้นมีอยู ่2 วิธีท่ีคนเรามุ่งจะท าให้แตกต่างกนัออกไปวิธีท่ีหน่ึง ดว้ยการน าเอา
ส่ิงท่ีผูอ่ื้นท าส าเร็จมาแลว้ ไปใช้อยา่งรอบคอบระมดัระวงั คือ ศิลปินลอกเลียนแบบผลงานของคน
อ่ืน หรือเลือกดูส่วนงามแลว้ผสมผสานความงามเหล่านั้นเขา้ดว้ยกนั วิธีท่ีสอง ศิลปินแสวงหาความ
ยอดเยี่ยมจากแหล่งดั้งเดิมคือ ธรรมชาติเพื่อการสร้างสรรค์ ส าหรับวิธีแรกนั้น เขาสร้างแบบอย่าง
ข้ึนมาจากการศึกษาภาพต่างๆ แล้วผลิตงานโดยลอกเลียนแบบภาพ หรือใช้วิธีประนีประนอม
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ผสมผสาน ใช้การสังเกตธรรมชาติอยา่งใกลชิ้ด แลว้คน้ให้พบคุณค่าท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติ จากความ
แตกต่างและหลากหลายทางความคิดเช่นน้ี งานศิลปะในยุคหลงัๆก็จะมีความเป็นนามธรรมมากข้ึน  
จนเกิดรูปแบบศิลปะ ท่ีเรียกกนัว่า“ศิลปะนามธรรม” เกิดข้ึน ศิลปะนามธรรมคืองานศิลปะท่ีไม่มี
อะไรเหมือนจริงในธรรมชาติเลย แต่จะเป็นความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินท่ีแสดงหาวิธีการ
แสดงออกทางความคิด  ท่ีเป็นอิสระ ของเส้น สี และ รูปทรงแต่ทั้งน้ีไม่ใช่วา่ศิลปินจะท างานอะไร
ออกมาแบบไม่มีแบบแผน เพราะว่า กว่าท่ีศิลปะนามธรรมจะเกิดข้ึนมาได้นั้ น มันต้องผ่าน
วิวฒันาการทางความคิดและรูปแบบของศิลปะหลายอยา่ง กล่าวคือ มนัตอ้งผา่นรูปแบบของศิลปะ
ก่ึงนามธรรม และรูปแบบศิลปะลทัธิหมาป่า พวกน้ีมาก่อน เป็นตน้  ถึงจะมาเป็นศิลปะนามธรรมได้
อย่างเต็มตวั เม่ือศิลปะกา้วเขา้มาในแนวนามธรรมอย่างเต็มตวั นั่นก็หมายความว่า เร่ืองราวหรือ
เน้ือหาของภาพจะถูกลดความส าคญัลง หรือ ถูกบิดเบือนตดัทอนเพื่อท่ีจะเปล่ียนไปเป็นนามธรรม
ภาพวาดมีความหลากหลายข้ึนโดยเฉพาะภาพเปลือย ซ่ึงมีมาตั้งแต่ยคุก่อนประวติัศาสตร์ 
 ศิลปะภาพเปลือย เป็นท่ีคุน้เคยต่อสายตาเรามานานแลว้ และไดแ้สดงออกมาหลายรูปแบบ 
เช่นงานบาศกนิยม (Cubism) และศิลปะประเภทวตัถุนิยมต่างๆ ถึงกระนั้นงานสมยัใหม่บางประเภท
อยา่งเช่นลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) และลทัธิเหนือจริง (Surrealism) ก็ยงัคงมีภาพเปลือย
แอบแฝงอยูมิ่ใชน้้อย  แต่ถา้จะกล่าวถึงศิลปกรรมตะวนัตกโดยตรงแลว้ ภาพเปลือยไม่วา่จะเป็นรูป
ป้ัน รูปสลกั หรือรูปเขียนก็ตาม ไดถื้อก าเนิดมาตั้งแต่เร่ิมตน้อารยะธรรมเลยทีเดียว  ภาพสลกัช้ิน
แรกของโลกสลักโดยฝีมือประติมากร ภาพสลักช้ินน้ีเรียกกันว่า วีนัสสมยัหิน ก็เป็นรูปเปลือย 
เช่นกนั  ภาพเปลือย ท่ีกล่าวขานกนัว่าเป็นภาพเปลือยผูห้ญิงในสมยัก่อนประวติัศาสตร์ท่ีสวยท่ีสุด
ในโลกภาพน้ีมีช่ือว่าวีนสัแห่งวิลเลนดอฟ (Venus of Villendolf) เป็นภาพเปลือยท่ีแสดงความ
สวยงามของหญิงสาว ในแบบยุคก่อนประวติัศาสตร์ จะเน้นถึงภาพหญิงสาวท่ีอวบอว้นร่างกาย
ใหญ่โตและแขง็แรงมีหนา้อกท่ีใหญ่มีหวันมท่ีใหญ่อนับ่งบอกถึงความอุดมสมบูรณ์ในการให้น ้ านม
เพื่อหล่อเล้ียงบุตรไดดี้นอกจากน้ียงัตอ้งมีสะโพกท่ีผายและกระดูกเชิงกรานท่ีใหญ่และแข็งแรงเพื่อ
การตั้งทอ้งและอุม้บุตรท่ีส าคญัหญิงสาวเหล่าน้ียงัตอ้งมีอวยัวะเพศท่ีใหญ่และแลเห็นไดอ้ยา่งเด่นชดั
เพื่อการคลอดบุตรได้ง่ายส่วนภาพเปลือยท่ีกล่าวขานกันว่าเป็นภาพเปลือยผู ้หญิงในสมัย
ประวติัศาสตร์ท่ีสวยท่ีสุดในโลกภาพน้ีมีช่ือว่า วีนัสถือเป็นศิลปะในแบบกรีกโบราณด้วยการ
ออกแบบและจดัสร้างอยา่งลงตวัคงไม่มีใครน้ีท่ีไม่รู้จกัวีนสัเทวีแห่งความงาม  ต่อมาในยุคของการ
ฟ้ืนฟูศิลปวทิยา หรือยคุเรอเนอสซองค.์เรอเนสซองคย์นิยอมใหมี้การเลียนแบบผลงานคลาสสิคของ
กรีกและโรมนัข้ึนบรรดาช่างหรือศิลปินในยุคน้ีได้มีการจ าลองแบบผลงานต่างๆ ท่ีมีลักษณะ
คลาสสิคของอารยธรรมของตน อย่างเช่นงานจิตรกรรมมากมายเก่ียวกบัภาพเปลือยของ ทีเช่ียน 
(Titian) จอร์จิโน (Giorgione) และ รูเบนส์ (Rubens) เป็นตน้ 
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 อาจกล่าวไดว้่าศิลปะคือการสร้างสรรค์รูปทรงต่างๆ ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ทางความรู้สึกของ
มนุษย ์ค าวา่ สัญลกัษณ์  คือ การแสดงออกทางความรู้สึกของมนุษย ์โดยการตดัทอน (Abstraction) 
และไดแ้บ่งสัญลกัษณ์ออกเป็น 2 ประเภท คือ ประเภทท่ีเป็นสัญลกัษณ์ทางศิลปะ (Art Symbol) ซ่ึง
หมายถึงผลงานศิลปะทั้งช้ิน กับประเภทท่ีเป็นสัญลักษณ์ในศิลปะ (Symbol in Art) ได้แก่ 
ส่วนประกอบต่างๆ ท่ีอยู่ในผลงานศิลปะ เช่น รูปประกายรัศมี โคมไฟ ซ่ึงใชแ้ทนคุณค่าบางอย่าง 
เช่นความรักและสักการะ สัญลักษณ์ทางศิลปะ อาจจะมีสัญลกัษณ์เดียวกบัสัญลกัษณ์ในศิลปะ
หรือไม่ก็ได ้ ผลงานศิลปะแต่ละช้ิน จะแสดงสัญลกัษณ์ทางความรู้สึกของมนุษย ์การจดัลีลาของ
เส้นและรูปทรงให้รู้สึกเคล่ือนไหวนอกจากจะหมายถึงการจดัเส้นและรูปทรงท่ีแสดงลีลาซ ้ าๆกนั
ทัว่ไปแลว้ ยงัตอ้งเนน้ถึงการสร้างพลงัเคล่ือนไหวลวงดว้ยวิธีการออกแบบลวงตา (Optical Design) 
เป็นการน าเส้นหรือรูปทรงส่วนยอ่ยจ านวนมากมาจดัเขา้ดว้ยกนั ให้มีลีลาต่อเน่ืองกนัอยา่งประณีต 
นุ่มนวล จากลกัษณะลวดลายละเอียดซ ้ าๆกนั และค่อยๆเปล่ียนไปในทิศทางต่างๆกนันั้น ท าให้ได้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวลวงตาอย่างเด่นชดั เป็นงานออกแบบท่ีพฒันามาจากจิตรกรรมออปอาร์ตซ่ึง
เป็นท่ีนิยมของศิลปินตะวนัตกร่วมสมยัระยะหน่ึง   

เร่ืองของพลงัเคล่ือนไหว เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัเวลาและบริเวณว่าง (Time and Space) 
เพราะเม่ือวตัถุเคล่ือนไหวนั้นจะเคล่ือนไหวอยู่ในอากาศหรือบริเวณว่าง และการเคล่ือนไหวก็จะ
เป็นการเคล่ือนไหวในเวลาท่ีเปล่ียนไปเร่ือยๆ ดว้ย เช่น เม่ือเราขวา้งกอ้นหินไปในอากาศ แต่ละจุดท่ี
กอ้นหินเคล่ือนไหวผา่นไป  เวลาของการเคล่ือนท่ีและบริเวณวา่งท่ีเคล่ือนผา่นไปจะสัมพนัธ์กนั จึง
มีผูเ้สนอแนวคิดวา่ การออกแบบนอกจากจะเก่ียวขอ้งกบัมิติกวา้ง ยาว หนา สามมิติแลว้ ยงัเก่ียวขอ้ง
กบัมิติท่ีส่ี คือเวลาและบริเวณว่างซ่ึงเป็นเร่ืองของพลงัเคล่ือนไหวอีกด้วย (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2540,              
น. 161-164) 
 จิตกรจ านวนมากพยายามสร้างสรรค์ภาพลวงตาของรูปทรงทึบตนั ท่ีเป็นสามมิติข้ึนใน
ผลงานของตน รูปทรงทึบตนั มีความลึก ส่วนใหญ่จะสร้างสรรคไ์ด ้โดยท ารูปร่างให้มีน ้ าหนกัอ่อน
แก่ ยกตวัอยา่งเช่น รูปวงกลมสามารถท าใหดู้เป็นสามมิติได ้โดยค่อยๆ เปล่ียนน ้ าหนกัในรูปวงกลม
นั้น จากอ่อน ไปหาแก่ 
 การท่ีศิลปินถูกเร่งเร้าจากประสบการณ์ส่วนตวัอนัเข้มข้นเร้าใจอาจจะไม่ถูกถ่ายทอด
ออกมาโดยการแสดงออกอย่างใดอยา่งเต็มไปดว้ยพลงัอารมณ์ก็ได ้งานศิลปะนามธรรมบางช้ินมี
จุดเร่ิมต้นมาจากแรงบนัดาลใจต่อรูปทรงพื้นฐาน เช่นทรงกลม ทรงรี ทรงกระบอก และส่ิงมีชีวิต                 
มีโครงสร้างท่ีน่าสนใจตวัเอง ดงัเช่น บรันคูซี (BRANCUSI ค.ศ. ๑๘๗๖-๑๙๕๖) ประติมากรชาว
ฝร่ังเศส เร่ิมสร้างงาน Non-Representational ด้วยหินอ่อนและเหล็ก ข้ึนในราวปี ค.ศ. ๑๙๑๐ โดยใช้
รูปร่างของ ไข่ และ นก เป็นจุดเร่ิมส าหรับการตดัทอนก าหนดรูปทรงให้มีความเรียบง่ายเป็นรูปทรง
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พื้นฐานมากท่ีสุด เขาได้ให้ความสนใจต่อการเติบโตและความมีชีวิตในลักษณะของพลังความ
เคล่ือนไหว ผูเ้กิดใหม่ (The New Born) มีรูปทรงแบบนามธรรมเรียบง่ายแต่แฝงความหมายท่ีเป็น
สัญลกัษณ์แห่งเสียงร้อง คร้ังแรกเกิดจากการก่อก าเนิดของทารกมาสู่โลก เม่ือกล่าวถึงรูปทรงต่างๆ
แมแ้ต่รูปร่างของคนความเป็นสามมิติท่ีเป็นจริงคือความกวา้ง ความหนา และความสูงจะเป็นส่ิงท่ี
มองเห็นจัดเจนท่ีสุด คือรูปร่างมีปริมาตรท่ีสามารถมองเห็นได้โดยรอบทุกๆ แง่มุมอย่างงาน
ประติมากรรมแบบลอยตวั และในรูปร่างนั้นก็มีการรับแสงสวา่งและเกิดเงาเกิดข้ึนมีความสัมพนัธ์กนั
ทัว่ทุกส่วนตามท่ีเป็นจริง และความงามท่ีเกิดข้ึนน้ีเป็นส่ิงท่ีผูเ้รียนศิลปะและศิลปินต่างตอ้งสังเกตเพื่อ
น าไปใชใ้นการวาดภาพบนกระดาษหรือบนผา้ใบท่ีแบนราบแบบ 2 มิติให้มีความสวยงามสมจริงเป็น
แบบ 3 มิติ โดยวิธีลวงตาอยา่งงานจิตรกรรม ชาวกรีกเช่ือวา่ส่วนรวมท่ีสมบูรณ์ยอ่มเป็นผลมาจากการ
ผสานกนัขององค์ประกอบส่วนย่อยอย่างสูง  ในสมยัของเขา เป็นผูต้ ั้งทฤษฏีท่ีว่าดว้ยความสัมพนัธ์
ของสัดส่วนเพื่อให้ศิลปินอ่ืนๆ สามารถน าไปใชเ้ป็นหลกัเกณฑ์ได ้คือ ความสูงของรูปประติมากรรม
ควรเป็นเจด็เท่าของส่วนศีรษะ ความยาวของเทา้จะตอ้งเป็นสามเท่าของฝ่ามือ ความยาวของขาล่างจาก
เทา้ถึงหวัเข่า และความยาวของขาบนจากหวัเข่าถึงล าตวัควรจะเป็น 6 เท่าของฝ่ามือ 
 ในรูปร่างคนแบบอุดมคติของกรีกและโรมนั ไดมี้การจดัระบบเก่ียวกบัขนาดและสัดส่วน
ข้ึน และระบบท่ีดีเยีย่มท่ีสุดนั้น อยูใ่นต าราประติมากรรมของ อลัแบร์ตี ช่ือ De Statua เขียนเม่ือราว 
พ.ศ. 2007 วา่ดงัน้ี  

เราไดเ้ลือกร่างกายมนุษยม์าหลายขนาดโดยเลือกเอาเฉพาะท่ีเห็นดว้ยความเช่ียวชาญของเรา
เองวา่ มีลกัษณะงดงามมากท่ีสุด และน ามิติต่างๆของร่างกายเหล่านั้นมาเปรียบเทียบกนั ขนาดใดท่ี
เห็นว่าต ่ากว่า หรือสูงกว่าขนาดเฉล่ียมากเกินไปก็คดัออกไป เราจะเลือกเอาเฉพาะขนาดท่ีเห็นดว้ย
ประการทั้งปวงวา่เป็นขนาดโดยเฉล่ียเท่านั้น เร่ืองขนาดสัดส่วนของรูปร่างคนน้ีไดใ้ชใ้นทางวิชาการ
ของการเรียนศิลปะต่อมาอีกร่วม 300 ปีและยงัคงใชอ้ยูใ่นโรงเรียนศิลปะแบบเก่าบางแห่งในปัจจุบนั 
(อศันีย ์ชูอรุณ, 2535, น.6-7) 
 มาร์คสั วิทรูเวียส พอลลีโอ (Macus Vitruvius Pollio) ซ่ึงเป็นสถาปนิกและวิศวกรชาว
โรมนั มีชีวิตอยู่ในราว 100 ปี ก่อนคริสตกาล ไดเ้ขียนหนงัสือท่ีช่ือ De architectura ไดบ้รรยาย
สัดส่วนต่างๆของร่ายกายมนุษยท่ี์สมบูรณ์แบบทางความงามไวด้งัน้ี 
 
 
 
 -  1 ฝ่ามือ ยาวเท่ากบัความกวา้งของน้ิวมือทั้ง 4 
 -  1 ฝ่าเทา้ยาวเท่ากบัความกวา้งของ 4 ฝ่ามือ   
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 -  1 คิวบิต(ความยาวของช่วงแขนล่าง ตั้งแต่ปลายน้ิวกลางถึงขอ้ศอก) ยาวเท่ากบัความกวา้ง
ของ 6 ฝ่ามือ 
 -  ระยะจากปลายคางจนถึงตีนผมท่ีหนา้ผาก ยาวเท่ากบั 1/10 ของความสูง (ของคนๆนั้น) 
 -  ความยาวของฝ่ามือ เท่ากบั 1/10 ของความสูง(ของคนๆนั้น) 
 -  ระยะจากปลายหวัไหล่ทั้ง2ดา้น ยาวเท่ากบั1/4 ของความสูง 

นอกจากน้ีแลว้อวยัวะส่วนอ่ืนก็มีส่วนอ่ืนท่ีเฉพาะเจาะจงดว้ยเช่นกนั และเม่ือวาดตามขนาด
สัดส่วนต่างๆ ประกอบกนัแลว้จะไดภ้าพมนุษยเ์พศชายท่ีมีรูปร่างสมบูรณ์ แบบตามความคิดของ
วทิรูเวยีส หากจะพูดถึงความงามทางร่างกายของคนท่ีมองเห็นเป็นรูปธรรมในงานจิตกรรมอนัเป็น
ท่ีรู้จกัอย่างของศิลปินอิมเพรสชนันิสต์ เช่นเรอนวัร์ ศิลปินชาวฝร่ังเศส (Pierre Auguste Renoir 
1841-1919) ท่ีชอบวาดภาพคน และจากการคน้พบเอกภาพของสีเส้นสายปริมาตรและแสงสวา่งคร้ัง
ใหม่ ของเขาท าให้ผลงานในช่วงทา้ยชีวิตจะเป็นภาพหญิงเปลือยในทิวทศัน์และกายเป็นส่วนท่ี
ส าคญักว่าทิวทศัน์  หญิงงามในอุดมคติของเขาคือ หญิงท่ีมีร่างอวบอดั สะโพกผาย เขาวาดภาพ
ร่างกายเป็น ส าคญั ผูห้ญิงในภาพวาดของเขาไม่มีดวงวิญญาณ ไม่มีจิตใจ หรือสติปัญญา หรือความ
ส านึกวา่เธอเป็นส่วนหน่ึงของสังคมส่วนรวม ในความอวบอดัเต่งตึงของพวกเธอนั้น พวกเธอเป็น
เหมือนกบัสัตวท่ี์สวยงามส าหรับเขา หรือเหมือนกบัดอกไมห้รือผลไม ้จุดมุ่งหมายด้านศิลปะท่ี
ส าคญัในงานระยะหลงัๆของเรอนวัร์คือ เพื่อสรรเสริมความน่าหลงใหลแห่งร่างกายของสตรี เขาท า
โดยไม่มีตณัหา แต่ดว้ยความหลงใหลท่ีเป็นไปตามธรรมชาติอย่างซ่ือและบริสุทธ์ิต่อภาพของเขา
เป็นการแสดงความคิดดา้นสุนทรียภาพท่ีมีต่อร่างกายของสตรี  ซ่ึงอาจเรียกไดว้า่เป็นแบบคลาสสิก 
เพราะว่าท่ีจริงแลว้มนัใกลเ้คียงกบังานของจิตรกรกรีกสมยัก่อนมาก และตอนปลายชีวิตภาพสาว
เปลือยของเขามีความงามสง่าและดูยิง่ใหญ่ในแบบคลาสสิกจริงๆ  

จากข้อมูลข้างตน้น้ี จะเห็นได้ว่าความสัมพนัธ์กันระหว่างภาพเปลือยกับงานศิลปะนั้น               
มีความสัมพนัธ์กนัมาทุกยคุทุกสมนั ยากท่ีจะแยกใหเ้ป็นอิสระต่อกนัได ้ส่วนความสัมพนัธ์ระหวา่ง
ภาพเปลือยกับลทัธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) ก็ต้องมีอย่าง
แน่นอนซ่ึงศิลปินต่างพยายามท่ีจะหาแนวทางใหม่ท่ีมิได้ย  ้ าในรอยเดียวกบัท่ีเคยเป็นมาในอดีต
ผลงานตามลทัธินามธรรมรูปแรกเกิดข้ึนในราวปี  ค.ศ.1910 โดยคนัดินสก้ี เป็นภาพระบายดว้ยสีน ้ า 
คนัดินสก้ีเห็นดว้ยทุกประการต่อความส าคญัในการแสดงออกของฝ่ายนามธรรม ดัง่เช่นค ากล่าว
ของคนัดินสก้ี ซ่ึงก าจร สุนพงษศ์รี ไดเ้รียบเรียงไวใ้นหนงัสือ  ศิลปะสมยัใหม่วา่  

งานศิลปะกอปรด้วยส่ิงสองส่ิงคือส่ิงท่ีอยู่ภายในกบัส่ิงท่ีอยู่ภายนอก ส่ิงท่ีอยู่ภายในคือ
อารมณ์อารมณ์รู้สึกของศิลปิน ความรู้สึกน้ีมีความยิ่งใหญ่ต่อการปลุกเร้าความรู้สึกให้คลา้ยคลึงกบั
ส่ิงท่ีมีในผูช้ม (ส่ิงท่ีอยูภ่ายนอก) ล าดบัเหตุการณ์คือ ความรู้สึกในศิลปิน มีผลต่อการรับรู้ และการ
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รับรู้มีผลต่องานศิลปะ และงานศิลปะมีผลต่อความรู้สึกของผูช้ม เม่ือความรู้สึกทั้งสองมีความ
คลา้ยคลึงกนั ยอ่มหมายความวา่ งานศิลปะช้ินนั้น ประสบผลส าเร็จ ส่ิงท่ีอยูภ่ายในคือความรู้สึกนั้น
ตอ้งมีอยู่ แมว้ว่างานศิลปะจะเป็นส่ิงสมมติ ส่ิงม่ีอยู่ภายในจะเป็นส่ิงก าหนดงานศิลปกรรม (ก าจร            
สุนพงษศ์รี, 2545, น.217) 

ภาวะความจ าเป็นภายใน ไม่จ  าเป็นตอ้งแสดงรูปร่างหรือส่ิงท่ีเป็นจริงแต่อย่างใด เพราะการ
แสดงรูปทรงแบบนามธรรม มีอิสระอยา่งไม่มีวนัจบส้ิน เต็มไปดว้ยความหมายมากมายกวา่รูปลกัษณะ
ของส่ิงจริงๆ ซ่ึงเป็นสภาวะจ าเป็นภายนอกอนัมีการแสดงออกของสรรพส่ิงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนอย่าง
ปราศจากอิสระและมีจุดจบ” จากมูลเหตุเหล่าน้ีผสมเขา้กบัการคน้พบของคตินิยมศิลปะหลายลทัธิ 
รวมเขา้กบักลวธีิใหม่ๆ ในการสร้างงาน อาทิเช่น การหยด การเทราดสี ลงบนผืนผา้ใบ หรือการขวา้งสี
ให้แตกกระจาย ท าให้บงัเกิดรูปทรงต่างๆโดยศิลปินมิได้เจตนา เซอร์เฮอร์เบิร์ต รีดนักวิจารณ์ชาว
องักฤษสรุปการกระท าไวอ้ยา่งน่าฟังวา่ “เป็นการบันทึกโดยอัตโนมัติของวิญญาณต่อมิติต่างๆ” (กิติมา 
อมรทตั, 2540, น.47)  วธีิการ เท ราด สลดั ขวา้ง หรือหยดสีลงบนผืนผา้ใบ นบัไดว้า่ศิลปินลทัธิส าแดง
พลงัแรมณ์แนวนามธรรม ไดเ้ปิดแนวทางใหม่ทางด้านเทคนิควิธีการข้ึน จิตรกรบางคนปฏิเสธท่ีจะ
วาดภาพบนขาหยัง่และใช้พู่กันแต่งเติมอย่างประดิดประดอย หากแต่เปล่ียนมาใช้ร่างกายของเขา
ทั้งหมดเคล่ือนไหวทุ่มเทลงไปในงาน บางคนอาจใชแ้ปรงขนาดใหญ่ซ่ึงวาดสะบดัอยา่งห้าวหาญ หรือ
บางคนต่อดา้มพูก่นัใหย้าวเพื่อจะไดเ้ส้นท่ีลากอยา่งเสรีปราศจากการควบคุม ทุกๆ คนต่างคน้หาวิธีการ
ใหม่ๆ ศิลปินจ านวนมากไดส้ร้างงานสรรค์ผลงานเก่ียวกบัภาพเปลือย  และได ้น าช่ือเสียงมาให้อยา่ง
มาก เช่น  มาร์ค ร็อธโก, วลิเลม เดอ  คูนน่ิง ในปี ค.ศ.1951 เดอ คูนนิงไดก้ล่าวถึงจุดยืนของเขาในฐานะ
ศิลปินท่ีมีต่อผลงานว่า “จิตรกรรมคือ การระบายสี เป็นวิถีทางของชีวิต เป็นรูปแบบชีวิตแบบหน่ึง” 
(ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น.218) เขาเป็นจิตรกรท่ีมีผลงานเป็นท่ียอมรับ เป็นชั้นแนวหนา้ของอเมริกา
และของโลก ผลงานมีมากมายหลายชุด  โดยเฉพาะเร่ืองราวเก่ียวกบัภาพผูห้ญิง ส าหรับเขาแลว้ ผูห้ญิง
กบัธรรมชาติให้พลงับางอยา่งส าหรับเขา  ผลงานจิตรกรรมของเขาหลายภาพ ไดใ้ช้วิธีการผสมผสาน
ระหว่างการระบายสี และการใช้สีลากอย่างรุนแรงให้เป็นเน้ือตัวผูห้ญิง และรูปร่างของผูห้ญิง                      
ดี คูนน่ิง กล่าวถึงการวาดภาพผูห้ญิงว่า เป็นมากกว่า “เพื่อนสนิทและงานศิลปะ” (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 
2523,  น.218)  นอกจากนั้น ดว้ยเทคนิควิธีการท่ีมีลกัษณะพิเศษของเขาก็น่าสนใจอยา่งยิ่ง นกัวิชาการ         
นกัประวติัศาสตร์ศิลปะตลอดจนนกัวิจารณ์ศิลปะ ไดก้ล่าวถึงเขาในแง่มุมต่าง ๆ มากมาย ทั้งดา้นชีวิต
ส่วนตวัและทางดา้นผลงาน 

จากขอ้มูลขา้งตน้ ท าให้ผูว้ิจยัมีความสนใจ ในงานจิตรกรรมเก่ียวกบั การถ่ายทอดเร่ืองราว 
เก่ียวกบัสรีระและรูปทรงของสตรีซ่ึงเป็นเพศท่ีมีความส าคญัโดยธรรมชาติ เพราะเป็นผูใ้ห้ก าเนิด และ
เป็นสัญลกัษณ์ของความงามในหมู่มวลมนุษย ์ ขา้พเจา้ตอ้งการถ่ายทอดเร่ืองราวของสตรี ผูท่ี้มีสรีระ
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ตามธรรมชาติซ่ึงแตกต่างไปจากสรีระของเพศตรงขา้ม ออกมาในรูปแบบของงานจิตรกรรม  ภาพ
เปลือยของสตรีแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) ท่ีมีเน้ือหาแนวแสดง
อารมณ์ท่ีรุนแรง  ส าหรับตน้แบบภาพเปลือย ท่ีขา้พเจา้ใชเ้ป็นแรงบนัดาลใจ และเป็นหวัขอ้ในการวิจยั 
จะเป็นการน าผลงานภาพเปลือยของศิลปินในอดีต คือ ปีเตอร์ พอล รูเบนส์ (Peter Paul Rubens)  ศิลปินท่ี
ม่ีช่ือเสียง ในศตวรรษท่ี 17 มาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เป็นการท างานในแนวเร่ืองท่ีเคยมี
มาก่อน แล้วน ามาปรับปรุงสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ เน้ือหาภาพเปลือยกับการส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรมตามแนวทางของผูว้จิยัต่อไป 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษากลวธีิการวาดภาพแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ในประเด็น   

1.1 การใชฝี้แปรง(Brushwork)   
1.2 การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั(Spontaneous Gesture) 
1.3 การวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 

2. เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม  
ดว้ยสีอคริลิคบนผา้ใบ  
 

ขอบเขตของการวจิัย 
 ประชากร 

ประชากร ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นจิตรกรรมและศิลปินอิสระ ผูส้ร้างสรรคง์าน จิตรกรรม
กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางด้านจิตรกรรมและศิลปินอิสระผูส้ร้างสรรค์งาน

จิตรกรรม จ านวน 3 ท่าน ก าหนดโดยวธีิการสุ่มแบบเจาะจง(Purposive Sampling Random) 
ตัวแปรทีศึ่กษา 
ตวัแปรอิสระไดแ้ก่ การศึกษากลวิธีการวาดภาพแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 

ประเด็นเก่ียวกบั การใช้ฝีแปรง การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั การวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและ
และพูก่นัระบาย และลกัษณะท่าทางภาพเปลือย 

ตวัแปรตาม ไดแ้ก่ จิตรกรรมเน้ือหา ภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้นของการวจิัย 
การวจิยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมเน้ือหา ภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงั

อารมณ์แนวนามธรรมของศิลปินตามขอบเขตท่ีก าหนด ผลงานท่ีศึกษาเป็นภาพผลงานศิลปะท่ี
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จดัท าจากเวบ็ไซตต่์างประเทศ และจากขอ้มูลภาพในเอกสารหนงัสือศิลปะท่ีพิมพจ์ากต่างประเทศ 
ถือวา่เป็นขอ้มูลท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัผลงานจริงมากท่ีสุด 
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 

1. ได้เรียนรู้รูปแบบและกลวิธีท่ีเหมาะสมในการสร้างสรรค์จิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) และคุณค่าทางสุนทรียภาพ 

2. ไดเ้รียนรู้และพฒันาการใชสี้อคริลิคบนผา้ใบ 
3. ไดเ้ผยแพร่ใหส้ังคมมีความตระหนกั เห็นความส าคญั รับรู้ เขา้ใจ ในงานจิตรกรรมลทัธิ

ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
4. ไดส่้งเสริมการรับรู้คุณค่า ทางงานทศันศิลป์ ในรูปแบบจิตรกรรมภาพเปลือยกบัการ

ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
5. เพื่อให้ผูส้นใจน าแนวคิดท่ีไดศึ้กษา ไปพฒันาหรือดดัแปลง เพื่อสร้างสรรค์งานด้าน

ทศันศิลป์ ตามความสนใจและความถนดัของตน 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ภาพเปลอืย หมายถึง จิตรกรรมภาพเปลือยจากตน้แบบผลงานของ ปีเตอร์ พอล รูเบนส์และ
ของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม คือ วลิเลม เดอ คุนน่ิง และแจค็สัน พอลล็อค 
 แนวคิด  หมายถึง  ท่ีมาของแนวคิด หรือแรงบนัดาลใจ ในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 ลักษณะท่าทาง หมายถึง โครงสร้างทางกายภาพของนางแบบ เช่น แขน ขา ล าตวั ว่ามี
ลกัษณะเคล่ือนไหวไปในทิศทางใด 
 การส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม  หมายถึง การแสดงออกเป็นผลงานจิตรกรรมผสมผสาน
ระหวา่งรูปทรงภาพเปลือยท่ีตดัทอนกบัอารมณ์สะเทือนใจ ท่ีพวยพุง่ออกมาโดยปราศจากการควบคุม 
 จิตรกรรม  หมายถึง ผลงานท่ีน ามาใชเ้พื่อการวิเคราะห์และผลงานการระบายสีอคริลิคบนผา้ใบ 
 การใช้ฝีแปรง (Brushwork) หมายถึง การระบายสีโดยทิ้งรอยแปรงขนาดต่าง ๆ รวมตวั
ประกอบกนัเป็นรูปทรง ในผลงาน 
 การแสดงพลังอารมณ์ (Expression) หมายถึง การแสดงออกทางอารมณ์จากความรู้สึก
ภายใน 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลัน (Spontaneous Gesture) หมายถึง การปาดป้ายสีอย่างรวดเร็ว
ทนัทีโดยอาศยัการเคล่ือนไหวของแขน และล าตวั 
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 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย  หมายถึง การะบายสีดว้ยกลวธีิอ่ืน ๆ ท่ี
นอกเหนือไปจาก การใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 
 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 

จิตรกรรม
สร้างสรรค ์
ภาพเปลือยกบัการ
ส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรม 

จิตกรรมภาพเปลือย 
ของ  

ปีเตอร์ พอลล ์รูเบนส์ 
จ านวน 4 ภาพ 

จิตรกรรมภาพเปลือย 
ของศิลปินลทัธิส าแดง 
พลงัอารมณ์แนว 

นามธรรม 
ของวลิเลม เดอ คุนน่ิง 

จ านวน 4 ภาพ 
ของแจค๊สัน พอลล็อค 

จ านวน 4 ภาพ 
รวมจ านวนทั้งหมด 

 เป็น 8 ภาพ 

กลวธีิการวาดภาพแบบลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรมในประเด็น 
- การใชฝี้แปรง 
- การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั 
- การวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่
ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 
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บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 

 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอขอ้มูลตาม
หวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

1. ขอ้มูลเก่ียวกบัภาพเปลือย 
2. ขอ้มูลเก่ียวกบัประวติัและผลงานภาพเปลือยของ ปีเตอร์ พอล รูเบนส์ 
3. ขอ้มูลเก่ียวกบัลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
4. กลวธีิการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
5. สีอะคริลิคและกลวธีิการสร้างสรรค์ 
6. ทฤษฎีการถ่ายทอดทางศิลปะ 
7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ข้อมูลเกีย่วกบัภาพเปลอืย 

 การศึกษาศิลปะทางทศันศิลป์ส่ิงท่ีเป็นเน้ือหาสาระท่ีส าคญัมากอยา่งหน่ึงคือการเรียนรู้เร่ือง
เก่ียวกบัรูปทรงของคนทั้งท่ีเป็นเพศชายและเพศหญิง  เพื่อให้เกิดการสังเกตและเปรียบเทียบความ
แตกต่างกนัของรูปร่างและสัดส่วนของแต่ละช่วงอายุ เพื่อความถูกตอ้งและสมจริงในการท างาน
ทางการวาดและทุกวนัน้ีการเรียนเน้ือหาเก่ียวกบัสัดส่วนและลกัษณะความงามของมนุษยถู์กน ามา
เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์านศิลปะ ตั้งแต่สมยักรีกเป็นตน้มาศิลปินไดมี้การคน้หาความ
งามตามทฤษฎีสัดส่วน กล่าวคือ ศิลปินคิดว่าจะเขียนรูปมนุษยอ์ย่างไรให้สวยงาม น่าจะมีทฤษฎี
สัดส่วนวา่ควรจะเท่าไหร่ และชาวกรีกโบราณก็ยงัเช่ือวา่ ส่วนรวมท่ีสมบูรณ์ยอ่มเป็นผลมาจากการ
ผสานกนัขององค์ประกอบส่วนย่อยท่ีสมบูรณ์ และถือว่ามนุษยคื์อผลงานสร้างสรรค์อนัสมบูรณ์
แบบท่ีสุดของเทพเจา้ 
 ภาพเปลอืยกบังานทศันศิลป์แขนงจิตรกรรม 
 การรับรู้ทางศิลปะ โดยเฉพาะทางทศันศิลป์ เป็นการมองเห็นรูปทรงท่ีเป็นศิลปะและ
พยายามท าความเข้าใจกบัรูปทรงท่ีมองเห็นนั้นๆ เป็นอาการท่ีลึกซ้ึงกว่ากระบวนการใช้สายตา
ตามปกติธรรมดา และยงัเก่ียวขอ้งไปถึงการท างานของสมองและระบบประสาทของผูดู้ซ่ึงก าลงั
รับรู้ขอ้มูลต่างๆ จากประสาทสัมผสั การรับรู้ทางศิลปะเป็นการรับรู้ปริมาณหน่ึงท่ีผูดู้มีต่อรูปทรงท่ี 
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มองเห็นดว้ยความมีชีวิตชีวาตามท่ีโอกาสจะอ านวยให้   การรับรู้ทางศิลปะของแต่ละคนนั้นจะสั้น
มากเน่ืองจากขีดจ ากดัทางประสาทสัมผสัและกลไกต่างๆ ทางจิตใจ เม่ือไดรั้บรู้แลว้การรับรู้ต่างๆ 
จะรวมตวักนัเป็น การรับรู้สะสม (Funded Perception) (ซ่ึงจะแยกตวัออกจากกนัเม่ือถึงเวลา) และ
จะกลายเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Experience) ก็ต่อเม่ือมีการรวมคุณค่าของ
รูปทรงท่ีมองเห็นใหเ้ป็นเอกภาพเดียวกนั 
 รูปทรงท่ีมองเห็น (Visual Form) คือ ภาพรวมของผลงานศิลปกรรมอนัเป็นผลท่ีไดจ้ากการ
จดัส่วนประกอบท่ีมองเห็นต่างๆ เขา้ด้วยกนั แลว้เห็นได้ง่ายและเด่นชัด ประสบการณ์ท่ีผูดู้รับรู้
ภาพรวมของผลงานศิลปกรรม คือ ความรู้สึกทางสุนทรียภาพท่ีก่อตวัข้ึนในจิตใจของผูดู้ เรียกว่า 
การก่อตวัของความรู้สึกสุนทรียะ (Aesthetic Structure) ซ่ึงเป็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนภายในตวัของผูดู้งาน
ศิลปกรรมเอง ทั้งรูปทรงท่ีมองเห็นเป็นค าเชิงปรมยั บ่งถึงส่ิงท่ีมีอยูภ่ายนอกตวัผูดู้ และค าวา่การก่อ
ตวัของความรู้สึกสุนทรียะเป็นค าเชิงอตันยั บ่งถึงส่ิงท่ีมีอยูภ่ายในตวัผูดู้ 
 เม่ือได้เขา้ใจค าทั้ งสองน้ีว่าแตกต่างกันอย่างไรแล้ว จะท าให้การรับรู้ผลงานศิลปกรรม
เกิดข้ึนแก่เราไดโ้ดยไม่ลืมบทบาทของศิลปิน และยงัท าใหเ้กิดประโยชน์อีก 2 ประการคือ 
 1)  ท าใหส้ามารถก าหนดขอบเขตของการก่อตวัข้ึนของประสบการณ์ทางสุนทรียภาพได ้
 2)  ท าใหต้ระหนกัวา่ แต่ละคนจะรับรู้ผลงานศิลปกรรมช้ินเดียวกนัไดไ้ม่เหมือนกนัในเวลา
ท่ีต่างกนั 
 การรับรู้เป็นกระบวนการเชิงสร้างสรรค ์และเป็นกระบวนการของการต่ืนตวัทางการสัมผสั
และการสร้างความปรารถนาทางจิตใจ ซ่ึงถูกปลุกเร้าใหเ้กิดข้ึนภายในตวัผูดู้โดยส่วนประกอบต่างๆ 
ท่ีรวมตวักันอยู่ รูปทรงท่ีมองเห็น ซ่ึงเราเรียกว่า ส่วนประกอบท่ีมองเห็น (Visual Elements) 
ส่วนประกอบต่างๆ ท่ีรวมตวักนัอยูน้ี่สามารถรับรู้ได ้และผูท่ี้สร้างมนัข้ึนมาก็คือศิลปินนัน่เอง และ
ไม่ใช่ส่วนประกอบท่ีเป็นวสัดุ (เช่น เน้ือสี คอนกรีต ดินเหนียว ไม ้กระดาษ ผา้ใบ ฯลฯ) แต่เป็น
ส่วนประกอบท่ีก่อให้เกิดคุณค่าและสัมพนัธ์กนัในส่วนรวม ไดแ้ก่ เส้น รูปร่าง-รูปทรง ผิว น ้ าหนกั
อ่อนแก่ ฯลฯ อนัเป็นผลท่ีไดจ้ากการใชว้สัดุ (เช่น เน้ือสี คอนกรีต ดินเหนียว ฯลฯ ดงักล่าว) มาจดั
เขา้ดว้ยกนัเพื่อจุดประสงคท์าง การออกแบบ (Design) ซ่ึงไม่ใช่อาการของการเขียนภาพหรือวาด
ภาพ แต่เป็นการสร้างเอกภาพ สมดุล หรือจงัหวะลีลา ให้ปรากฏข้ึน เป็นกิจกรรมท่ีตอ้งอาศยัการ
ควบคุมและปัญญา เป็นกระบวนการของการใชค้วามคิด เพื่อใหเ้กิดเป็นวตัถุทางศิลปะในท่ีสุด วตัถุ
ทางศิลปะ (The art object) ดงักล่าว เป็นผลทางจิตใจท่ีเกิดข้ึนจากการสร้างสรรคอ์ยา่งมีศิลปะโดย
ใช้วสัดุต่างๆ เช่น เน้ือสี คอนกรีต ดินเหนียว ฯลฯ ค าน้ีมีความหมายคล้ายๆ กบัค าว่า ศิลปวตัถุ : 
Artifact (ผลงานท่ีมนุษยท์  าข้ึน แลว้นกัโบราณคดีเป็นผูขุ้ดคน้ข้ึนมา) วตัถุทางศิลปะจะมีศกัยภาพ
เป็นรูปทรงท่ีมองเห็น อนัเป็นท่ีมาของรูปทรงทางศิลปะ (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2533, น.70-71) 
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อารีย ์ สุทธิพนัธ์ ไดใ้หท้ศันคติ เร่ืองภาพเปลือยของผูห้ญิงในสมยักรีกไวว้า่ 
ในช่วงสมยัท่ีกรีกเจริญรุ่งเรืองมีนกัคิดนกัปรัชญาหลายส านกั โดยนกัปรัชญาทั้งหลายมี

ความมุ่งหมายท่ีจะสอบสวนเก่ียวกับความจริง ความรู้ และคุณค่า แล้วถ่ายทอดเป็นผลงาน
ศิลปกรรม ดงันั้น การท าความเขา้ใจศิลปกรรมกรีกโดยไม่ท าความเขา้ใจปรัชญา จึงเป็นการศึกษา 
ไม่สมบูรณ์นกัปรัชญาช่ือ โพรธากอรัส (Protagares, p.481-411) ให้ความคิดเห็นเก่ียวกบัความจริง
ในการถ่ายทอดผลงานศิลปะของศิลปินไวว้า่ มนุษยเ์ป็นส่ิงวดัความเจริญของส่ิงต่างๆ ซ่ึงหมายถึง
ว่ามนุษยมี์ความส าคญัท่ีสุด ดงันั้นการถ่ายทอดศิลปกรรมจึงยึดถือความสมบูรณ์ ความงามของ
มนุษยเ์ป็นจุดเร่ิมตน้เร่ืองของความงามเร่ิมเป็นตวัตนหรือเป็นทฤษฎีความงามเม่ือ เพลโต (428-384) 
เสนอเป็นสุนทรพจน์เก่ียวกบัความรัก (love) โซเครติสไดข้ยายความเห็นเก่ียวกบัความรักเป็นบท
สนทนา กบัสุภาพสตรีช่ือวา่ ไดโอทิมาไดอ้ธิบายบทเรียนของการรักสวยรักงาม ซ่ึงควรเร่ิมตั้งแต่
เด็กให้รู้จกัรักการดูแลรักษาร่างกายของตน และเม่ือโตข้ึนก็จะไดมี้ร่างกายเท่านั้นต่อมาก็ไดพ้ฒันา
แนวคิดน้ีไปยงัความงามของร่างกายคนอ่ืนและในท่ีสุด จึงเนน้อยูท่ี่ความงามของร่างกายซ่ึงถือเป็น
แนวคิดส าคญั  เม่ือแนวคิดน้ีถ่ายทอดเป็นรูปแบบศิลปกรรม ศิลปินกรีกจึงตอ้งแสวงหาผูท่ี้มีร่างกาย
งดงามสมบูรณ์เป็นแบบอยา่ง และขณะท่ีความเหล่ือมล ้าทางเพศมีพลงัสูงจึงมีสุภาพสตรีท่ีมีรูปร่าง
งามยอมเป็นนางแบบ เพื่อให้ศิลปินถ่ายทอดเป็นรูปแบบศิลปกรรม เพื่อแสดงว่า ทางดา้นร่างกาย
สุภาพสตรีมีความงามไม่แพสุ้ภาพบุรุษ ซ่ึงต่อมารูปแบบร่างกายสตรีงามก็ไดก้ลายเป็นเน้ือหาหน่ึง
ของรูปแบบศิลปกรรมกรีกเป็นจ านวนมาก (อารีย ์ สุทธิพนัธ์, 2532, น.96-97) 
 ไพศาล มีสุนทร ไดใ้ห้ทศันคติเก่ียวกบัภาพเปลือย ในหน้าสูจิบตัร ประกอบการแสดงผล
งานภาพเปลือย ไวว้า่  

ภาพผูห้ญิงท่ีฉันวาดประจกัษ์แก่ตาคุณ ฉันมิไดต้อ้งการแสดงสัดส่วนทางกายวิภาคแต่
อย่างใด เพียงแต่มองผ่านความงามของเรือนร่างแลว้ถ่ายทอดความรู้สึกงดงามดว้ย เส้น สี รูปทรง 
ให้ผสมกลมกลืนกนั โดยเช่ือว่า  การระบายสีคือ การขยายเสรีภาพทางจิตรกรรมของฉนั ไดศึ้กษา
วิธีหน่ึงในการสร้างสรรค์ จะต่ืนตวั เกิดปิติ ต่ืนเตน้ ไปกบัอุปสรรคต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน พร้อมใช้องค์
ความรู้จากประสบการณ์ แกปั้ญหาจนรู้สึกวา่ “อ่ิม” แลว้ปล่อยให้ เส้น สี รูปทรง เน้ือหา บริเวณวา่ง  
อธิบายทุกบริบทอยา่งมีเสรีภาพ (ไพศาล มีสุนทร, 2550) 

 
 
 
 
 



13 
 

 ในตอนตน้ปี ค.ศ. 1906 ปิกสัโซ่ ไดส้ร้างแบบอย่างการวาดภาพเปลือยแบบใหม่ท่ีเรียกว่า 
“บาศกนิยม” (Cubism) ข้ึน และในปี 1910 ปิกสัโซ่ไดว้าดภาพเปลือยข้ึนมา ช่ือวา่ “Nude” ซ่ึงเต็ม
ไปด้วยเส้นตรงและมุมฉาก ท าให้มองไม่เห็นเลยว่าเป็นภาพเปลือย  เราต้องพยามคล่ีมันออก                 
มีศิลปินบางคนในตอนหลงัๆ เช่ือวา่ พวกพื้นเรียบๆ และมุมต่างๆ เหล่าน้ีจะไม่กลายเป็นลวดลายท่ี
สวยงามมากกวา่น้ีหรือ ถา้หากวา่มนัไม่ตอ้งการแสดงถึงอะไรเลย แต่ส าหรับปิกสัโซ่ ไม่ไดเ้ช่ืออยา่ง
นั้น เขาเช่ือว่า   ส่ิงท่ีต้องท ากับธรรมชาติเพื่อให้เหมาะท่ีจะวาดภาพได้  ในภาพน้ีปิกัสโซ่ ให้
กฎเกณฑเ์ร่ืองระเบียบอยา่งเขม้งวด แทบท่ีจะท าให้ตอ้งแยกรูปทรงของมนุษยอ์อกไปหมด แต่เขาก็
ยงัคงตอ้งการใหธ้รรมชาติมาทา้ทายพลงัการสร้างสรรคข์องเขาเอง หรือกล่าวอีกอยา่งหน่ึงคือ ส่ิงท่ี
ส าคญันั้นไม่ใช่รูปเปลือย หรือลวดลายเหล่านั้นหรอก หากแต่เป็นมุมมองและแนวคิดของพลงัแห่ง
การสร้างสรรคม์ากกวา่ 
 
 

 
 

ภาพที ่2  “Nude” ปาโบล รูอิซ ปิกสัโซ (1907) 
(กิติมา อมรทตั, 2532, น.258) 
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 แนวความคิดสร้างสรรค์ และคุณค่าของจิตรกรรม 
 1. ความคิดสร้างสรรค ์
 แนวความคิดในการสร้างสรรค์เป็นกระบวนการบูรณาการความรู้และประสบการณ์ เป็น
ผลจากการรับรู้ เขา้ใจและมีปฏิกิริยาตอบสนอง เป็นความสามารถทางสมองท่ีคิดไดห้ลากหลายคิด
หลายแง่หลายมุม คิดใหแ้ปลกและแตกต่างไปจากเดิม เพื่อสร้างรูแบบใหม่ ความคิดใหม่ เพื่อใชก้บั
สถานการณ์ใหม่ ปัญหาใหม่ รวมทั้งการเช่ือมโยงความคิดใหส้ามารถคิดเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนัต่อไป
ไดเ้ร่ือย ๆ 
 ชาญณรงค ์พรรุ่งโรจน์ กล่าวถึงความหมายของแนวความคิดสร้างสรรคไ์ว ้ความวา่  
 ความคิดสร้างสรรค์เกิดจากการประสานความสามารถตามธรรมชาติของมนุษยใ์นสอง
ส่วนประกอบท่ีส าคญัคือ “ความสามารถในการคิด” และ “ความสามารถในการสร้างสรรค์” ซ่ึง
อาจจะมีอยู่ในบุคคลเดียวกนัหรือบางคนมีความสามารถเพียงส่วนใดส่วนเดียวก็เป็นได้เช่นกัน 
ความคิดเป็นผลผลิตจากกระบวนการท างานของสมอง โดยปกติมนุษยเ์ราคิดอยู่เกือบตลอดเวลา 
ลักษณะการคิดแบ่งเป็นการคิดท่ีไม่มีจุดมุ่งหมาย (Undirected Cognition)และการคิดแบบมี
จุดมุ่งหมาย (Directed Cognition)ความคิดแบบไม่มีจุดมุ่งหมาย เป็นการคิดแบบอิสระ ปะติดปะต่อ
กนัโดยปราศจากการจดัระเบียบเปล่ียนไปตามความสนใจหรือเหตุการณ์ท่ีผา่นเขา้มาขณะนั้น และ
ไม่มีการตั้งวตัถุประสงค์ ส่วนการเปล่ียนไปตามความสนใจหรือเหตุการณ์ท่ีผ่านเขา้มาขณะนั้น 
และไม่มีการตั้งวตัถุประสงค ์ส่วนการคิดแบบมีจุดมุ่งหมายนั้นเป็นการคิดแบบมีทิศทาง มีการจดั
ระเบียบและวตัถุประสงค์เฉพาะ เช่น การคิดแก้ปัญหาเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ตอ้งอาศยักระบวนการ
ท างานของสมองท่ีเป็นขั้นตอน  ตั้งแต่การรับรู้ การตีความ ความจ า สมมุติฐาน จนกระทัง่ถึง การ
สรุปผล  ส าหรับความสามารถในการสร้างสรรค ์ หมายถึง การสร้างการกระท าให้เกิดข้ึน เป็นได้
ทั้งกระบวนการ วิธีการ รวมไปถึงลกัษณะทางผลิตผลหรือช้ินงาน (ชาญณรงค ์ พรรุ่งโรจน์, 2543, 
น.3) 

อารี  รังสินนัท ์ไดก้ล่าวไวใ้นหนงัสือความคิดสร้างสรรค ์ความวา่  
ความคิดสร้างสรรค์นับเป็นกระบวนการทางสมองท่ีคิดในลกัษณะอเนกนัย หรือความคิด

แบบกระจายหลายทาง (Divergent Thinking) อนัน าไปสู่การคน้พบส่ิงแปลกใหม่ดว้ยการคิดดดัแปลง
ปรุงแต่งจากความคิดเดิม ผสมผสานกันให้เกิดส่ิงใหม่ซ่ึงรวมทั้งการประดิษฐ์คิดค้นพบส่ิงต่างๆ 
ตลอดจนวิธีการคิด ทฤษฎี หลกัการไดส้ าเร็จ ความคิดสร้างสรรคจ์ะเกิดขั้นไดน้ี้มิใช่เพียงแต่คิดในส่ิง
ท่ีเป็นไปไดห้รือส่ิงท่ีเป็นเหตุเป็นผลอยา่งเดียวเท่านั้น หากแต่ความคิดจินตนาการซ่ึงเป็นส่ิงส าคญัยิ่งท่ี
จะก่อใหเ้กิดความแปลกใหม่ แต่ตอ้งควบคู่กนัไปกบัความหมายท่ีจะสร้างความคิดฝันหรือจินตนาการ
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ให้เป็นไปได้หรือท่ีเรียกว่าเป็นจินตนาการประยุกต์นั่นเอง จึงจะท าให้เกิดผลงานจากความคิด
สร้างสรรคข้ึ์น (อารี  รังสินนัท,์ 2528, น.5) 

ชยัยทุธ  รัตตานุกุล ไดแ้สดงทศันะไวว้า่ 
ความคิดสร้างสรรค์ (Creative) เป็นแนวทางการคิดเห็นท่ีแปลกไปจากแนวความคิด

ทัว่ๆไป โดยสังเกตไดช้ัดเจนท่ีผลสัมฤทธ์ิ ซ่ึงจะปรากฏออกมาในรูปของผลงานใหม่ๆ ไม่ซ ้ ากบั
ผลสัมฤทธ์ิเดิมท่ีปรากฏอยูท่ ัว่ๆ ไป ความคิดสร้างสรรคจ์ะปรากฏเป็นพฤติกรรมการมองเห็น การ
รับรู้แบบเอกเทศ เป็นลกัษณะเฉพาะตวัของบุคคลหน่ึงๆ จะไม่เหมือนกนัหรือเท่าเทียมกนัทุกคน 
โดยจะข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ทางการศึกษา เชาวน์ปัญญาและความสามารถของการท าสมาธิใน
การควบคุมแนวความคิดของแต่ละบุคคล จากผลท่ีไดศึ้กษาประวติัศาสตร์มนุษยชาติเราจะพบว่า 
การท่ีสังคมมนุษยมี์วิวฒันาการมาโดยล าดบั ตั้งแต่มนุษยโ์ลกยุคบรรพกาลท่ีมีสภาพไม่แตกต่าง
อะไรกบัสัตวป่์า ค่อยๆพฒันาการเขา้สู่ยุคเกษตรกรรมซ่ึงมนุษยรู้์จกัเล้ียงสัตว ์เพาะปลูก เลิกกิน
อาหารดิบ และรู้จกัสร้างบา้นท่ีอยูอ่าศยั ต่อจากนั้นก็มีการพฒันาการอีกอยา่งต่อเน่ืองเขา้สู่ยุคปฏิวติั
อุตสาหกรรม มีการพฒันาทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การศึกษา อย่างมากมายจนเข้าสู่ยุคปฏิวติั
อุตสาหกรรม มีการพฒันาทั้งดา้นสังคม เศรษฐกิจ การศึกษา อย่างมากมายจนเขา้สู่ยุคโลกาภิวฒัน์
ในปัจจุบนั ซ่ึงถือเป็นยุคท่ีสังคมโลกมีภาพลกัษณ์แบบไร้พรมแดนทางด้านสารสนเทศ สามารถ
ติดต่อถึงกนัทุกต าแหน่งในโลกไดอ้ยา่งรวดเร็วมีประสิทธิภาพท่ีสูงยิ่ง จากขอ้ความท่ียกมาอา้งอิงน้ี
ก็เพื่อจะช้ีให้เห็นว่า ทุกขั้นตอนในสังคมมนุษย์ในโลกวิวฒันาการและพฒันาการด้านต่างๆ 
เปล่ียนแปลงสภาพดีข้ึนกว่าเดิมตามล าดบันั้น เหตุปัจจยัท่ีส าคญัท่ีเป็นแรงผลกัดนัก็คือ “ความคิด
สร้างสรรค์” นัน่เอง ถ้ามนุษยทุ์กยุคสมยัขาดพฤติกรรมความคิดสร้างสรรค์ การวิวฒันาการดา้น
ต่างๆ ในสังคมมนุษยโ์ลกก็จะไม่บงัเกิดข้ึนสังคมมนุษยก์็จะเป็นอยู่อย่างเดิมเหมือนตอนท่ีมนุษย์
อุบติัข้ึนมาบนโลกใหม่ๆ (ชยัยทุธ  รัตตานุกลู, 2541, น.21-22) 
 2.  คุณค่าของงานจิตรกรรม 
 งานจิตรกรรมมีคุณค่า 2 ประการไดแ้ก่ 
 2.1  คุณค่าทางดา้นความงาม คุณค่าทางดา้นความงามหมายถึง การท่ีผลงานช้ินหน่ึงๆ 
มีความสวยงามแฝงอยู ่สามารถมองเห็นความงามนั้นได ้รู้สึกได ้ความงามท่ีมองเห็น และรู้สึกไดท้  า
ใหจิ้ตใจอ่ิมเอิบ เป็นสุข เช่นเดียวกบัการฟังเพลงไพเราะ ชมการร่ายร าท่ีงดงาม ภาพเขียนบางภาพท่ี
มีความงดงามโดดเด่นคนทัว่ไปสามารถรับรู้ไดโ้ดยง่าย แต่ภาพเขียนบางภาพมีความงดงามมากนอ้ย
ไม่เท่ากนั เช่นเดียวกบัเพลงท่ีมีความไพเราะไม่เท่ากนั ความงดงามในงานจิตรกรรมเกิดข้ึนไดโ้ดย
การผสมผสานกันอย่างลงตวัขององค์ประกอบศิลปะ ซ่ึงได้แก่ เส้น, สี, รูปร่างรูปทรง, พื้นผิว, 
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บริเวณวา่ง, แสงและเงา คุณค่าทางดา้นความงามอนัเกิดข้ึนจากองคป์ระกอบศิลป์ดงักล่าวน้ีจะท าให้
ภาพเขียนนั้นๆ มีเสน่ห์ชวนมอง ชวนใหติ้ดตามเร่ืองราวต่างๆ ภายในภาพโดยไม่รู้สึกเบ่ือหน่าย 
 2.2  คุณค่าทางด้านเร่ืองราวได้แก่คุณค่าของเร่ือง ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมนั้นๆ 
สามารถรับรู้ได ้แปลความหมายได ้บางคร้ังศิลปินน าเสนอเร่ืองราวโดยใชรู้ปแบบการเขียนเหมือน
จริงตรงไปตรงมาเหมือนธรรมชาติ บางคร้ังศิลปินใชว้ิธีเขียนบิดเบือนไปจากของจริง ผูม้องตอ้งใช้
จินตนาการเขา้ร่วม เพื่อแปลความหมายเร่ืองราวนั้นๆ เร่ืองราวท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมไดแ้ก่ 
 เร่ืองราวท่ีชักจูงให้ระลึกถึงความดี ความสุข ความทุกข์ ความขมข่ืน ความรัก ฯลฯ 
เพื่อเตือนสติ หรือเพื่อให้เกิดความปลาบปล้ืม เป็นเร่ืองราวท่ีมุ่งสร้างความสะเทือนอารมณ์เป็น
ส าคญั 
 เร่ืองราวชกัจูงให้เห็นความลม้เหลวของสังคม การเอารัดเอาเปรียบ ความยากจน ฯลฯ 
เพื่อเตือนสติสังคมให้เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน หากเปรียบเทียบกบับทเพลงจะไดแ้ก่เพลงเพื่อ
ชีวติ 
 เร่ืองราวน าเสนอกิจกรรมท่ีดีงามของสังคม เช่นการท าบุญ ประเพณีต่างๆ ผลการท า
ความ เร่ืองราวของสังคม ฯลฯ 
 เร่ืองราวความงามของธรรมชาติ เหตุการณ์ทัว่ๆ ไป 
 เร่ืองราวจินตนาการของศิลปิน อาจเกิดข้ึนจริงหรือไม่ก็ได ้
 งานจิตรกรรมบางช้ินมีคุณค่าทางดา้นเร่ืองราวมาก แต่คุณค่าทางดา้นความงามมีนอ้ย
งานจิตรกรรมลกัษณะเช่นน้ีไม่ควรมองหาความงามมากนกัควรเน้นการช่ืนชมทางด้านเร่ืองราว
มากกวา่ งานจิตรกรรมบางช้ินกลบัตรงกนัขา้มกล่าวคือคุณค่าทางดา้นเร่ืองราวมีนอ้ย คุณค่าทางดา้น
ความงามมีมากกวา่ ผูม้องควรให้ความส าคญัทางดา้นความงามมากกวา่เร่ืองราว อยา่งไรก็ตามยงัมี
งานจิตรกรรมท่ีไม่ปรากฏคุณค่าทั้งสองดา้นหรือปรากฏก็นอ้ยมาก งานลกัษณะน้ีถือไดว้่ามีคุณค่า
นอ้ย เราสามารถเปรียบเทียบความงาม และเร่ืองราวของจิตรกรรมไดก้บัเพลง เพลงท่ีมีเน้ือร้องกิน
ใจ ท านองไพเราะ เป็นเพลงท่ีมีคุณค่าทั้งสองดา้น ส าหรับเพลงบรรเลงท่ีไม่มีค  าร้องหรือมีค าร้องแต่
เน้ือหาไม่มีความหมายกินใจแต่อยา่งใด ถือเป็นเพลงท่ีมีคุณค่าทางความไพเราะอย่างเดียวเท่านั้น 
งานจิตรกรรมประเภทนามธรรม (Abstract) เป็นงานท่ีไม่มีเร่ืองราวมีแต่ความงามอย่างเดียว 
เช่นเดียวกบัพลุบนทอ้งฟ้าในยามค ่าคืนจากแนวคิดเร่ืองคุณค่าของงานศิลปะสองดา้นดงักล่าวน้ี เป็น
ขอ้มูลส าคญัให้ผูท่ี้สนใจงานศิลปะไดเ้ขา้ใจว่า แทจ้ริงแลว้งานศิลปะโดยเฉพาะงานจิตรกรรมควร
พิจารณาคุณค่าทั้งสองดา้นมิใช่เฉพาะดา้นความงามเพียงดา้นเดียวเท่านั้น (สมชาย พรหมสุวรรณ, 
2546, น.8) 
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 ประวตัิและรูปแบบภาพเปลอืยในงานจิตรกรรม 
 ผลงานทศันศิลป์ท่ีปรากฏเป็นหลักฐานในปัจจุบนัของมนุษย์สมัยก่อนประวติัศาสตร์ 

(Prehistoric period) เป็นเคร่ืองแสดงให้เห็นหลายส่ิงหลายอย่างท่ีน่าสนใจ อาทิเช่น จิตรกรรม 
ศิลปินพยายามถ่ายทอดภาพท่ีเขาเห็นออกมาอย่างตรงไปตรงมาไม่ซับซ้อนและเต็มไปด้วยความ
มัน่ใจ ไม่ว่าจะเป็นกริยา ท่าทาง รูปร่าง สัดส่วน และกายวิภาคของสัตวต่์างๆ แต่ละภาพจะเห็น
ความเฉลียวฉลาดในความช่างสังเกตและความทรงจ าท่ีดีเยีย่ม 
 นอกจากนั้นหลกัฐานทางทศันศิลป์เหล่าน้ีท าให้เรามองเห็นไดว้า่ ไม่ว่าจะเป็นลวดลายขูด
ขีดหรือเขียนสีหรือทั้งสองอย่างอยู่ดว้ยกนัก็ตาม ส่ิงเหล่าน้ีมนุษยมิ์ไดท้  าข้ึนเพื่อความสวยงามแต่
เพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่เป็นสัญลกัษณ์ท่ีนบัเน่ืองในระบบความเช่ืออย่างใดอย่างหน่ึง หรือ
มิฉะนั้นก็จะตอ้งเก่ียวขอ้งกบัการแสดงฐานะทางสังคมของผูค้นกลุ่มต่างๆ ในชุมชนนั้นๆ หรือเพื่อ
แสดงความกตญัํูต่อธรรมชาติท่ีเอ้ือประโยชน์ต่อพวกเขาในการด ารงชีพ เช่น ให้ผลผลิต ให้น ้ า ให้
แสงแดด แต่เม่ือเกิดเหตุน ้ าท่วม แผ่นดินไหว พายุจดั อนัเป็นเหตุให้เกิดความวิบติัข้ึน พวกเขาจะ
พยายามท าใหเ้ทพท่ีสิงสถิตในส่ิงเหล่านั้นคลายความพิโรธจึงไดมี้การสร้างรูปเคารพเพื่อเซ่นสรวง
บูชา ซ่ึงอาจแกะสลกัจากไมห้รือป้ันดว้ยดิน จึงท าใหเ้กิดเป็นงานประติมากรรมข้ึนมา 
 คติความเช่ือลกัษณะเช่นน้ีจะปรากฏหลกัฐานในทศันศิลป์สมยัก่อนประวติัศาสตร์ไม่วา่จะ
เป็นจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ตามแหล่งก่อนประวติัศาสตร์ของโลก เช่น 
ประติมากรรม “วีนสัแห่งวิลเลนดอร์ฟ” (Venus of  Willendorf) ในยุคหินเก่า ท่ีท าเป็นกอ้นกลมๆ 
พอให้รู้ว่าเป็นศีรษะ ไม่มีการแสดงหู ตา จมูก และปาก มีแขนอนัลีบเล็ก เตา้นมใหญ่ ทอ้งใหญ่ 
คลา้ยกบัตั้งครรภ์ มีการเน้นแสดงอวยัวะเพศค่อนขา้งใหญ่ รูปแบบของผลงานโดยส่วนรวมจะมี
ลกัษณะง่ายๆ การสร้างรูปผูห้ญิงในท านองน้ีอาจเพื่อเหตุผลหลายประการ เช่น เป็นเคร่ืองรางของ
ขลงัหรือเคร่ืองยึดเหน่ียวทางจิตใจ โดยมนุษย์สมยัก่อนเช่ือว่าคงจะให้การคุม้ครองหรือขจดัภยั
อนัตรายได ้และนอกจากนั้นอาจเป็นไปไดว้า่ ประติมากรรมรูปผูห้ญิงมิใช่คุณค่าเพียงแต่แสดงออก
ถึงส่ิงท่ีสนองความตอ้งการทางกามารมณ์ของชายเท่านั้น หากแสดงถึงการเกิดของชีวิตใหม่ดว้ย ซ่ึง
ความมีลูกดกของผูห้ญิงเท่ากบัแสดงความสมบูรณ์พนูผลของความมีโชคลาภ 
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 พอมาถึงยุคอารยะธรรมกรีกโบราณ ศิลปะของกรีกไดแ้บ่งออกเป็นสามช่วงดว้ยกนัคือ ใน
ยุคแรกยงัเป็นการรับทอดความคิดมาจากสังคมเกษตรกรรมหรือเร่ืองของความอุดมสมบูรณ์มาอยู่
ในวฒันธรรมกรีกฉะนั้นกรีกก็จะมี รูปลึงค ์(phallic) ของตนเองในขณะเดียวกนัก็มีรูปของการร่วม
เพศ( sexual union) หรือ ภาพของการสังวาส (sexual intercourse) เช่นเดียวกนั จะปรากฏอยูใ่น
ภาชนะหรือแจกนักรีกโบราณ นอกจากน้ีกรีกยงัมีภาพเปลือยเกิดข้ึนมาโดยท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัศาสนา
เราเรียกภาพเหล่าน้ีวา่ภาพภาพเปลือยขอผูห้ญิง (nude) ภาพเปลือยขอผูห้ญิง ในยุคแรกๆน้ีเกิดข้ึนมา
จากความพยายามท่ีจะแสวงหาความงามของมนุษยใ์นอุดมคติมีการท าภาพเปลือยท่ีแสดงถึงสัดส่วน
ในอุดมคติของมนุษยท่ี์สมบูรณ์ท่ีสุดข้ึนมาทั้งชายและหญิงซ่ึงภาพดงักล่าวน้ีจะไม่เก่ียวขอ้งกนันกั
กบัเร่ืองของศาสนาแต่เก่ียวขอ้งกบัอุดมคติในเร่ืองของความงามท่ีสมบูรณ์แบบ ดงันั้นกรีก จึงเป็น
ผูส้ร้างอุดมคติข้ึนมาใหม่อนัหน่ึงเก่ียวกบัภาพเปลือยข้ึนมา 
 พอมาถึงยุคโรมนัซ่ึงโรมนัไดรั้บเอาอารยธรรมของกรีกเขา้มาปฏิบติัโรมนัก็ไดรั้บเอาส่ิง
เหล่าน้ีมาเช่นเดียวกนั แต่ส่ิงซ่ึงโรมนัท าไปมากกวา่กรีกก็คือเกิดพิธีกรรมซ่ึงเรียกวา่ การมีกิจกรรม
ทางเพศหมู่ (Bacchanalian orgy) หรือเซ็กซ์ปาร์ต้ีหมู่ข้ึนเป็นคร้ังแรก  จากการวิเคราะห์เร่ืองของการ
มีกิจกรรมทางเพศหมู่ (Bacchanalian orgy) จะเห็นไดว้า่ส่ิงเหล่าน้ีมิใช่เป็นการกระท าไปดว้ยความ
มวัเมาไร้สาระ หรือความเหลวแหลกทางเพศแต่กระท าข้ึนมาจากการพยายามท่ีจะเพิ่มจ านวน
ประชากรของโรมนัในสมยันั้น 
 ประติมากรรมยุคก่อนประวติัศาสตร์ช้ินน้ี แสดงให้เห็นถึงความสมบูรณ์ของรูปทรง 
ความคิดท่ีชดัเจน สอดคลอ้ง และเหมาะสมกบัความคิดท่ีวา่ “ผูห้ญิงคือสัญลกัษณ์ของสากล” และ
เป็นสัญลกัษณ์แห่งความสมบูรณ์อย่างชัดเจน นอกจากนั้นประติมากรรมช้ินน้ีเกิดข้ึนจากความ
บงัเอิญ ไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัเจตนาของการใชท้ฤษฎีสุนทรียศาสตร์ใดๆ แต่เป็นการสร้างสรรคข้ึ์นเพื่อ
ความเช่ือบางประการให้กับส่ิงอยู่เหนือโลก และมักจะสะท้อนให้เห็นในผลงานของมนุษย์
สมยัก่อนประวติัศาสตร์โดยทัว่ๆ ไป (สุชาติ  เถาทอง, 254, น.67-69) 
 จะเห็นได้ว่า รูปแบบและรูปทรงของงานทางทัศนศิลป์นั้น จะเป็นผลสะท้อนมาจาก
ความคิด การด าเนินชีวิตทางสังคม และรูปแบบทางประเพณีและวฒันธรรม แลว้ก่อให้เกิดรูปแบบ
และรูปทรงของงานทางทศันศิลป์ท่ีแตกต่างกนัของในแต่ละยุคสมยั  พีระพงษ ์ กุลพิศาล ไดแ้สดง
ทศันะเก่ียวกบัรูปร่างและรูปทรงไวว้า่ 
 รูปแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 
 1.  รูปร่าง (Shape) หมายถึง รูปท่ีเกิดจากการก าหนดขอบเขตดว้ยเส้น หรือรูปท่ีมีลกัษณะ
สองมิติเช่น พื้นท่ีของสีเรียบๆ 
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 2.  รูปทรง (Form) คือ รูปใดๆ ท่ีเป็นสามมิติ มีความต้ืน ลึก หนา บาง จะเป็นของจริงหรือ
ภาพลวงตาก็ได ้
 จากอดีตถึงปัจจุบนั มีลทัธิศิลปะมากมายเกิดข้ึนและศิลปินในแต่ละลทัธิก็มีความเช่ือและ
ปรัชญาเฉพาะของตน ดงันั้นรูปแบบท่ีศิลปินสร้างสรรคจึ์งมีความแตกต่างกนัออกไป บางคร้ังก็ส่ือ
ความหมายไดง่้าย บางคร้ังก็เป็นนามธรรมเกินกวา่ท่ีจะเขา้ใจ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัลกัษณะแบบอยา่งของ
รูป (Image) ท่ีศิลปินใชเ้ป็นส่ือนัน่เอง โดยแบ่งออกเป็น 
 1. รูปเหมือนจริง (Realistic) คือ รูปท่ีดูแล้วเข้าใจทนัทีว่าคืออะไร โดยไม่ต้องแปล
ความหมายเชิงสัญลกัษณ์ เช่น รูปคน ตน้ไม ้รูปสัตว ์ภูเขา เคร่ืองใชต่้างๆ ดอกไม ้ฯลฯ 
 2.  รูปดดัแปลง (Abstract) คือ รูปท่ีปรับปรุงหรือเปล่ียนแปลงจากส่ิงท่ีเคยพบเห็นหรือ
คุน้เคย บางคร้ังแลว้ยงัรู้วา่คืออะไร รูปชนิดน้ีมี 3 ชนิด คือ 
 2.1  รูปตดัทอนหรือบิดเบ้ียว (Distort) หมายถึงรูปท่ีตดัทอนรายละเอียดต่างๆออก 
เหลือไวเ้พียงลกัษณะท่ีพอเขา้ใจได ้
 2.2 รูปดดัแปลงใหเ้หนือความเป็นจริง (Exagerate) คือ รูปท่ีเกิดจากการใชจิ้นตนาการ
และความคิดฝันของศิลปินดูแลว้มีความงดงาม น่าเกลียด แปลกตา มากกวา่ความเป็นจริง เช่น รูป
คนในศิลปกรรมไทยและลวดลายไทย หรือรูปท่ีปรากฏในงานเซอร์เรียลลิสม์ของศิลปะตะวนัตก
 2.3  รูปสลบัต าแหน่ง (Re-arrangement) หมายถึง รูปท่ีเกิดจากการเปล่ียนต าแหน่ง 
เปล่ียนดา้นหรือมุมเพื่อใหดู้ต่างไปจากความเป็นจริง เช่น รูปในภาพเขียนแบบคิวบิสม ์

3. รูปไม่มีความหมาย (Non-objective) คือ รูปท่ีไม่มีความหมายใดๆ แต่อาจใช้เป็น
สัญลกัษณ์ได ้มี 2 ชนิดคือ รูปเรขาคณิตและรูปอิสระ (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2531, น.60) 

ในสังคมเกษตรกรรมความคิดถึงเร่ืองของความอุดมสมบูรณ์ถือว่าเป็นเร่ืองท่ีส าคญัมาก
เพราะมนัหมายถึงการมีชีวิตอยู่รอด ดังนั้น รูปของศิวลึงค์ หรือรูปของ วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ 
(Venus of Willendorf) จะท าข้ึนมาเป็นงานประติมากรรมรูปผูห้ญิงท่ีมีเตา้นมขนาดใหญ่มาก และ
ตั้งครรภ์ อนัเป็นสัญลกัษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ซ่ึงอนัน้ีไดรั้บการแปลมาให้เขา้ใจว่า ภาวะใน
ลกัษณะน้ีมนัหมายถึงผลิตผลท่ีงอกงามหรือจะมีผลิตผลอนัสมบูรณ์ในอนาคตนัน่เอง อีกกลุ่มหน่ึง
ของสัญลักษณ์ทางเพศท่ีปรากฏในงานศิลปะและศาสนาในสมัยโบราณก็คือ ภาพของการมี
เพศสัมพนัธ์กนัโดยตรง การมีเพศสัมพนัธ์กนัโดยตรงในท่ีน้ีหมายถึงการมี ภาพของการสังวาส 
(sexual intercourse) ภาพน้ีเป็นการอธิบายมาตั้งแต่ยคุโบราณถึงการก าเนิดชีวติซ่ึงเป็นค าอธิบายของ
ศาสนาในยุคดึกด าบรรพ ์ศาสนาทุกศาสนามกัจะพยายามให้ค  าตอบต่อขอ้สงสัยของมนุษยซ่ึ์งมีมา
ตั้งแต่อดีตในเร่ืองของมนุษยว์า่มนุษยม์าจากไหน มนุษยมี์ก าเนิดอยา่งไร และชีวิตความเป็นอยูข่อง
มนุษยเ์ป็นอยา่งไร ศาสนาตั้งแต่ในยคุดึกด าบรรพพ์ยายามท่ีจะตอบค าถามต่อส่ิงเหล่าน้ีให้กบัมนุษย์
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มาโดยตลอด.อนัน้ีคือการพยายามท่ีจะเสนอค าอธิบายและค าอธิบายท่ีเป็นนามธรรมต่างๆก็ไดถู้ก
แปลเป็นรูปธรรมให้ผูค้นสามารถเข้าใจได้ง่ายอย่างเช่นว่า เทพบิดาและเทพมารดาได้มาผสม
รวมกนั ท าใหเ้กิดชีวติแรกข้ึนมา  อนัน้ีเป็นค าอธิบายในยุคแรกๆซ่ึงพยายามอธิบายวา่ชีวิตแรกมีตน้
ก าเนิดข้ึนมาไดอ้ยา่งไร ส าหรับศาสนาท่ีเป็นศาสนาท่ีตั้งมัน่แลว้ (established religions) เช่น พุทธ 
หรือคริสต์ ก็มีความพยายามท่ีจะตอบค าถามต่อข้อแคลงใจของมนุษย์ท่ีว่ามนุษย์มาจากไหน
เช่นเดียวกนั. อยา่งเช่นศาสนาพุทธ บอกเอาไวว้า่ ก าเนิดของมนุษยน์ั้นเร่ิมตน้มาจากพรหมลงมากิน
งว้นดิน และเกิดติดใจในรสชาติของงว้นดินนั้นท าให้พรหม หมดฤทธ์ิเดชหรืออ านาจของตนไม่
สามารถท่ีจะเหาะกลบัไปยงัสวรรคช์ั้นพรหมของตนไดอี้กผวิพรรณท่ีเคยเปล่งปลัง่ก็กลบัเศร้าหมอง 
และในทา้ยท่ีสุดก็ไดก้ลายมาเป็นมนุษย ์มนุษยจึ์งมาจากพรหม อนัน้ีก็คือการก าเนิดมนุษยใ์นทศันะ
ของคมัภีร์พุทธศาสนา  จะเห็นไดว้า่ศาสนาต่างๆพยายามท่ีจะอธิบายถึงก าเนิดของมนุษยว์า่เป็นมา
อยา่งไร  
 ในสมยัก่อนอาณาจกัรท่ียิ่งใหญ่หมายถึงจ านวนคน ซ่ึงเป็นท่ีมาของอ านาจ มนัหมายถึง 
ก าลงั แรงงานความเขม้แข็ง หมายถึงความอุดมสมบูรณ์.ทศันคติแบบน้ีมีมากบัทุกๆ อารยธรรม
หลายพนัปีมาแล้วและก็เช่ือว่าเป็นเช่นน้ีมาจนกระทั่งเม่ือไม่นานมาน้ีท่ีมีการพฒันาทางด้าน
อุตสาหกรรมและเทคโนโลยีฉะนั้น ส่ิงซ่ึงท าให้เกิด การมีกิจกรรมทางเพศหมู่ (Bacchanalian orgy) 
หรือเซ็กส์ปาร์ต้ีหมู่ข้ึนเป็นคร้ังแรกข้ึนมาจึงเป็นเร่ืองของอิทธิพลของอ านาจ หรืออิทธิพลของ
อาณาจกัรโรมนัแลว้ท าให้เกิดพิธีกรรมดงักล่าวท่ีเป็นการสังวาสหมู่เพื่อให้เกิดเผ่าพนัธ์ุของโรมนั
จ านวนมากข้ึนมา 
 มีขอ้สนบัสนุนในการวิเคราะห์เก่ียวกบัเร่ืองน้ีก็คือในภาพเขียนในยุคของลทัธิคลาสสิค
ใหม่ (neo-classic) ซ่ึงภาพน้ีเขียนข้ึนมาโดย ปูแซง (Nicolas Poussin) ในช่ือภาพ “Rape of the 
Sabine Women” เป็นภาพของจกัรพรรดิโรมนัก าลงัโบกผา้คลุมไหล่สีแดงอยูบ่นแท่นเชิงเทินอาคาร
ส่วนข้างล่างเป็นภาพของผู ้คนท่ีก าลังท า ร้ายกัน ฆ่าฟันกันอย่างสับสนอลหม่านรูปน้ีนัก
ประวติัศาสตร์ศิลป์อธิบายว่าเป็นภาพโบราณของโรมนัท่ีเก่ียวกบัการท่ีชาวโรมนัไดห้ลอกลวงให้
คนในหมู่บา้นซาบีน (Sabine) จดังานเล้ียงเฉลิมฉลองข้ึนมาชาวโรมนัท่ีเป็นทหารจะมีการปลอมตวั
เป็นชาวบา้นไปเท่ียวงานร่ืนเริงน้ีพอจกัรพรรดิโรมนัโบกเส้ือคลุมไหล่ของพระองคท์หารชาวโรมนั
ท่ีอยูชุ่ดเส้ือคลุมแบบชาวบา้นก็น าดาบของตนท่ีซ่อนอยูอ่อกมาฆ่าฟันพวกผูช้ายของหมู่บา้นแห่งน้ี
ทั้งหมดเพื่อท่ีจะน าเอาหญิงชาวบา้นของหมู่บา้นน้ีไปข่มขืน เพื่อเป็นการเพิ่มจ านวนประชากรซ่ึงอนั
น้ีเป็นส่ิงท่ีเพิ่มเติมเขา้มาในการวเิคราะห์เร่ืองขา้งตน้ 
 จะเห็นได้ว่าเร่ืองของชีวิตตั้งแต่ดึกด าบรรพ์เป็นตน้มา จนกระทัง่ถึงสมยักรีกและโรมนั
ศิลปะท่ีเสนอสัญลกัษณ์ทางเพศ ไม่ใช่ส่ิงท่ีตอ้งปกปิดหรือตอ้งซ่อนเร้นเอาไวเ้ป็นส่ิงท่ีเปิดเผย เป็น
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ส่ิงท่ีสังคมยอมรับจนกระทัง่มาถึงยุคของคริสตศ์าสนาไดเ้ขา้มามีอิทธิพลหรือมีอ านาจซ่ึงถือวา่เป็น
“ยุคมืด” (Dark Age) ในสายตาของบรรดานกัประวติัศาสตร์ต่างๆ ยุคน้ีมีความหมายถึงยุคท่ีศาสนา
คริสตไ์ดเ้ขา้มาครอบง าตะวนัตกส่วนใหญ่และศาสนาคริสตเ์ป็นศาสนาท่ีเห็นวา่เร่ืองทางเพศซ่ึงเป็น
เร่ืองเปิดเผยหรือธรรมดามาก่อนหนา้นั้นทั้งหมดเป็นเร่ืองของความลามก เป็นเร่ืองของส่ิงซ่ึงไม่น่า
ไวว้างใจเน่ืองจากวา่ชาวคริสตไ์ดแ้บ่งแยกระหวา่งกายกบัจิตออกจากกนั 
 คริสต์ศาสนามีการอธิบายวา่กายเป็นท่ีสะสมของส่ิงโสมมและเส่ือมโทรม อนัน าไปสู่การ
มวัเมาของโลกียธรรมเร่ืองของร่างกาย (Body) เป็นเร่ืองท่ีไม่น่าไวว้างใจ เป็นเร่ืองลบ (Negative) 
ในขณะท่ีเร่ืองจิตนั้น เป็นเร่ืองของความสูงส่งหรือเป็นเร่ืองของความบริสุทธ์ิ การไปสู่พระผูเ้ป็นเจา้
ได้ เป็นเร่ืองบวก ฉะนั้นนับตั้งแต่ท่ีคริสต์ศาสนาได้ข้ึนมาเรืองอ านาจความคิดเก่ียวกบัเร่ืองของ
ศิลปะกบัเร่ืองของสัญลกัษณ์ทางเพศ จึงถูกปกปิดซ่อนเร้น.จะเห็นวา่ภาพคนซ่ึงก่อนหนา้นั้นเคยเป็น
ภาพเปลือยส่วนใหญ่ภาพเปลือยของกรีกหรือภาพเปลือยของโรมนัท่ีไดอิ้ทธิพลมาจากกรีกอีกทอด
หน่ึงพอมาถึงยุคท่ีคริสต์ศาสนาเรืองอ านาจภาพคนท่ีเคยเปลือยก็เร่ิมใส่เส้ือผา้มาตั้งแต่บดันั้นและ
ภาพคนไดม้าถูกเปลือยอีกคร้ังหน่ึงในยคุสมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยา หรือยคุเรอเนสซองค ์
 ยคุฟ้ืนฟูศิลปวทิยา หรือยคุเรอเนสซองคถื์อเป็นยคุของการกลบัไปฟ้ืนฟูกรีกในแง่ของความ
งามตามอุดมคติ กลบัไปศึกษาภาพเขียนงานประติมากรรม ซ่ึงเป็นภาพเปลือยท่ีถูกฝังอยู่ ขุดข้ึน
มาแลว้ก็มาท าการศึกษากนัหลงัจากนั้นศิลปินในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา หรือยุคเรอเนสซองคย์งัคงมี
อิทธิพลของคริสตศ์าสนาอยู ่ เร่ิมผอ่นคลายความตึงเครียดจากยุคมืดมาสู่ยุคฟ้ืนฟู เป็นการกลบัไป
หาอารยะธรรมกรีกภาพจึงเร่ิมเปลือยเหมือนเดิม  ศิลปินท่ีเขียนภาพเปลือยอีกคนหน่ึงก็คือ บอล
ติเชลล่ี (Botticelli) ในภาพก าเนิดวีนสั (Birth of Venus) ภาพน้ีมีความน่าสนใจมาก ภาพน้ีจะเห็นวา่
ด้านซ้ายมีภาพของ วายุเทพท่ีล่องลอยมาเป่าลมตรงกลางมีภาพก าเนิดวีนัสข้ึนมาจากหอยและ
ด้านขวามีภาพของผูห้ญิงท่ีจบัผา้ท่ีก าลังเพราะแรงลมจะมาปิดร่างอนัเปลือยเปล่าของวีนัส ซ่ึง
ส าหรับภาพน้ีถือวา่เป็นภาพท่ีมีเล่ห์เหล่ียมชั้นเชิงในทางศิลปะในการเขียนภาพเปลือยข้ึนมาในช่วง
ท่ีอิทธิพลของศาสนาคริสตย์งัคงอยู ่
 อีกภาพหน่ึงซ่ึงเสนอภาพของเรือนร่างอนัเปลือยเปล่าในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยาหรือเรอเนส
ซองค์ขณะท่ีคริสต์ศาสนายงัคงมีอิทธิพลอยู่ เป็นผลงานของ ทีเช่ียน (Titian) ในภาพความรักอนั
ศกัด์ิสิทธ์ิและความรักแบบทางโลก (Sacred and Profane love) ซ่ึงในภาพความรักแบบทางโลกคือ
ภาพของผูห้ญิงท่ีสวมเส้ือผา้อยา่งมิดชิดขา้งหลงัมีภาพของป้อมปราการและภาพไกลๆทางดา้นหลงั
มีรูปของคนล่าสัตวท่ี์กลบัมามือเปล่าในขณะท่ีภาพของความรักอนัศกัด์ิสิทธ์ิกลบัเป็นภาพของ
ผูห้ญิงเปลือยมือซ้ายถือตะเกียงชูข้ึนบนทอ้งฟ้า และภาพขา้งหลงัเป็นภาพของโบสถ์ท่ีมียอดแหลม 
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ภาพน้ีไดแ้สดงให้เห็น  ถึงทศันะคติของศิลปินท่ีมีต่อความคิดทางศาสนาซ่ึงออกมาในรูปของภาพ
เปลือยแทนค่าความหมายของความรักอนับริสุทธ์ิ 
 จะเห็นได้ว่า ศิลปะของภาพเปลือย เป็นส่ิงท่ีคุ้นเคยต่อสายตาเรามานานแล้ว  ในสมัย
คลาสสิกของกรีกและโรม เราจะเห็นกนัแลว้วา่ บรรดาภาพสลกัเทพเจา้ต่างๆ เหล่านั้นไม่วา่จะเป็น
เทพซีอุส อพอลโลและวีนสั ลว้นแลว้แต่เป็นภาพเปลือยหรือไม่ก็ก่ึงเปลือยแทบทั้งนั้น เพราะเทพ
เจา้ของกรีกนั้นตามความเขา้ใจของเขา ยอ่มปรากฏกายออกมาในสภาพเรือนร่างมนุษย ์บรรดาเทพ
เจา้เหล่านั้น ยอ่มทรงคุณธรรมและความศกัด์ิสิทธ์ิเหนือปกติชน การท่ีเทพเจา้จะเอาเส้ือผา้มาปกปิด
ร่างกายเช่นมนุษยน์ั้นย่อมเป็นไปไม่ได ้ เพราะสภาพความเป็นทิพยน์ั้นย่อมอยู่เหนือความละอาย 
และความบาปหยาบช้าต่างๆ ร่างท่ีไม่มีอาภรณ์ใดๆห่อหุ้มนั้นบ่งถึงความบริสุทธ์ิอย่างแทจ้ริง อีก
ประการหน่ึง นกักีฬาโอลิมปิกของกรีกเวลาแข่งขนัเขาไม่นุ่งผา้กนั ผูช้นะยอ่มไดรั้บเกียรติอยา่งสูงมี
การสลักภาพนักกีฬาเปลือยร่าง ติดตั้งไวต้มสถานท่ีส าคญัในฐานะวีรชน ประติมากรผูส้ลักรูป
นกักีฬาก็คือไมรอนและสโคปา เป็นผูท่ี้ช่ือเสียงเล่ืองลือมากในยุคนั้น  ถา้จะพลิกประวติัศาสตร์
ตรวจดูสภาพความเป็นอยู่ของกรีกแลว้ จะน่าประหลาดใจยิ่งข้ึนเพราะมีชนชาติกรีกกลุ่มหน่ึงซ่ึง
เรียกกนัวา่ชาวสปาตนั พวกน้ีนิยมการกีฬาและเกมต่างๆ ตอ้งออกก าลงักลางแจง้ หญิงสาวชายหนุ่ม
ชาวสปาตนัจะวิ่งเล่นออกก าลงักนัเป็นกลุ่มๆ โดยไม่มีใครสวมผา้เลย ดงัน้ีพอจะเห็นไดว้า่ชาวกรีก
โบราณนั้นเขามีจิตใจสูงยิง่เพียงไร ศิลปะของเขาแมว้า่ส่วนมากจะเป็นภาพเปลือย แต่ก็ส่อไปในทาง
เจตนารมณ์ท่ีดีงามทางศิลปะไม่มีเง่ือนง าของการหยาบชา้ หรือแฝงกามารมณ์อยูเ่ลยแมแ้ต่นอ้ย อุดม
คติแบบแผนทางศิลปะของกรีก  ไดปู้รากฐานให้แก่ศิลปะตะวนัตกและยงัคงยกยอ่งนบัถือสืบเน่ือง
กนัมาตราบเท่าทุกวนัน้ี เพราะกรีกมีอุดมคติทางศิลปะเพียงแสดงออกมาซ่ึงความงามและความดีแต่
อยา่งเดียวเท่านั้นการท่ีจะมองศิลปะกรีกให้ลึกซ้ึงนั้น ก็ควรจะมองแต่แง่ความงามอยา่งเดียวเช่นกนั 
เราลองคิดดูวา่อยา่งประติมากรกรีกโบราณ ตอ้งการจะสลกัรูปวีนสัให้ดูสวยเลิศมนุษย ์สมกบัท่ียก
ยอ่งวา่เป็นเทพีแห่งความรักและความงามเป็นเยี่ยมในบรรดาเทพีทั้งหลาย รูปสลกัวีนสัจึงจ าเป็นอยู่
เองท่ีศิลปินผูส้ลกัจะตอ้งเปล้ืองอาภรณ์ออกใหห้มด เพื่อใหค้วามงามเรือนร่างอยา่งแทจ้ริง  
 ในภาพเปลือยของชาวยุโรป ซ่ึงเป็นสมยัหลงัจากกรีกร่วมสองพนัปี แต่ศิลปะเหล่าน้ียงัคง
นบัถือแบบอยา่งของกรีกเป็นบรมครู ยดึถือสืบทอดกนัมาไม่เปล่ียนแปลง ดงัจะเห็นจากงานช้ินแรก
น้ี ซ่ึงบอทติเชลลี จิตรกรชาวอิตาเลียนแห่งคริสตศควรรษท่ี 14 เป็นผูเ้ขียน ภาพช้ินน้ีช่ือ การเกิดของ
วนีสั บอทติเชลลิเ ขียนภาพน้ี เป็นตอนขณะท่ีเทพีวีนสัก าลงัผุดเกิดมาจากใตส้มุทร พร้อมกบัสภาพ
ความเป็นสาวสะคราญโฉมเต็มท่ี ท่าท่ียืนนั้นยืนพกัเทา้ขา้งหน่ึงแบบภาพสลกัของกรีกในลกัษณ์
ระทดระทวยดว้ยความมึนงง มือขวาทาบท่ีทรวงอก ส่วนมือซ้ายปกปิดอยู่เบ้ืองล่าง ภาพน้ีใช้ลีลา
ของเส้นโครงร่างไดอ่้อนช้อยสวยงามมาก คลา้ยกบัเส้นอนัอ่อนหวานในศิลปะไทย เส้นโคง้ของ
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เปลือกหอยแครงใหญ่ท่ีรองรับนั้น ประสานกบัเส้นโครงล่างของวนีสัอยา่งเหมาะเจาะท่ีสุด ทางขวา
เป็นเทพธิดาแห่งโอลิมปัสก าลงัยกเส้ือคลุมเพื่อเตรียมจะคลุมร่างอนัน่ารักนั้น ดา้นซ้ายมือพระพาย
เทพในลกัษณ์ท่ีเคล่ือนมาอย่างน่ิมนวล ก าลงัเป่าลูบไลไ้ปทัว่กายของวีนสัเพื่อช าระลา้งร่างกายให้
บริสุทธ์ิผุดผ่อง การมองความงามในรูปน้ี จึงควรมองไปในด้านการใช้เส้นท่ีสวยงาม และความ
ประณีตลึกซ้ึง ซ่ึงซ่อนเร้นอยูใ่นความงามเหล่านั้น 
 ภาพช่ือ กลุ่มสตรีอาบน ้า เขียนโดยฟราโกนาด จิตรกรเอกของฝร่ังเศสแห่งคริสตว์รรษท่ี 18 
ฟราโกนาดเป็นจิตรกรท่ียิ่งใหญ่แห่งยุดโรโคโค เคยไดรั้บรางวลัปรีซ์ เดอ โรม จึงไดมี้โอกาสไป
ศึกษาท่ีกรุงโรมอยู่พกัหน่ึงภายหลังได้น าเอาศิลปะอนัอ่อนหวานของอิตาลีเข้ามาปฏิรูปศิลปะ
ฝร่ังเศสให้ดียิ่งข้ึนภาพของฟราโกนาดผิดกบัรูปท่ีเขียนโดย บอทติเชลล่ี แทนท่ีจะใชเ้ส้นอนังดงาม
แบบศิลปะอิตาเลียนในยุคตน้ เขากบัมุ่งหนกัไปในดา้นการใช้แสงและเงาดูเหมือนว่าแสงและเงา
เท่านั้น ท่ีประกอบเป็นโครงร่างภาพคนในภาพเขียนของเขา หญิงเปลือยในภาพของฟราโกนาด มี
ลกัษณะยัว่ยวนกวนสวาท บ่งให้เห็นความส าราญอนัไม่มีขอบเขต ซ่ึงเป็นลกัษณะอนัเหมาะสมกบั
รสนิยมของชนชั้นสูงท่ีมีความเป็นอยู่อย่างฟุ้งเฟ้อสมยันั้น ชีวิตอนัหรูหราในราชส านักแวร์ซาย 
ปรากฏอยูใ่นภาพเขียนของฟราโกนาดหลายภาพดว้ยเช่นภาพ กลุ่มผูดี้ไปปิกนิก และภาพหญิงสาว
โลชิ้งชา้ เป็นตน้ ซ่ึงภาพชีวิตแบบน้ีแตกต่างกบัชีวิตของสามญัชนทัว่ไป โดยเฉพาะอยา่งยิ่งชนชั้น
ต ่าและชาวนา ซ่ึงมีความเป็นอดอยากแร้นแคน้  ความเหล่ือมล ้ าต ่าสูงอย่างมากมายเหล่าน้ีเอง คือ
สาเหตุส าคญัของการปฏิวติัใหญ่ในฝร่ังเศส และราชบลัลงัก์อนับรมสุข ปานสวรรค์ของราชวงศ ์       
บรูบองก็ไดล้ม้ครืนลงมาจากการปฏิวติัใหญ่คร้ังน้ี ศิลปะฝร่ังเศสสมยัต่อมาไดแ้ปรผนัไปเป็นอนั
มากเพียงระยะเวลาต่อมาไม่ถึงคร่ึงศตวรรษ ฝร่ังเศสกลายเป็นศูนยก์ลางแห่งศิลปะสากล ซ่ึงเรียกวา่ 
ศิลปะสมยัใหม่ อนัแตกดอกออกผลงอกงามไปหลายสิบลทัธิดว้ยกนั 
 ภาพสาวน้อยเล่นน ้ า ของกลูตาฟ กูร์เบท์ จิตรกรผูน้ี้เป็นคนส าคญัยิ่งของฝร่ังเศสในสมยั
หลงัการปฏิวติั เขาผูเ้ดียวเท่านั้นท่ีกลา้คดัคา้นศิลปะโรแมนติก ซ่ึงก าลงัรุ่งเรืองและไดรั้บความนิยม
อยูใ่นขณะนั้น ในสมยันั้นไม่ค่อยมีเขา้ใจภาพเขียนของกูร์เบทเ์ท่าไรนกั เขาไดถู้กปฏิเสธไม่ให้ร่วม
แสดงภาพในงานเวิลด์แฟร์ เม่ือปี ค.ศ.1855 ดว้ยความสะเทือนใจจากการถูกกีดกนัคร้ังใหญ่ท าให้
เขาตดัสินใจเช่าสถานท่ีแห่งหน่ึงแสดงเสียเอง แลว้แขวนภาพเขียนขนาดใหญ่ถึง 40ฟุต ข้ึน พร้อม
กบัติดป้ายประกาศตวัเองวา่ กูร์เบท ์เรียลลิสม ์ภาพเขียนเหล่านั้นแมว้า่จะปฏิรูปแนวทางศิลปะให้
หนัมานิยมธรรมชาตินิยมความเป็นจริงท่ีเห็นไดร้อบตวัของเราเอง แทนท่ีจะฟุ้งฝันไปไกลอยา่งใน
ภาพเขียนของจิตรกรกลุ่มโรแมนติค อยา่งไรก็ตามกูร์เบท์ก็นิยมตวัเองมิใช่น้อยดว้ย เพราะรูปของ
เขาไปแทรกอยูต่ามภาพเขียนเหล่านั้นทัว่ไป บางภาพเขาเขียนรูปตวัเอง เขียนรูปอยูก่ลางห้องโถง มี
นางเปลือยยืนอยูเ่บ้ืองหน้ารอบๆ ตวัของเขา ในภาพเขียนนั้นมีรูปกลุ่มชนยืนมุงดูดว้ยความสนใจ 
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ในกลุ่มชนนั้นมีนกัจิตรกรนกัประพนัธ์ นกัแต่งเพลงท่ีมีช่ือเสียงรวมอยู่ดว้ยแมก้ระทัง่หญิงโสเภณี
และขอทาน เขาก็ได้ใส่ลงไปในภาพเขียนนั้นด้วยเช่นกัน ประชาชนเม่ือเห็นความวิตถารใน
ภาพเขียนแปลกยุคเช่นน้ี จึงซุบซิบนินทากนัทัว่ไป และพากนัแห่มาดู พร้อมกับวิจารณ์ลัน่ห้อง
แสดงภาพ กร์ูเบทเ์ดือดดาลมาก  เพราะค าวิจารณ์เหล่านั้นท าให้อารมณ์ของเขาพลุ่งพล่าน เน่ืองจาก
ไม่มีใครวิจารณ์ในด้านดีเสียเลย เขาจึงเขียนป้ายประกาศไว้หน้าห้องแสดงภาพว่า  ห้าม
วพิากษว์จิารณ์ แทนท่ีคนจะหยดุย ั้งกนั กลบักลายเป็นเร่ืองขบขนัซุบซิบในวงการสมาคมทัว่ไป บาง
คนหมัน่ไส้หนกัถึงแก่การโจมตีเขาดว้ยนวนิยายชวนหวัต่างๆ นานา 
 ภาพสาวนอ้ยเล่นน ้ า ของกูร์เบทน้ี์ ถา้เป็นสมยัน้ีเราก็คงจะเห็นวา่ เป็นภาพท่ีงดงามอยา่งยิ่ง
ช้ินหน่ึงหาท่ีติไม่ไดเ้ลย เพราะถา้น าไปเปรียบเทียบกบัภาพเปลือย   อยา่งเช่นภาพหญิงโสเภณีก าลงั
ร้องไห้ของแวนโก๊ะ และภาพสาวชาวเกาะตาฮิติของ โกแกง แลว้ ภาพยุคหลงัน้ีไม่ไดมุ้่งไปดา้น
ความงดงามของนางแบบเลย กลบัเนน้ใหเ้ห็นถึงความเป็นอนิจจงัในเรือนร่างของมนุษยเ์สียมากกวา่
อ่ืน การเปรียบเทียบเช่นน้ีจะเห็นวา่ ภาพเปลือยของกูร์เบท ์ จดัอยูใ่นประเภทสวยงามอยา่งมาก แต่
ในสมยันั้นทุกคนพากนัค่อนขอดต่างงานช้ินน้ี หาว่าหญิงสาวท่ีเขาเขียนรูปร่างเทอะทะเหมือน
ชาวนาบา้ง สะโพกและล าขาหาความงามไม่ไดเ้ลยบา้ง ทั้งน้ีเพราะกูร์เบทไ์ม่ไดต้กแต่งภาพของเขา
ให้งดงามไปกว่าท่ีตาของเขาเห็นเลย เขาต้องการเผยให้เห็นความเป็นจริงของมนัแสดงออกมา
จะแจง้อย่างแทจ้ริง เขาจึงนบัว่าเป็นจิตรกรคนแรกท่ีกลา้ประกาศถึงความนบัถือธรรมขาติออกมา
ดว้ยความซ่ือสัตยม์ัน่คง เน่ืองจากกูร์เบทถู์กค่อนขอดมาเสียพอแรงแลว้ ในฐานะผูบุ้กเบิกวิถีทางให้
จิตรกรหันมานับถือธรรมชาติ ดงัน้ีงานสมยัหลงัซ่ึงอาจกล่าวไดว้่า ด าเนินตามแบบ กูร์เบท์ แทบ
ทั้งส้ิน จึงกลบัเป็นท่ีคุน้เคยแก่สายตาของตนทัว่ไป และกลบักลายเป็นท่ีนิยมกนัอย่างกวา้งขวาง
อยา่งภาพ ซ่ึงเขียนโดยเรอนวัร์ จิตรกรฝร่ังเศสในสมยัอิมเพรสชัน่นิสม ์ภาพน้ีเขาให้ช่ือวา่ หญิงสาว
กลางแสงแดด เป็นภาพเปลือยท่ีเป็นไปตามธรรมชาติอยา่งแทจ้ริงและกา้วไปไกลยิ่งกวา่กูร์เบทเ์สีย
อีก เพราะนอกจากเรอนวัร์จะเขียนภาพให้ดูเหมือนว่าหญิงสาวนั้นเคล่ือนไหวไดแ้ลว้ แสงแดดท่ี
ลอดก่ิงไมม้ากะทบผวิเน้ือหญิงสาวเป็นบางแห่ง ก็แทบจะไหวเตน้ไปมา เน่ืองดว้ยกระแสลมพดัก่ิง
ไมอ้ยูต่ลอดเวลา ตน้หญา้เบ้ืองหลงัแลดูเอนลู่สั่นพล้ิวไปกบัสายลม ทุกส่ิงทุกอยา่งในภาพน้ีเต็มไป
ดว้ยการเคล่ือนไหวอยูทุ่กขณะ อารมณ์ของหญิงสาวคลา้ยกบัตกอยูใ่นภวงัคล่์องลอยไปไกล 
 ศิลปินสร้างสรรค์งานภาพเปลอืยทีม่ีช่ือเสียง 
 1.  สมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยาจนถึงสมยับาโรค 
 ศิลปะสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (เรอเนสซองซ์) ค  าว่า “เรอเนสซองซ์” หมายถึง การเกิดใหม่            
ซ่ึงเป็นการระลึกถึงศิลปะกรีกและโรมนัในอดีต ซ่ึงเคยรุ่งเรืองให้กลบัมาอีก ศิลปะเรเนสซองซ์
ไม่ใช่การลอกเลียนแบบจากอดีต แต่เป็นยุคสมยัแห่งการเนน้ความส าคญัของลกัษณะเฉพาะบุคคล 
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มีความสนใจลกัษณะภายนอกของมนุษยแ์ละธรรมชาติ เป็นแบบท่ีมีเหตุผลทางศีลธรรม ก่อให้เกิด
ความกระตือรือร้นในการคน้หาความรู้ทางวทิยาศาสตร์ และวิทยาการแขนงต่างๆ ซ่ึงอาจเรียกไดว้า่
เป็น “สมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยา” โดยมีรากฐานมาจากประเทศอิตาลี และแผข่ยายไปยงัดินแดนต่างๆ ใน
ยโุรป 
 ในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา คริสตจกัรยงัคงเป็นผูอุ้ปถมัภท่ี์ส าคญัของเหล่าศิลปินนอกจากน้ียงั
มีพวกขนุนาง พอ่คา้ผูร้ ่ ารวย ซ่ึงเป็นชนชั้นสูงก็ไดว้า่จา้ง และอุปถมัภเ์หล่าศิลปินต่างๆ ดว้ยตระกูลท่ี
มีช่ือเสียง  การอุปถมัภศิ์ลปินน้ีมีผลในการกระตุน้ให้ศิลปินใฝ่หาช่ือเสียง และความส าเร็จมาสู่ชีวิต
มากข้ึน ผลงานของศิลปินท่ีมีทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ท าให้ช่ือเสียงของ
ศิลปินหลายคน เป็นท่ีรู้จักทั่วโลกตลอดกาล เช่น ลีโอนาร์โด ดา วินชี มีเกลันเจโลราฟาเอล 
สถานภาพทางสังคมของศิลปินเป็นท่ียอมรับกนัอย่างสูงในวงสังคม เกิดส านักศิลปะเพื่อฝึกฝน
ช่างฝีมือ และเกิดมีศิลปินระดบัอจัฉริยะข้ึนมาอยา่งมากมาย และในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยาน้ีเอง ท่ีมี
การพฒันาการพิมพข้ึ์นในประเทศเยอรมนี โดยโยฮนัน์ กเูทนแบร์ก เป็นผูผ้ลิตนวตักรรมช้ินน้ีข้ึนมา 
ราวพุทธศตวรรษท่ี 20 ท าใหศิ้ลปะการพิมพไ์ดเ้ร่ิมมีการสร้างสรรคข้ึ์นอยา่งจริงจงั นบัตั้งแต่นั้นเป็น
ตน้มา  ในบรรดาศิลปินทั้งหลาย ท่ีไดส้ร้างสรรค์งานดา้นทศันศิลป์ ทั้งในอดีต และปัจจุบนั ลว้น
แลว้แต่ไดผ้า่นประสบการณในการท างานดา้นภาพเปลือยมาแลว้แทบทั้งส้ิน แต่ก็มีจ  านวนไม่นอ้ยท่ี
ประสบความส าเร็จ  มีช่ือเสียงโด่งดงัไปทัว่โลก  ศิลปินท่ีส าคญั คือ 
 จอร์โจเน (Giorgione หรือ Giorgio Barbarelli da Castelfranco) เป็นจิตรกรในสมยัฟ้ืนฟู
ศิลปวทิยาส าคญั  นคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 ถึง 16 มีช่ือเสียงวา่เขียนภาพอยา่งมีอรรถรส (elusive poetic 
quality) ทั้งๆ ท่ีมีภาพท่ีเป็นท่ีทราบแน่นอนว่าเขียนโดยจอร์โจเนเพียงประมาณ 6 ภาพไม่นบัภาพ
อ่ืนท่ีสันนิษฐานวา่เขียนโดยจอร์โจเนดว้ย เพราะความท่ีไม่ทราบวา่เป็นใครแน่และความหมายของ
ภาพเขียนจึงท าใหง้านเขียนของจอร์โจเน่ เป็นงานท่ียงัลึกลบัต่อการตีความหมายท่ีสุดในบรรดางาน
จิตรกรรมตะวนัตก 
 จอร์โจ วาซารี บรรยายชีวติของจอร์โจเนในหนงัสือ “ชีวติจิตรกร” (Le Vite) วา่จอร์โจเนมา
จากเมืองเล็กๆ ช่ือคาสเตลฟรังโค เวเนโต ไม่ใกลจากเวนิส บางคร้ังก็จะรู้จกักนัในนามวา่ “ซอร์โซ” 
(Zorzo) หรือ “ซอร์ซอน” (Zorzon) ซ่ึงเป็นอีกวิธีหน่ึงท่ีใชเ้รียก “จอร์โจเน” ซ่ึงอาจจะแปลวา่ “จอร์
โจเนใหญ่” ชีวติสมยัเด็กท่ีเวนิสไม่มีหลกัฐานอะไรใหท้ราบ แต่คาร์โล ริดอล์ฟิ นกัเขียนประวติัจิตรกร
กล่าววา่จอร์โจเนฝึกงานกบัจิโอวานนี เบลลินี งานของจอร์โจเนเร่ิมมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกักนัตั้งแต่ ค.ส. 
1500 เม่ืออายไุดเ้พียง 23 ปีและไดรั้บเลือกให้เขียนภาพเหมือน ของดยุคอากอสติโน บาร์เบริโก (Doge 
Agostino Barberigo) และทหารรับจา้งคอนซาลโว เฟอร์รันเต (ConsalvoFerrante) ในปี ค.ศ. 1504 
ก็ไดรั้บสัญญาใหว้าดฉากแท่นบูชา เป็นอนุสรณ์แก่ทหารรับจา้งอีกคนหน่ึงช่ือมทัเทโอ คอสแตนโซ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%94_%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A2%E0%B8%AE%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B9%8C_%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81
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(Matteo Costanzo)ภายในมหาวิหาร ท่ีเมืองบา้นเกิด ใน ค.ศ.1507 จอร์โจเนไดรั้บสัญญาจากสภา
เทศบาลท่ีจ่ายเป็นสิบงวดส าหรับเขียนภาพภายในทอ้งพระโรง (Hall of the Audience) ภายในวงัขอ
งดยคุ  และสุดทา้ยจอร์โจเนเสียชีวติดว้ยกาฬโรคท่ีเมืองเวนิส  รวมอายไุด ้37 ปี 
 

 
 

ภาพที ่3 “ Sleeping Venus” ศิลปิน จอร์โจเน่ (1510) 
(http://www.abcgallery.com) 

 
 ทิเซียโน เวเชลลีหรือท่ีรู้จกักนัดีในช่ือ ทิเชียน หรือ ทีชนั (Tiziano Vecelli หรือ Tiziano 
Vecellio หรือ Titian) (ค.ศ.1485-27 สิงหาคม ค.ศ. 1576)  เป็นจิตรกรยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาคนส าคญั
ของประเทศอิตาลี ในคริสต์ศตวรรษท่ี 16 ทีเชียนเป็นจิตรกรผูน้ าของศิลปะยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา   
ทิเชียนเกิดท่ี พิเว ดี คาดอเร (Pieve di Cadore) ใกลเ้มืองเบลลูโน ในรัฐอาณาจกัรเวนิส ทิเชียน เป็นจิตร
กรท่ีมีความสามารถหลายด้าน ผูเ้ขียนได้ทั้ งภาพเหมือน และภาพภูมิทศัน์ ทิเชียนเป็นจิตรกรท่ีมี
อิทธิพลท่ีสุดคนหน่ึงในสมยันั้น นกัวิจารณ์บางคนไม่เช่ือว่างานท่ีสร้างเม่ือสมยัตน้และสมยัปลาย
ของทิเชียนเป็นงานของจิตรกรคนเดียวกนั ลกัษณะท่ีท าให้ทราบวา่เป็นคนเดียวกนัคือความสนใจอยา่ง
ลึกซ้ึงในการใช้สี งานในสมยัหลงัแมจ้ะไม่ใช้สีสดและเรืองอย่างสมยัแรก แต่ฝีแปรง ท่ีพร้ิวท่ีแฝงให้
เห็นความท่ีจะเป็นสีต่างๆ เพียงเล็กนอ้ยเป็นส่ิงท่ีไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อนในประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตก  
 วนัเกิดจริงของทิเชียนไม่เป็นท่ีทราบแน่นอน  ทิเชียนเป็นลูกคนโตในบรรดาพี่น้องส่ีคน
ของเกรกอริโอ เวเชลลิ ผูเ้ป็นทหารและสมาชิกสภาผูมี้ช่ือเสียงและภรรยาลูเชีย พ่อของทิเชียนเป็น
หัวหน้าผูดู้แลปราสาทของเมืองพิเอเวดิคาดอเร และบริหารเหมืองตามทอ้งถ่ินให้กบัเจา้ของญาติ
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ของทิเทียนหลายคน  เม่ือมีอายุไดร้าว 10 ถึง 12 ปีทิเชียนและนอ้งชายถูกส่งตวัไปหาลุงท่ีเวนิสเพื่อ
เขา้ไปฝึกงานกบัช่างเขียน เซบาสเตียน ซุคคาโต  ผูเ้ป็นจิตรกรท่ีไม่ค่อยมีช่ือเสียง พรสวรรค์ของ       
ทิเชียน  ในการเขียนจิตรกรรมฝาผนงัจะเห็นไดจ้ากงานเขียนในปี ค.ศ. 1511 ท่ีวดัคาร์เมไลทท่ี์ปาตวั 
และท่ีสคูโอลาเดลซานโต งานบางส่วนยงัหลงเหลืออยู่บ้างรวมทั้ง “การพบกันท่ีประตูทอง” 
(Meeting at the Golden Gate)  
 วีนสัแห่งเออร์บิโน (Venus of Urbino) เป็นภาพเขียนสีน ้ ามนั ท่ีเขียนโดยทิเชียนในปี ค.ศ. 
1538 ท่ีเป็นภาพเปลือยของหญิงสาวท่ีแสดงตวัเป็นวนีสั ความรู้สึกท่ีเปิดเผยของวีนสัเป็นส่ิงท่ีมกัจะ
สังเกตไดจ้ากภาพน้ี วีนสัมองตรงมายงัผูช้มภาพ ราวกบัไม่มีรู้สึกอยา่งใดต่อความเปล่าเปลือยของ
ร่างกาย ในมือขวาถือช่อดอกไมข้ณะท่ีมือซ้ายปิดระหวา่งขาเหมือนจะย ัว่ความรู้สึกของผูดู้อยูก่ลาง
ภาพ ฉากหลงัดา้นหนา้มีสุนขัซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความจงรักภกัดีนอนหลบัอยูป่ลายเตียง ภาพของ
สุนขัมกัจะเป็นสัญลกัษณ์ของความซ่ือตรงแต่เพราะสุนขันอนหลบัก็อาจจะเป็นนยัว่าสตรีในภาพ
อาจจะไม่ซ่ือตรงต่อคนรักและไปมีความสัมพนัธ์กบัคนอ่ืน 
 

 
 

ภาพที ่4 “Venus of  Urbino”ศิลปิน ทเิซียโน เวเชลลี (1538) 
(http://www.oil-painting-reproduction.com/) 

 
 ส าหรับศิลปะแบบบาโรกเร่ิมมีความนิยมกนัคร้ังแรกเม่ือตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 17 หลงัจาก
การประชุมแห่งเมืองเทรนต ์ทางท่ีประชุมเรียกร้องให้ศิลปินเปล่ียนแนวคิดในการสร้างศิลปะ โดย
ใหส้ร้างจิตรกรรมและประติมากรรมทางศาสนาเพื่อคนไร้การศึกษา เพื่อให้คนเหล่าน้ีมีความเขา้ใจ
ในศาสนาและมีความศรัทธาเพี่มข้ึน แทนท่ีจะสร้างศิลปะเฉพาะผูมี้การศึกษาเท่านั้น การใชศิ้ลปะ
เพื่อศาสนา มีอิทธิพลเร่ิมมาจากผลงานของ การาวจัโจ และ พี่นอ้งการ์รัชชี ทั้งสองกลุ่มน้ีท างานอยู่

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%88
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ท่ีกรุงโรมในระยะนั้นศิลปะแบบบาโรกแยกตวัจากศิลปะแบบจริตนิยมของสมยัคริสตศ์ตวรรษท่ี 16 
ซ่ึงเน้นการประเทืองปัญญา มาเป็นศิลปะท่ีเน้นทางอารมณ์และความรู้สึก และทางนาฏกรรม 
(dramatic presentation) จุดมุ่งหมายคือท าให้ผูดู้เขา้ใจศิลปะได้ง่ายข้ึนโดยไม่ตอ้งตีความหมายท่ี
ศิลปินแอบแฝงเอาไว ้นอกจากนั้นเขา้ใจแลว้ยงัเกิดความสะเทือนอารมณ์ เน้ือหาของศิลปะแบบ
บาโรกมกัจะเอามาจากเร่ืองของวีระชนต่างๆ เช่น ประวติัพระเยซู หรือนักบุญต่างๆ อย่างเช่น
ผลงานของอนันีบาเล การ์รัชชี และศิลปินในกลุ่มเดียวกนั คารัคชีซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจาก            
การาวจัโจ และ Federico Barocci คนท่ีถือกนัวา่มีอิทธิพลต่อการวิวฒันาการของศิลปะแบบบาโรก
คือ มีเกลนัเจโล 
 เม่ือพดูถึงจิตรกรรม การวางท่าของแบบในภาพเขียนแบบบาโรกจะกวา้งกวา่แบบแมนเนอ
ริสซึม เน้ือหาของภาพจะไม่ก ากวมหรือมีเลศนัยหรือต้องตีความหมาย การวางท่าอาจจะ
เปรียบเทียบได้กบัท่าทางอย่างโอ่อ่าแบบตวัละครโอเปร่า โอเปร่าเองก็ถือกนัว่าเป็นศิลปะแบบ
บาโรกโดยแท ้ท่าบาโรกจะข้ึนอยู่กบัความขดัแยง้ในตวัแบบ โดยจะเห็นได้จากการวางไหล่และ
สะโพก จะวางบิดจากกนั การวางท่าอย่างขดัแยง้กนัอย่างน้ีท าให้ผูดู้ภาพหรือรูปป้ันมีความรู้สึก
เหมือนตวัแบบก าลงัจะเคล่ือนไหวออกจากรูป ไฮริช เวิฟฟริน (Heinrich Wölfflin) ตีความหมาย
ศิลปะแบบบาโรกวา่เป็นยุคท่ีรูปรีใช้เป็นศูนยก์ลางขององคป์ระกอบแทนวงกลม ศิลปะความเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนัแทนความสมดุล ความมีสีสรรค์ (painterly) กลายมาเป็นส่วนประกอบส าคญั
ท่ีสุดส่วนหน่ึง 
 2.  สมยัใหม่ 

ศิลปะสมยัใหม่ เป็นค าท่ีใช้เรียกการสร้างงานศิลปะตั้งแต่ช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 19 
จนถึงประมาณคริสตทศวรรษ โดยการเป็นงานท่ีมีลกัษณะเป็นสากล และเป็นแบบอย่างของแต่ละ
บุคคลมากวา่ท่ีจะเป็นแบบอยา่งศิลปะแห่งแควน้ซ่ึงเป็นแบบท่ีมีความแตกต่างกนัจนยากท่ีจะกล่าว
อย่างผิวเผินได้ วสัดุและเทคนิคใหม่ ๆ รวมทั้งการเปล่ียนแปลงโลกทศัน์อย่างรวดเร็ว พร้อมทั้ง
ผลผลิตของเคร่ืองจกัรกลไดส้ะทอ้นไปสู่งานศิลปะท าให้รูปแบบของศิลปะมีความหลายหลายมาก
ยิง่ข้ึน ในขณะเดียวกนั ความรู้ทางดา้นจิตวิทยาและฟิสิกส์ไดจ้ดัแจงรูปแบบความคิดของศิลปินท่ีมี
ต่อมนุษย ์และโลกทางกายภาพข้ึนใหม่  อยา่งไรก็ตาม ปรากฏการณ์ต่าง ๆ เหล่าน้ีไม่สามารถท่ีจะ
อธิบายให้เขา้ใจอย่างง่ายๆ ได ้แมว้่าแนวโน้มศิลปะหลายๆ แบบในสมยัพุทธศตวรรษท่ี 25 จะได้
พยายามลดคุณค่าแบบอย่างศิลปะส่วนตนไปบ้าง แต่แนวโน้มท่ีแพร่หลายไปน้ีก็เน้นหนักท่ี
ความคิดริเร่ิมเป็นส าคญั ลกัษณะส าคญัของงานศิลปะสมยัใหม่ จึงเป็นปฏิกิริยาท่ีศิลปินแต่ละคน
แสดงออกต่อโลกรอบตวั ศิลปะสมยัใหม่ โดยสรุป จึงเป็นรูปแบบเฉพาะของศิลปินแต่ละคนเน้น

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A5_%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_25
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ความเป็นตวัของตวัเองของศิลปินแต่ละกลุ่มซ่ึงมีมากมายหลายกลุ่ม แต่ละกลุ่มก็มีแนวคิดเทคนิค 
วธีิการท่ีแตกต่างกนัออกไปอยา่งหลากหลาย  

 

ภาพที ่5  “Nude, Green Leaves and Bust”ศิลปิน พาโบล ปิกสัโซ่ (1932) 
(http:www.abcgallery.com) 

 
 ปาโบล รุยซ์ ปิกสัโซ (Pablo Ruiz Picasso) เป็นจิตรกรเอกของโลกท่ีไดรั้บการยกยอ่งว่า
เป็นศิลปินท่ีมีพรสวรรคใ์นการสร้างสรรคม์ากท่ีสุดในคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 เกิดเม่ือวนัท่ี 25 ตุลาคม 
ค.ศ. 1881 ท่ีเมืองมาลากาแควน้อนัดาลูเซีย ประเทศสเปน บิดาของปิกสัโซเป็นครูสอนศิลปะใน
มหาวิทยาลยัเม่ือตอนเป็นทารก ปิกสัโซ่ พูดค าวา่ “piz, piz” [มาจากค าวา่ “lápiz” (ลาปิซ) ท่ีแปลวา่
ดินสอในภาษาสเปน เป็นค าแรก แทนท่ีจะพูดค าวา่ “แม่” เหมือนเด็กทัว่ไปปีกสัโซไดรั้บจานสีและ
พูก่นัเป็นของขวญัวนัเกิดตอนอาย ุ6 ขวบจากบิดา เขาฉายแววการเป็นศิลปินระดบัโลกเม่ือคร้ังหน่ึง
ท่ีบิดาของปีกสัโซก าลงัวาดรูปนกพิราบของเขาอยู่นั้นส่ิงท่ีน่าท่ึงก็ไดบ้งัเกิดข้ึน เม่ือบิดาของเขา
ออกไปจากห้องเพื่อท าอะไรบางอย่างปีกสัโซไดเ้ขา้ไปในห้อง  แลว้วาดภาพนกพิราบต่อจนเสร็จ
เม่ือบิดาเขากลบัเขา้มาจึงไดพ้บวา่ภาพท่ีวาดนั้นเสร็จสมบูรณ์และมีพลงัมากกวา่ท่ีตนเองวาดเสียอีก  
ผลงานของปิกสัโซมีหลากหลายรูปแบบรวมถึงศิลปะภาพสีพู่กนั (painting), ภาพวาด (drawing), 
รูปหล่อ รูปป้ัน (sculpture), ภาพพิมพ ์(printmaking) และเคร่ืองเคลือบดินเผา (ceramics) ซ่ึงปิกสั
โซสร้างสรรคง์านใหม่ๆ ข้ึนอยา่งสม ่าเสมอ จวบจนกระทัง่ถึงวาระสุดทา้ยของชีวติ 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2b/Nude_Green_Leaves_and_Bust_by_Picasso.jpg
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 สรุป 

การรับรู้ทางทศันศิลป์ มีรูปแบบท่ีหลากหลายท่ีท าให้เกิดสุนทรียภาพ หน่ึงในนั้นคือภาพ
เปลือย  ค  าว่า "ภาพเปลือย" (Nude) เป็นการการสร้างสรรค์ภาพลกัษณ์ในงานของศิลปิน  ใน
แนวทางการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างไปจากรูปแบบอ่ืนอย่างเด่นชดั ภาพเปลือยเป็นไดม้ากกว่าชนิด
ของภาพน่ิง ภาพภูมิทศัน์ หรือ ภาพพอร์ตเทรดและเป็นสัญลกัษณ์ของโลกแห่งศิลปะซ่ึงศิลปินได้
สร้างสรรค์ข้ึนมาในความเป็นจริงแล้ว ภาพเปลือยของผู ้หญิงเป็นการมาถึงคร้ังล่าสุดใน
ประวติัศาสตร์ของศิลปะในโลกคลาสสิก ซ่ึงเป็นแหล่งก าเนิดของศิลปะตะวนัตกนั้น มนัคือความ
สวยงาม มนัเป็นสัญลกัษณ์ของโลกศิลปะอีกแขนงหน่ึง  ดว้ยขอ้ยกเวน้ของรูปป้ันวีนสัในท่ายืน ซ่ึง
เป็นเทพธิดาแห่งความรัก ท่ีป้ันอยู่ในท่ามือปิดอวยัวะเพศอย่างเรียบร้อยนั้น ชาวกรีกยงัไม่มีความ
สนใจในภาพเปลือยผูห้ญิงอ่ืน ซ่ึง (ในเวลานั้น) มองผูห้ญิงเป็นส่ิงมีชีวิตในส่วนท่ีไม่ดีท่ีไม่สามารถ
ท าใหเ้ขา้กบัรูปแบบความเป็นเลิศของผูช้าย   ร่างกายของผูห้ญิงถูกมองวา่เป็นกระสอบแห่งบาป 

รูปภาพท่ีแสดงถึง ภาพเปลือยนั้นไดถู้กพบเห็นเป็นคร้ังแรกในภาพขนาด 5 x 3 ฟุต ท่ีบา้น
ของปราชญ์ชาวเวนิสช่ือ Gerolamo Marcello ท่ีวาดข้ึนเพื่อการแต่งงานของเขาในปี 1507 การ
ปรากฏข้ึนในเวลานั้นเป็นการแสดงถึงความคิดด้านมนุษยธรรม ท่ีให้เกียรติแก่การรับรู้ถึงความ
พยายามในการเขา้ครอบครองพวกเขา และหลงัจากนั้นแลว้ไดมี้ศิลปินเป็นผูสื้บทอดอีกหลายร้อย
คนจนกระทัง่ถึงปัจจุบนั  ภาพเปลือยไม่ไดเ้ป็นรูปท่ีเป็นจริง มนัเป็นเพียงลกัษณะทางศิลปะเท่านั้น 
ซ่ึงตน้แบบท่ีมีชีวิตไดถู้กส่งผ่านไปสู่การน าความหมาย เช่น เธอคือธรรมชาติ หรือ ไดแ้ทนท่ี หรือ 
เป็นภาพจากต านาน มนัเป็นสาขาทางศิลปะ  ภาพเปลือย ไดห้นีออกห่างจากความอายท่ีเช่ือมอยูก่บั
ความสัมพนัธ์ทางเพศ และ ท าให้มีความเหมาะสมในการน าออกสู่สาธารณะ ภาพเปลือย  ได้
ช้ีให้เห็นวา่ในขณะท่ีการเปลือยเปล่าเปรียบเสมือนการท่ีเรากา้วออกมาจากอ่างอาบน ้ า ภาพเปลือย
เป็นแขนงหน่ึงของศิลปะ ความสวยงาม และ เคร่ืองประดบัส าหรับผูช้มมาเป็นเวลานาน  และได้
เปิดฝาของความซบัซ้อนของความสัมพนัธ์ระหวา่งผูช้ม กบั ภาพเปลือย  เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจในการ
รับรู้ว่า  ไม่เพียงความเหมือนกันในแนวทางของศิลปินต่อเป้าหมายเท่านั้ นแต่ยงัคงเป็นการ
เปล่ียนแปลง และ ววิฒันาการของภาพเหล่านั้น  ในช่วงเวลาหลายศตวรรษมนัคือสาขาวิชาท่ีศิลปิน
ไดมี้ความหลงใหลตลอดเวลา   
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ข้อมูลเกีย่วกบัประวตัิและผลงานภาพเปลอืยของ ปีเตอร์ พอล รูเบนส์ 
 พีเตอร์ พอล รูเบนส์ เป็นจิตรกรชาวสเปนผูห้น่ึงท่ีมาจากภาคใตข้องเนเธอร์แลนด์ซ่ึงยงัคง
นบัถือศาสนาคริสตนิ์กายคาทอลิกอยู ่ในขณะท่ีฮอลแลนด์ซ่ึงเป็นดินแดนทางภาคเหนือของฟลาน
เดิสไดรั้บอิสรภาพ  รูเบนส์ ใช้เวลาศึกษางานของจิตรกรคนส าคญัๆ ตั้งแต่สมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยามา
จนมาถึงสมยัของเขา  อยา่งกระตือรือร้นอยูเ่ป็นเวลาแปดปี ไดเ้รียนรู้ศิลปะของอิตาลีมากกวา่ศิลปิน
คนใดจากภาคเหนือ อาจกล่าวไดว้่า รูเบนส์ไดท้  าในส่ิงได้เร่ิมท ามาเม่ือร้อยปีก่อน คือการท าลาย
อุปสรรคของรสนิยมและแบบอย่างระหว่างภาคเหนือกบัภาคใตไ้ดส้ าเร็จแลว้ ภาพ “Crucifixion” 
อนังดงาม  นั้น แสดงให้เราไดเ้ห็นวา่รูเบนส์รับอิทธิพลการวาดภาพของอิตาลี ในภาพน้ีเราจะเห็น
ร่างกายอนัทรงพลงั สีสดใสเป็นประกาย  ท าให้เกิดการเคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว ให้แสงเจิดจา้  พร้อม
พลงัแห่งการแสดงความรู้สึกท่ีรวดเร็วและเคล่ือนไหวอยูต่ลอดเวลา 
 ประวตัิ  
 ปีเตอร์ พอล รูเบนส์ (Peter Paul Rubens, 28 มิถุนายน พ.ศ. 2120-30 พฤษภาคม พ.ศ. 2183) 
เป็นจิตกรท่ีมีช่ือเสียงในคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 มีผลงานในรูปแบบศิลปะบาโรก  รูเบนส์เกิดในปี พ.ศ. 
2120 ท่ีซีเกน (Siegen) ใกลโ้คโลญ ตระกูลของเขามาจากนครอนัทเ์วิร์พ ซ่ึงอยูใ่นอาณาบริเวณของ
ประเทศท่ีต ่ากว่าระดบัน ้ าทะเลซ่ึงในปัจจุบนัน้ีเราเรียกว่าประเทศเบลเยียม ในสมยันั้นประเทศ
ฮอลแลนดแ์ละประเทศเบลเยยีมมีฐานะเป็นแวน่แควน้รวมอยูใ่นประเทศเดียวกนั โดยอยูภ่ายใตก้าร
ปกครองของชาวสเปนและประชาชนทั้งหลายต่างก็ก าลงัจะเร่ิมก่อกบฏต่อตา้นผูก้ดข่ีพวกเขา บิดา
ของรูเบนส์ตอ้งหลบหนีจากสเปนไปยงัประเทศเยอรมนี และท่ีนั้นในเมืองเล็กๆ แห่งหน่ึงท่ีมีช่ือวา่
เมืองซีเกน ก็กลายเป็นท่ีก าเนิดของรูเบนส์ พอเขาอายุ 9 ปี ก็มาอยู่เมืองโคโลญกบับิดามารดา และ
ฟิลิป ผูเ้ป็นพี่ชาย ใน พ.ศ.2130 บิดาของเขาถึงแก่กรรมลง มารดาของเขาจึงส่งบุตรคนน้องน้ี
กลบัไปนครอนัทเวร์ิป 
 รูเบนส์เข้าโรงเรียนในนครอนัทเวิร์ป และเรียนรู้ภาษาละตินและภาษากรีกด้วย ผูเ้ป็น
มารดาตอ้งการให้เขาเป็นขา้ราชส านกั พอเขาอายุ 13 ปีเธอจึงส่งเขาไปเป็นมหาดเล็กในราชส านกั
ของเจา้ฟ้าหญิงใหญ่ ทรงพระนามว่า มาร์กือริต เดอ ลีนญ์ ชีวิตท่ีน่ีไม่มีอะไรน่าสนใจส าหรับหนู
นอ้ยผูน้ี้เลย รูเบนส์พบว่า การเป็นเด็กมาหาดเล็กรับใชใ้นราชส านกัช่างเป็นชีวิตท่ีน่าเบ่ือเสียจริงๆ 
เพราะเขาพร้อมท่ีจะเร่ิมแสดงสัญญาณแห่งอจัฉริยะทางการเขียนภาพให้ปรากฏอยูแ่ลว้ รูเบนส์ร้อง
ขอให้มารดาพาเขาออกไปจากราชส านกั และแลว้ในปี พ.ศ. 2134 เขาถูกส่งตวัไปศึกษากบัจิตรกร
ภาพทิวทศัน์นามว่า โทบิอาส แฟร์ฮาอิคต ์(TobiasVerhaecht) หลงัจากนั้นอีก 6 เดือน เขาก็ไดไ้ป
ท างานอยูก่บัศิลปินอีกคนหน่ึง คือ อาดมั ฟาน โนออร์ต และใชเ้วลา 4 ปีอยูใ่นห้องปฏิบติังานศิลปะ
ท่ีค่อนข้างจะไม่เรียบร้อยของศิลปินผูน้ี้ แต่ก็สนุกสนานมากเลยทีเดียว ครูคนท่ี 3 ของเขาเคย

http://th.wikipedia.org/wiki/28_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2120
http://th.wikipedia.org/wiki/30_%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2183
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_17
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%8D
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9E
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81
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เดินทางท่องเท่ียวมามาก และเป็นคนฉลาดหลกัแหลมมากดว้ยครูคนน้ีมีนามวา่ ออตโต ฟาน เฟเอน 
(Otto van Veen) ซ่ึง รูเบนส์ ก็ไดท้  างานในหอ้งปฏิบติัศิลปะของเขาเร่ือยมาจนกระทัง่ พ.ศ. 2143 
 

 
 

ภาพที ่6  “The Judgment of Paris” ศิลปิน ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (1639) 
(http://www.peterpaulrubens.org) 

 
 ส าหรับพรสวรรคท์างศิลปะท่ียิง่ใหญ่ของเขานั้น เขาเร่ิมเดินทางไปอิตาลี เขาศึกษาวาดและ
ลอกทุกอยา่งในศิลปะอิตาเลียนท่ีเขาสามารถเจอเป็นคร้ังแรก โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกบัทิเชียนรูเบนส์
อยู่ในโนโรมเกือบส่ีปี เขาศึกษางานของมีเกลนัเจโล และการศึกษากบัราฟาเอลของเขาละเอียด       
รูเบนส์ออกจากโรมใ น พ.ศ. 2151 และกลบัไปอนัทเวร์ิป ชีวติของรูเบนส์น่าท่ึงและโลดแล่นอยา่งมี
พลังคล้ายองค์ประกอบภาพของเขา ในฤดูร้อนของพ.ศ. 2152 เขาแต่งงานกับอิซาเบลลา แบรนท ์
(Isabella Brant) ลูกสาวของผูสู้งศกัด์ิอนัทเวิร์ป และไม่นานเขายา้ยไปในบา้นหลงัใหญ่ซ่ึงในหลายปี
ต่อมาเขาขยายเป็นบางอยา่งท่ีคลา้ยพระราชวงัดว้ยห้องท างานขนาดใหญ่ รูเบนส์ไดรั้บการแต่งตั้งเป็น
จิตรกรในราชส านกัของอาร์คดยุคอลัเบรชท ์ขา้หลวงสเปน แต่เขาไดรั้บระยะเวลาในสัญญาท่ีให้เขาอยู่
และท างานในอันทเวิ ร์ปมากกว่าท่ีนั่งของรัฐบาลในบรัสเซลส์  หลังจากนั้ นพ่อของเขาเป็น
นายกเทศมนตรีอนัทเวิร์ป เมืองท่ีร ่ ารวยสุดในยุโรป  การสัมผสัอยา่งใกลชิ้ดกบัสภาเมืองอนัทเวิร์ปของ
เขา, ขา้หลวงสเปนในบรัสเซลล์ และความมีเมตตาสุดน ารูเบนส์ไปในศูนยก์ลางของอ านาจทาง
การเมือง สตูดิโอเขากลายเป็นจุดศูนยก์ลางของกิจกรรมทางการทูต โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลงัการ
เกิดข้ึนของสงคราม 30 ปีใน พ.ศ. 2161 พระราชาแห่งสเปนพระราชทานต าแหน่งอนัมีเกียรติแก่       

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
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รูเบนส์ และระหวา่งภารกิจทางการทูตคร้ังหน่ึง เขารับพระราชทานการแต่งตั้งเป็นอศัวินโดยสมเด็จ
พระเจา้ชาร์ลส์ท่ี 1 แห่งองักฤษ 

ส่ิงท่ีน่าพิศวงอยา่งหน่ึงในอจัฉริยภาพของรูเบนส์คือ เขาสามารถน าเสนอแหล่งท่ีมาต่างๆ 
ของภาพเหล่านั้นเสียจนเราไม่รู้วา่อยูท่ี่นัน่ นอกจากเราตั้งใจสังเกต  ส าหรับรูเบนส์แลว้ไม่มีอะไรท่ี
จะอยูน่ิ่ง รูปทรงทุกรูปของเขามีชีวติชีวา เตม็ไปดว้ยความเคล่ือนไหวท่ีไม่หยุดน่ิง และหมุนผา่นไป
ทัว่ผืนภาพเหมือนลมพายุจากแสงและสีได้ วิธีมองส่ิงต่างๆ ให้ความกลมกลืนเป็นอนัหน่ึงอนั
เดียวกันน้ีเอง ท่ีท าให้งานของรูเบนส์และศิลปะบาโรกโดยทัว่ไป มีลกัษณะแตกต่างไปศิลปะ
แบบอยา่งอ่ืนๆ ก่อนหนา้น้ีทั้งหมด (กิติมา  อมรทตั, 2533, น.161-162,167) 

ความรุ่งเรืองของศิลปะแบบบาโรคไดรั้บการส่งเสริมจากสถาบนัสถาบนัคาทอลิก ระหวา่ง
การประชุมสังคายนาเมืองเทรนต์ เม่ือปี ค.ศ. 1545-1563 ประเด็นหน่ึงท่ีมีการถกเถียงกนัท่ีนัน่ก็คือ
เร่ืองความหมายและความสัมพนัธ์ระหวา่งศิลปะและศาสนา ทางท่ีประชุมตกลงกนัวา่ศิลปะควรจะ
ส่ิงท่ีส่ือสารเร่ืองศาสนาโดยใช้วิธีจูงใจและสะเทือนอารมณ์ผูดู้โดยตรง ในขณะเดียวกนัชนชั้นสูง 
(Aristocracy) สมยันั้นก็เห็นวา่แบบบาโรคเป็นศิลปะท่ีสร้างความประทบัใจให้กบัผูดู้ เป็นศิลปะท่ี
แสดงความถึงความมีอ านาจของเจา้ของ วงัแบบบาโรคจะสร้างต่อเน่ืองกนั (sequence) จากห้องพกั
รอ (anterooms) ถึงบนัไดใหญ่ (grand staircases) ไปจนถึงห้องรับรองใหญ่ (reception rooms) แต่
ละตอนก็เพิ่มความโอ่อ่าข้ึนตามล าดบั รายละเอียดตกแต่งหรูหราและอลงัการเช่นน้ีเป็นลกัษณะของ
ศิลปะสมยัน้ี ลกัษณะเช่นน้ีครอบคลุมศิลปะทุกแขนง ศิลปินบาโรคจะนิยมใชร้ายละเอียดใกลเ้คียง
กนั (repeated and varied patterns) คร้ังแลว้คร้ังเล่า แต่ๆละคร้ังจะค่อยๆแปรเปล่ียนลวดลายไปทีละ
เล็กละนอ้ย ลกัษณะของศิลปะแบบบาโรคท่ีเด่นและแตกต่างจากสมยัอ่ืนคือ จะออกไปทางท่ีเรียก
กนัวา่อลงัการ จะเต็มไปดว้ยลวดลายประดิดประดอย สีจดั หนา้ตารูปป้ันจะไม่จงใจให้เหมือนจริง
แต่จะเป็นหน้าอ่ิมเอิบเหมือนเทพ   ค  าว่าบาโรคสันนิษฐานกันว่ามาจากค าว่า Barroco ภาษา
โปรตุเกสโบราณซ่ึงหมายถึงหอยมุกท่ีมีรูปร่างอ่อนไหวมว้นไปมา แต่ท่ีมาในภาษาองักฤษไม่ทราบ
แน่ว่ามาจากภาษาใดหรือจะมาจากแหล่งอ่ืน  ค  าว่าบาโรค เองนอกจากจะหมายถึงศิลปะท่ีรุ่งเรือง
ระหว่างคริสต์ศตวรรษท่ี 17 ถึง คริสต์ศตวรรษท่ี 18 แล้วก็ยงัหมายถึงความโอ่อ่าท่ีเต็มไปด้วย
รายละเอียด บางคร้ังค าน้ีอาจจะพูดถึงศิลปะท่ีมีการตกแต่งจนค่อนขา้งจะไปทางอลงัการ  ศิลปะ
แบบบาโรคเร่ิมมีความนิยมกนัคร้ังแรกเม่ือตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 17 หลงัจากการประชุมแห่งเมือง        
เทรนต ์ทางท่ีประชุมเรียกร้องใหศิ้ลปินเปล่ียนแนวคิดในการสร้างศิลปะ โดยใหส้ร้างจิตรกรรมและ
ประติมากรรมทางศาสนาเพื่อคนไร้การศึกษา เพื่อให้คนเหล่าน้ีมีความเขา้ใจในศาสนาและมีความ
ศรัทธาเพิ่มข้ึน แทนท่ีจะสร้างศิลปะเฉพาะผูมี้การศึกษาเท่านั้น การใชศิ้ลปะเพื่อศาสนา มีอิทธิพล
เร่ิมมาจากผลงานของ คาราวจัโจ และ พี่นอ้งคารัคชี ทั้งสองกลุ่มน้ีท างานอยูท่ี่กรุงโรมในระยะนั้น  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_1_%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_1_%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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ศิลปะแบบบาโรกแยกตวัจากศิลปะแบบแมนเนอริสม์ของสมยัคริสต์ศตวรรษท่ี 16 ซ่ึงเน้นการ

ประเทืองปัญญา มาเป็นศิลปะท่ีเน้นทางอารมณ์และความรู้สึก และทางนาฏกรรม (dramatic 
presentation) จุดมุ่งหมายคือท าให้ผูดู้เขา้ใจศิลปะไดง่้ายข้ึนโดยไม่ตอ้งตีความหมายท่ีศิลปินแอบ
แฝงเอาไว ้นอกจากนั้นเขา้ใจแลว้ยงัเกิดความสะเทือนอารมณ์ เน้ือหาของศิลปะแบบบาโรกมกัจะ
เอามาจากเร่ืองของวีระชนต่างๆ เช่น ประวติัพระเยซู หรือนกับุญต่างๆ อย่างเช่นผลงานของอนันิ
บาเล คารัคชี และศิลปินในกลุ่มเดียวกัน คารัคชีซ่ึงได้รับแรงบนัดาลใจมาจาก คาราวจัโจ และ 
Federico Barocci สองคนหลงัน้ีถือวา่อยูใ่นกลุ่มโปรโตบาโรก (proto-Baroque) 

 
 

 
 

ภาพที ่7 “ The Union of Earth and Water ” ศิลปิน ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (1618) 
(http://www.abcgallery.com) 

 
 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A5_%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%84%E0%B8%8A%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A5_%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%84%E0%B8%8A%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B9%82%E0%B8%88
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 ผลงานภาพเปลอืยทีส่ าคัญ 
 ศิลปะแบบบาโรคยคุหลงัเม่ือปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 จะค่อนขา้งขาดชีวิตจิตใจและสีสัน 
จะไม่ฉูดฉาดเม่ือเทียบกบัสมยัแรกๆ บางทีก็แยกออกมาเป็นสมยัปลายบาโรค อย่างเช่นงานของ 

คลอด เปอโรลด์ (Claude Perrault) สมยัน้ีเรียกกนัวา่ นีโอพาลลาเดียน (neo-Palladian) งานท่ี
เด่นๆ สมัยน้ีก็ คืองานของวิลเลียม เคนท์ จิตรกรชาวอังกฤษ ท่ีเช่ียวชาญทางการออกแบบ
เฟอร์นิเจอร์ เฟอร์นิเจอร์ท่ีออกแบบโดยเคน้ทมี์อิทธิพลโดยตรงมาจากเฟอร์นิเจอร์แบบบาโรกท่ีกรุง
โรมและเมืองเจนวั  ไฮริช เวิฟฟริน (Heinrich Wölfflin) ตีความหมายศิลปะแบบบาโรกวา่เป็นยุคท่ี
รูปรีใชเ้ป็นศูนยก์ลางขององคป์ระกอบแทนวงกลม ศิลปะความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัแทนความ

สม ดุล  คว าม มี สีสรรค์  (painterly) กล า ยมา เ ป็น ส่ วนประกอบส า คัญ ท่ี สุ ด ส่ วนห น่ึ ง                               
นักประวัติศาสตร์ศิลปะโดยเฉพาะชาวนิกายโปรเตสแตนต์ เน้นว่าศิลปะแบบบาโรกเร่ิม 
ววิฒันาการข้ึนมาระหวา่งท่ีทางคาธอลิกมีปฏิกิริยาต่อการการปฏิรูปศาสนาของนิกายโปรเตสแตนต์

(Protestant Reformation) และสันนิษฐานกนัว่าศิลปะแบบบาโรกเป็นศิลปะท่ีท าให้สถาบนั 
คาธอลิกรักษาเกียรติศกัด์ิและยงัมีหนา้มีตา หรืออาจจะไดว้า่เรียกวา่เป็นการปฏิรูปศาสนาของนิกาย
โรมนัคาทอลิกก็ได ้ ผลงานของรูเบนส์ จะมีลกัษณะของความเป็นศิลปะบาโรค และท่ีส าคญัผลงาน
ของรูเบนส์จะมีลกัษณะของการเคล่ือนไหว ไม่หยุดน่ิง อยู่ตลอดเวลา ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทศันะคติ
ท่ีวา่ 
 ทิศทางและแรงในทางศิลปะเกิดจากการจดัวางรูปร่างและรูปทรงต่างๆ ในบริเวณว่างใน
การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ซ่ึงปรากฏไดจ้ากการรับรู้ทางการเห็น เกิดเป็นการเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึน
จากความรู้สึกทางการเห็น (Visual Movement) ไม่ไดเ้กิดข้ึนจริงในเชิงกายภาพ (Actual Movement) 
นอกจากน้ีทิศทางและแรงยงัเก่ียวขอ้งกบั จงัหวะ (Rhythm) ความลดหลัน่ (Gradation) การทบัซ้อน
กนั (Overlapped) ของรูปร่างรูปทรงและพื้นระนาบท่ีเกิดจากเส้น สี พื้นผิวในบริเวณวา่งเพื่อสร้าง
มิติและความสมดุล ซ่ึงจะมีผลท าใหเ้กิดการเคล่ือนไหวในภาพ 
 ชะลูด น่ิมเสมอ กล่าวถึงความเคล่ือนไหวในผลงานศิลปะ ความวา่  
 พลงัความเคล่ือนไหวในงานศิลปะน้ีส่วนมากจะเกิดความเคล่ือนไหวของสายตาผูดู้ จากจุด
หน่ึงไปยงัจุดหน่ึง จากจุดหน่ึงเคล่ือนท่ีไปตามเส้น ตามสี ตามน ้ าหนกัอ่อนแก่ท่ีมีอยูใ่นภาพ ผา่นไป
ในท่ีว่างลักษณะต่างๆท่ีก าหนดข้ึนโดยศิลปิน จงัหวะความเคล่ือนไหวของสายตาประกอบกับ
รูปทรงและท่ีว่างของงานศิลปะน้ี เป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้ความรู้สึกทางศิลปะและอารมณ์ทาง
สุนทรียภาพแก่ผูดู้ เม่ือมีความเคล่ือนไหวเกิดข้ึน ไม่ว่าจะเป็นความเคล่ือนไหวของวตัถุ ร่างกาย 
หรือสายตาก็ตาม จะมีเร่ืองของกาลเวลาเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยทนัที เพราะความเคล่ือนไหวนั้นจะตอ้ง

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1_%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%81
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อาศยัทั้งท่ีวา่ง (Space) และเวลา (Time) ความเคล่ือนไหวหรือเวลาจึงเป็นอีกมิติหน่ึงของงานศิลปะ 
นัน่คือมิติท่ี 1 (ชลูด น่ิมเสมอ, 2542, น.79) 
 

 
 

ภาพที ่8 “ Bathsheba at The Fountain”  ศิลปิน ปีเตอร์ พอล รูเบนส์ (1635) 
(http://www.abcgallery.com) 

 
การเคล่ือนไหวในผลงานศิลปะเกิดจากกลวธีิในการสร้างสรรคผ์ลงานใหป้รากฏเป็นสี เส้น 

รูปร่างรูปทรง ดว้ยส่ือวสัดุต่างๆ ท าให้เกิดความรู้สึกของแรงและทิศทางการเคล่ือนไหว อารี สุทธิ
พนัธ์ุ กล่าวถึงเร่ืองแรงในทางจิตรกรรม ความวา่ 

เร่ืองของแรง ดูเหมือนเป็นเร่ืองความรู้สึกในทางทศันศิลป์ และไม่สามารถน ามาค านวณ
หรือวดัได ้อยา่งเช่นในวชิาวทิยาศาสตร์ เม่ือเราดูภาพเขียนท่ีเก่ียวขอ้งกบัธรรมชาติ เช่น ภาพวิว เรา
จะพบวา่ จะตอ้งมีทิศทางตั้งแน่นอนกลบัหัวลงไม่ได ้ซ่ึงแสดงว่าศิลปินเขียนรูปตามแรงดึงดูดบน
พื้นโลก แต่ถ้าเป็นรูปเขียนประเภทอ่ืนๆ ท่ีมุ่งแรงดึงดูดทุกด้านก็อาจกลับหัวกลับหางได้ ไม่
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จ าเป็นตอ้งบ่งทิศแน่นอน น่ีเป็นแรงของภาพเขียนภายนอก แต่ยงัมีแรงภายในส่วนประกอบของ
รูปทรงต่างอีกในภาพเขียน ซ่ึงเป็นความรู้สึกของแรงท่ีต่อเน่ืองกัน ผลกัดนั หรือดึงดูดกัน การ
ถ่ายทอดความรู้สึกของแรง  ศิลปินบางท่านก็แสดงดว้ยเส้นให้หนามากๆ เพื่อแทนแรงจ านวนมาก 
และบางทีก็ใช้รูปร่างแทนแรงและแทนความเร็วดว้ย ดงันั้นเร่ืองของแรงต่างๆ ดงักล่าวน้ีขอให้นึก
เสมอวา่เป็นความรู้สึกเก่ียวกบัแรงท่ีตาเราเห็นและรู้สึก วดัไม่ได ้(อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2540, น.245-246) 

วรุิณ ตั้งเจริญ แสดงทศันะในเร่ืองพลงัการเคล่ือนไหวในการออกแบบ ความวา่ 
การออกแบบนั้น เราเช่ือกนัวา่นอกจากจะสร้างแรงใหเ้กิดความรู้สึกยึดเหน่ียวเป็นกลุ่มกอ้น

น่าสนใจแลว้ ยงัสามารถสร้างแรงหรือพลงัให้เกิดการเคล่ือนไหวข้ึนไดอี้กดว้ย ซ่ึงพลงัเคล่ือนไหว
ในงานออกแบบก็เป็นผลมาจากประสบการณ์ในชีวิตประจ าวนัท่ีไดพ้บเห็นธรรมชาติเคล่ือนไหว 
หรือคนและสัตวเ์คล่ือนไหว ประสบการณ์เหล่าน้ีก่อให้เกิดความคิดท่ีจะสร้างสรรคง์านออกแบบ
ใหเ้คล่ือนไหว พิจารณาได ้2 ลกัษณะ คือ  

1. พลงัเคล่ือนไหวลวง (Virtual Movement) พลงัเคล่ือนไหวในท่ีน้ี หมายถึงงานออกแบบ
สองหรือสามมิติ ท่ีให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวในรูปแบบ แต่เป็นความรู้สึกท่ีรับรู้ได ้ไม่ใช่เป็นการ
เคล่ือนไหวจริงท่ีสามารถสัมผสัได้ เช่น ภาพเขียนทิวทัศน์ทะเลท่ีให้ความรู้สึกว่าน ้ าทะเล
เคล่ือนไหว ซ่ึงความรู้สึกความเคล่ือนไหวนั้นเป็นเพียงความรู้สึกท่ีรับรู้ไดโ้ดยพยายามแกปั้ญหา
ด้วยรอยแปรง น ้ าหนักสี สี และแสงเพื่อสร้างสรรค์ให้เกิดความรู้สึกสมจริง เป็นต้น พลัง
เคล่ือนไหวลวงอาจพิจารณาไดก้วา้งๆ ดงัน้ี 

การจดัองค์ประกอบให้รู้สึกเคล่ือนไหวเป็นการจดัส่วนประกอบการออกแบบให้มีความ
ขดัแยง้กนั และจดัส่วนประกอบให้รู้สึกล่องลอยหรือเคล่ือนไหวอยูใ่นบริเวณวา่ง ซ่ึงการออกแบบ
ให้รู้สึกเคล่ือนไหวลวงดว้ยการจดัองค์ประกอน้ี จะเก่ียวขอ้งกบัความเขา้ใจในเร่ืองแรงในบริเวณ
วา่งและแรงดึงดูดของโลกการสร้างความรู้สึกเคล่ือนไหวความหมายน้ีเป็นการแกไ้ขปัญหาหลาย
วธีิการของผูอ้อกแบบ การสร้างบรรยากาศให้รู้สึกเคล่ือนไหว ส่วนจะเป็นการออกแบบสองมิติ ไม่
ว่าภาพถ่ายหรือภาพเขียน การบนัทึกหรือการสร้างบรรยากาศ เช่น หมอก หิมะ เปลวแดด ไอน ้ า 
ละอองน ้ า ฟ้าคร้ึมฝน ฯลฯ บรรยากาศเหล่าน้ีจะช่วยแสดงพลงัความเคล่ือนไหวลวงไดเ้ป็นอย่างดี 
นอกจากนั้นแลว้การสร้างสรรคล์กัษณะผิวงานออกแบบสองมิติ ก็แสดงพลงัการเคล่ือนไหวลวงได้
อยา่งเด่นชดัเช่นกนั  การจดัลีลาของเส้นและรูปทรงให้รู้สึกเคล่ือนไหวนอกจากจะหมายถึงการจดั
เส้นและรูปทรงท่ีแสดงลีลาซ ้ าๆ กนัทัว่ไปแลว้ ยงัตอ้งการเนน้ถึงการสร้างพลงัเคล่ือนไหวลวงดว้ย
การออกแบบวิธีการออกแบบลวงตา (Optical Design) เป็นการน าเส้นหรือรูปทรงส่วนยอ่ยจ านวน
มากมาจดัเขา้ดว้ยกนั ให้มีลีลาต่อเน่ืองกนัอย่างประณีต นุ่มนวล จากลกัษณะลวดลายละเอียดซ ้ าๆ 
กนั และค่อยๆ เปล่ียนแปลงไปในทิศทางต่างๆ กนันั้น ท าให้ไดค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวลวงตาอย่าง
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เด่นชดั เป็นงานออกแบบท่ีพฒันามาจากจิตรกรรมออปอาร์ตซ่ึงเป็นท่ีนิยมของศิลปินตะวนัตกร่วม
สมยัระยะหน่ึง  

2. พลงัเคล่ือนไหวจริง (Real Movement)  
เร่ืองของพลงัเคล่ือนไหว เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัเวลาและบริเวณวา่ง (Time and Space) 

เพราะเม่ือวตัถุเคล่ือนท่ีนั้นจะเคล่ือนท่ีอยูใ่นอากาศหรือบริเวณวา่ง และการเคล่ือนไหวก็จะเป็นการ
เคล่ือนไหวในเวลาท่ีเปล่ียนไปเร่ือยๆ ดว้ย เช่น เม่ือเราขวา้งกอ้นหินไปในอากาศ แต่ละจุดกอ้นหิน
เคล่ือนไหวผา่นไป เวลาของการเคล่ือนท่ีและบริเวณวา่งท่ีผา่นไปจะสัมพนัธ์กนั จึงมีผูเ้สนอแนวคิด
วา่ การออกแบบนอกจากจะเก่ียวขอ้งกบัมิติกวา้ง ยาว หนา สามมิติแลว้ ยงัเก่ียวขอ้งกบัมิติท่ีส่ี คือ
เวลาและบริเวณวา่งซ่ึงเป็นเร่ืองของพลงัเคล่ือนไหวอีกดว้ย (วรุิณ ตั้งเจริญ. 2540, น.161-164)  

ชะวชัชยั ภาติณธุ กล่าวถึงเร่ืองเวลาเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกการเคล่ือนไหว มีเน้ือความโดยสรุปวา่  
กาลเวลาท าใหคุ้ณค่าของแสง สี เสียง เปล่ียนไป การเคล่ือนไหวในส่วนน้ีท าให้เกิดบรรยากาศหรือ
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค ์ท าให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก ส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัคือ เม่ือกาลเวลาเปล่ียน 
แสงเปล่ียน เม่ือแสงเปล่ียนสภาพสีเปล่ียน เม่ือสีเปล่ียนสภาพของสรรพส่ิงเปล่ียนไป เช่น ดูหมอง
คล ้ า เศร้า ซ่ึงมีผลต่อความรู้สึกโดยตรง ในทางศิลปะกาลเวลาจึงเป็นตวัท าให้เกิดบรรยากาศ
เสริมสร้างหรือบัน่ทอนความรู้สึก ซ่ึงก็แลว้แต่เหตุผลท่ีกระทบก็คือ ศิลปินหรือผูส้ร้างงานศิลปะได้
ผลกระทบโดยตรงต่อสภาพนั้น การสร้างงานศิลปะจ าเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งกระทบต่อส่ิงท่ีสัมผสัได ้
มิใช่อาศยัจินตนาการเพียงอยา่งเพียง ซ่ึงเป็นความเขา้ใจผดิกนัมาตลอด ภาวะท่ีศิลปินกระทบจะเป็น
ตวับ่งบอกถึงเหตุการณ์ เร่ืองราว อารมณ์ วิธีการต่างๆ ท่ีน ามาด าเนินการ เป็นเคร่ืองสะทอ้นถึง
คุณค่าทางเชาวน์ปัญญาของศิลปินตามภาวะนั้ นๆ ในแต่ละภาวะก็จะบ่งช้ีถึงกระบวนการ
เคล่ือนไหวท่ีเรียกวา่ กิริยาอาการทางศิลปะหรือวิญญาณในศิลปะ ดงันั้นกาลเวลาจึงเป็นเร่ืองส าคญั
และเป็นส่ิงเดียวท่ีทุกส่ิงทุกอย่างตอ้งข้ึนตรงอยู่กบัมนั ดงันั้นผลงานศิลปะทุกช้ินจึงตอ้งแสดงให้
ปรากฏภาวะของกาลเวลาดว้ย (ชะวชัชยั ภาติณธุ, 2544, น.92-93) 
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รูเบน็ส์ (Rubens) จิตรกรชาวเฟรมมิชใชเ้วลาถึงแปดปีในอิตาลีเพื่อศึกษาผลงานของทิเช่ียน
รวมทั้งเรียนรู้กรรมวิธีการระบายสีของจิตรกรชาวเวนีสคนอ่ืนๆ อีกดว้ยต่อมารูเบ็นส์ไดเ้ป็นจิตรกร
คนส าคญัท่ีสุดคนหน่ึงในยุโรปเน่ืองจาก Rubens มีความผกูผนักบัราชส านกัท่ีนบัถือนิกายคาธอลิ
กงานจิตรรรมของเขาจึงผิดแปลกไป จากงานของพวกจิตกรในฮอลแลนด์ทัว่ๆไปท่ีนบัถือนิกายโป
รแตสแตนทรู์เบนส์  ไดแ้ปรรูปแบบของศิลปะยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาให้มาเป็นแบบส่วนตวัของเขาเอง
อย่างไม่มีใครเหมือนนั่นคือ รูปลกัษณ์ของจิตรกรเล่นสี (Painterly Painting)  ซ่ึงมีลกัษณะการ
ปลดปล่อยรูปทรงท่ีเป็นอิสระดว้ยเส้นท่ีเป็นคล่ืนลอน เล่ือนไหลไปราวกบัเปลวเพลิงคลา้ยๆกบังาน
ของ เอล เกรโก (El Greco) แต่รูเบนส์ก็ไม่เหมือนกบั เอล เกรโกตรงท่ีรูเบนส์ไดส้ร้างรูปทรงท่ีมีน ้ า
หนักด้วยเส้นโค้ง วาดตวดัเหวี่ยงไปด้วยพลังเคล่ือนไหวร่างคนจะท าท่าบิด หมุน เล่ือนไหล 
ประกอบกบัการจดั ต าแหน่ง (Composition) ท่ีสร้างความเครียดข้ึนมา สีท่ีแปรเปล่ียนกบัจงัหวะ
ลีลาท่ีเป็นเส้นโคง้คดซ่ึงทั้งหมด น้ีก็คือแบบฉบบัเฉพาะตวัของ รูเบนส์เอง“The Judgment of Paris” 
ภาพน้ีเป็นภาพเก่ียวกบัเร่ืองเทพนิยายท่ีรูเบนส์เขียนในช่วงเวลาท่ีรูปแบบศิลปะของเขาพฒันาอยา่ง
เตม็ท่ีท าใหส้ามารถแสดงสัมผสัทางอารมณ์ไดดี้ยอดเยีย่ม 
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ภาพที ่9 “The Fur Cloak (Helene Fourment)”  ศิลปิน ปีเตอร์ พอล รูเบนส์ (1639) 
(http://www.abcgallery.com) 

 

 งานจิตรกรรมของรูเบนส์นั้นร่างคนจะมีความส าคญัมากท่ีสุดและจะเป็นแนวเร่ืองหลกัของ
ศิลปะ ของเขาตั้งแต่เร่ืองศาสนาไปจนเทพนิยายตั้งแต่ประวติัศาสตร์ไปจนถึงภาพเหมือน ภาพร่าง
คนทั้งหมด นั้นจะอ่ิมเอิบน่าสัมผสัขณะท่ีฉากต่างๆ ก็จะประจุไปดว้ยพลงัเคล่ือนไหว รูเบนส์จะต่าง
จากศิลปินชาวดทัช์คนอ่ืนๆ คือ ศิลปินดทัช์ทัว่ๆ ไปจะแสดงศิลปะของเขาออกมาทางแสงเท่านั้นแต่
รูเบนส์กลบัใช้รูปทรง  ร่างคนของเขาท่ีมีคุณลกัษณะราวกบัมีชีวิตอยา่งไม่มีใครท าไดเ้หมือน โดย
ใชสี้แดง สีส้มและสีเหลือง แสดงร่างคนไดอ้ยา่งดูมีชีวิตชีวาจริงๆ ผิวกายของร่างคนจะมีผิวเน้ือท่ีดู
เร่ือเรือง มีเลือดฝาดอยา่ง น่าประหลาดอีกทั้งมีการใชศิ้ลปะในการเคลือบ (Glaze) สีแต่ละชั้นจนได้
ความรู้สึกถึงกระแสเลือดท่ีไหลเวยีนอยูใ่นสายเลือดใตผ้วิกาย ซ่ึงความรู้สึกในงานจิตรกรรมเช่นน้ีมี
มีแค่รูเบนส์เท่านั้นท่ีท าได ้
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ภาพที ่10 “The Three Graces” ศิลปิน ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (1628-1630) 
(http://www.abcgallery.com) 
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ภาพที ่11 “Venus at a Miror” ศิลปิน ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (1615) 
(http://www.abcgallery.com) 
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ภาพที ่12 “ Bacchanalia ”  ศิลปินปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (1615 
(http://www.abcgallery.com) 

 

 
 

ภาพที ่13 “Cached”  ศิลปิน   ปีเตอร์ พอลลล์ รูเบนส์ (1639) 
(http://www.abcgallery.com) 
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ภาพที ่14 “The Four Quarters of The Globe” ศิลปินปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (1612) 
(http://www.abcgallery.com) 

 

 
 

ภาพที ่15 “Adam and Eve”  ศิลปินปีเตอร์ พอลล์  รูเบนส์ (1640) 
(http://www.abcgallery.com) 



45 
 

 

 
 

ภาพที ่16 “Venus and Adonis” ศิลปิน ปีเตอร์ พอลล์  รูเบนส์ (1577-1640) 
(http://www.abcgallery.com) 

 สรุป 
 รูเบนส์  ผูซ่ึ้งเราจะไม่เห็นในท่ีใดเลยนอกจากน้ีแกลเลอรี  รูเบนส์เป็นจิตรกรผูบ้รรลุ
ประเพณีนิยมถึงขั้นสูงสุด  และเป็นตวัแทนท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุด  ทั้งยงัเป็นอ่ืนๆ อีกคือ  เป็นบุคคลท่ีเด่น
และส าคญัมากกวา่ใครประวติัศาสตร์ศิลปะ  รูเบนส์มีผลงานมากกวา่ 1,500  ช้ิน  รูเบนส์ เขามีความ
มัน่ใจในท่าทีและจุดหมายปลายทางของตนอยา่งยิ่ง  จนนึกวา่ตนเองจะท าผิดไม่ได ้ รอยเส้นดินสอ
และรอยพูก่นัแต่ละรอยแสดงออกถึงความเป็นคนท่ีมีความสมดุลและกา้วหนา้  ดูเหมือนจะมีอยูค่ร้ัง
หน่ึงท่ีรูเบนส์รีรอขยกัขย่อนในคราวเขียนภาพพระเยซูคริสต์ บางทีเขาอาจจะรู้สึกว่ามีอะไร
บางอย่างท่ีไม่เขา้กบัอจัฉริยภาพของเขา  หรือบางทีเขาอาจจะยอมรับอุดมคติแบบจินตนิยมของ
เพื่อนร่วมชาติมากเกินไปก็ได ้ มีแต่ในฉากส าคญัตอนพระเยซูถูกตรึงไมก้างเขนเท่านั้นท่ีแฝงอุดม
คติตามแนวสัจนิยม  ซ่ึงบงัคบัใหรู้เบนส์ตอ้งยอมทิ้งลกัษณะประนีประนอมออกไปเสีย  อยา่งนอ้ยก็
มีอีกภาพหน่ึง คือ ภาพพระคริสต์ผูว้ายชนม์ (The Dead Christ) ท่ีแสดงความทุกข์ทรมาน  และ



46 
 

ความหวาดกลวัสุดขีดออกมาให้เห็นอย่างชดัเจนเพราะใบหน้านั้นเป็นใบหน้าของศพท่ีตายเพราะ
ถูกทุบตีจนแหลกเหลว รูเบนส์ อยู่เหนือความเป็นเช้ือชาติ   เป็นลักษณะสากลเช่นเดียวกับ
อจัฉริยภาพของเชกสเปียร์  ปีเตอร์ พอล รูเบนส์  เป็นจิตรกรชาวสเปน ท่ีมีช่ือเสียงในคริสตศ์ตวรรษ
ท่ี 17 มีผลงานในรูปแบบศิลปะบาโรค (Baroque) ค  าว่า “บาโรค”  เป็นค าท่ีกล่าวถึงสมยัหน่ึงของ
วฒันธรรมตะวนัตกซ่ึงเร่ิมประมาณตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 17 ท่ีกรุงโรม ประเทศอิตาลี บาโรกจะเนน้
ความเป็นนาฏกรรม ศิลปะจะแสดงความขดัแยง้ ( tension) และความหรูหรา โอ่อ่า บาโรคเป็น
ลกัษณะของ ประติมากรรม,จิตรกรรม,วรรณกรรม,นาฏศิลป์, และ ดนตรี ถ้ากล่าวถึงดนตรีแบบ
บาโรกก็จะหมายถึงสมยัสุดทา้ยของเคาน์เตอร์พอ็ยท์ (Counterpoint) ท่ีกล่าวถึงความสัมพนัธ์ของ
การเล่นระหวา่งเสียงหรือเคร่ืองดนตรีมากกวา่สองชนิดท่ีอาจจะสะทอ้นกนัและกนั แต่คนละระดบั
เสียง หรือบางคร้ังก็อาจจะสลบัเสียงสะทอ้น หรือไม่อีกทีก็อาจจะยอ้นแก่นสาร (reversing theme) 
ของดนตรีช้ินนั้นไปเลย 
 

ข้อมูลเกีย่วกบัลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 

 ศิลปะ เป็นกิจกรรมอยา่งหน่ึงของมนุษย ์ โดยมีคนคนหน่ึงหยิบยื่นความรู้สึกของตน
ใหแ้ก่บุคคลอ่ืนดว้ยสญัญาณภายนอก (External sign) บุคคลจะไดรั้บความรู้สึกเหล่านั้นและมี
ประสบการณ์ในการในความรู้สึกเหล่านั้น ทฤษฏีส าแดงพลงัอารมณ์ เกิดข้ึนมาเพราะพยายาม
เขา้ถึงเป้าหมายของศิลปะท่ีส าคญัคือ พยายามจะบอกถึงคุณค่าของอารมณ์ทางศิลปะ และวิธีท่ี
ศิลปะท าให้เกิดความรู้สึกตามความจริง ท าให้ฐานะและบทบาทของศิลปินในชีวิตประจ าวนั 
ลดลงอยา่งมาก  ศิลปินพยายามจะน าศิลปะเขา้มาสู่ชีวิตความเป็นอยูจ่ริง ๆ ของประชาชน ทุก
คนสามารถเขา้ถึงประสบการณ์ทางอารมณ์ได ้
 ความหมายและประวตัิความเป็นมา 
 ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม คือแบบอย่างจิตรกรรมในศิลปะนามธรรม
แนวหน่ึงซ่ึงมีการแสดงออกผสมผสานกนัระหวา่งรูปทรงนามธรรมกบัอารมณ์สะเทือนใจท่ีพวยพุ่ง
ออกมาอย่างปราศจากการควบคุมของจิตรกร ผลงานแสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญ เด็ดขาด 
แน่นอนฉับพลัน และเต็มไปด้วยพลังรุนแรง ศิลปะลัทธิน้ีก าเนิดข้ึนราว 1940 ซ่ึงเป็นช่วง
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยจิตรกรอเมริกันรุ่นใหม่ร่วมกันแสดงผลงาน ประกอบด้วย แจคสัน 
พอลลอค (Jackson Pollock) วิลเลม ดี คุนนิง (Willem de Kooning) ฟรานซ์ ไคลน์ (Franz Kline) 
คลิฟฟอร์ด สติล (Klifford Still) และคนอ่ืนๆ ท่ีมีความคิดความเห็นในความเช่ือเก่ียวกบัเหตุผลทาง

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_17
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_17
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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สุนทรียภาพร่วมกนั คือ สุนทรียภาพ ควรเป็นความรู้สึกท่ีแสดงออกตามสภาพแวดลอ้มท่ีแทจ้ริง
ของสังคม สุนทรียภาพมิใช่เป็นความรู้สึกท่ีแสดงออกตามแนวทาง กฎเกณฑแ์ห่งความงามของอดีต 
 ก าจร สุนพงษ์ศรี ได้กล่าวถึงศิลปะลทัธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ไวใ้นศิลปะ
สมยัใหม่ ความวา่  

ศิลปะลทัธิน้ีเกิดจากการผสมผสานกนัระหวา่งศิลปะนามธรรม (Abstract Art) กบัลทัธิ
เอกซเพรสชนันิสม์ (Expressionism) มีผลพฒันามาจากผลงานของคนัดิน สก้ี ซ่ึงท ามาตั้งแต่ ค.ศ.
1913 มีหลกัการใหญ่อยู่ท่ีมีการแสดงออกอย่างอิสระและใช้สีสดใส แสดงภาวะทางอารมณ์ของ
ศิลปินซ่ึงบงัเอิญเกิดข้ึนโดยฉับพลนั ไม่ไดมี้การตระเตรียมวางแผนล่วงหน้ามาก่อน และคน้พบ
องคป์ระกอบบริสุทธ์ิ (ปราศจากเร่ืองราวและรูปทรงท่ีดูรู้เร่ือง) ดว้ยการหลุดพน้จากการพึ่งพาอาศยั
ธรรมชาติเป็นส่ิงเร่ิมตน้ (ก าจร สุนพงษศ์รี. 2523, น.311)  

เช่นเดียวกนั อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็นมาของศิลปะลทัธิ ส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรม ความวา่  

ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเป็นช่ือลทัธิของศิลปะท่ีมองเห็น โดยเฉพาะอยา่ง
ยิง่แขนงจิตรกรรมของอเมริกา ซ่ึง Irving Sander เป็นผูต้ ั้งข้ึน หมายถึงวา่เป็นชยัชนะของจิตรกรรม
อเมริกา (The Triumph of American Painting) หลงัจากท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปกรรมยุโรปในช่วง
ต้นคริสตศตวรรษท่ี 20 และมีเอกลักษณ์เป็นของตนใน ค.ศ.1945 ช่วงตอนหน่ึงของ Abstract 
Expressionist ท่ีส าคญัก็คือ มีผลงานและรูปแบบของจิตรกรรมยุโรปท่ีอพยพมาอเมริกาจดัแสดง
อยา่งเป็นรูปธรรมในนิวยอร์ค และศิลปินเหล่าน้ีก็ไม่รู้จะเรียกช่ือผลงานของตนอยา่งไรดี เป็นจิตร
กรท่ีก าลงัแสวงหาจุดยนือยูเ่หมือนกนั ศิลปินท่ีมีผลงานแสดงช่วงเวลานั้นก็คือ Gorky, de Kooning, 
Pollock, Rothko, Still, Newman, Kline, Montherwell และคนอ่ืนๆ ศิลปินเหล่าน้ีนอกจากจะแสดง
ผลงานแลว้ ยงัร่วมคิดปรึกษาหาแนวทาง สรุปเป็นแนวทางส าหรับรูปแบบจิตรกรรมใหม่ รูปแบบ
จิตรกรรมส านกั New York School รูปแบบของจิตรกรรุ่นบุกเบิก (อารี สุทธิพนัธ์ุ, สัมภาษณ์, 2544) 
 อทิธิพและแนวคิด 
 ศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมมีผลพฒันามาจากศิลปะนามธรรมของ              
คนัดินสก้ี มีหลกัการอยูท่ี่การแสดงอยา่งอิสระและใชสี้สดใส แสดงภาวะทางอารมณ์ของศิลปินซ่ึง
บงัเกิดข้ึนโดยฉบัพลนั คนัดินสก้ี ไดใ้หค้วามเห็นไวว้า่ 
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จนถึงปัจจุบนั (ปี ค.ศ. 1910-1912) สีและรูปทรงถูกน ามาใชแ้สดงความรู้สึกภายใน ให้
กระท าออกมาอยา่งไร้จิตส านึก องคป์ระกอบซ่ึงใชรู้ปทรงเราขาคณิตนั้นไม่ใช่ความคิดใหม่ (เพราะ
เคยมีมาแลว้ในศิลปะของชาวเปอร์เซียก่อนหนา้น้ีหลายร้อยปี) การสร้างศิลปะบนพื้นฐานเพียงจิต
บริสุทธ์ิอย่างเดียวยอ่มไม่มีความเจริญงอกงามได ้เพราะดูเหมือนพอเร่ิมตน้จะท าก็ดูวิถีทางมืดมน
เสียแลว้ เน่ืองจากปราศจากการเรียนรู้ ศิลปินตอ้งฝึกฝนไม่เพียงแต่เร่ืองของดวงตา หากวิญญาณ
จะตอ้งไดรั้บการฝึกฝนดว้ยเช่นกนั... 

จากค ากล่าวดงักล่าวท าให้เกิดความคิดเร่ืองนามธรรมกวา้งขวางออกไป ศิลปินในลทัธิ
แอบสแตรกท์ เอกซเพรสชันนิสม์ได้เพิ่มเติมหลักอตัโนมติัของศิลปะเซอเรียลลิสต์ ท่ีเกิดโดย
ฉบัพลนัของจิตไร้ส านึก การนึกฝัน การสังเกต และปฏิเสธการสร้างงานท่ีมีการไตร่ตรองล่วงหน้า 
พวกเขาส านึกในคุณค่าของน ้าหนกัอ่อนแก่ องคป์ระกอบ และสี วา่มีความส าคญัอยา่งสูงต่อการเร้า
จกัษุประสาทของผูช้ม (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น.311) 

หลักปรัชญาบางประการทางพุทธศาสนา ได้ถูกศิลปินศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรมน ามาใช้ เช่น เร่ืองของสมาธิการรวมพลงัจิต หรือส ารวจเพ่งดูภายใน ซ่ึงคนัดินสก้ีเห็น
ดว้ยและกล่าวว่าภาวะความจ าเป็นภายใน ไม่จ  าเป็นตอ้งแสดงรูปร่างหรือส่ิงท่ีเป็นจริงแต่อย่างใด 
เพราะการแสดงรูปทรงแบบนามธรรมมีอิสรเสรีอยา่งไม่มีวนัจบส้ิน เต็มไปดว้ยความหมายมากกวา่
รูปลกัษณะของส่ิงจริงๆ ซ่ึงเป็นสภาวะจ าเป็นภายนอกอนัมีการแสดงออกของสรรพส่ิงต่างๆ ท่ี
เกิดข้ึนอยา่งปราศจากอิสระและมีจุดจบ (ก าจร สุนพงษศ์รี. 2532, น.312)  
 จากแนวคิดดงักล่าวก่อใหเ้กิดเทคนิควธีิการใหม่ๆ ในการแสดงออก เช่น การหยด การสลดั 
ขวา้งปา หรือเทราดสีลงบนพื้นผา้ใบของพอลล็อค ซ่ึงท าให้เกิดภายท่ีแสดงถึงพลงัหรือความรู้สึก
ภายในของมนุษย ์ 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงแนวคิดในการสร้างผลงานของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรม ไวว้า่ 

1. มีแนวคิด การรับรู้และการถ่ายทอดการรับรู้ตอ้งเดินคู่ขนานกนั การท่ีเรารู้ส่ิงใด เรารับรู้
มนัในฐานะปรากฏการณ์ท่ีอยู่ในกาลเทศะ เป็นการรับรู้สองแบบ คือการรับรู้และการรับรู้ในจิต
ก่อนประสบการณ์ใดๆ รู้ไดก่้อนและรู้วา่เป็นอยู ่ดงันั้น การสร้างผลงานก็คลา้ยกบัการก าหนดกรอบ
ของการกระท า คลา้ยกบัคนใส่แวน่ตาสี จะเห็นการถ่ายทอดเฉพาะสีท่ีเห็นไดส่้วนหน่ึงเท่านั้น และ
เป็นความสามารถของผูส้ร้างท่ีจะตอ้งปรับการรับรู้ในจิตใหเ้ขา้กบัการรับรู้วตัถุ 

2. มีแนวคิดส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏต่อการรับรู้ของเรา เราไม่มีความรู้แน่นอนเก่ียวกบัส่ิงท่ีมนั
เป็น เรารู้เฉพาะท่ีปรากฏต่อการรับรู้ของเราก็น่าจะเพียงพอแลว้ 
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3. มีแนวคิดว่า มีองค์ประกอบสองอย่างท่ีท าให้เรามีความรู้เก่ียวกับโลกภายนอก คือ 
เง่ือนไขภายในนอก ท่ีเราไม่อาจรู้ได ้นอกจากเราจะไดรั้บรู้ดว้ยประสาทสัมผสัเสียก่อน เราเรียกส่ิง
น้ีว่า เน้ือหาความรู้ องค์ประกอบอีกอย่างหน่ึงก็คือ เง่ือนไขภายในตวัมนุษย์เอง เช่น การรับรู้
เหตุการณ์ในฐานะปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในกาลเทศะ  (อารี สุทธิพนัธ์ุ, สัมภาษณ์, 2544) 

 
 เนือ้หาและรูปแบบการสร้างสรรค์ 
 เน้ือหาเร่ืองราวในงานศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมมีหลากหลายทั้งท่ีเป็น
เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัคน ทิวทศัน์ หรือแมแ้ต่ส่ิงของ แต่เน้ือหาสาระท่ีปรากฏอาจไม่เด่นชดั บางคร้ัง
อาจเป็นเพียงความรู้สึกภายในท่ีแฝงอยู่ในภาพ ซ่ึงอารมณ์ความรู้สึกเหล่าน้ีเป็นหลกัในการสร้าง
ผลงานของลทัธิน้ีเป็นอย่างยิ่ง เช่น ผลงานของกอร์ก้ี   ก็มีแนวการศึกษาคน้ควา้จากธรรมชาติ ใน
เร่ืองเก่ียวกบัอวกาศ ความวา่งเปล่า อนัเป็นส่ิงใหม่ในสหรัฐอเมริกายคุนั้น ส าหรับแจ๊คสัน พอลลอค 
จิตรกรคนส าคญัไดก้ล่าวไวว้า่   

งานจิตรกรรมของขา้พเจา้ชอบแสดงออกตรงๆ ขา้พเจา้ตอ้งการแสดงความรู้สึกส่วนตวั
มากกว่าแสดงเร่ืองส่ิงอ่ืนใด เม่ือตอ้งการระบายสี ขา้พเจา้จะสังเกตทัว่ๆไปว่าตวัเองรู้สึกถึงอะไร 
ขา้พเจา้จะตอ้งสามารถควบคุมการไหลของสี ไม่มีเร่ืองบงัเอิญ ดงันั้น จึงเท่ากบัไม่มีการเร่ิมตน้และ
ไม่มีวนัส้ินสุด เม่ือขา้พเจา้เร่ิมลงมือท างาน ขา้พเจา้ไม่มีความรู้ใดๆในส่ิงท่ีขา้พเจา้ก าลงัท า เพียง
เส้ียวเวลาหน่ึงท่ีกลับเข้าสู่จิตส านึก จึงท าให้เกิดความส านึกถึงส่ิงท่ีข้าพเจ้าได้กระท ามาแล้ว 
หลงัจากนั้นขา้พเจา้จะไม่แต่งแกห้รือท าลายจินตนาการนั้น เพราะว่าจิตรกรรมมีชีวิตอยูใ่นตวัของ
มนัเอง ภารกิจของขา้พเจา้คือ การน าชีวิตน้ีออกมา มนัจะบงัเกิดความเสียหายหากขา้พเจา้สูญเสีย
ความสัมพนัธ์กบัผลงานในระหว่างท า แต่หากขา้พเจา้ยงัด ารงความสัมพนัธ์น้ีไวจ้นกระทัง่ท างาน
เสร็จ ผลงานท่ีออกมาจะเต็มไปดว้ยลีลาของความประสานสัมพนัธ์อนัดีงามยิ่ง  (ก าจร สุนพงษศ์รี, 
2532, น.318-319)  

 
ศิลปินท่ีส าคญัในลทัธิน้ี มีหลากหลายมาก แต่ส าหรับ มาร์ค รอธโก (Mark Rothko) นั้น นกั

วิจารณ์ศิลปะไดก้ล่าวถึงว่า เสมือนกบัลมท่ีพดัเอ่ือยเฉ่ือยผ่านทะเลทรายอยา่งออ้ยอ่ิง เป็นศิลปะอนั
เต็มไปดว้ยความบริสุทธ์ิยิ่ง ภาพของเขาจะแสดงความรู้สึกเร่าร้อนแต่เปล่าเปลือย ดงันั้นนกัวิจารณ์
จึงจดัให้ผลงานของเขาอยู่ในกลุ่มของ จิตรกรรเงียบสงบ (Quietistic Painting)  ส่วนโทเบ (Mark 
Tobey) นั้นนิยมแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัทิวทศัน์เมือง โดยสร้างวิธีการใชเ้ส้นท่ีสลบัซบัซ้อนข้ึน เส้นท่ี
ใชส่้วนมากเป็นเส้นสีขาว ท าใหเ้กิดผลของแรงและความสั่นสะเทือนของบรรยากาศไดเ้ป็นอยา่งดี  
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อารี สุทธิพนัธ์ุ ได้กล่าวถึงเน้ือหาเร่ืองราวท่ีใช้สร้างผลงานของศิลปะลัทธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม ไวว้า่ 

1. เน้ือหาส่วนตวั ท่ีตอ้งการแก้ไขปัญหาจากการรับรู้ ด้วยกระบวนการถ่ายทอดท่ีตนเอง
ถนดั เช่น บางคนถนดัรอยแปรง บางคนถนดัการถ่ายทอดบนพื้นราบไม่ตอ้งระบายสีบนขาหยัง่ และ
เป็นการถ่ายทอดเปลือยท่ีไม่ตอ้งอยูใ่นกรอบไมอ้ยา่งแต่ก่อน 

2. เร่ืองราวส าหรับสังคมท่ีสะทอ้นให้เห็นการเปล่ียนแปลงของกาลเทศะท่ีก าลงัเป็นอยูไ่ม่มี
เร่ืองราวในอดีตมาท าใหส้ับสน 

3.  มีรูปแบบท่ีเกิดจากความเช่ือท่ีว่าความเคล่ือนไหวเป็นความพลงัจากความรู้สึกภายใน 
(อารี สุทธิพนัธ์ุ. สัมภาษณ์, 2544) 

ศิลปะลทัธิแอบสแตรกท์ เอกซเพรสชันนิสม์เป็นศิลปะท่ีแสดงออกถึงความรู้สึกท่ีตน
ไดรั้บจากสังคมแสดงออก โดยแสดงเป็นจิตรกรรมขนาดใหญ่ๆ บนผิวหนา้ (Surface Painting) ดว้ย
วิธีการและเทคนิคใหม่ๆ มีพลงัมีความรุนแรง ผลงานลทัธิแอบสแตรกท ์เอกซเพรสชนันิสม์ สร้าง
ความงุนงงให้แก่ผูดู้ คนไม่เขา้ใจเพราะมีรูปคน (Image of Man) ท่ีไดรั้บการดดัแปลง ตดัทอน 
เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสภาพความเป็นจริงของสังคม เช่นเป็นคนหนา้ตาน่าเกลียด มีรอยยน่ หยาบเป็น
ร้ิวรอย สีฉูดฉาด (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.247) 

รูปแบบของศิลปะลทัธิ ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมแบ่งออกได ้2 กลุ่มใหญ่ๆ ซ่ึง
เกิดข้ึนจากวธีิการแสดงออกของศิลปินแต่ละคน คือ 

1. กมัมนัตจิตรกรรม (Action Painting) งานของกลุ่มน้ีมีพฒันาการมาจากศิลปะหลายๆ 
แนว เช่น ดาดา, ฟิวเจอร์ริสต์, เซอร์เรียลิสต์ และอ่ืนๆ ส่ิงส าคญัในงานแบบแอคชนั เพนท์ต้ิงก็คือ
การใชสี้ท่ีมีการระบายอย่างรวดเร็วฉบัพลนั ไม่มีการออกแบบอะไรไวล่้วงหน้า การใชสี้จะข้ึนอยู่
กับอารมณ์และจงัหวะความคิดในช่วงเวลานั้นท่ีศิลปินก าลังวาดรูปหรือหยดสีลงบนผืนผา้ใบ 
สามารถสรุปไดว้า่ หวัใจของกลุ่มน้ีก็คือ การใช้สีท่ีสดฉบัพลนั และดูการเคล่ือนไหว โดยท่ีจงัหวะ
ของสีนั้นจะเป็นตวับอกและส่ือถึงความหมายท่ีมีอยู่ในภาพนัน่เอง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัค านิยามท่ีว่า 
กมัมนัตจิตรกรรม (Action Painting) เป็นจิตรกรรมแบบหน่ึงในลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรมท่ีกลุ่มจิตรกรอเมริกนักลุ่มหน่ึงท่ีช่ือวา่ กลุ่มนิวยอร์คสร้างข้ึนเม่ือราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 
โดยใชว้ิธีการสร้างงานท่ีแปลกออกไป คือไม่ใช้วิธีวาดระบายภาพอย่างปกติธรรมดาทัว่ไป แต่ใช้
วิธีการสร้างงานอยา่งอิสระดว้ยการเดิน วิ่ง หรืออากปักิริยาใดๆ ก็ไดท่ี้เหมาะสมกบัการแสดงออก
นั้นๆ เช่น การหยด ราด สาด หรือเทสีลงบนพื้นภาพ หากใชพู้่กนัวาดก็นิยมใชพู้่กนัท่ีมีขนาดใหญ่
ป้ายตวดัหรือขดูขีดอยา่งรุนแรงและรวดเร็ว ทั้งน้ีเพื่อให้ผลงานนั้นๆ แสดงพลงัแห่งความรู้สึกหรือ
จินตนาการของจิตรกรท่ีมีอยูใ่นช่วงระยะเวลาสร้างสรรค์งานนั้นอย่างฉับพลนั ดงัตวัอย่างผลงาน
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ของแจ็คสัน พอลลอค ค าวา่ Action Painting น้ี ฮาโรลด์ โรเซนเบิร์ก นกัวิจารณ์ศิลปะชาวอเมริกนั
เ ป็นผู ้บัญญัติ ข้ึน เ ม่ือ  ค .ศ .1952  ในยุโรป เ รียก จิตรกรรมลักษณะเ ดียวกันว่า  Tachisme 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น.5-6) 

จิตรกรคนส าคญัของกลุ่มน้ีคือ แจคสัน พอลลอค, วลิเลม ดี คุนนิง, ฮนัส์ ฮอฟมนัน์ เป็นตน้ 
2. กลุ่มสนามสี (Color- Field Painting) งานของกลุ่มน้ีมีแบบอย่างท่ีแตกต่างจากกลุ่ม

แอคชัน่เพนทติ์งเป็นอยา่งมากในแง่ของความสงบน่ิง มีรูปแบบคือ การละลายรูปทรงวตัถุให้หายไป 
เหลือไวแ้ต่เพียงสีหรือรูปทรงท่ีเรียบง่าย ซ่ึงราชบณัฑิตยสถานไดใ้ห้ค  านิยามไวว้า่ จิตรกรรมสนาม
สี  (Color- field painting) เป็นจิตรกรรมนามธรรมสมยัใหม่ท่ีมุ่งแสดงศกัยภาพของสีบนพื้นท่ีกวา้ง 
โดยการระบายสีลกัษณะเดียวบนพื้นผา้ใบขนาดใหญ่ เพื่อให้สนามสีหรือพื้นท่ีสีอนักวา้งนั้นดึง
ความสนใจหรือกระตุน้ความสนใจของผูดู้ รูปทรงหรือสนามสีท่ีแสดงออกมกัเป็นรูปทรงท่ีเรียบ
ง่าย เช่น รูปส่ีเหล่ียม การระบายสีบนพื้นภาพนิยมระบายสีเพื่อรักษาสภาพมิติต้ืน (Shallow 
dimension) คือไม่ระบายสีให้มีน ้ าหนกัแตกต่างกนัมากเพื่อสร้างมิติลึก (Deep dimension) อนัเป็น
การสร้างสมดุลเชิงน ้าหนกัสีระหวา่งรูปกบัพื้นใหเ้กิดข้ึน ก่อใหเ้กิดการมองเห็นสนามภาพ (Field of 
vision) ในทางกวา้ง แผ่ขยาย และสงบ จิตรกรรมสนามสีครอบคลุมไปถึงผลงานของจิตรกรชาว
อเมริกนัส่วนหน่ึงในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เช่น ผลงานของมาร์ค รอธโก, แอด 
ไรน์ฮาดต,์ บาร์เน็ต นิวแมน รวมถึงจิตรกรชาวอเมริกานบัตั้งแต่ปลายทศวรรษท่ี 1950 เป็นตน้มา ท่ี
ถือปฏิบติัในแนวทางน้ีและไดช่ื้อเฉพาะวา่งานนามธรรมเชิงฝีแปรงยคุหลงั เช่น มอร์ริส หลุยส์, เคน
เนท โนแลนด์, เฮเลน ฟรังเคนทาเลอร์, จูลส์ โอลิตสก้ี งานของจิตรกรท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี แมจ้ะมี
ลกัษณะร่วมท่ีจดัไดว้า่เป็นจิตรกรรมสนามสี แต่จิตรกรแต่ละคนก็มีลกัษณะพิเศษเฉพาะตวัแตกต่าง
กนัออกไป เช่น โนแลนด์ ใชแ้ปรงในการสร้างสรรคง์าน ส่วนหลุยส์ ใชว้ิธีการลงสีท่ีมีลกัษณะก่ึง
ยอ้ม (ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น.76-77) 

วิธีการอตัโนมติัเป็นการปลดปล่อยจินตนาการของศิลปิน ท าให้เขาสามารถคน้หาสภาวะ
ความเป็นสากลจกัวาลภายในตวัเขาซ่ึงซ่อนอยูภ่ายในจิตใตส้ านึกไดอ้ยา่งอิสระ นอกจากน้ียงัท าให้
ศิลปินสามารถแสดงออกไดด้ว้ยความกลา้เส่ียง กลา้ทดลอง ดว้ยวิธีการท่ีไม่มีขอบเขตจ ากดั ท าให้
เกิดรูปทรงท่ีมีพลงัเคล่ือนไหวและไม่เคยปรากฏมาก่อน ท าให้ไดป้ระโยชน์จาการให้น ้ าหนกัต่อ
วิธีการของการวาดภาพมากกว่าท่ีเคยมีมา และท่ีส าคญัก็คือท าให้เกิดการคน้พบภาษาใหม่ในการ
แสดงออกเป็นตน้แบบไม่ซ ้ าใครเช่น วิธีการท างานจิตรกรรมของพอลล็อคไดถู้กพิจารณาจากนกั
ทฤษฎีศิลปะว่า เป็นการขยายขอบเขตการเขียนอตัโนมติัของลทัธิเหนือจริง เขาควบคุมเหตุการณ์ 
(สถานการณ์) บนผา้ใย แต่เห็นไดช้ดัเจนวา่ ไดค้วบคุมลกัษณะ การเกิดรูปร่างใดๆ บนผนืผา้ใบ ดงัท่ี
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เขาไดก้ล่าววา่ เป็นการปล่อยให้พลงัและการเคล่ือนไหวมองเห็นได ้(Energy and Motion Made 
visible) 

พอลล็อคมีความเช่ือว่า เขาวาดภาพออกมาจากจิตไร้ส านึก (Painting out of the 
Unconscious) แสดงให้เห็นถึงความศรัทธาในการเขา้สู่จิตใตส้ านึกของเขา พอลล็อคยงัได้รับ
อิทธิพลจากค าสอนเก่ียวกบัจิตวิญญาณจากหนงัสือของ กฤษณะมูรติ (JIDDU KRISHNAMURTI 
ค.ศ.1895-1986) ซ่ึงแพร่หลายในสหรัฐฯ และยโุรปในช่วงทศวรรษท่ี 1920 ดว้ย นอกจากน้ี การวาด
ภาพบนพื้นทรายของชาวอินเดียนแดง ซ่ึงถือวา่เป็นการปลดปล่อยจิตใตส้ านึกเพื่อสร้างญาณในการ
มองเห็นใหเ้กิดข้ึนก็นบัเป็นส่ิงท่ีพอลล็อกใหค้วามสนใจอยา่งยิง่  

การปลดปล่อยจิตใตส้ านึกออกมาส าหรับจิตรกรลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
ไดแ้ก่ การเขียนภาพสดๆ แบบ Improvisation และ การปาดป้ายอยา่งฉับพลนัทนัที (Spontaneous 
Gesture) (จิระพฒัน์   พิตรปรีชา, 2545, น.230) 

งานศิลปะนามธรรมได้ยอมให้มนุษย์ได้มองเห็นหัวใจท่ีไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตา 
ศิลปะนามธรรมสามารถท่ีจะท าให้ศิลปินเขา้ถึงส่ิงท่ีจบัตอ้งไดเ้ก่ียวกบัการแตกแขนงออกไป ของ
ส่ิงท่ีไม่ส้ินสุด บนพื้นฐานของขอบเขตอนัส้ินสุดเป็นการปล่อยใจใหอิ้สระ เปรียบเสมือนการระเบิด
ลงในพื้นท่ี โดยท่ีเราไม่รู้สึกตวั 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์(Psychoanalysis Theory) เป็นทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัลัทธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรมซิกมุนด์  ฟรอยด์  จิตแพทยช์าวออสเตรีย เป็นผูริ้เร่ิมทฤษฎีน้ี เขาถือว่าจิต
มนุษยป์ระกอบข้ึนมาจากความส านึก  3  ระดบั  คือ  id  ego  และ  super-ego 

id  มีสภาพเป็นจิตใตส้ านึก  ท่ีถูกเก็บกดไว ้ อยากแสดงออกมาแต่แสดงไม่ได ้ เพราะสังคม
ไม่ยอมรับ  เช่น  ความตอ้งการทางเพศ  ความแคน้ท่ีอยากจะท าร้ายร่างกายหรือท าลายชีวิตผูท่ี้ถือวา่
เป็นศตัรู 

Ego  เป็นตวักลางระหว่าง id กบัสังคม super-ego  แสดงบทบาทต่างๆ  ในสังคมและ
พยายามปรองดองความตอ้งการของพลงัทั้งสอง (id กบั super-ego) โดยตอ้งการให้เกิดความสงบ
ปราศจากความขดัแยง้ในจิตใจ 

Super ego เป็นอ านาจฝ่ายสูงของจิต คอยควบคุมมิให ้Id เล็ดลอดออกมา   
จากความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนระหวา่ง id กบั Super Ego นั้น Ego จึงด้ินรนหาทางระบายออก

ทางดา้นต่างๆ กนั ฟรอยด์ ใชท้ฤษฎีจิตใตส้ านึกอธิบายการสร้างสรรคข์องศิลปินวา่เป็นการระบาย
ความตอ้งการทางเพศท่ีไดเ้ก็บกดไวด้ว้ยเหตุผลต่างๆ  กนั  เม่ือไดรั้บการตอบสนองอยา่งเหมาะสม  
จะคัง่คา้งอยูใ่นจิตใตส้ านึกในท่ีสุด ego ก็จะหาทางระบายออกโดยการสร้างศิลปกรรม โดยศิลปิน
อาจจะไม่รู้ตวัว่าตนก าลงัระบายความตอ้งการทางเพศไดอ้ย่างแนบเนียนท่ีสุด  ความขดัแยง้ในจิต
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มนุษย ์ ท่ีเกิดข้ึนในลกัษณะท่ีเราไม่รู้ตวัหรือไม่ทราบสาเหตุนั้น  ฟรอยด์กล่าววา่มนัมีสาเหตุส าคญั
อยู่  2  ประการ  คือ  เป็นทางกรรมพนัธ์ุ  และเป็นระยะแรกถึง  5  ขวบ  เน่ืองจากความขดัแยง้  2  
ประการน้ีเขา้มาในจิตใจ  โดย ego ไม่รู้เห็น ego จึงไม่เขา้ใจ  และเป็นภาระหนกัแก่ ego ไม่รู้เห็น 
ego จึงไม่เขา้ใจ  และเป็นภาระหนกัแก่ ego ท่ีจะปรองดองความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึน  แต่หลงัจาก 5 ขวบ
แลว้  ท่ีเราเรียกวา่จ าความได ้ ไม่เป็นปัญหาเพราะ ego รู้เห็นเขา้ใจ  และหาทางแกไ้ขได ้

ความขดัแยง้ท่ีไดรั้บจากบรรพบุรุษและท่ีเกิดข้ึนในวยัทารกน้ี  จะคัง่คา้งอยู่ในจิตใจและ
หาทางระบายออกในแบบต่างๆ กนั  การระบายท่ีแนบเนียนท่ีสุด คือ การสร้างศิลปกรรม  และมิใช่
ศิลปินเท่านั้นท่ีเป็นโรคจิต  ฟรอยด์ถือว่า  นักการศาสนาและนักปรัชญาเป็นโรคจิตรุนแรงกว่า
ศิลปินเสียอีก ดงัค าช้ีแจงในหนงัสือ Totem Taboo 1912 วา่ อิสทีเรียเป็นท่ีมาของการสร้างสรรคท์าง
ศิลปะ โรคประสาทรุนแรงเป็นท่ีมาของศาสนา และโรคประสาทหลอนอย่างรุนแรง เป็นท่ีมาของ
ระบบปรัชญา (กีรติ  บุญเจือ, 2517, น.17)   

ในปี ค.ศ. 1915  ฟรอยด์เขียนไวว้่า “ความเขา้ใจว่าส่ิงใดงามมีรากฐานมาจากอารมณ์ทาง
เพศ” และในปี ค.ศ. 1930 กล่าวว่า “ท่าทีดูเหมือนจะแน่ใจได ้ ก็คือว่า  ความงามสืบเน่ืองมาจาก
ความรู้สึกทางเพศ”  (กีรติ บุญเจือ, 2517, น.18) 

ฟรอยด์  บอกว่าสาเหตุท่ีคนเรานิยมชมชอบศิลปกรรม  และท าให้ศิลปินไดรั้บการยกย่อง
อยา่งสูงเป็นเพราะคนเราต่างก็มีความผดิหวงัและอารมณ์คัง่คา้งอยูใ่นใจไม่มากก็นอ้ยดว้ยกนัทุกคน  
คนท่ีไม่สามารถสร้างศิลปกรรมไดจึ้งตอ้งหาทางระบายแบบอ่ืน  แบบท่ีง่ายท่ีสุดคือชมศิลปกรรมท่ี
ท่านมีอารมณ์ร่วมไปด้วย  จะท าให้รู้สึกสบายใจข้ึน  เท่ากบัได้ระบายอารมณ์เครียดออกไปบา้ง  
(วธิานสุชีวคุปต,์ 2532, น.232-233) 

วรุิณ  ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวไวว้า่   
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์มีความเช่ือวา่  พฤติกรรมของมนุษยคื์อผลิตผลของความปรารถนาและ

แรงขบัไร้ส านึก (Unconscious  needs  and  driver) แรงดึงของพลงัเหนืออตัตา (Super-ego) และ
เกณฑอ์ านาจทั้งหมดน้ีท าใหเ้กิดความสมบูรณ์รอมชอม  และเปิดตวัไปสู่พฤติกรรมดว้ยอตัตา (ego) 
จิตวิเคราะห์ได้ส่งผลมาสู่จิตวิทยาศิลปะ โดยท่ีสภาพภายในได้กลายเป็นตวักระตุ้นศิลปินและ
กระบวนการสร้างสรรค์  มีศิลปินผูซ่ึ้งแสดงออกถึงความกระหายจากจิตไร้ส านึก  ไปสู่รูปแบบ
สัญลกัษณ์ความงามโดยผา่นการกลัน่กรองจากพลงัเหนืออตัตา (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2535, น.72)  และ
ไดก้ล่าวถึงทฤษฎีน้ีไวอี้ก  ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 
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พื้นฐานความเช่ือของจิตวิเคราะห์ก็คือพฤติกรรมของมนุษยคื์อผลผลิตของความขดัแยง้ 
ระหวา่งแรงขบัจากพลงัสัญชาตญาณไร้ส านึก (Powerful Unconscious Instinctual Driver) และการ
ขดัขวาง (Restraint) หรือการต่อตา้นโดยความรู้สึกรับผิดชอบชั่วดี (Super-Ego) และอตัตา (Ego) 
เหมือนกอ้นน ้าแขง็ในน ้า ซ่ึงส่วนใหญ่ของระบบประสาทฝังอยูใ่ตจิ้ตส านึก  ความปรารถนาโดยเน้ือ
แทข้องสัญชาตญาณซ่ึงครอบครองอยู ่ ถูกหกัห้ามไว ้ ความปรารถนาตามสัญชาตญาณน้ีก็พยายาม
ต่อสู้ท่ีจะระบายออก  แต่ก็มิไดเ้ป็นไปโดยตรง  เพราะว่าถูกกกักั้นเหน่ียวร้ังโดยสภาพของอารย
ธรรม  ความปรารถนาในสัญชาตญาณท่ีตอ้งหาทางระบายออก คือ สมุฏฐานทางเพศตามธรรมชาติ  
ซ่ึงเร่ิมข้ึนในช่วงวยัเด็ก  ฟรอยด์เช่ือวา่สภาพการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัเด็กช่วงห้าปีแรก  นบัเป็นช่วงส าคญั
ของการพฒันาหล่อหลอมบุคลิกภาพในวยัผูใ้หญ่  ประสบการณ์ช่วงแรกจะปรับเป็นรอยพิมพไ์ว้
ตลอดชีวติ  ผลท่ีมองเห็นไดคื้อการท่ีเด็กมีความสัมพนัธ์กบัพ่อแม่ท่ีมีเพศตรงขา้ม  และวิกฤตกาลท่ี
เด็กต่อตา้นพ่อแม่  (Oedipal  Erisis) ซ่ึงเป็นเพศเดียวกบัเขา  ฟรอยด์พยายามจะแสดงให้เห็นว่า  
ความสัมพนัธ์ในเชิงต่อตา้นพ่อหรือแม่เพศเดียวกบัเขา  เป็นตวัการส าคญัในการพฒันาของการเด็ก  
การต่อตา้นเช่นน้ี  ไดป้รากฏกบัความฝันและชีวิตเพอ้ฝัน  รวมทั้งผูท่ี้มีชีวิตเป็นศิลปิน  สาระของ
การต่อตา้น (Oedipal  theme) จะแสดงบทบาทคร้ังแลว้คร้ังเล่า  ในงานศิลปะท่ีเขาผลิตข้ึน (วิรุณ   
ตั้งเจริญ, 2535, น.40-41) 

ซ่ึงวทิย ์ วศิทเวทย ์ ไดอ้ธิบายไดแ้นวเดียวกนัวา่   
ซิกมุนด์  ฟรอยด์  เช่ือว่าการกระท าทุกวนัของมนุษยต์อ้งมีสาเหตุมิไดเ้กิดข้ึนลอยๆ และ

มิไดเ้กิดข้ึนเพราะการเลือกอนัเป็นอิสระของเรา  เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเราประสบสมยัเป็นทารกมิได้
หายไปไหน  แต่ไดส้ะสมไวใ้นส่วนลึกจิตใตส้ านึก  และเม่ือถึงคราวมนัก็แสดงออกมาผลกัดนัให้
เราท าส่ิงน้ีในสถานการณ์อยา่งน้ี  (วทิย ์ วศิทเวทย.์ 2528, น.83-84) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



55 
 

 ศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมทีส่ร้างสรรค์งานภาพเปลอืย 
 เม่ือการแสดงศิลปะนามธรรมนานาชาติจดัข้ึนเป็นคร้ังแรกในกรุงปารีสเม่ือปี ค.ศ.1930 
พร้อมกบัได้รับความส าเร็จอย่างงดงาม ต่อมาไม่นานศิลปินอเมริกนัเร่ิมมีความเคล่ือนไหวจดัตั้ง
สมาคมศิลปินอเมริกนัฝ่ายนามธรรม (The Association of American Abstract Artists) ข้ึนท่ีกรุง
นิวยอร์กเม่ือปี ค.ศ. ผูร่้วมก่อตั้ง คือ ยอร์ช แอล.เค มอรีส (George L.K. Moris) โฮลท์ซแมน 
(Holtzman) อลัเบอร์ส (Albers) และไรน์ฮาร์ต (Reinhardt) เป็นตน้ คร้ันเม่ือสงครามโลกคร้ังท่ีสอง
เกิดข้ึน สมาคมน้ีหยุดความเคล่ือนไหวชัว่ขณะ ต่อมาระหว่างปี ค.ศ.1940-1960 คือ ระยะสงคราม
และภายหลงัสงคราม จิตรกรอเมริกนัรุ่นใหม่หลายคนไดจ้บักลุ่มสร้างงานตามแนวนามธรรม กลุ่ม
น้ีเองไดช่ื้อวา่เป็นพวกศอยา่งแทจ้ริง และศิลปินเหล่าน้ีลว้นแลว้แต่ไดส้ร้างสรรคง์านท่ีเป็นลกัษณะ 
ภาพเปลือย แทบทั้งส้ิน ศิลปินท่ีส าคญัมีดงัน้ี คือ 

อาร์ชิล กอร์กีย ์(Archile Gorky 1904-1948) 
ฮนัส์ ฮอฟมนัน์ (Hans Hofmann, 1880)  
แจค็สัน พอลลอค (Jackson Pollock, 1907-1956) 
มาร์ค รอธโก (Mark Rothko, 1903-1970) 
วลิเลม เดอ คูนนิง (Willem de Kooning, 1904) 
โรเบิร์ต มาเธอร์เวลล ์(Robert Motherwell, 1915) 
มาร์ค โทเบ (Mark Tobey, 1890) 
ฟรันซ์ ไคลน์ (Franz Kline, 1910-1962) 
แซม ฟรานซิส (Sam Francis, 1923) 
คลิฟฟอร์ด สติล (Clyfford Still, 1904) 
วลิเลม เดอ คูนนิง (Willem de Kooning, 1904) 
ฟิลิป กสัตนั (Phillip Guston, 1913) 
อดอลฟ์ ก็อตลีบ (Adolf Gottieb, 1905) 
แบรดลีย ์ทอมลิน (Bradly Tomlin, 1899-1953) 
 

 ประวตัิศิลปินคนส าคัญลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
 ศิลปินทุกยุคทุกสมยั ลว้นแลว้แต่เคยผา่นประสบการณ์สร้างสรรคผ์ลงานภาพเปลือยแทบ
ทั้งส้ิน ศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมก็เช่นกนั ส าหรับประวติัศิลปินท่ีส าคญัและมี
ช่ือเสียง ซ่ึงเป็นท่ียอมรับและรู้จกักนัก็มีอยูจ่  านวนไม่นอ้ยเลยทีเดียว 
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ภาพที ่17 “Nude”  ศิลปิน อาร์ชิล กอร์กย์ี (1946) 
(http://www.wikipainting.org/) 

 
 อาร์ชิล กอร์กย์ี (Archile Gorky) 
 เกิดท่ีเมืองวอสโคนิค อดอเอียน ประเทศอาร์เมเนีย พออายุได้ 16 ปี จึงเดินทางเข้าสู่
สหรัฐอเมริกา ชีวิตในแผ่นดินใหม่ของเขาเต็มไปด้วยความทุกข์ยาก มารดาทนความอดอยาก
ยากแคน้ไม่ไหวถึงกบัฆ่าตวัตาย ตวัของกอร์กียเ์องตอ้งทุกขท์รมานจากโรคมะเร็งจนถึงขั้นผา่ตดัใน
ปี ค.ศ.1946 หลงัจากผ่าตดัแลว้ยงัถูกรถชนพิการ ตอ้งฆ่าตวัตายไปในท่ีสุด แมจ้ะมีชีวิตไม่ยืนยาว
และเต็มไปดว้ยความทุกขล์ าเค็ญ กอร์กียย์งัคงท างานอุทิศตนเองให้กบัวงการศิลปะอยา่งไม่ย่อทอ้ 
ผลงานของเขาเป็นหน่ึงในบรรดาผลงานยุคผูบุ้กเบิกจิตรกรรมสมยัใหม่ท่ีได้รับการยกย่องของ
สหรัฐอเมริกา 
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 กอร์กีย ์ศึกษาพฒันาตนเองเป็นล าดบัขั้น จากยุคแรกๆ ยงัมีร่องรอยให้เห็นอิทธิพลของ 
พอล เซซานน์ ราวปี ค.ศ.1927 เขยบิตนเองศึกษางานของพวกบาศกนิยม ตามแนวทางของปิกาสโซ
และมีโร ในระหวา่งปี ค.ศ.1935-1939 เขาไดว้าดภาพจิตรกรรมฝาผนงัขนาดใหญ่ เป็นเร่ืองราวการ
บินในอวกาศ แต่เป็นท่ีน่าเสียดายผลงานช้ินน้ีถูกท าลายดว้ยเพลิงท่ีไหมห้้องท างาน นอกจากภาพน้ี
แลว้เขายงัสูญเสียภาพสีน ้ามนัอีกสามสิบภาพรวมทั้งงานวาดเส้นเป็นจ านวนมากถูกเผาวอดวายหมด 
ในราวปี ค.ศ.1940 เป็นปีท่ีชีวิตและผลงานของเขากา้วหน้าข้ึนไปอีก เม่ือไดรู้้จกักบัมตัตา (Matta) 
จิตรกรคนส าคญัของกลุ่มเซอเรียลลิสตค์นหน่ึง กอร์กียรั์บแรงดลใจจากความคิดของบุคคลผูน้ี้มาก 
ท าใหผ้ลงานกา้วหนา้แปลกออกไป กลายเป็นตน้แบบฉบบัพื้นฐานใหแ้ก่ศิลปะร่วมสมยัของอเมริกา
ในยุคต่อมา กล่าวคือ ผลงานของเขามีแนวการคน้ควา้จากธรรมชาติในเร่ืองเก่ียวกบัอวกาศ ความ
วา่งเปล่าอนัเป็นส่ิงใหม่ในสหรัฐฯ ยคุนั้น สีซ่ึงเขานิยมใชม้าก คือ สีด า สีแดง และสีน ้าเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่18  “Nude”  ศิลปิน ฮัลส์ ออฟมันน์ (1935) 
(http://www.moma.org) 
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 ฮัลส์ ออฟมันน์ (Hans Hofmann) 
 เกิดท่ีเมืองไวเซนเบิร์ก แควน้บาวาเรีย ประเทศเยอรมนี เขาอาศยัอยูท่ี่ปารีสระยะหน่ึงก่อน
เดินทางมาอยู่ในสหรัฐฯ ฮอฟมนัน์เคยเป็นผูอ้  านวนการสอนศิลปะในมิวนิคระหว่างปี ค.ศ.1915-
1932 จากนั้นจึงได้เดินทางมายงัสหรัฐฯ อาจเป็นเพราะมีนิสัยรักความเป็นครู พอมาถึงก็เปิด
โรงเรียนศิลปะอีก สถานบนัแห่งน้ีไดผ้ลิตศิลปินกลุ่มแอ็บสแตรกท์ เอ็กซเพรสชนันิสต์ไวม้าก ซ่ึง
ต่อมาบุคคลเหล่านั้นกลายเป็นพื้นฐานส าคญัต่อวงการศิลปกรรมสมยัใหม่ของอเมริกา ในปี ค.ศ.
1944 เขาจดันิทรรศการผลงานส่วนตวัในนิวยอร์ก และไดรั้บผลส าเร็จอยา่งดี 
 ฮอฟมนัน์เร่ิมตน้จากการเป็นศิลปินตามคตินิยมเอ็กซเพรสชนันิลม์ ต่อมายอมรับอิทธิพล
ของแคนดินสก้ีมาปรับปรุงความคิดและผลงานของตน เขาเร่ิมตน้สร้างงานตามแนวนามธรรมเม่ือปี 
ค.ศ.1939 งานแต่ละช้ินเต็มไปดว้ยความรู้สึกรุนแรงและมีชีวิตชีวา ลกัษณะเช่นน้ีจะปรากฏให้เห็น
ตลอดจนวาระสุดทา้ย แมใ้นขณะนั้นจะมีอายุแปดสิบกวา่ปี ผลงานยงัดูกระชุ่มกระชวยสดช่ืนราว
กบัเด็กหนุ่ม เขาชอบใช้วิธีการวางจงัหวะของรอยแปรงให้บงัเกิดความสนุก จากนั้นวางรูปทรง
ส่ีเหล่ียมขนาดเล็กและใหญ่แตกต่างกนัปะปิดหรือวาดทบัลงบนรอยแปรงเหล่านั้น เพื่อให้บงัเกิดผล
การเปล่ียนแปลง มีความเคล่ือนไหวจากความพร่าของสี มีการแสดงออกท่ีเต็มไปดว้ยพลงั ความ
แขง็แรง และอิสระอยา่งท่ีสุดโดยปราศจากการขดัขวางในรูปแบบฉบบัหรือสไตลใ์ดๆ โดยเฉพาะ 
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ภาพที ่19  “Naked Man With Knife”  ศิลปิน แจ็คสัน พอลลอค (1938) 
(http://www.tate.org.uk) 

 
 แจ็คสัน พอลลอค (Jackson Pollock) 
 เกิดท่ีรัฐไวโอมิง เมืองโคดี แต่ใชชี้วติปฐมวยัในแอริโซนาและแคลิฟอร์เนีย อายุราวๆ 17 ปี 
เดินทางไปนิวยอร์ก เขา้ศึกษาศิลปะท่ี อาร์ สทูวเดน ลีก (Art Students League) ต่อจากนั้นเดินทาง
ท่องเท่ียววาดภาพตามมลรัฐต่างๆ ทัว่สหรัฐฯ เขาเร่ิมสนใจในการวาดภาพแบบนามธรรมเม่ืออายุได้
ราว 28 ปี ตลอดชีวิตเคยไดรั้บเกียรติแสดงงานคร้ังส าคญัหลายหนทั้งในสหรัฐฯ และยุโรป นบัว่า
ประสบความส าเร็จในขณะด ารงชีวติอยู ่
 ผลงานระยะแรกรับอิทธิพลอย่างมากจากผลงานของโอรอสโค (Orozco) จิตรกรชาว
เม็กซิกนัซ่ึงนิยมการแสดงออกอย่างรุนแรง  ต่อมาไดรั้บแรงดลใจจากปิกาสโซและพวกเซอเรียล
ลิสต ์พอลลอคไดรู้้จกักับมตัตาและมกัซ์ แอนส์ ซ่ึงท าให้เขาเรียนรู้เทคนิควิธีการหยดสีจากแอนส์
ดว้ย 
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 เทคนิคการวาดภาพของเขาแปลกแหวกแนวท่ีสุดในยุคนั้น เขาไม่ชอบใช้แปรงหรือพู่กนั 
แต่นิยมใช้สีกระป๋องหยอดหยดราดบนผืนผา้ใบซ่ึงวางนอนราบกบัพื้นห้อง พอลลอคเล่าให้ฟังว่า 
“ผลงานของขา้พเจา้มิไดว้าดบนผืนผา้ใบท่ีขึงติดกบักรอบ เพราะรู้สึกวา่มนัเต็มไปดว้ยความยุง่ยาก
ใจท่ีจะต้องมามวัขึงผา้ใบก่อนจะลงมือเขียน ดังนั้น ข้าพเจ้าจึงตอกมนัติดกับฝาผนังหรือท่ีพื้น 
นอกจากน้ียงัต้องการให้มีพื้นแข็งรองรับอยู่เบ้ืองล่างไม่อ่อนยวบยาบเหมือนวาดบนผา้ท่ีขึงกับ
กรอบ ดว้ยวิธีการดงักล่าวท าให้ขา้พเจา้รู้สึกเป็นเร่ืองง่ายเขา้ จนคลา้ยกบัตนเองกลายเป็นส่วนหน่ึง
ของงาน ดว้ยวธีิน้ีขา้พเจา้สามารถเดินไดร้อบๆ ผืนผา้ใบสามารถท างานไดท้ั้งส่ีทิศ และถา้จะพูดให้
ตรงๆ แลว้ วธีิการของขา้พเจา้ก็คลา้ยคลึงกบัวธีิการของจิตรกรชาวอินเดียนแดงทางซีกตะวนัตก ซ่ึง
พวกเขาวาดภาพผลงานบนพื้นทราย ขา้พเจา้น ากรรมวิธีเหล่าน้ีมาใชใ้ห้บงัเกิดความแตกต่างไปจาก
จิตรกรอ่ืนๆ ทัว่ไป แมก้ระทัง่การใชเ้คร่ืองมือ ขา้พเจา้ชอบใชด้า้มแปรง เกรียงขนาดใหญ่ มีด และสี
ท่ีผสมจนใสสามารถหยดโรยบนแผน่ภาพได ้หรือไม่ก็ใช้วิธีเอาสีผสมกบัทราย เศษแกว้ หรือวสัดุ
แปลกๆ เพื่อบังเกิดความหนานูนออกมา ภาพของพอลลอคมีขนาดใหญ่มาก เม่ือเขาวาดเสร็จ
เรียบร้อยก็จะเลือกตดัเอาเฉพาะส่วนท่ีดีท่ีสุด หรือบางคราวเอาทั้งหมดเลยก็มี 
 เทคนิคหยดโรยสีน้ี พอลลอคเร่ิมท าในรายปี ค.ศ.1943 หลงัจากนั้นราวปี ค.ศ.1953 จึงหวน
กลบัมาใช้พู่กนัอีก เขาไดก้ล่าวถึงจุดส าคญัของการสร้างงานว่า “งานจิตรกรรมของขา้พเจา้ชอบ
แสดงออกอย่างตรงๆ ขา้พเจา้ต้องการแสดงความรู้สึกส่วนตวัมากกว่าแสดงเร่ืองส่ิงอ่ืนใด เม่ือ
ตอ้งการระบายสี ขา้พเจา้จะสังเกตทัว่ๆ ไปวา่ตวัเองรู้สึกถึงอะไร ขา้พเจา้จะตอ้งสามารถควบคุมการ
ไหลของสี ไม่มีเร่ืองการบงัเอิญ ดงันั้น เท่ากบัไม่มีการเร่ิมตน้และไม่มีวนัส้ินสุด เม่ือขา้พเจา้เร่ิมลง
มือท างาน ข้าพเจ้าไม่มีความรู้ใดๆ ในส่ิงท่ีข้าพเจ้าก าลังท า เพียงเส้ียวเวลาหน่ึงท่ี “กลับเข้าสู่
จิตส านึก” จึงท าใหเ้กิดความส านึกถึงส่ิงท่ีขา้พเจา้ไดท้  ามาแลว้ หลงัจากนั้นขา้พเจา้จะไม่แต่งแกห้รือ
ท าลายจินตนาการนั้น เพราะว่าจิตรกรรมมีชีวิตอยู่ในตวัของมนัเอง ภารกิจของขา้พเจา้ คือ การน า 
ความรู้สึก  
 มนัจะบงัเกิดความเสียหายหากขา้พเจา้สูญเสียความสัมพนัธ์กบัผลงานในระหว่างท า แต่
หากขา้พเจา้ยงัคงด ารงความสัมพนัธ์น้ีไวจ้นกระทัง่ท างานเสร็จ ผลงานท่ีออกมาจะเต็มไปดว้ยลีลา
ของความประสานสัมพนัธ์อนังดงามยิ่ง” นอกจากน้ี พอลลอคยงัไดน้ าส่ิงท่ีมีโลหะผสม (จ าพวกสี
อลูมิเนียม) รวมทั้งสีสังเคราะห์ซ่ึงใช้ในทางพาณิชยศิลป์ทัว่ๆ ไปมาเป็นอุปกรณ์ในการท างานอีก
ดว้ย 
 เม่ือกล่าวถึงวิธีการจัดองค์ประกอบภาพ เขากล่าวว่า “จิตรกรรมของข้าพเจ้าไม่มีจุด
ศูนยก์ลาง จุดสนใจมีอยูท่ ัว่ทุกส่วนทั้งหมด มนัเป็นวิธีการจดัองคป์ระกอบท่ีเรียกวา่ “ทัว่ไป” สีและ
ลีลาจงัหวะจะโคนจะครอบง าทุกส่ิงทุกอยา่ง และลีลาจงัหวะจะโคนน้ีจะตอ้งเป็นลีลาซ่ึงเต็มไปดว้ย
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ชีวิต บรรยากาศท่ีดูคลุมเครือจะถูกลดความส าคญั พื้นผิวของภาพทั้งหมดจะถูกบรรจุดว้ยภาพเต็ม
ไปหมดจนกลายเป็นส่ิงแน่นทึบ เป็นร่างท่ีแขง็แรง มีส่วนประกอบต่างๆ อนัสมบูรณ์ กลายเป็นชีวิต
จริงๆ ข้ึนชีวติหน่ึง ซ่ึงมีรูปทรงเป็นเอกภาพท่ีเกิดข้ึนบนพื้นผดิภาพทั้งหมด” 
 ผลงานของศิลปินผูน้ี้เต็มไปด้วยความรุนแรง มีความเด็ดขาดและอิสระเสรีอย่างถึงท่ีสุด 
ผลงานจะตรงกนัขา้มกบัมองเดรียง ซ่ึงชอบใช้เส้นตรงและช่องไฟมาจดัองค์ประกอบเม่ือน ามา
เปรียบเทียบกนั รอยทบัซบัซ้อนของสีท่ีถูกโรยราดบนผืนผา้ก่อให้เกิดมิติต่างๆ แรงเหวี่ยงสะบดัท า
ใหเ้กิดการคล่ีคลายพฒันากา้วหนา้แก่ศิลปินอเมริกนัต่อมาในยุคหลงั แต่เป็นท่ีน่าเสียดาย พอลลอค
ประสบอุบติัเหตุเสียชีวติลงเน่ืองจากถูกรถชนท่ี เซาทแ์ธมตนั นิวยอร์ก ในปี ค.ศ.1956 ขณะท่ีมีอายุ
ได ้59 ปี 

 
 

ภาพที ่20  “Seated Nude”  ศิลปิน  มาร์ค ร็อธโก (1934) 
(http://en.wahooart.com) 

 
 มาร์ค รอธโก (Mark Rothko) 
 เกิดท่ีเมืองดวนิสก ์ประเทศรุสเซีย เม่ืออายุได ้10 ขวบ ครอบครัวไดย้า้ยมาอยูท่ี่รัฐออรีกอน 
สหรัฐอเมริกา เร่ิมเตน้เขา้สู่วงการศิลปะดว้ยการศึกษาแมก็ซ์ เวบเบอร์ จิตรกรคนส าคญัชาวอเมริกนั
ท่ีสทูวเดนส์ อาร์ต ลีก พาอายุได ้42 ปีจึงไดห้ันเขา้สู่การสร้างงานตามแนวลทัธินามธรรม เขาเคย
ร่วมงานแสดง “จิตรกรรมและประติมากรรมฝ่ายนามธรรมของศิลปินอเมริกัน” ซ่ึงจดัข้ึนอย่าง
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ใหญ่โตในปี ค.ศ.1951 ท่ีพิพิธภณัฑ์ศิลปะสมยัใหม่ กรุงนิวยอร์ก การแสดงคราวน้ีส าคญัมากใน
ประวติัศาสตร์ศิลปะสมยัใหม่ของสหรัฐฯ 
 นบัว่า รอธโกเป็นศิลปินในกลุ่มส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ผูมี้เอกลกัษณ์ส่วนตวั
เด่นชดัมากผูห้น่ึง ภาพผลงานของเขาจะมีองค์ประกอบซ่ึงจดัข้ึนอย่างง่ายๆ แต่เต็มไปดว้ยจงัหวะ
ลีลาและความกลา้หาญ เขาชอบจดัภาพดว้ยรูปแถบส่ีเหล่ียมขนาดต่างๆ บรรจุเต็มไปในภาพ และ
ตรงบริเวณขอบของแต่ละแถบส่ีเหล่ียมนั้น ชอบท าให้พร่ามวั ไม่คมชดั นิยมใช้สีซีดหม่นหมอง 
เช่น สีชมพูอ่อน สีเหลืองทอง สีน ้ าตาลอมเหลือง สีแดงคล ้ า ฯลฯ จะมีการปฏิบติัอย่างพิถีพิถนัใน
การระบายสีทุกจุดบนผืนผา้ใบ เพื่อให้บงัเกิดบรรยากาศไม่แบนราบ มีความรู้สึกคล้ายกบัมีการ
เคล่ือนไหว และมีเร่ืองราวในตวัของมนัเอง ไม่ให้มีการหยุดน่ิงอยู่กบัท่ี ท าให้ผูช้มบงัเกิดอารมณ์ 
ดงัท่ีนกัวจิารณ์ผูห้น่ึงกล่าววา่ “เสมือกบัลมท่ีพดัเอ่ือยเฉ่ือยผา่นทะเลทรายอยา่งออ้ยอ่ิง เป็นศิลปะอนั
เตม็ไปดว้ยความบริสุทธ์ิยิง่ ภาพของเขาจะแสดงความรู้สึกเร่าร้อน แต่เปล่าเปล่ียว ดงันั้น นกัวิจารณ์
จึงจดัใหผ้ลงานของเขาอยูใ่นกลุ่ม “จิตรกรรมเงียบสงบ “(Quietistic Painting)” 
 ร็อธโกจากโลกน้ีไปดว้ยการท าอตัวนิิบาตกรรมดว้ยสาเหตุท่ีไม่ทราบแน่ชดั ทั้งๆ ท่ีชีวิตบั้น
ปลายของเขาถึงพร้อมทุกอย่างทั้งทางด้านเงินทองหรือช่ือเสียง ผลงานของเขามีอยู่ทัว่ไปตาม
พิพิธภณัฑศิ์ลปะชั้นน าของโลก 
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ภาพที ่21 “Marilyn Monroe” ศิลปิน วลิเลม เดอ คูนน่ิง (1954) 
(http://www.wikipainting.org/) 

 
 วลิเลม เดอ คูนน่ิง (Willem de Kooning) 
 เกิดท่ีเมืองรอธเตอร์ดาม ประเทศเนเธอร์แลนด์ ชีวิตวยัเยาวเ์ต็มไปดว้ยความยากจน พออายุ
ได ้12 ปี ก็ตอ้งออกจากโรงเรียน เพื่อหาเงินเล้ียงชีพดว้ยการรับจา้งทาสีอาคารบา้นเรือนในเวลาตอน
กลางวนั ใชเ้วลากลางคืนศึกษาท่ีสถาบนัศิลปะแห่งเมืองรอธเตอร์ดาม อาจารยค์นหน่ึงแนะน าให้เขา
รู้จกัหลกัทฤษฎีของกลุ่มสไตล ์(Stijl) ท  าใหเ้กิดแนวทางใหม่ๆ ในความคิดข้ึน เดอ คูนิง เคยเดินทาง
ไปยงัประเทศเบลเยียม และเห็นผลงานช้ินเยี่ยมของศิลปินชาวเฟลมมิชในอดีต ซ่ึงสร้างความ
ประทบัใจให้แก่เขาอยา่งยิ่ง ต่อมาในปี ค.ศ.1926 (อายุได ้22 ปี) จึงเดินทางสู่สหรัฐฯ ยึดอาชีพการ
ท างานยงัชีวติตามถนดัเดิม คือ รับจา้งทาสีบา้น และใชเ้วลาวา่งสร้างงานศิลปกรรม 
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 ผลงานทางคตินามธรรมปรากฏเป็นคร้ังแรกในปี ค.ศ.1934 (อายไุด ้30 ปี) เป็นผลงานซ่ึงท า
ข้ึนในขณะท่ีอาศยัอยู่ร่วมกบักอร์กีย ์คนทั้งสองรู้จกัมกัคุน้กนัอย่างดี ในระหว่างน้ี เดอ คูนนิง จะ
สร้างงานสองแนวร่วมกัน คือ แนวนามธรรม และภาพท่ียงัดูเป็นรูปร่าง ดูรู้เร่ือง ต่อมาเร่ิมรับ
อิทธิพลทางรูปแบบและความคิดของซูทีน (Soutine) จิตรกรคนส าคญัของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
หลงัจากนั้นค่อยพฒันารูปแบบมาเป็นส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมอยา่งแทจ้ริง คือ มีความกลา้
หาญและมีลีลาของการใชพู้ก่นัรุนแรงยิง่ 
 ภาพชุด “ผูห้ญิง” ซ่ึงเขาวาดข้ึนในระหวา่งปี ค.ศ.1952-1953 น าช่ือเสียงมาให้อยา่งมากเป็น
ภาพท่ีแสดงสภาวะของความจริงและความเป็นนามธรรมเข้าร่วมกัน ผลงานชุดน้ียงัมิได้เป็น
นามธรรมแท้ๆ  ยงัคงมีรูปร่างพอดูรู้เร่ืองวา่เป็นอะไร เป็นภาพก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract) แต่ลีลา
การใชพู้่กนัของเขาแสดงอารมณ์อยา่งเต็มท่ี ในปี ค.ศ.1951 เดอ คูนนิงไดก้ล่าวถึงจุดยืนของเขาใน
ฐานะศิลปินท่ีมีต่อผลงานวา่ “จิตรกรรมคือ การระบายสี เป็นวิถีทางของชีวิต เป็นรูปแบบชีวิตแบบ
หน่ึง” 
 

 
 

ภาพที ่22 “Pink Nude” ศิลปิน โรเบิร์ต มาเธอร์เวลล์ (1951) 
(http://www.areaofdesign.com) 
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 โรเบิร์ต มาเธอร์เวลล์ (Robert Motherwell) 
 เกิดท่ีเมืองอเบอร์ดีน วอชิงตนั ไดรั้บปริญญาตรีทางวิจิตรศิลป์ท่ีมหาวิทยาลยัสแตนฟอร์ด 
ปริญญาโทท่ีมหาวทิยาลยัฮาร์วาร์ดและมหาวทิยาลยัโคลมัเบีย 
 มาเธออร์เวลลจ์ดัตวัเองเป็นศิลปินในกลุ่มลทัธิเหนือจริง เน่ืองจากมีความสนิทสนมคุน้เคย
กบัจิตรกรกลุ่มน้ีหลายคน เช่น มตัตา, แอนส์, ตองกีย ์และมาส์ซง เขาเคยร่วมแสดงงานนิทรรศการ
กบัศิลปินกลุ่มเซอเรียลลิสตน์านาชาติท่ีนิวยอร์กในปี ค.ศ.1942 ดว้ย นอกจากจะเป็นจิตรกรแลว้ มา
เธออร์เวลล์ยงัเป็นนกัการศึกษาศิลปะคนส าคญั จนไดรั้บเกียรติว่าเป็นปัญญาชนและผูเ้สริมสร้าง
วฒันธรรมใหแ้ก่สหรัฐฯ ผลงานท่ีท าใหเ้ขาไดรั้บเกียรติน้ีส่วนมากเป็นงานวิจยัทางดา้นวิชาการ เช่น 
เอกสารของศิลปะสมยัใหม่ ซ่ึงจดัพิมพ์ข้ึน  โดยส านึกพิมพ์วิทเตนบอนในระหว่างปี ค.ศ.1947-
1948 ในปี ค.ศ.1958 เขาสมรสกบั เฮเลน แฟรงเกนธาเลอร์ (Helen Frankenthaler) จิตรกรหญิงคน
ส าคัญคนหน่ึงของสหรัฐฯ นอกจากจะเป็นจิตรกรแล้ว มาเธอร์เวลล์ย ังสอนวิชาวิจารณ์
ศิลปวฒันธรรมท่ีมหาวิทยาลยัโคลมัเบียและตามสถาบนัศิลปะหลายแห่งในสหรัฐฯ และเคยแสดง
งานตามพิพิธภณัฑช์ั้นน าของโลก นบัไดว้า่เป็นศิลปินระดบันานาชาติคนหน่ึง 
 ทางดา้นผลงานของมาเธอร์เวลล์พอจะกล่าวไดคื้อ นบัตั้งแต่ปี ค.ศ.1951 เป็นตน้ไป เร่ิมมี
ลกัษณะส่วนตวัเด่นชดัมาก โดยเฉพาะภาพวาดเป็นชุดช่ือ “เกรนาดา” (Granada) ซ่ึงวาดดว้ยสีด า-
ขาว เขาใชสี้ด าเป็นส่วนส าคญัท่ีสุดโดยใหกิ้นพื้นท่ีบริเวณส่วนใหญ่ของภาพ ต่อจากยุคน้ีจึงเร่ิมใชสี้
อ่ืนเขา้ผสม นอกจากนั้นยงันิยมใชว้ธีิปะปิด (Collage) มาใชใ้นผลงานดว้ย 
 เก่ียวกบัทศันคติเร่ืองนามธรรม มาเธออร์เวลล์กล่าววา่ “ศิลปะนามธรรมเป็นส่ิงแสดงอยา่ง
ชดัแจง้แจ่มใสมากถึงความเป็นมนุษย ์เป็นการเผชิญหนา้กบัชีวิตและเง่ือนไขในยุคสมยัใหม่ มีทั้งท่ี
เป็นความรู้สึกต่อการขจดัหรือการยอมรับ มนัแสดงความปรารถนาโดยตรง เต็มไปด้วยความ
กระตือรือร้น ความมีชีวิต และประสบการณ์ต่างๆ อย่างใกลชิ้ด ความฉงนสนเท่ห์ทั้งหมดมาจาก
การทดลองท่ีขนดัทิ้งบางส่ิงบางอย่างในศิลปะนามธรรม สร้างความรู้สึกท่ีลึกราวกบัห้วงเหว เกิด
ช่องวา่งเปล่าระหว่างการปลีกตวัเองของขา้พเจา้กบัมนุษยใ์นยุคสมยัใหม่ ศิลปะนามธรรมถูกผลิต
ข้ึนมาเพื่อพยายามบรรจุลงในช่องวา่งน้ี 
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ภาพที ่23 “Adam & Eve”  ศิลปิน มาร์ค โทเบ (1970) 
(http://www.fosterwhite.com) 

 
 มาร์ค โทเบ (Mark Tobey) 
 เกิดท่ีเซนเตอร์วิลล์ รัฐวิลคอนซิน พออายุได ้21 ปีจึงเดินทางเขา้เมืองนิวยอร์ก และเร่ิมตน้
ศึกษาศิลปะดว้ยตนเองจนกลายเป็นจิตรกรวาดภาพเหมือนผูมี้ช่ือเสียง ซ่ึงสามารถน าความร ่ ารวยมา
สู่เขาอย่างมาก แต่ทว่าโทเบกลบัหันหลงัให้กบัอาชีพน้ี โดยเปล่ียนแนวทางใหม่เป็นอาจารยส์อน
ศิลปะท่ีเมืองซีแอตเติล ต่อจากนั้นใชเ้วลาท่องเท่ียวยโุรปและตะวนัออกไกล ในปี ค.ศ.1934 เดินทาง
ไปเอเชียอาคเนยสู่์ประเทศจีนและญ่ีปุ่น ท่ีเซ่ียงไฮ ้โทเบศึกษาวิธีการใช้พู่กนัเขียนตวัหนงัสือแบบ
จีนกบัเต็งไกว ่จิตรกรจีนท่ีมีช่ือเสียงในยุคนั้น เม่ือเดินทางเขา้ญ่ีปุ่น เขาให้ความสนใจพุทธปรัชญา
นิกายเซ็น ถึงกบัใช้เวลาฝึกฝนสมาธิในวดัประมาณหน่ึงเดือน จากการเดินทางคราวน้ี โอเบกลบั
ตะวนัตกพร้อมกบัวธีิการเขียนตวัหนงัสือและความคิดจากนิกายเซ็น ท าให้เขาไดพ้บแนวทางศิลปะ
แนวใหม่ข้ึน ซ่ึงปรากฏให้เห็นชดัแจง้ในผลงานท่ีท าข้ึนในปี ค.ศ.1936 ภาพท่ีน าช่ือเสียงมาสู่เขายุค
น้ีมีหลายภาพ เช่น ภาพ “บรอดเวย์” ซ่ึงวาดด้วยสีขาวแสดงโครงสร้างของเมืองสมยัใหม่ เป็น
ลายเส้นดว้ยวธีิการเขียนแบบจีนท่ีเขาศึกษามา หลงัจากนั้นโทเบน าความคิดบางอยา่งจากศิลปะของ
พวกอินเดียนแดง และศิลปะมนุษยก่์อนประวติัศาสตร์มาผสมลงไปอีก ในปี ค.ศ.1958 โทเบไดรั้บ
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เกียรติสูงสุดในงานมหากรรมการประกวดศิลปะระดบัโลกท่ีเวนิส เบียนาเล (Venice Biennale) เขา
พ านกัอยูท่ี่บาเซิล สวติเซอร์แลนด ์
 ผลงานของโทเบมีขนาดไม่ใหญ่โตมโหฬารเหมือนกบัเพื่อนศิลปินร่วมสมยัดว้ยกนั เขามี
ความเช่ียวชาญในวธีิการวาดทุกชนิด ไม่วา่จะเป็นสีน ้า สีฝุ่ น หมึก หรือสีน ้ ามนั นอกจากโทเบจะน า
เทคนิคการวาดแบบจีนมาพฒันาเพื่อแสดงความเด็ดขาดของพลงัจิตและสมาธิแลว้ เขายงัตอ้งการ
แสดงออกถึงเร่ืองความมีปริมาตรอีกดว้ย เขาสร้างวธีิการใชเ้ส้นท่ีสลบัซบัซ้อนข้ึน เส้นท่ีเขาชอบใช้
ส่วนมากเป็นเส้นสีขาว ซ่ึงท าให้บงัเกิดผลของแสงและความสั่นสะเทือนของบรรยากาศไดเ้ป็น
อยา่งดี 
 โทเบเป็นคนท่ีมีความจดัเจนในชีวิตและมีทรรศนะกวา้งไกลมาก เขากล่าวถึงศิลปะและ
ทรรศนะทัว่ๆ ไปแก่ชาวอเมริกันว่า “พื้นฐานของเราทุกวนัน้ีไม่ได้เป็นเร่ืองของชาติหรือเร่ือง
เก่ียวกบัเส้นเขตแดนแบ่งขอบเขตของแต่ละประเทศ ดงัท่ีรู้กนัดีอยู่คือเราต่างอยู่บนโลกเดียวกนั 
ปกติเรา (ชาวอเมริกัน) ต่างยึดถือตวัเองกันมากเกินไป โดยเฉพาะกับคนภายนอก ยงัมีเร่ืองท่ี
น่าสนใจมากมายท่ีอยูภ่ายนอกกรอบลอ้มรอบกั้นพวกเรา อเมริกามีลกัษณะท่ีไดเ้ปรียบกว่าชาติอ่ืน
ใดคือ ลกัษณะภูมิศาสตร์สามารถท าให้เขา้ใจเร่ืองไดง่้าย และจากบทเรียนพฤติกรรมบางอย่างใน
อดีต แต่เดิมอเมริกนัเคยมองดูแต่ยุโรป ปัจจุบนัเราตอ้งเปล่ียนท่าทีเสียใหม่ควรหันไปสู่เอเชียเสีย
บา้ง เพราะอีกไม่นานกระแสคล่ืนจากทิศตะวนัออกจะตอ้งพดัโหมกระหน ่าเขา้สู่ฝ่ังของอเมริกา 
โดยเฉพาะแถบซีกมหาสมุทรแปซิฟิกทั้งหมดน้ีจะมีความสัมพนัธ์อยา่งลึกลบัทั้งต่อการเคล่ือนไหว
ทาดา้นศิลปกรรมดว้ย น่ีคือความส านึกของขา้พเจา้ เม่ือกล่าวโดยทัว่ไปแลว้ ผลงานของขา้พเจา้จะ
สะทอ้นถึงเง่ือนไขใดเง่ือนไขหน่ึงเสมอ และเง่ือนไขน้ีก็มิไดก่้อให้เกิดความประหลาดใจแก่ขา้พเจา้ 
ในเม่ือผลงานจิตรกรรมจากตะวนัออกไดส้นองในเง่ือนไขบางประการต่อผลงานของขา้พเจา้ ซ่ึงก็
เช่นเดียวกนักบัศิลปินในอเมริกาหรือยโุรปเคยไดเ้ป็นมาแลว้ 
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ภาพที ่24 “Small Seated Figure” ศิลปิน ฟรันซ์ ไคลน์ (1947) 
(http://www.blogsport.com) 

 
 ฟรันซ์ ไคลน์ (Franz Kline) 
 เกิดท่ีวลิเกส-แบร์ มลรัฐเพนซิลวาเนีย ศึกษาศิลปะท่ีมหาวิทยาลยับอสตนั ปี ค.ศ.1949 เร่ิม
สร้างงานขนาดใหญ่ดว้ยสีขาวและด า อนัเป็นชุดท่ีน าช่ือเสียงมาให้ และน าออกแสดงเป็นส่วนตวัท่ี
อีแกน แกลเลอรี ในปี ค.ศ.1950 นอกจากเป็นจิตรกรแลว้ ไคลน์ยงัเป็นอาจารยส์อนศิลปะท่ีแบลค
เมาเทน คอลเลจ ในรัฐนอร์ธ คาโรไลนา, แพรต อินสติทิวท ์และคูเปอร์ ยเูนียน ในนิวยอร์ก 
 ผลงานของไคลน์เป็นการแสดงออกถึงลีลาทาทางบางประการคลา้ยคลึงกบัวิธีการเขียน
ตวัหนงัสือของตะวนัออก เช่น จีนและญ่ีปุ่น ผิดกนัตรงท่ีไคลน์ใช้แปรงขนาดใหญ่วาดบนแผน่ผืน
ผา้ใบขนาดมหึมา เขานิยมใชสี้ด า ขาว และเทา ดว้ยเหตุท่ีวา่ตอ้งการจะขจดัการแสดงความวุน่วาย
ของสีต่างๆ ออกไป รอยท่ีแปรงของเขาจะดูใหญ่โตมโหฬาร ด้วยวิธีการเหมือนดังการเขียน
ตวัหนงัสือจีน ฉะนั้นจึงก่อให้เกิดความรู้สึกท่ีห้าวหาญเด็ดขาด รุนแรง และเต็มไปดว้ยสมาธิอนัดี
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เลิศ การใชสี้ขาวของไคลน์นั้น มิใช่เป็นเพียงพื้นของภาพหรือไม่ไดต้อ้งการให้เป็นความว่างเปล่า 
แต่ตอ้งการให้เป็นส่วนหน่ึงของภาพและแสดงความขดัแยง้โดยตรงกบัสีด า ต่อมาในราวปี ค.ศ.
1958 จึงเร่ิมน าสีต่างๆ มาใช้เพื่อให้ไดบ้รรยากาศ แต่ไม่ไดผ้ลส าเร็จเท่ากบัยุคท่ีใช้สีด า-ขาว ซ่ึงมี
ความจริงอนัเปลือยเปล่า เต็มไปด้วยลีลาและแสดงอารมณ์ของความขดัแยง้ท่ีแสดงออกมาอย่าง
รุนแรง 
 สรุป 
 ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเป็นศิลปะท่ีเกิดจากการผสมผสานระหว่าง
ศิลปะนามธรรมกบัศิลปะเอกซ์เพรสชนันิสม ์โดยมีการแสดงออกอยา่งอิสระแสดงภาวะทางอารมณ์
ของศิลปิน ซ่ึงเกิดข้ึนโดยฉับพลนั ปราศจากการควบคุมหรือเตรียมการไวล่้วงหน้า ศิลปะลทัธิน้ี
พฒันามาจากแนวคิดของคนัดินสก้ีในเร่ืองสีและรูปทรงท่ีแสดงความรู้สึกภายใน และเพิ่มหลกั
อตัโนมติัของลทัธิเซอร์เรียลลิสม์ในเร่ืองจิตไร้ส านึก ส าหรับเน้ือหานั้น ศิลปะลทัธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม มีหลากหลายทั้งท่ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัคน ทิวทศัน์ ส่ิงของ แต่เน้ือหาสาระ
อาจปรากฏไม่เด่นชดั บางคร้ังเป็นเพียงความรู้สึกท่ีเกิดจากค่าของสี ฯลฯ ดา้นรูปแบบในรูปแบบท่ี
แสดงอารมณ์ เน้นระนาบผิวหน้า (Surface) และสามารถแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแอคชัน 
เพนท์ติง ท่ีแสดงออกอย่างฉับพลนัดว้ยรอยแปรง หยด สลดั ขวา้งสี ฯลฯ และกลุ่มสนามสีท่ีเน้น
การละลายรูปทรงวตัถุใหห้ายไปเหลือไวแ้ต่เพียงสีหรือรูปทรงท่ีเรียบง่าย ดา้นกลวิธีการสร้างสรรค์
นั้น ศิลปินแต่ละคนจะแสวงหาเทคนิควิธีการใหม่ๆ เช่น การแสดงออกดว้ยลีลาของรอยแปรง เท 
ราด สลัด ขวา้งสี  ให้แตกกระจายบนผา้ใบ  เพื่อตอบสนองอารมณ์ท่ีต้องการแสดงออกอย่าง
ฉบัพลนั ซ่ึงวิลเลม ดี คุนน่ิง เป็นศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมท่ีอยูใ่นกลุ่มแอคชนั 
เพนทติ์งท่ีมีเทคนิคการระบายสีท่ีรุนแรงฉบัพลนัดว้ยรอยแปรงขนาดใหญ่ และวิธีการท่ีหลากหลาย
เพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ภายใน 
 กลวิธีในการสร้างผลงานจิตรกรรมเป็นการใช้ส่ือวสัดุและอุปกรณ์ในการบนัทึกถ่ายทอด
ความรู้สึก เพื่อแสดงรูปแบบและเน้ือหาเร่ืองราวในความรู้สึกนึกคิดให้ปรากฏเป็นผลงานจิตรกรรม
ตามความสามารถและทกัษะของผูส้ร้างงาน ในการใช้เคร่ืองมือ วสัดุ และกระบวนการท างานท่ี
ถูกตอ้งเหมาะสมตามลกัษณะของงาน ในการสร้างงานจิตรกรรมของศิลปินแต่ละคนยอ่มมีกลวิธีท่ี
แตกต่างกนั ข้ึนอยูก่บัแนวความคิด ความรู้สึกท่ีตอ้งการถ่ายทอดและการแสดงออก ตลอดจนความ
แตกต่างของวสัดุท่ีมีความหลากหลาย 
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กลวธิีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
 กลวธีิหรือเทคนิควิธีการ เป็นส่ิงท่ีส าคญัยิ่งในการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปะลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์แนวนามธรร  ส าหรับหลกัปรัชญาพุทธศาสนานิกายเซนกบัศิลปะประเพณีของจีนและ
ญ่ีปุ่น ศิลปินไดน้ าวิธีการใชพู้่กนัเขียนตวัหนงัสือ (Calligraphy) มาใชแ้ตกต่างกนัออกไป เร่ืองเส้น
และฝีแปรงนับว่าเป็นส่ิงส าคญัท่ีเกิดจากวิธีการน้ี นอกจากนั้นการเท ราด สลัด ขวา้งสีให้แตก
กระจายหรือหยดสีลงบนผา้ก็เป็นวิธีการท่ีได้รับการพฒันาจากแนวคิดน้ีด้วย ศิลปินทุกๆ คน
พยายามค้นควา้หาวิธีต่างๆ เพื่อความเหมาะสม เพื่อสนองตอบอารมณ์ท่ีต้องการแสดงออก 
ตลอดจนมีเสรีภาพในการกระท า 
 

 
 

ภาพที ่25 “Black Untitled” ศิลปิน วลิเลม เดอ คูนน่ิง (1948) 
(http://www.metmuseum.org) 

 
 ก าจร สุนพงษศ์รี ไดก้ล่าวถึงเทคนิควธีิการของศิลปะลทัธิน้ีไวว้า่  

ศิลปะลทัธิแอบสแตรกท์ เอกซเพรสชนันิสมยงัคงสืบทอดแนวคิดทางนามธรรมของคนั
ดินสก้ี แต่มีการพฒันาทั้งทางรูปแบบและเทคนิควิธีการยิ่งข้ึน จิตรกรบางคนปฏิเสธท่ีจะวาดภาพ
บนขาหยัง่และใช้พู่กันค่อยๆ ประดิดประดอย หากแต่เปล่ียนมาใช้ร่างกายของเขาทั้ งหมด
เคล่ือนไหวทุ่มเทลงไปในงาน บางคนอาจใชแ้ปรงขนาดใหญ่ ซ่ึงวาดสะบดัอยา่งห้าวหาญ หรือบาง
คนต่อดา้นพู่กนัให้ยาวเพื่อจะไดเ้ส้นท่ีลากอยา่งเสรีปราศจากการควบคุม ทุกๆคนต่างคน้หาวิธีการ
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หรือความเหมาะสมแก่ตนเอง เพื่อให้ถึงจุดความต้องการในเร่ืองของความฉับพลัน อารมณ์ท่ี
ตอ้งการจะแสดงออกและความมีเสรีภาพในการคิดการกระท า (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น.313) 

จากแนวคิดท่ีกล่าวไปแลว้วา่การรับรู้และการถ่ายทอดการรับรู้ตอ้งเดินคู่ขนานกนั ดงันั้น
เทคนิคหรือกลวธีิในการถ่ายทอดก็จะด าเนินตามแนวคิดดงักล่าวนั้น คือ 
 -  ใชแ้ปรงระบายสีขนาดใหญ่ มองสีจากกระป๋องมากกวา่จากหลอด เพื่อความรวดเร็ว คือ
ความงาม 
 -  ใชร้ะนาบรองรับไม่จ  ากดัขนาดเพื่อตอบสนองการรับรู้ตามกาละและเทศะ 
 -  ไม่ค  านึงถึงการติดตั้งบนแนวตั้ง (Newtonian) ค านึงถึงความหลากหลายในมุมแขวน 
มุมมองกลบัซา้ยขวาหนา้หลงั 
 -  เทคนิคกระบวนการแปลกใหม่เท่าใดก็คือวา่สอดคลอ้งกบักาลเทศะมากข้ึนเท่านั้น  

สุชาติ  เถาทอง ไดใ้หค้วามหมายถึงเทคนิคทางทศันศิลป์ไวว้า่  
หมายถึง โครงสร้างของวสัดุ ฝีมือการใช้วสัดุ ความคงทน และความเหมาะสมกบัเจตนา

ของการแสดงออก เป็นการรู้จกัเลือกใชว้สัดุท่ีสอดคลอ้งไปกบัแนวคิดในการถ่ายทอดของศิลปินแต่
ละคน วสัดุคือตวัแปรอนัส าคญัท่ีศิลปินจะเป็นผูพ้ิจารณาเลือกใช ้ถึงแมจ้ะเป็นวสัดุเดียวกนั แต่การ
ถ่ายทอดทางรูปแบบให้ปรากฏข้ึนมาก็แตกต่างกนัไป จุดมุ่งหมายหรือแนวคิดท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัศิลปิน
จึงเป็นตวัก าหนดรูปลกัษณ์วา่ควรเป็นแบบใด” (สุชาติ  เถาทอง, 2539, น.97-98) 

วิรุณ  ตั้งเจริญ ได้กล่าวถึงกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไวค้วามว่ากลวิธีในการ
สร้างสรรค์ศิลปะย่อมสะทอ้นให้เห็นถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมของผูส้ร้างสรรค์
ดว้ย ศิลปะอาจจะคลา้ยกบัลายเซ็นท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นความเป็นคนประณีตเรียบร้อย ความกลา้ในการ
แสดงออก ความไม่มัน่ใจ ฯลฯ ของเจา้ของลายเซ็นก็ได ้กลวิธีในทางศิลปะก็คือ กรรมวิธี ลีลา หรือ
เทคนิคต่างๆ ท่ีปรากฏใหเ้ห็นไดบ้นผลงานศิลปะ เช่น ร้ิวรอยพู่กนั ลกัษณะผิวท่ีหยาบหรือแตกต่าง
เฉพาะตวัเหล่าน้ี อาจจะยุ่งยากต่อการวิเคราะห์ตีความนั้นง่ายยิ่งข้ึน ตวัอย่างเช่น เส้นท่ีขาดความ
มัน่ใจยอ่มสะทอ้นให้เห็นถึงความไม่มัน่ใจของเด็ก รอยพู่กนัท่ีคล่องแคล่ว ย่อมสะทอ้นให้เห็นถึง
ความมัน่ใจกระฉบักระเฉง รูปทรงท่ีประณีตบรรจง เป็นตน้  (วรุิณ  ตั้งเจริญ, 2534, น.24) 
 นอกจากนั้นแลว้การใชสี้ ยงัแสดงถึงความรู้สึกถึงลกัษณะพื้นผิวยงัเก่ียวขอ้งกบัแสงสว่าง 
ลกัษณะพื้นผิวอาจเกิดจากการเกล่ีย (Blending) การป้าย (Brush Stroke, Calligraphy) การสลดั 
(Splashing) การขดู (Scraping) ฯลฯ ซ่ึงผูส้ร้างสรรคต์อ้งตดัสินใจสร้างสรรคล์กัษณะพื้นผิวเพื่อให้
รู้สึกกลมกลืนหรือตดักนักบัเร่ืองราวท่ีน ามาถ่ายทอดเป็นกลวิธีในการสร้างผลงานจิตรกรรมจึงเป็น
เร่ืองของวสัดุและการใช้วสัดุซ่ึงกล่าวถือไดว้่าเป็นตวัแปรส าคญัท่ีศิลปินเลือกใช้ในกระบวนการ
สร้างสรรค์ ตามความถนัดหรือต้องการศึกษาคน้ควา้กลวิธีต่างๆ เหล่าน้ีข้ึนอยู่กบัศิลปินในการ
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น าไปใช้สร้างสรรค์งาน เพื่อถ่ายทอดรูปแบบให้ปรากฏตามแนวความคิดของศิลปิน มีความ
เหมาะสมกบัเน้ือหาและรูปแบบท่ีตอ้งการแสดงออก อีกทั้งยงัสะทอ้นให้เห็นพฤติกรรมและบ่งบอก
ความเป็นเฉพาะตวัท่ีปรากฏให้เห็นไดใ้นผลงานศิลปะ เพื่อให้ผูดู้ทราบว่าศิลปินตอ้งการแสดงออก
เก่ียวกับเร่ืองอะไร ด้วยการเลือกใช้กลวิธีต่างๆ ท่ีเหมาะสมเพื่อให้ได้รูปแบบท่ีต้องการตาม
แนวความคิดท่ีก าหนดไว ้ ในการวาดภาพ สามารถเขียนได้ 2 ลักษณะคือ ลกัษณะแรกเป็นการ
ระบายสีน ้ าให้เสร็จลงตามท่ีตอ้งการ โดยไม่ตอ้งเพิ่มเติมท่ีหลงั ส่วนอีกลกัษณะหน่ึงเป็นการระบาย
โดยทางออ้ม คือ ระบายสีโดยไม่ส าเร็จโดยตรง แต่ใช้เทคนิคอย่างใดอย่างหน่ึงระบายเพิ่มเติมจน
ส าเร็จถึงขั้นสมบูรณ์ 
 พีระพงษ์  กุลพิศาล ได้กล่าวถึงลกัษณะและแบบอย่างเฉพาะของศิลปะลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรมไวว้า่ 
 “ลักษณะเฉพาะท่ีเห็นได้ชัดของจิตรกรรมลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม คือ 
รูปทรงท่ีไม่เหมือนจริง  เร่ิมจากรูปทรงตามจินตนาการณ์ท่ีอิสระภายใตจิ้ตไร้ส านึก (จิตฉับพลนั: 
psychic improvision) มาสู่รูปทรงท่ีควบคุมมากข้ึนแต่ยงัคงความเป็นนามธรรมอยู”่ 
 แบบอย่างของจิตรกรรมลทัธิน้ีข้ึนอยู่กบัการส าแดงพลงัอารมณ์ของศิลปิน มากกวา่การจดั
ภาพ  และการอาศยัประสบการณ์ท่ีมองเห็นจากโลกภายนอกตามแนวสัจนิยม (ธรรมชาตินิยม) หรือ
แนวศิลปะนามธรรมแบบเรขาคณิตนิยมท ากนั  อารมณ์ท่ีศิลปินลทัธิน้ีแสดงออกเป็นไดท้ั้งอารมณ์
กลวั, ร่าเริง, โกรธหรือกงัวลใจ ตามปกติศิลปินลทัธิน้ีมีวิธีน าเสนอแนวคิด  และภาพลกัษณ์อยูส่อง
ทาง   ทางหน่ึงดว้ยตวัส่ือและการใชส่ื้อนั้นโดยอตัโนมติั  ค  าวา่  ส่ือในท่ีน้ีหมายถึงวสัดุจริงๆ  เช่น  
เน้ือสี  และค าว่าอตัโนมติั  หมายถึง กลวิธีท่ีใช้ส่ือตอ้งแสดงออกโดยไม่ตั้งใจ ให้เป็นความบงัเอิญ  
ความเป็นอตัโนมติัช่วยให้การแสดงออกด าเนินไปอย่างอิสระภายใตจิ้ตใตส้ านึกหรือจิตไร้ส านึก  
สรุปไดว้า่มีเง่ือนไขเกิดข้ึน 3 อยา่งระหวา่งการสร้างสรรคจิ์ตกรรมลทัธิน้ี  ไดแ้ก่ 
 1.  การตดัทอนให้เป็นนามธรรม  (Abstraction)   ท าให้บทบาทของศิลปินจากการเป็นนกั
แกปั้ญหาการจดัภาพ มาเป็นผูใ้ชส่ื้ออยา่งบริสุทธ์ิ 
 2.  การส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) เนน้เฉพาะอารมณ์แสดงออกจากภายใน 
 3.  ความเหนือจริง (Surrealism) อาศยัความบงัเอิญ, ความฉับพลัน, ไม่ค  านึงถึงผลเชิง
สัญลกัษณ์ใดๆ 
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ลทัธิเหนือจริงมีอิทธิพลต่อภาวการณ์ใช้จิตไร้ส านึกของศิลปินอย่างมาก  คร้ังหน่ึง แจ๊ค
สัน พอลล็อก กล่าวว่า “จิตไร้ส านึกมีคุณค่าเหลือคณานับ  เป็นท่ีมาของผลงานจิตรกรรมของเขา  
ขณะท่ีก าลงัวาด  ไม่เคยรู้สึกตวัวา่อะไรจะเกิดข้ึน”  รอเบิร์ต  มาเทอร์เวลล์  เป็นศิลปินลทัธิน้ีอีกคน
หน่ึงท่ียืนยนัความคิดน้ีเม่ือคร้ังไปบรรยายท่ีมหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด  เขากล่าวว่า  “ตัวผลงาน
จิตรกรรมรู้อะไรมากกว่าตวัเขา”  อิทธิพลของลทัธิเหนือจริงท าให้ผลงานศิลปะเป็นนวตักรรมท่ี
เกิดข้ึนอยา่งฉบัพลนัตามแบบเฉพาะของศิลปะแต่ละคน (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2553, น.139) 

สรุป 
กลวิธีหรือเทคนิควิธีการ เป็นส่ิงท่ีส าคญัยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปะลทัธิส าแดง

พลงัอารมณ์แนวนามธรรม จากแนวคิดท่ีปฏิเสธการสร้างงานท่ีมีการไตร่ตรองไวก่้อนล่วงหนา้ จึง
ท าให้ศิลปินแต่ละคนพยายามบุกเบิกและแสวงหาเทคนิควิธีการใหม่ๆ ให้พิสดารยิ่งข้ึน จิตรกรบาง
คนแสดงออกดว้ยลีลาของรอยแปรงหรือวสัดุต่างๆ นอกจากนั้น หลกัอตัโนมติัของลทัธิเหนือจริง 
(Surrealism) ก็ ถูกน ามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน คือการสร้างรูปทรงท่ีเกิดข้ึนโดยบังเอิญอย่าง
ทนัทีทนัใด  
 

สีอะคริลคิและกลวิธีการสร้างสรรค์ 
สีเป็นส่ิงท่ีมีความส าคญัอย่างหน่ึงในการด ารงชีวิต ซ่ึงมนุษยรู้์จกัสามารถน ามาใช้ให้เกิด

ประโยชน์ในชีวติประจ าวนัมาตั้งแต่สมยัดึกด าบรรพ ์ ในอดีตกาล มนุษยไ์ดค้น้พบสีจากแหล่งต่างๆ 
จากพืช สัตว ์ดิน และแร่ธาตุนานาชนิด จากการ คน้พบสีต่างๆ เหล่านั้น มนุษยไ์ดน้ าเอาสีต่างๆ มา
ใชป้ระโยชน์อยา่งกวา้งขวาง โดยน ามาระบายลงบนส่ิงของ ภาชนะเคร่ืองใช ้หรือระบายลงไปบน
รูปป้ัน รูปแกะสลกั เพื่อให้รูปเด่นชดัข้ึน มีความเหมือนจริงมากข้ึน รวมไปถึงการใช้สีวาด ลงไป
บนผนงัถ ้า หนา้ผา กอ้นหิน เพื่อใช้ถ่ายทอดเร่ืองราว และท าให้เกิดความ รู้สึกถึงพลงัอ านาจท่ีมีอยู่
เหนือส่ิงต่างๆ ทั้งปวง การใชสี้ทาตามร่างกายเพื่อกระตุน้ใหเ้กิดความฮึกเหิมเกิดพลงัอ านาจ หรือใช้
สีเป็นสัญลกัษณ์ในการถ่ายทอด ความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึง 

ในสมยัเร่ิมแรก มนุษยรู้์จกัใช้สีเพียงไม่ก่ีสี สีเหล่านั้นไดม้าจากพืช สัตว ์ดิน แร่ธาตุต่างๆ 
รวมถึงข้ีเถา้ เขม่าควนัไฟ เป็นสีท่ีพบทัว่ไปในธรรมชาติน ามาถู ทา ต่อมาเม่ือท าการย่างเน้ือสัตว ์
ไขมนั น ้ ามนั ท่ีหยดจากการย่างลงสู่ดินท าให้ดินมี สีสันน่าสนใจ สามารถน ามาระบายลงบนวตัถุ
และติดแน่นทนนาน ดงันั้นไขมนัน้ี จึงไดท้  าหนา้ท่ีเป็นส่วนผสม (bider) ซ่ึงมีความส าคญัในฐานะ
เป็นสารชนิดหน่ึง ท่ีเป็นส่วนประกอบของสี ท าหน้าท่ีเกาะติดผิวหน้าของวสัดุท่ีถูกน าไปทาหรือ 
ระบาย นอกจากไขมนัแล้วยงัได้น าไข่ขาว ข้ีผึ้ ง (Wax) น ้ ามนัลินสีด (Linseed) กาวและยางไม ้ 
(Gum arabic) เคซีน (Casein:ตะกอนโปรตีนจากนม) และสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) มาใช้
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เป็นส่วนผสมท าใหเ้กิดสีชนิดต่างๆ ข้ึนมา ในสมยัต่อมา เม่ือมนุษยมี์ววิฒันาการมากข้ึน เกิดคตินิยม
ในการรับรู้ และช่ืนชมในความงามของสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) สีไดถู้กน ามาใชอ้ยา่งกวา้งขวาง 
และวิจิตรพิสดาร จากเดิมท่ีเคยใช้สีเพียงไม่ก่ีสี ซ่ึงเป็นสีตามธรรมชาติ ในน ามาซ่ึงการประดิษฐ ์
คิดคน้ และผลิตสีใหม่ๆ จ านวนมาก ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ความงามอย่างไม่มีขีดจ ากดั โดย มี
การพฒันามาเป็นระยะๆ อย่างต่อเน่ือง สีอะคริลิค เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ 
(Polymer) จ าพวก อะคริลิค (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เป็นสีท่ีมีการผลิตข้ึนมาใหม่ล่าสุด เวลาจะ
ใช้น ามาผสมกบัน ้ า ใชง้านไดเ้หมือนกบัสีน ้ า และสีน ้ ามนั มีทั้งแบบโปร่งแสง และทึบแสง แต่จะ
แหง้เร็วกวา่สีน ้ามนั 1-6 ชัว่โมง เม่ือแหง้แลว้จะมี คุณสมบติักนัน ้าไดแ้ละสีท่ีติดแน่นทนนาน คงทน
ต่อสภาพดินฟ้าอากาศ สามารถเก็บไวไ้ดน้านๆ ยึดเกาะติดผิวหนา้วตัถุไดดี้ เม่ือระบายสีแลว้อาจใช้
น ้ายาวานิช (Vanish) เคลือบผวิหนา้เพื่อปกป้อง การขดูขีด เพื่อให้คงทนมากข้ึน สีอะคริลิคท่ีใชว้าด
มีราคาค่อนขา้งแพง 

สีอะคริลิคเร่ิมใชใ้นช่วงทศวรรษ 1950 โดยปัจจุบนัไดรั้บการยอมรับวา่เป็นการพฒันาการ
ทางเทคโนโลยี การระบายสีท่ีส าคญัคร้ังยิ่งใหญ่ ความนิยมในการใช้สีอะคริลิคในหมู่ศิลปินได้
ขยายตวัข้ึนอย่างรวดเร็วความประทบัใจมกัอยู่ทีการแห้งเร็วกวา่ปกติ การใชน้ ้ าเป็นส่ือผสมมีสีสัน
สดใสสามารถสร้างสรรค์วิธีระบายได้ ทั้ งลักษณะสีน ้ าและสีน ้ ามัน การระบายสีอะคริลิคมี
หลากหลายวธีิ หรือวา่จะท าใหเ้ป็นรอยแปรงท่ีแตกต่างกนัหลายรูปแบบเช่น การใชพู้่กนัแบนๆ ป้าย
สีอะคริลิคจากขาดใหเ้ป็นรอยสั้นๆ 
 -  การกดมุมกระดาษท่ีค่อนขา้งแข็งหนาลงไปในสีอะคริลิคแล้วขีดตดักนัเพื่อท าให้เป็น
ตาราง 
 -  การระบายสีขน้ๆ หนา แลว้ใชก้ระดาษแขง็ขดูสีออกเป็นลวดลาย 
 -  การท าลวดลายใหเ้ป็นพื้นผวิ โดยใชป้ลายส้อมพลาสติกขดูลงไปในสีท่ีระบายไวห้นาๆ 
 -  การตดักระดาษแขง็เป็นรอยขาก ขดูไปบนสีเพื่อท าใหเ้กิดลายเส้น 
 -  การใชป้ลายดา้มของพูก่นั ขดูเป็นลายกน้หอยบนสีอะคริลิคหนาๆ 
 ตามปกติแลว้สีอะคริลิคจะแห้งเร็ว จานสีอะคริลิค (Acrylic Palette) จะใชรั้กษาสีหลายวนั
ในกรณีท่ีระบายสีทุกวนั ช่วยประหยดัการใชสี้ไม่ตอ้งลา้งทิ้งทุกวนั จริงอยูจ่านสีชัว่คราวหรือจานสี
แบบเก่าก็สามารถใชไ้ดแ้ต่ตอ้งลา้งทิ้งทุกคร้ัง สีอะคริลิคมกัใชพู้่กนัขนหมูและพู่กนัขนนุ่ม พู่กนัขน
หมูซ่ึงเป็นพู่กันขนแข็งมกัใช้ระบายสีหนาส่วนสีน ้ า และการเขียนภาพขนาดเล็กนิยมใช้พู่กัน 
สเปเตอร์โกลด ์(Sceptre Gold) ซ่ึงเป็นพูก่นัขนเซเบิลผสมเส้นใยสังเคราะห์ เม่ือไม่ก่ีปีมาน้ี พู่กนัขน
สังเคราะห์โพลีเอสเตอร์ได้รับการผลิตข้ึนมาใช้ส าหรับสีอะคริลิค พู่กนัโพลีเอสเตอร์แกเลอเรีย 
แขง็แรงยนืหยุน่และดีดตวัไดดี้เหมาะกบัการระบายสีอะคริลิค แต่จะไม่นุ่มในน ้ าเหมือนพู่กนัขนหมู  
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พู่กนัดา้นยาวมีความแข็งแรงท่ีจะใช้ระบายสีหนาและพื้นผา้ใบผิวหยาบ ระบายดว้ยเทคนิควิธีการ
เดียวกบัสีน ้ ามนั ขนพู่กนัท่ีมีรูปทรงต่างกนัจะท าให้เกิดรอยพู่กนัท่ีต่างกนั พู่กนัขนสั้นไดรั้บความ
นิยมมาก ช่วยให้ระบายครอบคลุมพื้นท่ีไดอ้ย่างรวดเร็วและแม่นย  าในการระบายสี ถา้พู่กนัไดรั้บ
การดูแลอย่างดีก็จะมีอายุยืนยาว ท าความสะอาดทุกคร้ังหลงัการระบายสี อยา่ใส่ปลายพู่กนัลงใน
ภาชนะใส่น ้าลา้งพูก่นัใหส้ะอาดทัว่ถึงเม่ือเลิกเขียนในแต่ละวนั 
 1. ลา้งพูก่นัในน ้าสะอาด(ควรเป็นน ้าอุ่น) 
 2. ลา้งดว้ยน ้าอุ่นและสบู่ค่อยๆลา้งเบาๆลา้งจนกระทัง่หมดคราบรอยสีท่ีเกาะพูก่นัอยู ่
 3. จดัขนพู่กันให้เป็นแนวยาว-จดัปลายให้แหลม เช็ดด้ามให้แห้ง และเสียบด้ามลงใน
ภาชนะใส่พูก่นั 
 โดยทัว่ไป พู่กนัและแปรงท่ีศิลปิน ละช่างเขียนใช้กนัอยู่นั้น จะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท
ใหญ่ๆ คือ ประเภทท่ีท าจากขนชนิดหยาบ หรือท่ีเรียกวา่ บริสเติล (bristle = ขนแข็ง) กบั ประเภทท่ี
ท าจากขนชนิดอ่อน เช่น ขนเซเบิล (sable) ประเภทน้ีส่วนใหญ่จะได้มาจากขนหางตวัโคลินสก้ี 
(Kolinsky) ซ่ึงเป็นตวัมิ้งคเ์อเชียชนิดหน่ึง ส่วนชนิดท่ีนิยมเรียกกนัวา่ พูก่นัขนอูฐ (camel hair) ความ
จริงเป็นพู่กนัท าจากขนกระรอกนัน่เอง  การคน้พบและพฒันาของเน้ือสีและส่วนผสมของสีท าให้
เกิดความกา้วหนา้ในทางกลวิธีในงานจิตรกรรมอยา่งหลากหลายและแพร่หลายยิ่งข้ึน มีการคน้พบ
กรรมวธีิการผลิตสีอ่ืนๆข้ึนในเวลาต่อมาอยา่งมากมาย การน าเน้ือสีมาใชโ้ดนการผสมกบัน ้ ากาวใน
ลกัษณะของสีฝุ่ น การคิดคน้วิธีการใช้สีให้มีความสะดวกและมีคุณภาพยิ่งข้ึนดว้ยการผสมเน้ือสี 
(Pigment) เขา้กบัสารละลายประเภทอ่ืนท่ีมีคุณสมบติัในการเก็บรักษาสภาพเน้ือสีเพื่อใชใ้นรูปแบบ
ท่ีต่างกนั สีท่ีผลิตข้ึนใหม่น้ีจึงถูกเรียกและแยกประเภทต่างกนัออกไปตามลกัษณะของสารละลายท่ี
ใชผ้สมกบัเน้ือสีนั้นๆ  สุชาติ สุทธิ ไดใ้ห้ความมายของเน้ือสี (Pigment) ไวว้า่ “เน้ือสี คือ สารท่ีเป็น
ตวัให้สี ซ่ึงเกิดจากการผสมของแร่ธาตุ ซ่ึงน ามาจากเน้ือวตัถุต่างๆ 2 ประเภท คือ สารท่ีไดม้าจาก
ส่ิงไม่มีชีวิตหรือสารอนินทรียวตัถุ (Inorganic Pigment) และสารท่ีไดจ้ากส่ิงมีชีวิตหรือสารอินทรีย์
วตัถุ (OriginalPigment)” (สุชาติ สุทธิ. 2535, น.47-48)   สีชนิดต่างๆ ท่ีใชใ้นงานศิลปะไดแ้ก่ สีฝุ่ น 
(Tempera) สีเฟรสโก (Fresco) สีข้ีผึ้ง (Encaustic) สีน ้ามนั (Oil) สีน ้ า (Water color) สีชอล์ค (Pastel) 
สีสังเคราะห์ (SyntheticMedium) 
 เราสามารถใชสี้อะคริลิคใหค้วามเขม้ขน้หลากหลายลกัษณะจากสีเหลวเจือจางถึงสีขน้หนา 
และความเขม้ขน้ท่ีแตกต่างกนันั้น ยงัสามารถ สีดา้นหรือมนัได้อีกดว้ย เป้าหมายทัว่ไป ส่ือผสม
อะคริลิคดา้นหรือส่ือผสมอะคริลิคมนั ช่วยใหเ้กิดความเขม้ขน้ของสีท่ีล่ืนไหลและโปร่งใส สีท่ีผสม
กบัส่ือผสมจะมีความคงทน  ส่ือผสมอะคริลิคล่ืนช่วยเพิ่มความล่ืนไหลโดยไม่สูญเสียพลงัของสีช่วย
ให้การระบายสีราบเรียบ การระบายฉาบสีและการฝังตวัของสีได้ดี ช่วยให้มีความคงทนทนเม่ือ
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ระบายสีบางละเจือจางและส่ือผสมอะคริลิคล่ืน ช่วยให้ฝังติดพื้นบนผา้ดิบไดดี้ รอบพู่กนั พื้นผิว 
และการระบายสีหนาของพิ้วและใชก้บัการระบายสีดว้ยเกรียงไดดี้   หากรู้สึกวา่สีอะคริลิคแห้งเร็ว
เกินไป ใช้อะคริลิครีทาร์เดอร์ หรือส่วนผสมชะลอการแห้งของสีบนจานสีได้นานข้ึน คุณสมบติั
ของสีอะคริลิค ท่ีแห้งเร็วและเหนียวเป็นธรรมชาติของสี ช่วยให้สามารถสร้างชั้นสีได้ดี การใช้
ส่ือผสมช่วยสร้างพื้นผิวมีผลดียิ่งข้ึน อาจผสมทรายหรือผงวสัดุอ่ืนๆก็ช่วยสร้างพื้นผิวท่ีหยาบ 
ละเอียดและโปร่งใส สามารถสร้างภาพภูมิทศัน์ให้มีพื้นผิวไดอ้ยา่งน่าสนใจ หากเราใชน้ ้ าช่วยผสม
สีอะคริลิคใหเ้จือจางและใชค้วามสะอาดอุปกรณ์ระบายสี การผสมน ้าในสีอะคริลิคมากเกินไปจะท า
ให้สีเจือจางเกินไป และขาดความเขม้ขน้ของส่ือ ขาดการยืดสี (Binder) สีจะดา้นไม่แข็งแรงและสี
อาจหลุดล่วงได้ง่ายข้ึน  น ้ ามนัวาร์นิช ใช้ส าหรับเคลือบภาพเขียนเพื่อป้องกนัรักษาภาพไม่ให้ติด
ฝุ่ นผง และ คราบไขต่างๆ วาร์นิชส าหรับเคลือบภาพควรเช็ดออกไดใ้นกรณีท่ีตวัมนัเองสกปรกแม้
วาร์นิชส าหรับสีน ้ามนัในปัจจุบนัใชท้าเคลือบภาพสีอะคริลิคได ้แต่วาร์นิชส าหรับสีอะคริลิคจะเช็ด
ล้างออกได้ง่ายกว่า วาร์นิชส าหรับ สีอะคริลิคมีทั้งแบบชนิดด้านและมนั และสามารถผสมเข้า
ดว้ยกนัตามท่ีชอบได ้
 สรุป 
 กลวิธีการระบายสีหมายถึงเทคนิคเพื่อวิธีการระบายสีท่ีใช้ในการสร้างผลงานจิตรกรรม 
โดนศิลปินเลือกใชต้ามความเหมาะสม ซ่ึงงานวิจยัฉบบัน้ีผูว้ิจยัสรุปกลวิธีการระบายสีอะคริลิคท่ี
ส าคญั ดงัน้ี คือ 
 1. อลัลา พรีมา (Alla Prima) – การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ 
 2. เบรนด้ิง (Blending) – การระบายสีเรียบกลมกลืน 
 3. โบรคเคน คลัเลอร์ (Broken Color) – การระบายสีโดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนั 
 4. บรัสเวอร์ค (Brushwork)       – การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 
 5. คอลลาจ (Collage)  – การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ 
 6. คลัเลอร์ กราวน์ (Color Ground) – การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน 
 7. คลัเลอร์ คีย ์(Color Key)   – การระบายสีดว้ยสีผสมแสดงน ้าหนกัสี 
 8. คลัเลอร์ มิกซ์ซ่ิง (Color Mixing) – การระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหนา้ 
 9. เดปป้ิง (Dabbing)     – การระบายสีดว้ยวสัดุอ่อนนุ่ม 
 10. ดรายส์ บรัช(Dry Brush)   – การระบายสีดว้ยพูก่นัสีหมาดหรือสีแหง้ 
 11. ฟิงเกอร์ เพน้ททิ์้ง (Finger Painting) – การระบายสีดว้ยน้ิวมือ 
 12. เกรซ้ิงค ์(Grazing) – การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง 
 13. ฮาร์ด เอจค ์(Hard Edge)   – การระบายสีขอบคม 
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 14. อิมพอสโท (Imposto)         – การระบายสีหนาซบัซอ้น 
 15. อิมพร้ินทิ้ง (Imprinting)  – การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์
 16.  ไนค ์เพน้ทิ้ง (Knife Painting) – การระบายสีดว้ยเกรียง 
 17. มาสคิ้ง (Masking) – การระบายสีดว้ยการใชเ้ทปกั้นขอบ 
 18. โมโนพร้ินทิ้ง (Monoprinting) – การระบายสีดว้ยการพิมพค์ร้ังเดียว 
 19. ออย ์ฟรี (Oil-free) – การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ได้

ลงสี 
 20. พอ้ยส์ทิลิสทึม (Pointillism) – การระบายสีเป็นจุด 
 21. รับบิ้ง (Rubbing)     – การระบายสีผสมการพิมพถู์พื้นภาพ 
 22. สกราฟิโท (Sgraffito)        –  การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น 
 23. สคราป้ิง แบค็ (Scraping Back) – การระบายสีและขดูพื้นภาพ 
 24. สคมับร้ิง (Scumbling)  – การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้

เพื่อสร้างบรรยากาศ 
 25.ซอฟส์ เอจจ ์(Soft Edge) – การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่ง

นุ่มนวล 
 26. เทคเทอร่ิง (Texturing) – การสร้างพื้นผวิใตภ้าพ 
 27. อนัเดอร์พร้ินทิ้ง (Underprinning) – การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้น

บน 
 28. อนัเดอร์ดรออ้ิงค ์(Undrdrawing) – การวาดภาพและระบายสีชั้นบน 
 29. เวท อิน เวท (Wet in Wet)  – การระบายสีเปียกบนเปียก 
 30. เวท ออน ดรายส์ (Wet on Dry)  – การระบายสีเปียกบนพื้นแหง้หมาด 
 

ทฤษฎกีารถ่ายทอดทางด้านศิลปะ 
 ศิลปะ แต่เดิมหมายถึง งานช่างฝีมือ เป็นงานท่ีมนุษยใ์ชส้ติปัญญาสร้างสรรคข้ึ์นดว้ย ความ
ประณีตวิจิตรบรรจง  ฉะนั้น งานศิลปะจึงไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แต่เป็น ผลงานท่ี
มนุษยใ์ชปั้ญญา ความศรัทธา และความพากเพียรพยายามสร้างสรรคข้ึ์นมาใหม่  
 ค าว่า Art ตามแนวสากลนั้น มาจากค า Arti และ Arte ซ่ึงเร่ิมใช้ในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา 
ความหมายของค า Arti นั้น หมายถึงกลุ่มช่างฝีมือในศตวรรษท่ี 14, 15 และ 16  
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 ค า Arte มีความหมายถึงฝีมือ ซ่ึงรวมถึงความรู้ของการใช้วสัดุของศิลปิน ด้วย เช่น                 
การผสมสีลงพื้นส าหรับการเขียนภาพสีน ้ามนั หรือการเตรียมและการใชว้สัดุอ่ืนอีก   
 การจ ากดัความใหแ้น่นอนลงไปวา่ศิลปะคืออะไรนั้น เป็นเร่ืองยาก เพราะวา่ ศิลปะเป็นงาน
สร้างสรรค ์ ศิลปินมีหนา้ท่ี สร้างงานท่ีมีแนวคิดและรูปแบบแปลกใหม่อยูต่ลอดเวลา ทฤษฎีศิลปะ
ในสมยัหน่ึงอาจขดัแยง้กับของอีกสมยัหน่ึงอย่างตรงกนัข้าม และทฤษฎีเหล่านั้นก็ล้วนเกิดข้ึน
ภายหลงัผลงานสร้างสรรค์ท่ีเปล่ียนแปลงและกา้วล ้ าหน้าไปก่อนแลว้ทั้งส้ิน อยา่งไรก็ตาม ทศันะ
เก่ียวกบั  ความหมายของศิลปะไดถู้กก าหนดตามการรับรู้ และตามแนวคิดต่าง ๆ อยา่งกวา้งขวาง  
โดย บุคคลต่าง ๆ ซ่ึงพอยกตวัอยา่งไดด้งัน้ี   
 ศิลปะ คือ ผลแห่งความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ท่ีแสดงออกมาในรูปลักษณ์ต่างๆ ให้
ปรากฏซ่ึงสุนทรียภาพ ความประทบัใจ หรือความสะเทือนอารมณ์ ความอจัฉริยภาพ พุทธิปัญญา 
ประสบการณ์  รสนิยมและทกัษะของแต่ละคน เพื่อความพอใจ  ความร่ืนรมย ์ ขนบธรรมเนียม  
จารีตประเพณีหรือ ความเช่ือทางศาสนา 
 การสร้างสรรคข์องมนุษยเ์ป็นคุณลกัษณะทัว่ไปของธรรมชาติของมนุษย ์ และเป็นศกัยภาพท่ี
แสดงออกนบัตั้งแต่เกิดมา  และการสร้างสรรคถื์อวา่เป็นธรรมชาติอยา่งหน่ึงเช่นเดียวกบัปรากฏการณ์
ธรรมชาติอ่ืนๆ เหมือนกบัท่ีตน้ไมผ้ลิใบ หรือนกสามารถบิน เป็นตน้  มนุษยส่์วนใหญ่จะสูญเสียการ
สร้างสรรค์ไปเม่ือเขาเจริญเติบโต  เพราะการเขา้สู่กรอบของสังคมและวฒันธรรมต่างๆ เช่น ระบบ
การศึกษาในโรงเรียนมกัจะท าให้การสร้างสรรคล์บเลือนไปแต่ก็มีคนเป็นจ านวนนอ้ยท่ียงัรักษาไวไ้ด ้ 
การสร้างสรรค์ท่ีสูญเสียไปน้ีสามารถเรียกกลบัคืนมาไดใ้นระยะต่อมาของชีวิต  การสร้างสรรค์เป็น
ศกัยภาพของแต่ละบุคคลไม่ใช่เป็นความสามารถพิเศษ  เพราะความสามารถพิเศษมีเฉพาะบางคน
เท่านั้นซ่ึงแสดงออกเป็นผลงานท่ีมีคนเป็นจ านวนน้อยสามารถท าได ้เช่น ความสามารถพิเศษในการ
เป็นนกัประพนัธ์ ความสามารถพิเศษในการเป็นศิลปิน เป็นตน้ 
 สรุป 
 เม่ือเราพูดถึง ศิลปะ เรามกัจะหมายถึง ความงาม แต่ความงามในท่ีน้ีเป็นเร่ืองของคุณค่า 
(Value) ท่ีเป็นคุณค่าทางสุนทรียะ  แตกต่างจากคุณค่าทางเศรษฐกิจ ท่ีเป็นราคาของวตัถุ แต่เป็น
คุณค่าต่อจิตใจ ความงามเกิดข้ึนด้วยอารมณ์ มิใช่ด้วยเหตุผล ความคิด หรือข้อเท็จจริง คนท่ี
เคร่งครัดต่อเหตุผลหรือเพ่งเล็งไปท่ีคุณค่าทางวตัถุจะไม่เห็นความงาม  คนท่ีมีอารมณ์ละเอียดอ่อน
ไหว จะสัมผสัความงามไดง่้ายและรับไดม้าก   ความงามใหค้วามยนิดี ใหค้วามพอใจไดท้นัทีโดยไม่
ตอ้งมีเหตุผล  ความยินดีนั้นเกิดข้ึนเองโดยไม่มีการบงัคบั  ความงามนั้นเก่ียวขอ้งกบัวตัถุก็จริง  แต่
มิได้เร่ิมท่ีวตัถุ  มนัเร่ิมท่ีอารมณ์ของคน ดงันั้น ความงามจึงเป็นอารมณ์  เป็นสุขารมณ์หรือเป็น
อารมณ์ท่ีก่อให้เกิดความสุข เป็น1 ใน 3 ส่ิงท่ีก่อให้เกิดความสุขกบัมนุษย ์ซ่ึงไดแ้ก่ ความดี ความ
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งาม  และความจริง ผูท่ี้ยอมรับและเห็นในคุณค่าของทั้งสามส่ิงน้ี จะเป็นผูมี้ความสุข เน่ืองจากความ
งามเป็นอารมณ์ เป็นส่ิงท่ีอยูใ่นความรู้สึกนึกคิด ความงามจึงเป็นนามธรรม  ดงันั้น การสร้างสรรค์
งานศิลปะ ก็เป็นการถ่ายทอดความงามผา่นส่ือวสัดุต่างๆ ออกมา เพื่อให้ผูอ่ื้นไดส้ัมผสั ไดพ้บเห็น  
ไดรั้บรู้  ส่ือต่าง ๆ จะเป็นตวักระตุน้ให้ผูช้มเกิดอารมณ์ทางความงามท่ีแตกต่างกนัตามค่านิยมของ
แต่ละบุคคล   ความงามไม่ใช่ศิลปะ เน่ืองจากวา่ความงามไม่จ  าเป็นตอ้งเกิดจากส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 
ในธรรมชาติก็มีความงามเช่นกนั เช่น บรรยากาศ ขณะท่ีพระอาทิตยข้ึ์น หรือตกดิน ความสวยงาม
สดช่ืนของดอกไม ้ ทิวทศัน์ธรรมชาติต่างๆ เป็นตน้ งานศิลปะท่ีดีจะให้ความพึงพอใจในความงาม
แก่ผูช้มในขั้นแรก  และจะให้ความสะเทือนใจท่ีคล่ีคลายกวา้งขวางยิ่งข้ึนดว้ยอารมณ์ทางสุนทรียะ
ของผลงานศิลปะนั้นในขั้นต่อไป 
 การสร้างสรรคศิ์ลปะ มีการถ่ายทอดผลงานจ าแนกได ้4 ลกัษณะ 
 1.  การเลียนแบบ (Imitationalism Theory)  เป็นการเห็นความงามในธรรมชาติแล้ว
เลียนแบบไวใ้หเ้หมือนทั้งรูปร่าง รูปทรง สีสัน ฯลฯ 
 2.  สร้างรูปทรงท่ีสวยงาม (Formalism Theory)  เป็นการสร้างสรรครู์ปทรงใหม่ให้สวยงาม
ดว้ยทศันธาตุ  และเทคนิควธีิการต่างๆ 
 3.  แสดงอารมณ์ (Emotional Theory)  เป็นการสร้างงานให้ดูมีความรู้สึกต่างๆ ทั้งท่ีเป็น
อารมณ์อนัเน่ืองมาจากเร่ืองราวและอารมณ์ของศิลปินท่ีถ่ายทอดลงไปในช้ินงาน 
 4.  แสดงจินตนาการ (Imagination Theory)  เป็นงานท่ีแสดงภาพจินตนาการ แสดง
ความคิดฝันท่ีแตกต่างไปจากธรรมชาติและส่ิงท่ีพบเห็นอยูเ่ป็นประจ า 
 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 สาโรจน์ ค าแป้น (2545) ไดศึ้กษาผลงานจิตกรรมของ วิลเลม เดอ คูนน่ิง มีวตัถุประสงค ์
เพื่อศึกษาผลงานจิตกรรมภาพลกัษณ์คน(ผูห้ญิง) ในรูปแบบลทัธิ แบบสแตรก  เอกซ์เพรสชัน่นิสต ์
ของวิลเลม ดิ คูนน่ิง  ในประเด็นเน้ือหา รูปแบบ และ กลวิธีการระบายสี ลกัษณะท่ีรูปแบบแสดง
อารมณ์ ใชก้ลวิธีระบายสีแสดงกลวิธีระบายสีแสดงลีลาลอยพู่กนั และกลวิธีระบายสีลากเส้นรอบ
นอกเป็นหลกั  โดยรวบรวมผลงานของศิลปินดงักล่าว จ านวน 60 ภาพ แลว้สุ่มตวัอย่างเลือกภาพ
เพื่อใช้เป็นกลุ่ม ตวัอย่างในการศึกษาจ านวน 14 ภาพ น ามาท าการวิเคราะห์รวมทั้งได้น าไปให้
ผูเ้ช่ียวชาญตอบค าถามแลว้แสดงความเห็นต่อผลงาน แลว้สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานของศิลปิน 
ดงัน้ี 
 สรุปผลการศึกษาวิเคราะห์จากการศึกษาวิเคราะห์จิตกรรมภาพลักษณะคนแนวแบบ  
สแตรกท ์เอกซ์เพรสชัน่นิสต ์ของ วเิลม เดอ คูนน่ิง มีดั้งน้ีคือ วลิเลม เดอ คูนน่ิง จะน าเสนอเร่ืองราว
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รูปทรงท่ีไม่สมประกอบ น่าเกลียดน่ากลวั เพื่อช้ีแนวให้สังคมให้เห็นไดรั้บรู้ความจริงท่ีเห็นไดจ้าก
ทั้งภายในและภายนอกของร่ายกาย เม่ือรับรู้แลว้ก็ข้ึนอยูก่บัสังคมนั้นๆ ว่าจะคิดหรือปฏิบติัต่อไป
อยา่งไร วลิเลม เดอ คูนน่ิง ใชบ้ทบาทของการบิดเบ้ียวกบัรูปทรงโรแมนติกและอารมณ์สะเทือนใจ 
จะผสมผสานกนั ซ่ึงเป็นการแสดงออกถึงพลงัอารมณ์ความรู้สึกภายในเป็นหลกั โดยไม่ค  านึงถึง
ความเป็นจริงตามธรรมชาติหรือส่ิงแวดลอ้มท่ีพบเห็น การระบายสีจะมีลกัษณะแสดงลีลารอยพู่กนั
เป็นส่วนใหญ่ ประกอบกบัวธีิการลากเส้นรูปทรงอยา่งอตัโนมติัรวดเร็วฉบัพลนั 
 สรุปผลการพฒันาสร้างสรรคจ์ากการพฒันาสร้างสรรค ์สามารถสรุปไดว้า่ ลกัษณะรูปทรง
ท่ีเกิดข้ึนจากการระบายสี และเส้นรอบนอกท่ีท าซ ้ ากนัสลบัไปมาตามความเหมาะสมนั้น เป็นการ
บิดเบือนให้ผิดเปล่ียนไปตามธรรมชาติ หรือความเป็นจริง  ซ่ึงการบิดเบือนดงักล่าวเป็นลกัษณะ
หน่ึงของรูปแบบท่ีแสดงอารมณ์ เช่นเดียวกับวิธีการระบายสีแสดงลีลารอบแปรงท่ีเน้นพลัง
ความรู้สึกเป็นส่ิงส าคญั การลากป้าย กระชาก และการตวดัอยา่งอิสระตามความรู้สึกก่อให้เกิดรอย
แปรงตามลีลาและจงัหวะอยา่งน่าสนใจ ประกอบกบัสีท่ีสดใสตดักนัภายใน ช่วยสร้างอารมณ์ท่ีเก็บ
กดและรุนแรงเป็นอยา่งยิง่ 
 โกศล พิณกุล (2542) ได้ศึกษาผลงานจิตกรรมสีน ้ ามนัภาพคนจุด colliwospa ของอารีย ์
สุทธิพนัธ์ มีจุดมุ่งหมายของงานวิจัยเพื่อศึกษาวิเคราะห์  ผลงานจิตกรรมสีน ้ ามันของ อารีย ์ 
สุทธิพนัธ์ ในประเด็นของรูปแบบและกลวิธีในการสร้าวสรรค์ โดยศึกษาจากผลงานกลุ่มตวัอย่าง
จ านวน 30 ภาพ จากนั้นก็น าผลงานมาวเิคราะห์สร้างสรรค ์จิตกรรมภาพคนตามผลงานผูว้จิยั 
 ผลของการศึกษาพบวา่ รูปแบบในผลงานจิตกรรมสรน ้ ามนัภาพคนชุด colliwospa เป็นรูป
ของอารมณ์จ านวน 25 รูป คิดเป็นร้อยละ 16.67 ดา้นกลวิธีการใช้สีพบว่าใชสี้ลกัษณะสีกลมกลืน
ร้อยละ 40 กาใชสี้ตดั ร้อยละ 60 การระบายสีรอยแปลงลกัษณะระบายเสร็จทนัทีร้อยละ 16.67 การ
ระบายสีในลกัษณะสีทบักนัร้อยละ 83.33 ในส่วนของการน าไปพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบ
อารมณ์นิยม 17 ภาพ โดยการใช้สีกลมกลืนและสีตดั กลวิธีการระบายสี มีทั้งการระบายสีทบักนั 
และการระบายแสดงรอยแปลงตลอดจนการเกล่ียสีใหป้ระสานกนั 
 ธนา  เหมวงษา (2543) ได้ศึกษากระบวนแบบและกลวิธีจากภาพผลงานจิตกรรมภาพ
เปลือย ของกุสกาฟ คลิมท ์ท่ีมีจุดมุ่งหมายของงานวิจยัเพื่อศึกษาวิเคราะห์ประเด็นทางดา้นกระบวน
แบบและกลวิธีท่ี  กุสกาฟ คลิมท์น ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมภาพเปลือย 
กลุ่มตวัอย่างเป็นภาพผลงานตจิตกรรมสีน ้ ามนัสร้างสรรค์ข้ึนระหว่างปี 1898 ถึงปี 1918 รวม 24 
ภาพ ซ่ึงไดม้าจากการสุ่มแบบหลายขั้นตอน 
 ผลของการวเิคราะห์พบวา่ กุสกาฟ คลิมท ์ไดน้ ากระบวนการจดัภาพแบบรูปและพื้นบริเวณ
วา่งมาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในระดบัมากท่ีสุดการใชก้ระบวนการแบบการสร้างให้
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เกิดความพร่ามวัของสีและรูปทรงในระดบัมาก กระบวนการใชล้วดลายประดิษฐ์ อยูใ่นระดบัปาน
กลาง กระบวนการใชพ้ื้นท่ีแบบแบนราบ กระบวนการใชสี้สร้างพื้นผิวและวิธีการภาพและโมเสด 
น ามาใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ย ส่วนการวิเคราะห์กลวิธี พบวา่ ไดน้ าวิธีการระบายสี แสดงรอยพู่กนัมาใช้
ในการสร้างสรรค์มากท่ีสุด รองลงมาเป็นวิธีการการสร้างพื้นผิวใตภ้าพและการระบายทบัอยู่ใน
ระดบัมาก กลวธีิการระบายสีหนาทบัซอ้นและวธีิการระบายแบบจุดมีการน ามาใชใ้นระดบันอ้ย 
 สรุปผลการพฒันาสร้างสรรค์ พบว่า กระบวนการจดัภาพแบบรูปและผิว บริเวณว่างและ
กระบวนการสร้างให้เกิดความพร่ามวัของสีและรูปทรงไดน้ ามาเป็นหลกัการพฒันา ส่วนทางดา้น
กลวธีิไดน้ ากลวธีิการระบายสีแสดงรอยพูก่นัมาใชใ้นระดบัมากท่ีสุด และวิธีการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ
และการระบายทบัน ามาใชใ้นระดบัรองลงมา นอกจากนั้นน ามาใชใ้นระดบัใกลเ้คียงกนั 
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บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
 ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ืองภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม  เป็น
การวจิยัแบบสร้างสรรค ์(Creative Research) ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล  
 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 

 ประชากร ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นจิตรกรรมและศิลปินอิสระ ผูส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรม  
 กลุ่มตัวอย่าง 

 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมและศิลปินอิสระ จ านวน 3 ท่าน ท่ีมีคุณสมบติั
ดงักล่าว ก าหนดโดยวธีิสุ่มแบบเจาะจง ดงัน้ี 

1. เป็นผูมี้ประสบการณ์ทางดา้นจิตรกรรม อยา่งนอ้ย 10 ปี 

2. เป็นผูมี้ประสบการณ์ในดา้น การจดัการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา หรือ 

3. มีผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบังานจิตรกรรมและจดัแสดงเผยแพร่ผลงานไม่น้อยกว่า 10 คร้ัง 
และเป็นท่ียอมรับ 

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 1.  ผลงานจิตรกรรม ภาพเปลือยกบัการลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จ านวน 4 ภาพ 
 2.  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินท่ี 1  ผลงานจิตรกรรม ภาพเปลือยกบัการลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรม 
 1. สังเกต วิเคราะห์ จิตรกรรมภาพเปลือย ของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ จ านวน 4 ภาพ เพื่อใช้เป็น
ตน้แบบภาพเปลือยแทนการใชภ้าพเปลือยจากคนจริง ในประเด็น แนวคิด และลกัษณะท่าทาง ไดแ้ก่ 
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 1.1  ภาพเปลือยเป็นกลุ่ม 2 ภาพ ไดแ้ก่  
  1.1.1 ช่ือภาพ The Three Nude ขนาด 90x120 cm. ส่ือ สีอคริลิคบนผา้ใบ ปีท่ี
สร้าง ค.ศ.1639 
  1.1.2 ช่ือภาพภาพ Venus, Cupid, Bacchus and Ceres ขนาด 240 x 140 cm.  
ส่ือ สีอคริลิคบนผา้ใบ ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1612 
  1.2  ภาพเปลือยเด่ียว 2 ภาพ ไดแ้ก่  
  1.2.1  ช่ือภาพ Andromeda ขนาด 197x131 cm. ส่ือ สีอคริลิคบนผา้ใบ ปีท่ีสร้าง 
ค.ศ.1640 
  1.2.2  ช่ือภาพ The Abduction of Ganymede  ขนาด 87x181 cm. ส่ือ สีอคริลิ
คบนผา้ใบ   ปีท่ีสร้าง  ค.ศ. 1577-1640 
 2. สังเกต วิเคราะห์ภาพเปลือยของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จ านวน 8 
ภาพ ไดแ้ก่  
  1. ช่ือภาพ Woman and Bycicle ขนาด 194.3 x 124.5cm. ส่ือ สีน ้ ามนับนผา้ใบ ปีท่ี
สร้าง ค.ศ.1953 
  2. ช่ือภาพ Woman/Verso : Untitle ขนาด 136.1x113.2 cm. ส่ือ สีน ้ ามนับนผา้ใบ ปีท่ี
สร้าง ค.ศ.1948 
  3. ช่ือภาพ Woman  ขนาด 60.5x48 cm. ส่ือ สีน ้ามนับนผา้ใบ ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1949 
       4. ช่ือภาพ Untitle  ขนาด 20x16 inches  ส่ือ สีน ้ ามนับนกระดาษ ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1947
  5. ช่ือภาพ Number 4 ขนาด 200x18.30 cm. ส่ือ สีน ้ามนับนผา้ใบ ปีท่ีสร้าง ค.ศ.1950    
  6. ช่ือภาพ Four Nude  ขนาด  203.5x172.3 cm. ส่ือ สีน ้ ามนับนผา้ใบ ปีท่ีสร้าง ค.ศ.
1945 
  7. ช่ือภาพ Reclining Woman ขนาด 27.2x54.6 cm. ส่ือ สีน ้ ามนับนผา้ใบ ปีท่ีสร้าง 
ค.ศ.1938 
  8.  ช่ือภาพ Troubleld Queen  ขนาด 188.28x110.49 cm. ส่ือ สีน ้ ามนับนผา้ใบ ปีท่ี
สร้าง ค.ศ.1945  
 เพื่อศึกษา 
 2.1 การใชฝี้แปรง (Brushwork) 

 2.2 การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั (Spontaneouse Gesture) 
 2.3 การวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 



84 
 

 3. สร้างงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมดว้ยสี   
อคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 90x120 เซนติเมตร จ านวน 4 ภาพ ตามขอ้มูลท่ีไดศึ้กษาวเิคราะห์ 
 วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 1 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้าง จ านวน 4 ช้ินเสนออาจารยท่ี์
ปรึกษาเพื่อรับค าแนะน าและปรับปรุง ต่อจากนั้นจึงน าเคร่ืองมือเสนอผูเ้ช่ียวชาญ 1 ท่าน คือ อาจารย์
ไพศาล มีสุนทร ซ่ึงผูว้ิจยัไดรั้บค าแนะน าในการปรับปรุงเก่ียวกบักลวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น 
การใชฝี้แปรง การใชก้ลวธีิท่ีไม่ตอ้งใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย เช่นการสาดสี หยดสี และเทสี แลว้ได้
น าขอ้มูลเสนออาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อพิจารณาเป็นเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูลต่อไป 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2   
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับผูเ้ช่ียวชาญ โดยเป็นชุดค าถามแบบปลายเปิด เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญ
ไดเ้สนอแนะ ขอ้คิดเห็นในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบ จาก
การสัมภาษณ์มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน จ านวน 4 ภาพ 
 วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 2  เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีสร้างข้ึน จากการศึกษาเก่ียวกบั
ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ลกัษณะค าถามเป็นแบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
ตรวจสอบโดยอาศยัดุลพินิจของผูเ้ช่ียวชาญ คืออาจารยไ์พศาล มีสุนทร ตรวจสอบความเท่ียงตรง
ตามเน้ือหา(Content Validity) ท่ีผู ้วิจ ัยสร้างข้ึนโดยหาความสอดคล้องของข้อค าถามกับ
วตัถุประสงค ์และขอบเขตของการวจิยั 
  

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้จิยัใชก้ารเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟาย ประยกุต ์โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
 1.  การออกหนงัสือเชิญผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรายช่ือของผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ
ต่ออาจารยท่ี์ปรึกษา พิจารณาคดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญใหต้รงกบัแนวทางการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 
ภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมชุดน้ี และไดข้อ้มูลท่ีหลากหลาย มีความตรง
มากท่ีสุด จ านวน 3 ท่าน และออกหนงัสือเชิญ โดยบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัราชภฎับา้นสมเด็จ
เจา้พระยา ดงัน้ี 
 1.1  อาจารยแ์นบ โสถิตพนัธ์  ศิลปินอิสระ 
 1.2  อาจารยส์าธิต ทิมวฒันบนัเทิง อาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ศรีนคริทรวโิรจน์ ประสานมิตร 
 1.3  อาจารยไ์พศาล มีสุนทร ศิลปินอิสระ 
 2.  การเก็บขอ้มูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ โดยผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนซ่ึงเป็น
จิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จ านวน 4 ภาพ และแบบ
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สัมภาษณ์ เป็นแบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคล มีการพรรณนาเพื่อสร้างความเขา้ใจร่วมกนักบั
ผูเ้ช่ียวชาญ บอกจุดประสงค์ของการสัมภาษณ์ ให้ผูเ้ช่ียวชาญตอบตามล าดบัค าสัมภาษณ์ท่ีผูว้ิจยั
สร้างข้ึน 
 3.  การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ ผูว้จิยัน าผลงานท่ีสร้างสรรคพ์ฒันาตามขอ้ท่ี 
2 เสนอผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ท่ีมีเน้ือหาสาระเดียวกนั เพื่อหาฉนัทามติ (Consensus) 
 4.  บนัทึกขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ดว้ยเคร่ืองบนัทึกเทป เพื่อความถูกตอ้งครบถ้วน และ
เพียงพอต่อการวเิคราะห์/สังเคราะห์ ต่อไป 

ระยะเวลาในการในการเกบ็ข้อมูล   ระหวา่งเดือนมีนาคม  2553 ถึง เดือนพฤษภาคม  2556 

 

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 1.  การวเิคราะห์ขอ้มูลเพื่อสร้างเคร่ืองมือ ด าเนินการโดย 

1.1  สังเกตวิเคราะห์ ผลงานจิตรกรรมภาพเปลือยของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ จ านวน              
4 ภาพ เป็นภาพกลุ่ม 2 ภาพ และภาพเด่ียว 2 ภาพ เพื่อให้ได้ข้อมูลเก่ียวกบัแนวคิด และลกัษณะ
ท่าทาง 

1.2  สังเกตวิเคราะห์ ผลงานจิตรกรรมภาพเปลือย ของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรม ของวลิเลม เดอ คุนน่ิง จ านวน 4 ภาพ และแจค๊สัน พอลล็อค จ านวน 4 ภาพ รวมเป็น 
8 ภาพ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลเก่ียวกบัการน าเสนอ การใชฝี้แปรง การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั และการวาด
ภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 

2.  การวเิคราะห์ขอ้มูล แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเทคนิคเดลฟายประยกุต ์โดยเร่ิมจาก
การให้อาจารยท่ี์ปรึกษาตรวจสอบความสมบูรณ์ของขอ้มูลแต่ละประเด็นค าถามเก่ียวกบัการใช้ฝี
แปรง การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั และการวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบายจากนั้น
สังเคราะห์ข้ึนเป็นเกณฑห์รือแนวทางการพฒันา ผลงานสร้างสรรคเ์น้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดง
พลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
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บทที ่4 
การวเิคราะห์และสร้างสรรค์ 

 

การวิจยัเร่ือง “ภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม” ศึกษาขอ้มูลโดยใช้
กระบวนการเดลฟายประยุกต์ ด้วยการเก็บข้อมูลความคิดเห็นจากผูเ้ช่ียวชาญด้านศิลปะด้วย
เคร่ืองมือการวิจยั ประกอบด้วยผลงานจิตรกรรมสีอคริลิคเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม และแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง การเก็บรวบรวมข้อมูลด าเนินการ
ทั้งหมดด้วย 3 รอบ เพื่อให้ความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญมีคุณภาพตรงตามเกณฑ์ท่ีก าหนด ซ่ึงขอ
น าเสนอผลผลการวเิคราะห์และการสร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี 

1. ผลการวิเคราะห์จิตรกรรมภาพเปลือย ของ ปีเตอร์ พอลล์  รูเบนส์ และของวิลเลม เดอ 
คุนน่ิง กบั แจค๊สัน พอลล็อค เพื่อสร้างเคร่ืองมือ 

2. ผลการสร้างเคร่ืองมือภาพผลงาน 
3. การน าเสนอผลงานการสร้างสรรค ์
4. สรุปขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญภายหลงัพฒันาผลงานตามเทคนิคเดลฟายประยุกต ์

รอบท่ี 2 และ 3 
 

ผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพเปลอืย ของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ และวิลเลม เดอ 
คุนน่ิง กบั แจ๊คสัน พอลลอ็ค เพือ่สร้างเคร่ืองมอืได้ด าเนินการดังต่อไปนี ้
 ผูว้ิจยัได้ท าการสังเกตุวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพเปลือย ของ ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ 
จ านวน 4 ภาพ โดยก าหนดประเด็นการวเิคราะห์ใน 2 ประเด็น คือ 

1. แนวคิด เป็นการศึกษาถึงแนวคิดท่ีมีผลต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน เช่น แนวคิดทางสังคม 
ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้ม ศาสนา และการเมือง 

2. ลกัษณะท่าทาง เป็นการศึกษาถึงกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยอาศยัการการจดั
วางท่าทาง แขน ขา และล าตวัของนางแบบ 
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ภาพต้นแบบช้ินที ่1 
 

 
 

ภาพที ่26 The Three Grace 
(Peter Paul Rubens, 2011,online) 

ช่ือภาพ The Three Grace 
 ปีทีส่ร้าง ค.ศ. 1639 
 วสัดุ/ขนาด สีอะคริลิคบนผา้ใบ 90 x 120 cm. 
 
 การวิเคราะห์งานจิตกรรม ของ ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (Peter Paul Rubens) ในผลงานน้ีช่ือ 
The three grace พบวา่ 
 1.  แนวคิด  แนวคิดของรูปภาพน้ี ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ ไดรั้บมาจากเทพนิยาย วรรณคดี
ของกรีก-โรมนั เป็นภาพบุตรสาวสามคนของเทพเจา้ Jupiter และ Eurynome  ก าลงัคลอ้งแขน 
พูดคุยกนั โดยปราศจากเส้ือผา้ อยูท่่ามกลางป่าอนัอุดมสมบูรณ์ เป็นผลงานท่ีแสดงถึง อิทธิพลของ
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จิตรกรรมยุคฟ้ืนฟูศิลปะวิทยา และศิลปะยุคบาโรคผสมกนั รอยเส้นและรอยพู่กนัแต่ละรอย แสดง
ถึงความท่ีเป็นคนมีความสมดุลและกา้วหนา้ 
 2.  ลกัษณะท่าทาง โครงสร้างทางกายภาพของบุตรสาวทั้ง 3 คน มีลกัษณะเป็นผูห้ญิงท่ีอว้น
ทว้นสมบูรณ์ สะโพกใหญ่ ก าลงัคลอ้งแขนพูดคุยกนั มีลกัษณะการเคล่ือนไหวของ แขน ขา และ
ล าตวั ผูห้ญิงทางดา้นขวาสุด มีลกัษณะเตา้นมดา้นซ้ายท่ีบิดเบ้ียว และเล็กผิดปกติ การวางต าแหน่ง
ของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัใหอ้ยูใ่นต าแหน่งอยา่งอิสระ ไม่หยดุน่ิง ท าใหรู้้สึกเคล่ือนไหวไปมา 
 อภิปรายผล 

 จากการศึกษาวิเคราะห์ดงักล่าว พบว่า งานจิตรกรรมของ ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ เน้ือหา
เร่ืองราวจะเก่ียวกบั เทพนิยายของกรีก-โรมนั ร่างกายคนจะมีความส าคญัมากและจะเป็นแนวเร่ือง
หลกั การวางต าแหน่งของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัใหอ้ยูใ่นต าแหน่งประสานกลมกลืนกนั รูปร่างมี
ลกัษณะอว้นทว้น สมบูรณ์ มีชีวติชีวา มีความเคล่ือนไหว ไม่หยดุน่ิง 
 

ภาพต้นแบบช้ินที ่2 
 

 

ภาพที ่27 Venus, Cupid,  Baccchus and Ceres 
(Peter Paul Rubens, 2011,online) 

  

 ช่ือภาพ Venus, Cupid,  Baccchus and Ceres 
 ปีทีส่ร้าง ค.ศ. 1612 
 วสัดุ/ขนาด สีน ้ามนับนผา้ใบ 200 x 140 cm. 
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 การวิเคราะห์งานจิตการกรรม ผลงานของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์  (Peter Paul Rubens)                
ในผลงานช่ือ  Venus, Cupid, Baccchus and Ceres พบวา่ 
 1.  แนวคิด  แนวคิดของรูปภาพน้ี ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ ไดรั้บมาจากเทพนิยาย วรรณคดี
ของกรีก-โรมนั ผลงานของรูเบนส์ช้ินน้ี เป็นการแสดงเน้ือหาสาระท่ีสะท้อน ความรู้สึก ความ
เป็นอยู่ของเหล่าเทพเจา้ทั้งหลายในต านานเทพเจา้แห่งโรมนั ในรูปภาพจะแสดงรายละเอียดความ
เป็นอยู่ของเหล่าเทพเจา้ ในภาพ จะเห็นเทพวีนสัอยู่ทางขวาของภาพก าลงัยื่นมือไปรับอาหารจาก
เทพแบคคสั  ส่วนทางด้านหลงัเทพวีนัส ท่ีอยู่ทางขวาสุดของภาพจะเป็นเทพคิวปิดซ่ึงก าลงัเล่น
ซุกซนอยู ่และก าลงัยืน่มือรับองุ่น จากเทพแบคคสัอยู ่ ส่วนทางดา้นซา้ยสุดของภาพจะเป็นภาพของ
เทพเซรีสก าลงันัง่คิดอะไรบางอยา่งอยู ่ซ่ึงภาพรวมทั้งหมดของภาพ จุดประสงคห์ลกัของงานเขียน
จิตรกรรมช้ินน้ี รูเบนส์ตอ้งการส่ือให้เห็นวา่ เทพเจา้ทั้งหลายของโรมนัท่ีเห็นในภาพ มีชีวิตความ
เป็นอยูอ่ยา่งไร  
 2.  ลกัษณะท่าทาง โครงสร้างทางกายภาพของเทพเจา้ทั้งส่ี ลกัษณะการจดัท่าทางของเหล่า
เทพทั้งส่ี มีลกัษณะเคล่ือนไหวไม่หยุดน่ิง องคป์ระกอบภาพโดยรวมมีการจดัภาพแบบสมดุล มีการ
ใชสี้ท่ีไม่มากแต่อาศยัการใชน้ ้าหนกัสีเป็นหลกั บวกร่วมกบัการจดัต าแหน่งของอิริยาบถของเทพเจา้
ทั้งส่ีท าให้ภาพมีรูปทรงท่ีอิสระไม่หยุดน่ิง แต่ก็ยงัอยู่ในกรอบระบบการสร้างสรรค์ของศิลปะบา
โรค การวางต าแหน่งของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัให้อยู่ในต าแหน่งอยา่งอิสระ ไม่หยุดน่ิง ท าให้
รู้สึกเคล่ือนไหวไปมา 
 อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ดงักล่าว พบว่า งานจิตรกรรมของ ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ เน้ือหา
เร่ืองราวจะเก่ียวกบัเหล่าเทพเจา้ในต านานเทพเจา้แห่งโรมนั ร่างกายคนจะมีความส าคญัมากและจะ
เป็นแนวเร่ืองหลกั  การวางต าแหน่งของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัให้อยูใ่นต าแหน่งอยา่งประสาน
กลมกลืนกนั ลกัษณะก าลงัพูดคุย สนทนากนัอย่างเป็นกนัเอง พร้อมกบัก าลงัรับประทานอาหาร 
รูปร่างมีลกัษณะอว้นทว้น สมบูรณ์ มีชีวติชีวา มีความเคล่ือนไหว ไม่หยดุน่ิง 
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ภาพต้นแบบช้ินที ่3 
 

 
 

ภาพที ่28 Andromeda 
(Peter Paul Rubens, 2011,online) 

 
 ช่ือภาพ Andromeda 
 ปีทีส่ร้าง ค.ศ. 1640 
 วสัดุ/ขนาด สีน ้ามนับนผา้ใบ 197x131 cm. 
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 การศึกษาวิเคราะห์งานจิตรกรรมของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (Peter Paul Rubens) ในผลงาน
ช่ือ Amdromeda พบวา่ 
 1.  แนวคิด  แนวคิดของรูปภาพน้ี ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ ไดรั้บมาจากเทพนิยาย วรรณคดี
ของกรีกโรมนั ผลงานของรูเบนส์ช้ินน้ี ตอ้งการถ่ายทอดให้เห็นถึงต านานเทพเจา้กรีกโบราณ ใน
รูปภาพคือ เจา้หญิงแอนโดรมีดา (Andrameda) เป็นนางในต านานของเทพเจา้กรีกโบราณ ผูซ่ึ้งถูก
ตรึงโซ่ไวก้บัหินเพื่อเป็นเคร่ืองสังเวยแก่สัตวป์ระหลาดแห่งทอ้งทะเล  เพราะมีพระราช-ชนนีเป็น
คนโออ้วด เทพเจา้แห่งทอ้งทะเลจึงส่งสัตวม์หายกัษ ์ช่ือซีตสั ( Sea Monster Cetus ) มาบนัดาลคล่ืน
ลมพายุกระหน ่ า  น ้ าท่ วมอย่างหนักหน่วง  วิ ธี เ ดี ยว ท่ีจะแก้วิกฤ ติการ น้ีได้ คือ  กษัต ริย ์
เซฟิอุส (Cepheus) ตอ้งส่งธิดาอนัเป็นท่ีรักไปสังเวยสัตวม์หายกัษ์ซีตสั ดงันั้นกษตัริยเ์ซฟิอุส จึง
ตดัสินพระทยัส่งธิดา ไปผูกติดไวก้บัหินชายทะเลให้ชีตสัจดัการตามตอ้งการ  แนวคิดในการใช้
รูปแบบวาดภาพ ค่อนขา้งจะดูลึกลบัน่ากลวั สภาพแวดลอ้มทัว่ไปดูเร่งเร้า ต่ืนเตน้ 
 2.  ลกัษณะท่าทาง โครงสร้างทางกายภาพของภาพน้ี  รูเบนส์ไดใ้ชจิ้นตนาการในการสร้าง
รูปแบบผลงาน และรูปแบบของแอนโดรมีดา (Amdromeda) ท่ีอว้นทว้นสมบรูณ์  รูเบนส์ตอ้งการ
ให้ เห็นถึงสภาพแอนโดรมีดาท่ีถูกลามโซ่ไวม้ดัติดกับก้อนหินไวใ้ห้เห็นถึงความรู้สึกส้ินหวงั 
วา้เหว่ ลกัษณะการจดัท่าทาง มีลกัษณะเคล่ือนไหวไม่หยุดน่ิง องค์ประกอบภาพโดยรวมมีการจดั
ภาพแบบสมดุล มีการใช้สีท่ีไม่มากแต่อาศยัการใชน้ ้ าหนกัสีเป็นหลกั บวกร่วมกบัการจดัต าแหน่ง
ของอิริยาบถของแอนโดรมีดา (Amdromeda) ท  าให้ภาพมีรูปทรงท่ีอิสระไม่หยุดน่ิง แต่ก็ยงัอยู่ใน
กรอบระบบการสร้างสรรค์ของศิลปะบาโรค การวางต าแหน่งของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัให้อยู่
ในต าแหน่งอยา่งอิสระ ไม่หยดุน่ิง ท าใหรู้้สึกเคล่ือนไหวไปมา 
 อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ดงักล่าว พบว่า งานจิตรกรรมของ ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ เน้ือหา
เร่ืองราวจะเก่ียวกับเหล่าเทพเจ้าในต านานเทพเจ้ากรีกโบราณ คือ เจ้าหญิงแอนโดรมีดา 
(Andrameda) เป็นนางในต านานของเทพเจา้กรีกโบราณ ผูซ่ึ้งถูกตรึงโซ่ไวก้บัหินเพื่อเป็นเคร่ือง
สังเวยแก่สัตวป์ระหลาดแห่งทอ้งทะเล ร่างกายคนจะมีความส าคญัมากและจะเป็นแนวเร่ืองหลกั 
การวางต าแหน่งของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัให้อยูใ่นต าแหน่งอยา่งระสานกลมกลืนกนั รูปร่างมี
ลกัษณะอว้นทว้น สมบูรณ์ มีความเคล่ือนไหว ไม่หยดุน่ิง 
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ภาพต้นแบบช้ินที ่4 

 
 

ภาพที ่29 The Abduction of Ganymede 
(Peter Paul Rubens, 2011,online) 

  
 ช่ือภาพ The Abduction of Ganymede 
 ปีทีส่ร้าง ค.ศ. 1577-1640 
 วสัดุ/ขนาด สีน ้ามนับนผา้ใบ 87 x 181 cm. 
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 การศึกษาวิเคราะห์งานจิการกรรมของ ปีสเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ (Peter Paul Rubens) ใน
ผลงานช่ือ The Abduction of Ganymede พบวา่ 
 1.  แนวคิด  แนวคิดของรูปภาพน้ี ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ ไดรั้บมาจากเทพนิยาย วรรณคดี
ของกรีก-โรมนั ผลงานของรูเบนส์ช้ินน้ี มีแนวคิดท่ีจะถ่ายทอดเร่ืองราวของต านานเทพเจา้กรีก
โบราณ นามวา่ แกนน่ีมีด (Ganymede) ซ่ึง เขาเป็นโอรสของ ทรอส (Tros) ราชาแห่งทรอย ลกัษณะ
รูปแบบผลงานของรูเบนส์ท่ีสร้างข้ึน จะแสดงภาพแกนนีมีดอยา่งชดัเจน บรรยากาศถูกสร้างข้ึนให้
เต็มไปดว้ยความต่ืนเตน้ เร้าใจ ภาพท่ีแกน่ีมีดก าลงัถูกลกัพาตวัไปโดยเทพซุสซ่ึงแปลงกายเป็นนก
อินทรียย์กัษ ์มาโฉบแลว้เก่ียวเอาร่างแกนน่ีมีดไปโดย ปัจจุบนัทนัด่วน ตอ้งการถ่ายทอดให้เห็นถึง
ต านานเทพเจา้กรีกโบราณ 
 2.  ลกัษณะท่าทาง โครงสร้างทางกายภาพของภาพน้ี  รูเบนส์ไดใ้ชจิ้นตนาการในการสร้าง
รูปแบบผลงาน และรูปแบบของแกนน่ีมีด (Ganymede) ลกัษณะการจดัท่าทาง มีลกัษณะเคล่ือนไหว
ไม่หยุดน่ิง องค์ประกอบภาพโดยรวมมีการจดัภาพแบบสมดุล มีการใช้สีท่ีไม่มากแต่อาศยัการใช้
น ้าหนกัสีเป็นหลกั บวกร่วมกบัการจดัต าแหน่งของอิริยาบถของแกนน่ีมีด (Ganymede) ท าให้ภาพมี
รูปทรงท่ีอิสระไม่หยุดน่ิง แต่ก็ยงัอยู่ในกรอบระบบการสร้างสรรค์ของศิลปะบาโรค การวาง
ต าแหน่งของ แขน ขา และล าตัวถูกจัดให้อยู่ในต าแหน่งอย่างอิสระ ไม่หยุดน่ิง ท าให้รู้สึก
เคล่ือนไหวไปมา 
 อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ดงักล่าว พบว่า งานจิตรกรรมของ ปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ เน้ือหา
เร่ืองราวจะเก่ียวกบัเหล่าเทพเจา้ในต านานเทพเจา้กรีกโบราณ  ซ่ึงมีช่ือว่าแกนนีมีดอย่างชัดเจน 
บรรยากาศถูกสร้างข้ึนใหเ้ตม็ไปดว้ยความต่ืนเตน้ เร้าใจ ภาพท่ีแกน่ีมีดก าลงัถูกลกัพาตวัไปโดยเทพ
ซุสซ่ึงแปลงกายเป็นนกอินทรียย์กัษ ์มาโฉบแลว้เก่ียวเอาร่างแกนน่ีมีด ร่างกายคนจะมีความส าคญั
และจะเป็นแนวเร่ืองหลกั การวางต าแหน่งของ แขน ขา และล าตวัถูกจดัให้อยู่ในต าแหน่งอย่าง
ประสานกลมกลืนกนั รูปร่างมีลกัษณะอว้นทว้น สมบูรณ์ มีความเคล่ือนไหว ไม่หยดุน่ิง 
 2. ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมเปลือยของ วิลเลม  เดอ คุน
น่ิง จ  านวน 4 ภาพ โดยก าหนดประเด็นไว ้ 3 ประเด็น ไดแ้ก่ 
 2.1  การใชฝี้แปรง (Brushwork) เป็นการศึกษาถึงการระบายสีโดยทิ้งรอยแปรงขนาด
ต่าง ๆ รวมตวัประกอบกนัเป็นรูปทรง ในผลงาน 
 2.2  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั (Spontaneous gesture) เป็นการศึกษาถึงการปาดป้ายสี
อยา่งรวดเร็วทนัที โดยอาศยัการเคล่ือนไหวของแขน และล าตวั 
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 2.3  การวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบาย เป็นการศึกษาถึง การระบาย
สีดว้ยกลวธีิอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือไปจากการใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 
 

ผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง ช้ินที ่1 
 

 
 

ภาพที ่30 Woman and Bicycle 
(Willem De Cooning, 2012, online) 

  
 ช่ือภาพ Woman and Bicycle 
 ปีทีส่ร้าง 1953 
 วสัดุ/ขนาด Oil on Canvas 194.3 x 1245 cm. 
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 จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง (Willem 
De Cooning) ในผลงานช่ือ Woman and Bicycle พบวา่ 
 การใช้ฝีแปรง  กลวิธีเทคนิคในการเขียนส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ีใช้วิธีการระบายสีแสดง
ลีลาของรอยแปรงอยา่งเด่นชดั  ลากเส้นอยา่งรวดเร็วฉบัพลนั เพื่อสร้างรูปทรงท่ีชดัเจน  การระบาย
สีดงักล่าวเป็นการส าแดงพลงัอารมณ์อยา่งชดัเจน  รูปทรงท่ีเกิดข้ึนเกิดจากการใชสี้ทบักนัสลบักนั
ไปมาระหว่างสีมืดกบัสีสว่าง  ร่างกายของคนเต็มไปด้วยสีและรอยแปรงท่ีหยาบและหนักแน่น  
ร่างกายมีรูปร่างท่ีไม่สมบูรณ์ บิดเบ้ียว เละเทะ ลกัษณะของรอยแปรงมีทั้งเล็กและใหญ่สลบักนัไป
มา  แต่ก็ยงัอยูใ่นลกัษณะของความสมบูรณ์และลงตวัอยา่งชดัเจน  ลกัษณะของรอยแปรงเกิดข้ึนทัว่
ทุกจุดของรูปภาพ 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัท่ีพบในผลงานช้ินน้ี พบไดแ้ทบทุกจุดของบริเวณภาพ
ผลงานชุดน้ี การสร้างอารมณ์ใหดู้เหมือนลกัษณะเก็บกดและรุนแรง  ถูกระบายอยา่งแรงดว้ยสีท่ีสด 
และการระบายท่ีลากป้าย กระชากอย่างรวดเร็วและฉับพลนั ร่างกายเต็มไปด้วยสีและรอยแปรง 
วิธีการสร้างรูปทรงยงัคงเป็นการสร้างสรรค์อย่างอตัโนมติั ท าให้เกิดความรู้สึกท่ีแตกต่างยิ่งเพิ่ม
ความรู้สึกท่ีอ่อนไหวและรุนแรงมากยิง่ข้ึน 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบายจุดท่ีพบในภาพน้ี ไดแ้ก่ ลกัษณะของ
การไหลยอ้ยของสีตรงบริเวณมุมซ้ายดา้นล่างของภาพ  ซ่ึงอาจเกิดจากการใช้สีท่ีเปียกและฉ ่า ซ่ึง
อาจจะเป็นเจตนาของศิลปิน ส่วนตรงบริเวณอ่ืนๆ ก็พบไดเ้ช่นกนัแต่มีลกัษณะไม่ค่อยชดัเจน   
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ผลงานจิตรกรรมของ วิลเลม เดอ คูนน่ิง ช้ินที ่2 
 

 
 

ภาพที ่31 Woman / Verso : Untitled  
(Willem De Cooning, 2012, online) 

 
 ช่ือภาพ Woman / Verso : Untitled 
 ปีทีส่ร้าง 1948 
 วสัดุ/ขนาด Oil and enamel on fiberboard  136.1 x 113.2 cm. 
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 จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง (Willem 
De Cooning) ในผลงานช่ือ Woman / Verso : Untitled พบวา่ 
 การใช้ฝีแปรง (Brushwork)  กลวิธีเทคนิคในการเขียนส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ี คูนน่ิงมี
แนวคิดท่ีจะน าเสนอผูห้ญิงท่ีดูหนา้ตา น่ากลวั ร่างกายไม่สมประกอบ แปลกประหลาด การจดัภาพ
รูปทรงของภาพจะจดัอย่างอิสระ แต่ก็ยงัอยู่กนัเป็นกลุ่มกอ้น ลีลาและรอยแปรงท่ีปรากฏดูรุนแรง
รวดเร็ว และหนักแน่นเป็นอย่างยิ่ง นอกจากนั้นทิศทางท่ีเกิดจากค่าน ้ าหนักสีและรอยแปรง  
ตลอดจนรูปทรงท่ีเคล่ือนท่ีอย่างอิสระ หมุนจนเป็นวงรอบ ท าให้ภาพผลงานโดยรวมมีเอกภาพท่ี
สมบูรณ์ไม่กระจดักระจาย 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลักษณะการปาดป้ายสีโดยฉับพลันท่ีพบในผลงานช้ินน้ี พบได้แทบทุกจุดของภาพ
โดยเฉพาะบริเวณตรงกลางของรูปภาพซ่ึงเป็นรูปของนางแบบ  ซ่ึงใชว้ิธีการระบายสีแสดงลีลารอย
แปรงผสมกบัการใชสี้ด า, ขาว, ลากเส้นตดักนัอยา่งรวดเร็วฉับพลนัเพื่อสร้างรูปทรงท่ีชดัเจน การ
ระบายสีดงักล่าวเป็นการส าแดงพลงัอารมณ์อยา่งชดัเจน  สีท่ีถูกระบายลากป้ายอยา่งอิสระทบักนัไป
มาอยา่งรวดเร็ว และรุนแรงตามจงัหวะลีลาสีถูกปาดป้ายอยา่งรวดเร็วและฉบัพลนั เพื่อสร้างรูปทรง
ท าเส้นท่ีเกิดข้ึนไม่สม ่าเสมอ มีความอ่อนแก่  มีมิติตามจงัหวะลีลา  เป็นการสร้างภาพอย่างรวดเร็ว
ฉบัพลนัและอตัโนมติั 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบายจุดท่ีพบในภาพน้ี ไดแ้ก่ ตรงบริเวณ
ส่วนกลางและส่วนล่างของภาพ จะเห็นไดช้ดัเจนท่ีสุดตรงบริเวณส่วนล่างและล าตวัของคน ซ่ึงมี
ลกัษณะป้ายสีเบาๆ แลว้ใหสี้ไหลยอ้ยออกมาตามแรงโนม้ถ่วงของโลก  ซ่ึงเป็นเจตนาของศิลปินใน
การสร้างสรรคผ์ลงาน   
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ผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง ช้ินที ่3 

 

 
 

ภาพที ่32 Woman  
(Willem De Cooning, 2011, online) 

 
 ช่ือภาพ Woman 
 ปีทีส่ร้าง 1949 
 วสัดุ/ขนาด Oil on Canvas with enamel and charcoal 60.5 x 48 cm. 
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 จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง (Willem 
De Cooning) ในผลงานช่ือ Woman พบวา่ 
  การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 ผลงานช้ินน้ี คูนน่ิงตอ้งการท่ีจะน าเสนอผูห้ญิงท่ีมีร่างกายใหญ่โตบึกบึนแข็งแรงราวกบั
ผูช้าย ผูห้ญิงชุดน้ีเป็นผูห้ญิงท่ีโอ้อวดเกินความจ าเป็น เขาจึงน าเสนอภาพลักษณ์เหล่านั้นให้มี
หนา้ตาท่ีน่ากลวั ดุร้าย และแปลกประหลาด โดยมีลกัษณะล าตวัท่ีใหญ่ มีแขนและขาท่ีไม่ไดรู้ปทรง
ตามกายวภิาค คุนน่ิงพยายามจดัส่วนประกอบของร่างกายใหผ้ดิแปลกจากต าแหน่งท่ีควรจะเป็นโดย
มีศีรษะท่ีเล็ก ล าตวัใหญ่ แขนและขาบิดเบ้ียว ลกัษณะการใช้ฝีแปรงจะใช้ฝีแปรงและการจดัการ
อย่างอิสระ ลีลาและรอยแปรงดูหนกัแน่น รุนแรง รวดเร็วเป็นอยา่งยิ่ง  ท าให้รูปทรงท่ีเกิดข้ึนรู้สึก
เคล่ือนไหวอยา่งอิสระ 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีอยา่งฉบัพลนัท่ีพบในผลงานช้ินน้ี  พบไดช้ดัเจนท่ีสุดตรงบริเวณของ
รูปผูห้ญิงท่ีเห็นไดจ้ากการจดัภาพอย่างอิสระ รวมถึงการปาดป้ายสีอย่างฉับพลนัและรวดเร็วและ
ลกัษณะการสร้างอารมณ์ลักษณะเก็บกดและรุนแรง การกระชากสีด้วยแปรงอย่างรวดเร็วและ
ฉบัพลนั  ท าใหภ้าพเกิดลกัษณะของการเคล่ือนไหวหมุนวนเป็นรอย  วธีิการสร้างรูปทรงเป็นวิธีการ
สร้างอยา่งอตัโนมติั 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบายในภาพน้ีแทบจะไม่มีเลย  เพราะศิลปิน
ใชก้ลวิธีการสร้างสรรค์อยา่งอตัโนมติั  โดยใช้ฝีแปรงเป็นหลกั และลกัษณะการใช้สีก็ใชสี้ไม่มาก  
ท าใหภ้าพดูไม่ซบัซ้อน  แต่ให้พลงัอารมณ์ท่ีรุนแรง อ่อนไหว เป็นลกัษณะการสร้างสรรคต์ามแบบ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมอยา่งเตม็ท่ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



100 
 

ผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง ช้ินที ่4 
 

 
 

ภาพที ่33 Untitled 
(Willem De Cooning, 2011, online) 

  
 ช่ือภาพ Untitled 
 ปีทีส่ร้าง 1947 
 วสัดุ/ขนาด Oil on Paper 20 x 16 inches 
 
 จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของวิลเลม เดอ คูนน่ิง (Willem 
De Cooning) ในผลงานช่ือ Untitled  พบวา่ 
 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 กลวธีิเทคนิคในการเขียนภาพส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ีใชว้ธีิการระบายสีแสดงลีลาของรอย
แปรงตามลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมอย่างชดัเจน รูปทรงของผูห้ญิงก็ไม่สมประกอบ 
แปลกประหลาด แตกต่างไปจากความเป็นจริง  ประกอบและผสมกนัโดยไม่ค  านึงถึงหลกักายวิภาค
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ศาสตร์ ซ่ึงก็เป็นไปตามหลกัการของคุนน่ิงท่ีวา่ กายวภิาคคนควรเปล่ียนแปลงได ้การจดัรูปทรงของ
ภาพอย่างอิสระ  ถูกจดัวางอยู่บนพื้นหลงัท่ีจดัแบบง่ายๆ ท าให้รูปและพื้นมีความแตกต่างกนั  การ
ระบายสีท่ีใชแ้ปรงระบายอยา่งอิสระลากป้ายไปมา  บางส่วนผสมกลมกลืนกบัพื้นหลงัเกิดลกัษณะ
รูปทรงท่ีเกิดข้ึน  แต่ไม่ก่อให้เกิดความขดัแยง้มากนกั  ลีลาและรอยแปรงท่ีปรากฏข้ึนดูหนกัแน่น 
รุนแรง และรวดเร็ว 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีอยา่งฉบัพลนัท่ีพบในผลงานช้ินน้ี  พบไดช้ดัเจนท่ีสุดตรงบริเวณทาง
ฝ่ังซ้ายของภาพ  ซ่ึงเป็นรูปผูห้ญิงก าลงันัง่อยู่บนเกา้อ้ี  รูปภาพถูกระบายอยา่งรวดเร็วและมีสีด าท า
ให้เกิดเส้นรอบนอกของภาพสลบัเก่ียวกบัการระบายสีขาวท าให้ภาพเกิดความขดัแยง้และติดกนั
อยา่งชดัเจน  ส่ิงท่ีถูกระบายลากป้ายอยา่งอิสระซ ้ ากนัไปมาอยา่งรวดเร็ว  และรุนแรงตามจงัหวะลีลา
จนปรากฏรอยแปรงท่ีหยาบกา้น  สามารถถ่ายทอดพลงัอารมณ์ความรู้สึกภายในไดอ้ยา่งเต็มท่ีและ
รุนแรง  รูปทรงทั้งหมดของภาพเหล่าน้ีสร้างข้ึนด้วยวิธีการสร้างภาพโดยอตัโนมติัและฉับพลนั    
ท าใหเ้ส้นท่ีเกิดข้ึนไม่สม ่าเสมอมีความอ่อนแก่ มีมิติตามจงัหวะลีลา 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะเทคนิคการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบายในภาพน้ีแทบจะไม่มีให้เห็น
เลย  เพราะศิลปินใชก้ลวธีิการสร้างสรรคโ์ดยอตัโนมติั  โดยใชฝี้แปรงเป็นหลกั  เอกภาพของผลงาน
เกิดจากรูปทรงท่ีจดัวางเป็นกลุ่มกอ้นประกอบกบัค่าน ้ าหนกัสี  ท าให้ภาพเกิดมีมิติ เกิดความรู้สึก
เคล่ือนไหวอยา่งรุนแรง  แต่ความเป็นเอกภาพยงัคงมีอยูอ่ยา่งสมบูรณ์ 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานทั้ง 4 ภาพ ของวิลเลม เดอ คูนน่ิง (Willem de  Koonning) 
พบวา่ กลวธีิการระบายสี มีดงัต่อไปน้ี 
 การใช้ฝีแปรง  
 พบว่า เดอ คูนน่ิงมีแนวคิดท่ีจะน าเสนอผูห้ญิงท่ีดูหน้าตาน่ากลวั ร่างกายไม่สมประกอบ 
แปลกประหลาดแตกต่างไปจากความเป็นจริง โดยสร้าง ขนาด สัดส่วน และช้ินส่วนของร่างกาย 
ประกอบและผสานกนัโดยไม่ค  านึงถึงหลกัทางกายวิภาคศาสตร์ ซ่ึงก็เป็นไปตามหลกัการของ เดอ 
คูนน่ิงท่ีว่า กายวิภาคคนควรเปล่ียนแปลงได้  เขาจึงน าเสนอภาพลกัษณ์เหล่านั้นให้มีหน้าตาท่ีน่า
กลวั ดุร้าย และแปลกประหลาด  ผูห้ญิงท่ีดูปรากฏอยูบ่นภาพบางทีจะดูสวยคลา้ยกบัสัตวป่์าจ าพวก
เสือหรือแมว  ซ่ึงแสดงถึงความน่ากลวัและโหดร้าย  
 การระบายสีท่ีใช้แปรงขนาดใหญ่ระบายอย่างอิสระ ลากป้ายไปมาท าให้บางส่วนผสม
กลมกลืนและหายไปกบัพื้นหลงั เกิดลกัษณะของรูปทรงท่ีเปิดข้ึน  แต่ไม่ก่อให้เกิดความขดัแยง้มาก
นกั  บา้งส่วนก็ท าซ ้ ากนัจนท าให้สีหนา  สีลาและรอยแปรงท่ีปรากฏข้ึนดูหนกัแน่น รุนแรง และ
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รวดเร็วเป็นอย่างยิ่ง ประกอบกบัการใช้สีท่ีสดใสและค่าน ้ าหนกัของสีท่ีแตกต่างกนัท าให้ผลงาน
แสดงออกมาถึงพลงัอารมณ์อยา่งเต็มท่ี  ค่าน ้ าหนกัของสีขาวและสีเหลือง ท่ีอ่อนและสวา่งตดักบัสี
เทา  ท าให้เกิดจุดสนใจและเกิดมีติความต้ืนลึก และผลจากการใชสี้ด าลากอย่างอิสระฉบัพลนัเพื่อ
สร้างรูปทรงก่อให้เกิดค่าน ้ าหนกัภาพท่ีเขม้ขน้ ช่วยเน้นให้รูปเด่น และชดัเจนยิ่งข้ึน  นอกจากนั้น
ทิศทางท่ีเกิดจากค่าน ้ าหนกั  สี  และรอยแปรง  ตลอดจนรูปทรงท่ีต่างเคล่ือนท่ีอยา่งอิสระ หมุนวน
เป็นวงรอบ และมีทิศทางเขา้สู่บริเวณส่วนกลางของภาพ ท าให้ภาพผลงานโดยรวมมีเอกภาพท่ี
สมบูรณ์ ไม่กระจดักระจาย บางส่วนท่ีมีความแตกต่างกนัก็เป็นเพียงการขดัแยง้กนัเล็กน้อยเท่านั้น 
ทั้งยงัช่วยเสริมสร้างความน่าสนใจใหม้ากกวา่เดิมอีกดว้ย 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั 
 พบวา่ คูนน่ิงจะใชสี้ท่ีสดใส รุนแรง สร้างอารมณ์ความรู้สึกท่ีเก็บกดและรุนแรง ร่างกายถูก
ระบายอย่างแรงด้วยสีท่ีสดใส และการระบายสีท่ีลากป้าย กระชากอย่างรวดเร็วและฉับพลัน  
ร่างกายจึงเต็มไปด้วยสีและรอยแปรงท่ีหยาบก้านและหนกัแน่นเป็นอย่างยิ่ง วิธีการสร้างรูปทรง
ยงัคงเป็นการสร้างสรรค์อย่างอตัโนมติั  แต่ใช้สีด าลากแทนท าให้เพิ่มความรู้สึกเคล่ือนไหวและ
รุนแรงมากยิ่งข้ึน ร่างกายของภาพเปลือยถูกสร้างข้ึนจากวิธีการลากเส้นรอบนอกประกอบกับ
วิธีการระบายแสดงลีลารอยพู่กนับนพื้นท่ีเปียกแฉะท าให้รูปทรงบางส่วนสลายกลมกลืนกนัจน
ก าหนดขอบเขตไม่ได ้ ร่างกายมีรูปร่างท่ีไม่สมบรูณ์ แต่เพิ่มความเป็นอิสระ รูปทรงท่ีดูเหมือนเหลว
ไร้โครงกระดูกถูกระบายสีจนสีเปล่ียน ร่างกายบ้ีแบน เละเทะ และไม่ใชเ้ป็นสีเน้ือของคนท่ีแทจ้ริง 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 พบว่า ลักษณะการวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กันระบายจุดท่ีพบในผลงาน  
ไดแ้ก่ ลกัษณะของการไหลยอ้ยของสี   ซ่ึงอาจเกิดจากการใชสี้ท่ีเปียกและฉ ่า อาจจะเป็นเจตนาของ
ศิลปิน  ส่วนตรงบริเวณอ่ืนๆ ก็พบได้เช่นกนัแต่มีลกัษณะไม่ค่อยชัดเจน  จากวิธีการสร้างสรรค์
ผลงานดงักล่าว ส่งผลใหบ้างส่วนภาพเกิดการไหลของสีไปเป็นทางและบางส่วนก็กระเด็นกระจาย
กระจายไปทัว่ภาพการจดัองคป์ระกอบของภาพ   
 3.  ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมเปลือยของ แจ๊คสัน พอล
ล็อค จ านวน 4 ภาพ  โดยก าหนดประเด็นไว ้ 3 ประเด็น ไดแ้ก่ 

3.1 การใชฝี้แปรง (Brushwork) เป็นการศึกษาถึงการระบายสีโดยทิ้งรอยแปรงขนาด
ต่าง ๆ รวมตวัประกอบกนัเป็นรูปทรงในผลงาน 
 3.2 การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั (Spontaneous gesture) เป็นการศึกษาถึงการปาดป้ายสี
อยา่งรวดเร็วทนัที โดยอาศยัการเคล่ือนไหวของแขน และล าตวั 
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 3.3 การวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย เป็นการศึกษาถึง การระบายสี
ดว้ยกลวธีิอ่ืน ๆ ท่ีนอกเหนือไปจากการใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 
 

ผลงานจิตรกรรมของ แจ๊คสัน พอลลอ็ค ช้ินที ่1 
 

 
ภาพที ่34 Number 4 

(Jackson Pollock,2011, online) 
 ช่ือภาพ Number 4 
 ปีทีส่ร้าง 1950 
 วสัดุ/ขนาด Oil, enamel on Canvas  200 x 180.3 cm. 
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 จากการศึกษาวเิคราะห์กลวธีิวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของแจ๊คสัน  พอลล็อค (Jackson 
Pollock) ในผลงานช่ือ Number 4 พบวา่ 
 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 กลวิธีเทคนิคในการเขียนส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ีใช้วิธีการระบายสีแสดงลีลารอยแปรง
อยา่งเด่นชดั ประกอบการสลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรง ท าให้ภาพเกิดมีมิติท่ีซ ้ าซ้อนและน่าคน้หา 
พื้นผิวถูกจดัให้มีลกัษณะของการเคล่ือนไหว มีมิติ การระบายสีใช้สีท่ีสดและตดักนัอย่างชดัเจน 
การช้ีสดและบริสุทธ์ิเน้นในรูปสีและรูปทรง เปรียบเสมือนหลักการติดต่อระหว่างเจตนากับ
วิญญาณของมนุษย ์และท่ีส าคญัท าให้เกิดการคน้พบภาษาใหม่ ในการแสดงออกอย่างไม่ซ ้ าแบบ
ใคร รอยฝีแปรงถูกปาดป้ายอยา่งอิสระ บางจุดทบักนัจนเส้นรอบนอกบางส่วนเลือนหายไปและได้
ผสมผสานกบัรูปทรงจนเกิดสีใหม่อย่างน่าสนใจ  ปรากฏรอยแปรงท่ีหนักแน่น เล่ือนไหล และ
เคล่ือนไหวไปมา  ลกัษณะเส้นท่ีเกิดข้ึนมีความรุนแรงและมัน่คง  เน่ืองจากรูปทรงเหล่านั้นเกิดจาก
ความสัมพนัธ์กนัอย่างดีระหว่างประสาทตาและมือ  รูปทรงท่ีได้จึงเป็นรูปทรงท่ีแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีอย่างฉบัพลนัท่ีพบในผลงานช้ินน้ีพบไดแ้ทบทุกจุดของภาพน้ีเป็น
เหมือนการขยายขอบเขตการเขียนโดยอตัโนมติัของเซอร์เรียลลิสท์ ซ่ึงพอลล็อคสามารถควบคุม
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนบนผา้ใบได้หมด  แต่ไม่ควบคุมลกัษณะการเกิดรูปทรงบนผา้ใบเลย  บริเวณ
ทั้งหมดในรูปภาพถูกปาดป้ายปีอยา่งฉบัพลนัและรุนแรงแทบจะทุกจุด  การระบายสีเนน้จงัหวะและ
ลีลาใหเ้กิดรอยฝีแปรงเป็นส าคญัตามอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน  และระบายลากซ ้ าไปซ ้ ามาทั้งทั้ง
รูปภาพ 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบายจุดท่ีพบในภาพน้ีได้แก่ การสลดัสี
อยา่งรวดเร็วและรุนแรง พอลล็อคนิยมใชสี้กระป๋องหยอดราดบนผืนผา้ใบ  ซ่ึงวางนอนราบกบัพื้น
ห้อง วิธีการของเขาคลา้ยคลึงกบัวิธีการของจิตรกรชาวอินเดียแดงทางซีกตะวนัตก ซ่ึงพวกเขาวาด
ภาพลงบนพื้นทราย  เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีไม่มีจุดศูนยก์ลาง  จุดสนใจมีอยูท่ ัว่ทุกส่วนทั้งหมด  
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ผลงานจิตรกรรมของ แจ๊คสัน พอลลอ็ค ช้ินที ่2 
 

 
 

ภาพที ่35 Four Nudes 
(Jackson Pollock,2012, online) 

 
 ช่ือภาพ Four Nudes 
 ปีทีส่ร้าง 1945 
 วสัดุ/ขนาด Oil, enamel on Canvas  203.5 x 172.3 cm. 
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 จากการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของแจ๊คสัน พอลล็อค (Jackson 
Pollock) ในผลงานช่ือ Four Nudes พบวา่ 
 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 เทคนิคกลวิธีในการเขียนส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ีใช้กลวิธีระบายสีแสดงลีลารอยแปรง  
ประกอบกบัการใช้เทคนิควิธีสลดัสีอย่างรวดเร็วและรุนแรง  โดยเฉพาะตรงบริเวณเส้นรอบนอก
ของรูปผูห้ญิง  ใชว้ธีิการสลดัสีท าใหเ้ส้นรอบนอกมีความชดัเจนต่ืนเตน้และมีชีวิตชีวา มีการจดัภาพ
แบบอิสระ  ความสมดุลของภาพจึงออกมาแบบสมดุลสองขา้งท่ีไม่เหมือนกนั  รูปภาพของหญิงสาว
ทางซ้ายมือจะชัดเจนและเด่นท่ีสุด  ส่วนบริเวณอ่ืนๆ ของภาพจะมองดูรูปภาพพอลางๆ  
นอกจากนั้นพื้นผวิก็ถูกจดัใหดู้มีลกัษณะของการเคล่ือนไหว มีมิติ การระบายจะใชสี้ท่ีสดและตดักนั
อยา่งชดัเจน  เส้นและสีใชเ้ทคนิคการทาเป็นรอยแปรงชดัเจน 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัท่ีพบเห็นในผลงานช้ินน้ี  พบไดแ้ทบทุกจุดของบริเวณ
ภาพของผลงานชุดน้ี พอลล็อคจดัภาพแบบสมดุลมีลกัษณะสองขา้งท่ีไม่เหมือนกนั แต่จะใชสี้และ
ช่องว่างเป็นตวัก าหนด  และคานน ้ าหนกัแห่งความสมดุลซ่ึงกนัและกนั องค์ประกอบของภาพน้ี
ประกอบไปด้วยจุดเด่นสุดคือ รูปผูห้ญิงทางฝ่ังด้านซ้ายของภาพ องค์ประกอบพื้นหลังกับพื้น
ดา้นหน้าจะแยกกนัอย่างชดัเจน ตรงบริเวณเส้นรอบนอกของผูห้ญิง ซ่ึงเส้นจะมีความชดัเจนและ
หนามาก  รูปทรงเหล่าน้ีสร้างข้ึนดว้ยวธีิสร้างภาพโดยอตัโนมติัและฉบัพลนั   
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย จุดท่ีพบในภาพน้ีไดแ้ก่ การสลดัสี
อยา่งรวดเร็วและรุนลงตรงบริเวณเส้นรอบนอกของรูปผูห้ญิงท่ีอยูท่างซ้ายของภาพ รวมทั้งการหยด
สีให้มีลักษณะเป็นจุดๆ ของรูปภาพผูห้ญิงท่ีอยู่ทางซ้ายและทางขวาของภาพ เป็นผลงานท่ีเป็น
คุณค่าของน ้าหนกัอ่อนแก่ องคป์ระกอบ และแสงสี วา่มีความส าคญัอยา่งสูงต่อการเร้าจกัษุประสาท
ของผูช้ม   
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ผลงานจิตรกรรมของ แจ๊คสัน พอลลอ็ค ช้ินที ่3 

 

 
 

ภาพที ่36 Reclining Woman 
(Jackson Pollock,2012, online) 

 
 ช่ือภาพ Reclining Woman 
 ปีทีส่ร้าง 1938 
 วสัดุ/ขนาด Oil on Canvas  27.2 x 54.6 cm. 
 
 
 จากการศึกษาวเิคราะห์กลวธีิวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของ แจ๊คสัน พอลล็อค (Jackson 
Pollock) ในผลงานช่ือ Reclining Woman พบวา่ 
 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 เทคนิคกลวิธีในการเขียนส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ี จัดเป็นผลงานในการท างานใน
ช่วงแรกๆ ของพอลล็อค การวาดมีลกัษณะแบบทนัทีทนัใด ไม่มีการคิดก าหนดกฎเกณฑไ์วล่้วงหนา้  
พื้นผวิถูกจดัใหดู้มีลกัษณะของการเคล่ือนไหวมีมิติ  การระบายสีเนน้จงัหวะและลีลาให้เกิดร่องรอย
ฝีแปรงเป็นส าคญัตามอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน มีการใชสี้เป็นตวัก าหนดความสมดุลของภาพให้
เกิดความรู้สึกวา่ภาพไม่ไดเ้อียงหรือหนกัไปดา้นใดดา้นหน่ึง เช่นเดียวกบัลกัษณะลีลาของรอยแปรง
ก็ยงัคงมีความสมดุลอยูใ่นผลงานลีลาของรอยแปรง   
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 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัท่ีพบเห็นในผลงานช้ินน้ี พบเห็นไดทุ้กบริเวณของภาพ
โดยเฉพาะตรงบริเวณกลางๆ ของภาพ การใชสี้ด า สีขาว และสีเหลืองประกอบกนัระหวา่งใชสี้เขม้
กบัสีอ่อน  ท าให้เกิดความรู้สึกตดักนัอยา่งรุนแรง รูปทรงส่วนใหญ่ถูกตดัทอนหรือถูกท าลายสลาย
หายไป  นอกจากน้ีการสร้างรูปทรงมกัใช้สีด าหรือสีเข้มตดัจากเส้นอย่างรุนแรง รวดเร็ว และ
ฉบัพลนัเพื่อการสร้างรูปทรงอยา่งอตัโนมติั  เป็นการท างานในลกัษณะการปลดปล่อยจิตใตส้ านึก
ออกมา  เป็นการเขียนภาพแบบสดๆและปาดป้ายสีอย่างฉับพลนัทนัที  เป็นการแสดงพลงัอารมณ์
แห่งความรู้สึกหรือจินตนาการของจิตรกรท่ีมีอยูใ่นช่วงระยะเวลาสร้างสรรคน์ั้นอยา่งฉบัพลนัทนัที  
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลักษณะเทคนิคการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กันระบาย จุดท่ีพบในผลงานช้ินน้ี
ค่อนขา้งจะหายากหรือแทบจะไม่มีใหเ้ห็นเลย  ส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคการระบายสีเพื่อให้เกิดรอยแปรง  
และการจดัรูปทรงจะจดัอยา่งอิสระ  เป็นวิธีการอตัโนมติัเหมือนกบัการปลดปล่อยจินตนาการของ
ศิลปิน  ท าให้ศิลปินสามารถคน้หาความเป็นสภาวะความเป็นสากลจกัรวาลซ่ึงซ้อนอยู่ในจิตใต้
ส านึกไดอ้ย่างอิสระ  ศิลปินสามารถแสดงออกไดอ้ยา่งอิสระดว้ยความกลา้เส่ียง กลา้ทดลอง ดว้ย
วธีิการท่ีไม่มีขอบเขตจ ากดั   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



109 
 

ผลงานจิตรกรรมของ แจ๊คสัน พอลลอ็ค ช้ินที ่4 
 

 
 

ภาพที ่37 Troubleld Queen 
(Jackson Pollock,2012, online) 

 
 ช่ือภาพ Troubleld Queen 
 ปีทีส่ร้าง 1945 
 วสัดุ/ขนาด Oil and alkyd (synthethic Paint) on Canvas   
  188.28 x 110.49 cm. 

จากการศึกษาวเิคราะห์กลวธีิวาดภาพจากผลงานจิตรกรรมของ แจค๊สัน  พอลล็อค (Jackson 
Pollock) ในผลงานช่ือ Troubled Queen พบวา่ 
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 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 กลวิธีเทคนิคในการเขียนส่วนใหญ่ในผลงานช้ินน้ี ใช้กลวิธีการระบายสีแสดงลีลารอย
แปรงอยา่งชดัเจนและรุนแรง  การระบายสีใชสี้ท่ีสดและติดกนัอยา่งชดัเจน เส้นและสีใชเ้ทคนิคการ
ทาเป็นรอยพู่กนัชดัเจน  เน้ือหาสาระของภาพถูกตดัทอนเกือบหมดส้ิน  สีและรูปทรงถูกน ามาใช้
แสดงความรู้สึกจากภายในให้กระท าออกมาอย่างไร้ส านึก องค์ประกอบซ่ึงมีลักษณะรูปทรง
เรขาคณิตนั้น  พบเห็นไดแ้ทบทุกจุดของบริเวณภาพ  เร่ืองของสมาธิการรวมพลงัจิตหรือส ารวจเพ่ง
ดูภายในไดถู้กศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์น ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน   
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัท่ีพบเห็นในผลงานช้ินน้ี พบไดทุ้กทุกจุดทุกบริเวณของ
ภาพน้ี  ผลงานสร้างสรรคจ์ากแนวคิดท่ีปฏิเสธการสร้างงานท่ีมีการไตร่ตรองไวก่้อนล่วงหนา้ ท าให้
ศิลปินพยายามแสวงหาเทคนิควิธีการใหม่ๆ มีการแสดงออกดว้ยลีลาของรอยแปรง  และรวมถึง
หลกัอตัโนมติัของลทัธิเหนือจริง (Surreolism) ก็ถูกน ามาใช้ในการสร้างสรรค์คือรูปทรงท่ีเกิดข้ึน
อยา่งฉบัพลนัทนัทีทนัใด มีการแสดงออกอยา่งอิสระแสดงสภาวะทางอารมณ์ของศิลปิน ซ่ึงเกิดข้ึน
โดยฉบัพลนัปราศจากการควบคุมหรือเตรียมการณ์ไวล่้วงหนา้ สีและรูปทรงแสดงความรู้สึกภายใน 
รอยพู่กนัท่ีคล่องแคล่วสะทอ้นให้เห็นถึงความมัน่ใจ กระฉับกระเฉง กระบวนการสร้างสรรคเ์น้น
คุณค่าในเชิงกลวธีิ   
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลักษณะเทคนิคการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กันระบาย จุดท่ีพบในผลงานช้ินน้ี
ค่อนขา้งจะหายากมากหรือแทบจะไม่มีให้เห็นเลย  ส่วนใหญ่ใช้เทคนิควิธีการระบายสีเพื่อให้เกิด
รอยแปรง  และการจดัรูปทรงจะจดัอย่างอิสระเสรี มีลกัษณะของความเป็นลทัธิคิวบิส (Cubism) 
ผสมอยูพ่อสมควรและเห็นไดอ้ย่างชดัเจน เป็นผลงานท่ีแสดงออกอย่างชดัแจง้ถึงความเป็นมนุษย ์ 
เป็นการเผชิญหน้ากบัชีวิตและเง่ือนไขในยุคสมยัใหม่ มีทั้งท่ีเป็นความรู้สึก ขจดัและการยอมรับ  
มันเป็นการแสดงความปรารถนาโดยตรง เต็มไปด้วยความกระตือรือร้น ความมีชีวิต และ
ประสบการณ์ต่างๆ อยา่งใกลชิ้ด   
 จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานทั้ง 4 ช้ิน ของแจ๊คสัน พอลล็อค (Jackson Pollock) พบว่า 
กลวธีิการระบายสี มีดงัต่อไปน้ี 
 การใช้ฝีแปรง  
 กลวิธีในการเขียน กลวิธีเทคนิคในการเขียนโดยส่วนใหญ่ผลงาน ของ แจ๊คสัน พอลล็อค   
ใช้วิธีการระบายสีแสดงลีลารอยแปรงผสมกบัการใช้สีด าลากเส้นอย่างรวดเร็วฉับพลนัเพื่อสร้าง
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รูปทรงท่ีชัดเจน การระบายสีเน้นจงัหวะและลีลาให้เกิดร่องรอยฝีแปรงเป็นส าคญัตามอารมณ์
ความรู้สึกของศิลปิน และระบายลากซ ้ าไปซ ้ ามาทัว่ทั้งรูปภาพ การระบายสีดงักล่าวท าให้รูปทรง
บางส่วนสลายหายไป เน่ืองจากถูกฝีแปรงป้ายทบัจนเส้นรอบนอกบางส่วนเลือนหายไปและได้
ผสมผสานกับรูปทรงจนเกิดสีใหม่ท่ีน่าสนใจ ปรากฏรอยแปรงท่ีหนักแน่น เล่ือนไหล และ
เคล่ือนไหวไปมา ส่วนวิธีการลากเส้นรอบนอก (Contour) นั้น ยงัเป็นเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน ลกัษณะ
เส้นท่ีเกิดมีความรุนแรง มัน่คง เน่ืองจากรูปทรงเหล่านั้นเกิดจากความสัมพนัธ์กนัอย่างดี ระหว่าง
ประสาทตาและมือ รูปทรงท่ีไดจึ้งเป็นรูปทรงท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั 
 ศิลปินสร้างสรรค์รูปแบบเป็นลกัษณะ ตามลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ตาม
เจตนาและทศันคติของศิลปิน  รูปทรงเหล่าต่าง ๆสร้างข้ึนดว้ยวิธีการสร้างภาพโดยอตัโนมติั เป็น
รูปแบบท่ีแสดงพลงัอารมณ์อยา่งชดัเจน  ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั เอกภาพของผลงานเกิด
จากรูปทรงท่ีจดัวางเป็นกลุ่มกอ้นประกอบกบัค่าน ้ าหนกัสี ท าให้ภาพเกิดมิติ และจงัหวะท่ีเกิดจาก
รอยแปรง ท าใหภ้าพท่ีออกมามีลกัษณะเป็นแบบการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั ซ่ึงเป็นแบบฉบบัเฉพาะ
ของศิลปิน  
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กันระบาย จุดท่ีพบในผลงานของ พอลล็อค
ไดแ้ก่ การสลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรง  พอลล็อคนิยมใชสี้กระป๋องหยอดราดบนผืนผา้ใบ  ซ่ึงวาง
นอนราบกับพื้นห้อง  ซ่ึงวิธีการของเขาคล้ายคลึงกับวิธีการของจิตรกรชาวอินเดียแดงทางซีก
ตะวนัตก  ซ่ึงพวกเขาวาดภาพลงบนพื้นทราย  เป็นผลงานจิตรกรรมท่ีไม่มีจุดศูนยก์ลาง  จุดสนใจมี
อยู่ทัว่ทุกส่วนทั้งหมด  สีและลีลาจงัหวะจะครอบง าทุกส่ิงทุกอย่างพื้นผิวของภาพทั้งหมดจะถูก
บรรจุดว้ยภาพเตม็ไปหมด  จนกลายเป็นส่ิงท่ีแน่นทึบ  เป็นร่างท่ีแขง็แรง กลายเป็นชีวิตจริงๆ ข้ึนอีก
ชีวิตหน่ึง  ซ่ึงเป็นรูปทรงท่ีเป็นเอกภาพท่ีเกิดข้ึนบนผิวภาพทั้งหมด ศิลปินสามารถแสดงออกได้
อยา่งอิสระดว้ยความกลา้เส่ียง กลา้ทดลอง ดว้ยวธีิการท่ีไม่มีขอบเขตจ ากดั   
 

การสร้างเคร่ืองมอืภาพผลงาน 
 ผูว้ิจยัได้น าผลจากการศึกษาวิเคราะห์จิตกรรมของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์, วิลเลม เดอ  
คุนน่ิง และ แจค๊สัน พอลล็อค มาสังเคราะห์สร้างภาพ ดงัต่อไปน้ี 
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เคร่ืองมือช้ินที ่1 

 

 
 

ภาพที ่38 เคร่ืองมือช้ินที ่1 “Nude No I”  ขนาด 120x90 ซม. 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่1 มีรายละเอยีดเกีย่วกบักลวธีิการวาดภาพ ดังนี้ 
การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
กลวิธีเทคนิคในการเขียนภาพ ในผลงานช้ินน้ีใช้วิธีการระบายสีแสดงลีลาของรอยแปรง

ตามลัทธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ลักษณะรูปทรงของผูห้ญิงก็ไม่สมประกอบ แปลก
ประหลาด แตกต่างไปจากความเป็นจริง ประกอบและผสมกัน โดยไม่ค  านึงถึงหลักกายวิภาค
ศาสตร์  รูปทรงของภาพถูกจดัอยา่งอิสระ การจดัวางอยูบ่นพื้นหลงัท่ีจดัแบบง่ายๆ ท าให้รูปและพื้น
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มีความแตกต่างกนั การระบายสีท่ีใชแ้ปรงระบายอยา่งอิสระลากป้ายไปมา ลกัษณะรอยแปรงท่ีเห็น
ไดช้ดัเจนท่ีสุดจะอยูบ่ริเวณส่วนท่ีเป็นรูปร่างของผูห้ญิง ซ่ึงตดัสีพื้นค่อนขา้งชดัเจน 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีอย่างฉับพลนัท่ีพบในผลงานช้ินน้ี พบไดช้ดัเจนบริเวณท่ีเป็นภาพ
ผูห้ญิง การปาดป้ายสีอยา่งฉบัพลนั จะเกิดข้ึนตรงบริเวณรูปภาพของผูห้ญิงเกือบทั้งหมด รูปภาพถูก
ระบายอยา่งรวดเร็วและพื้นจะมีลกัษณะสีด าท าใหเ้กิดเส้นรอบนอกของภาพสลบัเก่ียวกบัการระบาย
สีขาวท าใหภ้าพเกิดความขดัแยง้และตดักนัอยา่งชดัเจน ส่ิงท่ีถูกระบายลากป้ายอยา่งอิสระซ ้ ากนัไป
มาอย่างรวดเร็ว  และรุนแรงตามจงัหวะลีลาจนปรากฏรอยแปรงท่ีหยาบ ท าให้เส้นท่ีเกิดข้ึนไม่
สม ่าเสมอมีความอ่อนแก่ มีมิติตามจงัหวะลีลา 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะเทคนิคการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบายในภาพน้ี จะพบตรงบริเวณ
ส่วนท่ีเป็นสีขาวและสีด าของภาพ ซ่ึงใชก้ลวธีิใชน้ิ้วมือระบายสีแทนการใชพู้ก่นัและแปรงระบาย 
 ผูว้จิยัน าเคร่ืองมือภาพผลงานทั้ง 4 ช้ินใหผู้เ้ช่ียวชาญทางจิตรกรรมและศิลปินอิสระ จ านวน 
3 ท่าน เพื่อเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างตามล าดบัดงัน้ี 
 

ตารางที ่1 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) ค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ  
เกีย่วกบัเคร่ืองมือช้ินที ่1  (จ านวน 6 หัวข้อ) 

 
ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

1 มีลกัษณะ
ภาพรวมเป็น
แนวลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์แนว
นามธรรม
หรือไม่ อยา่งไร 

ไม่หลุด ยงัไม่
หลุด แต่ค่อน
ไปแลว้พยายาม
ลบ formเอาแต่
อารมณ์ สี 
บรรยากาศ+
จินตนาการ 

มีลกัษณะ
เทคนิควธีิ
สะทอ้นอารมณ์
ความรู้สึกใน
การส าแดงพลงั
อารมณ์ท่ี
รวดเร็วฉบัพลนั 

มีอยูแ่ต่ยงัไม่
ชดัเจน รูปร่างท่ี
ปรากฏจะตอ้ง
เร่ิมตน้จากชดั
แลว้ค่อยท าลาย
ดว้ยการ 
Bleding หรือขยี้
ใหเ้กิดลกัษณะ
พร่ามวั 

มีลกัษณะ
ภาพรวมเป็น
แนวลทัธิ
ส าแดงพลงั
อารมณ์แนว
นามธรรม แต่
ยงัไม่หลุด ไม่
อิสระ เตม็ท่ี 
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ตารางที ่1 (ต่อ) 
 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

2 ลกัษณะภาพ
เปลือยมีความ
เป็นลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์
หรือไม่ อยา่งไร 

มี แสดงไดแ้ต่
ยงัขาดอากาศ
หายใจ 

รูปแบบเป็น
แนวส าแดง
อารมณ์แต่ยงั
ปรากฏรูปร่าง
อยูบ่า้งจึงยงัไม่
เป็นแบบท่ีเป็น
นามธรรมอยา่ง
ชดัเจนมากนกั 

มีนอ้ย ควรขยี้สี
ใหเ้กิดลกัษณะ
พร่ามวัเสีย
บางส่วน ชดั 
30% พร่ามวั 
70% 

มี แต่ยงัไม่
เด่นชดั 
พยายามลดรูป
ใหเ้ป็น
นามธรรมมาก
ข้ึน พยามยาม
ใหพ้ร่ามวั 
70% 

3 ลกัษณะการใชฝี้
แปรงเป็น
อยา่งไร 

ก็ OK แต่ยงั
ดอ้ยเร่ืองระยะ
และมิติ 

การใชฝี้แปรง
ยงัอยูใ่น
ระเบียบ, แบบ
แผนตามจงัหวะ
ของรูปทรง 
ควรท าลายให้
มากกวา่น้ีถึงจะ
เป็นนามธรรม 

ยงัไม่ดีเท่าท่ีควร 
ควรใชส่ื้อวสัดุ
ใหห้ลากหลาย 
ไม่ควรจ ากดัอยู่
แค่ส่ือ 
อคริลิคอยา่ง
เดียว 

ยงัไม่ดี เป็น
ระเบียบมาก
เกินไป ควร
สร้างเร่ือง
ระยะและมิติ
ใหม้ากข้ึน 

4 แสดงลกัษณะ
การวาดภาพโดย
ฉบัพลนัหรือไม่ 
อยา่งไร 

ยงัไม่ชดัเจน
เท่าท่ีควร ยงัมี
ความกงัวลใน
การจดั
องคป์ระกอบ
อยู ่

ยงัไม่ปาดป้าย
มากนกั ควรใช้
ฝีแปรงใหดู้
ซบัซอ้นใหม้าก
ยิง่ข้ึน 

ยงัไม่ชดัเจน ยงั
ไม่สมบูรณ์ 
เน้ือหาท่ีน ามา
สร้างสรรคค์วร
ทดลองท าและ
เก็บขอ้มูลให้
มากกวา่น้ี 

ยงัไม่ปรากฏ
ชดัเจน ตอ้ง
ลดความกงัวล
ใจในการจดั
องคป์ระกอบ 
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ตารางที ่1 (ต่อ) 
 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

5 การใชน้ิ้วมือวาด
ภาพโดยไม่ใช้
แปรงหรือพูก่นั
ระบาย  
มีความเหมาะสม
หรือไม่ อยา่งไร 

ไดห้มด อาจจะ
เป็นน้ิวมือหรือ
สันมือดว้ยก็ได ้

ข้ึนอยูก่บัเจตนา
ในจุดมุ่งหมาย  
แต่ถา้จะเป็น
การผสมผสาน
กบัฝีแปรงบา้ง
ดว้ยก็ได ้

ยงัไม่เหมาะสม
เท่าท่ีควรควรจะ
ทดลองท าและ
เก็บขอ้มูลให้
มากกวา่น้ี 

ใชไ้ด ้และ
ตอ้งทดลอง
ท าและเก็บ
ขอ้มูลให้
มากๆ ใชส่้วน
อ่ืนของมือ
ดว้ย รวมทั้ง
วธีิการท่ี
คน้พบดว้ย
ตนเองดว้ยวธีิ
อ่ืนๆ 

6 ท่านมี
ขอ้เสนอแนะ ใน
การสร้างสรรค์
ผลงานช้ินน้ี
อยา่งไร 

ศีลปนามธรรม
ตอ้งพยายามลบ 
form ใหห้มด 
พยายาม
จินตนาการ 
สร้างเป็น 
Creative ใหม ่

การใชฝี้แปรง
ควรไร้กรอบไร้
ขอบเขตไดเ้ป็น
การส าแดงพลงั
อารมณ์ควรบิด
เบ้ียวไร้รูปแบบ
ไดม้ากกวา่น้ี 

ทดลองท าและ
เก็บขอ้มูลแลว้
ทุกอยา่งก็จะถูก
น ามาเช่ือมเก่ียว
ผสานโดย
อตัโนมติั 

พยายามลบ 
form สร้าง
จินตนาการ 
Creative 
ใหม่ๆ ปล่อย
อารมณ์ และฝี
แปรงใหม้าก
ข้ึน 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 
 

 
 

ภาพที ่39  เคร่ืองมือช้ินที ่2 “Nude No II” ขนาด 120x90 ซม. 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 มีรายละเอยีดเกีย่วกบักลวธีิการวาดภาพ ดังนี้ 
 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 กลวธีิเทคนิคในการเขียนในผลงานช้ินน้ีใชว้ิธีการระบายสีแสดงลีลารอยแปรงอยา่งเด่นชดั 
ประกอบการสลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรง การระบายสีใชสี้ท่ีสดและตดักนัอยา่งชดัเจน การช้ีสด
และบริสุทธ์ิเนน้ในรูปสีและรูปทรง  รอยฝีแปรงถูกปาดป้ายอยา่งอิสระ บางจุดทบักนัจนเส้นรอบ
นอกบางส่วนเลือนหายไปและไดผ้สมผสานกบัรูปทรง จนเกิดสีใหม่ ปรากฏรอยแปรงท่ีหนกัแน่น 
เล่ือนไหล และเคล่ือนไหวไปมา   
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลักษณะการปาดป้ายสีอย่างฉับพลันท่ีพบในผลงานช้ินน้ีพบได้แทบทุกจุดของภาพ 
เปรียบเสมือนเหมือนการขยายขอบเขตการเขียนโดยอตัโนมติั  บริเวณทั้งหมดในรูปภาพถูกปาด



117 
 

ป้ายสีอย่างฉับพลนัและรุนแรงแทบจะทุกจุด  การระบายสีเน้นจงัหวะและลีลาให้เกิดรอยฝีแปรง 
และระบายลากซ ้ าไปซ ้ ามาทัว่ทั้งรูปภาพ 
 การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย  
 ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบายจุดท่ีพบในภาพน้ีไดแ้ก่ ตรงบริเวณ
ส่วนท่ีเป็นสีขาวและสีด าของภาพ ซ่ึงใช้กลวิธีใช้น้ิวมือระบายสีแทนการใช้พู่กนัและแปรงระบาย  
รวมถึงการสลดัสีอย่างรวดเร็วและรุนแรง  จุดสนใจมีอยู่ทัว่ทุกส่วนทั้งหมด  สีและลีลาจงัหวะจะ
ครอบง าทุกส่ิงทุกอยา่ง พื้นผวิของภาพทั้งหมดจะถูกบรรจุดว้ยภาพ  จนกลายเป็นส่ิงท่ีแน่นทึบ   

 
ตารางที ่2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) ค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ 

เกีย่วกบัเคร่ืองมือช้ินที ่2  (จ านวน 6 หัวข้อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

1 มีลกัษณะ
ภาพรวมเป็น
แนวลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์แนว
นามธรรม
หรือไม่ อยา่งไร 

ค่อนไปแลว้ แต่
ยงัขาดเร่ืองมิติ
และอากาศ
หายใจ 

ส าแดงพลงั
อารมณ์มาก
ยิง่ข้ึน 

มีการแสดงออก
ทางอารมณ์อยู่
บา้ง แต่เป็น
อารมณ์ท่ีไม่
ผอ่นคลาย ยงัมี
ลกัษณะช้ีน าอยู่
มาก 

ค่อนไปแลว้ 
ส าแดงพลงั
อารมณ์มาก
ยิง่ข้ึน แต่ยงั
ไม่ผอ่นคลาย 
ยงัมีลกัษณะ
ช้ีน าอยู ่

2 ลกัษณะภาพ
เปลือยมีความ
เป็นลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์
หรือไม่ อยา่งไร 

เป็น แต่สัดส่วน
ยงัไม่ลงตวั
เท่าไร ยงัขาด
อากาศหายใจ
อยู ่ตอ้งกลา้
แหวกแนว 

มีมากยิง่ข้ึน 
อาจผสมดว้ย
กลุ่มสีอ่อนๆ 
บา้งก็ได ้เช่น 
เหลืองอ่อน, ส้ม
อ่อน หรือชมพู 

ยงับอกไม่ไดเ้ลย 
ดูแลว้มีลกัษณะ
เป็นผูช้ายเสีย
มากกวา่ 

มีมากยิง่ข้ึน 
แต่สัดส่วนยงั
ไม่ลงตวัไร 
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ตารางที ่2 (ต่อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

3 ลกัษณะการใชฝี้
แปรงเป็น
อยา่งไร 

ดีใชไ้ดพ้ยายาม
ศึกษาผลงาน
ของศิลปิน
สมยัก่อนๆ ให้
มากๆ เช่น ปิกสั
โซ่,ดิ คูนน่ิง, 
พอล็อต  

รุนแรงมาก
ยิง่ข้ึน 

รอยแปรงไม่ล่ืน
ไหล เน้ือหาของ
ผูห้ญิง รอย
แปรงหรือเส้น 
สีท่ีปรากฏ ตอ้ง
มีมิติต้ืนลึก
ค่อนขา้งชดัเจน 

ดีใชไ้ด ้
รุนแรงมาก
ยิง่ข้ึน เส้น
และสีท่ี
ปรากฏตอ้งมี
มิติต้ืนลึก
ค่อนขา้ง
ชดัเจน 

4 แสดงลกัษณะ
การวาดภาพโดย
ฉบัพลนัหรือไม่ 
อยา่งไร 

ใชไ้ดอ้ยู ่มนั
เป็นการ
ไตร่ตรอง โดย
ไม่ตอ้งใช้
เวลานาน 
เหมือนเด็กหดั
เดิน กบัผูใ้หญ่ท่ี
เดินคล่องแลว้ 
ตอ้งศึกษาองค์
ความรู้ร่วมดว้ย 
ตอ้งพยายาม
ศึกษาและ
ทดลองให้
มากๆ 

น่าจะเป็น มี
ลกัษณะท่ีเป็น
สนุกสนานมาก
ยิง่ข้ึน 

ไม่ปรากฏให้
เห็นเหมือนกิน
แกงผดัร้อน ตึง
เครียด ไม่ผอ่น
คลาย ขดัแยง้กบั
เน้ือหาท่ีจะ
ส าแดงพลงั
อารมณ์ 

ใชไ้ดอ้ยู ่
น่าจะเป็นโดย
อตัโนมติั มี
ลกัษณะท่ีเป็น
อตัโนมติั 
สนุกสนาน
มากยิง่ข้ึน 
ตอ้งศึกษาและ
ทดลองท าให้
มากๆ 
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ตารางที ่2 (ต่อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

5 การใชน้ิ้วมือวาด
ภาพโดยไม่ใช้
แปรงและพูก่นั
ระบาย มีความ
เหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

ไดห้มด น้ิวมือ
เป็นส่ือสะพาน
ในการถ่ายทอด
ความคิด ตอ้ง
สามารถอธิบาย
ได ้ศิลปะตอ้ง
ผา่นการเรียน 
การท า ท าจน
เขา้ใจอยา่ง
ลึกซ้ึง 

ข้ึนอยูท่ี่เจตนา ใชไ้ด ้แต่ตอ้ง
กลา้สัมผสัสีทั้ง
สองมือ (ทั้งฝ่า
มือ) แลว้ลากให้
ไหลล่ืนไป
ตามท่ีตา
มองเห็นส่งไป
ยงัสมอง แลว้
ลองควบคุมให้
มือท าตามค าสั่ง 

ใชไ้ด ้แต่ตอ้ง
กลา้ผสมสี 
สัมผสัสีให้
มากข้ึน เส้น
ตอ้งล่ืนไหล
ใหม้ากข้ึน 

6 ท่านมี
ขอ้เสนอแนะ ใน
การสร้างสรรค์
ผลงานช้ินน้ี
อยา่งไร 

พยายามสร้างสี
ใหมี้ เปอร์สเปค
ทีฟ มีความเขม้
ของ Pigment 
ของสี มีอากาศ
มีความลึก 
ปรับปรุง แบ็ค
กราวน์ สีมนัตนั
เขา้ไปไม่ได ้มนั
ชน พยายาม 
Sketch บ่อยๆ 
และบนัทึกไว ้

ควรใชแ้ปรงท่ี
ปาดป้ายอยา่ง
รวดเร็วและ
รุนแรงในแบบ
ไร้กรอบใหม้าก
ยิง่ข้ึน 

ฝึกลากภาพเส้น
โดยการ 
Contour 
drawing  
gesture drawing 
จากนางแบบ
จริงๆ สัก 3 ชม. 
แลว้น า
ความรู้สึก
ทั้งหมดมาสร้าง
เป็นงาน 
Painting 

พยายามใช้
แปรงใหมี้
อิสระ และไร้
กรอบใหม้าก
ข้ึน ฝึกลาก
ภาพ Contour 
drawing และ
Ourture 
drawinแลว้น า
ความรู้สึกท่ี
ไดม้าสร้าง
เป็นงาน 
Painting 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3 
 

 
 

ภาพที ่40  เคร่ืองมือช้ินที ่3 “Nude No III”  ขนาด 120x90 ซม. 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3  มีรายละเอียดเกีย่วกบักลวธีิการวาดภาพ ดังนี้ 
การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
เทคนิคกลวธีิในการเขียนในผลงานช้ินน้ีใชก้ลวิธีระบายสีแสดงลีลารอยแปรง ประกอบกบั

การใชเ้ทคนิควิธีสลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรง โดยเฉพาะตรงบริเวณรูปทรงของผูห้ญิง ใชว้ิธีการ
สลดัสีท าให้เส้นรอบนอกมีความชดัเจนต่ืนเตน้และมีชีวิตชีวา มีการจดัภาพแบบอิสระนอกจากนั้น
พื้นผิวก็ถูกจดัให้ดูมีลกัษณะของการเคล่ือนไหว มีมิติ เส้นและสีใช้เทคนิคการทาเป็นรอยแปรง
ชดัเจน 

การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉับพลนัท่ีพบเห็นในผลงานช้ินน้ี พบไดแ้ทบทุกจุดของบริเวณ

ภาพของผลงานชุดน้ี แต่จะใชสี้และช่องวา่งเป็นตวัก าหนด  และคานน ้ าหนกัแห่งความสมดุลซ่ึงกนั
และกนั  องค์ประกอบของภาพน้ีประกอบไปดว้ยจุดเด่นสุดคือ รูปผูห้ญิงองค์ประกอบพื้นหลงักบั
พื้นด้านหน้าจะแยกกันอย่างชัดเจน รูปทรงเหล่าน้ีสร้างข้ึนด้วยวิธีสร้างภาพโดยอตัโนมติัและ
ฉบัพลนั 

การวาดภาพด้วยกลวธีิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
ลกัษณะการวาดภาพโดยไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย  จุดท่ีพบในภาพน้ีไดแ้ก่จะพบตรง

บริเวณส่วนท่ีเป็นสีขาวและสีด าของภาพ ซ่ึงใชก้ลวิธีใชน้ิ้วมือระบายสีแทนการใชพู้่กนัและแปรง
ระบาย  การสลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรงตรงบริเวณรูปทรงของรูปผูห้ญิง รวมทั้งกลวิธีการปล่อย
ใหสี้หยดลงมาเป็นทางยาว   
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ตารางที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) ค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ  

เกีย่วกบัเคร่ืองมือช้ินที ่3 (จ านวน 6 หัวข้อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

1 มีลกัษณะ
ภาพรวมเป็น
แนวลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์แนว
นามธรรม
หรือไม่ อยา่งไร 

อารมณ์เดียวกนั
กบัภาพท่ี 1 ไม่
หลุด ยงัไม่หลุด 

มีลกัษณะ
ส าแดงพลงั
อารมณ์มาก
ยิง่ข้ึน 

มีอยูแ่ต่ยงัไม่
ชดัเจนเท่าท่ีควร  
ควรระบายสีพื้น
หลงัใหเ้รียบโดย
ใชสี้ด าหรือสี
เขม้ แลว้ลาก
ภาพเส้นท่ีเกิด
จากน้ิวมือทั้ง 2 
มือ 

มีลกัษณะ
ส าแดงพลงั
อารมณ์มาก
ข้ึน แต่ยงัไม่
หลุด ไม่อิสระ
เตม็ท่ี 

2 ลกัษณะภาพ
เปลือยมีความ
เป็นลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์
หรือไม่ อยา่งไร 

มี แสดงไดแ้ต่
ยงัขาดช่องวา่ง
อากาศหายใจ
ตอ้งกลา้เปล่ียน
โทนสีท าใหเ้กิด
ความ
หลากหลาย 

มี แต่การใชสี้ยงั
นอ้ยเกินไป 
สามารถเพิ่มสี
ส้มใหม้าก
ยิง่ข้ึนได ้

มีนอ้ย ควรท า
เส้นใหเ้กิด
น ้าหนกัเบาและ
ขาดหายไปกบั
พื้นหลงัแลว้
ปล่อยทิ้งไวใ้ห้
แหง้แลว้ค่อย
ระบายสีชนิด
โปร่งแสง
เคลือบทบัเส้นท่ี
ร่างไว ้

มี แต่ยงัขาด
ช่องวา่ง 
อากาศหายใจ 
การใชสี้ยงั
นอ้ยไป ควร
ท าใหเ้กิด
ความ
หลากหลาย
มากข้ึน 
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ตารางที ่3 (ต่อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

3 ลกัษณะการใชฝี้
แปรงเป็น
อยา่งไร 

ดี ใชไ้ดแ้ต่ตอ้ง
หดัสเก็ตภาพ
บ่อยๆ แลว้เก็บ
บนัทึกไวใ้หดู้
พฒันาการของ
ตนเอง 

ดีข้ึน 
สนุกสนานมาก
ยิง่ข้ึน 
เคล่ือนไหวมาก
ข้ึน 

พอใชไ้ด ้ควรใช้
แปรงใหมี้ขนาด
ใหญ่ดูบา้ง
จากนั้นค่อยท า
เพิ่มเติมช่วง
สุดทา้ยดว้ยน้ิว
มือแต่เพียง
บางส่วน 

ดี ใชไ้ด ้แต่
ควรท าใหเ้กิด
ความ
เคล่ือนไหวให้
มากข้ึน ควร
ใชแ้ปรงใหมี้
ขนาดใหญ่ 
และ
หลากหลาย
ยิง่ข้ึน 

4 แสดงลกัษณะ
การวาดภาพโดย
ฉบัพลนัหรือไม่ 
อยา่งไร 

เป็น, ใชไ้ด้
พยายามใชสี้มนั
มี perspective 
ตอ้งศึกษาและ
อาศยัความรู้
เร่ือง
องคป์ระกอบสี 

น่าจะเป็นมาก
ข้ึนแลว้  แต่การ
ใชสี้แสด, แดง 
เขา้มาใส่ใน
ภาพน้ีดูขดักนั 
ไม่กลมกลืน 
ควรหาสีอ่ืนเขา้
มาช่วย 

ยงัไม่ชดัเจน ยงั
ไม่สมบูรณ์ ควร
ทดลองระบายสี
พื้นหลงัใหเ้รียบ
แลว้ใชมื้อจุ่มสี
ทั้งมือลากให้
เกิดภาพทั้ง 2 
มือ 

น่าจะเป็นมาก
ข้ึนแลว้ 
พยายามมาใช้
สีใหมี้ 
perspective  
ตอ้งศึกษาและ
อาศยัความรู้
เร่ือง
องคป์ระกอบ
สีใหม้ากข้ึน 
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ตารางที ่3 (ต่อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

5 การใชน้ิ้วมือวาด
ภาพโดยไม่ใช้
แปรงและพูก่นั
ระบาย มีความ
เหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

ไดห้มด อาจจะ
เป็นน้ิวมือ หลงั
มือ หรือสันมือ 
หรือทั้งแขน
ดว้ยก็ได ้

ถา้ใชน้ิ้วอยา่ง
เดียว ก็ O.K. 

มีความ
เหมาะสมเป็น
บางส่วนการ
ทดลองท าและ
เก็บขอ้มูลให้
มากควรใชมื้อ
และแขน
ประกอบกนัใน
การวาดภาพดว้ย 

ไดห้มด ถา้ใช้
น้ิวอยา่งเดียว
ก็โอเค ตอ้ง
ทดลองท า
และเก็บขอ้มูล
ใหม้ากข้ึน 

6 ท่านมี
ขอ้เสนอแนะ ใน
การสร้างสรรค์
ผลงานช้ินน้ี
อยา่งไร 

พยายามสร้าง
ภาพใหมี้มิติต้ืน
ลึก มีช่องวา่ง
อากาศหายใจ
พื้นหลงัตอ้งไม่
ตนั 

ฝีแปรงเร่ิมดีข้ึน 
แต่การใชสี้นั้น
ผูว้จิยัตอ้งการ
จะใชสี้ใน
อารมณ์ไหนกนั
แน่ เช่น มืดคร้ึม
, ขาว, เทา, ด า, 
หรือสีตดักนั 
หรืออยา่งอ่ืน 

ทดลองระบายสี
พื้นหลงัใหเ้รียบ
แลว้ใชมื้อทั้ง 2 
มือลากเส้นให้
ปรากฏหนกั
และเบา แลว้
ค่อยระบายสี
ชนิดโปร่งแสง
เคลือบทบัภาพ
เส้นท่ีร่างไว ้
แลว้ใส่สีทึบและ
ระบายทบั
ร่องรอยท่ีไม่
ตอ้งการใหก้ลบั
หายไปกบัพื้น
หลงั โดยใช้
แปรงขนาดใหญ่ 

พยายามสร้าง
ภาพใหมี้มิติ มี
ช่องวา่ง 
อากาศหายใจ 
พยายามใชสี้
ทั้งโปร่งแสง
และทึบแสง
สลบักนั 
เพื่อใหภ้าพ
เกิดมีมิติ 
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เคร่ืองมือช้ินที ่4 
 

 
 

ภาพที ่41  เคร่ืองมือช้ินที ่4 “Nude No IV” ขนาด 120x90 ซม. 
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เคร่ืองมอืช้ินที ่4  มรีายละเอยีดเกีย่วกบักลวธิีการวาดภาพ ดงันี้ 
 การใช้ฝีแปรง  (Brushwork)   
 กลวิธีเทคนิคในการเขียนในผลงานช้ินน้ี  ใช้กลวิธีการระบายสีแสดงลีลารอยแปรงอย่าง
ชดัเจนและรุนแรง  การระบายสีใช้สีท่ีสด เส้นและสีใช้เทคนิคการทาเป็นรอยพู่กนัชดัเจน เน้ือหา
สาระของภาพถูกตดัทอนเกือบหมดส้ิน สีและรูปทรงถูกน ามาใช้แสดงความรู้สึกจากภายในให้
กระท าออกมาอย่างไร้ส านึก การแสดงรูปทรงแบบนามธรรม มีความเป็นอิสระเสรีเต็มไปด้วย
ความหมายมากกวา่รูปลกัษณะของส่ิงซ่ึงมองเห็นจริงๆ 
 การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั (Spontaneous Gesture) 
 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัท่ีพบเห็นในผลงานช้ินน้ี  พบไดทุ้กทุกจุดทุกบริเวณของ
ภาพน้ี  ผลงานสร้างสรรคจ์ากแนวคิดท่ีปฏิเสธการสร้างงานท่ีมีการไตร่ตรองไวก่้อนล่วงหนา้ มีการ
แสดงออกดว้ยลีลาของรอยแปรง และรวมถึงหลกัอตัโนมติัของลทัธิเหนือจริง (Surreolism) มีการ
แสดงออกอย่างอิสระ ซ่ึงเกิดข้ึนโดยฉับพลนัปราศจากการควบคุมหรือเตรียมการณ์ไวล่้วงหน้า 
กระบวนการสร้างสรรคเ์นน้คุณค่าในเชิงกลวธีิ   
 การวาดภาพด้วยกลวธิทีไ่ม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย 
 ลกัษณะเทคนิคการวาดภาพโดยไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบาย จุดท่ีพบในผลงานช้ินน้ีไดแ้ก่ 
ตรงบริเวณส่วนท่ีเป็นชมพูและสีด าของภาพ ซ่ึงใช้กลวิธีใช้น้ิวมือระบายสีแทนการใช้พู่กนัและ
แปรงระบาย  รวมถึงการสลดัสีอยา่งรวดเร็วและรุนแรง  จุดสนใจมีอยูท่ ัว่ทุกส่วนทั้งหมด สีและลีลา
จงัหวะจะครอบง าทุกส่ิงทุกอยา่ง มุ่งเนน้สร้างสรรคด์ว้ยกลวธีิใหม่ๆ ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



127 
 

ตารางที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง(Structured Interview) 
ค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญ เกีย่วกบัเคร่ืองมือช้ินที ่4  (จ านวน 6 หัวข้อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

1 มีลกัษณะ
ภาพรวมเป็น
แนวลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์แนว
นามธรรม
หรือไม่ อยา่งไร 

ยงัไม่หลุด แต่
ค่อนไปแลว้ 
พยายามศึกษา
เยอะๆ สเก็ตให้
มาก + 
จินตนาการแลว้
สร้าง Creative 
ใหม ่

เป็นมากยิง่ข้ึน
แลว้ 

พอใชไ้ด ้แต่
ควรวาง
โครงสร้างการ
ใชสี้อยา่งมี
ระบบ ไม่ใช่
อยากใชสี้อะไร
ก็น ามาใชจ้นดู
แลว้สกปรก 

เป็นมากยิง่ข้ึน
แลว้ แต่ยงัไม่
หลุด ควรใชสี้
ใหมี้ระบบ 

2 ลกัษณะภาพ
เปลือยมีความ
เป็นลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์
หรือไม่ อยา่งไร 

ก็ OK นะ แต่ยงั
ขาดเร่ืองระยะ
การท่ีจะหลุด
จากนามธรรม 
ตอ้งฝึกการ 
Study จน
ช านาญ ตกผลึก
แลว้จึงจะ
พฒันาข้ึนได ้ 
ค่อยๆ ลบ form 
ออก 

มีความโดดเด่น
ชดัเจนมาก
ยิง่ข้ึน 

พอใชไ้ด ้ แต่สี
จะตอ้งผสมให้
เขา้กนัจนเป็น
เน้ือเดียวกนั 
ก่อนน ามาใช้
ระบาย 

มีความโดด
เด่นชดัเจน
มากยิง่ข้ึน ยงั
ขาดระยะท่ีจะ
หลุดจาก
นามธรรม ตอ้
วงฝึก Study 
จนช านาญ 
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ตารางที ่4 (ต่อ) 

ล าดบั
ท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

3 ลกัษณะการใชฝี้
แปรงเป็น
อยา่งไร 

ก็ OK นะ แต่
ตอ้งพยายามฝึก
บ่อยๆ หดัใชมื้อ
บ่อยๆ 5-10 
นาที/คร้ัง  มนั
จะเป็นองค์
ความรู้ของเรา
เอง 

ดีกวา่เดิม ดี พอใช ้ดูสีท่ีจะ
น ามาใชต้อ้ง
เลือกเสียให้
ชดัเจน เพราะสี
แต่ละสีจะส่งผล
สะเทือน
ความรู้สึกได้
หากเลือกใชใ้ห้
เขา้กบัเน้ือหา 

ก็ O.K. ดีกวา่
เดิม 

4 แสดงลกัษณะ
การวาดภาพโดย
ฉบัพลนัหรือไม่ 
อยา่งไร 

เป็นพอสมควร 
ควรน าเอาองค์
ความรู้เร่ือง
ทฤษฏีสีมาใช้
ดว้ย พอสมควร 
พยายามศึกษา
เร่ืองสภาวธรรม
, สัจธรรมแลว้
น าแนวคิดมา
ปรับผสมผสาน
ในการ
สร้างสรรค์
ผลงาน 

เป็นไปโดย
ฉบัพลนั เป็น
การแสดง
ลกัษณะการ
ปาดป้ายสีโดย
ฉบัพลนั 

มีความชดัเจน
บา้ง เส้นทั้ง 
หลายท่ีเกิดข้ึน
ในผลงาน ไม่วา่
จะเกิดข้ึนจาก
การใชว้สัดุใด
ในการสร้าง 
สรรคจ์ะตอ้งถูก
ก าหนด จากคน
สร้างใหช้ดัเจน 
ควรตรวจสอบ
กระบวนการคิด
ของเน้ือหา และ
กลวธีิการ
สร้างสรรคใ์ห้
ชดัเจนก่อนลง
มือสร้างงาน 

มีลกัษณะเป็น 
ไปตาม
อตัโนมติั ควร
น าเอาความรู้
เร่ืองทฤษฎี
สีมาใชด้ว้ย 
เป็นการแสดง
ลกัษณะการ
ปาดป้ายสีโดย
อตัโนมติั 
พยายามศึกษา
เร่ืองสภาพ
ธรรมสจัธรรม 
แลว้น าแนวคิด
มาปรับผสม 
ผสานในการ
สร้างสรรค์
ผลงาน 



129 
 

ตารางที ่4 (ต่อ) 

ล าดั
บท่ี 

 
ค าถาม 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 1 
อ.แนบ   

โสถิตพนัธ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 2 
อ.สาธิต  ทิม-
วฒันบนัเทิง 

ผูเ้ช่ียวชาญท่ี 3 
อ.ไพศาล 
มีสุนทร 

 
สรุป 

5 การใชน้ิ้วมือวาด
ภาพโดยไม่ใช้
แปรงหรือพูก่นั
ระบาย มีความ
เหมาะสมหรือไม่ 
อยา่งไร 

ไดห้มด 
พยายาม
ท าการศึกษาให้
มาก พยายาม
แหกแหวกแนว
ออกไปไม่ให้
มนัซ ้ ากนั 

เหมาะสม ใชไ้ด ้แต่การลง
สีเขม้หรืออ่อน
จะตอ้ง
เช่ือมโยงกบั
ความรู้สึกท่ีมี
ต่อเน้ือหาให้
ผสมกลมกลืน 

เหมาะสม ได้
หมด พยายาม
ศึกษาใหม้าก 
พยายามแหก 
แหวกแนว
ออกไป ไม่ให้
มนัซ ้ ากนั 

6 ท่านมี
ขอ้เสนอแนะ ใน
การสร้างสรรค์
ผลงานช้ินน้ี
อยา่งไร 

Sketch งาน
เยอะๆ ใชว้สัดุ
ใหห้ลากหลาย 
ท่ีเขาเดินมา
ก่อนๆ ตอ้งดู
เขา คน้หาส่ิง
ใหม่ๆ พยายาม
สร้างช้ินงานให้
ใหญ่ๆ  

ควรท าอยา่ง
ต่อเน่ืองเร่ือยๆ 
ไป 

จิตกรรมเป็นส่ิง
ผสมผสานกนั
ระหวา่งอารมณ์
กบัความรู้สึก
ซ่ึงอยูภ่ายในอนั
เป็นนามธรรม
แลว้ถ่ายทอด
ออกมาเป็น
รูปธรรม ใน
ลกัษณะตดั
รายละเอียด
ออกไปใหเ้หลือ
เพียงนิยามท่ีส่ือ
ใหรู้้วา่เป็น
ผูห้ญิง 

Sketch งานให้
เยอะๆ และ
ควรท าอยา่ง
ต่อเน่ือง 
พยายาม
ถ่ายทอด
ออกมาเป็น
รูปธรรมใน
ลกัษณะตดั
รายละเอียด
ออกไป ให้
เหลือเพียง
นิยามท่ีส่ือใหรู้้
วา่เป็นผูห้ญิง 
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ผลการสังเคราะห์ข้อมูลจากเทคนิคเดลฟายประยุกต์ 
 ผลการพจิารณาเชิงวพิากษ์ตามประเด็นค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญคนที ่1 
 วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  วนัเสาร์ท่ี 23 เมษายน พ.ศ. 2554  เวลา 16.30 น. 
 
ตารางที ่5  ข้อมูลผลการวเิคราะห์/ประเด็นค าสัมภาษณ์ผลงานของผู้เช่ียวชาญ คนที ่1 

ประเด็นที่ วตัถุประสงค์ทีว่เิคราะห์/ศึกษา ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ 
1 ลกัษณะการใชฝี้แปรง 

(Brushwork) 
ก็ ok แต่ยงัดอ้ยเร่ืองระยะและมิติ  ตอ้งหดัสเก็ตภาพ
บ่อยๆ และเก็บบนัทึกไวใ้หดู้พฒันาการของตนเอง  
พยายามศึกษาผลงานของศิลปินสมยัต่างๆ ใหม้าก 
เช่น ปิกสัโซ่, ดี คูนน่ิง, พอลล็อค  พยายามฝึกหดัใช้
มือบ่อยๆ 5-10 นาที/คร้ัง มนัจะเป็นองคค์วามรู้ 

2 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดย
ฉบัพลนั (Spontaneous 
Gesture) 

มนัตอ้งผา่นการท าสเก็ตบ่อยๆ ลบฟอร์ม เป็นการ
ไตร่ตรองท่ีไม่ตอ้งใชเ้วลา  ตอ้งกลา้เปล่ียนโทนสี  
ท าใหเ้กิดความหลากหลาย  ตอ้งฝึกการ Study จน
ช านาญตกผลึกแลว้จึงจะพฒันาข้ึนได ้ค่อยๆ ลบ
ฟอร์มออก ใชว้สัดุใหห้ลากหลาย ท่ีเขาเดินน าก่อน
ตอ้งดูเขา  พยายามคน้หาและและสร้างช้ินงานให้
ใหญ่ๆ   

3 ลกัษณะการวาดภาพดว้ยกลวธีิ
ท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 

ใชไ้ดห้มด อาจจะเป็นน้ิวมือหรือสันมือก็ได ้หรือ
ทั้งแขนดว้ยก็ได ้ ควรใชว้สัดุใหห้ลากหลาย น้ิวมือ
เป็นส่ือสวยงาม  ในการถ่ายทอดความคิดตอ้ง
สามารถอธิบายได ้ ศิลปะตอ้งผา่นการเรียนการ
กระท าจนเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึง  พยายาม Sketch บ่อยๆ 
แลว้บนัทึกไว ้
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ผลการพจิารณาเชิงวพิากษ์ตามประเด็นค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญคนที ่2 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  วนัองัคารท่ี   พฤษภาคม พ.ศ. 2554  เวลา 16.00 น. 

 
ตารางที ่6  ข้อมูลผลการวเิคราะห์/ประเด็นค าสัมภาษณ์ผลงานของผู้เช่ียวชาญ คนที ่2 

ประเด็น
ที่ 

วตัถุประสงค์
ทีว่เิคราะห์/

ศึกษา 

ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ 

1 ลกัษณะการ
ใชฝี้แปรง 
(Brushwork) 

การใชฝี้แปรงยงัอยูใ่นระเบียบแบบแผน  ควรท าลายรูปทรงใหม้ากกวา่
น้ีถึงจะเป็นนามธรรม  ท าให้ภาพเคล่ือนไหวมากข้ึน สนุกสนานมาก
ยิง่ข้ึนรุนแรงมากยิง่ข้ึน  ควรใชแ้ปรงท่ีปาดป้ายอยา่งรวดเร็วและรุนแรง
ในแบบไร้กรอบ  และควรท าอยา่งต่อเน่ืองเร่ือยๆ ไป 

2 ลกัษณะการ
ปาดป้ายสี
โดยฉบัพลนั 
(Spontaneous 
Gesture) 

เป็นการแสดงลกัษณะการปาดป้ายสีโดยอตัโนมติัและฉบัพลนั  แต่ยงั
ปรากฏรูปร่างอยูบ่า้ง  จึงยงัไม่เป็นแบบท่ีเป็นนามธรรมอยา่งชดัเจนมาก
นกั  รูปทรงควรบิดเบ้ียว ไร้รูปแบบใหม้ากกวา่น้ี  การใชสี้ควร
หลากหลายอาจผสมดว้ยกลุ่มสีอ่อนๆ บา้งก็ได ้เช่น เหลืองอ่อน ส้มอ่อน 
หรือชมพ ู ควร Sketch บ่อยๆ และกระท าอยา่งต่อเน่ืองเร่ือยๆ ไป 

3 ลกัษณะการ
วาดภาพดว้ย
กลวธีิท่ีไม่ใช้
แปรงและ
พูก่นัระบาย 

การใชน้ิ้วมือ ก็ ok และท่ีส าคญัของการใชก้ลวธีิและเทคนิคอ่ืนๆ ท่ี
ไม่ใช่แปรงและพูก่นัระบายตอ้งข้ึนอยูท่ี่เจตนาเป็นส าคญั  ตอ้งมีความ
เหมาะสมกบัรูปแบบของงาน  แต่ถา้จะเป็นการผสมผสานกบัฝีแปรง
บา้งดว้ยก็ได ้ เพราะลกัษณะเทคนิคจะสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึกในการ
ส าแดงพลงัอารมณ์ท่ีรวดเร็วฉบัพลนั 
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ผลการพจิารณาเชิงวพิากษ์ตามประเด็นค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  วนัจนัทร์ท่ี 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2553  เวลา 16.00 น. 

 
ตารางที ่7  ข้อมูลผลการวเิคราะห์/ประเด็นค าสัมภาษณ์ผลงานของผู้เช่ียวชาญ คนที ่3 

ประเด็นที่ วตัถุประสงค์ทีว่เิคราะห์/ศึกษา ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ 
1 ลกัษณะการใชฝี้แปรง 

(Brushwork) 
พอใชไ้ด ้ควรใชแ้ปรงใหมี้ขนาดใหญ่ดูบา้ง จากนั้น
ค่อยๆ มาเพิ่มเติมช่วงสุดทา้ยดว้ยน้ิวมือแต่เพียง
บางส่วน  เน้ือหาของผูห้ญิง รอยแปรงหรือเส้นสีท่ี
ปรากฏ  ตอ้งมีมิติต้ืนลึกค่อนขา้งชดัเจน  สีท่ีจะ
น ามาใชต้อ้งเลือกใหช้ดัเจนเพราะสีแต่ละสีจะส่งผล
สะเทือนความรู้สึกได ้ หากเลือกใชใ้หต้รงกบั
เน้ือหา 

2 ลกัษณะการปาดป้ายสีโดย
ฉบัพลนั (Spontaneous 
Gesture) 

มีอยู ่แต่ยงัไม่ชดัเจน  รูปร่างท่ีปรากฏจะตอ้งเร่ิมตน้
จากชดั แลว้ค่อยๆ ท าลายดว้ยการ Blonding หรือขยี้
ใหเ้กิดลกัษณะพร่ามวั  เวน้ทั้งหลายท่ีเกิดข้ึนใน
ผลงานไม่วา่จะเกิดข้ึนจากการใชว้สัดุใดในการ
สร้างสรรคจ์ะตอ้งถูกก าหนดจากคนสร้างใหช้ดัเจน  
การวางโครงสร้างการใชสี้อยา่งมีระบบ 

3 ลกัษณะการวาดภาพดว้ยกลวธีิ
ท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 

ควรจะท าการทดลอง  และเก็บขอ้มูลใหม้ากกวา่น้ี  
ทดลองท าและเก็บขอ้มูลเก่ียวกบัเน้ือหา แลว้ทุก
อยา่งก็จะถูกน ามาเช่ือมเขา้กบัผลงานโดยอตัโนมติั  
ควรใชว้สัดุใหห้ลากหลาย  ไม่ควรจ ากดัอยูแ่ค่สี
อะคริลิกเพียงอยา่งเดียว  ควรทดลองระบายสีพื้น
หลงัใหเ้รียบแลว้ใชมื้อจุ่มสีทั้งมือ  ลากใหเ้กิดภาพ
ทั้งสองมือ  ตอ้งกลา้สัมผสัสีทั้งสองมือแลว้ลากให้
ไหลล่ืนไปตามท่ีตามองเห็น  ส่งไปยงัสมองแลว้
สมองควบคุมใหมื้อท าตามค าสั่ง 
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สรุปผลการวเิคราะห์ 
 จากความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญท่ีกล่าวมาขา้งตน้ สรุปไดด้งัน้ี ภาพผลงาน
จิตรกรรมภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของผูว้ิจยั ในดา้นลกัษณะการใช้ฝี
แปรงดี ใช้ได ้ดีข้ึน ตามล าดบั แต่สีและเส้นท่ีปรากฏตอ้งมีมิติต้ืนลึกให้ชดัเจน เส้นยงัเป็นระเบียบ
อยู่  ควรท าให้เกิดระยะ มิติ พยายามท าให้ภาพเกิดการเคล่ือนไหวมากข้ึน ดว้ยการใช้แปรงขนาด
ใหญ่และหลากหลายยิ่งข้ึน ส่วนลกัษณะการปาดป้ายสีโดยฉับพลนั ดี ใช้ได ้ดีข้ึน ตามล าดบัภาพ 
พยายามใชสี้ใหมี้มิติ ศึกษาและอาศยัความรู้เร่ืององคป์ระกอบสีให้มากยิ่งข้ึน  ศึกษาและทดลองท า
ให้มาก  โดยเฉพาะเร่ืองสภาพสัจธรรมแลว้น าแนวคิดมาปรับผสมผสานในการสร้างสรรค์ผลงาน  
ส่วนลกัษณะการวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบายก็ใชไ้ด ้ แต่ตอ้งมีความเหมาะสม
กับรูปแบบของงาน  หรือว่าจะเป็นการผสมผสานกับรอยฝีแปรงบ้างด้วยก็ได้ ควรใช้วสัดุให้
หลากหลาย  ทดลองท าและระบายสีให้มาก  ตอ้งกลา้ท่ีจะออกนอกกรอบ ไร้กรอบ  เพราะลกัษณะ 
เทคนิค จะสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกในการส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมธรรมท่ีรวดเร็ว 
ฉบัพลนั 
 จากผลการวิเคราะห์ค าสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญดงักล่าว  ผูว้ิจยัน าขอ้มูลมาสังเคราะห์เพื่อ
เป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมใหบ้รรลุตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนด  ดงัน้ี 
 1.  ลกัษณะการใชฝี้แปรง  มีความเหมาะสม ใชไ้ดต้ามล าดบัภาพ 
 1.1  แกปั้ญหาเร่ืองรูปทรง  ควรท าลายรูปทรงใหเ้ป็นนามธรรมมากกวา่น้ี 
 1.2  แกปั้ญหาเร่ืองฝีแปรง ใหดู้ล่ืนไหลและซบัซอ้นใหม้ากยิง่ข้ึน ขนาดของแปรงให้มี
ความหลากหลาย เล็กบา้ง ใหญ่บา้ง  พยายามใชแ้ปรงใหมี้อิสระ และไร้กรอบ 
 2.  ลกัษณะการปาด ป้ายสีโดยฉบัพลนั  มีความเหมาะสมใชไ้ด ้ ตามล าดบัภาพ 
 2.1  แก้ปัญหาเร่ืองระยะ และมิติของภาพ พยายามลบ Form เอาแต่อารมณ์สี 
บรรยากาศ และจินตนาการ 
 2.2  แกปั้ญหาเร่ืองเน้ือหาท่ีจะน ามาสร้างสรรคค์วรทดลองท าและเก็บขอ้มูลใหม้าก 
 2.3  แก้ปัญหาลดความกงัวลใจในการจดัองค์ประกอบ พยายามแหวกแนวออกไป  
ไม่ใหม้นัซ ้ ากนั  ตดัรายละเอียดออกไปใหเ้หลือเพียงนิยามท่ีใชส่ื้อใหรู้้วา่เป็นผูห้ญิง 
 3.  ลกัษณะการวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบายดี พอใชไ้ด ้
 3.1  แกปั้ญหาเร่ืองวสัดุ อุปกรณ์ ให้มีความหลากหลาย  ทดลองท า และเก็บขอ้มูลให้
มากๆ 
 3.2  ตอ้งมีความกลา้ท่ีจะเปล่ียนแปลง และกลา้ท่ีจะใช้กลวิธีใหม่ๆ ให้ผลงานมีความ
เป็นอิสระ และไร้กรอบ ขอบเขต 
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การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
หลังจากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ตามเทคนิคเดลฟายประยุกต์ จนได้แนวทางในการ

สร้างสรรค์แลว้  ผูว้ิจยัไดด้ าเนินการสร้างงานใหม่จ  านวน 4 ภาพ โดยมีกระบวนการในการท างาน
ดงัน้ี 
 1. สร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 (Nude No.I) ดว้ยสีอะครีลิคลงบนผา้ใบขนาด 120 x 190 cm.  
โดยใช้ฝีแปรงให้มีหลากหลายขนาด มีการขยี้ สีให้พร่ามวัด้วยมือและพู่กัน ท าให้บางส่วนชัด 
บางส่วนพร่ามวั พยายามดูรูปให้เป็นนามธรรมมากข้ึน พยายามตดัรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆออกไป
ให้มากข้ึน พยายามท างานให้มีความเป็นอิสระ สร้างจินตนาการใหม่ ปล่อยอารมณ์ และฝีแปรงให้
มากข้ึน รวมทั้งวิธีการหยดสี หยอดสี และสลดัสีเพิ่มเขา้มา เพื่อให้ผลงานมีความเป็นอิสระอย่าง
เตม็ท่ี 
 2. สร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 2 (Nude No.II) ดว้ยสีอะครีลิคลงบนผา้ใบขนาด 120 x 190 cm.  
โดยใช้ฝีแปรงให้มีหลากหลายขนาด  พยายามลดรายละเอียดของภาพให้น้อยลง  เพื่อรูปภาพมี
ช่องว่างและอากาศหายใจ  ใช้แปรงให้มีขนาดใหญ่และหลากหลายขนาด การใช้สีมีลักษณะท่ี
หลากหลาย คือ ใช้สีอะครีลิคร่วมกบัสีโปสเตอร์ ทั้งโปร่งแสงและทึบแสงเพื่อให้ภาพเกิดมีมิติ  มี
การใชมื้อขยี้สีเพื่อใหเ้กิดความพร่ามวั  ร่วมกบัการหยด หยอดสี และสลดัสีอยา่งรวดเร็ว เพื่อให้เกิด
พลงัอารมณ์ของการเคล่ือนไหว 
 3. สร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 3 (Nude No.III) ดว้ยสีอะครีลิคลงบนผา้ใบขนาด 120 x 190 cm.  
โดยพยายามสร้างภาพให้ฉบัพลนั เป็นอตัโนมติั  พยายามลดสัดส่วน รายละเอียดให้นอ้ยลง  มีการ
ใช้ฝีแปรงท่ีรุนแรงและรวดเร็ว และสีท่ีปรากฏจะมีลักษณะมิติ ต้ืนลึก วางทับกันอยู่เป็นชั้นๆ  
พยายามใช้สีระหว่างพื้นหน้ากบัพื้นหลงัตดักนัเพื่อให้เกิดความแตกต่าง  แต่รูปภาพยงัคงเช่ือมกนั
อยู่ด้วยสีกลางๆ ระหว่างพื้นหลังกับพื้นหน้า  บางส่วนก็จะไล่โทนสีลงไปเพื่อให้ภาพรวมเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนั  รวมทั้งการใชมื้อวาดภาพแทนพู่กนั การหยด หยอดสี และสลดัสีอยา่งรุนแรง
และรวดเร็ว  เพื่อใหรู้ปภาพส าแดงพลงัอารมณ์อยา่งเตม็ท่ี 
 4. สร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 4 (Nude No.IV) ดว้ยสีอะครีลิคลงบนผา้ใบขนาด 120 x 190 cm.  
โดยพยายามถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรม  ลกัษณะตดัทอนรายละเอียดออกไป เพื่อให้เกิดความเป็น
นามธรรม พยายามใชฝี้แปรงท่ีหลากหลายทั้งเล็กและใหญ่  การวาดจะแสดงลกัษณะของรอยแปรง
อย่างชดัเจน การใช้มือแทนพู่กนัในการวาดภาพ ใช้สีให้มีลกัษณะหลากหลาย การหยด หยอดสี 
และสลดัสี มีความรวดเร็ว รุนแรงและฉบัพลนั เพื่อส าแดงพลงัอารมณ์อยา่งเตม็ท่ี 
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การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่1 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 

 เคร่ืองมือ 1/1 ผลงานสร้างสรรค์ 
ภาพที ่42 Nude No. I 

 ช่ือภาพ Nude No. I 
 ปีทีส่ร้าง 2013 
 เทคนิค/ขนาด สีอะคริลิคบนผา้ใบ 90 x 120 cm. 
 
 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
 ภาพน้ี ผูว้จิยัไดแ้กไ้ขภาพตามค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญในประเด็น 
 1.  การใช้ฝีแปรง ใช้ฝีแปรงให้หลากหลาย ทั้งขนาดเล็กและใหญ่  ตอ้งท าให้เกิดการล่ืน
ไหล พยายามลด ตดัทอนรูปทรงให้หมด แลว้สร้างจินตนาการให้เป็นส่ิงใหม่  ปล่อยอารมณ์และฝี
แปรงใหม้ากข้ึน 
 2.  การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั ลดความกงัวลใจในการจดัองคป์ระกอบ การปาดป้ายสีให้
รวดเร็วและรุนแรงข้ึน ลด และตดัทอนรูปภาพให้เป็นนามธรรมมากยิ่งข้ึน สร้างสรรคผ์ลงานให้ไร้
กรอบ ขอบเขต  รูปภาพมีลกัษณะบิดเบ้ียวไร้รูปแบบ 
 3.  การวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กันระบาย ในผลงานสร้างสรรค์ช้ินน้ี  
นอกจากใชแ้ปรงและพู่กนัระบายสีแลว้ ผูว้ิจยัยงัใชก้ลวิธีการใชน้ิ้วมือขยี้สีและวาดภาพแทนแปรง
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และพูก่นั รวมทั้งกลวธีิ การหยดสี หยอดสี และสลดัสีอยา่งรวดเร็ว และรุนแรง พยายามลด ตดัทอน
รูปภาพ เพื่อสร้างอารมณ์ สี บรรยากาศและจินตนาการ 
 

การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่2 
 

 
เคร่ืองมือ 1/2 

 
ผลงานสร้างสรรค์ 

ภาพที ่43 Nude No. II 
  
 ช่ือภาพ Nude No. II 
 ปีทีส่ร้าง 2013 
 เทคนิค/ขนาด สีอะคริลิคบนผา้ใบ 90 x 120 cm. 
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 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
 ภาพน้ี ผูว้จิยัไดแ้กไ้ขตามขอ้แนะน าของผูเ้ช่ียวชาญในประเด็น 
 1. การใชฝี้แปรง ใชร้อยฝีแปรงใหเ้กิดการล่ืนไหล เน้ือหาของผูห้ญิงในภาพ รอยแปรงหรือ
เส้นสีท่ีปรากฏมีลกัษณะมีมิติต้ืนลึกค่อนขา้งชดัเจน รอยแปรงถูกปาดป้ายอยา่งอิสระ บางจุดทบักนั
จนเส้นรอบนอกเลือนหายไป และไดผ้สมผสานกบัรูปทรงจนเกดสีใหม่ 
 2. การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั บริเวณเกือบทั้งหมดในรูปภาพถูกปาดป้ายสีอย่างฉับพลนั 
และรุนแรง การปาดป้ายสีถูกท าอยา่งอิสระ ไม่ตึงเครียด ไร้กรอบ ตดัทอนรูปภาพให้เป็นนามธรรม
มากยิง่ข้ึน การระบายสีเนน้จงัหวะและลีลาใหเ้กิดรอยฝีแปรง และระบายซ ้ าไปซ ้ ามาทัว่ทั้งรูปภาพ 
 3. การวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กันระบาย ในผลงานสร้างสรรค์ช้ินน้ี  
นอกจากใชแ้ปรงและพู่กนัระบายสีแลว้ ผูว้ิจยัยงัใชก้ลวิธีการใชน้ิ้วมือขยี้สีและวาดภาพแทนแปรง
และพูก่นัระบาย เพื่อใหเ้กิดรูปทรง รวมทั้งกลวธีิ การหยดสี หยอดสี และสลดัสีอยา่งรวดเร็ว รุนแรง 
และฉบัพลนั เพื่อการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 

การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่3 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

  

 
 เคร่ืองมือ 1/3 ผลงานสร้างสรรค์ 

ภาพที ่44 Nude No. 2 
  ช่ือภาพ Nude No. 2 
 ปีทีส่ร้าง 2013 
 เทคนิค/ขนาด สีอะคริลิคบนผา้ใบ 90 x 120 cm. 
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 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
 ภาพน้ี ผูว้จิยัไดแ้กไ้ขตามขอ้แนะน าของผูเ้ช่ียวชาญในประเด็น 
 1. การใช้ฝีแปรง ใช้ฝีแปรงให้มีขนาดใหญ่ข้ึน  สร้างภาพให้มีมิติ ต้ืนลึก มีช่องว่างและ
อากาศหายใจ พื้นหลงัตอ้งไม่ตนั ระบายสีท่ีทบัเส้นท่ีร่างไว ้ แลว้ระบายทบัร่องรอยท่ีไม่ตอ้งการให้
หายไปกบัพื้นหลงัโดยใชแ้ปรงขนาดใหญ่ ใชฝี้แปรงและสีท าใหเ้กิดพลงัอารมณ์ร่วมกนั 
 2. การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั ปาดป้ายสีให้รวดเร็วและรุนแรงมากข้ึนตดัทอนรายละเอียด
ของภาพให้น้อยลง เพื่อให้รูปภาพมีความเป็นนามธรรมมากยิ่งข้ึนสร้างสรรค์ผลงานให้ไร้กรอบ 
ขอบเขต  รูปภาพมีลกัษณะบิดเบ้ียวไร้รูปแบบ 
 3. การวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบาย ในผลงานสร้างสรรคช้ิ์นน้ี  นอกจากใช้
แปรงและพู่กันระบายสีแล้ว  ผูว้ิจยัยงัใช้กลวิธีการใช้น้ิวมือขยี้ สีและวาดภาพแทนแปรงและพู่กัน 
เพื่อใหเ้กิดรูปทรง รวมทั้งกลวธีิ การหยดสี หยอดสี และสลดัสีอยา่งรวดเร็ว รุนแรง และฉบัพลนั 
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การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่4 
 

 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

 เคร่ืองมือ 1/4 ผลงานสร้างสรรค์ 
ภาพที ่45 Nude No. 4 

  ช่ือภาพ Nude No. 4 
 ปีทีส่ร้าง 2013 
 เทคนิค/ขนาด สีอะคริลิคบนผา้ใบ 90 x 120 cm. 
 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
 ภาพน้ี ผูว้จิยัไดแ้กไ้ขตามขอ้แนะน าของผูเ้ช่ียวชาญในประเด็น 
 1.  การใช้ฝีแปรง ใช้กลวิธีการระบายสีแสดงลีลารอยแปรงอย่างชัดเจน สีท่ีใช้ต้องสด  
เน้ือหาของภาพถูกตดัทอนเกือบหมดส้ิน สี และรูปทรงถูกน ามาใช้แสดงความรู้สึกจากภายในให้
กระท าออกมาอยา่งไร้ส านึก การแสดงรูปทรงแบบนามธรรม  มีความเป็นอิสระมากยิง่ข้ึน 
 2.  การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั  ลดความกงัวลใจในการจดัองคป์ระกอบ การปาดป้ายสีให้
รวดเร็ว รุนแรง ฉับพลนัข้ึน  ลดและตดัทอนรูปภาพให้เป็นนามธรรมมากยิ่งข้ึน สร้างอารมณ์กบั
ความรู้สึกซ่ึงอยู่ภายในอันเป็นนามธรรม แล้วถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรม ลักษณะตัดทอน
รายละเอียดออกไปให้เหลือน้อยลง  ลงสีเขม้และอ่อนหรือแผ่วเบาให้เช่ือมโยงกบัความรู้สึกท่ีมี
ต่อเน่ืองใหผ้สมกลมกลืนกนั 
 3.  การวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กันระบายสี  ในผลงานสร้างสรรค์ช้ินน้ี  
นอกจากใชแ้ปรงและพูก่นัระบายสีแลว้  ผูว้จิยัยงัใชก้ลวธีิการใชน้ิ้วมือขยี้สีและวาดภาพแทนการใช้
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แปรงและพู่กนั  รวมทั้งกลวิธีการหยดสี หยอดสี และการสลดัสีอยา่งรวดเร็ว รุนแรง และฉับพลนั  
ลดตดัทอนรูปภาพเพื่อสร้างอารมณ์ สี บรรยากาศ และจินตนาการ  ใชส้ัจธรรม นามธรรม น ามาเป็น
แนวคิดปรับปรุงผสมผสานในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 การวิจยัเร่ือง ภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม  มีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) 
ศึกษาวิเคราะห์กลวิธีการวาดภาพแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ในประเด็นเก่ียวกบั
การใช้รอยฝีแปรง กายปาดป้ายสีโดยฉับพลนั และการวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนั
ระบาย  2) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ดว้ยสี
อะคริลิคบนผา้ใบ  การวิจยัคร้ังน้ีมีกลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ จ านวน 3 ท่าน  
ก าหนดโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง  เคร่ืองมือในงานวิจยัเป็นผลงานจิตรกรรมภาพเปลือยกบัการ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม  จ  านวน 4 ภาพ  และแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเก็บขอ้มูล
ดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาเชิงวพิากษ ์ และน าขอ้มูลท่ีไดม้าสังเคราะห์  
เป็นแนวทางในการพฒันาผลงานจิตกรรมภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
จ านวน 4 ภาพ ซ่ึงสามารถสรุปไดด้งัน้ี 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
1. เพื่อศึกษากลวธีิการวาดภาพแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ในประเด็น   

1.1  การใชฝี้แปรง(Brushwork)  
1.2  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั(Spontaneous Gesture) 
1.3  การวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 

2. เพื่อพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรม ดว้ยสีอะคริลิคบนผา้ใบ  

วธีิด าเนินการวจัิย 
ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ืองภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เป็นการ

วจิยัแบบสร้างสรรค ์(Creative Research) ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร 

ประชากร ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นจิตรกรรมและศิลปินอิสระ ผูส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรม  
กลุ่มตัวอย่าง 

กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมและศิลปินอิสระ จ านวน 3 ท่าน ท่ีมีคุณสมบติั
ดงักล่าว ก าหนดโดยวธีิสุ่มแบบเจาะจง ดงัน้ี 
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 1.  เป็นผูมี้ประสบการณ์ทางดา้นจิตรกรรม อยา่งนอ้ย 10 ปี 

 2.  เป็นผูมี้ประสบการณ์ในดา้น การจดัการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา หรือ 

 3.  มีผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบังานจิตรกรรมและจดัแสดงเผยแพร่ผลงานไม่น้อยกว่า 10 คร้ัง 
และเป็นท่ียอมรับ 

 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
 1. ผลงานจิตรกรรม ภาพเปลือยกบัการลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จ านวน 4 ภาพ 
 2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ผลงานจิตรกรรม ภาพเปลือยกบัการลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรม 
 1.  สังเกต วเิคราะห์ จิตรกรรมภาพเปลือย ของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ จ านวน 4 ภาพ เพื่อใช้
เป็นตน้แบบภาพเปลือยแทนการใชภ้าพเปลือยจากคนจริง ในประเด็น แนวคิด และลกัษณะท่าทาง 
ไดแ้ก่ 
 1.1  ภาพเปลือยเป็นกลุ่ม 2 ภาพ  
 1.2  ภาพเปลือยเด่ียว 2 ภาพ  

2.  สังเกต วเิคราะห์ภาพเปลือยของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จ านวน 8 
ภาพ  เพื่อศึกษา 

 2.1  การใชฝี้แปรง (Brushwork) 
 2.2  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั (Spontaneouse Gesture) 
 2.3  การวาดภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 
3.  สร้างงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมดว้ยสี  

อคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 90x120 เซนติเมตร จ านวน 4 ภาพ ตามขอ้มูลท่ีไดศึ้กษาวเิคราะห์ 
 วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 1 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้าง จ านวน 4 ช้ินเสนออาจารยท่ี์
ปรึกษาเพื่อรับค าแนะน าและปรับปรุง ต่อจากนั้นจึงน าเคร่ืองมือเสนอผูเ้ช่ียวชาญ 1 ท่าน คือ อาจารย์
ไพศาล มีสุนทร ซ่ึงผูว้ิจยัไดรั้บค าแนะน าในการปรับปรุงเก่ียวกบักลวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น 
การใชฝี้แปรง การใชก้ลวธีิท่ีไม่ตอ้งใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย เช่นการสาดสี หยดสี และเทสี แลว้ได้
น าขอ้มูลเสนออาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อพิจารณาเป็นเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูลต่อไป 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2   
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับผูเ้ช่ียวชาญ โดยเป็นชุดค าถามแบบปลายเปิด เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญ
ไดเ้สนอแนะ ขอ้คิดเห็นในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบ จาก
การสัมภาษณ์มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน จ านวน 4 ภาพ 
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 วิธีการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 2  เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีสร้างข้ึน จากการศึกษาเก่ียวกบั
ผลงานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ลกัษณะค าถามเป็นแบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
ตรวจสอบโดยอาศยัดุลพินิจของผูเ้ช่ียวชาญ คืออาจารยไ์พศาล มีสุนทร ตรวจสอบความเท่ียงตรง
ตามเน้ือหา(Content Validity) ท่ีผู ้วิจ ัยสร้างข้ึนโดยหาความสอดคล้องของข้อค าถามกับ
วตัถุประสงค ์และขอบเขตของการวจิยั 
 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้จิยัใชก้ารเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟาย ประยกุต ์โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
 1.  การออกหนงัสือเชิญผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรายช่ือของผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ
ต่ออาจารยท่ี์ปรึกษา พิจารณาคดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญใหต้รงกบัแนวทางการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 
ภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมชุดน้ี และไดข้อ้มูลท่ีหลากหลาย มีความตรง
มากท่ีสุด จ านวน 3 ท่าน และออกหนงัสือเชิญ โดยบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัราชภฎับา้นสมเด็จ
เจา้พระยา ดงัน้ี 
 1.1  อาจารยแ์นบ โสถิตพนัธ์  ศิลปินอิสระ 
 1.2  อาจารยส์าธิต ทิมวฒันบนัเทิง  อาจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
ศรีนคริทรวโิรจน์ ประสานมิตร 
 1.3  อาจารยไ์พศาล มีสุนทร ศิลปินอิสระ 
 2.  การเก็บข้อมูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ โดยผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนซ่ึงเป็น
จิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม จ านวน 4 ภาพ และแบบ
สัมภาษณ์ เป็นแบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคล มีการพรรณนาเพื่อสร้างความเขา้ใจร่วมกนักบั
ผูเ้ช่ียวชาญ บอกจุดประสงค์ของการสัมภาษณ์ ให้ผูเ้ช่ียวชาญตอบตามล าดบัค าสัมภาษณ์ท่ีผูว้ิจยั
สร้างข้ึน 
 3.  การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ ผูว้จิยัน าผลงานท่ีสร้างสรรคพ์ฒันาตามขอ้ท่ี 
2 เสนอผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ท่ีมีเน้ือหาสาระเดียวกนั เพื่อหาฉนัทามติ (Consensus) 
 4.  บนัทึกขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ดว้ยเคร่ืองบนัทึกเทป เพื่อความถูกตอ้งครบถ้วน และ
เพียงพอต่อการวเิคราะห์/สังเคราะห์ ต่อไป 

 ระยะเวลาในการในการเกบ็ข้อมูล   ระหวา่งเดือนมีนาคม  2553 ถึง เดือนพฤษภาคม  2556 

 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 1. การวเิคราะห์ขอ้มูลเพื่อสร้างเคร่ืองมือ ด าเนินการโดย 
 1.1  สังเกตวิเคราะห์ ผลงานจิตรกรรมภาพเปลือยของปีเตอร์ พอลล์ รูเบนส์ จ านวน 4 
ภาพ เป็นภาพกลุ่ม 2 ภาพ และภาพเด่ียว 2 ภาพ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลเก่ียวกบัแนวคิด และลกัษณะท่าทาง 



4 
 

 1.2  สังเกตวิเคราะห์ ผลงานจิตรกรรมภาพเปลือย ของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรม ของวลิเลม เดอ คุนน่ิง จ  านวน 4 ภาพ และแจค๊สัน พอลล็อค จ านวน 4 ภาพ รวมเป็น 
8 ภาพ เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลเก่ียวกบัการน าเสนอ การใชฝี้แปรง การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั และการวาด
ภาพดว้ยกลวธีิท่ีไม่ใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย 
 2. การวเิคราะห์ขอ้มูล แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเทคนิคเดลฟายประยุกต ์โดยเร่ิมจาก
การให้อาจารยท่ี์ปรึกษาตรวจสอบความสมบูรณ์ของขอ้มูลแต่ละประเด็นค าถามเก่ียวกบัการใช ้         
ฝีแปรง การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั และการวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบายจากนั้น
สังเคราะห์ข้ึนเป็นเกณฑห์รือแนวทางการพฒันา ผลงานสร้างสรรคเ์น้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดง
พลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
 

สรุปผลการวจิัย 
 ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม คือแบบอยา่งจิตรกรรมในศิลปะนามธรรมซ่ึง
มีการแสดงออกผสมผสานกนัระหวา่งรูปทรงนามธรรมกบัอารมณ์สะเทือนใจท่ีพวยพุ่งออกมาอยา่ง
ปราศจากการควบคุมของจิตรกร ผลงานแสดงให้เห็นถึงความกลา้หาญ เด็ดขาด แน่นอนฉบัพลนั 
และเต็มไปดว้ยพลงัรุนแรง หลกัการใหญ่อยู่ท่ีมีการแสดงออกอย่างอิสระและใช้สีสดใส แสดง
ภาวะทางอารมณ์ของศิลปินซ่ึงบงัเอิญเกิดข้ึนโดยฉบัพลนั ไม่ไดมี้การตระเตรียมวางแผนล่วงหน้า
มาก่อน ซ่ึงผูว้จิยัขอสรุปผลการวิจยั ตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้ดงัต่อไปน้ี 
 1. การใชฝี้แปรง การระบายสีส่วนใหญ่จะใชแ้ปรงขนาดใหญ่ระบายอยา่งอิสระลากป้ายไป
มา ลีลาและรอยแปรงท่ีเกิดข้ึน ดูหนกัแน่น รุนแรง และรวดเร็ว ประกอบกบัการใชสี้ท่ีสดใส และค่า
น ้าหนกัของสีท่ีแตกต่างกนัท าใหผ้ลงานแสดงออกมาถึงพลงัอารมณ์อยา่งเต็มท่ี นอจากนั้นทิศทางท่ี
เกิดจากค่าน ้าหนกัสี และรอยแปรง ตลอดจนรูปทรงท่ีเคล่ือนไหวอยา่งอิสระ ท าให้พลงังานโดยรวม
มีเอกภาพท่ีสมบูรณ์ ไม่กระจดักระจาย หากส่วนท่ีแตกต่างกนัก็เป็นเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น ทั้งยงัช่วย
เสริมสร้างความน่าสนใจใหม้ากกวา่เดิม  รูปทรงและเน้ือหาสาระของภาพถูกตดัทอนเกือบหมดส้ิน  
อารมณ์และความรู้สึกถูกน ามาใชเ้ป็นหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงาน  สีและรูปทรงถูกน ามาใชแ้สดง
ความรู้สึกจากภายในให้กระท าออกมาอยา่งไร้ส านึก  เปรียบเสมือนวา่ภาวะความจ าเป็นภายในไม่
จ  าเป็นตอ้งแสดงรูปร่างหรือส่ิงท่ีเป็นจริงแต่อย่างใด  เพราะการแสดงรูปทรงแบบนามธรรม มี
อิสระเสรีอยา่งไม่มีวนัจบส้ิน 
 2.  การปาดป้ายสีโดยฉับพลนั การระบายสีใช้กลวิธีการระบายสีท่ีสดและการท่ีลากป้าย 
กระชากอย่างรวดเร็ว รุนแรงและฉับพลนั วิธีการสร้างรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์อย่างอตัโนมติั  
สามารถถ่ายทอดพลงัอารมณ์ความรู้สึกจากภายในไดอ้ย่างเต็มท่ีและรุนแรง ร่างกายของรูปภาพมี
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ลกัษณะรูปร่างท่ีไม่สมบูรณ์แต่เพิ่มความเป็นอิสระ ร่างกายและรูปทรงจึงอยูน่อกเหนือของหลกักาย
วิภาค  ร่างกายหรือรูปทรงส่วนใหญ่ถูกตดัทอนหรือถูกท าลายสลายหายไป นอกจากน้ีการสร้าง
รูปทรงมกัจะใช้สีด าหรือสีเขม้ตดัจากเส้นอย่างรุนแรง รวดเร็วและฉับพลนั เพื่อการสร้างรูปทรง
อย่างอตัโนมติั  เป็นการท างานในลกัษณะปล่อยจิตใตส้ านึกออกมา เป็นการเขียนภาพแบบสดๆ 
และปาดป้ายสีอยา่งฉบัพลนัทนัที 
 3.  การวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย ลักษณะส าคญัท่ีใช้สร้างสรรค์
ผลงานไดแ้ก่ ลกัษณะการไหลยอ้ยของสี ซ่ึงอาจเกิดจากการใช้สีท่ีเปียกและฉ ่า บางส่วนของภาพ
เกิดการไหลของสีเป็นทาง และบางส่วนก็กระเด็นกระจายไปทัว่ภาพ  บางคร้ังก็ใช้การสลดัสีอยา่ง
รวดเร็วและรุนแรง หรือการใชสี้กระป๋องหยอดราดบนผนืผา้ใบซ่ึงวางนอนราบกบัพื้น ซ่ึงคลา้ยคลึง
กบัวิธีการของจิตรกรชาวอินเดียนแดงทางซีกตะวนัออก การหยดสีให้มีลักษณะเป็นจุดๆ เป็น
ผลงานท่ีเห็นคุณค่าของน ้าหนกั อ่อนแก่ องคป์ระกอบ และแสงสี วา่มีความส าคญัอยา่งสูงต่อการเร้า
จกัษุประสาทของผูช้ม  เป็นการแสดงออกจากความรู้สึกส่วนตวัมากกว่าแสดงเร่ืองอ่ืนใด การ
ระบายสีมีลกัษณะเหมือนกบัวา่ไม่มีการเร่ิมตน้และไม่มีวนัส้ินสุด  เป็นวิธีการอตัโนมติัเหมือนกบั
การปลดปล่อยจินตนาการของศิลปิน  ท าให้สามารถคน้หาสภาวะความเป็นสากลจกัรวาลซ่ึงซ่อน
อยู่ในจิตใตส้ านึกไดอ้ย่างอิสระ  ศิลปินสามารถแสดงออกไดอ้ย่างอิสระ ดว้ยความกลา้เส่ียง กลา้
ทดลอง ดว้ยวธีิการท่ีไม่มีขอบเขตจ ากดั 
 

อภิปรายผล 
 จากกระบวนการวิจยัและส่ิงท่ีค้นพบประสบผลส าเร็จโดยได้ค  าตอบตามจุดมุ่งหมายท่ี
ก าหนดไว ้และมีประเด็นส าคญัน าไปสู่การอภิปรายผลดงัน้ี 
 1.  การใชฝี้แปรงของศิลปินในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม มกัจะใชแ้ปรงระบาย
สีขนาดใหญ่  มองสีจากกระป๋องมากกว่าหลอด ใช้ระนาบรองรับไม่จ  ากดัขนาด ไม่ค  านึงถึงการ
ติดตั้งบนแนวตั้ง แต่จะค านึงถึงความหลากหลายในมุมแขวน  เทคนิคกระบวนการแปลกใหม่เท่าใด
ถือวา่สอดคลอ้งกบักาลเทศะมากข้ึนเท่านั้น วิธีการระบายสีแสดงลีลารอยแปรงนั้นเพิ่มพลงัอารมณ์
ความรู้สึกเป็นหลกั การลากป้าย กระชาก และการตวดัอยา่งอิสระตามความรู้สึกก่อให้เกิดรอยแปรง
ตามลีลา และจงัหวะอย่างน่าสนใจ ประกอบกบัสีท่ีสดใสตดักนัภายในช่วยให้ผลงานท่ีสร้างสรรค์
ออกมาน่าคน้หาและน่าสนใจเป็นอยา่งยิง่ 
 2.  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัของศิลปินในศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม  
ศิลปินลทัธิน้ีมีหลกัการใหญ่อยูท่ี่การแสดงออกอยา่งอิสระ และใชสี้สดใสแสดงสภาวะทางอารมณ์
ของศิลปินเกิดข้ึนโดยฉับพลนั ไม่ได้มีการตระเตรียมวางแผนไวล่้วงหน้าก่อน และการคน้พบ
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องค์ประกอบท่ีบริสุทธ์ิปราศจากเร่ืองราวและรูปทรงท่ีชดัเจน ศิลปินจะให้ความส าคญัของคุณค่า
ของน ้ าหนกัอ่อนแก่ องค์ประกอบ และสีว่ามีความส าคญัอย่างสูงต่อการเร้าจกัษุประสาทของผูช้ม  
งานศิลปะนามธรรมได้ยอมให้มนุษย์ได้มองเห็นหัวใจท่ีไม่สามารถมองเห็นด้วยตา  ศิลปะ
นามธรรมสามารถท่ีจะท าให้ศิลปินเขา้ถึงส่ิงท่ีจบัตอ้งไดเ้ก่ียวกบัการแตกแขนงออกไปของส่ิงท่ีไม่
ส้ินสุดบนพื้นฐานของขอบเขตอนัส้ินสุด  เป็นการปล่อยใจให้อิสระเปรียบเสมือนการระเบิดลงใน
พื้นท่ีโดยท่ีเราไม่รู้ตวั 
 เป็นการสร้างสรรค์ผลงานโดยอตัโนมติั ภายใตจิ้ตใตส้ านึกและจิตไร้ส านึก ซ่ึงมีกลวิธี
สร้างสรรค์ท่ีส าคญัคือ การตดัทอนให้เป็นนามธรรม ซ่ึงเป็นเฉพาะอารมณ์แสดงออกภายในและ
ความเหนือจริง ซ่ึงอาศยัความบงัเอิญ ฉบัพลนั โดยไม่ค  านึงถึงผลเชิงสัญลกัษณ์ใดๆ 
 3. การวาดดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบายของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรม  ศิลปะนามธรรมเป็นส่ิงท่ีแสดงไดอ้ย่างชดัแจง้แจ่มใสมากถึงความเป็นมนุษย ์เป็นการ
เผชิญหน้ากบัชีวิตและเง่ือนไขในยุคสมยั  มีทั้งท่ีเป็นความรู้สึกต่อการโตแ้ยง้และยอมรับ สามารถ
แสดงความปรารถนาโดยตรง เต็มไปดว้ยความกระตือรือร้นและความมีชีวิต และประสบการณ์
ต่างๆ อย่างใกล้ชิด ความฉงนสนเท่ห์ทั้งหมดมาจากการทดลองท่ีจะขจดัทิ้ง และเพิ่มเติมบางส่ิง
บางอย่างในศิลปะนามธรรม  ส่วนความรู้สึกราวกบัห้วงเหวและดว้ยกลวิธีท่ีไม่เหมือนใครในการ
ระบายสีของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม กลวิธีใหม่ๆ และแปลกประหลาดไดถู้ก
ศิลปินสร้างสรรคข้ึ์น บรรจุเขา้ใหม่ และไดค้น้พบวิธีการใหม่ๆ อยา่งไม่มีวนัส้ินสุด กลวิธีใหม่ท่ีอยู่
นอกเหนือจากการใชแ้ปรงและพูก่นัระบาย เช่น การใชด้า้มแปรง เกรียงขนาดใหญ่ มีดและสีท่ีผสม
จนสามารถหยอดโรยลงแผน่ภาพ  หรือไม่ก็เอาวธีิสีผสมกบัทราย เศษแกว้ หรือวสัดุแปลกๆ เพื่อให้
ภาพเกิดมีมิติหนาและนูนออกมา  นอกจากน้ียงัมีการน าสีท่ีเป็นโลหะผสมจ าพวกอลูมิเนียม  รวมทั้ง
สีสังเคราะห์ท่ีใชใ้นทางพาณิชย ์ ศิลปินทัว่ไปน ามาเป็นอุปกรณ์ในการท างานอีกดว้ย 
  

ข้อเสนอแนะการวจิัย 
 1.  ขอ้เสนอแนะเพื่อการปฏิบติั 
  1.1  การใชฝี้แปรงพยายามสร้างเร่ืองของระยะและมิติใหม้ากข้ึน รูปทรงควรท าลายให้
มาก  ควรใช้ฝีแปรงให้มีหลากหลายขนาด เน้ือหาของภาพ รอยแปรง หรือเส้นท่ีปรากฏต้องมี
มิติฏฏฏค่อนขา้งชดัเจน  ควรท าใหภ้าพเคล่ือนไหว สนุกสนานและรุนแรงมากยิ่งข้ึน ควรใชแ้ปรงท่ี
ปาดป้ายอยา่งรวดเร็ว และรุนแรงในแบบไร้กรอบ  และควรท าอยา่งต่อเน่ืองเร่ือยๆ ไป 
 1.2  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั รูปร่างท่ีปรากฏตอ้งเร่ิมจากชดัแลว้ค่อยๆ ท าลายดว้ย
Blending หรือขยี้ใหเ้กิดลกัษณะพร่ามวั  ลกัษณะรูปทรงควรบิดเบ้ียว ไร้รูปแบบให้มากท่ีสุด การใช้
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สีควรจะหลากหลาย  พยายามศึกษาเ ร่ืององค์ประกอบสี  ศึกษาและทดลองให้มาก  ท า  
สเก็ตบ่อยๆ เป็นประจ าค่อยๆ ลบฟอร์ม พยายามใช้ฝีแปรงให้ล่ืนไหล รวดเร็ว และฉับพลัน
เปรียบเสมือนการไตร่ตรองโดยไม่ตอ้งใชเ้วลา 
 1.3  การวาดภาพด้วยกลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กันระบาย  พยายามทดลองท าด้วย
กลวิธีท่ีหลากหลาย  และเก็บขอ้มูลให้มากๆ แลว้ทุกอย่างก็จะถูกน ามาเช่ือมโยงเขา้กบัผลงานโดย
อตัโนมติั  ควรใชว้สัดุท่ีหลากหลาย  ตอ้งกลา้สัมผสัสี แลว้ลากใหล่ื้นไหลไปตามท่ีตามองเห็นส่งไป
ยงัสมอง แลว้สมองควบคุมให้มือท าตามค าสั่ง  เพราะลกัษณะเทคนิคและกลวิธีจะสะทอ้นอารมณ์
ความรู้สึกในการส าแดงพลงัอารมณ์ท่ีรวดเร็วฉบัพลนั 
 2.  ขอ้เสนอแนะในการวจิยัคร้ังต่อไป 
 2.1  การใช้ฝีแปรง ควรใช้ฝีแปรงให้เหมาะสมกบัการสร้างสรรค์ผลงาน พยายาม
ท าลายรูปทรงให้เป็นนามธรรม รอยฝีแปรงควรจะล่ืนไหล ซับซ้อน ขนาดของแปรงให้มีขนาด
หลากหลาย เล็กบา้งใหญ่บา้ง  พยายามใชแ้ปรงใหอิ้สระและไร้กรอบ 
 2.2  การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนั พยายามสลายรูปทรง เอาแต่อารมณ์, สี, บรรยากาศ 
และจินตนาการ เน้ือหาท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ควรจะทดลองท าและเก็บขอ้มูลให้มาก พยายามลด
ความกงัวลใจในการจดัองค์ประกอบ  พยายามแหวกแนวออกไป ตดัรายละเอียดออกไปให้เหลือ
เพียงนิยามท่ีส่ือใหรู้้วา่งานท่ีสร้างสรรคต์อ้งการน าเสนอในส่ิงใด 
 2.3  การวาดภาพดว้ยกลวิธีท่ีไม่ใชแ้ปรงและพู่กนัระบาย พยายามคน้หาวสัดุอุปกรณ์
ในการสร้างสรรคผ์ลงานใหมี้ความหลากหลาย  ทดลองท าและเก็บขอ้มูลให้มากๆตอ้งมีความกลา้ท่ี
จะเปล่ียนแปลง และกลา้ท่ีจะใชก้ลวธีิใหม่ๆ ใหผ้ลงานมีความเป็นอิสระและไร้กรอบขอบเขต 
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