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บทคดัย่อ 
 

     การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ  1) ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพยอ้นแสงในผลงาน
จิตรกรรมของโคล์ด โมเนต ์จ านวน 5 ภาพ และ เอมิล โนลเด จ านวน 5 ภาพ รวม 10 ภาพ ในประเด็น
ระดับของความมืดและสว่าง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง กลวิธีระบายสี และ 2) สร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม เร่ือง ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสงด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตัวอย่าง คือ 
ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ จ านวน 3 ท่าน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์
แบบมีโครงสร้าง และผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยั เก็บขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญทางด้านศิลปะโดยใช้
เทคนิคเดลฟายประยกุต ์และสถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ ร้อยละ  
 ผลการวจิยัพบวา่  
 1. การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพยอ้นแสง ประเด็นระดบัความมืดและสว่างพบว่า 
ความมืดระดบันอ้ยถึงปานกลางใชม้ากท่ีสุด ประเด็นสีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง พบวา่ สีท่ีใชไ้ดแ้ก่ สีน ้ า
เงิน สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว รวม 6 สี โดยใช้สีสดทุกสีและใช้สีสดผสมขาวในท่ีสว่าง
มากกว่าท่ีมืด ใช้สีสดผสมสีตรงข้ามร่วมกับสีสดผสมสีตรงข้ามกับสีขาวในท่ีมืดมากกว่าท่ีสว่าง 
ประเด็นกลวิธีระบายสีพบวา่ รูปวตัถุใชก้ลวิธีระบายสีหนาทบัซ้อนและระบายสีให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัมากท่ีสุด รองลงมาใช้กลวิธีระบายสีแต้มแตะให้เป็นแผ่นสี ระบายสีขอบคม ระบายสีแบบจุด 
ระบายสีเรียบ และระบายสีไล่น ้ าหนักตามล าดบั พื้นหลังใช้กลวิธีระบายสีหนาทบัซ้อนมากท่ีสุด 
รองลงมาใชก้ลวธีิระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี ระบายสีแบบจุดและระบายสีขอบคมตามล าดบั 
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเร่ืองภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ  ประเด็นระดบัความมืดและสวา่ง ใชร้ะดบัปานกลางและระดบันอ้ย ประเด็นสีท่ีใช้ในท่ีมืด
และสว่าง ในท่ีมืดใช้สีสดผสมสีตรงขา้มและสีสดผสมสีตรงขา้มกบัขาวเป็นส่วนใหญ่ ส าหรับในท่ี
สว่างใช้สีสดและสีสดผสมขาวเป็นส่วนใหญ่ และประเด็นกลวิธีระบายสีใช้กลวิธีระบายสีให้ขอบ
รูปทรงผสานกนั และระบายสีหนาทบัซอ้นเป็นหลกั ร่วมกบัการระบายสีขอบคมเพื่อเนน้จุดสนใจ 
 ค าส าคัญ: ภาพลกัษณ์ หุ่นน่ิง ภาพยอ้นแสง 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to study the still-life against the light from 10 
images: 5 produced by Claude Monet and the other 5 images by Emile Nolde in terms of brightness, 
the colours for darkness and brightness, and coloring methods and 2) to create the painting entitled 
“Image of Still-life against the Light with Acrylic on Canvas”. The sample group included 3 artistry 
specialists, the data from which was elicited through Delphi Applied Technique. Data was collected 
using observation checklist, structured-interview, and paintings by the researcher and was statistically 
analyzed in percentage. 
 The findings revealed as shown below. 
  1. The still-life against the light data revealed that the darkness at low level up to the 
moderate one was mostly adopted. The colours for darkness and brightness included 6 shades: blue, 
red, orange, violet, and green all of which was represented in intensity and white-combination was 
used in brightness areas rather than the dark ones. The intensity was also found to be mixed with the 
contrast colour apart from white-combination. Thickly-overlaid and union edge painting was mostly 
employed followed by dabbing, hard edge coloring, dot painting, flat wash, and blending. The 
background depended on thickly-overlaid painting mostly followed by tinting, dot painting, and hard 
edge coloring. 
 2. The painting entitled “Image of Still-life against the Light with Acrylic on Canvas” 
applied moderate-low brightness. The intense and contrast colours were used in the dark areas, 
including the intense ones with contrast and white-combination. As for the bright areas, the intense 
colours and intense ones with white-combination were adopted. Union edge and thickly-overlaid 
painting were mainly used as well as hard edge coloring for drawing attraction. 
 Keywords: Image, Still-life, Against Light 
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  บทที่ 1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 อิทธิพลของการเปล่ียนแปลงทางสภาพสังคมและการเมืองการปกครองในศตวรรษท่ี 19 
และ 20 ท าให้ เ กิดลัทธิทางศิลปะมากมาย รวมถึงการก่อก า เนิดลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ 
(Expressionism) คือ ศิลปะท่ีเปิดทางให้ความกดดนัภายในและความจ า เปน นภายในบางประการ
ออกมาสู่ภายนอก ความกดดนันั้นเกิดข้ึนจากอารมณ์สะเทือนใจจากความรู้สึก หรือจากประสาท
สัมผสั (กิติมา อมรทตั, 2540, น.305) นับเปน นศิลปะสมัยใหม่ท่ียอมรับนับถือการสร้างสรรค ์
เสรีภาพ และความเปน นตนเองของศิลปินออกมาจากความรู้สึกภายใน เน้นความรู้สึกของเน้ือหา 
ความรู้สึกและอารมณ์อนัลึกซ้ึงของศิลปินต่อสรรพส่ิงท่ีตอ้งการวาดดว้ย การใชก้ลวธีิการระบายสีท่ี
แสดงใหเ้หนนจงัหวะลีลาของรอยแปรง เกิดความรู้สึกท่ีเคล่ือนไหว และรุนแรง ตดัทอนรายละเอียด
ของรูปทรงและสีสันอยา่งเสรีท่ีสุดตามความตอ้งการของศิลปิน 
 การเคล่ือนไหวของศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์มีด้วยกนัหลายกลุ่ม แต่มี 2 กลุ่มท่ี
ส าคญัคือ กลุ่มสะพาน (The Bridge) เร่ืองราวท่ีศิลปินกลุ่มน้ีพยายามน าเสนอเก่ียวกบัความเหลว
แหลกของสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและศาสนาโดยสะทอ้นภาพชีวติผูค้นในขณะนั้น และศิลปินอีก
กลุ่มหน่ึงคือ กลุ่มมา้สีน ้ าเงิน (The Blue Rider) มีลกัษณะท่ีผอ่นคลายมากกวา่ การแสดงออกทาง
อารมณ์เปน นไปอย่างสนุกสนานกบัการใช้สีและลีลาของเส้น นอกจากน้ีศิลปินในลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์ เช่น เอดวาร์ด มุงก์ (Edvard Munch) เอมิล โนลเด (Emil Nolde) มกัซ์ เปชสไตน์                 
(Max Pechstein) ยงันิยมวาดภาพหุ่นน่ิงในแนวส าแดงพลงัอารมณ์เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก
ของตนเอง ผลงานของแต่ละท่านจะมีกลวิธีการระบายและการจดัองค์ประกอบท่ีแตกต่างไปจาก
การเขียนแบบอนุรักษนิ์ยมเปน นอยา่งมาก โดยมีจุดประสงคใ์นการวาดท่ีแตกต่างกนัอยา่งน่าสนใจ 
 ภาพวาดหุ่นน่ิงไดถู้กน ามาตกแต่งภายในของสุสานตั้งแต่สมยัอียปิตโ์บราณ เปน นท่ีเช่ือกนั
วา่ภาพอาหารและส่ิงของต่างๆ จะมีไวส้ าหรับผูต้าย เช่นเดียวกบัภาพวาดของแจกนักรีกโบราณยงั
แสดงภาพไดอ้ย่างยอดเยี่ยมในการพรรณนาการใช้ชีวิตประจ าวนั ในสมยัยุคกลางและสมยัฟ้ืนฟู
ศิลปวทิยามีการวาดภาพหุ่นน่ิงในช่องหรือโพรงบนผนงัก าแพงท่ีท าไวเ้พื่อวางส่ิงบูชาเก่ียวกบัคริสต์
ศาสนา และการชุมนุมทางศาสนา ในคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 นบัวา่เปน นยุคทองของภาพหุ่นน่ิงท่ีไดรั้บ
ความนิยมอยา่งมากโดยการสร้างสรรคข์องบรรดาศิลปินชาวดชัทซ่ึ์งมีช่ือเสียงทั้งในดา้นทกัษะฝีมือ 
การใชเ้น้ือหา การใชแ้สง และการจดัองคป์ระกอบภาพ  ภาพวาดหุ่นน่ิงไดพ้ฒันาเปล่ียนแปลงการ
วาดภาพทั้งแนวคิด กลวธีิ และวสัดุการเปล่ียนแปลงจาก 2 มิติเปน น 3 มิติ ต่อมาจนถึงปัจจุบนั 
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 ภาพวาดหุ่นน่ิงจ านวนมากมีดอกไมเ้ปน นองค์ประกอบหน่ึงในผลงาน เพราะธรรมชาติ
ของดอกไม ้ คือ ส่ิงมีชีวิตท่ีสร้างสรรคสี์สันความสวยงามให้แก่โลก ส่งผลต่อจิตใจและอารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย ์ใหค้วามรู้สึกสดช่ืน เบิกบาน มีชีวติชีวา อบอุ่น ดงัในนิราศพระปฐม-ประโทน 
ของสุนทรภู่ กล่าวถึงดอกไมไ้วด้งัน้ี 

      อโณทยัไตรตรัสจ ารัสแสง  กระจ่างแจง้แจ่มฟ้าพฤกษาสวน 
หอมดอกไมห้ลายพรรณใหรั้ญจวน เหมือนกลีบนวลน ้ากุหลาบซ่ึงอาบทรวง 
โอบุ้ปผาสารพดัท่ีกลดักลีบ  คร้ันรุ่งรีบบานงามไม่หา้มหวง 
ใหชุ่้มช่ืนภุมรินส้ินทั้งปวง  ไดซ้าบทรวงเสาวรสไม่อดออม” 
                                                      (ชวลิต ดาบแกว้, 2523, น. 34) 

 นอกจากความงามทางกายภาพแลว้ ดอกไมย้งัมีความผกูพนักบัมนุษยใ์นทางคติความเช่ือ 
ศิลปวฒันธรรม ของแต่ละชนชาติ เช่น ดอกไมท่ี้ใชใ้นพิธีกรรมทางศาสนากนจะมีความหมายแฝงเชิง
บวก ส่ือถึงความดีงาม ความอ่ิมเอิบ ความเปน นสิริมงคล หรือในบางชนิดใชใ้นความหมายแฝงเชิงลบ 
เช่น นิยมใช้ในพิธีไวอ้าลยัศพ เพื่อส่ือในความหมายถึงความโศกเศร้าอาลยั ดงันั้นจะเหนนไดว้่า
ดอกไม้ชนิดต่างๆ จะมีความหมาย อารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน และการวาดภาพดอกไม้ท่ี
สามารถส่ือความหมายและอารมณ์ไดเ้ปน นอยา่งดีนั้น ตอ้งอาศยัการจดัแสงในภาพซ่ึงมีความส าคญั
ในการส่งเสริมให้ผลงานออกมาสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน และการจดัแสงในงานจิตรกรรมมีหลายแบบ
ปรับเปล่ียนไปตามความตอ้งการของศิลปิน 
 ศิลปินไดเ้ปล่ียนจากการมองเหนนแสงสีบนวตัถุมาเปน นน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีในภาพเพื่อ
ลวงตาผูช้มใหเ้หนนเปน นแสงเงา ให้เกิดการรับรู้ในทางใดทางหน่ึง แสงและเงาท าให้มองเหนนวตัถุท่ีมี
ผิวสีเดียวกนัมีน ้ าหนักแตกต่างกนั ความแตกต่างของน ้ าหนกัท าให้เกิดความรู้สึกท่ีต่างกนัไปได ้ 
เช่น น ้ าหนกัสีท่ีอ่อนให้ความรู้สึกเบา น ้ าหนกัสีท่ีเขม้ท าให้ดูแลว้รู้สึกหนกั และยงัท าให้เกิดระยะ
ต่างๆ ในการมองเหนน เกิดมิติของมวลสาร หรือปริมาตรของรูปทรง ก่อให้เกิดอารมณ์ ความรู้สึก
ความซาบซ้ึง คุณค่าทางศิลปะตลอดจนความรู้สึกด้านสุนทรียภาพ ประโยชน์ของการจดัแสงมี
ความส าคญัแตกต่างกนัไปตามวตัถุประสงค์เช่น  เพื่อให้แสงท่ีพอเพียงและเหมาะสม, การใช้แสง
เพื่อลบเงา   การจดัแสงเพื่อให้ได้สีท่ีถูกตอ้งและสวยงาม, การจดัแสงเพื่อให้เกิดรูปทรงและมิติ,  
การใช้แสง   เพื่อเปน นการบอกเวลาและสถานท่ี, การจดัแสงเพื่อเปน นการสร้างบรรยากาศหรือ 
อารมณ์, การจดัแสงเพื่อใหเ้กิดความสนใจเฉพาะจุด เปน นตน้ 
 แฟร์ดินอง- วกิเตอร์-เออแชน- เดอลากรัว (Ferdinand Victor Eugène Delacroix) ไดก้ล่าว
ไวเ้ม่ือ ปี 1850 ว่า “หากภาพเขียนภาพหน่ึงจะประสบความส าเรนจในเร่ืองสีแสง ไม่ว่าจะยืนมอง  
จากระยะท่ีดูไม่ออกวา่เปน นภาพอะไร เรากนจะยงัคงไดรั้บความรู้สึกบางอยา่งจากภาพเขียนนั้น ไม่วา่
จะเปน นอารมณ์เหงาเศร้าหรือรุนแรง จากเพียงแค่สีสันของภาพเขียนนั้น ๆ อย่างเดียว” (จิระพฒัน์    
พิตรปรีชา, 2545, น. 135) 
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 เช่นเดียวกบั อารี สุทธิพนัธ์ุ (2528, น.79) เหนนว่า “ศิลปินเม่ือเร่ิมเขียนภาพ เขามกัตอ้ง
ค านึงถึงทิศทางของแสงสว่างท่ีตกทอดบนวตัถุท่ีตอ้งการเขียนเสมอ บางสมยักนนิยมให้แสงสว่าง 
เขา้ทางดา้นบน เฉียงประมาณ 45 องศา บางสมยักนนิยมให้แสงเขา้ทางดา้นซ้าย หรือทางด้านล่าง 
ของวตัถุ แสงท่ีเขา้ทางดา้นล่างมกัจะแสดงความรู้สึกลึกลบั หรือน่ากลวั”  
 การจดัแสงในงานจิตรกรรมเปน นการจดัแสงอีกวิธีหน่ึงท่ีมีความสวยงาม กล่าวคือ การท่ี
ตน้ก าเนิดแสงมาจากดา้นหลงัของภาพจะสามารถเหนนรูปทรงของวตัถุท่ีบงัแสง คุณภาพของแสงท่ี
ส่องผา่นวตัถุ มีมิติท่ีซบัซอ้นของแสงสีต่างๆ ภายในรูปทรงแปรผนัไปตามสภาวการณ์ของแสง และ
การรวมตวัของรูปทรงวตัถุบนระนาบเดียวกนักลายเปน นรูปทรงใหม่ ขอบวตัถุต่างๆ ดูนุ่มนวล พราว 
เรืองแสง หรือเปน นแบบเงาทึบ (Silhouette) แสดงโครงร่างโดยรวมของวตัถุนั้นๆ อนัแสดงคุณค่า
ทางสุนทรียภาพอยา่งน่าสนใจ ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดก้  าหนดแสงและเงาในแบบยอ้นแสงข้ึนมา
เองตามตอ้งการของผูว้ิจยั ดงัท่ี สมชาย พรหมสุวรรณ (2548, น. 156) กล่าวไวว้่า “แสงและเงาท่ี
ศิลปินสร้างข้ึน (Interpretive Values) มีรูปแบบการเขียนภาพท่ีศิลปินมิไดมุ้่งถ่ายทอดความเหมือน
จริงตามธรรมชาติ แต่จะมุ่งแสดงความงดงามทางศิลปะและแสดงความหมายบางอย่างท่ีศิลปิน
ตอ้งการ รูปแบบการเขียนภาพเช่นน้ีจึงตดัทอนเปล่ียนแปลงแสงและเงาแตกต่างไปจากความเปน น
จริงตามธรรมชาติ การสร้างแสงและเงาข้ึนใหม่เช่นน้ี ถือเปน นแสงและเงาท่ีศิลปินสร้างข้ึน แมว้่า 
การวาดภาพน่ิงจะเปน นเร่ืองของการจดัฉากข้ึนมาท่ีอยูภ่ายใตก้ารตดัสินใจและการควบคุมของศิลปิน
ทั้งหมด แต่มิใช่วา่เปน นส่ิงท่ีสามารถท าไดทุ้กคน” 
 ในวงการศิลปศึกษาจึงให้ความส าคญักบัการให้นกัศึกษาไดศึ้กษาเก่ียวกบัการวาดภาพ
หุ่นน่ิง เพื่อท่ีจะไดเ้ขา้ใจในเร่ืองของการจดัองค์ประกอบ แสง-เงา การตกและการสะทอ้นของแสง 
เร่ืองของการใช้สี การสะทอ้นของสีต่างๆ และทศันียวิทยา การวาดภาพหุ่นน่ิงจะตอ้งเรียนรู้
ความหมายและท าเขา้ใจต่อส่ิงของท่ีจะน ามาเปน นแบบอยูห่ลายประการอีกดว้ย 
 ดงันั้นจะเหนนไดว้า่การวาดภาพหุ่นน่ิงมีความส าคญัมากควรท่ีจะตอ้งท าการศึกษา เรียนรู้ 
ส่ิงท่ีกล่าวมาขา้งตน้ หุ่นน่ิงยงัสะดวกในการวาดภาพ เหมาะในการวาดภาพในสตูดิโอ ไม่ตอ้งกงัวล
เร่ืองสภาวะแวดลอ้มภายนอก อุณหภูมิ และจดัแสงไดต้ามตอ้งการ จิตรกรรมหุ่นน่ิงมีส่วนส าคญัท า
ใหศิ้ลปินประสบความส าเรนจมาแลว้มากมาย และยงัท าใหเ้กิดลกัษณะเฉพาะตวัหรือสไตล์ส่วนตวัท่ี
นอกเหนือไปจากเน้ือหา ทีแปรง เทคนิค และการสร้างองค์ประกอบทางศิลปะต่างๆ ทั้งน้ีภาพวาด
หุ่นน่ิงเปน นวธีิแสดงความรู้สึกอยา่งหน่ึงของวตัถุกบัแสงและเงา (อารี สุทธิพนัธ์, 2528, น. 80) 
 จากหลกัการและเหตุผลดงัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ก่อให้เกิดทศันคติและอารมณ์ความรู้สึก
ท่ีหลากหลายผสมผสานกบัจินตนาการและประสบการณ์ส่วนตวัของขา้พเจา้ เปน นแรงบนัดาลใจท่ี
ส่งอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง โดยมิได้มุ่ง
เสนอความเหมือนจริงทางกายภาพ หากแต่ไดแ้ปรเปล่ียน ลดทอน เพิ่มเติม ดดัแปลงไปตามสภาวะ
ของอารมณ์ ความรู้สึกท่ีมีต่อดอกไม ้ผา่นกระบวนการสร้างสรรคเ์ปน นผลงานจิตรกรรมร่วมสมยั 
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วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพยอ้นแสงในผลงานจิตรกรรมของโกลด โมเน  
(Claude Monet) จ  านวน5 ภาพ และ เอมิล โนลเด  (Emil Nolde) จ  านวน 5 ภาพ รวม 10 ภาพ ใน
ประเดนนต่อไปน้ี 
  1.1 ระดบัของความมืดและสวา่ง 
  1.2 สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง 
  1.3 กลวธีิระบายสี 
 2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเร่ืองภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ 
 

ขอบเขตของการวจิัย 
 ประชากร ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ มีคุณสมบติัดงัน้ี 

1. เปน นผูมี้ประสบการณ์ทางดา้นศิลปะอยา่งนอ้ย 10 ปี 
2. เปน นผูมี้ประสบการณ์ในการสอนในระดบัอุดมศึกษา 
3. มีการเผยแพร่ผลงานเก่ียวกบัจิตรกรรมไม่นอ้ยกวา่ 10 คร้ัง 

 กลุ่มตัวอย่าง  ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะจ านวน 3 ท่าน คดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบ
เจาะจง (Purposive random sampling) คือ ศาสตราจารยป์ระหยดั พงษด์ า (ศิลปินแห่งชาติ)  อาจารย์
สมชาย วชัรสมบติั (ศิลปินอิสระ) และ อาจารยนุ์กลู ปัญญาดี (ศิลปินอิสระ) 
 

ตัวแปรทีศึ่กษา 
 ตัวแปรอสิระ ไดแ้ก่ ระดบัของความมืดและสวา่ง สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง กลวธีิระบายสี 
 ตัวแปรตาม ไดแ้ก่ ผลงานของโกลด โมเน และเอมิล โนเด, ผลงานจิตรกรรมภาพลกัษณ์
หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
 1. เพื่อน ามาพฒันาการเรียนการสอนศิลปะในระดบัอุดมศึกษา 
 2. เพื่อน ามาประยกุตใ์ชก้บัการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ หรือผลงานศิลปะอ่ืนๆ 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ภาพลักษณ์ หมายถึง ผลงานจิตรกรรมจากประสบการณ์ตรง จากต้นแบบจริง และ
ประสบการณ์ทางออ้ม เช่น จากภาพถ่าย เอกสารส่ิงพิมพ ์
 หุ่นน่ิง หมายถึง แจกนัดอกไมท่ี้อยู่กบัท่ีไม่เคล่ือนไหว และไม่มีชีวิต ประกอบกบัวตัถุ
ธรรมชาติ หรือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น โตะ๊ ผนงัหอ้ง  
 สภาวะย้อนแสง หมายถึง สภาพท่ีก าหนดให้ตน้ก าเนิดแสงอยู่ดา้นหลงัของภาพ  ใน
ระดบัค่าของแสง 3 ระดบั ไดแ้ก่ระดบัมาก ระดบัปานกลาง ระดบันอ้ย โดยส่วนท่ีเปน นพื้นหลงัของ
ภาพจะมีน ้าหนกัอ่อนกวา่ส่วนท่ีเปน นรูปวตัถุ 
 การส าแดงพลังอารมณ์ หมายถึง การระบายสี การตดัทอนบิดเบือนวตัถุ โดยมุ่งเนน้การ
แสดงออกทางอารมณ์มากกวา่การลอกเลียนแบบวตัถุของจริง 
 ระดับของความมืดและสว่าง หมายถึง ปริมาณความมืดของวตัถุซ่ึงแทนค่าดว้ยสีเขม้กบั
ปริมาณความสวา่งของพื้นหลงัวตัถุแทนดว้ยสีแท,้ สีอ่อน, สีผสมขาว 
 กลวธีิระบายสี หมายถึง ขั้นตอนและวธีิการระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบ  
 

กรอบแนวคดิการวจิัย 
                                  ตัวแปรอสิระ                                                        ตัวแปรตาม 

 
ภาพที ่1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 
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บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 
 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและคน้ควา้ภาคเอกสารในการจดัท าวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ตามล าดบัหัวขอ้
ซ่ึงแยกประเภทไวเ้ป็นหมวดหมู่ ดงัต่อไปน้ี 
 1. จิตรกรรมหุ่นน่ิง 
 2. ประวติัความเป็นมาของภาพยอ้นแสง 
 3. ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
 4. ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
 5. การใชสี้ 
 6. กลวธีิวาดภาพดว้ยสีอะคริลิก 
 7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

จิตรกรรมหุ่นน่ิง 
 ประวตัิความเป็นมา 
 ภาพหุ่นน่ิง(Still-life) มีรากศพัทม์าจาภาษาลาตินโบราณและภาษารัสเซีย วา่ Stilleven ท่ี
มีความหมายว่า ส่ิงท่ีหยุดน่ิงไม่เคล่ือนไหว เป็นงานศิลปะท่ีวาดภาพพรรณนาส่ิงต่าง ๆ ส่วนใหญ่
เป็นส่ิงไม่มีชีวิต เน้ือหาเป็นเร่ืองปกติธรรมดาในชีวิตประจ าวนั ซ่ึงวตัถุน ามาจากธรรมชาติ เช่น 
อาหาร ดอกไม ้พืช หิน หรือเปลือกหอย หรือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น แกว้น ้ า หนงัสือ แจกนั เคร่ือง
เพชรพลอย เหรียญ ท่อ และอ่ืน ๆ น ามาสร้างผลงาน  
 ภาพหุ่นน่ิงมีตน้ก าเนิดตั้งแต่สมยัโบราณ มีการเปล่ียนแปลงทั้งรูปแบบ กลวิธีระบายสี 
และเน้ือหาท่ีเปล่ียนไปตามความกา้วหนา้ทางศิลปะ สังคม การเมือง การปกครอง และไดรั้บความ
นิยมสูงสุดในศิลปะตะวนัตกตั้งแต่ศตวรรษท่ี 17 ภาพหุ่นน่ิงเปิดโอกาสให้ศิลปินมีโอกาสจดัวาง
องคป์ระกอบของภาพไดอ้ย่างเต็มท่ีมากกวา่การเขียนภาพแบบอ่ืนๆ เช่น ภาพทิวทศัน์หรือการวาด
ภาพบุคคล โดยเฉพาะก่อนปี ค.ศ. 1700 มักจะเป็นภาพเก่ียวกับศาสนาและสัญลักษณ์เชิง
เปรียบเทียบ ภาพหุ่นน่ิงสมยัใหม่บางส่วนแยกตวัจากงานท่ีเป็นสองมิติจนกลายมาเป็นงานส่ือผสม
สามมิติ รวมทั้งวตัถุศิลปินคน้พบ รูปถ่าย คอมพิวเตอร์กราฟิก รวมทั้งวดีิโอและเสียง 
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 ประวตัิศาสตร์จิตรกรรมหุ่นน่ิงยุคโบราณ 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงมกัจะน ามาประดบัตกแต่งภายในของสุสานอียปิตโ์บราณ มีความเช่ือกนั
วา่อาหาร วตัถุ และส่ิงของต่าง ๆ ท่ีพรรณนาไวเ้พื่อชีวิตหลงัความตาย จิตรกรรมบนแจกนัยุคกรีก
โบราณแสดงฝีมืออย่างอย่างยอดเยี่ยมในการพรรณนาเร่ืองราวในชีวิตประจ าวนั และบรรดาสัตว์
ต่าง ๆ ในท านองเดียวกนัภาพหุ่นน่ิงมีเจตนาท่ีมากกว่าตกแต่งสถานท่ีแต่มีทศันียภาพท่ีเหมือนจริง 
ดงัเช่นมีการคน้พบภาพจิตรกรรมฝาผนงัและพื้นกระเบ้ืองเคลือบสลบัสีในสมยัโรมนัถูกขุดคน้ท่ี
เมืองปอมเปอี, เมืองเฮอร์คูเลเนียม รวมทั้งมีลกัษณะเด่นท่ีใกลเ้คียงกบัชามแกว้ใส่ผลไมใ้นยุคต่อมา 
กระเบ้ืองประดบัตกแต่งท่ีช่ือ "emblema" คน้พบในบา้นของคหบดีชาวโรมนัท่ีแสดงช่วงเวลา
ความสุขบนโต๊ะอาหารและส่ิงของประกอบเป็นสัญลกัษณ์ของตอ้นรับและฉลองของฤดูกาลและ
การด ารงชีวติ 
 

 
ภาพที ่2  ชามผลไม้แก้วใสและแจกนั ภาพจิตรกรรมฝาผนังโรมันทีเ่มืองปอมเปอี, ราว ค.ศ.70 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 

 นอกจากน้ียงัมีการเขียนภาพแนวเตือนสติ (Vanitas) (หุ่นน่ิงแบบหน่ึงประกอบดว้ยของ
การน าส่ิงของต่าง ๆ ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของความตายและช่วงเวลาอนัสั้นของชีวิตมนุษย์ ความไม่
ย ัง่ยืนในความสุขและความส าเร็จบนโลกมนุษย์) เป็นการเร่ิมน าประเพณีของโรมนัในการใช้
กะโหลกศีรษะเป็นสัญลกัษณ์ของความตาย ส่วนมากจะมีการน าวลี “Omnia mors aequat” (ความ
ตายท าใหเ้ท่าเทียมกนั) มาจดัวางในภาพ ภาพแนว “เตือนสติ” ไดก้ลบัมานิยมหลงัจากนั้นอีก 400 ปี
ของประวติัศาสตร์ศิลปะ เร่ิมตน้จากจิตกรชาวดตัช์ ประมาณ ปี ค.ศ.1600 
 ความนิยมจิตรกรรมหุ่นน่ิงในลกัษณะท่ีเหมือนจริงมีความสัมพนัธ์กบัยุคกรีกโบราณตาม
ต านานของ Zeuxis และ Parrhasius ท่ีกล่าวไวว้า่ คร้ังหน่ึงมีการแข่งขนัวาดภาพศิลปะมายาลวงตา 
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(trompe l’oeil) นักเขียนชาวโรมนับนัทึกไวใ้นสมยันั้นว่า ร้อยกว่าปีก่อนหน้าน้ีศิลปินกรีกได้
กา้วหนา้ในศิลปะการวาดภาพคนเหมือนและจิตรกรรมหุ่นน่ิง พวกเขาวาดร้านตดัผม ร้านท ารองเทา้ 
แผงลอย ลา ผกั และเรียกกลุ่มน้ีว่า “จิตรกรท่ีเขียนเร่ืองธรรมดา” แต่นั้นก็เป็นงานท่ีพวกเขาภูมิใจ
มาก และขายไดร้าคาสูงกวา่ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอ่ืน ๆ 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในสมัยยุคกลางและสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยา 
 นบัจากคริสตศ์ตวรรษ 1300 เร่ิมตน้ดว้ยจอตโต ดี บอนโดเน (Giotto di Bondone) และ
ลูกศิษยไ์ดฟ้ื้นฟูรูปทรงจิตรกรรมทางศาสนาบนเวิง้หรือโพรงในผนงัก าแพงซ่ึงพรรณนาเร่ืองราวใน
ชีวติประจ าวนั นบัจากสมยัยคุกลางและสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา ภาพหุ่นน่ิงในศิลปะตะวนัตกส่วนมาก
ยงัคงมีเน้ือหาเก่ียวกบัศาสนาคริสต ์การชุมนุมทางศาสนา และความหมายแฝง โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง
แบบอยา่งในงานของศิลปินยโุรปตอนเหนือท่ีมีเสน่ห์และความเหมือนจริงท่ีลวงตา มีรายละเอียดสูง 
และสัญลกัษณ์ท่ีแฝงความหมายต่าง ๆ ท าให้ผลงานมีความสนใจมากข้ึน โดยเฉพาะ จาน ฟาน อิก 
(Jan van Eyck) เป็นศิลปินท่ีมกัชอบน าหุ่นน่ิงเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในการเขียนภาพเคารพบูชา 
 การพฒันากลวธีิวาดภาพสีน ้ามนัโดย จาน ฟาน อิก และศิลปินอ่ืน ๆ ทางภาคเหนือยุโรป
วาดส่ิงของในชีวิตประจ าวนัไดเ้หมือนจริงมาก ๆ ก าลงัเป็นท่ีนิยม ทั้งน้ีเป็นเพราะว่าคุณสมบติัท่ี
แห้งช้า การผสมสี และลกัษณะชั้นสีของสีน ้ ามนั ศิลปินกลุ่มแรก ๆ ท่ีเปล่ียนมาวาดเร่ืองราวอ่ืนๆ 
แทนการเขียนแสดงความหมายทางศาสนา เช่น ลีโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) หันมา
ศึกษาธรรมชาติวิทยา และอลัเบรชท์ ดือเรอร์ (Albrecht Dürer) วาดภาพตน้ไม้และพืชประจ า
ทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งละเอียดถูกตอ้ง 
 

 
ภาพที ่3  เปทรัส คริสทรัส, St Eligius in His Workshop, ค.ศ.1449, สีน า้มันบนแผ่นไม้ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
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 ภาพ St. Eligius in His Workshop ของ เปทรัส คริสตสั (Petrus Christus) เป็นตวัอยา่ง
ของการเปล่ียนแปลงเน้ือหาภาพหุ่นน่ิงทั้ งทางศาสนาและทางโลก ส่วนใหญ่มีข้อความแฝง
ความหมาย รูปร่างคู่สามีภรรยาดูมีความเหมือนจริง และวตัถุท่ีแสดงเป็นสัญลักษณ์เก่ียวกับ
คุณธรรมและขอขอบคุณพระเจา้ท่ีประทานความอุดมสมบูรณ์ 
  ภาพหุ่นน่ิงท่ีเร่ิมเป็นอิสระมากข้ึนอีกอยา่งหน่ึง เช่น ภาพสัญลกัษณ์ดอกไมใ้นแจกนั ของ
ฮานส์ เมมลิงค์  และภาพกีฬาล่าสัตว ์เช่น ภาพนกกระทา, ถุงมือ, เหล็ก และดา้มศร ของ จาโคโป 
เดอ บาร์บารี นบัเป็นสัญญาณเร่ิมตน้ของการวาดภาพแบบศิลปะมายาลวงตา (trompe l' oeil)  
 

 
ภาพที ่4  ฮานส์ เมมลงิค์, แจกนัดอกไม้, ค.ศ.1480, สีน า้มันบนแผ่นไม้ 

 (Wikipedia, 21 January 2010, Online.) 

 
ภาพที ่5 จาโคโป เดอ บาร์บารี, นกกระทา-ถุงมือเหลก็-ลูกศร, ค.ศ.1504, สีน า้มันบนแผ่นไม้ 

(Wikipedia, 21 January 2010, Online.) 
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 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสต์ศตวรรษที ่16 
 ในคริสต์ศตวรรษท่ี 16 ได้เกิดกระแสความสนใจในโลกธรรมชาติและการสร้าง  
สารานุกรมเก่ียวกับพฤกษศาสตร์ใหม่ ๆ ท่ีได้บันทึกจากการค้นพบแผ่นดินใหม่และเอเชีย 
ขณะเดียวกนันั้นยงัเป็นจุดเร่ิมตน้ในการวาดภาพประกอบทางวทิยาศาสตร์และการจดัหมวดหมู่ของ
ตวัอยา่งสายพนัธ์ุ เร่ืองราวทางธรรมชาติเร่ิมมีคุณค่าเช่นเดียวกบัการเรียนรู้ความเป็นตวัตนเองท่ีแยก
ต่างหากจากความเช่ือทางศาสนาหรือความเช่ือในต านาน วิทยาศาสตร์การแพทยส์มุนไพรสมยั
แรกเร่ิมตน้ในช่วงเวลาน้ี การแพร่หลายความเป็นจริงในความรู้ใหม่น้ี ยิ่งไปกว่านั้น ผูอุ้ปถมัภ์ท่ี
ร ่ ารวยเร่ิมสะสมตวัอย่างของสัตวแ์ละแร่ในตูโ้ชวโ์บราณวตัถุเป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลาย ตวัอย่าง
เหล่าน้ีเป็นแบบจ าลองส าหรับจิตรกรในการศึกษาคน้ควา้ความเป็นจริงและประสบการณ์ใหม่ เช่น 
ภาพนกฮูก ของ อลัเบิร์ด ดูเรอร์  และเร่ิมมีการเก็บรวบรวมหอย แมลง ผลไม ้ดอกไมท่ี้แปลกใหม่ 
และซ้ือขายพนัธ์ุพืชใหม่ ๆ เช่น ดอกทิวลิป (น าเขา้ไปยุโรปจากตุรกี) กระแสนิยมเก่ียวกบัการปลูก
พืชในสวนหรือเรือนกระจกถูกไดรั้บความสนใจอยา่งแพร่หลายในยุโรปและศิลปินไดผ้ลตอบแทน
ในการวาดภาพหุ่นน่ิง ในบางภูมิภาคและราชส านักมีความสนใจภาพหุ่นน่ิงอย่างพิถีพิถันมาก 
จิตรกรรมจ าพวกมะนาว ส้มและอ่ืน ๆ เช่น ภาพตะกร้าผลไม ้ของ คาราวจัจิโอ เป็นตวัอยา่งหน่ึงใน
ความสนใจเป็นพิเศษของราชส านกัเมดิซีในเมืองฟรอเรนซ์ ประเทศอิตาลี ความแพร่หลายอยา่งมาก
ของตวัอย่างธรรมชาติน้ี และความสนใจในภาพประกอบธรรมชาติไดเ้ร่ิมเจริญรุ่งเรืองทัว่ทั้งทวีป
ยโุรป ส่งผลใหเ้กิดการสร้างผลงานหุ่นน่ิงสมยัใหม่ในประมาณคริสตศ์ตวรรษท่ี 16 
 

 
ภาพที ่6  อลัเบิร์ด ดูเรอร์, นกฮูก, ค.ศ. 1508, สีน า้ 

(Wikipedia, 21 January 2010, Online.) 
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ภาพที ่7  คาราวจัจิโอ, ตะกร้าผลไม้, ค.ศ. 1599, สีน า้มันบนผ้าใบ. 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 

 โดยคร่ึงหลงัของศตวรรษท่ี 16 จิตรกรรมหุ่นน่ิงเร่ิมเป็นอิสระอย่างค่อยเป็นค่อยไป 
ตวัอยา่งหน่ึงคือ ภาพ “The Well-Stocked Kitchen” โดย โจอาชิม บคัเคอเลีย (Joachim Beuckelaer) 
แสดงเน้ือหาทางศาสนาท่ีค่อย ๆ ลดบทบาทลง เคร่ืองเตือนสติเก่ียวกบัศีลธรรมเป็นหวัเร่ืองรองกบั
การแสดงใหเ้ห็นความเหมือนจริงของเน้ือดิบท่ีมีอิทธิพลบริเวณดา้นหนา้ของภาพ ในขณะท่ีฉากพื้น
หลงัส่ือถึงอนัตรายของความมึนเมาและการหมกมุ่นในกามตณัหา แอนนิบาล คาร์รักชี (Annibale 
Carracci) ไดว้าดภาพท่ีมีเน้ือหาอย่างเดียวกนัในปี ค.ศ. 1583 ดงัภาพ "ครัวและตลาด" เร่ิมการเอา
ขอ้ความเก่ียวกบัศีลธรรมออกไป 
 

 
ภาพที ่8  โจอาชิม บัคเคอเลยี, The Well-Stocked Kitchen, ค.ศ. 1568, สีน า้มันบนแผ่นไม้ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
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ภาพที ่9  แอนนิบาล คาร์รักชี, ร้านขายเนือ้, คศ. 1583, สีน ้ามันบนผ้าใบ.  

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสต์ศตวรรษที ่17 
 แม้ว่าจิตรกรรมหุ่นน่ิงของอิตาลีได้รับความนิยม แต่ได้รับการยอมรับน้อยกว่าความ
ยิ่งใหญ่ของจิตรกรรมทางศาสนาและเทพนิยายโบราณ ในขณะท่ีศิลปินอิตาลีประสบความส าเร็จ
โดยมีผูอุ้ปถมัภ์อย่างกวา้งขวาง ศิลปินชั้นน าหลายคนโดยเฉพาะ คาราวจัจิโอ ซ่ึงผลงานตะกร้า
ผลไม้ของเขามีอิทธิพลต่อการวาดแบบเลียนแบบธรรมชาติ เป็นตัวอย่างหน่ึงของภาพหุ่นน่ิง
บริสุทธ์ิท่ีแสดงความแม่นย  าและจดัวางในระดบัสายตา แมว้า่จะไม่มีความหมายแฝงแต่ไดรั้บการ
ช่ืนชม ทั้งทางศาสนาและทางสุนทรียศาสตร์ 
 

 
ภาพที ่10 จีโอวานนี การ์โซนี, หุ่นน่ิงกบัจานมะนาว, ค.ศ.1640, สีฝุ่นบนแผ่นหนัง 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
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ภาพที ่11  จาน บรึคเกล,  Bouquet in a Clay Vase, ค.ศ.1599, สีน า้มันบนแผ่นไม้. 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงแจกนัดอกไมไ้ดรั้บความนิยมเป็นอยา่งสูง บางภาพมีการน าดอกไมแ้ละ
แมลงหลากหลายสายพนัธ์ุมาจดัวางไวด้ว้ยกนั เช่น จาน บรึคเกล (Jan Brueghel) จิตรกรรมช่อ
ดอกไมข้นาดใหญ่จ านวนมากให้แก่พระคาร์ดินาล โดยเรียกร้องค่าตอบแทนท่ีสูง โดยอา้งว่าตอ้ง
เสียค่าใชจ่้ายในการจดัหาดอกไม ้จิตรกรรมหุ่นน่ิงในแนวทางของดตัช์ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 
ไดพ้ฒันาอยา่งสูงในกลวธีิสร้างภาพลวงตาทั้งบนจิตรกรรมแผน่ไมแ้ละภาพประกอบหนงัสือท ามือ
ท่ีมกัออกแบบกรอบหน้าหนังสือเป็นภาพดอกไม้และแมลง ต่อมาภาพประกอบเหล่าน้ีได้ลด
บทบาทลงและแทนท่ีด้วยระบบการพิมพ์ ทักษะการวาดภาพเหล่าน้ีถูกน าไปใช้ทางด้าน
วทิยาศาสตร์และพฤกษศาสตร์ โจริส โฮฟนาเกล Joris Hoefnakel (1542-1601) วาดภาพดอกไมแ้ละ
หุ่นน่ิงประเภทอ่ืน ๆ ดว้ยสีน ้า และสีน ้ าทึบแสงให้จกัรพรรดิรูดอร์ฟท่ี 2 เป็นจ านวนมากเพื่อใชเ้ป็น
ภาพประกอบหนังสือบทกวี เช่น เช่นหนังสือ Hans Collaert’s ต่อมาตีพิมพ์ในปี ค.ศ.1600 
จิตรกรรมหุ่นน่ิงอีกประเภทหน่ึงท่ีพฒันาโดย ปิเอเตอร์ ฟาน เอลสท ์Pieter van Aelst (1502-1550) 
และ โจอาชิม บรึคเคลเลอร์ (Joachim Beuckelaer) หลานชายของเขา เป็นภาพครัวขนาดใหญ่หรือ
เป็นฉากตลาดท่ีแสดงความอุดมสมบูรณ์ของอาหารและเคร่ืองครัว แฝงความเช่ือทางศาสนาบา้ง
เล็กนอ้ย โดยท าออกมาเป็นชุด 4 ฤดูกาล 
 ในราวปี ค.ศ. 1600 ความนิยมในภาพวาดดอกไมด้ว้ยสีน ้ ามนักลบัมาไดรั้บความนิยมอีก
คร้ัง ในขณะท่ีศิลปินทางภาคเหนือไดถู้กจ ากดัใหผ้ลิตรูปเคารพทางศาสนาเป็นหลกั ภาพทางศาสนา
เป็นส่ิงตอ้งหา้มในปฏิรูปคริสตศ์าสนานิกายโปรเตสแตนส์ในดตัช์ ความนิยมในจิตรกรรมหุ่นน่ิงท่ี
มีการแสดงรายละเอียดท่ีสมจริงและแฝงความหมายไดเ้ติบโตข้ึนจากการอุปถมัภข์องชนชั้นกลาง 
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และจากการไดรั้บความนิยมในการปลูกพืชสวนโดยเฉพาะอยา่งยิ่งดอกทิวลิปเป็นดอกไมท่ี้มีความ
งามและเป็นสัญลกัษณ์ทางศาสนา ปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ีท าให้ตลาดจิตรกรรมหุ่นน่ิงแข็งแกร่งมาก  
จิตรกรรมหุ่นน่ิงดตัช์ส่วนใหญ่ถูกขายในตลาดเปิดหรือตวัแทนจ าหน่ายหรือโดยศิลปินเอง  ดงันั้น
ศิลปินจะเลือกหวัขอ้เร่ืองและจดัวางองคป์ระกอบเอง จิตรกรรมหุ่นน่ิงประเภทน้ีจึงเป็นท่ีนิยมท่ีมาก 
กลวิ ธีการวาดภาพดอกไม้ของดัตช์ ถูกจัดเป็นหมวดหมู่ ในปี  ค.ศ .1740 ในหนังสือ                          
Groot Schilderboeck โดย Gerard de Lairesse ซ่ึงให้ค  าแนะน าตั้งแต่สี การเตรียมการก่อนวาด สาย
พนัธ์ุดอกไม ้การใชที้แปรง หลกัการจดัองคป์ระกอบ มุมมอง ทศันียวิทยา เป็นตน้ แมว้า่ดอกไมแ้ต่
ละดอกในภาพจะมีลกัษณะท่ีเหมือนจริงอยา่งเด่นชดั แต่การเขียนก็เป็นการศึกษาองค์ประกอบช้ิน
ต่าง ๆ ในภาพแยกจากกนั ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากการเขียนภาพแจกนัหรือช่อดอกไมห้ลายชนิดท่ีบานต่าง
ฤดูในภาพเดียวกนั หรือดอกไมด้อกเดียวกนัอาจจะปรากฏในภาพหลายภาพก็ได ้และความเป็นจริง
อีกอยา่งหน่ึงคือ ช่อดอกไมใ้นแจกนัจะไม่ใช่ดอกไมท่ี้พบโดยทัว่ไปในเนเธอร์แลนดใ์นยคุนั้น 
 การเขียนภาพสัตวท่ี์ใชกิ้นเน้ือ (Game) ท่ีตายไปแลว้ และนกเป็นการเขียนจากการศึกษา
สัตวท่ี์มียงัชีวติอยู ่หรือการเขียนภาพปลาก็เป็นภาพน่ิงกลุ่มยอ่ยอีกกลุ่มหน่ึงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ เช่นใน
งานเขียนหลายช้ินของจาคอบ กิลลิก (Jacob Gillig) แต่งานเขียนของจิตรกรดตัช์จะไม่นิยมการรวม
ภาพน่ิงขนาดใหญ่กบัภาพเขียนประเภทอ่ืน  
 

 
ภาพที ่12  จาคอบ กลิลกิ, ปลาน า้จืด, สีน า้มันบนแผ่นไม้ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
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 ศิลปินดตัช์ไดพ้ฒันาและฟ้ืนฟูจิตรกรรมหุ่นน่ิงในแบบกรีกโบราณ โดยเฉพาะศิลปะ
มายาลวงตา การเลียนแบบธรรมชาติ นอกจากน้ียงัแยกประเภท และพฒันาภาพครัวและตลาด ภาพ
อาหารเช้า ภาพโต๊ะอาหาร ภาพแนวเตือนสติ และภาพเชิงเปรียบเทียบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
ช่วงเวลาน้ีนิยมการจดัองคป์ระกอบภาพแนวเตือนสติ ดว้ยผลไมแ้ละดอกไม ้หนงัสือ รูปป้ันหรือรูป
สลกัเล็ก ๆ แจกนั เหรียญ อญัมณี ภาพ เคร่ืองมือวิทยาศาสตร์ เคร่ืองดนตรี เคร่ืองหมายทหาร เงิน  
และคริสตลั พร้อมกบัสัญลกัษณ์การเตือนชีวติ  ประกอบไปดว้ยกะโหลก นาฬิกาทราย หรือนาฬิกา
พก, เทียนท่ีก าลงัมอดลง หรือหน้าหนังสือท่ีมีขอ้ความเก่ียวกบัศีลธรรม ช่วงเวลาอนัสั้ นของ 
ประสาทสัมผสั และมกัจะมีผลไมแ้ละดอกไมท่ี้เร่ิมเสียหรือเห่ียวเฉาในบางจุด 
 

 
ภาพที ่13  เปียเตอร์  เคลสซ์, ความไม่เทีย่ง, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 21 January 2010, Online.) 
 

 จิตรกรรมหุ่นน่ิงประเภทหน่ึงเรียกว่า “ภาพอาหารเช้า” เป็นตัวอย่างเพื่อเตือนให้
หลีกเล่ียงการกินและด่ืมมากท่ีเกินไป ส่ิงใหม่อีกอย่างหน่ึงของศิลปินดตัช์ คือ ในราวปี ค.ศ.1650 
ซามูเอล ฟาน ฮุคสทราเทน (Samuel van Hoogstraten)เป็นคนแรกท่ีวาดภาพชั้นวางติดผนงัท่ีเป็น
ภาพศิลปะมายาลวงตา โดยน าวตัถุต่าง ๆ มาโยง ผกู หรือเช่ือมติดกนัหรือดว้ยวิธีการอ่ืน ๆ บนผนงั 
ต่อมาจิตรกรรมหุ่นน่ิงแบบน้ีได้รับความนิยมในสหรัฐอเมริกาในช่วงศตวรรษท่ี 19 จิตรกรรม     
หุ่นน่ิงแบบศิลปะมายาลวงตาในรูปแบบอ่ืนยงัมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัวิชาชีพท่ีก าหนดเช่น ภาพวาด     
“ขาตั้งวาดภาพและช้ินผลไม”้ ของ Cornelis Norbertus Gysbrecht ซ่ึงแสดงเคร่ืองมือทั้งหมดของ     
จิตรกร 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Vanitas&prev=/search%3Fq%3Dstill%2Blife%26hl%3Dth%26prmd%3Div&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhjuzh3NN2nqsbJrxuDzdQkmH2kHqA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Hourglass&prev=/search%3Fq%3Dstill%2Blife%26hl%3Dth%26prmd%3Div&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhiS8FB8CClCErT6MD0Xiykomjk-nA
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 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสต์ศตวรรษที ่18 
 นบัจากคริสต์ศตวรรษท่ี 18 งานจิตรกรรมท่ีเก่ียวกบัศาสนาและเชิงความหมายไดล้ด
บทบาทลงและภาพโต๊ะในชีวิตประจ าวนัมีการเปล่ียนแปลงทั้งสีและรูปทรง ชนชั้นสูงในฝร่ังเศส
ว่าจ้างศิลปินให้วาดภาพโต๊ะอาหารเย็นท่ีแสดงความอุดมสมบรูณ์และหรูหราฟุ่มเฟือย โดย
ปราศจากขอ้ความและส่ิงเตือนสติ ความหลงใหลในศิลปะแบบรอกโกโกไดน้ าไปสู่ความนิยมใน
ศิลปะแบบมายาลวงตา  ชอง แบพติส ชาร์แดง (Jean-Baptiste Chardin) ใชก้ลวิธีการวาดภาพหุ่นน่ิง
ท่ีหลากหลายตั้งแต่ความเหมือนจริงแบบดัทช์ไปจนถึงแบบนุ่มนวลกลมกลืน และได้เร่ิมวาง
หลกัการเขียนภาพหุ่นน่ิง เป็นลกัษณะเฉพาะและเป็นแบบอยา่งจริงจงัข้ึน 
 

 
ภาพที ่14  ชอง แบพติส ชาร์แดง, The Ray, ค.ศ. 1728, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 21 January 2010, Online.) 
 
 ในช่วงเวลาระหวา่งการปฏิวติัในสหรัฐอเมริกา ศิลปินอเมริกนัไดฝึ้กอบรมการวาดภาพ
จากต่างประเทศโดยน ารูปแบบของยุโรปมาประยุกตใ์ห้เป็นรูปแบบอเมริกนัทั้งภาพคนเหมือนและ
ภาพหุ่นน่ิง ชาร์ล วิลเล่ียม เพิร์ล (Charles Willson Peale) ได้ก่อตั้งครอบครัวจิตรกรอเมริกัน            
ท่ีมีช่ือเสียง และเป็นผูน้ าของกลุ่มศิลปะอเมริกนั นอกจากนั้นยงัก่อตั้งสมาคมส าหรับฝึกอบรม    
จิตรกรอเมริกนั และก่อตั้งพิพิธภณัฑ์ทางธรรมชาติท่ีแปลก น่าสนใจ ราฟาเอล เพิร์ล (Raphaelle 
Peale) ลูกชายของเขาเป็นหน่ึงในกลุ่มศิลปินหุ่นน่ิงอเมริกัน ซ่ึงรวมทั้ ง จอห์น เอฟ ฟรานซิส            
(John F. Francis) ชาร์ล เบิร์ด คิง (Charles Bird King) และ จอห์น จอห์นสตนั (John Johnston) โดย
ในช่วงคร่ึงหลงัของคริสตศ์ตวรรษท่ี 19  มาร์ติน จอห์นสัน เฮดดิ ไดเ้ผยแพร่ผลงานการวาดภาพ   
พืชและสัตว์ท้องถ่ินในแบบฉบบัอเมริกันซ่ึงภาพดอกไม้และนกได้เลียนแบบสภาพแวดล้อม
ภายนอก ศิลปะมายาลวงตาแบบอเมริกนัไดเ้จริญรุ่งเรืองในยคุสมยัน้ีจากการสร้างสรรคผ์ลงานของ  
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จอห์น ฮาเบอร์ล (John Haberle), วลิเลียม ไมเคิล ฮาร์เนทท ์(William Michael Harnett), และ จอห์น 
เฟรเดอริก เปโต (John Frederick Peto) เปโต เป็นผูท่ี้เช่ียวชาญเร่ืองภาพชั้นวางของติดผนงัแบบเก่า 
ขณะท่ีฮาร์เนททป์ระสบความส าเร็จดว้ยการวาดภาพแบบเหมือนจริงในภาพการแสดงของวิถีชาว
อเมริกนัโดยการน าวสัดุท่ีรู้จกัคุน้เคยมาส่ือ 
 

 
ภาพที ่15  วลิเลยีม ไมเคิล ฮาร์เนทท์, ไวโอลนีตัวเก่า, ค.ศ.1886, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสต์ศตวรรษที ่19 
 การท่ีสถาบนัศิลปะในยุโรปมีการเพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว สถาบนัศิลปะในฝร่ังเศสและ
ศิลปะลทัธิคลาสสิคใหม่มีบทบาทส าคญัทางดา้นวิชาการมากท่ีสุด จิตรกรรมหุ่นน่ิงเร่ิมลดความ
นิยมลง โดยทางสถาบนัไดจ้ดัล าดบัความส าคญัในการเรียนการสอนซ่ึงถือว่าศิลปะท่ีเก่ียวกบัคุณ
ความดีเป็นหัวขอ้พื้นฐานท่ีส าคญัของจิตรกรรมหุ่นน่ิง ในระบบการศึกษาของสถาบนันั้น ภาพท่ีมี
คุณค่าสูงตอ้งเป็นภาพท่ีเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ คมัภีร์ไบเบิ้ล หรือต านานเทพนิยายท่ีมีความส าคญั 
ซ่ึงเน้ือหาทางจิตรกรรมหุ่นน่ิงมีคุณค่านอ้ยมากในการรับรู้ทางศิลปะ จิตรกรรมหุ่นน่ิงเป็นเพียงการ
ทดแทนธรรมชาติ ศิลปินหลายคน เช่น จอห์น คอนสเตเบิล (John Constable) และคามิล โคโรท ์
(Camille Corot) เลือกท่ีจะใชภ้าพทิวทศัน์ในการสร้างผลงาน 

http://en.wikipedia.org/wiki/John_Haberle
http://en.wikipedia.org/wiki/William_Michael_Harnett
http://en.wikipedia.org/wiki/John_Frederick_Peto
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 เม่ือลทัธิคลาสสิคใหม่เร่ิมลดบทบาทลงไป ภาพเขียนเก่ียวกบัชีวิตประจ าวนัและภาพคน
เหมือนไดเ้ปล่ียนแปลงมาสู่ศิลปะตามแนวทางลทัธิจินตนิยมและลทัธิสัจนิยม งานจิตรกรรมหุ่นน่ิง
ของศิลปินหลายคน เช่น ฟรานซิสโก โกยา (Francisco Goya) กุสตาฟ โกเบท์ (Gustave Courbet) 
และ แฟร์ดีนองด์ วิคตอร์ เออแฌน เดอลาครัวซ์ (Ferdinand Victor Eugène Delacroix) และต่อมา 
ได้น ามาสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมหุ่นน่ิงตามแนวทางลัทธิประทบัใจท่ีแสดงอารมณ์        
ตามความรู้สึกและไม่กงัวลกบัความถูกตอ้งของรูปทรง 
 

 
ภาพที ่16  โกลด โมเน, หุ่นน่ิงดอกไม้, ค.ศ.1885, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 
 ความกา้วหนา้ทางวชิาการต่าง ๆ รุดไปอยา่งรวดเร็วมาก โดยเฉพาะทางดา้นวิทยาศาสตร์
การคน้ควา้ทฤษฎีแม่สีแสงอาทิตย ์และความคิดร่วมสมยัท่ีเบ่ือหน่ายกบัส่ิงซ ้ าซาก จ าเจ มีกฎเกณฑ์
ยุง่ยาก ไม่มีอิสระ ไม่มีการทา้ทายสติปัญญา คตินิยมศิลปะแบบเก่า ๆ หมดความนิยมลง สภาพของ
สังคม เศรษฐกิจ และปรัชญาของชีวติไดแ้ปรเปล่ียนไป ค าวา่อิสรภาพ เสรีภาพ และภราดรภาพ เป็น
หลกัทัว่ไปในการแสวงหาทางออกใหม่ ลทัธิปัจเจกชนไดรั้บการนบัถือ ทางดา้นเศรษฐกิจเป็นไป
ตามแนวเสรีนิยม ศิลปินตอ้งด ารงชีพอยูด่ว้ยตนเองไม่มีขอ้ผกูพนัหรือรับค าสั่งในการท างานดงัแต่
ก่อน ปัจจยัต่าง ๆ เหล่าน้ีท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางศิลปะตามแนวทางลทัธิประทบัใจท าให้เกิด
การเปล่ียนแปลงทางวาดภาพหุ่นน่ิงอย่างมาก ทั้งกลวิธีระบายและเน้ือหา ศิลปินมีอิสระในการ

http://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya
http://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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สร้างสรรคผ์ลงานตามความเช่ือของแต่ละคน ภาพวาดมีสีสันสดใสตามทฤษฎีสีใหม่ มีการพฒันา
สืบทอดความคิดของศิลปินรุ่นก่อนหน้าน้ี ได้แก่ลัทธิสัจนิยม ซ่ึงนิยมสร้างจากความเป็นจริงท่ี
สามารถมองเห็นได้ และพวกจิตรกรกลุ่มธรรมชาตินิยม กลุ่มน้ีจะยึดถือเอาธรรมชาติ อนัได้แก่ 
ขุนเขาล าเนาไพร เป็นส่ิงท่ีมีความงามอนับริสุทธ์ิและมีคุณค่าสูงสุดพวกเขาจะออกไปวาดภาพ ณ 
สถานท่ีท่ีตอ้งการ นอกจากน้ียงัไดรั้บแรงดลใจจากจิตรกรองักฤษสองคน คือ จอห์น คอนสเตเบิล 
และ วลิเลียม เทอร์เนอร์  
 จิตรกรลทัธิหลงัประทบัใจมีความไม่พึงพอใจต่อความจ ากดัของหวัเร่ืองท่ีวาดของศิลปะ
ลทัธิประทบัใจ และแนวความคิดของปรัชญาท่ีเร่ิมจะสูญหายไปของขบวนการเขียนของลัทธิ
ประทบัใจ แต่จิตรกรกลุ่มน้ีก็มิไดมี้ความเห็นพอ้งกนัถึงทิศทางใหม่ท่ีควรจะด าเนินต่อไปขา้งหน้า 
ชอร์ช ปิแยร์ เซอราต์  (Georges-Pierre Seurat) และผู ้ติดตามนิยมการเขียนโดยวิธีผสานจุดสี 
(pointillism) ซ่ึงเป็นการเขียนท่ีใชจุ้ดสีเล็ก ๆ ในการสร้างภาพเขียน 
 

 
ภาพที ่17  ปอล เซซาน, หุ่นน่ิงและม่าน, ค.ศ.1895, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 (Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 

 ปอล เซซาน พยายามสร้างกฎเกณฑแ์ละความมีระเบียบของศิลปะลทัธิประทบัใจให้เป็น
รูปเป็นทรงข้ึนเพื่อจะท าให้ “ศิลปะลัทธิประทับใจเป็นศิลปะท่ีมั่งคงและคงยืนตลอดไป 
เช่นเดียวกบัศิลปะท่ีแสดงในพิพิธภณัฑ์” การสร้างกฎเกณฑ์การเขียนของเซซานท าด้วยการลด
จ านวนส่ิงของในภาพลงไป จนเหลือแต่รูปทรงท่ีเป็นแก่นส าคญัแต่ยงัเซซานยงัคงรักษาความจดั
ของสีท่ีใชแ้บบศิลปะลทัธิประทบัใจ 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%99_%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A1_%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/Georges-Pierre_Seurat
http://th.wikipedia.org/wiki/Pointillism
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 ฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก ใช้สีเขม้สดและฝีแปรงท่ีขดมว้นอย่างมีชีวิตจิตใจเพื่อส่ือความรู้สึก
และสถานะภาพทางจิตใจของตนเอง แมว้า่จิตรกรลทัธิหลงัประทบัใจ มกัจะแสดงงานร่วมกนัแต่ก็
ยงัไม่มีความคิดเห็นพอ้งกนัในแนวทางของขบวนการเขียน จิตรกรรุ่นหลงัได ้เขียนงานในบริเวณ
สถานท่ีแตกต่าง และในแนวทางการเขียนท่ีต่างออกไปเช่น ลทัธิโฟวสิมแ์ละลทัธิคิวบิสม ์
 

 
ภาพที ่18  ฟินเซนต์ ฟาน กอ็ก, ดอกทานตะวนั,  คศ.1888, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 

 
ภาพที ่19  พอล โกแกง, ผลไม้และมะนาว, ค.ศ.1880, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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 โกแกง ทดลองการเขียนท่ีใช้สี ฉูดฉาดท่ีน าไปสู่การเขียนแบบสังเคราะห์นิยม 
(Synthetism) ของศิลปะสมยัใหม่ การเขียนของโกแกงเป็นวิธีท่ีมีอิทธิพลมาจากลทัธิคลวัซอนนิสม์
ท่ีน าไปสู่งานเขียนท่ีเป็นแบบท่ีเรียกวา่บรรพกาลนิยม (Primitivism) ส่งอิทธิพลต่อลทัธิเหนือจริง 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสต์ศตวรรษที ่20 
 ศิลปะในคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 เป็นงานท่ีมีลกัษณะเป็นสากล และเป็นแบบอยา่งของแต่ละ
บุคคลมากกว่าท่ีจะเป็นแบบอย่างศิลปะแต่ละทอ้งถ่ิน ซ่ึงแต่ละแบบมีความแตกต่างกนัมาก วสัดุ
และกลวธีิใหม่ ๆ รวมทั้งการเปล่ียนแปลงโลกทศัน์อยา่งรวดเร็ว พร้อมทั้งผลผลิตของเคร่ืองจกัรกล
ไดส้ะทอ้นไปสู่งานศิลปะท าให้รูปแบบของศิลปะมีความหลายหลายมากยิ่งข้ึน ในขณะเดียวกนั 
ความรู้ทางดา้นจิตวิทยาและฟิสิกส์ไดจ้ดัแจงรูปแบบความคิดของศิลปินท่ีมีต่อมนุษยแ์ละโลกข้ึน
ใหม่ ลกัษณะส าคญัของงานศิลปะสมยัใหม่ จึงเป็นปฏิกิริยาท่ีศิลปินแต่ละคนแสดงออกต่อโลก
รอบตวั ความคิดฝันของแต่ละคน การสร้างโลกทศัน์ใหม่ของตวัเองจากวสัดุและกลวิธีวิธีการท่ี
แปลกใหม่ไปจากเดิม 
 

 
ภาพที ่20  เอมิล โนเด, หน้ากาก (1911), สีน า้มันบนผ้าใบ. 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 

 ดงันั้นงานจิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 จึงมีความหลากหลาย มีอิสรเสรีในการ
แสดงออกทั้งในดา้นกลวธีิ เน้ือหา และวสัดุ รวมทั้งการสร้างสรรคด์ว้ยส่ือผสม 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงในคริสต์ศตวรรษที ่21 
 งานศิลปะในคริสตศ์ตวรรษท่ี 21 เป็นการน าแนวคิดของลทัธิศิลปะสมยัเก่ากลบัมาใช้
ใหม่ โดยมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงเร่ืองราวหรือลวดลายบางส่วนใหมี้ความทนัสมยั ทนัเหตุการณ์ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
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แต่ยงัคงความเป็นเอกลกัษณ์ของลกัษณะแนวความคิด รูปร่างรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสร้างงาน
ศิลปะตามยคุสมยัหรือลทัธิเดิม ดงัเช่น การน าลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโกโกมาดดัแปลงใชเ้ป็น
ลวดลายกระดาษ ลายผา้ ฯลฯ การวาดภาพวิวทิวทศัน์กรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใช้การแตม้สีเหมือน
ศิลปะลทัธิประทบัใจ เป็นตน้ จิตรกรรมหุ่นน่ิงในสมยัน้ี บางส่วนแยกตวัจากงานท่ีเป็นสองมิติจน
กลายมาเป็นงานส่ือผสมสามมิติ รวมทั้งวตัถุศิลปินคน้พบ รูปถ่าย คอมพิวเตอร์กราฟิก รวมทั้งวิดีโอ
และเสียง 
 ประเภทของจิตรกรรมหุ่นน่ิง 
 จิตรกรรมหุ่นน่ิงสามารถแบ่งออกเป็น 7 ประเภท ตามลกัษณะเน้ือหา ดงัน้ี 
 1. ภาพหุ่นน่ิงกบัศาสนา และความเช่ือ เป็นภาพท่ีเก่ียวกบัความเช่ือทางศาสนาในแต่ละ
สมยั และใชเ้ป็นเคร่ืองเตือนสติ ความดี ความชัว่ และชีวติหลงัความตาย เป็นตน้ 
 2.  ภาพหุ่นน่ิงกบัสัญลกัษณ์แฝงความหมาย เป็นภาพหุ่นน่ิงท่ีน าวตัถุท่ีเป็นสัญลกัษณ์แฝง
ความหมายต่าง ๆ มาประกอบเพื่อตอ้งการใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกนึกคิดคลอ้ยตามท่ีศิลปินตอ้งการ 
 3. ภาพหุ่นน่ิงกบัวถีิชีวติ  ท่ีแสดงเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคม เช่น ตลาด ครัว โต๊ะ
อาหาร การเมือง การปกครอง เป็นตน้ 
 4. ภาพหุ่นน่ิงพนัธ์ุพืชและพนัธ์ุสัตว ์  เป็นภาพท่ีตอ้งการบนัทึกพนัธ์ุพืชและพนัธ์ุสัตว ์   
ต่าง ๆ บางคร้ังมีการน ามาจดัองคป์ระกอบไวด้ว้ยกนันบัร้อยสายพนัธ์ุ 
 5.  ภาพหุ่นน่ิงประกอบหนงัสือ เป็นภาพท่ีวาดข้ึนเพื่อให้เป็นภาพประกอบหนงัสือ เช่น 
หนงัสือวิจิตร (Illuminated manuscripts) คือ หนงัสือตน้ฉบบัท่ีตวัหนงัสือตกแต่งเพิ่มเติมดว้ยสีสัน 
เน้ือหาของงานส่วนใหญ่ในสมยัแรก ๆ จะเป็นงานศาสนา 
 6. ภาพหุ่นน่ิงเพื่อการศึกษา ภาพท่ีวาดข้ึนเพื่อการศึกษาทางศิลปะ หรือเพื่อบนัทึกภาพ
ทางวทิยาศาสตร์ พฤกษศาสตร์  
 7. ภาพหุ่นน่ิงแสดงลกัษณะเฉพาะของศิลปิน เป็นภาพท่ีศิลปินตอ้งการแสดงออกตาม
แนวทางท่ีตนสนใจ ทั้งกลวธีิ และวสัดุท่ีศิลปินคน้พบ เช่น ภาพดอกทานตะวนั ของ ฟาน ก๊อก หรือ 
ภาพแนวบาศกนิยม ของ ปิกสัโซ เป็นตน้ 
 สรุป ผลงานจิตรกรรมหุ่นน่ิงมีบทบาทส าคญัอยา่งมากตั้งแต่ยุคโบราณโดยในสมยัอียิปต์
ไดว้าดภาพเคร่ืองใชต่้างๆ น ามาตกแต่งสุสาน เพื่อพรรณนาถึงชีวิตหลงัความตาย ต่อมาในสมยักรีก
และโรมนัได้วาดภาพเพื่อใช้ในการตกแต่งสถานท่ีมากกว่า พรรณนาถึงความอุดมสมบูรณ์ การ
เฉลิมฉลองของฤดูกาลต่างๆ และการเตือนถึงมรณสติ เม่ือเขา้สู่ยุคกลางไดมี้เน้ือหาการวาดภาพท่ี
เก่ียวขอ้งกบัศาสนาคริสต ์รวมทั้งยงัมีภาพท่ีแสดงความหมายแฝงถึงขอ้คิดทางศาสนา  คร้ันถึงสมยั
ฟ้ืนฟูศิลปวทิยาภาพจิตกรรมหุ่นน่ิงไดมี้บทบาทคร้ังส าคญัเพื่อบนัทึกภาพท่ีเก่ียวกบัธรรมชาติวิทยา

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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กนัอยา่งจริงจงั ลกัษณะดงักล่าวไดด้ าเนินมาถึงในคริสตศ์ตวรรษท่ี 16 โดยในระยะแรกไดมี้เน้ือหา
เพิ่มเติมทางดา้นพฤกษศาสตร์ และภาพประกอบในต ารายาสมุนไพร ต่อมาในระยะหลงั เน้ือหาทาง
ศาสนาไดล้ดบาทบาทลง และเน้ือหาเก่ียวกบัการใชชี้วิตประจ าวนัไดรั้บความนิยมเพิ่มมากข้ึน และ
ได้ด าเนินมาถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 17 ศิลปินได้เร่ิมให้ความสนใจในการวาดภาพหุ่นน่ิงท่ีเก็บ
รายละเอียด มีความเหมือนจริง และมีคุณค่าทางสุทรียภาพมากข้ึน ต่อมาในคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 ชน
ชั้นสูงไดว้า่จา้งใหว้าดภาพหุ่นน่ิงท่ีแสดงถึงความหรูหราฟุ่มเฟือยบนโต๊ะอาหาร ขณะเดียวกนัในฝ่ัง
สหรัฐอเมริกานิยมวาดภาพท่ีแสดงเน้ือหาแสดงความเป็นอเมริกนั  คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ศิลปินได้
หนัมาวาดภาพท่ีแสดงความเป็นตนเองตามลทัธิทางศิลปะกนัอยา่งจริงจงั เม่ือถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 
ผลงานมีลักษณะเป็นสากล และเป็นแบบอย่างของแต่ละบุคคลมากกว่าความเป็นศิลปะแต่ละ
ทอ้งถ่ิน จนกา้วเขา้มาสู่คริสตศ์ตวรรษท่ี 21 ผลงานจิตรกรรมหุ่นน่ิงไดด้ าเนินมาถึงการการงานแบบ
ผสมผสานทั้งแนวคิดแบบเก่าและแบบใหม่ และบางส่วนยงัได้แยกตวัมากลายเป็นงาน 3 มิติ 
รวมทั้งการใชว้สัดุท่ีศิลปินคน้พบ และส่ือต่างๆ ท่ีหลากหลายมากข้ึน ทั้งน้ีผลงานจิตรกรรมหุ่นน่ิง
สามารถแบ่งออกเป็น 7 ประเภท ได้แก่ ภาพหุ่นน่ิงกับศาสนา ภาพหุ่นน่ิงกับสัญลักษณ์แฝง
ความหมาย ภาพหุ่นน่ิงกบัวิถีชีวิต ภาพหุ่นน่ิงพนัธ์ุพืชและพนัธ์ุสัตว ์ภาพหุ่นน่ิงประกอบหนงัสือ 
ภาพหุ่นน่ิงเพื่อการศึกษา และภาพหุ่นน่ิงท่ีแสดงลกัษณะเฉพาะของศิลปิน 
 

ภาพย้อนแสง 
 ทีม่าของแสง (Sources of Light) 
 แหล่งก าเนิดพลงังานทุกชนิดท่ีให้ก าเนิดคล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้า มีช่วงความถ่ีประมาณ 400-
700 มม. จะเป็นท่ีมาของแสง แหล่งก าเนิดแสงท่ีส าคญัคือดวงอาทิตย ์จะเป็นแสงท่ีประสาทตาของ
มนุษยแ์ละสัตวท์ั้งหลาย มีความคุย้เคยมากท่ีสุด แบ่งชนิดของแสงได ้2 ชนิด ไดแ้ก่ 
 1. แสงท่ีมาจากธรรมชาติ หมายถึง แสงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ ได้ แสงจากดวง
อาทิตย ์แสงจากไฟป่า แสงจากสัตวบ์างชนิด เช่น ห่ิงห้อย เห็ดบางชนิด สัตวน์ ้ าลึกบางชนิด ฉะนั้น
จึงถือเป็นแสงจากธรรมชาติ แสงจากดวงอาทิตยจ์ะให้ความนุ่มนวลสบายตามากกวา่แสงจากแหล่ง
อ่ืน เน่ืองจากมนุษยเ์คยชินกบัแสงจากดวงอาทิตยน์ัน่เอง 
 2. แสงท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์ข้ึน หมายถึง แสงท่ีมิไดเ้กิดข้ึนเองตามธรรมชาติ มนุษยเ์ป็น
ผูส้ร้างข้ึน เช่น แสงจากหลอดไฟฟ้า จากตระเกียง จากเทียนไข ฯลฯ ถือวา่เป็นแสงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน
แต่กระบวนการลุกไหมเ้ป็นของธรรมชาติ 
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 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัแสงและเงา 
 1. การกระจายของแสง แสงจะกระจายจากแหล่งก าเนิดไปทุกทิศทางในลกัษณะเส้นตรง 
ความเร็วของแสงในอากาศ 300,000 กิโลเมตรต่อวินาที แสงท่ีก าเนิดจากแหล่งพลงังานแสงอาจมี
ความเขม้ไม่เท่ากนัข้ึนอยูก่บัก าลงัส่องสวา่งของพลงังานนั้น ๆ เราสามารถวดัความเขม้ของแสงได้
โดยใชห้น่วยวดัโดยแรงเทียนความเขม้อ่อนของแสงมีตวัแปรส าคญัอีกอยา่งหน่ึง คือ ระยะทางจาก
แหล่งก าเนิดระยะทางท่ีไกลออกไปจากแหล่งก าเนิดแสงจะท าให้แสงจะมีความเข้มอ่อนลง
ตามล าดบั 
 2. เม่ือแสงกระทบวตัถุและวตัถุนั้นไม่ยอมให้แสงรอดผ่านก็จะเกิดเงาข้ึนในฝ่ังตรงกนั
ขา้มกบัแสงความเขม้ของเงาข้ึนอยูก่บัความเขม้ของแสงและทิศทาง 
 แหล่งก าเนิดแสงท่ีมีขนาดใหญ่กวา่วตัถุส่องกระทบวตัถุนั้นเงาของวตัถุนั้นจะมีขนาดโต
เท่าตวัจริง เช่น ดวงอาทิตย ์มีขนาดโตกวา่โลก แสงจากดวงอาทิตยส่์องมายงัโลก เงาของโลกจะมี
ขนาดเท่ากบัขนาดของโลก แต่ในกรณีแหล่งก าเนิดแสงท่ีเล็กวตัถุ วตัถุนั้นจะมีเงาขนาดโตกวา่ตวั
จริงและจะโตข้ึนเร่ือย ๆ ตามระยะทางท่ีห่างออกไป 
 3. การสะทอ้นแสงจะมีความเขม้ขน้อย่างไรข้ึนอยู่ก  าลงัส่องสว่างและคุณภาพในการ
สะทอ้นแสงของวตัถุนั้น คุณภาพของวตัถุดูไดจ้ากความสวา่งใสเม่ือถูกแสง 
 4. วตัถุโปร่งแสง วตัถุบางชนิดยอ่มใหแ้สงรอดผา่นได ้เช่น น ้า กระจกใส อากาศ เป็นตน้ 
 5. วตัถุทึบแสง คือ วตัถุท่ีไม่ยอมให้แสงรอดผา่นจะสะทอ้นแสงกลบั วตัถุใดจะสะทอ้น
แสงไดม้ากน้อยข้ึนอยูก่บัสภาพผิวหน้าของวตัถุนั้น ในขณะท่ีวตัถุสะทอ้นแสงกลบันั้นวตัถุนั้นจะ
ดูดซึมแสงไวบ้างส่วน วตัถุสีด าดูดซับแสงได้มากกว่าวตัถุสีขาว ไม่มีวตัถุใดดูดซับแสงไวไ้ด้
ทั้งหมด การสะทอ้นแสงจะสะทอ้นไปในองศาเดียวกบัท่ีแสงตกกระทบ 
 การใช้แสงในงานศิลปะ 
 โดยปกติสายตามนุษย์ไม่สามารถมองเห็นแสงโดยตรงได้ จะเห็นได้ก็ต่อเม่ือแสงนั้น
กระทบวตัถุและสะทอ้นเขา้ตา แต่สามารถมองเห็นแหล่งแสงไดเ้พราะแหล่งก าเนิดจะเปล่งความ
สวา่งออกมาใหป้รากฏท่ามกลางความมืด 
 การคน้พบแสงเลเซอร์ ท าให้เกิดรูปแบบศิลปะใหม่ข้ึน โดยการฉายแสงเลเซอร์ไปบน
ทอ้งฟ้าท่ีมืดมิดหรือก าแพงสีเขม้ ในรูปแบบต่าง ๆ ท าใหเ้กิดลวดลายเป็นภาพได ้
 การใช้แสงของสถาปนิกชาวฝร่ังเศส โดยเจาะผนงัอาคารเป็นหน้าต่างหลาย ๆ แบบ ท า
ให้แสงเขา้สู่อาคารหลายทิศทางและหลายรูปลกัษณ์ นบัเป็นความคิดในการออกแบบท่ีหนา้สนใจ 
นอกจากน้ียงัใช้แหล่งก าเนิดแสงสร้างความสวยงามในรูปแบบต่าง ๆ อีก เช่น พลุไฟ การเล่นหนงั
ตะลุงของคนทางภาคใต ้โคมไฟในเทศกาลต่าง ๆ เป็นตน้ 
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 ระดับค่าของแสงและเงา (Value of Light & Shade) 
 จากความสว่างสุดสู่ความมืดสุด (ขาวสู่ด า) น ้ าหนักจะเกิดข้ึนระหว่างกลาง 9 ระดับ 
ระดบัความต่างค่าสามารถแจกแจงไดม้ากกวา่ข้ึนไป แต่เรายอมรับกนัวา่เพียง 9 ระดบัของแสงและ
เงาก็สามารถท าให้วตัถุกลมได้อย่างสนิท ปราศจากรอยเหล่ียม เราสามารถแบ่งระดบัค่าทั้งเก้า
ออกเป็นกลุ่มน ้าหนกัใหญ่ ๆ ได ้3 น ้าหนกั ไดแ้ก่ 
 1. น ้าหนกัอ่อน ไดแ้ก่ น ้าหนกัท่ีนบัจากขาวสุดไปอีก 3 ระดบั ทั้ง 3 ระดบัน้ีจะมีสีขาวอยู่
มากจึงใหค้่าอ่อน น ้าหนกัในช่วงน้ีใชแ้สดงวตัถุท่ีอยูภ่ายใตแ้สงจา้มาก ๆ ซ่ึงวตัถุภายใตแ้สงจา้เช่นน้ี
จะมองเห็นสีอ่อนลง หรือจะมองเห็นวตัถุบางข้ึนถา้วตัถุวางบนพื้นสีเขม้จะดูชดัเจนข้ึน 
 2. น ้าหนกัปานกลาง ไดแ้ก่น ้ าหนกัท่ีต่อมาจากน ้ าหนกัอ่อนอีก 3 ระดบั น ้ าหนกัในช่วงน้ี
ใชแ้สดงวตัถุในสภาพแสงปกติ วตัถุต่าง ๆ จะมีสีสดใส 
 3. น ้ าหนกัเขม้ ไดแ้ก่น าหนกัท่ีนบัจากด าไปอีก 3 ระดบั น ้ าหนกัในช่วงน้ีใชแ้สดงวตัถุท่ี
ปรากฏภายใตแ้สงนอ้ย วตัถุต่าง ๆ จะมีสีเขม้ข้ึน ถา้วตัถุสีเขม้วางบนพื้นสีอ่อนจะดูชดัเจนข้ึน 
 ในการสร้างงานศิลปะประเภทงานจิตรกรรมและภาพพิมพ ์ศิลปินอาจใช้ระดบัค่าของ
แสงและเงา ในระดบัน ้าหนกัใดน ้าหนกัหน่ึงจาก 3 น ้าหนกัก็ได ้
 การใช้ค่าน า้หนักต่าง ๆ ในงานศิลปะ 
 ในการสร้างงานศิลปะ สามารถใชน้ ้าหนกัไดห้ลายวธีิ เช่น 
 1. น ้าหนกัอ่อนและเขม้ตดักนั 
 2. น ้าหนกัอ่อนและปานกลาง  
 3. น ้าหนกัปานกลางและเขม้ 
 4. การใชแ้สงเงาระดบัเดียว 
 5. การใชแ้สงเงาทั้ง 3 ระดบั ให้ภาพท่ีมีมิติไดดี้ มีความต้ืนลึกในภาพ มีน ้ าหนกัของแสง
และเงาครบทั้ง 3 ค่าระดบั การใช้แสงเงาท่ีมีปริมาณใกลเ้คียงกนั จะท าให้ภาพขาดความน่าสนใจ 
ควรใชอ้ยา่งใดอยา่งหน่ึงมากกวา่อีก 2 ค่าควรนอ้ยกวา่ 
 ข้อควรค านึงในการใช้ระดับค่าแสงและเงา 
 การใชร้ะดบัค่าของแสงเงา ควรค านึงอยู ่3 ประการ ไดแ้ก่ 
 1. สร้างความคมชดัในภาพ ภายในภาพมีส่วนใดท่ีตอ้งการเน้นหรือไม่ หากมีควรสร้าง
ความแตกต่างของแสงและเงาในส่วนนั้น 
 2. สร้างความเคล่ือนไหว สายตาเคล่ือนไหวภายในภาพอยา่งไร จึงเกิดความต่อเน่ือง และ
ติดตามภาพไดอ้ยา่งครบถว้น ตอ้งการใหส้ายตาไปในทิศทางใด การแสดงค่าน ้ าหนกัควรไล่เรียงไป
ทิศทางนั้น ไม่ควรแสดงค่าน ้าหนกัตดักนั เพราะสายตาจะหยดุในจุดท่ีมีการตดักนั 
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 3. เนน้อารมณ์ ระดบัใดท่ีช่วยเสริมอารมณ์ไดดี้ท่ีสุด เช่น หากตอ้งการแสดงเร่ืองลึกลบั 
ความตาย การใชค้่าน ้าหนกัเขม้ จะใหค้วามเช่ือมโยงดีกวา่ค่าน ้าหนกัอ่ืน 
 ลกัษณะของแสงและเงาในงานจิตรกรรม 
 ความเขา้ใจท่ีวา่แสงและเงา คือความอ่อนแก่ท่ีศิลปินแสดงให้เห็นในภาพเขียน ใชสี้ขาว
แทนค่าของแสง และสีด าแทนค่าของเงา ค่าระหวา่งกลางของความอ่อนแก่ ใชสี้ขาวและด าผสมกนั
ในอตัราส่วนท่ีต่างกนั จะไดสี้เทาท่ีต่างกนัออกไป ฉะนั้นในโลกศิลปะ การเลียนแบบค่าของแสง
และเงาในธรรมชาติใหเ้หมือนของจริง เป็นส่ิงท่ีท าได ้การใชแ้สงเงาในงานศิลปะ ไม่ไดจ้  ากดัเพียง
การเลียนแบบธรรมชาติเท่านั้น ศิลปินยงัสร้างแสงเงาข้ึนเอง เพื่อความงามและสะทอ้นอารมณ์ตาม
ตอ้งการ 
 ลกัษณะแสงและเงา 2 ลกัษณะไดแ้ก่ 
  1. แสงและเงาท่ีปรากฏตามธรรมชาติ (Local Values) หมายถึงเขียนภาพให้เหมือน
จริงตามธรรมชาติ ทั้งทิศทางของแสง เงาตกกระทบ การสะทอ้นแสงของวตัถุ ศิลปินจ าตอ้งศึกษา
ใหเ้ขา้ใจอยา่งถ่องแท ้จึงจะเลียนแบบธรรมชาติไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 
  2. แสงและเงาท่ีศิลปินสร้างข้ึน (Interpretive Values) มีรูปแบบการเขียนภาพท่ีไม่ได้
มุ่งถ่ายทอดใหเ้หมือนจริงตามธรรมชาติ จะมุ่งความงดงามทางศิลปะและแสดงความหมายบางอยา่ง
ท่ีตอ้งการ จะตดัทอนเปล่ียนแปลงแสงเงาให้ต่างจากธรรมชาติ เป็นแสงเงาท่ีศิลปินสร้างข้ึนเอง    
วธีิท่ีนิยมใชก้นั ไดแ้ก่ ท าใหค้่าน าหนกัตดักนัแทนการไล่เรียงตามความจริง บางคร้ังไล่เรียงน ้ าหนกั
อย่างตั้งใจ โดยไม่ค  านึงความเป็นจริงของรูปทรงและทิศทางของแสง จนไม่สามารถคาดเดาไดว้่า
แสงมาทางดา้นใด 
  บางคร้ังศิลปินตดัทอนแสงและเงาพร้อม ๆ กบัเปล่ียนต าแหน่งของแสงและเงา เม่ือ
ผสมกบัการตดัทอนรูปทรงและสี จึงกลายเป็นศิลปะก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract) 
  อนัท่ีจริงแลว้ การตดัทอนองคป์ระกอบพร้อมกบัการปรับปรุงเปล่ียนแปลง เพื่อสร้าง
ศิลปะท่ีงดงามเป็นส่ิงปกติ ศิลปินสมยัโครมนัยอง (Cro-Magnon) ก็ท  าเช่นน้ี ดูไดจ้ากภาพเขียนบน
ฝาผนงัถ ้าต่าง ๆ 
 รูปร่างของแสงและเงา 
 ผูเ้รียนจิตรกรรมมกัใชก้ารหร่ีตา เพื่อตรวจสอบแสงและเงาของหุ่นท่ีเขียน การหร่ีตาท า
ให้เห็นแสงและเงาชดัข้ึน แสงและเงามีรูปร่างต่างกนัออกไป เป็นเหล่ียม โคง้กลม ฯลฯ ข้ึนอยู่กบั
ลกัษณะของวตัถุ ความเขม้ของแสง ทิศทางของแสงเป็นส าคญัวตัถุช้ินเดียวกนัหากทิศทางของแสง
และความเขม้เปล่ียนไป รูปร่างของแสงและเงาจะเปล่ียนไปดว้ยเช่นกนั เช่นใบหนา้คน หากแสงเขา้
ทางดา้นซา้ย จะปรากฏเงาข้ึนทางดา้นขวา และปรากฏเงาดา้นซ้าย หากเปล่ียนทิศทางแสง โดยส่อง
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มาทางศีรษะ รูปร่างของแสงและเงาจะเปล่ียนไปมาก ฉะนั้นทิศทางและความเขม้ของแสง เป็น
องคป์ระกอบส าคญัท่ีท าใหเ้กิดรูปร่างของแสงและเงาท่ีแตกต่างกนั 
 แสงและเงากบัความรู้สึก 
 บรรยากาศสลวัยามเยน็ท าใหเ้ราเศร้ามากกวา่ตอนเท่ียง ในความมืดน่ากลวักวา่ตอนสวา่ง 
แสงและเงาเก่ียวขอ้งกบัความรู้สึกไม่มากก็นอ้ย 
 1. การไล่ค่าน ้ าหนกั จากอ่อนไปแก่ หรือจากแก่ไปอ่อน ท าให้สายตาติดตามไปไดง่้าย 
ติดตามไปเร่ือย ๆ จนกวา่ค่าน ้าหนกัจะตดักนัหรือจบลง จะเกิดข้ึนอยา่งนุ่มนวล สบายตา 
 2. การใชน้ ้าหนกัตดักนั การใชน้ ้ าหนกัตดักนัมาก ๆ จะเกิดความคมชดัปะทะสายตาไดดี้ 
สายตาจะหยุด ณ จุดท่ีน ้ าหนกัตดักนั หากในภาพมีน ้ าหนกัตดักนัจุดเดียว จะท าให้สายตาหยุดไม่
เคล่ือนไหวไปจุดใด 
 3. น ้าหนกัตดักนัหลายจุด การใชน้ ้าหนกัตดักนัมาก ๆ หลายจุด จะดูวบูวาบ สายตาจะไม่
หยดุน่ิง สายตาจะหยดุในจุดท่ีมีการตดักนัมากท่ีสุด 
 4. การใช้น ้ าหนกัเขม้น ้ าหนกัเดียว การใช้น ้ าหนกัเขม้น ้ าหนกัเดียวในภาพ ท าให้รู้สึก
ลึกลบั เศร้า น่ากลวั หากใชน้ ้ าหนกัอ่อนในปริมาณเล็กน้อยบนพื้นเขม้ โดยกระจายหลายจุด จะท า
ใหภ้าพน่าสนใจชวนติดตาม 
 5. การใชแ้สงและเงา 9 ระยะ (Full Range of Tones) เรียงกนัตามล าดบั บนวตัถุใดบริเวณ
ใด จะท าให้บริเวณนั้นดูกลม หรือแสดงความยาวหรือความหนาของวตัถุนั้น ๆ ได ้และท าให้วตัถุ
นั้นมองเห็นไดช้ดัเจน ไม่ตอ้งจินตนาการ แต่ตอ้งระวงัหากใชแ้สงเงาทุกระยะอยา่งเท่า ๆ กนั จะท า
ใหภ้าพขาดความน่าสนใจ 
 6. ปริมาณแสงจา้ มีผลต่อการรับรู้เร่ืองขนาดของบริเวณว่างดว้ย เช่น ทางเดินภายใน
อาคารท่ีมีแสงสวา่งนอ้ย จะรู้สึกวา่ทางเดินมีเน้ือท่ีนอ้ยกวา่ปกติ 
 7. วตัถุยอ้นแสง เราจะเห็นวตัถุแบน หากมองยอ้นแสง เราจะเห็นวตัถุนั้นโตหรือหนาข้ึน 
หากแสงเขา้ทางดา้นขา้ง และมีเงาตกทอดมาดา้นตรงขา้ม 
 8. น ้าหนกัรูปและพื้นตดักนั จะแยกแยะไดช้ดัเจน แต่หากวตัถุหลาย ๆ อยา่งมีน ้ าหนกัตดั
กนัมากมาย ปะปนกนัในท่ีเดียว จะท าให้สภาพการมองแย่ลง สับสนวุ่นวาย ถา้ตดักนัน้อย ท าให้
รู้สึกอ่อนแอ ไม่มีพลงั 
 9. ใหเ้ป็น 2 มิติ และ 3 มิติแก่รูป รูปทรงท่ีมีแสงเงานอ้ยไม่เรียงกนัตามล าดบั จะรู้สึกแบน
ราบ ถา้มีแสงเงาเรียงกนัตามล าดบั มากกวา่ 3 ระดบัข้ึนไป ก็จะรู้สึกกลมได ้
 ส าหรับแสงเงา เป็นองคป์ระกอบศิลป์ท่ีมีความส าคญัไม่นอ้ยไปกวา่องคป์ระกอบศิลป์ตวั
อ่ืน ๆ ไม่มีแสง ไม่มีรูป ไม่มีเงา ไม่มีความต้ืนลึก บริเวณวา่ง 3 มิติปรากฏไดเ้พราะค่าของแสงเงาท่ี
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ปรากฏวตัถุและบนบริเวณวา่ง ความเขม้อ่อนของแสงเงา มีผลต่ออารมณ์ของมนุษย ์ความรู้สึกเศร้า 
มกัจะมาตอนค ่าคืนหรือตอนเยน็เสมอ บรรยากาศมืดทึบ บีบรัดความรู้สึกของเราไดม้าก ความร่าเริง
สดใส จะอยูใ่นบรรยากาศของแสงสวา่งไสว มากกวา่ความมืดทึบเสมอ (สมชาย พรหมสุวรรณ, น.
143) 
 ประเภทของภาพย้อนแสง  
 ภาพยอ้นแสง หมายถึง ภาพท่ีก าหนดใหต้น้ก าเนิดแสงอยูด่า้นหลงัของภาพ 
 ค่าความสว่าง (Luminance) คือ ความส่องสว่างท่ีสะทอ้นหรือส่องผ่านออกมาจากวตัถุ
เขา้ตา ท าให้สามารถมองเห็นวตัถุได้ โดยวตัถุนั้นจะมีคุณสมบติัเป็นแหล่งก าเนิดแสงทางออ้ม 
บริเวณพื้นหลงัของภาพจะมีน ้าหนกัอ่อนกวา่วตัถุบริเวณดา้นหนา้ภาพ 
 การแบ่งภาพย้อนแสงสามารถแบ่งได้เป็น 3 ประเภท ตามระดับค่าความสว่าง 
(Luminance) ของแสง 9 ระดบั แบ่งระดบัค่าความสวา่งทั้ง 9 ออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ได ้3 กลุ่ม ดงัน้ี 
  1. ระดบัค่าความสว่างน้อย (Low Key) อยู่ในระดบั 1-3 ความส่องสว่างท่ีสะทอ้น
ออกมาจากวตัถุเขา้ตามีน้อย ท าให้มองเห็นวตัถุเป็นภาพเงาทึบ (Silhouette) ไม่แสดงรายละเอียด
ภายในโครงร่าง 

ภาพที ่21 การตัดกระดาษเป็นภาพเงาทบึด้วยวธีิการดั้งเดิม 
(Wikipedia, 12 May 2010, Online.) 

 



 
 
 

29 

  2. ระดับค่าความสว่างปานกลาง (Middle Key) อยู่ในระดับ 4-6 จะมองเห็น
รายละเอียดของวตัถุในท่ีมืดไดบ้า้ง และสีของวตัถุจะหม่นลง ส่วนสีในท่ีสวา่งจะมีสีสดใส 
 

 
ภาพที ่22 โกลด โมเน, คามิลและชอง โมเน, คศ.1875. 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
 3. ระดบัค่าความสวา่งมาก (High Key) อยูใ่นระดบั 6-9 ระดบัน้ีจะมีสีขาวอยูม่ากจึงให้ค่า
อ่อน น ้ าหนกัในช่วงน้ีใช้แสดงวตัถุท่ีอยูภ่ายใตแ้สงจา้มาก ๆ ท าให้ภาพดูฟุ้งฝัน ซ่ึงวตัถุภายใตแ้สง
จา้เช่นน้ีจะมองเห็นสีอ่อนลง หรือจะมองเห็นวตัถุบางข้ึนถา้วตัถุวางบนพื้นสีเขม้จะดูชดัเจนข้ึน  
 

 
ภาพที ่23  วลิเลีย่ม เทอร์เนอร์,ทางรถไฟสายตะวนัตก, ค.ศ.1844, สีน า้มันบนผ้าใบ. 

(Web Gallery of Art, 12 May 2010, Online.) 
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 สรุป แหล่งก าเนิดแสง แบ่งชนิดของแสงได ้2 ชนิด ไดแ้ก่ แสงท่ีมาจากธรรมชาติ  และ 
แสงท่ีมนุษยป์ระดิษฐข้ึ์น แสงจะกระจายจากแหล่งก าเนิดไปทุกทิศทางในลกัษณะเส้นตรง  เม่ือแสง
กระทบวตัถุจะเกิดเงาข้ึนในฝ่ังตรงกนัขา้ม การสะทอ้นแสงจะมีความเขม้ขน้อยา่งไรข้ึนอยูก่  าลงัส่อง
สวา่งและคุณภาพในการสะทอ้นแสงของวตัถุนั้น วตัถุโปร่งแสงและวตัถุบางชนิดยอ่มให้แสงลอด
ผา่นได ้ วตัถุทึบแสงจะสะทอ้นแสงไดม้ากนอ้ยข้ึนอยูก่บัสภาพผวิหนา้ของวตัถุนั้น  วตัถุสีด าดูดซบั
แสงไดม้ากกวา่วตัถุสีขาว การสะทอ้นแสงจะสะทอ้นไปในองศาเดียวกบัท่ีแสงตกกระทบ 
 มนุษยน์ าแสงมาใชใ้นงานศิลปะ ท าใหเ้กิดรูปแบบศิลปะใหม่ข้ึนในรูปแบบต่าง ๆ โดยท า
ให้เกิดลวดลายเป็นภาพ การเจาะผนังให้แสงเข้าสู่อาคารหลายทิศทางและหลายรูปลักษณ์ 
นอกจากน้ียงัใช้แหล่งก าเนิดแสงสร้างความสวยงามในรูปแบบต่าง ๆ อีก เช่น พลุไฟ การเล่นหนงั
ตะลุงของคนทางภาคใต ้โคมไฟในเทศกาลต่าง ๆ เป็นตน้ 
 ระดบัค่าของแสงและเงา จากความสว่างสุดสู่ความมืดสุด (ขาวสู่ด า) น ้ าหนกัจะเกิดข้ึน
ระหว่างกลาง 9 ระดบั แบ่งระดบัออกเป็นกลุ่มน ้ าหนกั ได ้3 น ้ าหนกั ไดแ้ก่ น ้ าหนกัอ่อน น ้ าหนกั
ปานกลาง และน ้ าหนกัเขม้ การใช้ค่าน ้ าหนกัต่าง ๆ ในงานศิลปะ สามารถใช้น ้ าหนกัไดห้ลายวิธี 
เช่น  น ้าหนกัอ่อนและเขม้ตดักนั  น ้าหนกัอ่อนและปานกลาง น ้าหนกัปานกลางและเขม้  การใชแ้สง
เงาระดบัเดียว  
 แสงและเงาในงานจิตรกรรม คือความอ่อนแก่ท่ีศิลปินแสดงให้เห็นในภาพเขียน จากการ
เลียนแบบธรรมชาติ และการสร้างแสงเงาข้ึนเอง เพื่อความงามและสะทอ้นอารมณ์ตามตอ้งการ 
บางคร้ังศิลปินตดัทอนแสงและเงา ผสมกบัการตดัทอนรูปทรงและสีกลายเป็นศิลปะก่ึงนามธรรม 
นอกจากน้ีแสงและเงาสามารถสร้างความรู้สึกได ้เช่น บรรยากาศสลวัยามเยน็ท าให้เราเศร้ามากกวา่
ตอนเท่ียง ในความมืดน่ากลวักวา่ตอนสวา่ง การไล่ค่าน ้ าหนกัท าให้สายตาติดตามไปไดง่้าย การใช้
น ้ าหนกัตดักนัเกิดความคมชดั น ้ าหนกัตดักนัหลายจุด จะดูวูบวาบ ส่วนการใชน้ ้ าหนกัเขม้น ้ าหนกั
เดียวท าให้รู้สึกลึกลบั เศร้า น่ากลวั ปริมาณแสงจา้จะรู้สึกวา่มีเน้ือท่ีนอ้ยกวา่ปกติ  มองยอ้นแสงจะ
เห็นวตัถุนั้นโตหรือหนาข้ึน 
 ทั้งน้ีการก าหนดให้ตน้ก าเนิดแสงอยู่ดา้นหลงัของภาพของท าให้เกิดภาพยอ้นแสง โดย
แบ่งระดบัค่าของการยอ้นแสงเป็น 3 ระดบั ไดแ้ก่ ระดบัค่าความสวา่งนอ้ยจะท าให้มองเห็นวตัถุเป็น
เงาทึบ ส่วน ระดบัค่าความสว่างปานกลางจะมองเห็นรายละเอียดของวตัถุในเงาไดบ้า้ง และระดบั
ค่าความสวา่งมากจะสีค่าน ้าหนกัสีท่ีอ่อนมาก  ลกัษณะภาพจะพร่ามวั 
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2.4 ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
 ความหมายและทฤษฎทีางสุนทรียศาสตร์เของลัทธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) 
 สงวน รอดบุญ ไดก้ล่าวถึงของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้า่ ค  าวา่ “Expressionism” มา
จากภาษาลาตินวา่ Expressare ซ่ึงมีความหมายวา่ ออกมา ส่วน pressare มีความหมายเท่ากบักดดนั
คั้น บีบ ค าดงักล่าวในทางศิลปะหมายถึง การแสดงออกทางศิลปะท่ีตดัทอนรูปทรงและสีสันอยา่ง
เสรีท่ีสุดตามแรงปรารถนาของศิลปิน ซ่ึงความรู้สึกดังกล่าวหมายถึงความรู้สึกภายใน (Inner 
Sensationism) เป็นศิลปะท่ีเนน้ความรู้สึกของเน้ือหา และการแสดงออกอนัลึกซ้ึงจากความรู้สึกและ
อารมณ์ของศิลปิน เช่น ความโกรธ กลวั เกลียดชัง หวาดเสียว แสดงออกด้วยรูปทรงท่ีบิดเบ้ียว   
หมุนวน ใชสี้ร้อนแรง ฯลฯ (สงวน รอดบุญ, 2523, น. 68) 
 เซอร์เฮอร์เบิร์ด รีด กล่าวถึงลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวด้งัน้ี ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ คือ 
ศิลปะท่ีเปิดทางให้ความกดดนัภายในและความจ าเป็นบางประการออกมาสู่ภายนอก ความกดดนั
นั้นเกิดข้ึนจากอารมณ์สะเทือนใจจากความรู้สึก หรือจากประสาทสัมผสั  (กิติมา อมรทตั, 2540,          
น. 305) 
 หนงัสือพจนานุกรมศิลปะ องักฤษ-ไทย  ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2541, น.108) ไดใ้ห้
ความหมายของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้า่ ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ หมายถึง ลทัธิทางศิลปกรรม
ท่ีสร้างสรรค์งานศิลปะซ่ึงแสดงออกอย่างรุนแรง ห้าวหาญ เร้าอารมณ์ และแสดงพลงัรู้สึกของ
ผูส้ร้างงานอยา่งเต็มท่ี ในทางจิตรกรรมและประติมากรรมจะแสดงเส้น รูปทรง สี และ อ่ืน ๆ อยา่ง
แขง็ขนัและฉบัพลนั 
 จิระพฒัน์ พิตรปรีชา กล่าวถึง ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ วา่ เป็นค าท่ีใชค้ลา้ยกบัค าวา่ ลทัธิ
โรแมนติก (Romanticism)  ซ่ึงมีความหมายทั้ ง เฉพาะเจาะจงและใช้ทั่ว  ๆ ไป เพื่อระบุถึง
ปรากฏการณ์ทางศิลปะไดอ้ยา่งรัดกุม ในความหมายกวา้ง ๆ ค า ๆ น้ีใชอ้ธิบายให้เห็นถึงงานศิลปะ 
ซ่ึงถืออารมณ์เป็นส่ิงท่ีเหนือกวา่ความคิด และศิลปินใช้ส่ือ (Media) เพื่อส าแดงพลงัอารมณ์ภายใต้
ขอ้ตกลงเก่ียวกบัสุนทรียะทางศิลปะเพื่อจุดจุดหมายดงักล่าว งานศิลปะแนวน้ีศิลปินจึงมกัจะเลือก
เน้ือหาท่ีมีความเร้าใจ สร้างอารมณ์อนัเข้มข้นให้กับผูช้ม เช่น การต่อสู้ ความโกรธ ความทุกข์
ทรมาน ความตาย และการแสดงออกมกัจะเนน้ไปท่ีการแสดงออกดว้ยการใชสี้ในลกัษณะของเส้น
ซ่ึงเกิดจากการแสดงออกดว้ยอารมณ์ฉบัพลนัทนัที (จิระพฒัน์ พิตรปรีชา, 2545, น.132) 
 ในทางสุนทรียศาสตร์มีทฤษฎีท่ีให้ความส าคญักบัการส าแดงพลงัอารมณ์  ผูน้  าทฤษฎีน้ี
คือ เบนเนดิโต โครเช่ (Beneditto Croce: 1866-1952) นักปรัชญาแนวจิตนิยมชาวอิตาเลียน ผูมี้
แนวคิดท่ีไม่เห็นดว้ยกบัคุณค่าภายนอกหรือคุณค่าเชิงกายภาพของผลงานศิลปะและไม่เห็นดว้ยกบั
คุณค่าเชิงคุณธรรม เชิงสัจธรรม รวมทั้งเป้าหมายท่ีจะไดป้ระโยชน์ใด ๆ จากผลงานศิลปะ โครเช่
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เห็นวา่ สุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์แห่งสหชัญาน (science of intuition) เรียนรู้ไดเ้อง และตามทศันะ
ของ    โคเช่  “สหชัญานก็คือการส าแดงพลงัอารมณ์ ไม่มีอะไรนอกเหนือไปจากน้ีอีกแลว้” ส าหรับ
ศิลปินแลว้สามารถส าแดงพลงัอารมณ์ของตนเองจากความประทบัใจโดยการปล่อยให้ตนเองเป็น
อิสระจากความประทบัใจเหล่านั้น ดว้ยเหตุน้ีเอง ศิลปะจึงมีคุณค่าบริสุทธ์ิและเป็นอิสระไม่ข้ึนกบั
ส่ิงใด (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น. 91) 
 เก่ียวกบัเร่ืองน้ี  โครเช่  กล่าววา่มนัเป็นไปไม่ได ้ ท่ีจะมีภาพมวั ๆ ท่ีไม่กระจ่างแจง้ข้ึนมา
เลยในหวัของศิลปิน ซ่ึงเรียกวา่ สหชัญาน ท่ีไม่มี การส าแดงพลงัอารมณ์ ซ่ึงหมายความวา่ ความคิด
ท่ีสมบูรณ์ ภาพท่ีสมบูรณ์ เพลงท่ีสมบูรณ์ ไม่สามารถมีอยู่ได ้ถา้ไม่ไดมี้การส าแดงพลงัอารมณ์ 
เสียก่อน อนัท่ีจริงทั้งสหัชญานและการส าแดงพลงัอารมณ์แยกออกจากกนัไม่ได้ เพราะส าหรับ
ศิลปินแลว้ เม่ือภาพต่าง ๆ ท่ีเก็บไวใ้นจิตใตส้ านึกมนัฟุ้งข้ึนมา จนกระทัง่เกิดความกระจ่างชดัข้ึนมา
อยา่งชดัเจน มนัก็จะกลายเป็นภาพท่ีอยูใ่นหวัของศิลปินนั้นเอง  
 โครเช่กล่าววา่ ไม่มีทางเป็นไปไดท่ี้เม่ือศิลปินมีสหชัญานและการส าแดงพลงัอารมณ์แลว้ 
ศิลปินจะไม่ถ่ายทอดออกมา เพราะเม่ือกระบวนการน้ีเกิดข้ึนอยา่งสมบูรณ์แลว้ ศิลปินจะถูกกระตุน้ 
หรือเกิดพลงัอะไรบางอย่าง ท่ีสั่นสะเทือนโสตประสาททุกส่วนให้จ  าลองแบบออกมาเป็นผลงาน
ศิลปะ ซ่ึงการแสดงออกมาเป็นผลงานน้ี อาจท าไม่ไดเ้ทียบเท่ากบัภาพศิลปะท่ีแทจ้ริงท่ีอยูใ่นหวัของ
ศิลปิน เพราะติดขัดกับว ัตถุ ดิบ กลวิ ธี  และส่ือต่าง  ๆ "ด้วย เหตุ น้ี ศิลปินจึง รู้ สึกเศร้าอยู่
ตลอดเวลา เพราะไม่สามารถลอกแบบส่ิงท่ีอยูใ่นหวั ออกมาใหเ้หมือนจริงได"้ 
 นกัคิดส าแดงพลงัอารมณ์รุ่นต่อมาคือ อาร์.จี.คอลลิงวดู (R.G. Collingwood) และเออแยน 
เวรอง (Eugene Veron) เคยเขียนไวเ้ม่ือคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ตอนหน่ึงว่า “ศิลปะคือการแสดงออก
ทางอารมณ์เป็นรูปทรงให้ปรากฏต่อโลกภายนอก เป็นส าแดงพลงัอารมณ์ด้วยเส้น รูปทรงหรือสี 
หรืออาจจะดว้ยท่าทางต่าง ๆ เสียงต่าง ๆ  ค  าต่าง ๆ อยา่งมีจงัหวะลีลา ฉบัพลนัและมีลกัษณะเฉพาะ” 
(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น. 132) 
 ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นรูปแบบผลงานศิลปะไดรั้บอิทธิพล
จากแนวคิดทางจิตวิสัยเป็นอย่างมาก โดยศิลปินตอ้งการแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด
ส่วนตน และมาจากปัจจยัภายนอก เช่น สังคม การเมือง การปกครอง สงคราม เป็นตน้ ท่ีส่งผล
กระทบต่อศิลปิน น ามาแสดงออกผ่านส่ือต่าง ๆ ด้วยการตดัทอนรูปทรงของวตัถุต่าง ๆ หรือให้
บิดเบือนจากความจริง เพื่อคน้หารูปทรงใหม่ท่ีสามารถสนองสภาวะอารมณ์ต่าง ๆ ของศิลปิน
ออกมา 
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2.4 ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
 ความเป็นมาของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
 ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ คือ การเคล่ือนไหวทางศิลปะในประเทศเยอรมนีท่ีเร่ิมในช่วงตน้
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงเป็นการตอบสนองทฤษฎีท่ีว่าความรู้ได้จากการรับโดยตรงมากกว่าการ
เทียบเคียง ต่างจากการเคล่ือนไหวของศิลปะแนวอ่ืน ๆ ดงัเช่น ลทัธินิยมความจริง (Realism) และ
ลทัธิประทบัใจ (Impressionism) เป็นตน้ การคน้หาความหมายในการแสดงออกของการมีชีวิตและ
ประสบการณ์เก่ียวกับอารมณ์มากกว่าความเป็นจริงทางวตัถุ  ศิลปินมีจุดประสงค์เฉพาะท่ีจะ
บิดเบือนความเป็นจริงทางดา้นวตัถุเพื่อส่งผลกระทบทางดา้นอารมณ์และความคิดส่วนตวั มีผลงาน
ปรากฏอยูใ่นศิลปะหลายแขนง รวมถึงงานจิตรกรรม วรรณกรรม ละคร ภาพยนตร์ สถาปัตยกรรม
และเพลง ค าศพัทท่ี์ใชใ้นงานมกัจะบอกเป็นนยัเก่ียวกบัอารมณ์หวาดกลวั หรือวติกกงัวล 
 ผลงานศิลปะแนวส าแดงพลงัอารมณ์ พบไดใ้นศิลปะทุกยุคสมยั และทุกวฒันธรรม ซ่ึง
แตกต่างกันทางความเข้มข้นของอารมณ์ศิลปินท่ีถ่ายทอดออกมายกตัวอย่างเช่น ผลงานของ        
เรมบรันท ์(Rembrandt) ผลงานของโกยา (Francisco Goya) เอล เกรโก (El  Greco) และฟินเซนต ์
ฟานก๊อก ไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นศิลปินผูบุ้กเบิกลทัธิน้ี ศิลปินรุ่นหลงัท่ีนิยมชมชอบการแสดงออก
ลกัษณะน้ีมากก็คือ ปาโบล ปิกสัโซ (Pablo Picasso) ศิลปินชาวสเปน สมยัท่ีท างานช่วงแรกในยุคน ้ า
เงิน และมีศิลปินอีกกลุ่มหน่ึงคือ คติโฟวสิต ์ท่ีท างานอยา่งลทัธิน้ีโดยมี อองรี มาตีส (Henri Matisse) 
เป็นผูน้ า (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2550, น. 119) 
 

 
ภาพที ่24 เรมบรันท์, The Three Crosses, คศ.1653, Etching.  

(Wikipedia, 19 January 2010, Online.) 
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ภาพที ่25 ฟรานซิสโก โกยา, Saturn Devouring His Son, ค.ศ.1819-1823, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 19 January 2010, Online.) 
 

 
ภาพที ่26 เอล เกรโก,“The Opening of the Fifth Seal, ค.ศ.1608–1614, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 19 January 2010, Online.) 
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ภาพที ่27 ฟินเซนซ์ ฟาน ก๊อก, The Starry Night, ค.ศ.1889, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 19 January 2010, Online) 
 

   ถึงแมว้่าช่ือ Expressionism ถูกใช้เป็นค าศพัท์อา้งอิงถึงรูปแบบทางศิลปะน้ี แต่บรรดา
ศิลปินไม่เคยมีการเคล่ือนไหวใด ๆ ท่ีจะเรียกตวัเองว่า Expressionism ในปี ค.ศ. 1912 มีการใช้
ค  าศพัทน้ี์โดย Herwald Walden ในนิตยสาร Der Sturm ในช่วงเวลาน้ีผลงานจิตรกรรมในประเทศ
เยอรมนีไดท้า้ทายทฤษฎีศิลปะท่ีเคยปฏิบติักนัมาอยา่งมาก 
 กลุ่มสะพาน (Die Brücke) 
 กลุ่มสะพาน (Die Brücke) เป็นกลุ่มศิลปินในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ชาวเยอรมนัท่ี
รวมตวักนัท่ีเมืองเดรสเดน ในปี 1905 โดยตั้งช่ือตามหอศิลป์ Brücke Museum ท่ีเพิ่งเปิดใหม่ในกรุง
เบอร์ลิน ก่อตั้งโดย ฟริตซ์ เบลยลั (Fritz Bleyl), อีริค เฮคเกล (Erich Heckel) , เอินสต ์ลุดวิก เคิร์ช
เนอร์ (Ernst Ludwig Kirchner) และ คาร์ล ชมิดท์ รอตตลฟัฟ์ (Karl Schmidt-Rottluff ) มีสมาชิก
เพิ่มเติมในภายหลงัคือ อีมิล โนลเด (Emil Nolde), มกัซ์ เปชสไตน์ (Max Pechstein) และ ออตโต 
มุลเลอร์ (Otto Mueller) กลุ่มสะพานเป็นกลุ่มท่ีมีความเคล่ือนไหวไม่มาก แต่มีอิทธิพลอยา่งมากใน
ศิลปะยคุใหม่ของศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะการผลกัดนัใหเ้กิดสไตล์ในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์อยา่ง
เต็มรูปแบบ ศิลปินกลุ่มน้ีศึกษางานของ ฟาน ก๊อก  ภาพพิมพ์แกะไมข้องเยอรมนีในสมยักลาง 
ประติมากรรมของชาวเกาะ และชาวแอฟริกนั 
 จุดมุ่งหมายของกลุ่มสะพานคือ การหลีกเล่ียงรูปแบบของสถาบนัการศึกษาท่ีสืบทอด
ตามประเพณีตามท่ียอมรับโดยทัว่ไป และคน้หาความเป็นจริงหรือความเป็นไปได้เก่ียวกบัการ
แสดงออกทางศิลปะ ซ่ึงรูปแบบจะเป็นสะพานเช่ือมระหวางอดีตและปัจจุบนั พวกเขายอมรับศิลปิน
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ในอดีต คือ อลัเบรชท ์ดือเรอร์ (Albrecht Dürer) มสัทิอสั กรุนวอร์ด (Matthias Grünewald) และ 
ลูคสั คราแนคท ์(lucas  cranach The Elder)  เช่นเดียวกบัศิลปินร่วมสมยั กลุ่มล ้ายุคทั้งหลาย ต่อมา
ในปี ค.ศ.  1913 เคิร์ชเนอร์ไดเ้ขียนประวติัของกลุ่ม ก่อนท่ีจะสลายตวัในท่ีสุด 

                                 
     ภาพที ่28 ฟริตซ์ เบลยลั, โปสเตอร์            ภาพที ่29 แถลงการณ์ของกลุ่มสะพาน, ค.ศ. 1906 
     เปิดนิทรรศการศิลปะคร้ังแรกของ                      (Wikipedia, 19 January 2010, Online) 
               กลุ่มสะพาน, ค.ศ. 1906 
    (Wikipedia, 19 January 2010, Online) 

 
 กลุ่มนักขีม้่าสีน า้เงิน (Der Blaue Reiter) 
 หลงัจากท่ีกลุ่มสะพานก่อตั้งก่อนในปี ค.ศ. 1905 ต่อมามีศิลปินกลุ่มหน่ึงไดมี้การรวมตวั
กนัภายใตช่ื้อ กลุ่มนกัข่ีมา้สีน ้ าเงิน (Der Blaue Reiter) เป็นกลุ่มศิลปินจากสมาคมศิลปินมิวนิคใหม่ 
ในเมืองมิวนิค ประเทศเยอรมนี มีการเคล่ือนไหวตั้งแต่ปี ค.ศ. 1911 – 1914 น าโดย วาซิลี คนัดินสก้ี 
(Wassily Kandinsky), ฟรันซ์ มาร์ค (Franz Marc), ปอล คลี (Paul Klee) ออกสัท ์มคัเค (August 
Macke), จอเลนสก้ี (Jawlensky), มาเรียลเน ฟอน เวอเรฟกิน (Marianne von Werefkin), กาเบรียล 

http://en.wikipedia.org/wiki/Albrecht_D%C3%BCrer
http://en.wikipedia.org/wiki/Matthias_Gr%C3%BCnewald
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มุนเตอร์ (Gabriele Münter),  ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ (Lyonel Feininger), อลัเบิร์ท บลอช (Albert 
Bloch) และศิลปินคนอ่ืน ๆ ได้ก่อตั้งกลุ่มเพื่อตอบโต้ต่อการประเมินท่ีปฏิเสธผลงานจิตรกรรม
ล่าสุดของคนัดินสกีจากนิทรรศการหน่ึง โดยมีผูน้ ากลุ่มคือ วสัซิลี คนัดินสกี, ฟรันซ์ มาร์ค และ 
พอล คลี ช่ือของกลุ่มมาจากภาพ นกัข่ีมา้สีน ้ าเงินของคนัดินสกีท่ีสร้างในปี ค.ศ. 1903 คนัดินสกี    
รักในสีน ้ าเงิน เพราะเขาคิดวา่สีน ้ าเงิน คือ สีแห่งจิตวิญญาณ กระตุน้ให้มนุษยป์รารถนาความเป็น       
นิรันดร์ นอกจากน้ียงัมาจากความนิยมชมชอบมา้ของฟรันซ์ มาร์ค แมมี้แนวทางเก่ียวกบัศิลปะและ
จุดมุ่งหมายนานาประการของศิลปินภายในกลุ่ม อย่างไรก็ตามศิลปินต่างปรารถนาแสดงออก
เก่ียวกบัอารมณ์แทจ้ริงผา่นศิลปะของพวกเขา  
 

 
ภาพที ่30 Wassily Kandinsky, Der Blaue Reiter, คศ.1,903,สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 19 January 2010, Online) 
 

 ภายในกลุ่ม ได้แสดงทศันคติเก่ียวกบัศิลปะและจุดมุ่งหมายหลายอย่างระหว่างกัน 
อยา่งไรก็ตาม ศิลปินปรารถนาแสดงความจริงแห่งจิตใจผา่นศิลปะของพวกเขา พวกเขาเช่ือในการ
ก่อตั้งส่งเสริมศิลปะสมยัใหม่ เช่น การเช่ือมทศันศิลป์และดนตรี ความสัมพนัธ์ระหวา่งจิตวิญญาณ
และสัญลกัษณ์ของสีท่ีเกิดข้ึนเองดว้ยสัญชาติญาณขณะวาดภาพ สมาชิกมีความสนใจในศิลปะยุโรป
สมยักลาง และศิลปะแบบดั้ งเดิม เช่นเดียวกันกับศิลปะร่วมสมยัแบบอนุตรนิยมในฝร่ังเศส       
ศิลปะบาศกนิยม คติโฟวิสมแ์ละแนวคิดแบบนามธรรมท่ีพฒันาในรัสเซีย ท่ีมีแนวโน้มไปสู่ศิลปะ
นามธรรม มีการจดันิทรรศการคร้ังแรกในปี ค.ศ. 1911และจดัหมุนเวียนในปี ค.ศ. 1912 ท่ีเยอรมนี 
พวกเขายงัพิมพเ์ผยแพร่ศิลปะร่วมสมยัศิลปะดั้งเดิมและพื้นบา้น รวมทั้งศิลปะเด็กอีกดว้ย 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky&prev=/search%3Fq%3DDer%2BBlaue%2BReiter%26hl%3Dth%26sa%3DG&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhj_0HUI4u1csqoHLXaoDoecXfexug
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Medieval_art&prev=/search%3Fq%3DDer%2BBlaue%2BReiter%26hl%3Dth%26sa%3DG&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhiryN1xzowVjFS_vBLwqTvDTTpzCA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Medieval_art&prev=/search%3Fq%3DDer%2BBlaue%2BReiter%26hl%3Dth%26sa%3DG&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhiryN1xzowVjFS_vBLwqTvDTTpzCA


 
 
 

38 

 สรุป ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไดรั้บอิทธิพลจากแนวคิดทางจิตวิสัยเป็นอย่างมาก 
โดยศิลปินต้องการแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดส่วนตน และมาจากปัจจยัภายนอกท่ี
ส่งผลกระทบต่อศิลปิน น ามาแสดงออกผ่านส่ือต่าง ๆ ดว้ยการตดัทอน บิดเบือน รูปทรงของวตัถุ  
เพื่อคน้หารูปทรงใหม่ท่ีสะทอ้นสภาวะอารมณ์ต่าง ๆ ของศิลปินออกมา  การเคล่ือนไหวของลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ คือ เร่ิมในช่วงตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ในประเทศเยอรมนี มีผลงานปรากฏอยูใ่น
ศิลปะหลายแขนง รวมถึงงานจิตรกรรม วรรณกรรม ละคร ภาพยนตร์ สถาปัตยกรรมและเพลง 
ค าศพัท์ท่ีใช้ในงานมกัจะบอกเป็นนยัเก่ียวกบัอารมณ์หวาดกลวั หรือวิตกกงัวล สามารถพบไดใ้น
ศิลปะทุกยุคสมยั และทุกวฒันธรรม ซ่ึงแตกต่างกนัทางความเขม้ขน้ของอารมณ์ศิลปินท่ีถ่ายทอด
ออกมา  ศิลปินของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ท่ีเป็นผน้ าและมีช่ือเสียง  แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ  
กลุ่มสะพาน เป็นกลุ่มศิลปินชาวเยอรมนัท่ีมีความเคล่ือนไหวไม่มาก แต่มีอิทธิพลอยา่งมากในศิลปะ
ยุคใหม่ของศตวรรษท่ี 20 โดยเฉพาะการผลกัดนัให้เกิดสไตล์ในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์อย่างเต็ม
รูปแบบ จุดมุ่งหมายของกลุ่มสะพานคือ การหลีกเล่ียงรูปแบบของสถาบนัการศึกษาท่ีสืบทอดตาม
ประเพณีตามท่ียอมรับโดยทั่วไป และค้นหาความเป็นจริงหรือความเป็นไปได้เก่ียวกับการ
แสดงออกทางศิลปะ  ศิลปินอีกกลุ่มหน่ึง คือ กลุ่มนกัข่ีมา้สีน ้าเงิน ท่ีไดก่้อตั้งกลุ่มเพื่อตอบโตต่้อการ
ประเมินท่ีปฏิเสธผลงานจิตรกรรมล่าสุดของคนัดินสกีจากนิทรรศการหน่ึง ช่ือของกลุ่มมาจากภาพ 
นกัข่ีมา้สีน ้ าเงินของคนัดินสกีท่ีสร้างในปี ค.ศ. 1903 ศิลปินภายในกลุ่ม ต่างปรารถนาแสดงออก
เก่ียวกบัอารมณ์แทจ้ริงผา่นศิลปะของพวกเขา และไดแ้สดงทศันคติเก่ียวกบัศิลปะและจุดมุ่งหมาย
หลายอยา่งระหวา่งกนั พวกเขาเช่ือในการก่อตั้งส่งเสริมศิลปะสมยัใหม่ เช่น การเช่ือมทศันศิลป์และ
ดนตรี ความสัมพนัธ์ระหว่างจิตวิญญาณและสัญลกัษณ์ของสีท่ีเกิดข้ึนเองด้วยสัญชาติญาณขณะ 
วาดภาพ มีความสนใจในศิลปะยุโรปสมยักลาง และศิลปะแบบดั้งเดิม เช่นเดียวกนักบัศิลปะร่วม
สมยัแบบอนุตรนิยมในฝร่ังเศส ศิลปะบาศกนิยม คติโฟวิสม์และแนวคิดแบบนามธรรมท่ีพฒันาใน
รัสเซียท่ีมีแนวโน้มไปสู่ศิลปะนามธรรม นอกจากน้ี พวกเขายงัพิมพเ์ผยแพร่ศิลปะร่วมสมยัศิลปะ
ดั้งเดิมและพื้นบา้น รวมทั้งศิลปะเด็กอีกดว้ย 

 
2.5 การใช้สี 
 ประวตัิความเป็นมา 
 มนุษยค์น้พบสีและรู้จกัใชสี้มานานแลว้ตั้งแต่สมยัหิน และสีไดรั้บการพฒันาเร่ือยมาทั้ง
เร่ืองของเน้ือสีและวิธีการใช้สี วิธีการใช้สีวิธีการหน่ึงคือการระบาย ดว้ยวตัถุประสงค์ของการ
บนัทึกเร่ืองราว หรือเป็นส่ือในการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก  หรืออ่ืน ๆ ในแง่มุมท่ีจะกล่าว
ต่อไปน้ีคือการระบายเพื่อวตัถุประสงคใ์นการแสดงออกทางสุนทรียะในผลงานจิตรกรรม โดยให ้
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ความส าคญักบัการระบายสีน ้ ามนัเป็นหลกั ซ่ึง วิรุณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงการระบายสี และผลงาน
จิตรกรรม ไวว้า่ 
 “เม่ือกล่าวถึงผลงานศิลปะทางดา้นทศันศิลป์ เรามกัจะนึกถึงผลงานจิตรกรรม ซ่ึงผลงาน
จิตรกรรมไดร้วมไวท้ั้งภาพเขียนระบายสีและภาพวาด ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นภาพขาว-ด า เรามกัจะนึกถึง
ผลงานจิตรกรรมในแง่ของภาพเขียนระบายสี อนัเป็นผลงานท่ีมีสีสันสวยสดงดงาม 
 มนุษยช่ื์นชมกบัสีมาตั้งแต่สมยัหิน ไม่วา่จะเป็นหลกัฐานภาพเขียนบนผนงัถ ้ า และการ
เขียนลวดลายระบายสีบนเคร่ืองป้ันดินเผา แมม้นุษยใ์นปัจจุบนัท่ีนิยมระบายสีบนใบหน้าและ
ร่างกาย ในลกัษณะของการด ารงชีวติอยา่งบรรพกาลก็บ่งบอกถึงการช่ืนชมสีสันของมนุษยจ์ากอดีต
ดว้ยเช่นกนั ส าหรับมนุษยใ์นสังคมสมยัใหม่หรือสังคมร่วมสมยัน้ี สีไดก้ลายเป็นหัวใจส าคญัยิ่ง
ส าหรับชีวติประจ าวนั 
 เม่ือจิตรกรรมไดรั้บการยอมรับ และยกยอ่งให้มีคุณค่าทางความงามสูงเด่น ในสมยัฟ้ืนฟู
ศิลปะและวทิยาการ นบัแต่นั้นเป็นตน้มา สีไดก้ลายเป็นหวัใจส าคญัในการสร้างสรรครู์ปทรง แสง-
เงา และความรู้สึกบนพื้นภาพ เม่ือศิลปินวาดภาพจนไดรู้ปทรงและแสง-เงาอยา่งชดัเจนแลว้ ก็จะลง
สีใหไ้ดค้วามสมบูรณ์ของภาพ สีจึงกลายเป็นส่ือแสดงออกท่ีท าใหจิ้ตรกรรมเสร็จสมบูรณ์ลงได้ เม่ือ
วทิยาศาสตร์สาขาเคมีและฟิสิกส์เจริญข้ึน คุณภาพและจ านวนของสีก็ไดท้วเีพิ่มข้ึนเป็นเงาตามตวั 
 พร้อมกนันั้น ศิลปินยุโรปในคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ก็พฒันาการใช้สีบนจิตรกรรม ให้มี
ความสัมพนัธ์กบัแสงและบรรยากาศเด่นชดัข้ึน จากแสงสีขาวหรือเหลืองและเงาสีน ้ าตาลในอดีต 
ได้พฒันามาสู่แสง-เงาและบรรยากาศตามสีจากแสงสเปกตรัมหรือแสงสีรุ้ง มีการก าหนดสีให้
สัมพนัธ์กบักาลเวลาบนงานจิตรกรรม เช่น แสงสีเหลืองสด-เงาสีม่วงน ้ าเงิน ส าหรับยามเชา้แสงสี
เหลือง-เงาสีม่วง ส าหรับกลางวนั แสงสีเหลืองเขม้-เงาสีม่วงแดง ส าหรับยามบ่าย 
 นอกจากนั้น ทางดา้นกระบวนการระบายสี ไดพ้ฒันาจากการลงสี ท่ีระบายสีภายใน
ขอบเขตท่ีก าหนดและลีลาท่ีสนองตอบการสร้างรูปทรงและแสง-เงา พฒันามาสู่การระบายสีท่ี
อิสระ ระบายสีเพื่อแสดงคุณสมบติัของสี และระบายสีท่ีมิไดอ้ยูภ่ายใตก้ารบงัคบัของรูปทรง และ
เม่ือถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 การระบายสีก็แสดงอิสรภาพยิ่งข้ึน สีก็คือ สีท่ีอาจจะไม่จ  าเป็นตอ้ง
เก่ียวกบัแสง สีเป็นตวัแสดงออกดว้ยตวัของมนัเอง สีให้ความรู้สึก สีแสดงมิติ รูปทรง หรือพลงัดว้ย
ตวัของมนัเอง เป็นตน้ 
 จากชนิดของสีและการระบายสีในอดีต มนุษยส์มยัหินท่ีอาจจะใชไ้ขสัตวห์รือเลือดสัตว์ 
ผสมสีดินหรือผสมเขม่า สมยักรีกโบราณท่ีรู้จกัเขียนภาพสีผสมไข สมยัโรมนัท่ีรู้จกัเขียนภาพปูน
เปียก สมยักลางท่ีรู้จกัเขียนภาพสีน ้ าบนหนงัสือหรือคมัภีร์ สมยัฟ้ืนฟูศิลปะและวิทยาการท่ีนิยม
เขียนภาพปูนเปียก เขียนภาพสีฝุ่ นผสมไข่ เขียนภาพสีผสมไข และเขียนภาพสีน ้ ามนั ศิลปินใน
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คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ท่ีนิยมเขียนภาพสีน ้ ามนัและสีน ้ า และศิลปินในคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ท่ีรู้จกัใชสี้
อะคริลิก ซ่ึงเป็นผลพวกจากการสังเคราะห์สีทางวิทยาศาสตร์ จากชนิดของสี จ านวนของสี และ
กลวธีิการระบายสีท่ีพฒันาไปเร่ือย ๆ ไดมี้ส่วนผลกัดนัให้แนวคิด รูปแบบ และสีสันของจิตรกรรม
มีความหลากหลายกวา้งขวางยิง่ข้ึนดว้ย” (วรุิณ ตั้งเจริญ. 2542, น.16-17) 
 ความเข้าใจเกีย่วกบัสี 
 หากจะกล่าวถึงสี ในแง่มุมของการมองเห็น เราจะเห็นสีอยู่มากมายในธรรมชาติ เม่ือ
มนุษยใ์ชธ้รรมชาติเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ  สีท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติยอ่มเขา้
มาเก่ียว พนักบัการถ่ายทอดงานศิลปะอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้ไม่วา่ศิลปินจะเลือกถ่ายทอดสีตามท่ีตา
เห็น หรือเลือกถ่ายทอดตามความรู้สึกก็ตาม แสงมีความสัมพนัธ์กบัการมองเห็น และท าให้เห็นเป็น
สี นั้น สามารถอธิบายไดด้ว้ยหลกัการทางวิทยาศาสตร์ ซ่ึง สุชาติ สุทธิ ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาของ
การคน้พบสีแสง และเก่ียว กบัสีของวทิยาศาสตร์กบัสีของศิลปะ ไวด้งัน้ี 
  “… การคน้ควา้เก่ียวกบัธรรมชาติของสี (Nature of color) ท่ีเกิดจากรังสีของแสงไดถู้ก
คน้พบจริง ๆ นั้น เม่ือปี1666 โดยนกัวิทยาศาสตร์ผูมี้ช่ือเสียงคือ Sir Isaac Newton (McCarter & 
Gilbert: 1987: 106) ไดท้ดลองปล่อยให้ล าแสงผา่นแท่งแกว้ปริซึม (Prism) แลว้กระจายรังสีออกมา
เป็น 6 สี คือ 1) สีม่วง (Violet) 2) น ้ าเงิน (Blue) 3) เขียว (Green) 4) เหลือง (Yellow) 5) ส้ม 
(Orange) 6) แดง (Red) … 
 การคน้พบของนิวตนั ต่อมาก็ไดมี้ผูน้ ามาท าการคน้ควา้เร่ืองสีกนัอย่างกวา้งขวางยิ่งข้ึน 
ซ่ึงทั้งน้ีแลว้แต่หลกัการและจุดประสงคข์องการเรียนรู้ ซ่ึงอาจจ าแนกเป็นแนวทางส าคญั ๆ ดงัน้ี 
 ก. สีของวิทยาศาสตร์ เป็นการศึกษาเชิงกายภาพของสี (Physics of light) โดยมี
จุดประสงคข์องการเรียนรู้เก่ียวกบัปรากฏการณ์เชิงกายภาพของแสง เพื่อให้ไดม้าซ่ึงสีกบัปฏิกิริยา
การรับรู้ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัเราในเชิงกายภาพ (Physiological responses) ดงัเช่น การคน้ควา้ของ Anders 
Jonas Angstrom และเป็นผูคิ้ดหน่วยวดัคล่ืนแสง โดยท่ีการรับรู้ทางการเห็นของสีของคนเรานั้น 
สามารถรับรู้ทางการเห็นไดก้็เพราะดว้ยความถ่ีของคล่ืนแสงระหวา่ง 400-700 มิลลิไมครอน (A.U.: 
Angstrom Unit) 
 หรืออีกแนวทางหน่ึงเป็นการเรียนรู้  ท่ีเป็นเป้าหมายของการรับรู้ใจเชิงจิตวิทยา 
(Psychological responses) ดงัท่ี Load William Thomson Kelvin ศึกษาจากอุณหภูมิของแสงท่ีเกิด
จากการแผรั่งสี (Radiation temperature) นั้น ท าให้การมองเห็นสีต่าง ๆ จากอุณหภูมิท่ีต่างกนั และ
รวมทั้งสีท่ีเกิดตามอุณหภูมิท่ีต่างกนัน้ีท าให้ร่างกายอบอุ่นหรือเยน็ท่ีมีปฏิกิริยาต่อร่างกายเป็นการ
กระตุน้การไหลวนของโลหิต เป็นตน้ แต่แนวทางของการเรียนรู้ดงักล่าว เป็นการเรียนรู้เก่ียวกบัสี
ของแสง (Color of light) ซ่ึงเป็นสีในเชิงวิทยาศาสตร์ (Scientific color) เท่านั้น ดงันั้นการเรียนรู้
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เก่ียวกบัสีท่ีกล่าวมาน้ีมิไดเ้ป็นเป้าหมายของขอ้เขียนน้ีแต่อยา่งใด แต่ท่ีน ามากล่าวไวก้็เพื่อเป็นการ
เปรียบเทียบกบัการเรียนรู้เร่ืองสีของศิลปะเท่านั้น 
 ข. สีของศิลปะ เป็นการเรียนรู้ระหว่างสีกบัการเห็นเพื่อให้ได้มาซ่ึงการรับรู้ในเชิง
สุนทรียภาพ (Aesthetic responses) เป็นเป้าหมายหลกั ทั้งน้ีเพื่อสนองการรับรู้ดา้นจิตใจ ความรู้สึก
นึกคิดส่วนตน อนัเป็นคุณค่าประจ าตวัของความเป็นมนุษยเ์ท่านั้น การใช้สีในศิลปะมิไดเ้ป็นไป
ตามขอ้เทจ็จริงหรือตามท่ีคน้ควา้ในเชิงของวทิยาศาสตร์ แต่เป็นเพียงการน าวตัถุดิบตามธรรมชาติท่ี
ปรากฏเป็นสีเท่าท่ีหาได ้น ามาคิดใชเ้ป็น ส่ือวสัดุ (Media) ในการแสดงออกของตนเองเท่านั้น แต่
อยา่งไรก็ตาม มนุษยน์ าสีจากวตัถุมาใชไ้ดอ้ยา่งสมบูรณ์ก่อนความเจริญทางวิทยาศาสตร์จะคน้พบ 
ดงัเช่น การใช้สีวตัถุเขียนภาพผนงัถ ้าของมนุษยส์มยัก่อนประวติัศาสตร์ เป็นตน้ สีวตัถุดงักล่าว
หมายถึงความเป็นสีของเน้ือวตัถุ (Color pigments) ซ่ึงมีคุณสมบติัท่ีปรับตวัได้ (Plastic element) 
อนัหน่ึง ดงันั้น ทฤษฎีสีของศิลปะจึงข้ึนอยู่กบัความเป็นสีของวตัถุท่ีมองเห็นเป็นปัจจยัส าคญั
มากกวา่ส่ิงอ่ืน (สุชาติ สุทธิ. 2535,น. 85-87) 
 หากเราเช่ือวา่การรับรู้เก่ียวกบัสีนั้นมีความสัมพนัธ์กบัแสง และสัมพนัธ์กบัการมองเห็น
ทางตา ส่ิงเหล่าน้ี เป็นความเช่ือในเชิงวิทยาศาสตร์ท่ีสามารถอธิบายได ้โดยท่ีผา่นมามีผูส้นใจศึกษา
เก่ียวกบัเร่ืองน้ีมากมาย และท าให้เกิดทฤษฎีเก่ียวกบัการรับรู้หลายทฤษฎี มีทฤษฎีหน่ึงเก่ียวกบัสี
แสง ท่ีเช่ือวา่แสงเป็นพลงังาน และเป็นอนุภาค นั้นซ่ึง รัจรี นพเกตุ ไดส้รุปไวว้า่ 
สี ในท่ีน้ีหมายถึง แสงสี คุณสมบติัของมนัไดก้ล่าวมาแลว้  ซ่ึงสรุปไดว้า่ 
 1. เป็นพลงังานแม่เหล็กไฟฟ้าซ่ึงแผรั่งสีออกไปในรูปของคล่ืน ขนาดของคล่ืนต่าง ๆ กนั 
ท าใหเ้กิดแสงสีต่าง ๆ กนั 
 2. เป็นอนุภาคเล็ก ๆ ท่ีไม่สามารถมองเห็นไดด้ว้ยตาเปล่า เรียก โฟตอน (Photon) ซ่ึง
เคล่ือนท่ีเป็นเส้นตรงของคล่ืนดว้ยอตัราเร็วท่ีข้ึนอยูก่บัตวักลางท่ีมนัผา่นและมนัจะมีการหักเหบา้ง
ถา้ตวักลางมีความหนาแน่นต่างกนั เช่น การหกัเหของแสงดว้ยเลนส์ เป็นตน้ 
 การรับรู้เร่ืองสี หมายถึง ความสามารถในการแยกแสงสีต่าง ๆ ตามความแตกต่างของ
ความยาวคล่ืน นกัปรัชญานกัฟิสิกส์ กวี ศิลปิน นกัจิตวิทยา ต่างก็ให้ความสนใจศึกษา ทั้งน้ีเพราะมี
ความแตกต่างระหว่างบุคคลมาก มีตวัแปรอ่ืนเป็นตน้ว่า การเรียนรู้ ประสบการณ์ บุคลิกภาพ 
อารมณ์แรงจูงใจ ฯลฯ เขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยเป็นอยา่งมาก ... การับรู้เร่ืองสีเป็นประสบการณ์ส่วน
บุคคล เรายากท่ีจะทราบวา่การรับรู้สีแดงของนาย ก จะเหมือนของนาย ข หรือไม่ ทั้ง ๆ ท่ีเป็นสีแดง
เดียวกนั ในศตวรรษท่ี 17 ไอแซค นิวตนั (Isaac Newton) พบวา่ถา้ให้แสงอาทิตยข์นาดเท่าปลายเข็ม
ผา่นแท่งแกว้สามเหล่ียม (Prism) มนัจะหกัเหและกระจายออกมาเป็นสีต่าง ๆ ดว้ยขนาดคล่ืนต่าง ๆ 
กนั และเป็นแสงท่ีนยัน์ตาเราสามารถมองเห็นได ้เรียกสีสเปคตรัม (รัจรี นพเกตุ. 2540, น. 91-92) 
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 อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงสีและการใชสี้ไวว้า่ 
 “สี เป็นองคป์ระกอบอนัส าคญัยิ่งของการมองเห็น เพราะช่วยให้คลายความขุ่นขอ้งทาง
อารมณ์ สร้างความเบิกบานยินดี สีเกิดจากลกัษณะความเขม้ของแสง ท่ีสะทอ้นมาสู่ตาเรา ให้
มองเห็นเป็นสีด า สีเขียว ฯลฯ สีอาจแบ่งเป็นพวกใหญ่ ๆ ได ้2 พวกคือ สีท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติเช่น หิน 
ตน้ไม ้้ฯลฯ และสีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น สียอ้ม สีทา สีพ่น ฯลฯ นอกจากน้ีสียงัมีผลต่อความรู้สึก 
และอารมณ์ของมนุษยน์านปัการ อาจให้ความรู้สึกต่ืนเตน้ รู้สึกอบอุ่น เปร้ียวหวาน เยน็ชืด หรือ          
อ่ืน ๆ” (อารี สุทธิพนัธ์ุ. 2547, น. 77-78) 
 “...สี หมายถึง ลกัษณะความเขม้ของแสงท่ีปรากฏแก่ตา เป็นคุณสมบติัอยา่งหน่ึงต่อ
ความรู้สึก การท่ีเราเห็นสีขาวเพราะสีทุกสีผสมกนัดว้ยคล่ืนสะทอ้นมาสู่ตาเรา ในทางตรงขา้ม การท่ี
เราเห็นสีด า เพราะสีทุกสีถูกสีด าดูดไวห้มด ไม่สะทอ้นสีใดออกมาเลย เราจึงเป็นเป็นสีด า สีทุกสีมี
ลกัษณะความเขม้ต่างกนั ท าให้ตาเรารู้สึกวา่สีนั้น ๆ อยู่ใกลแ้ละไกลกบัต าแหน่งท่ีเรามองเห็นสี   
นั้น ๆ สีท่ีให้ความรู้สึกไกล ไดแ้ก่ สีม่วง สีน ้ าเงิน และสีเขียว สีท่ีให้ความรู้สึกตรงกบัต าแหน่ง    
จริง ๆ ไดแ้ก่ สีเหลืองและสีส้ม ส่วนสีท่ีให้ความรู้สึกใกล ้ ไดแ้ก่ สีแดง สีดงักล่าว บางทีก็ให้
ความรู้สึกใกลไ้กลต่างกนัออกไปจากท่ีกล่าวมาแลว้ เม่ืออยูบ่นพื้นสีต่างกนั มีขนาดและต าแหน่ง
ต่างกนั 
 ตวัอยา่งเช่น ถา้เราระบายสีเหลือง สีแดง และสีน ้ าเงิน ลงบนวงกลมพื้นท่ีเท่า ๆ กนั บน
พื้นสีด าเราจะรู้สึกวา่สีด าขบัสีเหลืองใหเ้ด่นดูใกลต้วัเรา สีแดงจะอยูต่รงต าแหน่งท่ีระบาย ส่วนสีน ้ า
เงินจะใหค้วามรู้สึกไกลออกไปมาก 
 แต่ถา้ระบายทั้ง 3 สีน้ีบนพื้นสีขาว จะให้ความรู้สึกกลบักนั คือ สีน ้ าเงินใกลต้วัเรา และสี
เหลืองอยูไ่กลออกไป สีแดงอยูต่  าแหน่งคงท่ี สีแต่ละสีมีคุณสมบติั 3 ประการ คือ 
 1. มีความแตกต่างกนัตามก าลงัส่องสวา่งของสี (Intensity) 
 2.ใหค้วามรู้สึกต้ืนลึกห่างกนัเป็นมิติของสี (Dimension) 
 3. สามารถท่ีจะผสมกนัท าใหเ้กิดเป็นสีอ่ืนได ้(Saturation) 
สีมีวธีิผสมหลายวธีิ คือ 
 1. ผสมกนัดว้ยเน้ือสี (Pigment mixture) วิธีน้ีจะไดสี้ใหม่ข้ึน เช่น เราเอาสีเขียวผสมกบัสี
เหลือง จะไดสี้เขียวเหลือง หรือสีแดงผสมกบัสีเหลือง จะไดสี้ส้ม 
 2. ผสมกนัโดยวธีิจุด (Pointillism or divisionism) เป็นวธีิผสมใหสี้ผสมกนัในดวงตา โดย
พยายามจุดสีแทเ้พื่อใหสี้จุดเล็ก ๆ นั้น ส่งความเขม้ออกมาผสมกนัในดวงตา 
 3. ผสมกนัโดยวิธีแผน่รังสีของสี การผสมตามวิธีน้ีเหมาะส าหรับระบายสีเป็นแผน่เรียบ 
หรือการออกแบบตกแต่ง เช่น ระบายพื้นสีแดง เวน้ตรงกลางระบายสีเหลือง สีเหลืองท่ีระบายนั้นจะ
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รู้สึกเป็นสีส้ม เพราะสีแดงแผค่วามเขม้ใหอิ้ทธิพลต่อสีเหลือง 
 4. ผสมกนัโดยดวงตา (Eye painting) วิธีน้ีเป็นการผสมกนัตามความรู้สึก เช่น ระบายสี
เขียวบนรูปส่ีเหล่ียม และมีบริเวณสีขาวอยูใ่กล ้ ขนาดเท่ากบัรูปสีเหล่ียมท่ีระบายสีเขียว เม่ือเพ่งสี
เขียวประมาณ 5 นาที ละสายตาดูบริเวณสีขาว ก็จะไดสี้แดงเร่ือ ๆ ปรากฏเป็นสีท่ีตรงขา้มกบัสีเขียว 
วธีิน้ีเป็นการใหสี้ผสมในดวงตา 
 ความหมายของสี 
 สีมีความส าคญัต่อศิลปินและผูส้นใจศิลปะ เท่า ๆ กบัความเป็นอยูข่องมนุษย ์ศิลปินใชสี้
เป็นส่ือในการแสดงความรู้สึกและรูปทรง ศิลปินท่ีสนใจสีเพียงสีเดียว โดยผสมสีนั้นกบัสีด าและสี
ขาว แลว้ระบายบนกระดาษหรือน าไปสร้างงาน ผลงานมีลกัษณะอ่อนแก่ตามน ้ าหนกัของสีนั้น    
รูปเขียนนั้นเรียกว่า ภาพเขียนสีเดียว (Monochromatic painting) ศิลปินท่ีสนใจหลาย ๆ สี และ 
น ามาระบายสีเพื่อถ่ายทอดความรู้สึกของตน รูปเขียนเรียกว่า จิตรกรรมหลายสี หรือภาพเขียน 
หลายสี (Polychromatic painting)... “(อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2532, น. 164-166) 
 “สี หรือท่ีตรงกบัค าวา่ Colour ในภาษาองักฤษนั้นเป็นค าท่ีใชเ้รียกทัว่ไป ในความหมาย
ของส่ิงท่ีเรามองเห็นวา่เป็นสีอะไร เป็นคุณค่าท่ีมองเห็นแยกออกจากแสงสวา่ง เช่น เห็นสีแดงของ
ดอกกุหลาบ สีเหลืองของดอกเบญจมาศ เป็นตน้ 
 ส าหรับในวงการศิลปะท่ีมองเห็น ค าวา่ สี ตรงกบัค าในภาษาองักฤษวา่ Hue ซ่ึงหมายถึง
เน้ือสีแท ้ๆ ท่ีสามารถน ามาผสมกนัตามวิธีระบายสีหรือตามวิธีใชแ้บบต่าง ๆ และส าหรับในวงการ
เคมี ค าวา่ สี หมายถึงรงคว์ตัถุ (Pigment) หรือสารประกอบท่ีเป็นเม็ดสี ซ่ึงคลา้ยกบัในทางชีวะ
หมายถึง Pigment ซ่ึงมีอยูใ่นมนุษย ์สัตว ์และพืช 
 ส่วนในทางวงการฟิสิกส์ ค าวา่ สี หมายถึง แสง คล่ืนแสง หรือแถบแสงสี ท่ีมองเห็น 
Visual Spectrum ท่ีมีอยูด่ว้ยกนั 6 สี คือ สีแดง (Red) สีส้ม (Orange) สีเหลือง (Yellow) สีเขียว 
(Green) สีน ้าเงิน (Blue) และสีม่วง (Violet)... 
 ค าวา่ สี มีความหมายต่างกนัตามแขนงวิชาท่ีสนใจ และช่ือในภาษาองักฤษก็เรียกต่าง          
กนัดว้ย 
 ค าศัพท์เกีย่วกบัสี 
 เนือ้สี (Pigment) เน้ือสีแท ้ๆ ไดจ้ากธรรมชาติ หรือจากท่ีนกัเคมีผลิตข้ึน เป็นสีท่ียงัไม่ได้
ผสมกบัสีอ่ืน เช่น สีแดง สีน ้าเงิน สีเหลือง สีแทเ้หล่าน้ีมีคุณสมบติัท่ีส าคญัหลายประการ คือ 
 - สามารถผสมสีแทก้บัสีอ่ืน ๆ แลว้เกิดสีข้ึนใหม่ มองเห็นรับรู้ได ้ เช่น สีแดงผสมกบัสี
เหลือง ไดสี้ใหม่คือสีส้ม 
 - สีแททุ้กสีมีก าลงัส่องสวา่งในตวัเองต่างกนั บางสีสวา่งมาก บางสีสวา่งน้อย แต่ก็
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สามารถผสมกบัสีอ่ืน ๆ หรือผสมกบัสีขาวและสีด า เพื่อใหเ้กิดก าลงัส่องสวา่งเปล่ียนแปลงได ้
 - สีแทเ้ม่ือผสมกบัสีด า (hue + black) เรียกวา่ สีผสมด า หรือ Shade 
 - สีแทเ้ม่ือผสมกบัสีเทา (hue + grey) เรียกวา่ สีผสมเทา หรือ Tone 
 - สีแทเ้ม่ือผสมกบัสีขาว (hue + white) เรียกวา่ สีผสมขาว หรือ Tint 
 - สีแททุ้กสี มีก าลงัส่องสวา่งเรียกวา่ โครมา (Chroma) 
 โครมา (Chroma) หมายถึง ก าลงัส่องสวา่งของสีแทท่ี้บริสุทธ์ิ เรามองเห็นและรับรู้ได ้
ตวัอยา่งเช่น มีคนสามคนใส่เส้ือสีเหลือง สีแดง และสีน ้ าเงิน ตามล าดบั เดินเรียงหนา้กระดานบน
ทางเขา้ในเวลาหกโมงเยน็ เราอยู่ห่างคนทั้งสาม 50 เมตร เราจะมองเห็นสีเส้ือของคนทั้งสาม
แตกต่างกนั เราอาจมองเห็นสีเหลืองใกล ้สีแดงกลาง และสีน ้าเงินอยูห่่างไกลออกไป 
 การท่ีเราเห็นเป็นสีเพราะก าลงัส่องสว่างของสีแท ้ หรือท่ีเรียกกนัวา่ โครมา (Chroma) 
ดงันั้น โครมาจึงเป็นคุณสมบติัส าคญัของสี เพราะก าลงัส่องสว่างอนัเกิดจากความบริสุทธ์ิของสี  
แท ้ๆ โดยตรง ไม่ไดผ้สมกบัสีแทอ่ื้นใด 
 ก าลังส่องสว่าง (Intensity) หมายถึง สีแทบ้ริสุทธ์ินั้น ๆ ไดรั้บการผสมเพื่อให้เกิดการ
เพิ่มก าลงัส่องสวา่ง หรือลดก าลงัส่องสวา่ง ค าวา่ Intensity มีความหมายคลา้ยกบั ค าวา่ Saturation 
หรือ Chroma (Walter Sargent : The Enjoyment and use of Color, pp.6) แต่ค าวา่ โครมา ส าหรับ
ศิลปินและครูศิลปะมีความหมายถึงความเขม้ขน้ของสีท่ีระบายดว้ยก าลงัส่องสวา่ง หรือ Intensity 
บางทีก็ใชส้ลบักบัค าวา่ Saturation ซ่ึงหมายถึง ความสามารถท่ีจะผสมหรือจะละลายกบัสีอ่ืน สีท่ีดี
มกัจะมีความสามารถละลายมากกวา่สีท่ีไม่ดี หรือมีคุณภาพดอ้ย และทั้งยงัมีสีเขม้ขน้กวา่ดว้ย 
 ตวัอยา่งเช่น สีส้มเม่ือบีบออกจากหลอด จะมีก าลงัส่องสวา่งมาก เป็นสีเขม้ขน้มองเห็น
ไดใ้นระยะไกล แต่เม่ือผสมสีขาว ท าให้สีส้มนั้นลดก าลงัส่องสวา่งลง หรือมี Intensity นอ้ยกวา่เม่ือ
ยงัไม่ไดผ้สม อยา่งไรก็ดีแสดงวา่สีทุกสีมีจุดของก าลงัส่องสวา่งเฉพาะสี ส าหรับสีขาวไม่มีทางจะ
เป็นสีอ่ืนไปไดน้อกจากสีขาว หรือสีด าก็ตอ้งเป็นสีด า ไม่มีค  าวา่ด าอ่ืน ด าแก่ ดงันั้น สีด าและสีขาว
จึงถือวา่ไม่มีก าลงัส่องสวา่ง หรือไม่มี Intensity 
 น ้าหนักสี (Value of color) ค าน้ีบางท่านอาจใชค้  าวา่ คุณค่าของสี หรือบางทีก็พูดสั้น ๆ 
วา่ ค่าสี ตรงกบัภาษาองักฤษวา่ Value ก็เป็นท่ีรู้จกักนัได ้แต่ท่ีใชน้ ้าหนกัสี ก็เพราะถือตามความรู้สึก
อ่อนแก่ของสี แลว้แปลเป็นความรู้สึกหนกัเบา หากเป็นสีแก่ก็ให้ความรู้สึกหนกั ส าหรับสีอ่อนก็ให้
ความรู้สึกเบา หากใชค้  าวา่ ค่า อาจท าใหไ้ขวเ้ขววา่เป็นค่ามากค่านอ้ยหรือถูกแพง เป็นตน้ 
 น ้ าหนกัสีหรือค่าของสี หมายถึงปริมาณสัดส่วนของแสงสวา่งหรือเงาในสีนั้น ๆ ท่ีเปล่ง
ออกมาให้เห็น เช่น สีชมพูสดและสีเหลืองสด มีน ้ าหนกัสีมากกวา่สีขาว หมายถึงถา้สีขาวตกลงกนั
วา่มีน ้าหนกัเบาท่ีสุดแลว้ สีชมพสูด และสีเหลืองสดจะมีน ้าหนกัมากกวา่นิดหน่อย เป็นตน้ 
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 สีแททุ้กสีเม่ือถ่ายรูปแลว้อดัด าขาว จะแสดงน ้ าหนกัของสีแตกต่างกนั และเม่ือน าไป
เทียบกบัน ้าหนกัอ่อนแก่จากสีขาวเรียงไปจนถึงสีด าแลว้ ก็จะเทียบไดก้บัสีเทาต่างกนัตามล าดบัอ่อน
แก่ ดงันั้นเม่ือกล่าวถึงน ้ าหนกัสี หรือค่าของสี จึงหมายถึงสีแทเ้ม่ือถ่ายเป็นรูปด าขาวและสีอ่อนแก่
จากขาวไปจนถึงด า 
 ระยะน ้าหนกัของความอ่อนแก่ของสีจากสีด าไปจนถึงสีขาว หรือความสัมพนัธ์ของสีแท้
นั้น ๆ กบัสีด าและสีขาวสามารถแจกแจงน ้ าหนกัออกไดเ้ป็นเลขค่ีเสมอ กล่าวคือ 5 ค่าน ้ าหนกั 9 ค่า
น ้ าหนกั หรือ 11 ค่าน ้ าหนกั การท่ีตอ้งแจกแจงค่าเป็นเลขท่ีก็เพราะวา่ เม่ือผสมสีด ากบัสีขาวเท่า ๆ 
กนั ก็จะไดเ้ป็นสีก่ึงกลางซ่ึงมีน ้ าหนกัสีตายตวั จากสีด าถึงสีเทาและจากสีขาวถึงสีเทาเราอาจแจก
แจงน ้าหนกัเท่า ๆ กนัได ้ซ่ึงจะเกิดค่าน ้าหนกัออกมาเป็นเลขค่ีเสมอ... 
 ในการใชสี้ของศิลปิน น ้ าหนกัสีมีความจ าเป็นมาก เพราะวา่หากตอ้งการให้ไดส้ภาพสี
ส่วนรวมมีก าลงัส่องสวา่งปานกลาง ศิลปินก็ใชสี้แทบี้บออกจากหลอด แลว้ผสมกบัสีเทาระดบัใดก็
ได ้น าไประบาย และถา้ใชสี้เทาระดบันั้นผสมกบัสีแททุ้กสี ก็จะมีสภาพสีส่วนรวมของภาพนั้นตาม
น ้ าหนกัสีเทาท่ีผสมนั้น กล่าวโดยสรุปก็คือแทนท่ีจะเพิ่มก าลงัส่องสวา่งของสี (Intensity) ดว้ยการ
ผสมสีขาว ก็ผสมทุกสีดว้ยสีเทาแทน 
 ยงัมีค าท่ีคลา้ยคลึงกนัอีกค าหน่ึง คือ สวา่งไสว (Brilliance) เป็นค าท่ีใชเ้รียกความรู้สึกท่ี
เกิดข้ึนเม่ือใชสี้ใดสีหน่ึง โดยให้ลอ้มรอบดว้ยอีกสีหน่ึง หรือใชสี้แดงระบายเป็นรูป และสีน ้ าตาล
ระบายเป็นพื้น สีแดงจะมีความรู้สึกสวา่งไสวกวา่สีแสดงท่ีระบายบนพื้นสีด า หรือสีแดงท่ีระบาย
บนพื้นสีเขียวอ่อนจะใหค้วามรู้สึกสวา่งไสวกวา่สีแดงท่ีระบายบนพื้นสีน ้าตาล เป็นตน้ 
 สีตรงข้าม (Complementary)ไดแ้ก่ สีท่ีอยูใ่นต าแหน่งตรงขา้มกนัในวงลอ้สี เช่น สีน ้ า
เงินตรงขา้มกบัสีส้ม สีแดงตรงขา้มกบัสีเขียว และสีเหลืองตรงขา้มกบัสีม่วง สีตรงขา้มในวงลอ้สี
เม่ือน ามาผสมกนัจะไดเ้ป็นสีกลาง หรือสีหม่น การท าความเขา้ใจสีตรงขา้มมีประโยชน์ก็คือ หาก
ตอ้งการใหสี้ท่ีใชน้ั้นหม่นลงก็ใชสี้ตรงขา้มของสีนั้นระบายเป็นพื้น 
 โครเมติก (Chromatic) หมายถึง สีแทต่้าง ๆ เช่น สีแดง สีน ้ าเงิน สีเขียว สีม่วง สีน ้ าตาล 
เม่ือเรามองเห็นแลว้รู้สึกวา่เป็นสีนั้น ๆ ตามธรรมดาแลว้  
 อโครเมติก (Achromatic) หมายถึง ส่ิงท่ีมีสี หรือท าให้เห็นสี ส่วนสีด าและสีขาว หรือสี
เทาน ้าหนกัต่าง ๆ เรียกวา่ อโครเมติก พดูง่าย ๆ ก็คือไม่มีสีนัน่เอง 
 โพลิโครม (Polychrome) หมายถึง สีหลาย ๆ สี มาจากค าวา่ โพลิและโครม ผสมกนั ค า
วา่ โครม หรือโครมา แปลวา่สี และโพลิ หมายถึง มากมายหลาย ๆ อยา่ง ดงันั้นโพลิโครมจึง
หมายถึงการใชสี้หลาย ๆ สี หรือภาพเขียนมีหลาย ๆ สี ในภาษาไทยมีบางท่านแปลวา่สีพหูรงค ์
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 โมโนโครม (Monochrome) นั้น ตรงขา้มกบัโพลิโครม เพราะเป็นการใชสี้สีเดียวให้มี
น ้ าหนกัอ่อนแก่ ค าวา่ โมโน แปลวา่หน่ึง และเน่ืองจากสีด าและสีเทาไม่ถือวา่เป็นสีในทางทฤษฎี 
ดงันั้นรูปเขียนท่ีเขียนดว้ยสีด าและสีเทา จึงไม่ถือวา่เป็นภาพโมโนโครม แต่จะเรียกวา่ภาพขาวด า 
และภาพขาวด าน้ียงัหมายถึง ภาพพิมพไ์มท่ี้มีเฉพาะสีด า ขาว โดยเฉพาะอีกแขนงหน่ึง 
 
 ทฤษฎสีี 
 เม่ือกล่าวถึงสี โดยทัว่ไปแลว้ยอ่มเขา้ใจและรู้ไดท้นัทีวา่หมายความถึงส่ิงใด เพราะมนุษย์
เราตามปกติแลว้ไดค้ลุกคลี พบเห็น หรือมีประสบการณ์เก่ียวกบัสีมาโดยตลอด ตั้งแต่วยัเด็กจนเติบ
ใหญ่ จึงพดูไดว้า่หลีกหนีไปไม่พน้จากเร่ืองราวของสี 
 นอกจากนั้น ยงัน าเอาสีมาเป็นองค์ประกอบของชีวิตอีกดว้ย  เร่ืองของสีต่าง ๆ นั้นมี
ความสัมพนัธ์กบัอารมณ์และความรู้สึกต่าง ๆ มาตั้งแต่โบราณแลว้ และในบรรดาสีท่ีมีอยูม่ากมาย
ในสีของธรรมชาติก็ดี หรือสีท่ีเกิดข้ึนจากการประดิษฐ์คิดคน้ของมนุษยก์็ดี ในวงการศิลปะท่ี
เก่ียวขอ้งกบัสี ไดท้  าการแยกลกัษณะของสีออก และก าหนดช่ือเรียกเพื่อความเขา้ใจร่วมกนั คือ 
 สี (Color) ในภาษาองักฤษ ก าหนดเป็นช่ือท่ีใช้เรียกโดยทัว่ไปเป็นแบบสากล มี
ความหมายกวา้งขวาง ไม่เฉพาะหรือก าหนดใหช้ดัเจนลงไป 
 สีแท ้ (Hue) เป็นค าท่ีใชเ้รียกสีท่ีแสดงลกัษณะของสี พวกสีสะอาดสดใสอนัไดแ้ก่ สีแท ้ 
ต่าง ๆ ท่ียงัไม่ถูกสีอ่ืนเขา้ผสมใหห้ม่นหรืออ่อนลง สีแทจึ้งเป็นสีท่ีไดม้าจากวงสีธรรมชาติ 
 สีอ่อนหรือสีจาง (Tint) ใชเ้รียกสีท่ีแทถู้กผสมดว้ยสีขาว อนัไดแ้ก่ สีเทา (Grey), สีชมพ ู
(Pink) เป็นตน้ 
 สีแก่ (Shade) ใช้เรียกสีแทท่ี้ถูกผสมดว้ยสีด า เช่น สีน ้ าตาล (Brown) สีเขียวมะกอก 
(Olive Green) เป็นตน้ 
 สีคล ้ า (Tone) ใช้เรียกสีแทท่ี้ถูกผสมดว้ยสีเทา หรือถูกผสมดว้ยสีขาวผสมด า เช่น สี
น ้าตาลอ่อน (Tan), สี Greenish Grey เป็นตน้ 
 จะเห็นไดว้า่ทั้งค  า Hue, Tint, Shade และ Tone ใชเ้รียกความหมายสีเช่นเดียวกนั แต่
แตกต่างตรงลกัษณะของสีท่ีเรียกนั้นใชเ้รียกเฉพาะลงไป 
 นอกจากจะก าหนดช่ือเรียกลกัษณะของสีแล้ว ยงัได้ก าหนดแม่สีและโครงสี เพื่อ
การศึกษาและท าความเขา้ใจ เพราะเร่ืองสีเป็นศาสตร์ท่ีส าคญัมาก โดยเฉพาะอยา่งยิ่งจิตรกรหรือ
มณัฑนากร ถา้เขา้ใจในสีจุดหมายปลายทางของงานศิลปะประเภทน้ีก็จะไม่เล่ือนลอย  ผูท่ี้ไม่เขา้ใจ
ต่อวิทยาศาสตร์ของสี น้อยคนนกัจะบรรลุผลส าเร็จ จึงควรเก่ียวขอ้งทั้งผูป้ระกอบงานและผูศึ้กษา
จะตอ้งท าความรู้จกัและท าความเขา้ใจในการก าหนดแม่สีและสีในแต่ละวงการไว ้อยา่งนอ้ยก็เป็น
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พื้นฐานอยา่งคร่าว ๆ เพื่อไดฝึ้กฝนหรือท าความเขา้ใจกบัรายละเอียดในโอกาสต่อไป 
 แม่สี (Primaries) 
 แม่สีต่าง ๆ ท่ียดึถือเป็นหลกัอยูโ่ดยทัว่ไป ไดแ้ก่ 
 1. แม่สีช่างเขียน (Artist) 
 ไดแ้ก่ สีต่าง ๆ ท่ีเป็นวตัถุธาตุ น ามาผสมดว้ยกาว น ้ าหรือน ้ ามนัตามกรรมวิธีแต่ละชนิด
ของช่างเขียนหรือช่างโดยทัว่ไปและแม่สีของช่างเขียนน้ีใชไ้ดท้ัว่ไป ไม่เฉพาะแต่วงการงานวิจิตร
ศิลป์แต่เพียงอย่างเดียว ซ่ึงแม่สีช่างเขียนไดก้ าหนดสีเหล่าน้ีไวเ้ป็นแกน คือ สีน ้ าเงิน (Blue = 
Prussian Blue)  สีแดง (Red = Crimson Lake) สีเหลือง (Yellow = Camboge yellow) 
 2. แม่สีวทิยาศาสตร์ (Physicist) 
 เป็นสีท่ีเกิดจากแสงไฟฟ้าหรือแสงพิเศษ ผสมดว้ยการทอแสงประสานกนั จะเห็นไดจ้าก
การทดสอบ โดยให้แสงผา่นแท่งแกว้สามเหล่ียม (Prism) จะปรากฏเป็นสีรุ้งข้ึน เรียกวา่ Spectrum 
การก าหนดแม่สีจากแสงหรือแม่สีวิทยาศาสตร์น้ีมีอยู ่ 3 สี คือ สีแดงเสนหรือสีแดงส้ม (Red = 
Vermillon Red)  สีเขียวมรกต (Green = Emerald Green) สีม่วง (Violet) 
 จะสังเกตไดว้า่ แม่สีท่ีก าหนดจากแสงกบัแม่สีช่างเขียน จะมีลกัษณะกลบักนั คือ แม่สี
ช่างเขียนก าหนดสีแดง เหลืองและน ้าเงินเป็นแกนหลกั และเม่ือน าสีเหล่าน้ีมาผสมกนัก็จะไดสี้ขั้นท่ี 
2 คือ สีส้ม สีเขียว และสีม่วง ซ่ึงสีส้ม สีเขียว และสีม่วงน้ี กลบัมาเป็นสีหลกัของแม่สีวทิยาศาสตร์ 
 ซ่ึงหากน าแม่สีจากแสงมาผสมกนั ก็จะไดผ้ลกลบัมาเป็นมีสีช่างเขียนอีกคร้ัง คือ ถา้เรา
เอาไฟหรือรังสีแสงสวา่งของสีแดงส้ม และเขียวผสมกนัจะเกิดเป็นสีม่วง และถา้น าแสงสีม่วงผสม
กบัสีเขียว ก็จะไดสี้น ้ าเงิน อีกทั้งถา้แสงสีส้มฉายผสมกบัแสงสีม่วงก็จะไดแ้สงสีแดง ซ่ึงแสงสี
เหลือง สีน ้ าเงิน และแสงสีแดง อนัเป็นสีขั้นท่ี 2 ของแม่สีวิทยาศาสตร์น้ี ก็คือ สีแกนหลกัของแม่สี
ช่างเขียนนัน่เอง 
 ว่ากนัว่า การก าหนดแม่สีทั้งของช่างเขียนและของวิทยาศาสตร์ ต่างก็มีมาจากแหล่ง
เดียวกนั นัน่คือ จากสีของรุ้ง อนัมีสีท่ีไล่เรียงกนัเป็นล าดบั คือ สีม่วง สีน ้ าเงิน สีเขียว สีเหลือง สี
แสด และสีแดง ทางช่างเขียนก็ไดก้  าหนดแม่สีข้ึน โดยดึงสีน ้ าเงิน สีเหลือง และสีแดงมา ส่วนทาง
นกัฟิสิกส์ก็ไดก้  าหนดแม่สีดว้ยการดึงสีม่วง สีเขียว สีแสดไป 
 การดึงเอาสีจากสีรุ้งไปของทั้งสองทฤษฎี จะดึงสีไปในลกัษณะสีเวน้สี ๆ ซ่ึงทางแม่สีช่าง
เขียนหากน าแม่สีมาผสมกนัก็จะไดสี้ขั้นท่ี 2 เรียงกนัเขา้สู่สภาพของสีรุ้ง ท านองเดียวกนัทางแม่สี
วิทยาศาสตร์หากน าแสงท่ีก าหนดเป็นแม่สีมาทอประสานกัน ก็จะได้ล าดับสีเป็นสภาพสีรุ้ง
เช่นเดียวกนั คือไดสี้ม่วง น ้าเงิน เขียน เหลือง แสด และสีแดง ดงัเดิม 
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 3. แม่สีจิตวทิยา (Physicist) 
 เป็นสีท่ีเก่ียวกบัความรู้สึกของสี เกิดผลในทางสัมผสัภายในโดยใชส้ายตาเป็นส่ือ คือ เม่ือ
ไดเ้ห็นก็จะเกิดความรู้สึกข้ึน ประโยชน์ใช้สอยเก่ียวกบัการตกแต่งภายใน และการรักษาโรคทาง
ประสาท แม่สีจิตวทิยามี 
 - สีแดง (Red) 
 - สีเหลือง (Yellow) 
 - สีเขียว (Green) 
 - สีน ้าเงิน (Blue) 
 การผสมสีมีลักษณะเช่นเดียวกับการผสมสีของแม่สีช่างเขียน จะต่างกันก็เพียง
จุดประสงคก์ารน าไปใช ้
 การผสมสีของแม่สีช่างเขียน 
 แม่สีช่างเขียนหรือเรียกอีกอยา่งวา่ “แม่สีวตัถุธาตุ” นั้นสามารถจะผสมกนัให้เป็นสีต่าง ๆ 
ไดอี้กมากมาย ในอดีตผูท่ี้ประกอบงานศิลปะอนัตอ้งใชว้สัดุประเภทสี จะตอ้งเรียนรู้การผสมสีและ
สามารถจ าสูตรการผสมไดอ้ยา่งแม่นจ า ดว้ยในสมยัก่อนสีอนัเป็นอุปกรณ์ส าหรับการเขียนภาพ ยงั
มิไดผ้ลิตข้ึนจากเคร่ืองมือวิทยาศาสตร์ ส่วนใหญ่จะน าเอาวตัถุในธรรมชาติมาเป็นสีส าหรับเขียน 
เช่น สีขาวจากดินขาว หรือปูนขาว เป็นตน้ มาบดผสมกนัเพื่อให้เกิดเป็นสีใหม่ข้ึนใชเ้อง จึงเกิดเป็น
กฎหรือทฤษฎีสีข้ึน 
 แต่ในปัจจุบนั ไม่จ  าเป็นจะตอ้งเอาแม่สีมาผสมกนัเป็นสีต่าง ๆ ดงัแต่ก่อน ดว้ยมีการผลิต
สีส าเร็จรูปท่ีผสมกนัแลว้ครบทุกสี และมีความสดใสกวา่สีท่ีเกิดจากการน าแม่สีมาผสมกนัเสียอีก 
ดงันั้น ในยุคหลงัผูป้ระกอบงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการใชสี้ จึงมกันิยมสีส าเร็จรูปมากกวา่การผสมจาก
แม่สี แต่อยา่งไรก็ดี การศึกษาเร่ืองสียงัมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งรู้จกัหลกัและสูตรการผสมของมนั
เสียก่อน เพราะถึงแมว้ทิยาการในการผลิต จะกา้วหนา้ไปสักเท่าใดก็ตามผูใ้ชสี้ ก็ยอ่มไม่อาจหนีพน้
ไปจากหลกัเกณฑไ์ด ้
 สีขั้นท่ี 1 ก็คือ แม่สี ไดแ้ก่ สีน ้าเงิน แดง และเหลือง 
 สีขั้นท่ี 2 (Secondary Hues) เกิดจากการน าเอาแม่สี 2 สี มาผสมเขา้ดว้ยกนัในปริมาณท่ี   
เท่า ๆ กนั จะเกิดเป็นสีใหม่ข้ึนอีก 3 สี คือ 
 สีแดงผสมสีน ้าเงิน เป็นสีม่วง (Violet) 
 สีแดงผสมสีเหลือง เป็นสีส้ม (Orange) 
 สีน ้าเงินผสมสีเหลือง เป็นสีเขียว (Green) 
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 สีขั้นท่ี 3 (Tertiary Hues) เกิดจากการน าเอาสีขั้นท่ี 2 ผสมกบัแม่สี ก็จะไดสี้ใหม่เพิ่มข้ึน
อีก 6 สีดว้ยกนั คือ 
 สีแดงผสมสีม่วง เป็นสีม่วงแดง (Red-Violet) 
 สีน ้าเงินผสมสีม่วง เป็นสีม่วงน ้าเงิน (Blue-Violet) 
 สีน ้าเงินผสมสีเขียว เป็นสีเขียวน ้าเงิน (Blue-Green) 
 สีเหลืองผสมสีเขียว เป็นสีเขียวเหลือง (Yellow-Green) 
 สีเหลืองผสมสีส้ม เป็นสีส้มเหลือง (Yellow-Orange) 
 สีแดงผสมสีส้ม เป็นสีส้มแดง (Red-Orange) 
 จากการผสมของสีขั้นท่ี 1, สีขั้นท่ี 2, และสีขั้นท่ี 3 จะไดสี้รวมทั้งหมด 12 สี และถา้ท าผงั
ผสมสีเป็นวงกลม ก็จะไดสี้เรียงจากอ่อนไปหาแก่ เรียกวา่ วงสี (Color Wheel) 
 ในวงสีหรือเรียกกนัวา่ “วงสีธรรมชาติ” (Natural order of color) จะสังเกตเห็นวา่ สียอ่ม
เรียงไปตามล าดบัอ่อนแก่ สีท่ีอ่อนท่ีสุด คือ สีเหลือง ส่วนสีท่ีแก่ท่ีสุด คือ สีม่วง น ้ าหนกัของสี 
(Value) อยู่ในระบบท่ีอาจกล่าวได้ว่า ผสานกลมกลืนกนั และเม่ือน าเอาสีเหลืองไวส่้วนบน                 
สีม่วงซ่ึงอยู่ทิศทางตรงกนัขา้มจะอยู่เบ้ืองล่าง เราก็จะเห็นว่าสภาพของสีแยกออกเป็น 2 ฝ่าย          
ฝ่ายหน่ึงประกอบดว้ย สีเหลือง ส้ม แดง และม่วงแดง อีกฝ่ายหน่ึงประกอบดว้ย เขียวเหลือง, เขียว, 
น ้าเงิน, สีฟ้า, ม่วงครามและสีม่วง 
 หลกัการใช้สี 
 สี เปรียบดงัส่ือกลางท่ีผูป้ระกอบงาน น ามาใชแ้สดงหรือถ่ายทอดความรู้สึกท่ีตอ้งการจะ
ระบายให้ผูอ่ื้นไดรั้บรู้ โดยผา่นมาในส่ือประเภทสี ดงันั้น การใชส่ื้อจะให้มีประสิทธิภาพนั้น ยอ่ม
ตอ้งมีการเรียนรู้และท าความเขา้ใจ ในแง่มุมต่าง ๆ เก่ียวกบัตวัส่ือนั้น ในวสัดุประเภทสีก็เช่นกนั 
การน ามาใชย้อ่มสามารถแยกแยะวิธีการออกไดห้ลายวิธีการดว้ยกนั ประการแรกก็คือ การเรียนรู้
เก่ียวกบัคุณสมบติัทางกายภาพของสีแต่ละประเภทวา่เป็นอยา่งไร ขุ่นขน้ ใส ทึบ บาง ฯลฯ ทั้งน้ีเพื่อ
น ามาประกอบกบัการใชก้ลวธีิวธีิการท่ีจะน าสีในแต่ละประเภทมาใชอ้ยา่งมีประสิทธิภาพท่ีสุด และ
เหมาะสมกบัวสัดุท่ีจะน ามาใชป้ระกอบกบัสีประเภทนั้น ๆ 
 ประการต่อมา คือ การเรียนรู้คุณสมบติัทางความรู้สึกท่ีสีมีปรากฏ ในการระบายสีเม่ือน า
สีตั้งแต่ 3, 4, 5 หรือ 6 สีข้ึนไป มาใชป้ระกอบกนันั้น การใชจ้ะให้ไดค้วามรู้สึกผสมผสานกลมกลืน
กนั หรือตดักนันัน่ยอ่มสามารถเรียนรู้แนวการใชสี้ จากสรุปผลการใชข้องคนรุ่นก่อน ๆ ซ่ึงไดแ้นะ
หรือตั้งเป็นแนวไว ้ดงัน้ี 
 1. การใชสี้ประกอบรวมแบบวรรณะ (Tone) 
 ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้วา่ ในวงสีธรรมชาติซ่ึงรวมทั้งส้ิน 12 สี สภาพของสีในวงสีแยกออก
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ไดเ้ป็น 2 ฝ่าย ฝ่ายท่ีประกอบดว้ย สีเหลือง ส้มเหลือง ส้ม ส้มแดง ม่วงแดง และม่วง นั้นเรียกวา่ สี
วรรณะร้อน (Warm tone colors) ส่วนฝ่ายท่ีประกอบดว้ย  สีเหลือง  เขียวเหลือง  เขียว  เขียวน ้ าเงิน  
น ้ าเงิน  ม่วงน ้ าเงิน  และม่วงนั้น  เรียกวา่  สีวรรณะเยน็ (Cool tone colors) ทั้งวรรณะร้อนและ
วรรณะเยน็น้ี ตั้งตามอิทธิพลความรู้สึกท่ีปรากฏโตก้ลบัของผูส้ัมผสั เม่ือไดม้องดูสีแต่ละฝ่าย คือ 
รู้สึกร้อนและรู้สึกเยน็ และจะสังเกตเห็นวา่ทั้งสีเหลืองและสีม่วงนั้น สามารถเขา้ประกอบรวมอยูไ่ด ้
ทั้งฝ่ายวรรณะร้อนและวรรณะเยน็ 
 โครงสีในการน ามาระบายนั้น มกัจะใชโ้ครงสีประกอบรวมแบบวรรณะใดวรรณะหน่ึง 
สุดแทแ้ต่จุดประสงคข์องผูป้ระกอบงาน ท่ีมุ่งหมายให้ผูดู้เกิดความรู้สึกไปในทางร้อนหรือเยน็ นัน่
ประการหน่ึง ส่วนอีกประการหน่ึง การใชสี้ประกอบรวมแบบวรรณะน้ี สามารถใชใ้ห้เกิดความ
ผสมผสานกลมกลืนกนัไดเ้ป็นอยา่งดีเน่ืองจากสีในวรรณะนั้น ๆ มีอิทธิพลของเน้ือสี 
ผสมปนอยูใ่นตวัซ่ึงกนัและกนั เช่น ในสีส้มก็มีเน้ือสีเหลือง และเน้ือสีแดงผสมอยูก่่อนแลว้ ดงันั้น 
เวลาน าระบายในโครงงานจึงแลดูวา่เกิดความกลมกลืนกนัเป็นอยา่งดี 
 แต่การใช้สีประกอบร่วมแบบวรรณะน้ี จะไม่ใช้วรรณะใดวรรณะหน่ึงอย่างโดดเด่ียว 
ดว้ยจะท าใหแ้ลดูแลว้เกิดความรู้สึกกลมกลืนกนัไปหมด ซ่ึงหลกัการจดัองคป์ระกอบนั้นไดร้ะบุถึง
เกณฑ์หน่ึงท่ีตอ้งมีในภาพ คือ “จุดสนใจ” ถา้ทั้งภาพดูกลมกลืนไปหมด ก็อาจนบัไดว้า่ไม่มีอะไรท่ี
เป็นจุดสนใจ ดงันั้น ในการใชสี้แบบวรรณะน้ีจึงมกัจะน าสีในอีกวรรณะหน่ึงเขา้มาประกอบร่วม 
เพื่อให้เกิดความขดัแยง้กนั สีร้อนเม่ือมีสีเย็นมาประกอบ ย่อมเกิดความรู้สึกขดัแยง้หรือตดักนั 
ความรู้สึกขดัแยง้ท่ีปรากฏ ยอ่มนบัไดว้่าเกิดจุดสนใจข้ึนมา เหมือนกบัคนสองคนถา้กอดคอกลม
เกลียวกนัเดินผา่นหนา้เราไป ก็ไม่มีอะไรน่าสนใจ แต่ถา้คนสองคนเกิดการขดัแยง้กนัข้ึนมาเม่ือไร ก็
จะได้รับความสนใจจากผูอ่ื้นทนัทีและยิ่งขดัแยง้กนัถึงขั้นรุนแรงเท่าไร ก็จะยิ่งเป็นจุดสนใจท่ี
สามารถเรียกร้องหรือกระตุน้ใหค้นทัว่ไปมาสนใจไดเ้ท่านั้น 
 การใช้สีต่างวรรณะเขา้มาประกอบกนัก็เช่นกนั นอกจากจะให้เกิดความกลมกลืนหรือ
ขดัแยง้กนัแลว้ ยงัสามารถก าหนดการใชใ้ห้กลมกลืนหรือขดัแยง้ตดักนั มากหรือนอ้ยอีก คือ ถา้จะ
ใหโ้ครงงานนั้นเกิดความรู้สึกกลมกลืมมาก ก็ใชสี้ต่างวรรณะเขา้มาประกอบนอ้ย ถา้จะให้ดูแลว้เกิด
ความรู้สึกตดักนัมาก ก็ใชสี้ต่างวรรณะเขา้มาในอตัราท่ีพอฟัดพอเหวี่ยงกนั ดงัตวัอยา่ง เดิมคนสอง
คนทะเลาะกนั ดูแลว้เกิดความรู้สึกวา่ขดัแยง้กนัอยา่งรุนแรง แต่ถา้ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงมีคนมากกวา่ ดู
แลว้ความรู้สึกขดัแยง้นั้นก็จะนอ้ยลง ดว้ยความรู้สึกในเร่ืองความกลมกลืนสามคัคีของฝ่ายท่ีมีก าลงั
มาก จะมามีอิทธิพลบงัความรู้สึกขดัแยง้ใหน้อ้ยลง 
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 การใชสี้แบบประกอบรวมของสีต่างวรรณะ จึงก าหนดไวใ้นอตัราท่ีก่อให้เกิดความตดั
กนัมากหรือนอ้ย เพื่อเป็นแนวทางเช่นกนั คือ 
 - การใชสี้ต่างวรรณะในอตัรา 50 / 50 
 - การใชสี้ต่างวรรณะในอตัรา 60 / 40 
 - การใชสี้ต่างวรรณะในอตัรา 80 / 20 
 2. การใชสี้คู่ประกอบหรือสีตดักนัอยา่งแทจ้ริง (True contrasts) 
 สีทุกสียอ่มมีคู่ของมนั และคู่ของมนัเม่ือน ามาใชร่้วมกนัหรือเรียงชิดกนั อ านาจของคล่ืน
สีจะท าใหรู้้สึกตดักนัอยา่งรุนแรง มองดูบาดตา คุณสมบติัของสีคู่ประกอบน้ี จะให้ความรู้สึกตดักนั
อยา่งแทจ้ริง สีคู่หรือสีตดักนัเหล่าน้ีก็คือ สีท่ีตรงขา้มกนัในวงสีธรรมชาตินัน่เอง และวิธีทดลองวา่สี
สองสีจะเป็นสีคู่กนัหรือเปล่านั้น ให้เอามาผสมกนัดู หากผลลพัธ์เป็นสีกลาง (Neutral) ก็แสดงวา่
ต่างก็เป็นสีคู่หรือสีท่ีตดักนั ซ่ึงมีตวัอยา่งดงัน้ี 
 สีเหลืองตดักบัสีม่วง 
 สีแดงตดักบัสีเขียว 
 สีเขียวเหลืองตดักบัสีม่วงแดง 
 สีน ้าเงินตดักบัสีส้ม 
 สีม่วงน ้าเงินตดักบัสีส้มเหลือง 
 สีเขียวน ้าเงินตดักบัสีส้มแดง 
 นอกจากสีคู่ตดักนัอยา่งแทจ้ริงจากวงสีแลว้ ยงัมีสีคู่ท่ีตดักนัเน่ืองจากความแตกต่างในค่า
น ้าหนกัของสีอีก แต่การตดักนัของสีคู่เหล่าน้ีมิใช่เกิดจากอ านาจของคล่ืนสี ท่ีท  าใหดู้แลว้รู้สึกตดักนั
อยา่งรุนแรง หากแต่ท าใหดู้ตดักนั เพราะแต่ละสีมีค่าของน ้ าหนกัท่ีแตกต่างกนัมากนัน่เอง อยา่งเช่น 
สีด ากบัขาว สีเหลืองกบัสีน ้าเงิน สีเหลืองกบัสีม่วงแดง หรือสีเหลืองกบัสีแดง เป็นตน้ แต่ถา้เป็นสีท่ี
มีน ้าหนกัแตกต่างกนัไม่มาก เม่ือน ามาประกอบกนัก็ไม่เป็นการตดักนั เช่น สีเหลืองกบัสีส้ม สีเขียว
กบัสีเขียวเหลือ เป็นตน้ จะเป็นก็แต่เพียงค่าต่างกนัของน ้าหนกัสีเท่านั้น มิไดต้ดักนัอยา่งแทจ้ริง 
 การใชสี้ท่ีตดักนัอยา่งแทจ้ริง ก็เพื่อให้เกิดการกระตุน้เร้าท่ีสะดุดตา ลกัษณะคลา้ยกบัการ
ใชสี้ต่างวรรณะ แต่การใชสี้คู่จะตีวงแคบกวา่ดว้ยก าหนดเฉพาะลงไปวา่ใชสี้ใดก็ตอ้งก าหนดสีคู่ของ
มนัมาประกอบ ในผลงานจิตรกรรมสมยัปัจจุบนัมกันิยมใชสี้ท่ีดูแลว้ฉูดฉาดสะดุดตากวา่จิตรกรรม
สมยัเก่า ๆ อาจเป็นเพราะอิสระในการใช้สีในปัจจุบนัมีมากกว่า ซ่ึงในยุคก่อน ๆ มกัจะมีสูตรสี
ส าเร็จในการเขียนหรือระบายภาพ ดงันั้นการท่ีจะมาใชสี้ตามใจผูป้ระกอบงาน ดูจะเป็นการนอกครู
ไปมากกวา่จะไดรั้บการยอมรับจากทัว่ ๆ ไป 
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 ศตวรรษท่ี 20 การเปล่ียนแปลงในเร่ืองการใช้สี ไดรั้บความสนใจจากผูป้ระกอบงาน
อยา่งกวา้งขวาง ทั้งวทิยาการในดา้นการผลิตสี ก็สามารถสร้างสีส าเร็จใหม่ ๆ ท่ีอ  านวยความสะดวก
ในการใชม้ากข้ึน ผูป้ระกอบงานไดน้ าเอาจิตวิทยาในอิทธิพลของสีมาประกอบในโครงงานระบาย  
ดงันั้น การใชสี้ฉูดฉาดสะดุดตาจึงค่อย ๆ คุน้เคยกบัผูส้ร้างงานและผูดู้ในศตวรรษหลงั และไดรั้บ
การยอมรับมากกวา่ระยะแรก 
 แต่การใชสี้ตดักนันั้น มีความยากในการจดัโครงสี หรือใชป้ระกอบกนัแลว้ให้ดูมีความ
กลมกลืนไม่ขดัตา เม่ือผลรวมปรากฏออกมาแลว้ ทั้งน้ีเน่ืองจากคุณสมบติัของสีคู่ดงัท่ีกล่าวมาแลว้
วา่ อ านาจของคล่ืนสีจะท าให้รู้สึกตดักนัอยา่งรุนแรงหากน ามาใชร่้วมกนั ดงันั้น กลวิธีการใชสี้ตรง
ขา้มกนัก็คือ 
 - ในโครงสีส่วนรวม มกัจะใหอ้อกมาในลกัษณะของสีวรรณะใดวรรณะหน่ึง ซ่ึงจะท าให้
สภาพรวม ๆ แลว้เกิดความรู้สึกกลมกลืนไปกนัได ้และจะแทรกสีตรงขา้มหรือสีคู่ของสีใดสีหน่ึงลง
ไป แต่ไม่เกินเน้ือท่ี 10-20 / ของภาพ ในกรณีท่ีจะใหโ้ครงสีของภาพนั้นดูแลว้ไม่ขดัตา 
 - ในกรณีใชสี้คู่ตดักนัในอตัราท่ีเท่า ๆ กนั ใหล้ดความสดใสของสีใดสีหน่ึงหรือทั้งสองสี
ลง เพื่อฆ่าความรุนแรงลงใหอ้ยูใ่นอตัราท่ีเหมาะสมเขา้กนัได ้
 - แต่ถา้เน้ือท่ีของสีแต่ละสีเป็นลวดลายเล็ก ๆ การใชสี้คู่ตดักนัอยูข่า้งเคียงกนั จะสลบัตดั
กนัโดยเกิดการผสมผสานกลมกลืนไป โดยไม่ตอ้งฆ่าสีใหล้ดความเขม้ขน้ลง 
 - ส่วนในกรณี การใชโ้ครงสีในเน้ือท่ีกวา้ง หากจ าเป็นตอ้งใชสี้ตดักนัเพื่อกระตุน้ความ
สนใจของผูดู้ อยา่งในกรณีของโปสเตอร์โฆษณา หรือป้ายพาณิชย ์อาจจะแกล้กัษณะความรุนแรง
ลงได ้โดยการใชสี้เขม้ตดัขั้นระหวา่งสีคู่ตดักนั 
 - และหากจะให้สีคู่ตดักนัเกิดความกลมกลืนกนั ก็อาจใช้แต่ละสีผสมลงในสีคู่ของมนั 
เพื่อให้ปรากฏอิทธิพลสีในคู่ของตวัมนั การผสมอาจจะผสมดว้ยเน้ือสีในจานสีก่อนท่ีจะระบาย 
หรือผสมในเน้ือท่ี ๆ ระบาย โดยมิตอ้งให้เน้ือสีผสมกนั แต่ดูคลา้ยผสมกนัก็ได ้เช่น วิธีจุดดงัวิธีการ
ของลทัธิศิลปะลทัธิหน่ึง 
 อย่างไรก็ตาม วิธีการหรือแนวทางเหล่าน้ี มิใช่สูตรส าเร็จตายตวัท่ีสามารถน าไปเป็น
แนวทางปฏิบติัได้เลยในทนัทีทนัใด เพราะการใช้สีคู่ประกอบในโครงงานใดก็ตาม จะให้มี
ประสิทธิภาพอยา่งเต็มเป่ียมไดน้ั้น ผูป้ระกอบงานจะตอ้งมีทกัษะ ไหวพริบ ในอนัท่ีจะดดัแปลงให้
เหมาะสม หรือพลิกแพลงไปตามลกัษณะเฉพาะตวัของแต่ละบุคคล ดว้ยศิลปะมิใช่ศาสตร์ท่ีมี
กฎเกณฑต์ายตวั ดงัเช่นศาสตร์สาขาอ่ืน ๆ 
 3. การใชสี้โดยการก าหนดโครงการระบายสี (Color Scheme) 
โครงการระบายสี คือ การก าหนดสีหรือจดัสีลงในท่ีใดท่ีหน่ึง เพื่อให้บรรดาสีต่าง ๆ เหล่านั้นรวม
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เป็นหมู่สีเดียวกนั เกิดความสัมพนัธ์ระหวา่งสีต่อสีข้ึน มีความงามน่าดูหรือเรียกไดว้า่ สีเหล่านั้นมี
คุณสมบติักลมกลืนประสานกนั (Harmony) 
 การจดัโครงการระบายสี ในแต่ละโครงสีนั้นข้ึนอยู่กบัจุดมุ่งหมายเฉพาะของส่ิงนั้น ๆ 
เช่น โครงงานระบายสีห้องคนไขใ้นโรงพยาบาล โครงงานระบายสีของโรงเรียนอนุบาล ของบาร์ 
ร้านอาหาร ร้านไอศกรีม ฯลฯ ต่าง ๆ เหล่าน้ีลว้นแต่มีโครงงานของสีท่ีไม่เหมือนกนั จุดหมายหลกั
ท่ีควรค านึงก็คือ ประโยชน์ของโครงสีนั้น ๆ ก่อให้เกิดผลตอ้งตามความมุ่งหมายหรือไม่ อยา่งใน
โรงพยาบาล คนไขต้อ้งการความสงบหรือการพกัผอ่น หากใชโ้ครงสีระบายห้องในลกัษณะฉูดฉาด 
เร่าร้อนอยา่งวรรณะสีร้อนยอ่มมิไดก่้อใหเ้กิดประโยชน์ตอ้งตามจุดมุ่งหมายแต่อยา่งใด 
 ดงันั้น การก าหนดโครงสีผูท่ี้จะก าหนดโครงสีได้ดีและเหมาะสมนั้น จะตอ้งศึกษา
จิตวิทยาของสี ท าความเขา้ใจกบัลกัษณะความตอ้งการของสถานท่ี ๆ ตอ้งใช้สีนั้น ๆ จิตใจและ
ความตอ้งการของมนุษยใ์นวยัต่าง ๆ และอ่ืน ๆ มาเป็นเง่ือนไขประกอบในการก าหนดโครงสีแต่ละ
โครงสีข้ึน 
 การก าหนดโครงสี (Color Scheme) มีลกัษณะเช่นเดียวกบัการใชสี้ประกอบรวมแบบ
วรรณะต่างกนั ก็ต่างเพียงการก าหนดโครงการระบายสีจะละเอียดประณีตกวา่ เพราะนอกจากจะ
แสดงออกมาในวรรณะใดแลว้ ยงัตอ้งแสดงโครงสีท่ีเด่นให้ออกมาเพียงสีเดียวเท่านั้น เช่น โครงสี
ส่วนใหญ่เป็นสีน ้าตาล เม่ือดูแลว้ก็ไม่ต่างไปจากผูดู้ใส่แวน่สีชาดูส่ิงต่าง ๆ หรือโครงสีส่วนใหญ่เด่น
ออกมาในฟ้า ดูแลว้เหมือนใส่แวน่กระจกสีฟ้ามามอง ซ่ึงในทางจิตรกรรม การก าหนดโครงสีใน
ภาพนั้น ผูป้ระกอบงานจะตอ้งรู้จกัก าหนดจุดมุ่งหมายของตนในส่วนเร่ิมตน้ ว่าตอ้งการให้ผูดู้ ๆ 
แลว้เกิดความรู้สึกไปในแนวใด เศร้า สงบ ต่ืนเตน้ สดช่ืน หรือ ฯลฯ จากนั้นก็เลือกโครงสีในวรรณะ
ใดท่ีสามารถกระตุน้เร้าความรู้สึกของผูส้ัมผสัให้เกิดความรู้สึกไปในแนวทางท่ีตอ้งการได ้จากนั้น
จึงจะมาแยกยอ่ยลงไปในสีใดสีหน่ึงท่ีอยูใ่นวรรณะนั้น ๆ ให้มีอิทธิพลครอบง าสีอ่ืนทั้งหมดในภาพ 
ดว้ยการก าหนดให้สีใดสีหน่ึงมีอิทธิพลครอบง าทั้งภาพ จะช่วยให้ภาพนั้นมีเอกภาพได ้ ดงังาน
จิตรกรรมในสมยัก่อน ๆ มกัจะก าหนดให้สีเหลือง หรือสีน ้ าตาล เป็นสีท่ีมีอิทธิพลครอบง าในภาพ 
แต่พอมาถึงยุคหลงั ๆ เม่ือเขียนภาพทิวทศัน์ก็มกัก าหนดให้สีฟ้า ซ่ึงถือวา่เป็นสีของบรรยากาศมามี
อิทธิพลครอบง าในภาพ ดงัน้ีเป็นตน้ 
 4. การใชสี้ในลกัษณะค่าของสี (Value of Color) 
 การใชสี้ระบายลงในภาพ พื้นท่ี สถานท่ีใด ๆ ก็ตาม ผูฝึ้กหดัหรือบุคคลทัว่ไป มกัชอบใช้
สีมากสี ดว้ยกลวัวา่การใชสี้นอ้ยจะท าให้ดูจืดตา ไม่สวยงาม อาจนบัไดว้า่เป็นความเขา้ใจท่ีผิดก็วา่
ไดด้้วยการใช้สีมากสี หากไม่รู้จกัจดัโครงสีหรือลดทอนความสดใสของแต่ละสี ให้เกิดความ
กลมกลืนกนัแลว้ แทนท่ีจะท าใหน่้าดู ตรงกนัขา้มยงัท าใหดู้เปรอะเลอะเทอะเสียอีก 
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 ในแนวทางการใชสี้ท่ีใชน้้อยสี แต่สามารถระบายให้น่าดูได ้ ก็โดยวิธีการใชร้ะบายใน
ลกัษณะไล่ค่าน ้าหนกัของสี (Value) ซ่ึงมีอยู ่2 ประเภท คือ 
 - ค่าในน ้ าหนกัของสีหลายสี (Values of different colors) คือ น ้ าหนกัสีอนัเรียงจากอ่อน
ไปหาแก่ ในวงสีธรรมชาติ เช่น สีเหลือง ส้ม แสด แดง และม่วงแดง หรือสีเขียวเหลือง เขียว น ้ าเงิน 
ฟ้า และม่วงน ้าเงิน 
 - ค่าในน ้ าหนกัของสี ๆ เดียว (Values of single colors) คือ จากสีแทค้่อย ๆ ผสมดว้ยสี
ขาวให้เป็นระยะ ๆ ซ่ึงตามปกติแลว้ สามารถกระจายคุณค่าของสีแทแ้ต่ละสีออกไปไดเ้ป็น 7-9 
ระยะดว้ยกนั ใสลง แลว้น าสีสด ๆ ระบายลงในบางส่วนท่ีมีปริมาณนอ้ยท่ีสุด เม่ือดูแลว้สีสดนั้นจะ
โดดเด่นออกมา 
 แต่โดยทัว่ไปแลว้ ผูท่ี้เขา้ใจหรือรู้จกัใชสี้นั้น ส่วนใหญ่จะใชค้่าในน ้ าหนกัของสี ๆ เดียว 
โดยเอาสีอ่ืนมาผสมบา้งพอสมควร นัน่ก็คือ การใชสี้เพียงสองหรือสามสีเท่านั้น แต่ให้ดูเหมือนมาก
สี โดยใหมี้การแตกต่างของน ้าหนกัสีเพียงสีเดียว 
 5. การใชสี้ใหป้รากฏโดดเด่น (Intensity) 
 การใช้สีในลกัษณะน้ีเพื่อสร้างจุดสนใจ โดยให้สีหน่ึงสีใด หรือสีส่วนหน่ึงส่วนใดใน
ภาพโดดเด่นออกมา และเป็นการกระตุน้เร้าความรู้สึกมิให้หม่นหรือจืดชืด เม่ือดูภาพนั้น ๆ สีท่ีจะ
ปรากฏโดดเด่นออกมานั้น จะตอ้งเป็นสีสด ๆ ท่ีแวดลอ้มดว้ยสีหม่นหรือสีท่ีมีสภาพเป็นกลาง 
(Neutral) ในสภาพแวดลอ้มเช่นน้ีจะท าใหสี้ท่ีสดใสนั้นมีก าลงัเด่นชดัข้ึน ดว้ยการใชสี้หากจะน าสีท่ี
สดใส รุนแรงมาประกอบกนั อาจก่อให้เกิดความระคายตา คร้ันจะท าให้สีเหล่านั้นหม่นลงทั้งหมด 
ก็จะก่อให้เกิดความรู้สึกทึมเทา การใช้สีให้ปรากฏโดดเด่น จึงเป็นวิธีหน่ึงท่ีจะช่วยให้ปัญหา
ดงักล่าวคล่ีคลาย 
 โดยโครงสีส่วนใหญ่มกัอยูใ่นลกัษณะเป็นสี ๆ เดียว แต่มีน ้ าหนกัแตกต่างกนั โดยวิธีลด
ความสดใสลง แลว้น าสีสด ๆ ระบายลงในบางส่วนท่ีมีปริมาณนอ้ยท่ีสุด เม่ือดูแลว้สีสดนั้นจะโดด
เด่นออกมา และมีอิทธิพลครอบง าสีส่วนใหญ่ทั้งหมด ซ่ึงเป็นวธีิหน่ึงในการใชสี้ 
 6. การใชสี้ใกลเ้คียง (Adjacent color) 
 สีใกลเ้คียง คือ สีท่ีเรียงอยูใ่นวงสีนัน่เอง การน าเอาสีใกลเ้คียงมาใชน้ั้นนบัวา่เป็นการง่าย
และสะดวก เพราะจะเกิดความกลมกลืนเขา้กนัไดดี้ และส่ิงท่ีน่าสังเกตก็คือ สีใกลเ้คียงนั้นเป็นสีท่ีมี
อยูใ่นธรรมชาติโดยทัว่ไป เช่น สีของดอกไม ้ใบไม ้และสีของน ้ าทะเล ซ่ึงไดแ้ก่ สีเขียว สีคราม สี
ม่วง แต่มีปริมาณของสีไม่เท่ากนั ซ่ึงช่างเขียนตอ้งใชค้วามสังเกตพิจารณาถ่ีถว้น สีใกลเ้คียงสีใดก็
ตาม สามารถน ามาระบายลงในลวดลาย หรือรูปภาพไดโ้ดยไม่ตอ้งกลวัผดิพลาด 
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 Chiaroscuro (Light and Shade) คือ ค่าของแสงและเงาท่ีช่วยให้ภาพเขียนหรือภาพ
ประติมากรรม ดูมีคุณค่าทางศิลปะ กล่าวคือ ในภาพเขียนนั้นจะตอ้งแสดงค่าของแสงเงาให้มีผลต่าง
กนั ตามลกัษณะของวตัถุท่ีวางอยู ่ถา้วตัถุนั้นวางอยูใ่กลคุ้ณค่าของแสงและเงา ยอ่มต่างกบัวตัถุท่ีวาง
อยูไ่กล คือ วตัถุใกล ้แสงและเงาตอ้งแสดงให้ชดัเจน แต่ถา้วตัถุอยูไ่กล แสงและเงาก็ตอ้งเลือนจาก
ลงตามสภาพของความจริง  และยิ่งอยู่ไกลมากเท่าใด แสงและเงาก็ยิ่งจางมากยิ่งข้ึนเท่านั้น 
Chiaroscuro ยงัเป็นรากฐานของการระบายสีท่ีจะช่วยใหไ้ดภ้าพท่ีถูกตอ้งตามธรรมชาติ ท าให้ภาพมี
ระยะของสี (Perspective of color) ดว้ย 
 7. การใชสี้ก่อใหเ้กิดระยะใกลไ้กล (Perspective of color) 
 การเขียนภาพจากส่ิงท่ีเป็นจริงเหมือนธรรมชาติ นอกจากเร่ืองผลต่างของแสงเงาตามท่ี
กล่าวแลว้ ยงัตอ้งเขา้ใจถึงระยะของสีดว้ย จึงจะไดภ้าพท่ีสมบูรณ์ จะอาศยัเพียงเป็นส่ือสัมพนัธ์ยอ่ม
ไม่ได ้ ตอ้งน าเอาหลกัทฤษฎีมาประกอบดว้ย เพราะตาของมนุษยมี์เลนซ์พิเศษท่ีจะมองเห็นสีของ
วตัถุท่ีอยูใ่กลแ้ละไกลมีสีไม่แตกต่างกนัเลย การเขียนภาพจากความเป็นจริงแบ่งระยะของสีออกเป็น 
3 ระยะ คือ 
 - ระยะใกล ้(Fore Ground) 
 - ระยะกลาง (Middle Ground) 
 - ระยะไกล (Back Ground of Distant) 
 การแสดงในระยะใกล-้ไกลดว้ยสี ไม่ไดใ้ชสี้ผสมเพื่อให้ดูจางหรือไกลออกไป หรือใชสี้
ด าผสมเพื่อท าให้ดูเด่นชดัใกลเ้ขา้มา แต่ตามหลกัของการใชสี้มีอยู่วา่ สีของวตัถุท่ีอยูห่่างออกไป 
ตอ้งเอาสีคู่ตรงขา้มมาผสมโดยประมาณ เพราะสีของวตัถุท่ีอยูไ่กลออกไป จะเป็นสีกลาง (Neutral) 
คือ น าเอาสีคู่ตรงขา้มเขา้มาผสมตามระยะใกลไ้กล ยิ่งอยูห่่างไกลมาก สีคู่ตรงขา้มก็ยิ่งมีส่วนผสม
มากข้ึนตามล าดบั และตอ้งผสมดว้ยสีของบรรยากาศ (Atmosphere) ตามระยะดว้ย ถา้เป็นส่ิงท่ีอยู่
ไกลสุดตา จะมีสีเป็นสีของบรรยากาศ คือ สีครามอ่อน ๆ ในการเขียนภาพทิวทศัน์จึงมีหลกัง่าย ๆ 
คือ ระยะไกล-สีกลาง-สีบรรยากาศ (สีครามอ่อน) 
 
 คุณสมบัติของสี (Characteristic of Color) 
 - ความโปร่งใส (Transparent) คือ สีท่ีใหแ้สงผา่นไปได ้มองทะลุได ้
 - ความโปร่งแสง (Translucent) สีท่ีใหแ้สงผา่นไปได ้ แต่ไม่สามารถมองทะลุได ้
 - ความทึบแสง (Opaque) สีท่ีแสงไม่สามารถผา่นไปได ้ไม่สามารถมองทะลุได ้
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 ความรู้สึกเกีย่วกบัสี 
 หากกล่าวในเชิงจิตวิทยา สีแต่ละสี สามารถส่งผลต่อความรู้สึกของมนุษยไ์ด ้ ไม่วา่จะ
เป็นการท าให้ผอ่นคลายหรือการปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึก นั้น วิรุณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงจิตวิทยา
เก่ียวกบัสี ท่ีส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย ์ไวว้า่ 
 “นกัจิตวิทยารู้ดีวา่สีต่าง ๆ แต่ละสีมีพลงัปลุกเร้าการตอบสนองของอารมณ์ (emotional 
responses) นอกจากคุณภาพดา้นอ่ืน ๆ แลว้ สียงัมีอุณหภูมิเชิงจิตวิทยา (psychological temperature) 
อยูใ่นตวัของมนั เช่น สีแดง สีส้ม สีเหลือง ใหค้วามรู้สึกอุ่นและสัมพนัธ์กบัแสงอาทิตยห์รือไฟ สีน ้ า
เงินหรือสีเขียว สัมพนัธ์กบัป่า น ้ า ทอ้งฟ้า และให้ความรู้สึก เยน็ เป็นตน้ ศิลปิน นกัออกแบบ และ
นกัสร้างสรรค์กระบวนแบบ (stylist) เรียนรู้และเขา้ใจในเร่ืองจิตวิทยาเก่ียวกบัสีความสัมพนัธ์
ระหวา่งสีกบัปฏิกิริยาตอบสนองของมนุษย ์และน าประโยชน์จากการเรียนรู้ และประสบการณ์ไป
สร้างสรรคง์านศิลปะหรืองานออกแบบของเขา 
 โดยทัว่ไปแลว้ สีอุ่นจะปลุกเร้า (to stimulate) และสีเยน็จะผ่อนคลาย (to relax) 
ส านกังานท่ีมีผนงัและสภาพแวดลอ้มสีเยน็ จะช่วยใหเ้กิดการพกัร้อน แต่ถา้เป็นสีท่ีให้ความรู้สึกอุ่น 
พนกังานจะกระตือรือร้นข้ึน เม่ือเราขบัรถผา่นรถสีแดง ความรู้สึกในแรงกระตุน้จะต่างไปจาก เม่ือ
เราขบัรถผ่านรถสีด าหรือน ้ าเงิน หรือแม้แต่ห้องพกันักกีฬา ห้องพกัสีร้อนจะให้ความรู้สึก
กระตือรือร้นในชยัชนะมากกวา่หอ้งพกัสีเยน็ เป็นตน้ 
 ...ส าหรับคนเรา นอกจากประสบการณ์อนัปกติจะก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อสีต่าง ๆ ร่วมกนั
แลว้ ปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงปัจเจกและประสบการณ์ของแต่ละคน ยงัก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อสีแต่
ละสีแตกต่างกนัอีกดว้ย” (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น. 22-23) 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ กล่าวถึงความรู้สึกเก่ียวกบัสีไวว้า่ 
 “ส าหรับผูส้นใจศิลปะเก่ียวขอ้งกบัการใชสี้ในรูปของการน ามาตกแต่งอาคารบา้นเรือน ท่ี
พกัอาศยั หรือน ามาระบายเพื่อเตือนให้ระมดัระวงัเก่ียวกบัส่ิงรอบ ๆ ตวันั้น เช่น ฉลากยา จราจร 
ฯลฯ สีท่ีน ามาตกแต่งอาคารบา้นเรือนนั้น มกัจะเป็นสีท่ีอยูใ่นกลุ่มของ Shade และ Tone หรือ Tint 
เป็นส่วนมาก และก็อยูใ่นหมวดของสีอุ่น หรือสีเยน็ตามความตอ้งการต่าง ๆ กนั 
 คุณสมบติัของสีอุ่น ช่วยใหเ้กิดความรู้สึกกระปร้ีกระเปร่า ร่าเริง รุนแรง ตรงกนัขา้มกบัสี
เยน็ท่ีใหค้วามรู้สึกสงบเงียบ สุขมุ เยอืกเยน็ ในการน าไปใชส่้วนมากมกัจะใชสี้เยน็ตามโรงพยาบาล 
ตามสถานพกัฟ้ืน ส่วนสีอุ่นตามสถานแสดงสินคา้ แหล่งสนใจต่าง ๆ ในชุมชน เพื่อใหเ้ห็นเด่นชดั 
 เร่ืองของสีและการใชสี้ข้ึนอยูก่บัความพอใจของผูพ้กัอาศยั และบางทีก็เก่ียวกบัความเช่ือ
ของสังคมดว้ย ตวัอยา่งเช่น สังคมไทย สมยัหน่ึงนิยมสีแดงเป็นกระเบ้ืองมุงหลงัคา โบสถ์วิหาร แต่
ปัจจุบนั เม่ือมีลทัธิการเมืองเขา้มาพวัพนั สีแดงจึงถูกห้ามและหมดความนิยมไปชัว่คราว ตามความ
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เช่ือของสังคมในช่วงเวลาต่างกนั อยา่งไรก็ตาม การใชสี้ การระบายสี หาไดมี้หลกัเกณฑ์ตายตวัไม่ 
ท่ีกล่าวมาน้ีเป็นเพียงขอ้เสนอแนะให้สามารถน าไปใช ้และทดลองปฏิบติัเพื่อให้เกิดความรู้สึกตาม
ความชอบและความนิยม ดงันั้น การช่ืนชมทศันศิลป์ทางดา้นรูปทรงน้ี จ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งท า
ความเขา้ใจเก่ียวกบัสีและส่วนประกอบของรูปแบบต่าง ๆ ดงัไดก้ล่าวมาแลว้ (อารี สุทธิพนัธ์ุ.  
2532, น. 166-167) 
 เม่ือเราเห็นสีจากวตัถุเดียวกนั จะเป็นวตัถุสะทอ้นแสงหรือวตัถุเปล่งแสงก็ตาม นอกจาก
จะเขา้ใจและรับรู้ไม่ตรงกนัแลว้ ยงัมีความรู้สึกตองสนองไม่ตรงกนัดว้ย สีจะมีลกัษณะร่วมตรงกนั
ทางดา้นความรู้สึกเสมอ ... เพราะการรับรู้เก่ียวกบัสีนั้นเป็นเร่ืองของความรู้สึก และความรู้สึกท่ี
เกิดข้ึนก็เป็นประสบการณ์เฉพาะบุคคล  ความรู้สึกท่ีส าคญัมีดงัต่อไปน้ี 
 1.ความรู้สึกอ่อน แก่ หนกั เบา ไดท้ราบแลว้วา่ ความรู้สึกจากอวยัวะรับสัมผสัเม่ือไดส่ิ้ง
เร้าแลว้ ก็ส่งต่อไปยงัสมอง แปลเป็นความรู้สึกรับรู้ได้ ในการรับรู้หรือมองเห็นสีนั้นเราทราบแลว้า่ 
เกิดจากแสงส่องไปกระทบวตัถุแลว้สะทอ้นเขา้สู่ตาให้มองเห็นตามขอ้ตกลงท่ี 4 หรือวตัถุนั้น
เปล่งแสงเขา้สู่ตาเราโดยตรง ตามขอ้ตกลงท่ี 2 เช่น ไฟ หรือหลอดไฟฟ้าท่ีมีแสง เป็นตน้ วตัถุทั้ง
สองชนิดน้ีให้ความรู้สึกอ่อน แก่ ต่อเราไม่เท่ากนั วตัถุท่ีเปล่งแสงจะให้ความรู้สึกวา่มีสีแก่คล ้ากวา่
วตัถุท่ีสะทอ้นแสง เช่น เน้ือสี หรือรงคว์ตัถุ(Pigment) ท่ีน ามาใชร้ะบาย ดงันั้นความรู้สึกอ่อนแก่จึง
เกิดจากแหล่งของสีท่ีได้จากการสะทอ้นแสง ประการหน่ึง และอีกประการหน่ึงได้จากวตัถุ
เปล่งแสง ซ่ึงใหค้วามอ่อนแก่ไม่เท่ากนั 
 2. ความรู้สึกอุ่นหรือเยน็ 
 ความรู้สึกวา่ร้อน อุ่น หรือเยน็ เกิดจากอวยัวะรับสัมผสัของมนุษย ์ เม่ือเราจงัของร้อน
หรือยืนกลางแดดในหนา้ร้อน เรารู้สึกร้อน แต่ในทางศิลปะเป็นความรู้สึกเชิงคุณภาพ ไม่ใช่เชิง
ปริมาณท่ีวดัไดว้า่ร้อนมากนอ้ยแค่ไหนตาม 
 อุณหภูมิความรู้สึกอุ่นหรือเยน็ในทางทฤษฎีสี เป็นความรู้สึกเชิงคุณภาพ (Qualitative 
sensation) ผูท่ี้เป็นศิลปินหรือครูศิลปะมกัจะรู้สึกดว้ยตนเองและสอดคลอ้งกบัคนอ่ืน ๆ เช่น เม่ือ
เห็นสีแดงหรือสีส้มก็จะรู้สึกว่าร้อนทนัที ทั้งน้ีอาจจะเช่ือมโยงกบัประสบการณ์เดิมท่ีเก่ียวกบัไฟ 
หรือแสงสวา่ง ดงันั้นสีแดงจึงจดัอยูใ่นพวกสีอุ่นหรือสีร้อน และหากจะพิจารณาเก่ียวกบัวตัถุท่ีมีสี
แดงหรือสีส้มทั้งหลาย เราก็จะพบวา่สีแสง สีส้ม สะทอ้นความสดใสไดม้ากกวา่สีน ้ าเงินหรือสีเขียว 
ดงันั้น สีน ้าเงินหรือสีเขียวจึงจดัเขา้อยูใ่นกลุ่มสีเยน็ 
 บางท่านอาจแสดงความเห็นวา่ ศิลปินทั้งหลายมีความเคยชินท่ีจะแบ่งสีร้อน หรือสีเยน็ 
หากจะขีดเส้นระหวา่งร้อนหรือเยน็ก็จะไดสี้ร้อนคือ สีแดง สีส้มแดง สีส้ม สีส้มเหลือง สีเหลือง สี
เหลืองเขียว และสีเขียวเหลือง สีทั้งหลายน้ีจะมีความสวา่งไสวหรือก าลงัส่องสวา่งมากกวา่สีเยน็ถึง
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สามเท่า หากเราเอาสีเขียวเหลืองออก ความสวา่งไสวจะลดลงเหลือเพียงสองเท่าเท่านั้น สีเขียวและ
สีม่วงอาจจดัเขา้กลุ่มไดท้ั้งกลุ่มสีร้อนและเยน็ 
 3. ความรู้สึกสั่นสะเทือน พร่า มวั 
 ไดท้ราบแลว้วา่ สีท่ีอยูใ่นกลุ่มสีร้อนจะมีความสวา่งไสวมากกวา่สีท่ีอยูใ่นกลุ่มสีเยน็ถึง 2 
หรือ 3 เท่า สีท่ีมีความสวา่ง ไสวมากบางทีก็เรียกวา่ สีท่ีรุกรานสีอ่ืน (Advancing) และสีท่ีสวา่งไสว
นอ้ยหรือสีในกลุ่มสีเยน็ ก็เรียกวา่ สียอมสีอ่ืน (Retreating) สีทั้งสองประเภทน้ีเม่ือน ามาใชใ้กล ้ๆ 
กนั บางทีช่วยใหเ้กิดความรู้สึกพร่ามวั หรือกลมกลืนกนัไดเ้หมือนกนั 
 ความรู้สึกสั่นสะเทือนหรือพร่า อาจเกิดจากการใช้สีท่ีมีความสวา่งไสวเท่า ๆ กนั ใน
ปริมาณเท่า ๆ กนั และในต าแหน่งท่ีมีบริเวณชิดกนั โดยท่ีสีเหล่านั้นจะส่งก าลงัส่องสวา่ง ท าให้
ประสาทตาไม่สามารถปรับจุดรวมของจอรับภาพท่ีนยัน์ตาใหม้องเห็นเฉพาะเจาะจงได ้ 
 ความรู้สึกสั่นสะเทือน อาจเกิดจากการท่ีเราระบายสีตดักนัหรือสีตรงขา้มกนัในปริมาณ  
เท่า ๆ กนั สีเหล่านั้นสะทอ้นแสงเขา้สู่ตาดว้ยคล่ืนแสงเท่า ๆ กนั ก็ท าให้เกิดความรู้สึกสั่นสะเทือน 
พร่า มวั ไดเ้หมือนกนั ภาพจิตรกรรมของศิลปินกลุ่มออปอาร์ตเป็นตวัอยา่งอนัดี เพราะตอ้งการให้ผู ้
ดูเกิดความพร่ามวั หรือตอ้งการใชสี้เพื่อกระตุน้ให้เกิดความรู้สึกของผูดู้ให้กระเจิดกระเจิงดว้ยการ
รับรู้ทางตา 
 4. ความรู้สึกกลมกลืน 
 ความรู้สึกกลมกลืนกนัเกิดจากคล่ืนแสง และก าลงัส่องสวา่งท่ีส่ิงต่อไปน้ียงัเซลรับสัมผสั 
มีความเร็วและความถ่ีและก าลงัส่องสว่างใกลเ้คียงกนั คลา้ยกบัจากเสียงต ่าเล่ือนไปถึงเสียงสูง
ตามล าดบั ดงันั้นจึงท าให้เกิดความต่อเน่ืองรู้สึกกลมกลืนได ้ความรู้สึกกลมกลืนน้ี จะถือตามสีท่ี
ใกลเ้คียงกนัในวงสี (Color wheel) 
 5. ความรู้สึกตดักนั 
 ความรู้สึกตดักนัเกิดข้ึนสองลกัษณะคือ รู้สึกตดักนัจากปริมาณก าลงัส่องสวา่งของสีไม่
เท่ากนั และรู้สึกตดักนัตามปริมาณดูสีแสงและสะทอ้นสี 
 - รู้สึกตดักนัจากปริมาณก าลงัส่องสวา่งของสีไม่เท่ากนัไดแ้ก่ การท่ีเราเพ่งสีเขียวอยูน่าน
ประมาณสัก 15 นาที แลว้ละสายตาไปดูบนกระดาษสีขาวทนัที ประสาทรับสัมผสัท่ีรับรู้สีจะเกิด
การสั่นสะเทือน ท าให้เกิดเป็นสีท่ีเกิดภายหลงั (After color image) ของสีแดงหรือสีชมพูลาง ๆ สีท่ี
เกิดข้ึนน้ีถือวา่เป็นสีตดักนัตามความหมายน้ี... 
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 - ความรู้สึกตดักนัตามปริมาณดูสีแสง และสะทอ้นสี ไดแ้ก่ สีด า และสีขาว ท่ีอยูใ่กลก้นั 
การท่ีเราเห็นสีด าเพราะสีด าดูดแสงสีทั้งหลายไม่สะทอ้นสีออกมา เราจึงมองเห็นสีด า และการท่ีเรา
เห็นสีขาว เพราะสีขาวสะทอ้นสีทุกสีออกมา เราจึงเห็นเป็นสีขาว ดว้ยเหตุน้ีจึงท าให้เกิดความรู้สึก
ตดักนัเม่ือพบเห็น... 
 6. ความรู้สึกวา่เป็นสภาพสีส่วนรวมสีใดสีหน่ึง 
 ความรู้สึกดงักล่าวน้ี เกิดจากอิทธิพลของสีท่ีลอ้มรอบสีท่ีเรามองเห็นไดน้ั้น เช่น เม่ือเรา
ระบายสีแดงประมาณเท่า ๆ กนับนพื้นสีน ้ าตาล บนพื้นสีน ้ าเงิน และบนพื้นสีด า เปรียบเทียบดูทั้ง
สามท่ีระบายสีแดงนั้น จะรู้สึกว่าสีแดงบนพื้นสีน ้ าตาลรู้สึกวา่แดงสด หรือแดงเขม้กว่าสีแดงบน  
พื้นสีด า หรือสีแดงบนพื้นสีน ้ าเงินเป็นตน้ ในการใชสี้เพื่อให้เกิดความรู้สึกดงักล่าวควรทดลอง
ปฏิบติัจริง (อารี สุทธิพนัธ์ุ. 2547, น.  8-11) 
 
 การส่ือความทีเ่ช่ือมโยงกบัสี (Symbolism of Colors) 
 สีเหลอืง (Yellow) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความเบิกบาน ความกระจ่างแจง้ แสงแดด ความมีสติปัญญา การ
แสดงออก ความเยาวว์ยั 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ข้ีขลาด คดโกง ความเจบ็ป่วย 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ รสมะนาว รสอ่อน รสเปร้ียว 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา ความขลาดเขลา (Yellow Stripe) นกัข่าวประโลมโลก (Yellow 
Journalism) 
 5. ผลกระทบต่อจิตใจ ความกระจ่างแจง้ 
 ในจ านวนสีทั้งหมด สีเหลืองเป็นสีท่ีสวา่งท่ีสุด เห็นไดช้ดัเจนสุดในท่ามกลางทุกสภาพ
ส่ิงแวดลอ้ม ท าให้เกิดความรู้สึกในดา้นสดช่ืนและแจ่มใสมีชีวิตชีวา (Pleasant) เป็นสีศกัด์ิสิทธ์ิใน
ประเทศจีน และในอารยธรรมของคริสเตียนตะวนัตก ซ่ึงมกัใชสี้ทองเป็นฉากหลงั (Background) 
ของภาพเขียน เพื่อเนน้ใหเ้ห็นแสงสวา่งและความรุ่งโรจน์ 
 ส่วนในดา้นตรงขา้ม (Unpleasant) สีเหลือง หรือสีเหลืองปนเขียวท่ีมี Darker Value และ 
Neutral Chroma ก่อให้เกิดความรู้สึกเก่ียวกบัโรคภยัไขเ้จ็บ ความขลาด อิจฉาริษยา เร่ืองหยาบโลน 
และการหลอกลวง (ในประเทศฝร่ังเศส เม่ือศตวรรษท่ี 10 ประตูคุกท่ีขงัคนทรยศและอาชญากร จะ
ทาดว้ยสีเหลือง) คนทรยศต่อพระเยซู ก็มีผูว้าดภาพให้แต่งกายดว้ยสีเหลือง อยา่งไรก็ตาม สีเหลือง
เหล่าน้ีแมจ้ะไม่น่าดูในตวัของมนัเอง แต่อาจท าให้เกิดผล (Effect) ท่ีดี หากน าไปใชก้บัสีอ่ืนได้
ถูกตอ้ง 
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 สีแดง (Red) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความสุข ความร่ืนเริง ความกลา้ ความกระตือรือร้น ความมี
สุขภาพ ความแขง็แรง ความคล่องตวั ความกระฉบักระเฉง 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความพลุ่งพล่าน ความตาย สงคราม ความโหดเห้ียม ความชัว่ร้าย 
ความสยดสยอง 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ ความมีรสชาติ ความหวาน 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา วนัดีท่ีควรจดจ า (red letter day) โกรธ (red in the face) เป็นหน้ี 
(in the red) พวกคอมมิวนิสต ์(reds) 
 5. ผลกระทบต่อจิตใจ ความร้อนเร่า (มีผลต่อการเตน้ของหวัใจ/ต่อมไร้ท่อ) 
 สีแดงเป็นสีท่ีมี Chroma แรงท่ีสุดในบรรดาสีทั้งหมด และดึงดูดความสนใจไดม้ากท่ีสุด 
สีแดงมีลกัษณะกระตุน้เร่งเร้า(แสงสีแดงจะเร่งอตัราการเนน้ และเพิ่มความดนัโลหิต ขณะท่ีแสงสี
น ้ าเงินให้ผลตรงกนัขา้ม) สีแดงเป็นสีท่ีนิยมใช้กนัมากท่ีสุด โดยเฉพาะในพวกผูห้ญิง สีแดงนั้น
พบวา่ใชก้นัมาตั้งแต่สมยั Primitive หรือ Classical สีแดงโดยทัว่ไปเป็นเคร่ืองหมายของอารมณ์และ
ความรู้สึก เก่ียวขอ้งกบัโทสะ การต่อสู้ อนัตราย ความกลา้หาญ การแพร่พนัธ์ุ และเร่ืองเพศ ในทาง
ศาสนาใชสี้แดงเป็นเคร่ืองหมายของการรับการทรมานอยา่งเสียสละ โดยมีความเช่ือมัน่เป็นหลกั ใน
ประเทศจีนใชสี้แดงเก่ียวขอ้งกบัการแต่งงาน ในสงครามโรมนัสีแดงเป็นสีท่ีใชก้บัธงของกองทพั 
ปัจจุบนัใชใ้นธงของพวกปฏิวติั เพื่อเป็นเคร่ืองหมายการต่อสู้รุนแรงและการป้องกนัตวั ถึงแมจ้ะ
เป็นสีท่ีกระตุน้เร่งเร้า จึงท าให้โดยทัว่ไปจะเป็นท่ีช่ืนชอบเม่ือไดพ้บเห็น แต่เม่ือใชใ้นจ านวนมาก
หรือใชก้นับ่อย ๆ ก็จะท าใหเ้กิดความลา้แก่สายตา 
 สีน า้เงินและสีฟ้า (Blue) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความสูงส่ง ความเคร่งครัด ความมีสาระ การยกย่อง ความ
ยุติธรรม ความมีเหตุ และความสงบเสง่ียม ความมีอนามยั ความเป็นเพศชาย (เด็กผูช้ายสีฟ้า 
เด็กผูห้ญิงสีชมพ)ู 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความมืด ความขลาดกลวั ความสงสัย ความเก็บกด 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ รสลูกไมป่้า ความหวาน 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา พวกซ่ือสัตย ์จงรักภกัดี ผูดี้ (blue blood) ความหม่นหมอง (blue 
mood) หนงัโป๊ (blue movie) 
 5. ผลกระทบต่อจิตใจ เยน็ โล่ง ผอ่นคลาย 
 สีน ้ าเงิน หมายถึง ความจริงใจ ความหวงั และความสูงส่ง ในศตวรรษท่ี 17 พวกผูดี้ชาว
สเปนและเวนิส ชอบสีฟ้าและสีน ้าเงินมาก เพราะรู้สึกถึงลกัษณะของความสันโดษในสีเหล่าน้ี 
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 สีเขียว (Green) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ธรรมชาติ ความเจริญเติบโต ความมีชีวิต ความหวงั ความรุ่งเรือง 
ความมัน่คง ความปลอดภยั 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความอิจฉา ความริษยา 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ สดช่ืน รสชาติเผด็อ่อน ๆ กล่ินสน กล่ินรสของมะนาวเปร้ียว 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา ดิบ ไม่มีวฒิุภาวะ 
 5. ผลกระทบต่อจิตใจ สงบเงียบ ให้ความรู้สึกเช่นเดียวกบัสีน ้ าเงิน เม่ือเปรียบเทียบกบัสี 
อ่ืน ๆ แลว้ สีเขียวเป็นสีท่ีเป็นกลางมากกวา่ ในแง่ของการให้ผลทางอารมณ์ มีแนวโนม้ไปในทาง
เฉยน่ิง (Passive) มากกวา่ทางเคล่ือนไหวตอบโต ้(Active)  เพราะเหตุน้ีจึงจดัเป็นสีท่ีให้การพกัผอ่น 
(Restful) ไดม้ากท่ีสุด 
 
 สีม่วง (Violet) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความซ่ือสัตย ์ มีพลงั ความทรงจ า ความจริง ความเช่ือ ความมี
รสนิยม 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความสูญเสีย ความลึกลบั ความมีเลศนยั 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ กล่ินรสองุ่น 
 4. ผลกระทบต่อจิตใจ ภวงัคข์องความเพอ้ฝัน เป็นสีเยน็ สงบ สันโดษ เหมือนสีน ้ าเงิน 
แต่สงบและสง่างามมากกวา่ มีลกัษณะเงียบเหงา โรยรา แสดงถึงความมีโรคภยั ในทางศาสนา สี
ม่วงตามความหมายของนกับุญ Spenser เคยพูดวา่ สีม่วงเป็นสีของสตรีท่ีไม่สามารถมีบุตรได ้และ
นกับวชผูถื้อเพศพรหมจรรย ์
 สีน า้ตาล (Brown) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก เหมือนธรรมชาติ ความแข็งแกร่ง ความเป็นผูช้าย ความเป็น
ปึกแผน่ ความมีสุขภาพ ความมีอตัถประโยชน์ ความทนทาน 
 2. ส่ือความในเชิงลบ หยาบกระดา้ง แตกระแหง ยากจนขน้แคน้ 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ รสชาติท่ีค่อนขา้งเขม้ ถา้เป็นสีน ้ าตาลทอง จะช่วยเรียกน ้ ายอ่ย 
เพราะท าใหนึ้กถึงอาหารท่ีมีรอยยา่งสุก 
 4. ผลกระทบต่อจิตใจ เหมือนร่มเงาท่ีใหค้วามรู้สึกดี ๆ ต่อสุขภาพ ผลกระทบต่อจิตใจได้
เช่นเดียวกบัสีขาว เทา และด าแมจ้ะไม่ให้ผลไดม้ากเหมือนสีอ่ืน ๆ แต่ก็ก่อให้เกิดความรู้สึกและ
อารมณ์ไดเ้ช่นกนั 
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 สีขาว (White) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความบริสุทธ์ิ ความสดช่ืน ความสมบูรณ์ ความมีสติปัญญา ความ
จริงแท ้
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความวา่งโล่ง วา่งเปล่า ความเงียบสงดั มีวญิญาณ 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ รสอ่อน รสชาตินุ่มนวล เน้ือละเอียด 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา ยอมแพ ้สันติภาพ ความสงบสุข 
 สีขาวเป็นสีสวา่ง เบา และเร่งเร้ามากกวา่สีเทาและสีด า แสดงถึงความบริสุทธ์ิ พรหมจารี 
ความจริงใจซ่ือสัตย  ์ ในประเทศจีนสีขาว หมายถึง ความทุกข์โศกในการสูญเสีย ในประเทศ
ตะวนัตก เจา้สาวจะสวมเคร่ืองแต่งกายสีขาวในพิธีววิาห์ ธงสีขาว ผา้สีขาวแสดงถึงการยอมแพ ้
 สีเทา (Middle Gray) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความเป็นกลาง ความยดืหยุน่ 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความลงัเล ความกลวั ความกดดนั ความแก่ 
 3. ผลกระทบต่อจิตใจ ความเยน็ชา ความสกปรก 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา เป็นสีท่ีนิยมใชม้ากกวา่สีขาวหรือสีด า มีลกัษณะของสีขาวและสี
ด ารวมกนั ซ่ึงแสดงความสมบูรณ์ (Richness) ท่ีไม่มีในสีขาว และไม่มีหนกัทึบเช่นท่ีมีในสีด า สีเทา
เป็นฉากหลงั (Background) ท่ีดีส าหรับสีอ่ืน ๆ เป็นสัญลกัษณ์ของความสงบ ความเป็นผูมี้อายุสูง 
ความสันโดษ และความนอบนอ้มถ่อมตวั 
 สีด า (Black) 
 1. ส่ือความในเชิงบวก ความเป็นทางการ ความสง่า ความมืด ความลึกลบัซบัซ้อน ความ
เช่ือมโยง 
 2. ส่ือความในเชิงลบ ความตาย ความเจ็บป่วย ความส้ินหวงั ความทอ้แท ้ความเงียบสงดั 
ความชัว่ร้าย บาปเคราะห์ 
 3. ส่ือความในเชิงรสชาติ กล่ิน รสท่ีเขม้ขน้ 
 4. ส่ือความในเชิงภาษา ตลาดมืด (black market) หกัหลงั (black mail) แกะด า (black 
sheep) 
 5. สีด ามีลกัษณะทึบ หนักแน่น ขึงขงั และสงบในประเทศตะวนัตก สีด ามกัเป็น
เคร่ืองหมายของ ความเศร้าโศก ความตาย นอกจากน้ียงัแสดงถึงความลบั ความมืด ความน่ากลวั 
ความชัว่ชา้ สีด าเป็นสีท่ีช่วยใหเ้ห็นสีอ่ืน ๆ เด่นชดัข้ึน 
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 สรุป มนุษยค์น้พบสีและรู้จกัใชสี้มานานแลว้ตั้งแต่สมยัหิน เป็นส่ือในการแสดงออกทาง
อารมณ์ความรู้สึก หรือเพื่อแสดงออกทางสุนทรียะ เม่ือจิตรกรรมไดรั้บการยอมรับ และยกยอ่งให้มี
คุณค่าทางความงามสูงเด่น ในสมยัฟ้ืนฟูศิลปะและวิทยาการ นบัแต่นั้นเป็นตน้มา เม่ือวิทยาศาสตร์
สาขาเคมีและฟิสิกส์เจริญข้ึน คุณภาพและจ านวนของสีก็ไดท้วีเพิ่มข้ึนเป็นเงาตามตวั ศิลปินยุโรป
ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ก็พฒันาการใช้สีบนจิตรกรรมให้มีความสัมพนัธ์กบัแสงและบรรยากาศ
เด่นชดัข้ึน จากแสงสีขาวหรือเหลืองและเงาสีน ้ าตาลในอดีต ไดพ้ฒันามาสู่แสง-เงาและบรรยากาศ
ตามสีจากแสงสเปกตรัมหรือแสงสีรุ้งท่ีถูกคน้พบโดยทดลองปล่อยให้ล าแสงผ่านแท่งแกว้ปริซึม 
แลว้กระจายรังสีออกมาเป็น 6 สี คือ สีม่วง น ้าเงิน เขียว เหลือง ส้ม แดง 
 หลกัการใชสี้ คือ การเรียนรู้คุณสมบติัทางความรู้สึกท่ีสีมีปรากฏ ในการระบายสีเม่ือน าสี 
มาใชป้ระกอบกนันั้น การใชจ้ะใหไ้ดค้วามรู้สึกผสมผสานกลมกลืนกนั หรือตดักนันัน่ยอ่มสามารถ
เรียนรู้แนวการใช้สี ดงัน้ีคือ การใช้สีประกอบรวมแบบวรรณะ การใช้สีคู่ประกอบหรือสีตดักนั
อยา่งแทจ้ริง  การใชสี้โดยการก าหนดโครงการระบายสี การใชสี้ในลกัษณะค่าของสี การใชสี้ให้
ปรากฏโดดเด่น การใชสี้ใกลเ้คียง การใชสี้ก่อใหเ้กิดระยะใกลไ้กล 
 คุณสมบติัของสี ประกอบดว้ยความโปร่งใส ความโปร่งแสง ความทึบแสง และในเชิง
จิตวิทยา สีแต่ละสีสามารถส่งผลต่อความรู้สึกของมนุษยไ์ด ้ ไม่วา่จะเป็นการท าให้ผอ่นคลายหรือ
การปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึก สียงัมีอุณหภูมิเชิงจิตวทิยาอยูใ่นตวัของมนั เช่น ให้ความรู้สึกอุ่น ร้อน 
เยน็ ความรู้สึกอ่อน แก่ หนกั เบา ความรู้สึกสั่นสะเทือน พร่า มวั ความรู้สึกกลมกลืน ความรู้สึกตดั
กนั ความรู้สึกวา่เป็นสภาพสีส่วนรวมสีใดสีหน่ึง 
 สีสามารถส่ือความหมายไดห้ลากหลายเช่น สีเหลือง ส่ือถึงความเบิกบาน เปร้ียว ความ
ขลาด ความกระจ่างแจง้ สีแดง ส่ือถึงความสุข ความร่ืนเริง ความกลา้ ความพลุ่งพล่าน ความตาย 
สงคราม ความสยดสยอง โกรธ  สีน ้ าเงินและสีฟ้า (Blue) ส่ือถึงความสูงส่ง ความเคร่งครัด ความมี
สาระ ความมืด ความขลาดกลวั ความสงสัย ความเก็บกด ความหวานซ่ือสัตย ์จงรักภกัดี ผูดี้ เยน็ 
โล่ง ผอ่นคลาย สีเขียว ส่ือถึงธรรมชาติ ความเจริญเติบโต ความมีชีวติ ความหวงั ความอิจฉา ความ
ริษยา ความสดช่ืน ดิบ สงบเงียบ  สีม่วง ส่ือถึง ความซ่ือสัตย ์มีพลงั ความทรงจ า ความสูญเสีย ความ
ลึกลบั ความมีเลศนยั ความเพอ้ฝัน สงบ สันโดษ เหมือนสีน ้ าเงิน แต่สงบและสง่างามมากกวา่ มี
ลกัษณะเงียบเหงา โรยรา แสดงถึงความมีโรคภยั ในทางศาสนา สีม่วงตามความหมายของนกับุญ   
สีน ้ าตาล ส่ือถึงธรรมชาติ ความแข็งแกร่ง ความเป็นผูช้าย ความเป็นปึกแผ่น หยาบกระดา้ง 
แตกระแหง ยากจนขน้แคน้ รสชาติท่ีค่อนขา้งเขม้ ร่มเงา สีขาว ส่ือถึงความบริสุทธ์ิ ความสดช่ืน 
ความสมบูรณ์ ความวา่งโล่ง วา่งเปล่า ความเงียบสงดั รสอ่อน รสชาตินุ่มนวล เน้ือละเอียด ยอมแพ ้
สันติภาพ ความสงบสุข  สีเทา ส่ือถึง ความเป็นกลาง ความยืดหยุน่ ความลงัเล ความกลวั ความ
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กดดนั ความเยน็ชา ความสกปรก  สีด า ส่ือถึงความในเชิงบวก ความเป็นทางการ ความสง่า ความมืด 
ความลึกลบัซบัซอ้น ความตาย ความเจบ็ป่วย ความส้ินหวงั รสท่ีเขม้ขน้ การหกัหลงั การแปลกแยก 
ทึบ หนกัแน่น ขึงขงั ความเศร้าโศก ความตาย 

 
2.6 กลวธิีวาดภาพด้วยสีอะคริลกิ 
 ประวตัิความเป็นมา 
 สีอะคริลิกคือสีแห้งเร็ว มีส่วนผสมสีและของสารประกอบโพลีเมอร์ (Polymer) สี
อะคริลิกสามารถเจือจางดว้ยน ้า เวลาจะใชน้ ามาผสมกบัน ้า ใชง้านไดเ้หมือนกบัสีน ้ า และสีน ้ ามนั มี
ทั้งแบบโปร่งแสง และทึบแสง แต่จะแห้งเร็วกวา่สีน ้ ามนั 1 - 6 ชัว่โมง เม่ือแห้งสนิทจะทนน ้ า เม่ือ
แหง้แลว้จะมี คุณสมบติักนัน ้าไดแ้ละเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ สามารถ
เก็บไวไ้ดน้านๆ ยึดเกาะติดผิวหนา้วตัถุไดดี้ เม่ือระบายสีแลว้อาจใชน้ ้ ายาวานิช ( Vanish ) เคลือบ
ผิวหนา้เพื่อป้องกนั การขดูขีด เพื่อให้คงทนมากยิ่งข้ึน ภาพท่ีวาดเสร็จจะคลา้ย สีน ้ า หรือ สีน ้ ามนั 
หรือมีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง 
 ในปีค.ศ. 1950 สีตราแมคนา (Magna) เป็นสีอะคริลิกรายแรกท่ีผลิตเพื่อศิลปิน พฒันา
โดย ลีโอนาร์ด โบชูร์ (Leonard Bocour) และ แซม โกลเดน้ท ์(Sam Golden) และในปีค.ศ. 1960 ได้
มีการพฒันาปรับปรุงอีกคร้ัง เป็นสีอะคริลิกท าละลายดว้ยโซเวน้ท ์ สามารถผสมกบัน ้ ามนัสนหรือ
โซเวน้ท์ และแห้งอย่างรวดเร็วหรือเคลือบเงา โดยมีศิลปินท่ีมีช่ือเสียงน ามาใช้เช่น มอริส หลุยส์ 
(Morris Louis ), ลอย ลิชเทนสไตน์ (Roy Lichtenstein) เป็นตน้ ซ่ึงต่างจากสีอะคริลิกท่ีใช้ใน
ปัจจุบนัท่ีท าละลายดว้ยน ้ า สีอะคริลิกคุณภาพศิลปินน ้ าผลิตในเชิงพาณิชยใ์นตน้ปีค.ศ. 1960 โดย
บริษทัผลิตสี Vynol ประเทศออสเตรเลีย (ปัจจุบนัเป็นช่ือ Derivan) 
 ช่วงก่อนศตวรรษท่ี 20 ศิลปินต้องผสมสีด้วยตนเองและการควบคุมสีท าได้ค่อนขา้ง
ล าบากท่ีให้การสร้างผลงานใชเ้วลานาน ขณะท่ีสีอะคริลิกสามารถท าไดโ้ดยง่าย คุณสมบติัของสีมี
ความยืดหยุ่นและแข็งตวัได้ดี น าไปใช้ไดก้บัพื้นผิววสัดุหลากหลาย และมีกล่ินรบกวนน้อยมาก 
ศิลปินสีน ้าและสีน ้ามนัจ านวนมากจึงไดห้นัมาใชสี้อะคริลิกกนัอยา่งกวา้งขวางไปทัว่โลก 
 กระบวนการระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบ ด้วยวิธีการต่าง ๆ มีความเก่ียวขอ้งกบัวิธีการ
ถ่ายทอด ทกัษะและการฝึกฝน ส่ือวสัดุและการลงมือปฏิบติัจริง ซ่ึง อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงการ
ลงมือกระท าจริงเก่ียวกบัการระบายสี และกล่าวถึงกลวธีิ หรือเทคนิคต่าง ๆ ดงัน้ี 
 “การน าไปใชห้รือการลงมือกระท าจริงเก่ียวกบัการระบายสี ตามการแสดงออกน้ีเราตอ้ง
แน่ใจวา่เรามีอุปกรณ์ เรามีส่ือวสัดุ เรามีช่วงเวลา และมีความพร้อมดา้นอ่ืน ๆ ท่ีส าคญัคือ เต็มใจท า
ตามกิจกรรมการระบายสีท่ีเราเลือกการระบายสี...  มีแนวทางในการน าสีไปใชเ้พื่อแสดงความรู้สึก

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Paint&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhhpMCPJXyU7--n9VeSXu8yV2zJgOA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Watercolor_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhg5T7bdcrafhDeT1o_mfuR9N4L9Ig
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Oil_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhhTAav7V9IweiVtU4U6YPIK7fn1XQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Turpentine&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhif96SUViq91Ze9p7SOjF6bYkV4xQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Morris_Louis&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhjmg0-abc1rMn7oytgHOR5DDKDbvQ
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ของเราดว้ยรูปและพื้น 4 ประการ คือ 
 1. ระบายสีกลมกลืนกนัตามวงสี 
 2. ระบายสีใหรู้้สึกตดักนั 
 3. ระบายสีใหรู้้สึกอ่อนแก่ประสานกนั 
 4. ระบายสีใหมี้สีกลางคอยคุมอยู ่
 นอกจากจะใช้สีให้ได้ความรู้สึกบางส่วนดงักล่าว จะตอ้งนึกเสมอว่า สีและลกัษณะ
พื้นผวิส าคญั และเก่ียวขอ้งกนักบัแสงสวา่ง ลกัษณะพื้นผวิอาจเกิดจากการเกล่ีย (blending)  การป้าย 
(brush stroke, calligraphy) การสลดั (splashing) การขดู (scraping) ฯลฯ ผูส้ร้างตอ้งตดัสินใจ
สร้างสรรคล์กัษณะพื้นผวิ เพื่อใหรู้้สึกกลมกลืนหรือตดักนัแบบเร่ืองราวท่ีน ามาถ่ายทอดเป็นภาพ 
 จากการระบายสีตามความเป็นจริง และการน าไปใชใ้นกรอบของการแสดงออกของรูป
และพื้นดงักล่าวน้ี บางท่านสรุปวา่น่าจะถือเป็นจุดเร่ิมตน้ก าหนดความแตกต่างของจิตรกรรมสมยั
เก่าและจิตรกรรมสมยัใหม่ได ้ กล่าวคือ หากใชสี้เพื่อสร้างรูปทรงเป็นจิตรกรรมสมยัเก่า และใชสี้
เพื่อแสดงออกเป็นจิตรกรรมสมยัใหม่ (อารี สุทธิพนัธ์ุ. 2545, น. 6-7) 
 กระบวนการระบายสีอะคริลกิ  
 สามารถประมวลได ้6 ประการคือ 
 1. การระบายเสร็จทันที (all at once) เป็นกลวิธีการเขียนสีอะคริลิกอย่างง่ายท่ีสุด 
กล่าวคือ เม่ือรู้จกัผสมสีอะคริลิกให้มีความเขม้ขน้คงท่ีแลว้ ก็ระบายบนผา้ใบรองรับหรือระนาบ
รองรับอ่ืน ๆ โดยมีเง่ือนไขวา่จะตอ้งระบายให้เสร็จในช่วงเวลานั้น จะไม่รอทิ้งไวเ้พื่อต่อเติมอีกใน
วนัหลงั การระบายเสร็จทนัทีน้ี ผูส้ร้างกลุ่มลทัธิประทบัใจนิยมมาก เพราะเป็นการถ่ายทอดรูปแบบ
ตามความประทบัใจของผูส้ร้างท่ีมีต่อโลกภายนอกไดส้ะใจทนัที 
 2. การระบายเคลือบ (glazing) เป็นกลวิธีท่ีพฒันามาจากการระบายเคลือบของสีน ้ า โดย
ท่ีสีระบายคร้ังแรกไดผ้สมกบัสีท่ีระบายทบัเคลือบภายหลงั การระบายแบบน้ีตอ้งผสมสีให้ค่อนขา้ง
เหลว ระบายให้ทัว่เป็นชั้นแรกหรือรองพื้นก่อน แลว้ระบายอีกสีหน่ึงเคลือบทบั การแสดงน ้ าหนกั
อ่อนแก่ อาจจะเกิดจากน ้าหนกัพูก่นั ถา้กดพูก่นัแรงก็ไดสี้อ่อน หากไม่กดพูก่นัก็จะไดสี้แก่ 
 จุดเด่นของกลวิธีน้ีก็คือ เม่ือระบายเคลือบดว้ยสีใดสีหน่ึงแลว้ยงัเป็นสีเปียกอยู่ เราก็
สามารถระบายสีอ่ืนตามท่ีตอ้งการทบัได ้เกล่ียให้เรียบ หรือทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้ระบายเนน้ให้อ่อนแก่
เพิ่มข้ึน หากใช้สีท่ีมีลกัษณะใสระบายระนาบรองรับผา้ใบใหม่ อาจจะระบายสีเดียวโดยใชสี้ใส 
ปล่อยใหร้ะนาบรองรับผา้ใบ แสดงความสวา่งของสีอ่อนใหเ้ห็นได ้
 3. การระบายแล้วเช็ดออก (wiping off) เป็นกลวิธีท่ีช่วยแกปั้ญหาของพื้นไดอ้ย่างดี 
กล่าวคือเราอาจร่างรูปต่าง ๆ ตามท่ีตอ้งการจากหุ่นน่ิงท่ีเป็นแบบ แลว้ระบายสีท่ีเหลือเป็นสีพื้นให้
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ทัว่แผน่ เม่ือระบายแลว้เช็ดออกดว้ยผา้บริเวณท่ีเป็นรูป ส่วนท่ีตอ้งการให้อ่อนก็เช็ดมากหน่อยส่วน
ท่ีไม่เช็ดออกจะคงเห็นสีเดิมสดใส หลงัจากเช็ดแลว้ก็ระบายสีรูปวตัถุไดท้นัที อาจจะรอให้สีแห้ง
แลว้ระบายต่อก็ได ้
 การเช็ดออกนอกจากจะใช้ผา้แลว้ สามารถใช้เกรียงขูดสีออกได้ ขณะท่ีสีชั้นแรกแห้ง 
ระบายอีกสีหน่ึงทบัเคลือบลงไปแลว้ใชเ้กรียงขดูออก ควรให้สีชั้นแรกแห้งแลว้จึงระบายสีทบั การ
ขดัออกตอ้งระวงัอยา่ให้แผน่ผา้ใบขาด นอกจากน้ียงัสามารถเช็ดออกไดด้ว้ยเมทิลแอลกอฮอล์ เช็ด
แลว้ทิ้งไวใ้ห้แห้งจึงระบายสีทบัได ้ ให้ผลแปลกไปจากท่ีระบายทบับนผา้ใบธรรมดา จุดเด่นของ
กลวิธีน้ีก็คือ เม่ือเช็ดออกแลว้สีจะอุดแน่นในรอยขรุขระของผา้ใบ เพราะมีแรงกด ซ่ึงจะให้เกิด
ลกัษณะผิวของวตัถุท่ีตอ้งการ เช่น วตัถุท่ีมีความมนั ผิวเนียน เป็นตน้ นอกจากน้ียงัข้ึนอยู่กบั
ความสามารถของผูส้ร้างจิตรกรรมท่ีจะตอ้งทดลองเช็ดออกดว้ยตนเอง แลว้สรุปรวบรวมผล 
 4. การระบายสีให้ไหล (dripping) เป็นกลวิธีท่ีคลา้ยคลึงกบัสีน ้ าคือ ตอ้งผสมสีกบัน ้ าให้
เหลวและคอยเอียงระนาบรองรับผา้ใบ เอียงมากสีก็ไหลเร็ว กลวิธีน้ีสามารถระบายทบับนแผ่น
ผา้ใบท่ีเกล่ียสีใดสีหน่ึงเป็นพื้นก่อนแลว้จึงระบายสีใหไ้หลทบัดา้นบน เม่ือสีระบายแรกนั้นแห้งแลว้ 
การระบายตามวธีิน้ี หากผสมสีกบัน ้านอ้ยเกินไปก็จะท าใหไ้หลชา้ 
 จุดเด่นของการระบายให้ไหลน้ีคือ เม่ือตอ้งการสร้างสรรค์รูปแบบให้มีรูปร่างแสดง
ความรู้สึกเคล่ือนไหว ก็สามารถเทลาดเอียงให้ไหลตามความตอ้งการ หรือหากตอ้งการสร้างสรรค์
รูปแบบแปลก ๆ ตามจินตนาการเฉพาะของตนก็สามารถท าได ้ ขอ้ส าคญัคือ ตอ้งผสมให้เหลว
พอท่ีจะไหลไดส้ะดวก 
 5. การระบายสีหนาทับกัน (scumbling and impasto) เป็นกลวิธีท่ีนิยมใชก้นัทัว่ ๆ ไป 
กล่าวคือ ระบายสีตามตอ้งการ บนระนาบรองรับ ทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้ระบายทบับางส่วน ปล่อย
บางส่วนไว ้การระบายแต่ละคร้ังเรียกวา่ ชั้น (Layer) จะระบายบางหรือระบายหนา จะใชร้อยแปรง
หรือเกล่ียก็ไดโ้ดยทัว่ไปแลว้จะระบายสองหรือสามชั้นเพื่อให้สีท่ีแสดงบนผา้ใบให้ความรู้สึกแน่น
ของเน้ือสี (condensation of color) 
 การระบายทบักนัช่วยให้ผูส้ร้างสามารถปรุงแต่งผลงานไดต้ามท่ีตอ้งการ หากระบายทบั
กนัมากกวา่หา้ชั้นข้ึนไป จนรู้สึกวา่สีบนผา้ใบนั้นหนามาก ก็เรียกกลวธีิน้ีวา่ Impasto 
 จุดเด่นของการระบายสีทบักนัน้ีคือ สีแต่ละชั้นจะเป็นส่ือแทนความตอ้งการของผูส้ร้าง 
หากตอ้งการเปล่ียนแปลงก็สามารถเพิ่มเติมได ้ ซ่ึงจะช่วยพฒันาการรับรู้และการถ่ายทอดรูปแบบ
ของผูส้ร้าง และจะไดพ้ฒันาการจดัภาพและรูปแบบไดอ้ย่างไร เพราะการปรุงแต่งแกไ้ขเสมอ ๆ   
นั้น จะพฒันาทกัษะทางการถ่ายทอดรูปแบบไดอ้ยา่งมีความคิด (Cognitive skill) 
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 6. การระบายประสม (mixed) เป็นการน ากลวธีิต่าง ๆ ทั้ง 5 ประการ มาประยกุตใ์ช ้
 กลวธีิการระบายสีดงักล่าวทั้ง 6 ประการน้ีมีส่วนคลา้ยคลึงกบัสีน ้ า ท่ีต่างกนัก็เห็นจะเป็น
การทบักนัของสี เพราะคุณสมบติัของสีอะคริลิกนั้นจะเขม้ขน้ ดงันั้นสีอะคริลิกจึงระบายทบักนัได ้
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งสีอ่อนทบัสีแก่ ซ่ึงสีน ้ าท าไม่ได ้ กลวิธีต่าง ๆ มาจากกลวิธีพื้นฐานส าคญัยิ่งคือ 
การเกล่ีย (blending) เพราะสีอะคริลิกมีความเขม้ขน้ การจะเกล่ียให้ไดเ้รียบดีนั้นจะตอ้งคุมความ
เขม้ขน้ของสีให้เหมาะ (consistency) และจะตอ้งมีความขน้เหมือนกนั จึงจะเกล่ียไดก้ลมกลืนกนั 
ขอให้นึกเสมอว่า หากเราเกล่ียไดต้ามตอ้งการแลว้การป้ายสีแสดงลีลารอยแปรง  คือการลดรอย
แปรงจากการเกล่ียนัน่เอง   
 การเขียนภาพสีอะคริลิก สามารถเขียนภาพได ้2 ลกัษณะ คือ ลกัษณะแรกเป็นการระบาย
สีให้เสร็จลงตามท่ีตอ้งการ โดยไม่ตอ้งเพิ่มเติมทีหลงั ส่วนอีกลกัษณะหน่ึงเป็นการระบายสีโดย
ทางออ้ม คือ ระบายสีโดยไม่ท าส าเร็จโดยตรง แต่จะใชก้ลวิธีอยา่งใดอยา่งหน่ึงระบายเพิ่มเติมจน
ส าเร็จถึงขั้นสมบูรณ์ ซ่ึงมีกลวธีิท่ีจะเสนอแนะ 2 วธีิ คือ 
 1. วธีิเกลสซิง (glazing) 
 2. วธีิสคัมบลงิ (scumbling) 
 1. วิธีเกลสซิง คือ กลวิธีท่ีระบายฉาบผิวหน้า โดยใชสี้เขม้ผสมน ้ า ระบายบาง ๆ ให้
โปร่งใส สามารถมองเห็นสีสดใสบนผิวหนา้ และมองทะลุผา่นไปเห็นสีพื้นขา้งล่าง ซ่ึงเป็นสีอ่อน
กวา่ ดว้ยการฉาบผิวหนา้สีเดียวหรือหลายสีก็ได ้ถา้จะฉาบหลายสีก็ตอ้งฉาบสีใดสีหน่ึงก่อน ทิ้งไว้
ให้แห้ง แลว้จึงฉาบสีอ่ืนต่อไปอีก เป็นวิธีการท่ีช่วยสร้างความรู้สึกซับซ้อนและระยิบระยบับน
ผิวหน้าภาพเขียนไดดี้มาก การฉาบผิวหนา้อาจจะฉาบแต่ละพื้นท่ีหรือแต่ละรูปทรง แยกสีสันกนั
ออกไปตามความเหมาะสม นอกจากนั้นวธีิการฉาบผวิน้ียงัช่วยเคลือบภาพเขียนให้ผิวเป็นมนัเฉพาะ
พื้นท่ี หรือทัว่พื้นภาพอยา่งน่าสนใจอีกดว้ย 
 2. วิธีสคัมบลิง เป็นวิธีการระบายเพิ่มเติมภาพเขียน หลงัจากทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้อีกกลวิธี
หน่ึง คลา้ย ๆ กบัวิธีเกลสซิง แต่วิธีน้ีมีลกัษณะตรงขา้ม คือ ระบายดว้ยสีอ่อนลงบนสีเดิมท่ีเขม้กวา่ 
ส่วนกลวิธีน้ีจะใชก้บัภาพเขียนท่ีตอ้งการระบายให้ไดค้วามรู้สึกเป็นหมอกพร่ามวั ควนั ฉากโปร่ง 
เป็นตน้ (วรุิณ ตั้งเจริญ. 2541: น. 48-49) 
 
นอกจากน้ี วรุิณ ตั้งเจริญ ไดอ้ธิบายถึงกลวธีิระบายสีไว ้30 กลวธีิ ดงัน้ี 
 1. Alla prima คือการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ Fist painting เป็น
การระบายสีโดยไม่เก็บรายละเอียด ศิลปินระบายสีเสร็จภายในคร้ังเดียวไม่ตอ้งระบายซ ้ า 
 2. Blending คือการระบายสีไล่น ้าหนกั 
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 3. Broken color คือการระบายสีโดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนั  
 4. Brushwork คือการระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 
 5. Collage คือการระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ  
 6. Colored ground คือการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน วิธีน้ีจะเป็นการระบายสีพื้นไว้
ก่อนแลว้ระบายสีทบัลงไปโดยเวน้พื้นท่ีบางส่วนของสีพื้นไว ้
 7. Color key คือการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัสี การระบายสีวิธีน้ีเป็นการผสมสีท่ีมี
สูตรตายตวั มีน ้าหนกัท่ีชดัเจน 
 8. Color mixing คือการระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหน้า การระบายสีวิธีน้ี เม่ือศิลปิน
ตอ้งการเขียนภาพทิวทศัน์ ศิลปินตอ้งไปนัง่ดูแบบท่ีตอ้งการจะวาด แลว้ผสมสีในแต่ละอยา่งไวก่้อน 
เช่น สีของทอ้งฟ้า, สีของตน้ไม,้ สีของน ้ า, สีของดิน ฯลฯ เม่ือผสมไวเ้สร็จล่วงหนา้แลว้จึงน ามา
ระบาย 
 9. Dabbing คือการระบายสีดว้ยวสัดุอ่อนนุ่ม วิธีน้ีอาจจะใชว้สัดุไดแ้ก่ฟองน ้ า ผา้ หรือ
น้ิวมือ ระบายแทนพูก่นั 
 10. Dry brush คือการระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาด หรือสีแห้ง เพื่อแสดงพื้นผิว หรือแสดง
รอยแปรงบนพื้นผวิหนา้ของรูป 
 11. Finger painting คือการระบายสีดว้ยน้ิวมือ วิธีน้ีเป็นการแสดงออกโดยฉบัพลนั เพื่อ
สนองต่ออารมณ์ของศิลปิน   
 12. Glazing คือการระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง โดยใชสี้ท่ีโปร่งแสง มาระบายทบั
สีท่ีทึบแสง เพื่อสร้างบรรยากาศ 
 13. Hard edge คือการระบายสีขอบคม วิธีน้ีอาจจะใชก้ระดาษกาวปิดส่วนท่ีตอ้งการ
ความคมแลว้จึงระบายสีทบั เม่ือดึงกระดาษออก ก็จะไดส่้วนของขอบสีท่ีมีความคมชดั 
 14. Impasto คือการระบายสีหนาทบัซ้อน วิธีน้ีเป็นการระบายสีทบักนัหลาย ๆ คร้ัง ให้
เกิดความหนาของเน้ือสีอาจจะใช้พู่กนัหรือเกรียงระบายก็ได ้ เม่ือโดนแสงส่องกระทบจะเกิดเงา 
เป็นเสน่ห์ของทีแปรงอีกรูปแบบหน่ึง 
 15. Imprinting คือการระบายสีผสมการกดและพิมพ์ วิธีน้ีอาจจะใชว้สัดุต่าง ๆ เช่น ผา้ 
หรือวสัดุอ่ืน ๆ มากดพิมพเ์ป็นลวดลายแลว้ระบายสีทบัตกแต่งเพิ่มเติม 
 16. Knife painting คือการระบายสีดว้ยเกรียง วิธีน้ีจะไดสี้ท่ีหนาและร่องรอยท่ีเรียบกวา่
ใชพู้ก่นัระบาย ศิลปินท่ีท างานดว้ยเกรียงเป็นคนแรกคือ พอล เซซานน ์
 17. Masking คือการระบายสีดว้ยการใช้เทปกั้นขอบ วิธีน้ีศิลปินในกลุ่มป็อป (POP 
ART) นิยมน ากลวธีิน้ีมาใช ้
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 18. Monoprinting คือการระบายสีดว้ยการพิมพค์ร้ังเดียว วิธีน้ีอาจใชก้ารระบายสีลงบน
กระจกแลว้น ามาพิมพล์งบนกระดาษก็จะไดภ้าพตามตอ้งการ แต่จะท าไดเ้พียง 1 ช้ินเท่านั้น 
 19. Water free คือการระบายสีผสมน ้ ามนัสนลงบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี วิธีน้ีจะท าให้เกิด
คราบการไหลของน ้ามนัสนบนพื้นผา้ใบโดยอิสระ ปราศจากการควบคุม 
 20. Pointillism คือการระบายสีแบบจุด โดยใชท้ฤษฎีของแสงสีเขา้มาช่วยในการสร้าง
งาน 
 21. Rubbing คือการระบายสี ผสมการพิมพ์ถูพื้นภาพหรือเรียกอีกช่ือหน่ึงคือ 
FROTTAGE การสร้างภาพวิธีน้ีท าไดโ้ดยการน าผา้ไปขดูหรือถูกบัพื้นปูนหรือหิน ฯลฯ แลว้น ามา
ตกแต่งเพิ่มเติม 
 22. Sgaffito คือการระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น เม่ือเราระบายสีลงบนผา้ใบ ขณะท่ีสี
ยงัไม่แห้ง ใชว้สัดุขอบคม เช่น ตะปู ปากกา ไม ้ฯลฯ ขดูขีดลงไป จะท าให้เกิดร่องรอยท่ีเป็นเส้น
ข้ึนมา 
 23. Scraping back คือการระบายสีและขูดพื้นตามภาพ วิธีน้ีคือลงสีพื้นไวก่้อนแลว้
ปล่อยใหแ้หง้ ลงอีกสีหน่ึงทบัแลว้ขดูออก จะเป็นสีเดิม กลวธีิน้ีศิลปิน MODERN ART นิยมใช ้
 24. Scumbling คือการระบายสีผสมน ้ า บนสีเขม้เพื่อสร้างบรรยากาศ เป็นวิธีการจ้ิมสี
อ่อนลงบนสีเขม้ เพื่อสร้างบรรยากาศมวั ๆ 
 25. Soft edge คือการระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนั การระบายสีวิธีน้ีจะไดภ้าพท่ีมี
ความนุ่มนวล 
 26. Texturing คือการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ วิธีน้ีอาจใชว้สัดุหลายอยา่งมาสร้างพื้นผิว เช่น 
ทราย ข้ีเล่ือยผสมกาว เมล็ดขา้ว ถ่าน หิน ฯลฯ แลว้จึงระบายสีทบั 
 27. Under drawing คือการระบายสีไล่น ้ าหนกั ให้กลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน คือ
การไล่ระดบัสีดว้ยการเกล่ียจากชั้นล่างมาสูสีดา้นบนท่ีเป็นตวัผลงานส าเร็จโดยไม่เห็นเส้นร่าง 
 28. Under drawing คือการวาดและระบายสีชั้นบน การร่างภาพดว้ยโครงเส้นแลว้
ระบายสีทบัดา้นบน แต่ยงัคงเห็นเส้นร่างบางส่วน 
 29. Wet into Wet คือการระบายสีเปียกบนเปียก  เป็นการระบายสีทบัอีกสีหน่ึงท่ียงั       
ไม่แหง้ 
 30. Wet on Dry คือการระบายสีเปียกบนพื้นแหง้หมาด 
 จากกลวิธีท่ีพบเห็นดงักล่าว ส่วนท่ีนอกเหนือจากน้ีศิลปินอาจน ามาใชบ้า้ง เช่น Finger 
Painting คือการใช้น้ิวมือระบายสีแทนพู่กนั นอกเหนือจากนั้นศิลปินอาจน าเอากลวิธีต่าง ๆ มา
ผสมผสานกนัก็ได ้
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 สรุป สีอะคริลิกเป็นสีท่ีเป็นสารประกอบโพลีเมอร์ ใชง้านไดเ้หมือนกบัสีน ้ า และสีน ้ ามนั 
มีทั้ งแบบโปร่งแสงและทึบแสง แห้งเร็วกว่า มีคุณสมบติักนัน ้ าได้และเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน 
คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ ภาพท่ีวาดเสร็จจะคลา้ยสีน ้าหรือสีน ้ามนั มีความยืดหยุน่และแข็งตวัได้
ดี น าไปใชไ้ดก้บัพื้นผิววสัดุหลากหลาย และมีกล่ินรบกวนนอ้ยมาก ศิลปินจ านวนมากจึงไดห้นัมา
ใชสี้อะคริลิกกนัอยา่งกวา้งขวางไปทัว่โลก 
 การระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบ มีแนวทางในการน าสีไปใช้เพื่อแสดงความรู้สึก  ดว้ยรูป
และพื้น 4 ประการ คือ  ระบายสีกลมกลืนกนัตามวงสี  ระบายสีใหรู้้สึกตดักนั  ระบายสีให้รู้สึกอ่อน
แก่ประสานกนั  ระบายสีใหมี้สีกลางคอยคุมอยู ่
 กระบวนการระบายสีอะคริลิก สามารถประมวลได้ 6 ประการคือ การระบายเสร็จทนัที 
การระบายเคลือบ การระบายแลว้เช็ดออก การระบายสีให้ไหล การระบายสีหนาทบักนั การระบาย
ประสม 
 การเขียนภาพสีอะคริลิก สามารถเขียนภาพได ้ 2 ลกัษณะ คือ วิธีเกลสซิง คือ กลวิธีท่ี
ระบายฉาบผวิหนา้ และวธีิสคมับลิง เป็นวธีิการระบายเพิ่มเติมภาพเขียน หลงัจากทิ้งไวใ้หแ้หง้แลว้ 
 กลวิธีระบายสีอะคริลิกมีมากมายหลายวิธี ซ่ึงจากการศึกษาไดน้ ากลวิธีระบายมาใชก้าร
วจิยัคร้ังน้ี คือ การะระบายสีหนาทบัซอ้นกนั การระบายสีขอบคม การระบายสีใหข้อบรูปทรงผสาน
กนั การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั การระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผน่สี การระบายสีแบบจุด การ
ระบายสีเรียบ การะบายไล่น ้าหนกั 
 

2.7 งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 ในการวิจัยคร้ังน้ีผูว้ิจ ัยได้ศึกษาค้นคว้าโดนเลือกงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับจิตรกรรม
ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง ดงัน้ี 
 พิบูลย ์ มงักร (2551) ไดศึ้กษาสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหัวขอ้วิทยานิพนธ์เร่ือง 
“จิตรกรรมสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัภาพทิวทศัน์ ของ วูล์ฟ คาห์น” มี
จุดมุ่งหมายเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนั โดยใชท่ี้มาของเน้ือหาจากสภาพแวดลอ้มเป็น
ภาพทิวทศัน์ในจงัหวดัสมุทรสาคร เนน้บรรยากาศและสีตามความรู้สึก ไม่ใช้สีเหมือนจริงตามท่ี
เห็น สร้างรูปทรงโดยตดัทอนและสกดัให้ปรากฏออกมาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต แสดงให้เห็นถึง
ความสัมพนัธ์กนัของส่วนประกอบต่าง ๆ ท าให้เกิดการทบัซ้อนของวตัถุในภาพระบายสีในแบบ
ระนาบสี โดยใชร้ะนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ กลวธีิระบายใชห้ลายกลวิธีผสมกนั ไดแ้ก่ ระบาย
สีกลมกลืน ระบายดว้ยพูก่นัหมาด ๆ หรือแหง้ แสดงรอยพู่กนั ระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้ 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Watercolor_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhg5T7bdcrafhDeT1o_mfuR9N4L9Ig
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Oil_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhhTAav7V9IweiVtU4U6YPIK7fn1XQ
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ระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น ระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และระบายสีดว้ยเกรียง 
 ไพศาล มีสุนทร (2543) ไดศึ้กษาสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหวัขอ้วทิยานิพนธ์เร่ือง 
จิตรกรรมภาพดอกไม ้: การศึกษาวเิคราะห์เทคนิคการสร้างงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้ของวินเซนต ์
ฟาน โกะ ช่วง คศ. 1886-1890” มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพดอกไม ้
ประกอบดว้ยเน้ือหาของภาพซ่ึงเป็นพรรณดอกไมใ้นประเทศไทย มุมมองภาพดอกไมจ้ะน าเสนอ
เพื้อหาเฉพาะรูปดอกไม้เพียงอย่างเดียว รูปดอกไม้อยู่ร่วมกับหุ่นน่ิง และรูปดอกไม้อยู่ร่วมกับ
ส่ิงก่อสร้าง เทคนิคการระบายสีแสดงลกัษณะผวิบนระนาบในลกัษณะต่างๆ ดว้ยพู่กนั เกรียง น้ิวมือ 
พูก่นัยางฯลฯ การใชสี้ตดักนั สีกลมกลืน และสีตรงกนัขา้ม สร้างมิติใกลไ้กลโดยใชค้่าสีแท ้และมิติ
ซ่ึงเกิดจากค่าน ้ าหนกัสีแสดงน ้ าหนกัสีและระยะก าลงัส่องสวา่งของแสงท่ีมองเห็นได ้การใช้เส้น
เกิดจากการรอยตวดัของพู่กนั และเส้นซ่ึงเกิดจากการเนน้รูปทรงให้เกิดความชดัข้ึน การใชรู้ปทรง
ดอกไมเ้ป็นส่วนใหญ่และรูปทรงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเป็นส่วนประกอบ 
 สิทธิวฒัน์ มีวนัค า (2550) ไดศึ้กษาสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหัวขอ้วิทยานิพนธ์
เร่ือง “จงัหวะความงามแห่งแสงสี” มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมท่ีได้รับแรง
บนัดาลใจจากความงามของแสงสียามราตรี โดยมุ่งเนน้ในเร่ืองของสีแสง รูปทรงและการหกัเหของ
แสงท่ีเกิดจากการเคล่ือนไหวของวตัถุ ท าใหเ้กิดเป็นจงัหวะของพื้นท่ีวา่งผสมผสานกบัแสงสีท่ีสวา่ง
และท่ีมืด 
 สรุป  ผลงานวิจยัทั้ง 3 ท่านมีความเก่ียวขอ้งต่อการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยั ในดา้น
กลวิธีการระบายสี ระดับของความมืดและสว่าง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง การเขียนภาพหุ่นน่ิง
ดอกไม ้



บทที่ 3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 

            ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง เป็นการวิจยัแบบ
สร้างสรรค์ (Creative Research) ผูว้ิจยัมุ่งศึกษาเก่ียวกบัสภาพการยอ้นแสงในผลงานจิตรกรรมใน
ประเด็นระดับความมืดและสว่าง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง และกลวิธีระบายสี ซ่ึงเป็นไปตาม
วตัถุประสงคข์องการวิจยัดว้ยการน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) จากนั้น
น าผลการศึกษาวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิกบนผา้ใบตามแบบอย่าง
ของผูว้จิยั ซ่ึงไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 
 1.  ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง  
 2.  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 3.  การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 4.  สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร  
 ประชากรเป็นผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ มีคุณสมบติัดงัน้ี  
 1. เป็นผูมี้ประสบการณ์ทางดา้นศิลปะอยา่งนอ้ย 10 ปี  

2. เป็นผูมี้ประสบการณ์ในการจดัการเรียนการสอนทางดา้นศิลปะในระดบัอุดมศึกษา  
3. มีการเผยแพร่ผลงานเก่ียวกบัจิตรกรรมไม่นอ้ยกวา่ 10 คร้ัง และเป็นท่ียอมรับ  

 กลุ่มตัวอย่าง  
 กลุ่มตวัอยา่ง  ไดแ้ก่  ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะจ านวน 3 ท่าน คดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบ
เจาะจง (Purposive random sampling) คือ ศาสตราจารยป์ระหยดั พงษด์ า (ศิลปินแห่งชาติ) สมชาย 
วชัรสมบติั (ศิลปินอิสระ) และ นุกลู ปัญญาดี (ศิลปินอิสระ) โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 1. เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
  1.1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured - Observation) 
 2. เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ผลงงาน 
  2.2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured - Interview) 
  2.2  ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
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 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
 ผูว้ิจยัไดก้  าหนดหวัขอ้การสังเกตผลงานจิตรกรรมของศิลปินโกลด โมเน จ านวน 5 ภาพ 
และ เอมิล โนลเด จ านวน 5 ภาพ รวม 10 ภาพ ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั  โดยแยกประเด็น     
การสังเกตเป็น 3 ประเด็น ได้แก่  ระดบัของความมืดและสว่าง  สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง  และ    
กลวธีิระบายสี 

 จากนั้นจึงท าเคร่ืองหมายถูกลงในตารางช่องบนัทึกท่ีออกแบบไว ้แลว้อภิปรายผลทั้ง 3 
ประเด็นจนครบทั้ง 10 ภาพ และน าขอ้มูลมาพฒันาสร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ 
 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1  
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 1 ท่าน ได้แก่ สมชาย       
วชัรสมบติั (ศิลปินอิสระ) โดยมีอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 เป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ใช้ส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเป็น
รายบุคคลเพื่อเสนอแนะความคิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 ตามประเด็น 
ขอ้ค าถามแบบมีโครงสร้างตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั เก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์
(Delphi Applied Technique) โดยมีอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง มีขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือ 
ดงัต่อไปน้ี 
 1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะการยอ้นแสงในประเด็น ระดบัของความมืดและ
สวา่ง สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง และกลวธีิระบายสี 
  2. ก าหนดโครงสร้างของแบบสัมภาษณ์และขอบเขตของเน้ือหาตามวตัถุประสงคข์องการ
วจิยั 
 3. สร้างแบบสัมภาษณ์โดยมีอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูแ้นะน าและรับรอง ดว้ยการออกแบบ
ชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ เป็นชุดค าถามแบบปลายเปิด เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะ
ขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ตามประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
จากนั้นจึงน าขอ้สรุปจากค าตอบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี  2  จ านวน  
4 ภาพ เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ประเมินผลเป็นฉนัทามติ (Consensus) ตามวตัถุประสงคข์อง
การวจิยั 
 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิภายนอก จ านวน 1 ท่าน ได้แก่ สมชาย วชัรสมบติั (ศิลปินอิสระ) 
ตรวจสอบชุดค าถามเก่ียวกบัความเท่ียงตรงเชิงเน้ือหา (Content validity)  และความสอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงคข์องการวจิยั และผลงานสร้างสรรคโ์ดยใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
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 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1  
 หลงัจากไดท้  าการสังเกตวเิคราะห์ผลงานของศิลปินโกลด โมเน จ านวน5 ภาพ และ เอมิล 
โนลเด จ านวน 5 ภาพ รวม 10 ภาพ ในประเด็น ระดบัของความมืดและสว่าง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและ
สวา่ง และกลวธีิระบายสีแลว้ ผูว้จิยัไดน้ าผลการสังเกตวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเร่ือง
ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซม. จ านวน 4 ภาพ 
ตามแบบอย่างของตนเอง จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์
คร้ังท่ี 1 
 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบ
และรับการสัมภาษณ์แล้ว  ผูว้ิจยัได้น าข้อมูลจากการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 มาสังเคราะห์พฒันา
สร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซม. จ านวน 4 ภาพ  จากนั้น
จึงน ากลบัไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 ซ่ึงเป็นขั้นตอนสุดทา้ย 
และท าการสรุปผลการวจิยั 
  วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3   
 ให้ผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 1 ท่าน พิจารณาตรวจสอบก่อนการสัมภาษณ์ ไดแ้ก่ ศาสตราจารย์
ประหยดั พงษด์ า (ศิลปินแห่งชาติ) โดยมีอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
 หลงัจากบนัทึกการสังเกตประเด็นต่างๆ ท่ีตอ้งการศึกษาภาพแต่ละภาพแลว้ น าผลการ
สังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางสรุปหาค่าร้อยละแต่ละประเด็นของภาพทั้งหมด แลว้น าผลท่ี
พบล าดบัสูงสุด และล าดบัรองมาแปลความหมาย โดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) 
ตามประเด็นท่ีตั้งไว ้ดงัน้ี 
 1. การเกบ็ข้อมูลเร่ืองระดับความมืดและสว่าง 
 ใชว้ิธีสังเกตผลงานของศิลปินจนครบทั้งจ  านวน  10 ภาพ ในประเด็นระดบัของความมืด
และสว่าง ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (การอภิปรายผลจะอภิปรายผลเชิง
เน้ือหาในประเด็นท่ีมีความถ่ีล าดบัสูงสุดและรองลงมา) 
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 2. สีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 
 ใชว้ิธีสังเกตผลงานของศิลปินจนครบทั้งจ  านวน  10 ภาพ ในประเด็นสีท่ีใชใ้นท่ีมืดและ
สว่าง ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (การอภิปรายผลจะอภิปรายผลเชิงเน้ือหา
ในประเด็นท่ีมีความถ่ีล าดบัสูงสุดและรองลงมา) 
 3. กลวธีิระบายสี  
 ใชว้ธีิสังเกตผลงานของศิลปินจนครบทั้งจ  านวน  10 ภาพ ในประเด็นกลวิธีระบายสี ตาม
โครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (การอภิปรายผลจะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ี
มีความถ่ีล าดบัสูงสุดและรองลงมา) 
 เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ผูว้จิยัใชก้ารเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์โดยมีขั้นตอน ดงัน้ี 
 1. ออกหนงัสือเชิญผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรายช่ือของผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะต่อ
อาจารยท่ี์ปรึกษา พิจารณาคดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญให้ตรงกบัแนวทางการสร้างสรรคผ์ลงานภาพลกัษณ์
หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงชุดน้ี จ านวน 3 ท่าน และออกหนังสือเชิญโดยบัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา ดงัรายนามต่อไปน้ี 
  1.1 ศาสตราจารยป์ระหยดั พงษด์ า ศิลปินแห่งชาติ 
  1.2 สมชาย วชัรสมบติั (ศิลปินอิสระ) 
  1.3 นุกลู ปัญญาดี (ศิลปินอิสระ) 
 2. เก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์รอบท่ี 1 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือผลงานสร้างสรรค ์
คร้ังท่ี 1  จ  านวน 4 ภาพ และแบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคลเพื่อสร้างความเขา้ใจเก่ียวกบัการ
ด าเนินการและจุดประสงค์ของการสัมภาษณ์ร่วมกบัผูเ้ช่ียวชาญ ต่อจากนั้นจึงให้ผูเ้ช่ียวชาญตอบ
ตามล าดบัค าถามในแบบสัมภาษณ์  
 3. การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์รอบท่ี 2 ผูว้ิจยัน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี  2 
จ านวน 4 ภาพร่วมกบัการพิจารณาผลงานทีละภาพจนครบทั้ง 4ภาพ เสนอผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชแ้บบ
สัมภาษณ์ท่ีมีเน้ือหาสาระเดียวกนั เพื่อหาฉนัทามติ 
 4. บนัทึกขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ดว้ยเคร่ืองบนัทึกเทป เพื่อความถูกตอ้งและครบถว้น แล
ส าหรับการวเิคราะห์ และสังเคราะห์ขอ้มูลการวจิยัต่อไป 
 ระยะเวลาในการเกบ็ข้อมูล 
 ระหวา่ง เดือนมีนาคม 2555 ถึงเดือนเมษายน 2556 
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สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล    
 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 วเิคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวิเคราะห์ในประเด็น
ท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา 
 
 สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
   สถิติท่ีใชไ้ดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
   ร้อยละ 90 – 100 มากท่ีสุด 
   ร้อยละ 70 – 89 มาก 
   ร้อยละ 50 – 69 ปานกลาง 
   ร้อยละ 30 – 49 นอ้ย 
   ร้อยละ 0 – 29 นอ้ยท่ีสุด 
 อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นท่ีจะวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง 
 การแปลความหมาย 
  มากทีสุ่ด หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการวาดภาพ   

หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบัมากท่ีสุด 
  มาก   หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการวาดภาพ

หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบัมาก 
  ปานกลาง  หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการวาดภาพ

หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบัปานกลาง 
  น้อย หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการวาดภาพ

หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบันอ้ย 
  น้อยทีสุ่ด หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการวาดภาพ  

หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงนอ้ยท่ีสุด หรือไม่นิยมน ามาใช ้



บทที่ 4 
ผลการวเิคราะห์และสร้างสรรค์ 

 

 
 การวจิยัเร่ือง ”ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง” เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตแบบมี
โครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินจ านวน 10 ภาพ และน าผลการวิเคราะห์มา
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ใช้เป็นเคร่ืองมือ
ประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะ  โดยเก็บ
ขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ แลว้น าขอ้มูลมาสังเคราะห์พฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  คร้ังท่ี 2 จ านวน 4 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิมน าเสนอ
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมินคุณภาพตามวตัถุประสงค์การวิจยัโดยใช้ฉนัทามติ  ผลงานด าเนินงาน
และการสร้างสรรค ์สามารถแยกประเภทเป็นหมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี 
 1. การสังเคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ 
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 
 3.  การสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต ์
 4. การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 และผลการประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 
 5. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 

การสังเคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ 
 ผูว้จิยัไดค้ดัเลือกผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงลกัษณะการยอ้นแสงของศิลปินจ านวน 10 ภาพ
จากเวปไซด์โดยพิจารณาให้ใกลเ้คียงตน้แบบมากท่ีสุด  เป็นผลงานของ โกลด โมเน จ านวน5 ภาพ 
และ เอมิล โนลเด จ านวน 5 ภาพ เกณฑ์การคดัเลือกภาพพิจารณาจาก 1) ตอ้งระบายสีแบบทิ้งรอย
แปรง 2)ตอ้งแสดงลักษณะส าแดงอารมณ์ด้วยการใช้สี 3) มีการตดัทอนบิดเบือนรูปทรงวตัถุ
มากกวา่การลอกเลียนแบบ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาให้ค  าแนะน าและรับรอง หลงัจากนั้นจึงด าเนินการ
วิเคราะห์ขอ้มูลโดยใชต้ารางแบบสังเกตเพื่อศึกษาลกัษณะการยอ้นแสง 3 ประเด็น คือ ระดบัความ
มืดและสวา่ง สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสวา่ง และกลวิธีระบายสี ตามล าดบั และอภิปรายผลจนครบทั้ง 10 
ภาพ ต่อจากนั้นไดน้ าผลมาสังเคราะห์เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ดงัรายละเอียด
ต่อไปน้ี 
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เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวิเคราะห์ 
 1. แบบสังเกต มีจ านวน 3 ชุดดังต่อไปนี ้
ตารางที ่1 แบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 อภิปรายผล  ........................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
.................................................................................. 
 
ตารางที ่2 แบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 อภิปรายผล  ........................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
.................................................................................. 
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ตารางที ่3 แบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       

7 ระบายสีเรียบ       

8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 อภิปรายผล  ........................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
.................................................................................. 
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 2. การวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมด้วยแบบสังเกต จ านวน 10 ภาพ ด าเนินการดังนี้ 
 

 
ภาพที ่31 โกลด โมเน, Chrysanthemums, ค.ศ.1882, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 18 January 2010, Online.) 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ระดบัความมืดท่ีพบมีอยู ่2 ระดบั มีทั้งระดบัมากและปานกลาง ระดบัท่ีมืด
มากพบบริเวณแจกนั ขอบโตะ๊ และท่ีมืดตามซอกใบไมบ้ริเวณกลางพุ่มไม ้ส่วนระดบัมืดปานกลาง 
ซ่ึงหมายถึง ยงัมองเห็นรายละเอียดของรูปวตัถุอยู่บา้ง พบท่ีบริเวณพื้นโต๊ะ แจกนัดอกไมใ้บไม ้
ส าหรับความสวา่งของพื้นหลงัอยูใ่นระดบัปานกลางเต็มพื้นท่ี พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวม
เท่ากนัโดยประมาณ 



 81 

ตารางแบบสังเกต วเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชทุ้กลกัษณะทั้งในท่ีมืดและสวา่ง 
 สีน ้าเงินสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจาย

อยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีน ้ าเงินผสมขาว พบในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบบริเวณซอกใบไมใ้ตด้อก แจกนั ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย 

ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
สีเหลอืง มีใชทุ้กลกัษณะทั้งในท่ีมืดและสวา่ง 
 สีเหลืองสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสว่างพบ

กระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเหลืองผสมขาว ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย ส่วนในท่ีสวา่งพบ

กระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ี
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สวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย  
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
สีแดง มีใชทุ้กลกัษณะ  
 สีแดงสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจาย

เป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีแดงผสมขาว พบบริเวณในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย ส่วนในท่ี

สวา่งพบกระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีแดงผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 สีแดงผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
สีส้ม มีใชทุ้กลกัษณะ 
 สีส้มสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจาย

เป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีส้มผสมขาว ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสว่างพบ

กระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนใน

ท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
สีม่วง มีใชทุ้กลกัษณะ 
 สีม่วงสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจาย

เป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีม่วงผสมขาว ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสว่างพบ

กระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
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สีเขียว มีใชทุ้กลกัษณะ 
 สีเขียวสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจาย

เป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเขียวผสมขาว ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อย ส่วนในท่ีสว่างพบ

กระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนาทบัซอ้น       

2 ระบายสีขอบคม       
3 ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั       
4 ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั       
5 ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี       

6 ระบายสีแบบจุด       
7 ระบายสีเรียบ       
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนั บริเวณ
ดอกไมใ้บไม ้และพื้นหลงั การระบายสีขอบคมพบน้อยในบริเวณกลีบดอกและขอบแจกนั การ
ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนัในรูปวตัถุและพื้นหลงัโดยกระจายไปทุกบริเวณภาพ  การระบายสี
แสดงลีลารอยพู่กนัพบมากในรูปวตัถุบริเวณดอกไมใ้บไม ้ส่วนพื้นหลงัพบปานกลาง และพบวา่มี 
การระบายสีแบบจุด การระบายสีเรียบ การระบายสีไล่น ้ าหนกั พบเป็นส่วนนอ้ย กระจายอยูท่ ัว่ไป
ในรูปวตัถุ 
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ภาพที ่32 โกลด โมเน, Bouquet of Mallows, ค.ศ.1880, สีน า้มันบนผ้าใบ 

 (Wikipedia, 18 January 2010, Online.) 
 

ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีทุกระดบั  มีทั้งระดบัมาก ปานกลาง และน้อย 
ระดบัท่ีมืดมากพบบริเวณแจกนั ขอบโตะ๊ และท่ีมืดตามซอกใบไมบ้ริเวณกลางพุ่มไม ้ส่วนระดบัมืด
ปานกลางพบท่ีบริเวณพื้นโต๊ะ และระดบัมืดน้อยพบบริเวณขอบโต๊ะ ส าหรับความสว่างของพื้น
หลงัอยูใ่นระดบัปานกลาง และยงัมีระดบัความสวา่งนอ้ยปรากฏบริเวณดา้นล่างใกลข้อบโต๊ะ พื้นท่ี
ความมืดและสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้าเงินผสมขาว พบในท่ีสวา่งพบโตะ๊และดา้นบนของพื้นหลงั 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบในท่ีสว่างพบโต๊ะและดา้นบนของพื้น

หลงั ส่วนในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเหลืองผสมขาว ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โตะ๊  
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกทัว่บริเวณพื้นหลงั 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีแดงสด ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีแดงผสมขาว ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มผสมขาว ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นส่วนมากอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
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 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนใน
ท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 

สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงผสมขาว ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเขียวผสมขาว ท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยอยูท่ ัว่พื้นหลงั 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วนในท่ีสวา่ง

พบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดส่วนมากพบบริเวณดอกไม ้แจกนั โต๊ะ ส่วน

ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ย 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนาทบัซอ้น       

2 ระบายสีขอบคม       
3 ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั       
4 ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั       
5 ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี       

6 ระบายสีแบบจุด       
7 ระบายสีเรียบ       
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       
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 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบมาก
ในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้แจกนั การระบายสีขอบคมพบในระดบัปานกลาง บริเวณกลีบดอกไม้
ดา้นนอกและขอบแจกนั การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบมากในรูปวตัถุและพื้นหลงัในทุก
ส่วนของภาพ  การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัพบมากในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้แจกนั  การระบาย
สีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สีพบในระดบัปานกลาง บริเวณดอกไม ้ใบไม ้และพบวา่มีการระบายสีแบบ
จุดพบเป็นส่วนนอ้ยในรูปวตัถุบริเวณดอกไม ้ใบไม ้
 

 
ภาพที ่33 โกลด โมเน, Woman with a Parasol, ค.ศ.1882, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 18 January 2010, Online.) 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         
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 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุอยู่ในระดบัปานกลาง พบบริเวณเนินหญา้ เส้ือผา้ 
ร่ม ส าหรับความสว่างของพื้นหลงัมีอยู่ทุกระดบั สว่างมากพบในบนบริเวณทอ้งฟ้าด้านล่าง ไล่
น ้ าหนกัไปสู่ระดบัปานกลางดา้นบน และยงัมีระดบัความสว่างน้อยปรากฏบริเวณบนสุดของภาพ 
พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้าเงินผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืด เป็นจุดขีดแทรกบริเวณเส้ือผา้ และบริเวณเนินหญา้ 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า และพบในท่ีมืด เป็นจุด

ขีดแทรกบริเวณเส้ือผา้เล็กนอ้ย และบริเวณเนินหญา้ 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด พบในท่ีมืดเป็นขีดเล็กนอ้ยบริเวณเนินหญา้ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดสลบับริเวณเนินหญา้ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบ เป็นจุดขีดสลบับริเวณเนินหญา้ 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีแดงผสมสีตรงขา้ม ในท่ีมืดพบบริเวณเนินหญา้ 
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สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกบริเวณเนินหญา้ 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกบริเวณเนินหญา้ 
สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กน้อยบริเวณเนิน

หญา้ 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด ในท่ีมืดพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยบริเวณเนินหญา้ 
 สีเขียวผสมขาว ในท่ีสวา่งพบกระจายเป็นจุดขีดแทรกเพียงเล็กนอ้ยบริเวณยอดหญา้ 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบกระจายไปทัว่บริเวณเนินหญา้  
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบกระจายไปทัว่บริเวณเนินหญา้ 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       
7 ระบายสีเรียบ       
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       
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 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบมาก
ในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้แจกนั การระบายสีขอบคมพบในระดบัปานกลาง บริเวณกลีบดอกไม้
ดา้นนอกและขอบแจกนั การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบมากในรูปวตัถุและพื้นหลงัในทุก
ส่วนของภาพ  การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัพบมากในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้แจกนั  การระบาย
สีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สีพบในระดบัปานกลาง บริเวณดอกไม ้ใบไม ้และพบวา่มีการระบายสีแบบ
จุดพบเป็นส่วนนอ้ยในรูปวตัถุบริเวณดอกไม ้ใบไม ้
 

 
ภาพที ่34 โกลด โมเน, Giverny In Springtime, ค.ศ.1990, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 18 January 2010, Online.) 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดับมาก และปานกลาง ระดบัท่ีมืดมากพบ
บริเวณเงาของตน้ไมแ้ละเงาพุม่หญา้ ส่วนระดบัมืดปานกลางพบท่ีบริเวณโคนตน้ไม ้  ส าหรับระดบั
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ความสวา่งของพื้นหลงัอยูใ่นระดบัปานกลางและนอ้ย ไล่ระดบักบัในบริเวณทอ้งฟ้า  พื้นท่ีความมืด
และสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้าเงินสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า 
 สีน ้าเงินผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด พบในท่ีสวา่งเป็นขีดเล็กนอ้ยบริเวณทิวไมร้ะยะไกล และขอบกลีบดอกไม ้
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีสวา่ง บริเวณทิวไมร้ะยะไกล และขอบกลีบดอกไม ้
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืด เป็นจุดขีดสลบับริเวณทุ่งหญา้ 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีแดงผสมขาว ในท่ีมืดพบบริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
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 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบบริเวณก่ิงกา้นของตน้ไมแ้ละดอกไม ้
สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงผสมขาว ในท่ีสวา่งพบกระจายบริเวณดอกไม ้
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด ในท่ีสวา่งพบบริเวณทุ่งหญา้ 
 สีเขียวผสมขาว ในท่ีสวา่งพบบริเวณทุ่งหญา้ 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบกระจายไปทัว่บริเวณทุ่งหญา้  
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบกระจายไปทัว่บริเวณทุ่งหญา้ 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       
7 ระบายสีเรียบ       
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบมาก
ในรูปวตัถุ บริเวณตน้ไม้ การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบมากในรูปวตัถุบริเวณตน้ไม ้ทุ่ง
หญา้ และในพื้นหลงัพบนอ้ยในบริเวณทอ้งฟ้า การระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผน่สีพบในระดบัปาน
กลาง บริเวณดอกไม ้ใบไม ้และมีการระบายสีแบบเรียบเป็นส่วนนอ้ยในพื้นหลงับริเวณทิวไม ้
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ภาพที ่35 โกลด โมเน, Flowers on the riverbank at Argenteuil, ค.ศ.1877,  สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 18 January 2010, Online.) 
 

ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดับมาก และปานกลาง ระดบัท่ีมืดมากพบ
บริเวณเงาของตน้ไมแ้ละเงาพุม่หญา้ ส่วนระดบัมืดปานกลางพบท่ีบริเวณโคนตน้ไม ้  ส าหรับระดบั
ความสวา่งของพื้นหลงัอยูใ่นระดบัปานกลางและนอ้ย ไล่ระดบักบัในบริเวณทอ้งฟ้า  พื้นท่ีความมืด
และสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
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ตารางที ่2 แบบสังเกต วเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด พบในท่ีสวา่งบริเวณแม่น ้า 
 สีเหลืองผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณแม่น ้าและทอ้งฟ้า 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีสว่างบริเวณแม่น ้ าและทอ้งฟ้า และพบในท่ีมืด

บริเวณดอกไม ้ใบไม ้
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืด เป็นจุดขีดสลบับริเวณทุ่งหญา้ 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีแดงผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณดอกไม ้ใบไม ้
 สีแดงผสมสีตรงขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณดอกไม ้ใบไม ้
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม ขา้ม พบในท่ีสวา่งบริเวณแม่น ้าและทอ้งฟ้า 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบในบริเวณดอกไม ้แม่น ้ าและทอ้งฟ้า ในท่ี

สวา่งพบในแม่น ้าและทอ้งฟ้า 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด ในท่ีสวา่งพบในบริเวณพุม่ไมด้า้นหนา้ เป็นจุดขีดเล็กๆ ตามขอบปลายใบไม ้
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 สีเขียวผสมขาว ในท่ีสวา่งในท่ีสวา่งพบในบริเวณพุ่มไมด้า้นหนา้ เป็นจุดขีดเล็กๆ ตาม
ขอบปลายใบไม ้

 สีเขียวผสมสีตรงขา้ม ในท่ีมืดพบบริเวณเงาพุม่ไม ้เงาตน้ไม ้
 สีเขียวผสมสีตรงขา้มและขาว ในท่ีมืดพบบริเวณเงาพุม่ไม ้เงาตน้ไม ้
 
ตารางที ่3 แบบสังเกต วเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       

7 ระบายสีเรียบ       

8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบมาก
ในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้ใบไม ้ตน้ไม ้การระบายสีขอบคมพบในระดบัปานกลาง บริเวณกลีบ
ดอกไมด้า้นนอก  การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบในระดบัปานกลาง ในรูปวตัถุและพื้น
หลงัในทุกส่วนของภาพ การระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผน่สีพบในระดบัปานกลาง บริเวณดอกไม ้
ใบไม ้การระบายสีแบบเรียบ พบในระดบัมากบริเวณทอ้งฟ้า 
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ภาพที ่36 เอมิล โนลเด, Summer Afternoon, ค.ศ.1903, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 20 January 2010, Online.) 
 
ตารางที ่1 แบบสังเกต วเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดบัมาก และปานกลาง  ระดบัท่ีมืดมากพบ
บริเวณเงาของตน้ไมแ้ละเงาพุ่มหญา้ ส่วนระดบัมืดปานกลางพบท่ีบริเวณโคนตน้ไม ้ก่ิงไม ้ พื้น
หญา้ ส าหรับระดบัความสว่างของพื้นหลงัอยู่ในระดบัปานกลาง ในบริเวณทอ้งฟ้า  พื้นท่ีความมืด
และสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้ าเงินสด พบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่างและกระจายเป็นจุดขีดบริเวณกลางภาพ ทั้งใน

ในท่ีมืดและท่ีสวา่ง 
 สีน ้าเงินผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทางเดิน และบริเวณกลางภาพ 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงขา้ม พบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่างและกระจายเป็นจุดขีดบริเวณกลาง

ภาพ ทั้งในในท่ีมืดและท่ีสวา่ง 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่างและกระจายเป็นจุดขีด

บริเวณกลางภาพ ทั้งในในท่ีมืดและท่ีสวา่ง 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด ในท่ีมืดพบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่างและกระจายเป็นจุดขีดบริเวณกลางภาพ 

ในท่ีสวา่งพบบริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ 
 สีเหลืองผสมขาว ในท่ีสวา่งพบบริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่าง ในท่ีสว่างพบบริเวณ

ทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่าง ในท่ีสวา่งพบ
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บริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีแดงสด ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มสด ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้
 สีส้มผสมขาว ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้พื้นหญา้ 
 สีส้มผสมสีตรงขา้ม ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้ในท่ีสวา่งพบ

บริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ ทางเดิน 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้ใน

ท่ีสวา่งพบบริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ ทางเดิน 
สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงสด ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้พื้นหญา้ 
 สีม่วงผสมสีตรงขา้มและขาว ในท่ีมืดพบเป็นจุดขีดเล็กๆ บริเวณก่ิงกา้นของตน้ไม ้พื้น

หญา้ทางเดิน 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด ในท่ีมืดพบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่างและกระจายเป็นจุดขีดบริเวณกลางภาพ 

ในท่ีสวา่งพบบริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ 
 สีเขียวผสมขาว ในท่ีสวา่งพบบริเวณทอ้งฟ้าและพื้นหญา้ 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม ในท่ีมืดพบบริเวณพื้นหญา้ดา้นล่าง 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ในท่ีมืดพบบริเวณพื้นหญา้ ในท่ีสวา่งพบบริเวณพื้น

หญา้บริเวณกลางภาพเป็นส่วนใหญ่ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       

7 ระบายสีเรียบ       

8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบมาก
ในรูปวตัถุ บริเวณตน้ไม ้พื้นหญา้ทางดิน คน การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบมากในรูป
วตัถุ บริเวณตน้ไม ้พื้นหญา้ทางดิน คน และพื้นหลงับริเวณทอ้งฟ้า ทางเดิน และคน 
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ภาพที ่37 เอมิล โนลเด, Couple on the Beach, ค.ศ.1903, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 20 January 2010, Online.) 
 

ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดับมาก และปานกลาง ระดบัท่ีมืดมากพบ
บริเวณด้านหลงัของคน และเงา ส่วนระดบัมืดปานกลางบริเวณด้านหลงัของคน  ส าหรับระดบั
ความสว่างของพื้นหลงัอยู่ในระดบัมาก ปานกลางและน้อย ไล่ระดบักนัในบริเวณทอ้งฟ้า  หาด
ทราย และทะเล พื้นท่ีสวา่งมีมากกวา่ความมืดโดยประมาณ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 
1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้าเงินสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล ในท่ีมืดพบเล็กนอ้ยบริเวณ

หลงัของคน 
 สีน ้ าเงินผสมขาว พบในท่ีสว่างบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล ในท่ีมืดพบเล็กนอ้ย

บริเวณหลงัของคน 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีสว่างบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล ในท่ีมืดพบ

มากบริเวณหลงัของคน และเงา 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณหลงัของคน และเงา 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
  สีเหลืองสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล ในท่ีมืดพบเล็กนอ้ยบริเวณ

หลงัของคน 
 สีเหลืองผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล ในท่ีมืดพบเล็กนอ้ย

บริเวณหลงัของคน 
 สีเหลืองผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีสว่างบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล ในท่ีมืดพบ

มากบริเวณหลงัของคน และเงา 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณหลงัของคน และเงา 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
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 สีแดงผสมสีตรงขา้ม ในท่ีมืดพบบริเวณหลงัคน และเงา 
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดพบบริเวณหลงัคน และเงา 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดพบบริเวณหลงัคน และเงา 
สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า หาดทรายและทะเล 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า หาดทราย ภูเขา และทะเล 
 สีเขียวผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทอ้งฟ้า หาดทราย ภูเขา และทะเล 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีมืดพบบริเวณหลงัคน และเงา ในท่ีสวา่งพบเล็กนอ้ย

บริเวณหลงัคนดา้นบน 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดพบบริเวณหลงัคน และเงา ในท่ีสวา่งพบ

เล็กนอ้ยบริเวณหลงัคนดา้นบน 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       
3 ระบายสีใหข้อบ

รูปทรงผสานกนั 
      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       
7 ระบายสีเรียบ       
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       
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 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบปาน
กลางในรูปวตัถุ บริเวณคน และพื้นหลงัพบมากภูเขาทอ้งฟ้า หาดทราย และทะเล  การระบายสีให้
ขอบรูปทรงผสานกนัพบมากในรูปวตัถุและพื้นหลงัในทุกส่วนของภาพ 

 

 
ภาพที ่38 เอมิล โนลเด, The painter Schmidt-Rottluff, ค.ศ.1906, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 20 January 2010, Online.) 
 

ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 
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         

 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดับมาก และปานกลาง ระดบัท่ีมืดมากพบ
บริเวณเงาของเส้ือ  ส่วนระดบัมืดปานกลางพบท่ีบริเวณเส้ือ หมวก ใบหน้า ส าหรับระดบัความ
สวา่งของพื้นหลงัอยูใ่นระดบัปานกลางและนอ้ย ไล่ระดบักนัในบริเวณผนงัและทิวไม ้ พื้นท่ีความ
มืดและสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้าเงินสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีน ้าเงินผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีน ้ าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ 

หมวก ใบหนา้ 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีเหลืองผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
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 สีเหลืองผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนัง เส้ือ 

หมวก ใบหนา้ 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
  สีแดงสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีแดงผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีแดงผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีแดงผสมสีตรงกันข้ามและขาว พบในท่ีมืดบริเวณท้องฟ้าบริเวณทิวไม้ ผนัง เส้ือ 

หมวก ใบหนา้ 
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีส้มผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีส้มผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก 

ใบหนา้ 
สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
  สีม่วงสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีม่วงผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีม่วงผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีม่วงผสมสีตรงกันข้ามและขาว พบในท่ีมืดบริเวณท้องฟ้าบริเวณทิวไม้ ผนัง เส้ือ 

หมวก ใบหนา้ 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีเขียวผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีเขียวผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณทอ้งฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนงั เส้ือ หมวก ใบหนา้ 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณท้องฟ้าบริเวณทิวไม ้ผนัง เส้ือ 

หมวก ใบหนา้ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       

7 ระบายสีเรียบ       

8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 อภิปรายผล  กลวิธีระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนั
พบมากในรูปวตัถุและพื้นหลงัในทุกส่วนของภาพ การระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สีพบมากในรูป
วตัถุและพื้นหลงัในทุกส่วนของภาพ 
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ภาพที ่39 เอมิล โนลเด, Red Poppies, ค.ศ.1939, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 20 January 2010, Online.) 
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดบัมืดปานกลางพบท่ีบริเวณพื้นโต๊ะ ส าหรับ
ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัอยูใ่นระดบัปานกลางและนอ้ยไล่ระดบักนั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด พบในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั และโตะ๊ 
 สีเหลืองผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั และโตะ๊ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีมืดพื้นหลงั โตะ๊ แจกนั และหนงัสือ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดพื้นหลงั โตะ๊ แจกนั และหนงัสือ 
สีแดง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีแดงสด พบในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั และโตะ๊ 
 สีแดงผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั และโตะ๊ 
 สีแดงผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีมืดพื้นหลงั โตะ๊ แจกนั และหนงัสือ 
 สีแดงผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดพื้นหลงั โตะ๊ แจกนั และหนงัสือ 
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มสด พบในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั และโตะ๊ 
 สีส้มผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั และโตะ๊ 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีมืดพื้นหลงั โตะ๊ แจกนั และหนงัสือ 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดพื้นหลงั โตะ๊ แจกนั และหนงัสือ 
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สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงผสมขาว พบในท่ีสวา่ง บริเวณใบไม ้พื้นโตะ๊ 
 สีม่วงผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืด บริเวณดา้นบนของภาพ พื้นโต๊ะ และแจกนั ดอกไม ้

ใบไม ้
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม พบในท่ีมืด บริเวณใบไม ้พื้นโตะ๊  
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       

7 ระบายสีเรียบ       

8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  กลวิธีระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบว่า การระระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบ
ปานกลางในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้แจกนั พื้นโต๊ะ การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบปาน
กลางในรูปวตัถุ บริเวณดอกไม ้แจกนั พื้นโต๊ะ การระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผน่สีพบมากทั้งในรูป
วตัถุและพื้นหลงั ทัว่บริเวณภาพ 
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ภาพที ่40 เอมิล โนลเด, Holiday Guest, ค.ศ.1904, สีน า้มันบนผ้าใบ 

(Wikipedia, 20 January 2010, Online.) 
 

ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 อภิปรายผล  ระดบัความมืดของรูปวตัถุมีระดับมาก และปานกลาง ระดบัท่ีมืดมากพบ
บริเวณเงาของตน้ไมแ้ละเงาคน ส่วนระดบัมืดปานกลางพบท่ีบริเวณโคนตน้ไม ้และใบไม ้ ส าหรับ
ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัอยู่ในระดบัปานกลางและน้อย ไล่ระดบักนัไปกบัทิวไม ้ พื้นท่ีความ
มืดและสวา่งในภาพรวมมีความเท่ากนัโดยประมาณ 
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ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดบั สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ดืและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 สม้         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ 
สีน า้เงิน มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีน ้าเงินสด พบเล็กนอ้ยในท่ีสวา่งบริเวณทิวไม ้
 สีน ้าเงินผสมขาว พบในท่ีสวา่งบริเวณบริเวณทิวไม ้
 สีน ้าเงินผสมสีตรงขา้ม พบในท่ีมืดบริเวณโคนตน้ เงาไม ้
 สีน ้าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบในท่ีมืดบริเวณโคนตน้ เงาไม ้
สีเหลอืง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเหลืองสด พบมากในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงัและกระจายเป็นจุดขีดไปทัว่ภาพ 
 สีเหลืองผสมขาว พบมากในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงัและกระจายเป็นจุดขีดไปทัว่ภาพ 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาของพื้นหลงั คน ชุด 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาของพื้นหลงั คน ชุดโตะ๊ 
สีส้ม มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีส้มสด พบมากในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงัและกระจายเป็นจุดขีดไปทัว่ภาพ 
 สีส้มผสมขาว พบมากในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงัและกระจายเป็นจุดขีดไปทัว่ภาพ 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาของตน้ไม ้คน ชุดโตะ๊ 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาของพื้นหลงั คน ชุดโตะ๊ 
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สีม่วง มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีม่วงผสมขาว พบมากในท่ีสวา่ง กระจายเป็นจุดขีดไปทัว่ภาพ 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้ม พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาของตน้ไม ้คน ชุดโต๊ะ และกระจาย

เป็นจุดขีดไปทัว่ภาพ 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาของตน้ไม ้คน ชุดโตะ๊ 
สีเขียว มีใชเ้ป็นบางพื้นท่ีดงัน้ี 
 สีเขียวสด พบมากในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั ใบไม ้
 สีเขียวผสมขาว พบมากในท่ีสวา่งบริเวณพื้นหลงั ใบไม ้
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาใบไม ้
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว พบมากในท่ีมืด บริเวณเงาใบไม ้
 
ตารางแบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ระบายสีใหข้อบ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       
7 ระบายสีเรียบ       
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในภาพน้ีพบวา่ การะระบายสีหนาทบัซ้อนกนัพบมาก
ทั้งในรูปวตัถุ และพื้นหลงั ทัว่บริเวณภาพ  การระบายสีขอบคมพบในระดบัปานกลาง ทั้งในรูปวตัถุ 
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และพื้นหลงั บริเวณโคนตน้ไม ้คน ชุดโต๊ะและ การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัพบมากในรูป
วตัถุ บริเวณโคนตน้ไม ้คน ชุดโต๊ะ ส่วนพื้นหลงัพบปานกลาง บริเวณทิวไม ้ การระบายสีแตม้แตะ
ให้เป็นแผ่นสี และการระบายสีแบบจุดพบมากทั้ งในรูปวัตถุ และพื้นหลัง ทั่วบริเวณภาพ
เช่นเดียวกนั   
 
 3. สรุปการสังเคราะห์ข้อมูลลักษณะการย้อนแสงทีพ่บในผลงานจิตรกรรม 10 ภาพ 
  3.1 ระดับความมืดและสว่าง 
ตารางที ่4 แสดงข้อมูลการสังเคราะห์ ระดับความมืดและสว่าง 

ภาพท่ี 

ระดับความมืดและสว่าง 
ระดบัความมืดของวตัถุ ระดบัความสว่างของพ้ืนหลงั พ้ืนท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวม 

มาก 
ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก 
ปาน
กลาง 

นอ้ย 
มืด

มากกวา่ 
สวา่ง 
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

1   - -   - -  
2    -   - -  
3 -  -    - -  
4   -   - - -  
5   -   - - -  
6   - -  - - -  
7   -    -  - 

8   - -   - -  
9 -  - -   - -  

10   -    - -  

รวม 8 10 1 5 10 7 - 1 9 

ร้อยละ 80 100 10 50 100 70  10 90 
 
 อภิปรายผล  ในจิตรกรรมทั้ง 10 ภาพ มีลกัษณะระดบัความมืดของวตัถุท่ีปรากฏมากท่ีสุด
ตามล าดบั พบวา่ ระดบัปานกลางมีจ านวนร้อยละ 100 ระดบัมากมีจ านวนร้อยละ 80 และระดบัน้อย
มีจ านวนร้อยละ 10  ส าหรับลักษณะระดับความสว่างของพื้นหลังท่ีปรากฏในภาพมากท่ีสุด
ตามล าดบั พบว่า ระดบัปานกลางมีจ านวนร้อยละ 100  ระดบัมากมีจ านวนร้อยละ 50  และระดบั
นอ้ยมีจ านวนร้อยละ 70  และการใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมนั้น พบวา่การใชพ้ื้นท่ีความ
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มืดและสวา่งเท่ากนั มีจ  านวนร้อยละ90  การใชพ้ื้นท่ีความสวา่งมากกวา่ มีจ  านวนร้อยละ 10 สรุปวา่
มีการใช้ระดบัความมืดของวตัถุ และการใช้ระดบัความสว่างของพื้นหลงัในระดบัปานกลางมาก
ท่ีสุด และการใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งเท่ากนัใชม้ากท่ีสุด 
 
  3.2 สีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 
ตารางที ่5 แสดงข้อมูลการสังเคราะห์สีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่างจากการศึกษาภาพจิตรกรรม 10 ภาพ 

ล าดบั สี 

สีที่ใช้ในที่มืดและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงข้าม ผสมสีตรงข้ามและขาว 

มืด 

ร้อ
ยล
ะ 

สว่าง 

ร้อ
ยล
ะ 

มืด 

ร้อ
ยล
ะ 

สว่าง 
ร้อ
ยล
ะ 

มืด 

ร้อ
ยล
ะ 

สว่าง 

ร้อ
ยล
ะ 

มืด 

ร้อ
ยล
ะ 

สว่าง 

ร้อ
ยล
ะ 

1 น ้าเงิน 3 30 6 60 - - 8 80 6 60 5 50 7 70 6 60 

2 เหลือง 4 40 9 90 - - 9 90 10 100 6 60 9 90 6 60 

3 แดง 2 20 4 40 - - 5 50 4 40 2 20 4 40 3 30 

4 ส้ม 2 20 4 40 - - 5 50 7 70 5 50 9 90 6 60 

5 ม่วง 2 20 2 20 - - 6 60 5 50 3 30 6 60 3 30 

6 เขียว 3 30 8 80 - - 8 80 9 90 2 20 8 80 2 20 

 รวม 16 27 33 55 - - 42 70 40 67 23 38 43 72 26 40 

 
 ผลการสังเคราะห์สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่งท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมท่ีศึกษา 10 ภาพ 
สีน า้เงิน  สีน ้าเงินสด ใชใ้นท่ีสวา่งมากกวา่ในท่ีมืด ร้อยละ 60 : 30 
 สีน ้าเงินผสมขาว ใชใ้นท่ีสวา่ง ร้อยละ 80 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงขา้ม ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 60 : 50 
 สีน ้าเงินผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 70 : 60 
สีเหลอืง  สีเหลืองสด ใชใ้นท่ีมืดนอ้ยกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 40 : 90 
 สีเหลืองผสมขาว ใชใ้นท่ีสวา่งร้อยละ 90 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้ม ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 100 : 60 
 สีเหลืองผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 90 : 60 
สีแดง สีแดงสด ใชใ้นท่ีมืดนอ้ยกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 20 : 40 
 สีแดงผสมขาว ใชใ้นท่ีสวา่งร้อยละ 50 
 สีแดงผสมสีตรงขา้ม ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 40 : 20 
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 สีแดงผสมสีตรงขา้มและขาว ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 40 : 30 
สีส้ม  สีส้มสด ใชใ้นท่ีมืดนอ้ยกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 20 : 40 
 สีส้มผสมขาว ใชใ้นท่ีสวา่งร้อยละ 50 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้ม ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 70 : 50 
 สีส้มผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 90 : 60 
สีม่วง  สีม่วงสด ใชใ้นท่ีมืดและท่ีสวา่ง ร้อยละ 50 : 50 เท่ากนั 
 สีม่วงผสมขาว ใชใ้นท่ีสวา่งร้อยละ 60 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้ม ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 50 : 30 
 สีม่วงผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 60 : 30 
สีเขียว  สีเขียวสด ใชใ้นท่ีมืดนอ้ยกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 30 : 80 
 สีเขียวผสมขาว ใชใ้นท่ีสวา่งร้อยละ 80 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้ม ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 90 : 20 
 สีเขียวผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 80 : 20 
 
 อภิปรายผล 
 1. การใช้สีในท่ีมืดและสว่าง เม่ือเปรียบเทียบลกัษณะสีท่ีใช้ทั้ง 4 ลักษณะ มีขอ้สังเกต
ดงัต่อไปน้ี 
  1.1 สีท่ีใช้มีเพียง 6 สี เป็นสีแท้ คือ สีน ้ าเงิน สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว 
ลกัษณะสีเปล่ียนไปตามสีท่ีผสม 
  1.2 สีน ้ าเงิน ใชใ้นท่ีสวา่งมากกวา่ท่ีมืดร้อยละ 55 : 47 ใชม้ากท่ีสุดคือ ผสมสีขาวในท่ี
สวา่ง ร้อยละ 20 ใชน้อ้ยสุดคือสีสดในท่ีมืด ร้อยละ 8 
  1.3 สีเหลือง ใชใ้นท่ีสวา่งมากกวา่ท่ีมืด ร้อยละ 75 : 58 ใชม้ากท่ีสุดคือ ผสมสีตรงขา้ม
ในท่ีมืด ร้อยละ 25 ใชน้อ้ยสุดคือใน สีสดในท่ีมืด ร้อยละ 10 
  1.4 สีแดง ใชใ้นท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง ร้อยละ 38 : 25 ใชม้ากท่ีสุดคือ ผสมสีขาวในท่ีมืด 
ร้อยละ 13 ใชน้อ้ยสุดคือใน สีสดในท่ีสวา่ง และผสมสีตรงกนัขา้มในท่ีสวา่ง ร้อยละ 15 เช่นเดียวกนั 
  1.5 สีส้มใชใ้นท่ีสวา่งมากกวา่ท่ีมืด ร้อยละ 50 : 43 ใชม้ากท่ีสุดคือ ผสมสีขาวในท่ีมืด 
ร้อยละ 13 ใชน้อ้ยสุดคือใน สีสดในท่ีมืด ร้อยละ 5 
  1.6 สีม่วง ใชใ้นท่ีสวา่งมากกวา่ท่ีมืด ร้อยละ 43 : 40 ใชม้ากท่ีสุดคือ ผสมสีขาว ผสมสี
ตรงข้ามและขาวในท่ีมืด ร้อยละ 23 เท่ากัน ใช้น้อยสุดคือผสมสีตรงข้ามในท่ีสว่างและผสมสี
ตรงกนัขา้มและสีขาวในท่ีสวา่ง ร้อยละ 8 เช่นเดียวกนั 
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  1.7 สีเขียว ใชใ้นท่ีสวา่งมากกวา่ท่ีมืด ร้อยละ 50: 50 ใชม้ากท่ีสุดคือ ผสมสีตรงขา้มใน
ท่ีมืด ร้อยละ 25 ใชน้้อยสุดคือ ผสมสีตรงกนัขา้มในท่ีสว่าง และผสมสีตรงกนัขา้มและสีขาวในท่ี
สวา่ง ร้อยละ 5 เช่นเดียวกนั 
 2. สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและท่ีสวา่งในภาพรวม 
  2.1 ลกัษณะสีท่ีไม่ใชใ้นท่ีมืด คือ สีผสมขาว 
  2.2 ลกัษณะสีท่ีใชใ้นท่ีมืดมากท่ีสุดร้อยละ 72 คือ สีผสมสีตรงขา้มและขาว 
  2.3 ลกัษณะสีท่ีใชใ้นท่ีสวา่งมากท่ีสุด ร้อยละ 70 คือ สีผสมสีขาว 
  2.4 ลกัษณะสีท่ีใชใ้นท่ีมืดนอ้ยท่ีสุด คือ สีสด ร้อยละ 27 
  2.5 ลกัษณะสีท่ีใชใ้นท่ีสวา่งนอ้ยท่ีสุด คือ สีผสมสีตรงกนัขา้ม ร้อยละ 23 
 
  3.3 กลวธีิระบายสี 
ตารางที ่6 แสดงข้อมูลการสังเคราะห์กลวธีิระบายสีทีพ่บในผลงานจิตรกรรม 10 ภาพ 

ล าดบั กลวธีิ 
ใช้กบัรูปวตัถุ ใช้กบัพืน้หลงั 

มาก ปานกลาง น้อย มาก ปานกลาง น้อย 

1 ระบายสีทบัซอ้น 7 2 - 4 1 - 

ร้อยละ 90 50 

2 ระบายสีขอบคม - 2 2 1 - - 

ร้อยละ 40 10 

3 ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั 7 2 - 6 - 1 

ร้อยละ 90 10 

4 ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 2 - - - 1 - 

ร้อยละ 20 10 

5 ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี 3 3 1 3 1 - 

ร้อยละ 70 40 

6 ระบายสีแบบจุด 1 - 2 1 1 - 

ร้อยละ 30 20 

7 ระบายสีเรียบ - - 1 1 - - 

ร้อยละ 10 10 

8 ระบายสีไล่น ้ าหนกั - - 1 1 - - 

ร้อยละ 10 10 

 



 117 

 กลวธีิระบายรูปวตัถุจดัล าดบัไดด้งัน้ี 
  1. ร้อยละ 90 ระบายสีหนาทบัซอ้น ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั 
  2. ร้อยละ 70 ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี 
  3. ร้อยละ 40 ระบายสีขอบคม 
  4. ร้อยละ 30 ระบายสีแบบจุด 
  5. ร้อยละ 20 ระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 
  6. ร้อยละ 10 ระบายสีเรียบ ระบายสีไล่น ้าหนกั 
 กลวธีิระบายพื้นหลงัจดัล าดบัไดด้งัน้ี 
  1. ร้อยละ 50 ระบายสีหนาทบัซอ้น  
  2. ร้อยละ 40 ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี 
  3. ร้อยละ 20 ระบายสีแบบจุด 
  4. ร้อยละ 10 ระบายสีขอบคม ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั ระบายสีแสดง  
                                 ลีลารอยพูก่นั ระบายสีเรียบ ระบายสีไล่น ้าหนกั 
 อภิปรายผล กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในรูปวตัถุ พบวา่ การระระบายสีหนาทบัซ้อนและการ
ระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกัน พบมากท่ีสุด ร้อยละ 90 ระบายสีแต้มแตะให้เป็นแผ่นสี พบ
รองลงมา ร้อยละ 70 ระบายสีขอบคม พบร้อยละ 40 ระบายสีแบบจุด พบร้อยละ 30 ระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นัพบร้อยละ 20 ระบายสีเรียบและระบายสีไล่น ้าหนกั พบร้อยละ 10 
 กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในพื้นหลงั พบวา่ การระระบายสีหนาทบัซอ้น พบมากท่ีสุด ร้อยละ 
50 ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี พบรองลงมา ร้อยละ 40 ระบายสีแบบจุด พบร้อยละ 20 ส่วนการ
ระบายสีขอบคม ระบายสีเรียบ ระบายสีไล่น ้าหนกั พบนอ้ยสุด ร้อยละ 10  
 
อภิปรายผล การสังเคราะห์ข้อมูลลกัษณะการย้อนแสงทีพ่บในผลงานจิตรกรรม 10 ภาพ 
 1. ระดบัของความมืดและสวา่ง พบวา่ ลกัษณะระดบัความมืดท่ีใชม้ากท่ีสุด คือ ความมืดใน
ระดบัปานกลางและระดบันอ้ย ท่ีสามารถมองเห็นรายละเอียดบางส่วนของรูปวตัถุในท่ีมืดได ้
 ระดบัความสวา่งท่ีปรากฏในภาพมากท่ีสุดคือ ระดบัปานกลางและระดบันอ้ย มีความสวา่ง
ทีพอดี ไม่เจิดจา้และพร่ามวัจนมากเกินไป มองเห็นรายละเอียดของวตัถุในท่ีสวา่งไดพ้อสมควร   
 ส่วนลกัษณะการใช้พื้นท่ีความมืดและสว่างในภาพ ส่วนมากจดัวางองค์ประกอบให้มี
ปริมาณของพื้นท่ีความมืดและสวา่งอยา่งเท่าๆ กนั 
 2. สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง พบวา่ การใชสี้ในท่ีมืดและสวา่ง เม่ือเปรียบเทียบลกัษณะสีท่ีใช้
ทั้ง 4 ลกัษณะ มีการใชสี้เพียง 6 สี เป็นสีแท ้คือ สีน ้าเงิน สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว ลกัษณะ
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สีเปล่ียนไปตามสีท่ีผสม โดยใชสี้สดทุกสี ใชสี้สดผสมสีขาว ในท่ีสวา่งมากกวา่ท่ีมืด  และใชสี้สด
ผสมสีตรงขา้ม ร่วมกบัสีสดผสมสีตรงขา้มและสีขาวในท่ีมืดมากกวา่ท่ีสวา่ง 
 3. กลวธีิระบายสี พบวา่ กลวธีิระบายสีท่ีปรากฏในรูปวตัถุ มีการใชก้ลวธีิระบายทุกลกัษณะ 
พื้นท่ีมากน้อยแตกต่างกนั โดยการระระบายสีหนาทบัซ้อนและการระบายสีให้ขอบรูปทรงผสาน
กนั พบมากท่ีสุด โดยส่วนใหญ่ใชว้าดบริเวณ ตน้ไม ้ใบไม ้ดอกไม ้พื้นหญา้ การระบายสีแตม้แตะ
ใหเ้ป็นแผน่สี พบรองลงมา ใชบ้ริเวณดอกไมแ้ละใบไม ้การระบายสีขอบคมและการระบายสีแบบ
จุด ใช้บริเวณขอบกลีบดอกไม้ด้านนอก แจกัน ระบายสีแสดงลีลารอยพู่กัน ใช้บริเวณ ใบไม ้
ดอกไม ้การระบายสีเรียบและระบายสีไล่น ้าหนกั ใชบ้ริเวณพื้นโตะ๊ 
 กลวิธีระบายสีท่ีปรากฏในพื้นหลงั พบวา่ การระระบายสีหนาทบัซ้อน พบมากท่ีสุด ใช้
บริเวณทอ้งฟ้า  ระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผ่นสี พบรองลงมา ใช้บริเวณทอ้งฟ้า ระบายสีแบบจุด 
ระบายสีขอบคม ใชบ้ริเวณทิวไมร้ะยะไกล ระบายสีเรียบ ระบายสีไล่น ้ าหนกั ใชบ้ริเวณทอ้งฟ้า ทิว
ไม ้อาคารในระยะไกล  

 
การสร้างสรรค์เคร่ืองมอืคร้ังที ่1 
 ผูว้จิยัไดน้ าผลการสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพของศิลปิน มาสร้างสรรคเ์ป็น
เคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน น าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางด้านทศันศิลป์จ านวน 3 ท่าน คือ 
ศาสตราจารยป์ระหยดั พงษด์ า นายสมชาย วชัรสมบติั นายนุกูล ปัญญาดี เพื่อเก็บขอ้มูลตามเทคนิค
แบบเดลฟายประยกุต ์พร้อมแบบสัมภาษณ์ ตามหวัขอ้ดงัน้ี 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
 และประเด็นอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง  
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การสังเคราะห์ข้อมูลความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญ โดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์ 
 หลงัจากน าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นทศันศิลป์จ านวน 3 ท่าน พร้อมแบบสัมภาษณ์ตาม
ตามเทคนิคแบบเดลฟายประยกุต ์มีขอ้ปรับปรุงและเสนอแนะ ปรากฏผลดงัน้ี 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 

 
ภาพที ่41 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 1, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 1, 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 
 ผลจากการสัมภาษณ์ พบว่า 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด ยงัมืดนอ้ยเกินไป ท าใหไ้ม่ดูยอ้นแสง 
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  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 การใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ มีความสมดุลกนั 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 ตอ้งปรับปรุง ใชสี้ท่ีสดใสเกินไป ควรใชสี้ตรงกนัขา้ม และสีตรงกนัขา้มผสม
ขาว เพื่อใหสี้หม่นลง 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
    2.1 การใชสี้สดผสมขาวระบายในท่ีสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ และควรเพิ่มประกายแสง
ใหม้ากเพื่อใหภ้าพมีความน่าสนใจ และสร้างอตัลกัษณ์ของผลงาน 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
  1.1 กลวิธีระบายสีมีใช้หลายวิธี เช่น การระบายแบบสีหนาทบัซ้อนกนั ระบายสี
ขอบคม ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั ระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี สามารถใชห้ลายกลวิธีได ้
แต่ควรใชใ้หเ้ด่นเพียง 1 หรือ 2 กลวธีิ แลว้ใชก้ลวธีิอ่ืนใหน้อ้ยกวา่น้ี เพื่อไม่ใหแ้ข่งกนั 
 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ตอ้งจดัองคป์ระกอบให้ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน โดยเฉพาะการหันของดอกไมใ้ห้มี
ความหลากหลาย บางดอกมีความตั้งใจใหเ้ป็นดอกไมม้ากเกินไป 
  2. การเน้นจุดสนใจในภาพ ตอ้งระวงัไม่ให้มีขอบสีของวตัถุท่ีคมไปทัว่บริเวณภาพ
มากจนเกินไป ท าใหล้ดจุดเด่นในภาพ 
 สรุปผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงใน
สภาวะยอ้นแสง หมายเลข 1 ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี ระดบัความมืดยงัมืดน้อยเกินไป ท าให้ไม่ดูยอ้น
แสง ระดบัความสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ ควรเพิ่มประกายแสงให้มากข้ึน การใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่ง
อยู่ในเกณฑ์ดี มีความสมดุลกนั การใชสี้ในท่ีมืดตอ้งปรับปรุง ใช้สีท่ีสดใสเกินไป ควรน าสีสดมา
ผสมสีตรงกนัขา้มให้มากกว่าน้ี ส่วนการใช้สีสดผสมขาว ระบายในท่ีสว่าง อยู่ในเกณฑ์ดี กลวิธี
ระบายสีในท่ีมืดและสว่างไม่ควรมีหลายกลวิธีระบายสีมากเกินไป ลดทอนให้น้อยลงมา การจดั
องค์ประกอบตอ้งให้ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน การหันของดอกไมใ้ห้มีความหลากหลาย และการ
ระบายดอกไมใ้ห้มีอิสระมากข้ึน การเนน้จุดสนใจในภาพตอ้งระวงัไม่ให้มีขอบสีของวตัถุท่ีคมไป
ทัว่บริเวณภาพมากจนเกินไป 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 

 
ภาพที ่42 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 2, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 2, 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 
 ผลจากการสัมภาษณ์ พบว่า 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด ยงัมืดนอ้ยเกินไป โดยเฉพาะบริเวณแจกนัและดอกไมย้งัไล่
ระดบัไม่ดีเท่าท่ีควร 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
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   3.1 การใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ มีความสมดุลกนั แต่ควรเพิ่ม
รายละเอียดของวตัถุในบริเวณท่ีมืดและสวา่งเพิ่มเติม การเช่ือมต่อของระดบัความมืดและสวา่งยงัท า
ไดไ้ม่ดีเท่าท่ีควร 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 ตอ้งปรับปรุง การใช้สีท่ีสดใสเกินไป ท าให้ดูไม่มืดและดูขดัแยง้ ควรใช้สี
ตรงกนัขา้ม โดยเฉพาะบริเวณแจกนัและเงาของดอกไม ้และใชสี้ตรงกนัขา้มผสมขาว เพื่อให้สีหม่น
ลงในรอยต่อของวตัถุในท่ีมืดและสว่าง และควรลดการใช้สีหลากหลายมากเกินไปท าให้ดูรก 
รวมถึงการผสมสีท่ีดูสกปรกในบางจุดควรปรับปรุง 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
    2.1 การใชสี้สดผสมขาวระบายในท่ีสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ และควรเพิ่มประกายแสง
ในภาพใหม้ากข้ึน 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
  1.1 กลวธีิระบายสีในท่ีมืด ควรใชก้ารระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนัใหม้าก   
 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ตอ้งจดัองคป์ระกอบให้ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน โดยเฉพาะการหันของดอกไมใ้ห้มี
ความหลากหลาย บางดอกมีความตั้งใจให้เป็นดอกไมม้ากเกินไป บางดอกก็ยงัดูระบายไม่สมบูรณ์ 
ก่ิงก้านต่างดูสั้ นเกินไปท าให้ภาพดูแข็ง ควรให้ก่ิงใบยอ้นต ่าลงมาเพิ่มการบงัแสง ให้มีความ
น่าสนใจมากยิง่ข้ึน 
 สรุปผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 2 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงใน
สภาวะยอ้นแสง หมายเลข 2 ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี ระดบัความมืดยงัมืดนอ้ยเกินไป โดยเฉพาะบริเวณ
แจกนัและดอกไมย้งัไล่ระดบัไม่ดีเท่าท่ีควร ระดบัความสว่าง ควรเพิ่มประกายแสงในภาพให้มาก
ข้ึนการใช้พื้นท่ีความมืดและสว่าง ควรเพิ่มรายละเอียดของวตัถุในบริเวณท่ีมืดและสว่างเพิ่มเติม 
การเช่ือมต่อของระดบัความมืดและสวา่งยงัท าไดไ้ม่ดีเท่าท่ีควร การใชสี้ในท่ีมืดการใช้สีท่ีสดใส
เกินไป ท าใหดู้ไม่มืดและดูขดัแยง้ ควรใชสี้ตรงกนัขา้ม โดยเฉพาะบริเวณแจกนัและเงาของดอกไม ้
และใชสี้ตรงกนัขา้มผสมขาว เพื่อใหสี้หม่นลงในรอยต่อของวตัถุในท่ีมืดและสวา่ง และควรลดการ
ใชสี้ท่ีหลากหลาย รวมถึงการผสมสีท่ีดูสกปรก  กลวิธีระบายสีในท่ีมืดและสว่าง ให้ลดทอนกลวิธี
ระบายสี ใหน้อ้ยลงมา การจดัองคป์ระกอบตอ้งใหดู้เป็นธรรมชาติมากข้ึน  
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เคร่ืองมือช้ินที ่3 

 
ภาพที ่43 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 3, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 3, 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 
 ผลจากการสัมภาษณ์ พบว่า 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด ยงัมืดนอ้ยเกินไป ตอ้งให้ดูทึบกวา่น้ี 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์  
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 การใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ แต่ควรเพิ่มประกายของแสงให้
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มากกวา่น้ีเพื่อใหภ้าพดูน่าสนใจ 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 ตอ้งปรับปรุง ใชสี้ท่ีสดใสเกินไป การใชสี้สดและสีสดผสมขาว ในท่ีมืดตอ้ง
ระวงัใหม้าก ควรใชใ้นปริมาณนอ้ย ควรใชสี้ตรงกนัขา้ม และสีตรงกนัขา้มผสมขาว  
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
    2.1 การใชสี้สดผสมขาวระบายในท่ีสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
  1.1 กลวธีิระบายสีในท่ีมืด ควรใชก้ารระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัให้มาก ไม่
ควรใชก้ารระบายแบบขอบคม และระบายสีแตม้แตะใหเ้ป็นแผน่สี ขอบวตัถุในท่ีมืดควรดูกลมกลืน
หรือใชสี้ท่ีใกลเ้คียงกนั 
 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ตอ้งจดัองค์ประกอบให้ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน โดยเฉพาะการหันและการจดัเรียง
ต าแหน่งของดอกไมใ้ห้มีความหลากหลาย ลดหลัน่กนั บางดอกมีความตั้งใจให้เป็นดอกไมม้าก
เกินไป บางดอกก็ดูไม่สมบูรณ์ 
  2. การบงัแสงยงัท าได้ไม่ดีเท่าท่ีควร ตอ้งให้มีแสงเงามากกว่าน้ี โดยเฉพาะบริเวณ
ดอกไมท่ี้หอ้ยยอ้ยลงมา 
 สรุปผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 3 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงใน
สภาวะยอ้นแสง หมายเลข 3 ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี ระดบัความมืดยงัมืดนอ้ยเกินไป ระดบัความสวา่ง 
อยู่ในเกณฑ์ดี ควรเพิ่มประกายแสงในภาพให้มากข้ึน การใช้พื้นท่ีความมืดและสว่าง ควรเพิ่ม
รายละเอียดของวตัถุในบริเวณท่ีมืดและสวา่งเพิ่มเติม การใชสี้ในท่ีมืดมีการใชสี้ท่ีสดใสเกินไป ท า
ให้ดูไม่มืดและดูขดัแยง้ ควรใช้สีตรงกนัขา้ม โดยเฉพาะบริเวณแจกนัและเงาของดอกไม ้และใช้สี
ตรงกนัขา้มผสมขาว เพื่อให้สีหม่นลงในรอยต่อของวตัถุในท่ีมืดและสว่าง และควรลดการใช้สีท่ี
หลากหลาย รวมถึงการผสมสีท่ีดูสกปรก  กลวิธีระบายสีในท่ีมืดและสวา่ง ให้ลดทอนกลวิธีระบาย
สี ใหน้อ้ยลงมา การจดัองคป์ระกอบตอ้งใหดู้เป็นธรรมชาติมากข้ึน  
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เคร่ืองมือช้ินที ่4 

 
ภาพที ่44 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 4, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 4, 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 

 ผลจากการสัมภาษณ์ พบว่า 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด ยงัมืดนอ้ยเกินไป ท าใหไ้ม่ดูยอ้นแสง 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 การใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งยงัขาดความสมดุล ดูแบ่งแยกเป็นดา้นบน
ดา้นล่าง 
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 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 ตอ้งปรับปรุง ใชสี้ท่ีสดใสเกินไป โดยเฉพาะดอกไม ้ควรใชสี้ตรงกนัขา้ม และ
สีตรงกนัขา้มผสมขาว 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
    2.1 การใชสี้สดผสมขาวระบายในท่ีสวา่งอยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
  1.1 กลวิธีระบายสีในท่ีมืด ควรปรับปรุงทั้งหมด การระบายดอกไมมี้ความสับสน
มาก ตอ้งใหมี้ความชดัเจนและมีน ้าหนกัมากกวา่น้ี 
 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
  1. ตอ้งจดัองค์ประกอบให้ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน สีของแจกนัควรเปล่ียนเพื่อสร้าง
ความสมดุลในภาพ เพื่อใหพ้ื้นท่ีดา้นล่างมีมิติของสีมากข้ึน 
  2. เพิ่มองคป์ระกอบของวตัถุในท่ีมืดดา้นล่างใหม้ากกวา่น้ี การปล่อยในมีพื้นท่ีวา่งมาก
เกินไปท าใหข้าดความน่าสนใจ เงาของแจกนัมีความแขง็กระดา้งเกินไป ดูไม่นุ่มนวล  
 สรุปผลจากการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงใน
สภาวะยอ้นแสง หมายเลข 4 ท่ีตอ้งปรับปรุงดงัน้ี ระดบัความมืดยงัมืดนอ้ยเกินไป ระดบัความสวา่ง
อยูใ่นเกณฑดี์ การใชพ้ื้นท่ีความมืดและสวา่งยงัขาดความสมดุล ดูแบ่งแยกเป็นดา้นบนดา้นล่าง การ
ใชสี้ในท่ีมืดตอ้งปรับปรุง ใชสี้ท่ีสดใสเกินไป โดยเฉพาะดอกไม ้ควรใชสี้ตรงกนัขา้ม และสีตรงกนั
ขา้มผสมขาว ส่วนการใชสี้สดผสมขาว ระบายในท่ีสวา่ง อยูใ่นเกณฑ์ดี กลวิธีระบายสีในท่ีมืดและ
สวา่งควรปรับปรุงทั้งหมด การระบายดอกไมมี้ความสับสนมาก ตอ้งใหมี้ความชดัเจนและมีน ้ าหนกั
มากกว่าน้ี ตอ้งจดัองค์ประกอบให้ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน สีของแจกนัควรเปล่ียนเพื่อสร้างความ
สมดุลในภาพ เพื่อให้พื้นท่ีด้านล่างมีมิติของสีมากข้ึน และเพิ่มองค์ประกอบของวตัถุในท่ีมืด
ดา้นล่างให้มากกว่าน้ี การปล่อยในมีพื้นท่ีวา่งมากเกินไปท าให้ขาดความน่าสนใจ เงาของแจกนัมี
ความแขง็กระดา้งเกินไป ดูไม่นุ่มนวล 
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การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
 ผูว้ิจ ัยได้น าผลการสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ท่ีได้จากการ
สัมภาษณ์ น ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2 และน าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางด้าน
ทศันศิลป์จ านวน 3 ท่าน คือ ศาสตราจารยป์ระหยดั พงษด์ า นายสมชาย วชัรสมบติั นายนุกูล ปัญญา
ดี เป็นคร้ังท่ี 2 พร้อมแบบสัมภาษณ์ตามหวัขอ้เดิม ปรากฏผลดงัน้ี 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1 
 

     
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1                                  การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 

 
ภาพที ่45  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 5 , 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 
 ขอ้มูลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2  ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 5 
ผูว้จิยัไดป้รับปรุงระดบัความมืดของวตัถุท่ีบงัแสงให้มากข้ึน การใชสี้ในท่ีมืดไดใ้ชสี้สดผสมสีตรง
ขา้มและสีสดผสมสีตรงขา้มและขาวมากข้ึน การใชสี้ในท่ีสวา่ง ใชสี้สดและสีสดผสมขาว และเพิ่ม
ประกายของแสง ลดกลวิธีระบายสีในท่ีมืดและสว่างให้เหลือน้อยวิธีท่ีสุดให้ดูมีเอกภาพมากข้ึน 
โดยใชก้ารระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัเป็นหลกัทั้งในท่ีมืดและสว่าง ใชก้ารระบายสีทบัซ้อน
ระบายเพื่อเพิ่มมิติของสี และใช้การระบายสีขอบคมบริเวณท่ีขอบแจกัน ใบไม้ กลีบดอกไม้
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บางส่วนเพื่อเนน้จุดสนใจในภาพ จดัองคป์ระกอบใหดู้เป็นธรรมชาติมากข้ึน การหนัของดอกไมใ้ห้
มีความหลากหลาย และการระบายดอกไมใ้หมี้อิสระมากข้ึน 
 หลังจากท่ีผูว้ิจยัได้ปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง 
หมายเลข 5 แลว้ ได้ผลงานท่ีมีลกัษณะการจดัองค์ประกอบภาพให้แจกนัทรงโอ่งขนาดใหญ่อยู่
ก่ึงกลางชิดดา้นหนา้สุดของภาพ  จดัดอกไมแ้บบกระจายตวัประดบัดว้ยใบไมท้รงแฉกให้บงัแสง
ออกไปแบบรัศมี ใชร้ะดบัความมืดอยูใ่นระดบัปานกลางไล่ระดบัไปสู่มืดมากในส่วนท่ีเป็นเงาของ
พุม่ดอกไม ้ ระดบัความสวา่งอยูใ่นระดบัปานกลางไล่น ้าหนกัไปสู่ระดบัสวา่งมาก  การใชชุ้ดสีในท่ี
มืดคลุมสีอยูใ่นโทนเขียวเขม้โดยใชสี้สดผสมตรงกนัขา้ม และสีสดผสมสีตรงกนัขา้มและขาว ทั้งยงั
ใช้ใช้สีสดและสีสดผสมขาวสอดแทรกบา้งเล็กน้อย ส่วนในท่ีสว่างคลุมสีอยู่ในโทนส้ม ใช้สีสด
และสีสดผสมขาว และใช้สีขาวเพิ่มประกายของแสงบริเวณขอบวตัถุในหลายจุด โดยใช้กลวิธี
ระบายสีการระบายสีให้ขอบรูปผสมผสานกนั การระบายสีหนาทบัซ้อนและการระบายสีขอบคม
ในบริเวณขอบใบไมท่ี้เนน้จุดสนใจ 
 
 ผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2  
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
 1.1 กลวธีิระบายสีในท่ีมืด อยูใ่นเกณฑดี์ มีความเหมาะสมกบัผลงาน 
 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ มีประเด็นท่ีใหป้รับปรุง ดงัน้ี 
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  1. ในการพฒันาสร้างสรรคค์ร้ังต่อไป ควรให้ความส าคญักบัการจดัองคป์ระกอบหรือ
หาวตัถุบงัแสง เช่นใบไมท่ี้มีรูปทรงแปลกตา เพื่อใหดู้น่าสนใจมากยิง่ข้ึนไป  
  2. อาจเพิ่มเติมการผสมสีใหมี้ความหลากหลาย เช่นการผสมสีเขียวให้มีค่าน ้ าหนกัสีท่ี
แตกต่างกนั 
 
 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2 
 
 

          

 
 
 
 
 
 
 
 
 
              การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1                                  การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 

 
ภาพที ่46  ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 6 , 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 
 ขอ้มูลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 6 
ผูว้จิยัไดป้รับปรุงระดบัความมืดของวตัถุท่ีบงัแสงให้มากข้ึน การใชสี้ในท่ีมืดไดใ้ชสี้สดผสมสีตรง
ขา้มและสีสดผสมสีตรงขา้มและขาวมากข้ึน ปรับเงาให้ดูนุ่มนวลข้ึน การใช้สีในท่ีสว่าง ใช้สีสด
และสีสดผสมขาว และเพิ่มประกายของแสง ลดกลวิธีระบายสีในท่ีมืดและสว่างให้เหลือน้อยวิธี
ท่ีสุดให้ดูมีเอกภาพมากข้ึน โดยใช้การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัเป็นหลกัทั้งในท่ีมืดและ
สว่าง ใช้การระบายสีทบัซ้อนระบายเพื่อเพิ่มมิติของสี และใช้การระบายสีขอบคมบริเวณท่ีขอบ
แจกนั ใบไม ้กลีบดอกไมบ้างส่วนเพื่อเนน้จุดสนใจในภาพ จดัองคป์ระกอบภาพของดอกไมใ้หม่ดู
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เป็นธรรมชาติ และจดัองคป์ระกอบภาพพื้นหลงัโดยเพิ่มใบไม ้ตน้ไมใ้หมี้การบงัแสงมากข้ึน 
  หลังจากท่ีผูว้ิจยัได้ปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง 
หมายเลข 6 แลว้ ไดผ้ลงานท่ีมีลกัษณะการจดัองคป์ระกอบภาพใหแ้จกนัทรงส่ีเหล่ียมทรงเต้ียวางอยู่
ก่ึงกลางภาพ เฉียงไปทางขวาเล็กน้อย จดัใบไมท้รงแฉกให้กระจายบงัแสงเป็นรัศมียอ้ยไปทาง
ดา้นล่างของภาพ ใช้ดอกไมห้ลากสี หลายรูปทรง และขนาดท่ีแตกต่างกนั ลดหลัน่กนัไป ระดบั
ความมืดอยู่ในระดบัปานกลางไล่น ้ าหนักไปถึงระดบัมืดมากในบริเวณแจกนั เงาของพุ่มดอกไม ้
และพุ่มไมด้้านหน้าซ้ายของภาพ ระดบัความสว่างอยู่ในระดบัปานกลางไล่น ้ าหนักไปถึงระดบั
สว่างมาก การใช้ชุดสีในท่ีมืดคลุมอยู่ในโทนน ้ าเงินโดยใช้สีสดผสมตรงกนัขา้ม และสีสดผสมสี
ตรงกนัขา้มและขาว ส่วนในท่ีสวา่งคลุมอยูใ่นโทนเหลืองส้มโดยใชสี้สดและสีสดผสมขาว และใช้
สีขาวเพิ่มประกายของแสงบริเวณขอบวตัถุในหลายจุด โดยกลวิธีระบายสีใชก้ารระบายสีให้ขอบ
รูปผสมผสานกนั การระบายสีหนาทบัซอ้นและการระบายสีขอบคมในบริเวณขอบแจกนัขอบกลีบ
ดอกไมใ้นบางส่วน 
  
 ผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
 1.1 กลวธีิระบายสีในท่ีมืด อยูใ่นเกณฑดี์ มีความเหมาะสมกบัผลงาน 
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 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          

 
 
              การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1                                  การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
ภาพที ่47 ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 3, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 7 , 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 ขอ้มูลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 7 
ผูว้จิยัไดป้รับปรุงระดบัความมืดของวตัถุท่ีบงัแสงให้มากข้ึน การใชสี้ในท่ีมืดไดใ้ชสี้สดผสมสีตรง
ขา้มและสีสดผสมสีตรงขา้มและขาวมากข้ึน โดยให้ดอกไมส่้วนใหญ่เป็นสีวรรณะร้อน เพื่อให้เกิด
การตดักนักบัพื้นหลงั การใชสี้ในท่ีสวา่ง ใชสี้สดและสีสดผสมขาว ในวรรณะเยน็ คือสีฟ้าเป็นหลกั 
และเพิ่มประกายของแสง ลดกลวิธีระบายสีในท่ีมืดและสว่างให้เหลือน้อยวิธีท่ีสุดให้ดูมีเอกภาพ
มากข้ึน โดยใช้การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัเป็นหลกัทั้งในท่ีมืดและสวา่ง ใชก้ารระบายสี
ทบัซอ้นระบายเพื่อเพิ่มมิติของสี และใชก้ารระบายสีขอบคมบริเวณท่ีขอบแจกนั ใบไม ้กลีบดอกไม้
บางส่วนเพื่อเนน้จุดสนใจในภาพ จดัองคป์ระกอบของดอกไมใ้หม่ให้ดูน่าสนใจ เพิ่มวตัถุบงัแสงให้
มากข้ึน และปรับโทนเป็นสีฟ้าใหอ้ยูใ่นบรรยากาศเดียวกนั 
 หลังจากท่ีผูว้ิจยัได้ปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง 
หมายเลข 7 แล้ว ได้ผลงานท่ีมีลกัษณะการจดัองค์ประกอบภาพให้แจกนัขนาดใหญ่อยู่ก่ึงกลาง
ดา้นหนา้ของภาพ จดัดอกไมห้ลายรูปทรงและขนาดท่ีแตกต่าง ดอกใหญ่อยูก่ึ่งกลางพุ่มดอกไมเ้ล็ก
อยูด่า้นบนสุด เพื่อสร้างความลดหลัน่ แซมใบไมแ้บบแฉกและแบบใบห้อยระยา้ให้บงัแสงออกไป
แบบรัศมี ใชร้ะดบัความมืดและสวา่งในระดบัปานกลางและไล่ระดบัไปสู่มืดมากในส่วนท่ีเป็นเงา
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ของพุม่ดอกไม ้การใชชุ้ดสีในท่ีมืดคลุมสีอยูใ่นโทนน ้าเงิน ใชสี้สดผสมตรงกนัขา้ม และสีสดผสมสี
ตรงกนัขา้มและขาว ทั้งยงัใชใ้ชสี้สดและสีสดผสมขาวสอดแทรกบา้งเล็กนอ้ย ส่วนในท่ีสวา่งคลุมสี
อยู่ในโทนฟ้าอ่อน ใช้สีสดและสีสดผสมขาว ในโทนฟ้าอ่อน และใช้สีขาวเพิ่มประกายของแสง
บริเวณขอบวตัถุในหลายจุด โดยใชก้ลวิธีระบายสีการระบายสีให้ขอบรูปผสมผสานกนั การระบาย
สีหนาทบัซอ้นและเนน้ระบายสีขอบคมในบริเวณขอบดอกไมด้า้นขา้งของภาพ 
 
 ผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 ระดบัความมืด อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
 1.1 กลวธีิระบายสีในท่ีมืด อยูใ่นเกณฑดี์ มีความเหมาะสมกบัผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 



 133 

 การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          

 
            ก่อนสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1                                การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 

 
ภาพที ่48 ภาพการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 4, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 8, 

สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
 
 ขอ้มูลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 8 
ผูว้จิยัไดป้รับปรุงระดบัความมืดของวตัถุท่ีบงัแสงให้มากข้ึน การใชสี้ในท่ีมืดไดใ้ชสี้สดผสมสีตรง
ขา้มและสีสดผสมสีตรงขา้มและขาวมากข้ึน ปรับสีแจกนัใหม่ให้สีตดักนักบัพื้นหลงั การใชสี้ในท่ี
สว่าง ใช้สีสดและสีสดผสมขาว และเพิ่มประกายของแสง ลดกลวิธีระบายสีในท่ีมืดและสว่างให้
เหลือนอ้ยวธีิท่ีสุดใหดู้มีเอกภาพมากข้ึน โดยใชก้ารระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัเป็นหลกัทั้งใน
ท่ีมืดและสว่าง ใช้การระบายสีหนาทบัซ้อนระบายเพื่อเพิ่มมิติของสี และใช้การระบายสีขอบคม
บริเวณท่ีขอบแจกนั ใบไม ้กลีบดอกไมบ้างส่วนเพื่อเนน้จุดสนใจในภาพ จดัองคป์ระกอบภาพของ
วตัถุและพื้นหลงัใหม่ใหดู้เป็นธรรมชาติมากข้ึน 
 หลังจากท่ีผูว้ิจยัได้ปรับปรุงผลงานสร้างสรรค์ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง 
หมายเลข 7 แล้ว ได้ผลงานท่ีมีลกัษณะการจดัองค์ประกอบภาพให้แจกนัส่ีเหล่ียมทรงสูงวางอยู่
ก่ึงกลางดา้นหนา้ของภาพ จดัดอกไมเ้กาะกลุ่มกนัเป็นวงกลม จดัใบไมใ้ห้บงัแสงออกไปแบบรัศมี 
ใชร้ะดบัความมืดและสวา่งในระดบัปานกลางไล่ระดบัไปสู่มืดมากในส่วนท่ีเป็นเงาของพุ่มดอกไม ้
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การใช้ชุดสีในท่ีมืดคลุมสีอยู่ในโทนสีแดงและน ้ าเงินโดยใชสี้สดผสมตรงกนัขา้ม และสีสดผสมสี
ตรงกนัขา้มและขาว ทั้งยงัใชใ้ชสี้สดและสีสดผสมขาวสอดแทรกบา้งเล็กนอ้ย ส่วนในท่ีสว่างใช้สี
สดและสีสดผสมขาว และใชสี้ขาวเพิ่มประกายของแสงบริเวณขอบวตัถุในหลายจุด โดยใชก้ลวิธี
ระบายสีการระบายสีใหข้อบรูปผสมผสานกนั การระบายสีหนาทบัซอ้นและการระบายสีขอบคมใน
บริเวณขอบแจกนั 
 
 ผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
 ประเด็นท่ี 1  ระดบัความมืดและสวา่ง 
  1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
   1.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
   3.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 2 สีในท่ีมืดและสวา่ง 
  1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
   1.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
  2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
   2.1 อยูใ่นเกณฑดี์ 
 ประเด็นท่ี 3 กลวธีิระบายสี 
  1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
 1.1 กลวธีิระบายสีในท่ีมืด อยูใ่นเกณฑดี์ มีความเหมาะสมกบัผลงาน 

สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน  
 จากการสร้างสรรค์ผลงานวิจยั เร่ือง ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง สามารถ
สรุปผลการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานไดด้งัน้ี  
 ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ผูว้ิจยัไดป้รับระดบัความมืดให้มากข้ึนในระดบัปานกลาง แต่
สามารถมองเห็นรายละเอียดของวตัถุไดบ้า้ง ระดบัความสว่างของพื้นหลงัอยู่ในระดบัปานกลาง 
พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมมีความสมดุลกนั การใชสี้ในท่ีมืดใชสี้สดผสมสีตรงขา้มและสี
สดผสมสีตรงขา้มกบัขาวเป็นส่วนใหญ่ ส าหรับการใชสี้ในท่ีสว่างใช้สีสด และสีสดผสมขาวเป็น
ส่วนใหญ่ในการระบาย รวมถึงการใช้สีสดผสมสีตรงขา้ม สีสดผสมสีตรมขา้มและขาวแทรก
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เล็กนอ้ย ดา้นกลวธีิระบายสีใชก้ลวธีิระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนั การระบายสีหนาทบัซ้อนกนั
เป็นหลกั ร่วมกบัการระบายสีขอบคมเพื่อเน้นจุดสนใจในภาพบริเวณขอบแจกนั ใบไม ้และกลีบ
ดอกไมใ้นบางส่วน รวมถึงไดจ้ดัองคป์ระกอบของแจกนั ดอกไม ้และใบไมใ้หม่ รวมถึงพื้นหลงัให้
ดูเป็นธรรมชาติมากข้ึน 
 

การประเมนิผลเป็นฉันทามติ (Consensus) 
 การประเมินผลงานสร้างสรรค์โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน  จ านวน 4 ภาพ ได้แก่ 
ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 5  ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 6 
ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 7 ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 8 
ได้ลงฉันทามติเป็นเอกฉันท์ว่า ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 7 ตรงตาม
วตัถุประสงคก์ารวจิยัมากท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 7 



บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

             การวจิยัเร่ือง  “ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง” สามารถสรุปผลการวิจยัตามหวัขอ้
ต่าง ๆ ไดด้งัน้ี  
 

วตัถุประสงค์การวจิัย  
 1. เพื่อศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพยอ้นแสงในผลงานจิตรกรรมของโกลด โมเน  
(Claude Monet) จ  านวน5 ภาพ และ เอมิล โนลเด  (Emil Nolde) จ  านวน 5 ภาพ รวม 10 ภาพ ใน
ประเด็นต่อไปน้ี 
  1.1 ระดบัของความมืดและสวา่ง 
  1.2 สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง 
  1.3 กลวธีิระบายสี 
 2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเร่ืองภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ 
 

วธิีด าเนินการวจิัย  
 1.  ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งความรู้จากเอกสารและผลงานจิตรกรรมของศิลปินใน
ประเด็นเก่ียวกับลักษณะการยอ้นแสง  ระดับของความมืดและสว่าง  สีท่ีใช้ในท่ีมืดและสว่าง     
และกลวธีิระบายสี 
 2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบ
มีโครงสร้าง และผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ 

 3.  เก็บรวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ตามแบบเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied 
Technique) โดยการสอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน  
   4. วเิคราะห์สรุปผลขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อสร้างผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 4  ภาพ 
 5. สอบถามผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 โดยน าผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 4  ภาพ ให้
ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพผลงาน และลงฉนัทามติ 
 6. อภิปรายผลการวจิยั แสดงนิทรรศการ และเผยแพร่บทความวจิยั 
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สรุปผลการวจิัย 
     การวจิยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ  1) เพื่อศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพยอ้นแสงใน
ผลงานจิตรกรรมของโกลด โมเน จ านวน 5 ภาพ และ เอมิล โนลเด จ านวน 5 ภาพ รวม 10 ภาพ ใน
ประเด็นระดบัของความมืดและสวา่ง  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง  กลวธีิระบายสี  2) เพื่อสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม เร่ือง ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  กลุ่มตวัอยา่ง 
คือ ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ จ านวน 3 ท่าน  คดัเลือกโดยวธีิการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive 
random sampling)  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์
แบบมีโครงสร้าง และผลงานสร้างสรรค ์ คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2  เก็บขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น
ศิลปะโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต ์ (Delphi Applied Technique)  และสถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์
ขอ้มูลไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) 
 ผลการวจิยัพบวา่  
 1. การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพยอ้นแสง  ประเด็นระดบัความมืดและสวา่งพบวา่ 
ความมืดระดบัปานกลางและระดบันอ้ยใชม้ากท่ีสุด  ประเด็นสีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง    พบวา่ สีท่ี
ใช้ไดแ้ก่ สีน ้ าเงิน สีเหลือง สีแดง สีส้ม สีม่วง สีเขียว รวม 6 สี โดยใช้สีสดทุกสีและใช้สีสดผสม
ขาวในท่ีสว่างมากกว่าท่ีมืด  ใช้สีสดผสมสีตรงขา้มร่วมกบัสีสดผสมสีตรงขา้มกบัสีขาวในท่ีมืด
มากกว่าท่ีสวา่ง  ประเด็นกลวิธีระบายสีพบวา่  รูปวตัถุใชก้ลวิธีระบายสีหนาทบัซ้อนและระบายสี
ใหข้อบรูปทรงผสานกนัมากท่ีสุด  รองลงมาใชก้ลวิธีระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผน่สี ระบายสีขอบ
คม ระบายสีแบบจุด ระบายสีเรียบ และระบายสีไล่น ้ าหนักตามล าดบั  พื้นหลงัใช้กลวิธีระบายสี
หนาทบัซ้อนมากท่ีสุด  รองลงมาใช้กลวิธีระบายสีแตม้แตะให้เป็นแผ่นสี  ระบายสีแบบจุดและ
ระบายสีขอบคมตามล าดบั 
 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเร่ืองภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงด้วย          
สีอะคริลิกบนผา้ใบ  ประเด็นระดับความมืดและสว่าง ใช้ระดบัระดับปานกลางและระดบัน้อย  
ประเด็นสีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง ในท่ีมืดใชสี้สดผสมสีตรงขา้มและสีสดผสมสีตรงขา้มกบัขาวเป็น
ส่วนใหญ่  ส าหรับในท่ีสวา่งใชสี้สดและสีสดผสมขาวเป็นส่วนใหญ่ และประเด็นกลวิธีระบายสีใช้
กลวิธีระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนั และระบายสีหนาทบัซ้อนเป็นหลกั ร่วมกบัการระบายสี
ขอบคมเพื่อเนน้จุดสนใจ 
 การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเร่ืองภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ จากฉนัทามติของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านลงความเห็นวา่ ผลงานภาพลกัษณ์
หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 7 ตรงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 
 

อภิปรายผลการวจิัย 
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 จากสรุปผลการวิจยัมีประเด็นท่ีน่าสนใจท่ีน ามาอภิปรายผลจากการสร้างสรรค์ผลงาน 
“ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง” พบวา่มีความส าเร็จ ไดผ้ลตามท่ีคาดหวงัไว ้ดงัน้ี 

 1. การวิเคราะห์ขอ้มูลผลงานของโกลด โมเน และ เอมิล โนลเด ไดศึ้กษาโดยแยกเป็น 3 
ประเด็น ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั ไดแ้ก่  ระดบัของความมืดและสว่าง  สีท่ีใช้ในท่ีมืดและ
สวา่ง  และกลวธีิระบายสีนั้น โดยใชเ้คร่ืองมือแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง น าผลการสังเกตท่ีไดม้า
สังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปหาค่าร้อยละแต่ละประเด็นของภาพทั้งหมด แล้วน าผลท่ีพบล าดับ
สูงสุด และล าดบัรองมาแปลความหมาย โดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา ตามประเด็นท่ีตั้งไว ้ท าให้
ไดรั้บความรู้ท่ีจะน ามาสร้างสรรคผ์ลงาน และสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ สิทธิวฒัน์ มีวนัค า (2550 : 
บทคดัย่อ) ท่ีได้ศึกษาถึงเร่ืองของสีแสงทั้งในวตัถุและพื้นหลัง และสอดคล้องกบังานวิจยัของ 
ไพศาล มีสุนทร (2543 : บทคดัยอ่) ท่ีไดศึ้กษาถึง การใชสี้ กลวิธีระบายสีดอกไม้ อีกทั้งสอดคลอ้ง
กบังานวิจยัของ พิบูล มงักร (2551 : บทคดัย่อ) ท่ีไดศึ้กษาถึงกลวิธีระบายสีในลกัษณะต่างๆ ซ่ึง
ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องทั้ งหมดน้ี ล้วนมีความสอดคล้องกับ
วตัถุประสงคก์ารวจิยัคร้ังน้ีในทุกประเด็น 
 2. การน าขอ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงานภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงคร้ังท่ี 1 จ านวน 
4 ภาพ เป็นเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั แลว้ไปใหผู้เ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความเห็น 
เก็บขอ้มูลดว้ยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง โดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยุกต์ ท าให้ไดรั้บความรู้
เพิ่มเติมเก่ียวกบั ระดบัของความมืดและสวา่ง  สีท่ีใชใ้นท่ีมืดและสวา่ง  และกลวิธีระบายสีแลว้ ยงั
ไดรั้บความรู้อ่ืน ๆ ท่ีท่ีเก่ียวกบัการจดัองค์ประกอบภาพยอ้นแสง ทั้งการบงัแสง การท าให้ดูเป็น
ธรรมชาติ ตลอดจนการใชสี้ และการผสมสีอยา่งถูกวิธี จากนั้นน าขอ้เสนอแนะทั้งหมดมาปรับปรุง
และน ามาสร้างสรรคผ์ลงานภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงคร้ังท่ี 2 จ  านวน 4 ภาพ ซ่ึงท าให้
ไดรั้บประโยชน์ รวมทั้งความรู้ในประเด็นต่างๆ ครบถว้น และไดผ้ลงานสร้างสรรค์ “ภาพลกัษณ์
หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง” ตามวตัถุประสงคก์ารวจิยัของผูว้จิยัทุกประการ 
 3. ในการพฒันาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังน้ี  ผูว้ิจ ัยใช้ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ท่ีให้
ความส าคญักบัการส าแดงพลงัอารมณ์ ผูน้ าทฤษฎีน้ีคือ เบนเนดิโต โครเช่ เห็นว่า สุนทรียศาสตร์ 
คือ ศาสตร์แห่งสหชัญาน และสหชัญานก็คือ การส าแดงพลงัอารมณ์ของตนเองจากความประทบัใจ 
และปล่อยใหต้นเองเป็นอิสระจากความประทบัใจเหล่านั้น  น ามาแสดงออกผา่นส่ือต่าง ๆ ดว้ยการ
ตดัทอนรูปทรงของวตัถุต่าง ๆ หรือให้บิดเบือนจากความจริง เพื่อค้นหารูปทรงใหม่ท่ีสามารถ
สนองสภาวะอารมณ์ต่าง ๆ ของศิลปินออกมา ซ่ึงสอดคล้องกับการศึกษาถึงแนวทางการสร้าง
ผลงานแบบส าแดงพลงัอารมณ์ของผูว้ิจยัอยา่งมาก และผูว้ิจยัไดศึ้กษาขอ้มูลเก่ียวกบัจิตรกรรมหุ่น
น่ิงท่ีมีบทบาทส าคญัในวงการศิลปะมาตั้งแต่ยุคโบราณจนถึงปัจจุบนั ท่ีมีคุณค่าทางสุนทรียภาพ 
ทางศาสนา ศีลธรรม วิถีชีวิต พฤกษศาสตร์ การศึกษา รวมทั้งยงัแสดงลกัษณะเฉพาะของศิลปิน 
และดอกไมย้งันิยมมาท าเป็นภาพหุ่นน่ิงเสมอมา เพราะมีความสวยงามทั้งรูปทรงและสีสันรวมทั้ง
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ความหมายท่ีลึกซ้ึง ซ่ึงสอดคลอ้งกบับทประพนัธ์ของกวีเอกของโลกทั้งหลาย รวมถึงท่านสุนทรภู่
ไดพ้รรณนาถึงความสวยงามท่ีส่งผลต่อจิตใจและอารมณ์ของมนุษย ์ดงัในนิราศพระปฐม-ประโทน 
ท่ีทรงคุณค่าทางวรรณกรรม นอกจากนั้นผูว้ิจยัยงัไดศึ้กษาถึงความส าคญัของแสงในงานศิลปะท่ี
ศิลปินไดใ้ห้ความส าคญัอย่างมากทั้งแสงตามธรรมชาติ  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัค ากล่าวของ อารี สุทธิ
พนัธ์ุ (2528, หนา้ 79) เห็นวา่ “ศิลปินเม่ือเร่ิมเขียนภาพ เขามกัตอ้งค านึงถึงทิศทางของแสงสวา่งท่ี
ตกทอดบนวตัถุท่ีตอ้งการเขียนเสมอ…” รวมถึงแสงท่ีศิลปินสร้างข้ึน ดงัท่ี สมชาย พรหมสุวรรณ 
(2548, หน้า 156) กล่าวไวว้่า “แสงและเงาท่ีศิลปินสร้างข้ึน (Interpretive Values) มีรูปแบบการ
เขียนภาพท่ีศิลปินมิไดมุ้่งถ่ายทอดความเหมือนจริงตามธรรมชาติ แต่จะมุ่งแสดงความงดงามทาง
ศิลปะและแสดงความหมายบางอยา่งท่ีศิลปินตอ้งการ…”  และส่ิงหน่ึงท่ีมีความส าคญัในการศึกษา
ศิลปะคือ แบบอยา่งทางศิลปะท่ีเป็นแนวทางใหก้ารพฒันาสร้างสรรคไ์ดอ้ยา่งดี คือ ลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์  ท่ีส่งอิทธิพลอยา่งมากต่อการพฒันาศิลปะในสมยัต่อมา  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัเน้ือหาในการน า
หุ่นน่ิงดอกไมม้าเป็นแบบเพื่อสร้างผลงาน “ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง” 
 

ข้อเสนอแนะ  
 จากการวจิยัเร่ือง  “ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง” มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
 1. ควรไล่ระดบัความมืดและสวา่งท่ีแตกต่างกนัเพื่อแสดงอารมณ์ของภาพให้หลากหลาย
ยิง่ข้ึน 
 2. การใชสี้ในท่ีมืดและสวา่ง อาจใชชุ้ดสีตรงกนัขา้ม เช่นพื้นหลงัใชชุ้ดสีในกลุ่มสีส้มเป็น
หลกั และรูปวตัถุใชชุ้ดสีในกลุ่มสีน ้าเงินเป็นส่วนหลกัเพื่อสร้างความขดัแยง้ใหดู้น่าสนใจ 
 3. กลวธีิระบายสีไม่ควรใชห้ลายกลวธีิเกินไปท าใหข้าดเอกภาพหรือใชเ้พียงเล็กนอ้ย 
 4.  การสัมภาษณ์ผู ้เ ช่ียวชาญ ก่อนเร่ิมต้นสัมภาษณ์ควรอธิบายถึงประเด็นค าถาม 
วตัถุประสงค์ของการวิจยัให้ชดัเจนท่ีสุด เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญอธิบายไดต้รงประเด็นมากท่ีสุดและไม่
เกินขอบเขตของค าถามท่ีก าหนดไว ้
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 
 1.  ควรทดลองจัดวตัถุรูปทรงอ่ืน ให้มีรูปแบบแนวคิด และมุมมองใหม่ ๆ ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ต่อไป  
 2.  ควรทดลองใช้ชุดสีใหม่หรือกลวิธีระบายใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานทศันศิลป์
ต่อไป 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือ 
 

1.ศาสตราจารย์เกียรติคุณประหยดั พงษ์ด า 
 ต าแหน่งทางวชิาการ ศาสตราจารยเ์กียรติ คุณ(ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์)  

อาชีพ   อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ 
2.นายสมชาย วชัรสมบัติ    

อาชีพ   ศิลปินอิสระ 
3.นายนุกลู  ปัญญาดี 

อาชีพ   ศิลปินอิสระ 
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เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 1.แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
 2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
 3. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
 
 1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) มีจ านวน 3 ชุดดังต่อไปนี ้
 
ตารางที ่1 แบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลระดับความมืดและสว่าง 

ระดับความมืดและสว่าง 

ระดบัความมืดของรูปวตัถุ ระดบัความสวา่งของพื้นหลงั พื้นท่ีความมืดและสวา่งใน
ภาพรวม 

มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มาก ปาน
กลาง 

นอ้ย มืด
มากกวา่ 

สวา่ง
มากกวา่ 

มืด-สวา่ง
เท่ากนั 

         

 
 อภิปรายผล  ........................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
.............................................................................. 
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ตารางที ่2 แบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลสีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ล าดับ สี 

สีทีใ่ช้ในทีม่ืดและสว่าง 

ลกัษณะ 

สีสด ผสมขาว ผสมสีตรงขา้ม ผสมสีตรงขา้มและขาว 

มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง มืด สวา่ง 

1 น ้าเงิน         

2 เหลือง         

3 แดง         

4 ส้ม         

5 ม่วง         

6 เขียว         

 
 อภิปรายผล  ........................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
.............................................................................. 
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ตารางที ่3 แบบสังเกตวเิคราะห์ข้อมูลกลวธีิระบายสี 

กลวธีิระบายสี บริเวณทีพ่บ 
 
ล าดบั 

 
กลวธีิ 

รูปวตัถุ พื้นหลงั 
มาก ปานกลาง นอ้ย มาก ปานกลาง นอ้ย 

1 ระบายสีหนา 
ทบัซอ้น 

      

2 ระบายสีขอบคม       

3 ร ะ บ า ย สี ใ ห้ ข อ บ
รูปทรงผสานกนั 

      

4 ระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

      

5 ระบายสีแตม้แตะให้
เป็นแผน่สี 

      

6 ระบายสีแบบจุด       

7 ระบายสีเรียบ       

.............................................................................................................................................................

.............................................................................. 
8 ระบายสีไล่น ้าหนกั       

 
 อภิปรายผล  ........................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 



 152 

 2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
 ประเด็นที ่1  ระดับความมืดและสว่าง 
 1. ระดบัความมืดของรูปวตัถุเป็นอยา่งไร 
 ............................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
....................................................................... 
 2. ระดบัความสวา่งของพื้นหลงัเป็นอยา่งไร 
 ............................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
....................................................................... 
 3. พื้นท่ีความมืดและสวา่งในภาพรวมเป็นอยา่งไร 
 ............................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
....................................................................... 
 ประเด็นที ่2 สีในทีม่ืดและสว่าง 
 1. การใชสี้ในท่ีมืดเป็นอยา่งไร 
 ............................................................................................................................................ 
.......................................................................... 
 2. การใชสี้ในท่ีสวา่งเป็นอยา่งไร 
 ............................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
........................................................................... 
 ประเด็นที ่3 กลวธีิระบายสี 
 1. กลวธีิระบายสีมีความเหมาะสมกบัผลงานหรือไม่ 
 ............................................................................................................................................ 
............................................................................. 
 และประเด็นอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง  
 ............................................................................................................................................ 
................................................................................ 
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สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล    
 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 วเิคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวิเคราะห์ในประเด็น
ท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา 
  สถิติท่ีใช ้ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
   ร้อยละ 90 – 100 มากท่ีสุด 
   ร้อยละ 70 – 89 มาก 
   ร้อยละ 50 – 69 ปานกลาง 
   ร้อยละ 30 – 49 นอ้ย 
   ร้อยละ 0 – 29 นอ้ยท่ีสุด 
 อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นท่ีจะวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง 
 การแปลความหมาย มากท่ีสุด  หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้น
การวาดภาพหุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบัมากท่ีสุด 
   มาก  หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการ
วาดภาพหุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบัมาก 
   ปานกลาง  หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้
ในการวาดภาพหุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบัปานกลาง 
   นอ้ย  หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการ
วาดภาพหุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงระดบันอ้ย 
   นอ้ยท่ีสุด  หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้น
การวาดภาพหุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงนอ้ยท่ีสุด หรือไม่นิยมน ามาใช ้
 สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) 
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ภาคผนวก ง 
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ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1, ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 1, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1, ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 2, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 



 157 

ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1, ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 3, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1, ภาพลักษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 4, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 5, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 6, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ผลงานการสร้างสรรค์ 
 

 
 

การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 7, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 



 162 

 การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเร่ืองภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสงดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ จากฉนัทามติของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านลงความเห็นวา่ ผลงานภาพลกัษณ์
หุ่นน่ิงในสภาวะยอ้นแสง หมายเลข 7 ตรงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 

การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2, ภาพลกัษณ์หุ่นน่ิงในสภาวะย้อนแสง หมายเลข 8, 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 



 

 
 
 

 
 
 

 
 

 

 

ประวตัิย่อผู้วจิัย 
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ประวตัย่ิอผู้วจิยั 

 
ช่ือ  สกุล พทัธนนัท ์ วรรณพงศสิ์ริ 
วนัเดือนปีเกดิ  3 กนัยายน 2511 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพ ฯ 
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน 170/13 ซ.อนามยังามเจริญ 31 แขวงท่าขา้ม เขตบางขนุเทียน  
 กรุงเทพมหานคร 10150 
ประวตัิการศึกษา ศิลปศาสตรบณัฑิต (ศศ.บ.) สาขาวชิาออกแบบนิเทศศิลป์ 
   มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา 
สถานทีท่ างาน สาขาวชิาออกแบบนิเทศศิลป์  
 คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
 มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา 
ต าแหน่งงานปัจจุบัน อาจารย ์
 

 
 
 
 
 
 


