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บทคดัย่อ 

การวจิยัน้ีมีวตัถุประสงค ์1) ศึกษาวเิคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนั
ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซานระหว่างปีค.ศ. 1876-1905  ในประเด็นชุดสีเทคนิคการ
ระบายสีน ้ ามันรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือนการจัดภาพและการสร้างจุดสนใจ                         
2) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง:กรณีศึกษาผลงานของปอล  เซซานระหวา่ง
ปี ค.ศ. 1876-1905  ดว้ยสีน ้ ามนับนผา้ใบกลุ่มตวัอย่างคือผลงานท่ีไดค้ดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบ
เจาะจง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่แบบวิเคราะห์ตารางกริดแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างแบบ
สัมภาษณ์ ผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยัและสถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลได้แก่ ค่าร้อยละใช้
ส าหรับหาค่าพื้นท่ีของชุดสีและเทคนิคการระบายสีน ้ามนั 

ผลการวจิยัพบวา่ 
1.การศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมพบว่า ชุดสีท่ีใช้ไดแ้ก่สีเขียว 

สีเหลือง  สีส้ม สีแดง สีน ้าเงิน สีม่วง สีกลาง สีขาว สีคล ้า  เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัใชว้ิธีการลูบสี
เป็นแผน่สีสั้นๆเช่ือมต่อกนัและระบายแบบเรียบกลมกลืน แบบขอบคม แบบขอบรูปทรงผสานกนั
อย่างนุ่มนวล และแบบขีดเป็นเส้นกบัเรียงเส้น การตดัทอนมีลกัษณะเป็นรูปเรขาคณิตแบบเหล่ียม
แบบกลมและแบบอิสระการบิดเบือนมีทั้งลกัษณะหดและยืด การจดัภาพใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ
ประกอบดว้ยเส้นแนวตั้งของส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้กบัเส้นแนวนอนของขอบฟ้าเพื่อสร้างดุลยภาพ  
การสร้างจุดสนใจพบว่าท าให้ภาพมีขอบคมเพื่อแยกรูปกบัพื้นและใช้สีคู่ตรงขา้มรวมทั้งจดัวาง
ต าแหน่งจุดสนใจไวก้ลางภาพและใชล้กัษณะมืดลอ้มสวา่ง 

2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างชุดสีท่ีผูว้ิจยัใชไ้ดแ้ก่ สีเขียวสี
เหลือง สีส้ม สีน ้าเงิน สีแดง สีม่วง สีกลาง สีขาว สีคล ้าการระบายสีเป็นการลูบสีเป็นแผน่สั้นๆ  
 
 



ข 
 

เ ช่ือมต่อกันรวมทั้ งระบายแบบเรียบกลมกลืน แบบขอบคม แบบให้ขอบรูปทรงผสานกัน                   
อย่างนุ่มนวล แบบขีดเป็นเส้นและเรียงเส้น การตดัทอนมีลกัษณะเป็นเรขาคณิตแบบเหล่ียมแบบ
กลมและอิสระการบิดเบือนใช้วิธียืดและหด การจดัภาพใช้ทศันมิติเชิงบรรยากาศดว้ยเส้นแนวตั้ง
ของส่ิงก่อสร้างและตน้ไมก้บัเส้นแนวนอนของขอบฟ้าเพื่อสร้างดุลยภาพ การสร้างจุดสนใจใชว้ิธีท า
ให้ภาพมีขอบคมเพื่อแยกรูปกับพื้นรวมทั้งใช้สีคู่ตรงข้ามและจดัวางต าแหน่งจุดสนใจไวก้ลาง
ภาพรวมถึงการใชสี้มืดลอ้มสีสวา่ง 
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ABSTRACT 

The purposes of this research were 1) to analyze the characteristics of the architectural 
landscape oil paintings of Paul Cézanné created during 1876 - 1905 in terms of the palettes, oil-
painting techniques, abstraction and distortion, composition, and point of interest and 2) to create 
Architectural Landscape paintings: A case study of painting by Paul Cézanné during 1876-1905. The 
samples included twenty-five paintings of Paul Cézanné created during 1876-1905. Data was 
collected by grid analysis, structured observation, interviews, and paintings created by the researcher. 
The statistics used for data analysis were the percentage to find the areas of colors and oil-painting 
techniques. 

The findings revealed as follows. 
1. According to the characteristic analysis of Paul Cézanné’s paintings, the palettes 

consisted of green, yellow, orange, red, blue, purple, neutral color, white, and shade colors. Painting 
techniques were dapping, blending, hard-edge and solf-edge painting, line and sequence lines 
painting. Abstraction included geometric abstraction of square, circle and free shapes. Distortion of 
forms showed both shrinking and stretching. Composition using atmospheric perspective included 
vertical lines of buildings and trees with the horizontal line to create the balance. The study also 
found the using of hard-edge forms to discriminate figures form ground, using of complementary 
colors, placing point of interest in the center of the paintings, and using light tones surrounded with 
dark tones. These were used to create the point of interest.   
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 2. According to the creation of the architectural landscape paintings by the researcher, the 
palettes consisted of green, yellow, orange, red, blue, purple, neutral color, white and shade colors. 
The painting techniques were dapping, blending, hade-edge, solf-edge together with line and 
sequence lines painting. In case of Abstraction, geometric abstraction was used to create square, 
circle and free shapes. Distortion showed both shrinking and stretching forms. The composition was 
based on the atmospheric perspective with vertical lines of buildings and trees together with the 
horizontal line in order to represent the balance of the paintings. The techniques of hard-edge forms 
to discriminate figures from ground, complementary colors, placing point of interest in the centre of 
painting, and painting light tones surrounded with dark tones were used to create the point of interest . 

Keywords : Paintings, Architectural Landscape, Paul Cézanné 
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บทที ่1 

บทน ำ 
 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ  

ความกา้วหนา้ของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมมีมาอยา่งต่อเน่ืองและยาวนานควบคู่
ไปพร้อม ๆ กบัความเจริญของสังคมมนุษย ์ การสร้างสรรคง์านศิลปกรรมนบัเป็นหน่ึงในหลาย ๆ 
กิจกรรมท่ีมนุษยไ์ดก้ระท าข้ึนอีกทั้งยงับ่งบอกถึงทกัษะความคิดสร้างสรรคท่ี์ศิลปินแสดงออกมาใน
รูปลกัษณ์ต่าง ๆ สู่สังคม ก่อให้เกิดความรู้สึกซาบซ้ึงประทบัใจหรือสะเทือนอารมณ์ตามสติปัญญา 
ประสบการณ์รสนิยมและทกัษะของผูส้ร้าง  ผลของศิลปกรรมก่อให้เกิดความดีงาม ความปีติ ความ
พึงพอใจในสังคมด้วยเช่นกัน จิตรกรรม (Painting) เป็นเร่ืองของส่ือหรือกรรมวิธีในการสร้าง
ศิลปกรรมแขนงหน่ึงโดยการระบายสีดว้ยเทคนิควธีิการต่าง ๆ บนระนาบสองมิติ  ซ่ึงในยคุแรกของ
การสร้างงานจิตรกรรมมนุษยนิ์ยมท่ีจะแสดงออกดว้ยการเลียนแบบถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ธรรมชาติรอบตวัตามท่ีได้พบเห็นอย่างเหมาะสม ดว้ยเหตุน้ีธรรมชาติจึงเป็นปัจจยัอนัส าคญัของ
ศิลปะเป็นแหล่งกระตุน้ใหม้นุษยเ์กิดแรงดลใจในการสร้างสรรค ์ ศิลปินเช่ือวา่ธรรมชาติรอบตวันั้น
เป็นวตัถุแห่งความร่ืนรมยย์นิดี (Objects of delight) สร้างความเบิกบานใหแ้ก่ตนเองและผูอ่ื้น ศิลปิน
จึงพยามยามถ่ายทอดความรู้สึกต่าง ๆ ดงักล่าวออกมาเป็นรูปเป็นภาพ  แมก้ระนั้นสมยัหน่ึงเคยเช่ือ
วา่ศิลปะจะตอ้งเลียนแบบธรรมชาติและสร้างให้เหมือนธรรมชาติ ผลงานท่ีออกมาจึงเป็นเร่ืองของ
ธรรมชาติตามท่ีมองเห็นมากท่ีสุด  ต่อมาเกิดมีความเขา้ใจใหม่ว่าการเลียนแบบความเหมือนตาม
ธรรมชาตินั้นไม่ไดมี้ความแน่นอนแนวโนม้ของการถ่ายทอดอยา่งท่ีท ากนัมาจึงเปล่ียนไปไม่มุ่งอยูท่ี่
ความเหมือนแต่มุ่งอยูท่ี่ความรู้สึก ศิลปินจึงไดศึ้กษาเรียนรู้ในการเพิ่ม ลด ตดัทอน (Distortion) วตัถุ
ท่ีเห็นตามธรรมชาติใหเ้ป็นวตัถุท่ีเหมาะสมตามท่ีคิด ดว้ยเหตุน้ีผลงานท่ีถ่ายทอดออกมาจึงมีลกัษณะ
เฉพาะตวัของผูส้ร้างหรือศิลปินปรากฏร่วมอยูเ่สมอ 

ตน้ศตวรรษท่ี 18 ศิลปะลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ไดถื้อก าเนิดข้ึนดว้ยศิลปินกลุ่มน้ี
มุ่งหมายท่ีจะแปลความงามของธรรมชาติดว้ยการใชสี้-แสง เนน้แสดงบรรยากาศเป็นส าคญัอนัเป็น
การน าส่ิงท่ีวิทยาศาสตร์คน้พบก่อนหน้านั้นมาผสานเขา้กบัลทัธิธรรมชาตินิยม (Naturalism) ของ
ศิลปินกลุ่มบาร์บิซง (Barbizon School) และของกลุ่มสัจนิยม (Realism) นอกจากน้ีแลว้ยงัไดน้ าหลกั
ปรัชญาส าคญัในขณะนั้นมาร่วมดว้ย คือ ลทัธิซ่ึงยึดถือแต่ส่ิงท่ีเป็นไปได ้(Positivism) ของออกุสต์ 
กองต ์ประกอบเขา้กบัการคน้ควา้ทฤษฎีสีของออแชน  เชฟเริล (Eugène Chevreul) และรวมถึงเร่ือง
สภาพบรรยากาศของโกลด  แบร์นาร์ (ก าจร  สุนพงษ์ศรี, 2554, น. 23-24) โดยการออกไปเขียน
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กลางแจง้ ด้วยเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองอย่างฉับพลนัจากประสบการณ์ในขณะนั้น 
ผลงานท่ีไดจึ้งมีคุณค่าทางอารมณ์และสร้างความประทบัใจจากการใช้สีตามแนวทางของเชฟเริล
นัน่เอง อีกทั้งยงัไดมี้การเลิกใชสี้ด า สีน ้าตาลไหมแ้ละสีดินเหลือง ซ่ึงเป็นสีแบบ (low key)  เน่ืองจาก
ท าให้หม่นมวัไม่สดใส โดยหนัมาใชสี้ตรงขา้มของแสงในการสร้างเงาแทนเพื่อให้ผลในการแสดง
บรรยากาศ (Atmospheric Effect) อนังดงามยิ่งข้ึน อย่างไรก็ดี ลทัธิประทบัใจยงัได้มีวิวฒันาการ
ต่อเน่ืองเร่ือยมาจนกระทัง่ถึงตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 19  จึงได้เกิดแบบอย่างลทัธิประทบัใจยุคหลงั 
(Post-Impressionism) ส าหรับช่ือลัทธิประทบัใจยุคหลังเกิดจากโรเจอร์ ฟราย (Roger Fry) และ
ไคลฟ์  เบลล ์(Clive  Bell) นกัวจิารณ์ศิลปะชาวองักฤษไดร่้วมกนัรวบรวมผลงานของมาเน(Édouard 
Manet) และของกลุ่มศิลปินลัทธิประทับใจยุคหลัง มาจัดแสดงในหอศิลป์กราฟตันแกลเลอรี 
(Grafton gallery)  ณ นครลอนดอน แลว้ไดต้ั้งช่ือการแสดงในคร้ังนั้นวา่ “การแสดงผลงานของมาเน
และกลุ่มประทบัใจยคุหลงั”  

พีระพงษ์  กุลพิศาล (2549) ได้อธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับลัทธิประทับใจยุคหลังไวว้่า              
มีพฒันาการข้ึนมาเม่ือประมาณปีคริสต์ศักราช 1880 เป็นแบบอย่างทางศิลปะท่ีพฒันาการต่อ
เน่ืองมาจากการปฏิวติัของมาเนในช่วงลัทธิประทับใจยุคแรก ๆ ตามท่ีได้กล่าวมาแล้ว ลัทธิ
ประทบัใจยุคหลงัมีพื้นฐานเกิดจากแนวคิดของปอล  เซซาน (Paul Cézanne) ศิลปินจากภาคใตข้อง
ฝร่ังเศสและมีศิลปินผูบุ้กเบิกอีกสองคนคือ ปอล  โกแกง (Paul Gauguin) และฟินเซนต์ ฟาน ก๊อก 
(Vincent Van Gogh) บุคคลทั้งสามนบัไดว้่าเป็นแกนน าสู่พฒันาการทางการแสดงออกทางศิลปะ
ของคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 แนวคิดของปอล  เซซานในช่วงเร่ิมตน้ของลทัธิให้ความส าคญักบัรูปทรง
บนระนาบ (pictorial form) มากกว่ารูปทรงตามธรรมชาติ (forms in nature) ด้วยการตัดทอน
ธรรมชาติสู่รูปทรงเรขาคณิตพื้นฐาน คือ ทรงกระบอก ทรงกลมและลูกบาศก์ ซ่ึงต่อมาไดมี้อิทธิพล
ต่อการก าเนิดของลทัธิบาศกนิยม (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2549, น. 117)  

อยา่งไรก็ตามในระหวา่งคริสตศ์ตวรรษท่ี 18-19 สุนทรียศาสตร์แนวประเพณีนิยม มกัจะ
ไดรั้บการทึกทกัอยูบ่่อยวา่ “วตัถุทางศิลปะเป็นส่ิงท่ีมีประโยชน์ เช่นเดียวกนักบัส่ิงท่ีสวยงาม” เหตุท่ี
เป็นเช่นน้ีเน่ืองจากผลงานจิตรกรรมต่าง ๆ ในช่วงเวลาน้ีมกัจะเป็นการร าลึกถึงเหตุการณ์ใน
ประวติัศาสตร์หรือเป็นส่ิงกระตุน้ทางดา้นศีลธรรม ตลอดจนอาจรับใชก้ารวพิากษว์จิารณ์สังคม และ
นอ้มน าไปสู่การปฏิรูปทางสังคมอนัยิ่งใหญ่ ประกอบกบัในราวคริสต์ศตวรรษท่ี 19 แนวความคิด
แบบ Avant Garde ท่ีมีความคิดล ้ าหน้าทางสุนทรียศาสตร์เร่ิมตน้ทา้ทายต่อทศันะในแบบประเพณี
นิยม โดยความเปล่ียนแปลงดงักล่าวน้ีต่างมีหลกัฐานอยู่ในงานดา้นจิตรกรรมของฝร่ังเศส อีกทั้ง
บรรดาจิตรกรฝร่ังเศสลทัธิประทบัใจหรือ French impressionism หลายคน อย่างเช่น โกลด  โมเน 
ยงัไดต้  าหนิประณามบรรดาจิตรกรแนวแบบแผนนิยมหรือพวก academic ส าหรับการเขียนรูปส่ิงท่ี
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พวกเขาคิด  พวกเขาควรจะเห็นมากกวา่ส่ิงท่ีพวกเขาเห็นจริง ๆ นัน่คือ ผวิหนา้ต่าง ๆ จ านวนมากมาย
และรูปทรงต่าง ๆ ท่ีผนัแปร อนัมีมูลเหตุมาจากการบิดเบือนไปมาของแสงและเงาในขณะท่ีดวง
อาทิตยเ์คล่ือนท่ีไปนัน่เอง  ช่วงปลายของคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 บรรดาจิตรกรลทัธิประทบัใจยุคหลงั
หลายคน อาทิ ปอล  เซซาน, ปอล  โกแกงและฟินเซนต์  ฟานก๊อก ต่างไดถู้กน าเขา้มาพวัพนักบั
โครงสร้างของงานจิตรกรรม ดว้ยเป็นการแสดงออกทางจิตวิญญาณของพวกเขา ยิ่งกวา่ดว้ยวตัถุท่ี
ปรากฏแก่สายตาในโลกธรรมชาติ (สมเกียรติ  ตั้งนะโม, ม.ป.ป) 

ในบรรดาศิลปินลทัธิประทบัใจยุคหลงั ปอล  เซซาน เป็นศิลปินส าคญัผูห้น่ึงท่ีมีช่ือเสียง
โด่งดงัอยา่งมากและไดส้ร้างผลงานจิตรกรรมไวอ้ยา่งมากมาย อาทิ ภาพคน ภาพหุ่นน่ิง  ภาพคนกบั
ทิวทศัน์และภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง โดยเฉพาะภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างนับเป็นหน่ึงในหลาย ๆ 
เร่ืองราวท่ีปอล  เซซานไดว้าดไวน้บัแต่ ปี ค.ศ. 1870 เป็นตน้มาจนถึงปี ค.ศ.1906 โดยแสดงให้เห็น
ถึงทิวทศัน์ของเมืองอิกซ์-ออง-โปรวองซ์ (Aix-en-provence) ท่ีซ่ึงปอล  เซซานไดอ้าศยัอยู ่อนัเป็น
การแสดงใหเ้ห็นถึงความผกูพนัแนบแน่นของตวัเขากบัเมืองท่ีไดอ้าศยัตั้งแต่วยัเด็ก ลกัษณะของการ
เขียนภาพของปอล  เซซานนั้นลว้นบ่งบอกถึงความเพียรพยายามของตวัจิตรกรท่ีพยายามน าเสนอ
แก่นแทข้องทศันธาตุจากโลกแห่งสามมิติมาประกอบกนัข้ึนใหม่บนผืนผา้ใบโดยมีสีเป็นตวัเช่ือมให้
เป็นเอกภาพ   

ศกัด์ิชยั  เกียรตินาคินทร์ (2547) ไดก้ล่าวถึงการสร้างงานของปอล  เซซานวา่ การท างาน
ของเขามีความน่าสนใจเป็นอย่างมาก เน่ืองจากปอล  เซซานท างานเพียงล าพงัโดยปราศจาก
ผูส้นบัสนุนเขาจะมองภาพตามท่ีตาและใจเขาเห็นดว้ยการวิเคราะห์รูปร่างรูปทรงตามท่ีได้นึกคิด
และแยกแยะรายละเอียดรูปทรงต่าง ๆ ให้ออกมาในลกัษณะโครงสร้างอย่างง่าย ๆ ในลักษณะ
รูปทรงกลม ลูกบาศก์และทรงกระบอก ลกัษณะเช่นน้ีท าให้รูปวตัถุต่าง ๆ ดูง่ายข้ึน สบายตาและได้
ลกัษณะสมดุลอยา่งเรขาคณิต ปอล  เซซานจะวาดอยา่งชา้ ๆ ดว้ยการป้ายสีระยะสั้น ๆ ท่ีละขั้นทีละ
ตอนอยา่งใจเยน็ดว้ยเร่ิมจากสีกลางเทาแลว้ค่อย ๆ เพิ่มความเขม้และความรุนแรงของสีข้ึนทีละนอ้ย 
จนไดล้กัษณะท่ีเรียกวา่ “สีแน่น” ขั้นตอนเหล่าน้ีปอล  เซซานท าไดอ้ยา่งดีเยี่ยมจนไดส้มญานามว่า
เป็นผูเ้ยี่ยมยุทธ์ทางดา้นการใชสี้ กล่าวคือเขาเป็นนกั Colourist ท่ีเยี่ยมยอด (ศกัด์ิชยั  เกียรตินาคิน, 
2547, น. 23) 

ทั้งน้ี จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน ท่ีสร้างข้ึนในช่วงปีค.ศ. 1876-
1905 ลว้นมีความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากเป็นการแปลงธรรมชาติให้เป็นศิลปะ ดว้ยการตดั
ทอนรายละเอียด (Distortion) ลดเพิ่มด้วยรูปทรงง่าย ๆ ผลงานภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของ           
ปอล  เซซานยงัมีความโดดเด่นในเร่ืองการรังสรรคอ์งคป์ระกอบของภาพ สีและน ้าหนกั ตลอดจนมี
การแสดงเส้นร่างภาพอยูร่่วมเสมอ ลกัษณะเด่นของวธีิการเขียนภาพของปอล  เซซาน มกัจะเป็นการ
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ระบายเป็นแผน่สีท่ีสั้น ๆ ซ ้ า ๆ และเบา ๆ เพื่อสร้างความซบัซ้อนของรอยพู่กนั ซ่ึงให้ผลในการส่ือ
อารมณ์ของรูปทรงแบบก่ึงนามธรรมโดยแตกต่างจากการแสดงรูปทรงของศิลปะในยคุก่อนหนา้นั้น
อยา่งพวกสัจนิยม ทั้งน้ีปอล  เซซานไดก้ล่าวไวว้า่ “ศิลปะไม่ใช่การจ าลอง หากแต่เป็นการน าเสนอ
ของศิลปิน”  ด้วยเหตุน้ีปอล  เซซานจึงให้ความส าคญักบัจุดส าคญัของศิลปะและความสัมพนัธ์
ระหว่างองค์ประกอบในภาพอย่างมาก ทั้งสีและรูปทรง ดว้ยวิธีการเปล่ียนรูปทรงในธรรมชาติให้
เป็นรูปทรงท่ีง่ายข้ึนอยา่งรูปทรงเรขาคณิต ประกอบกบัใชสี้เป็นตวัก าหนดความลึกต้ืน ใกลไ้กลใน
ภาพ ซ่ึงเป็นแบบใหม่ท่ีต่างไปจากแบบเดิมอย่างท่ีศิลปินยุคก่อนหน้านั้นท ากนัมาส่ิงส าคญัท่ีปอล  
เซซานเนน้ย  ้าเสมอ คือ ไม่ควรท าลายความมีชีวติของส่ิงนั้น ๆ อยา่งไรก็ดี การวาดภาพทิวทศัน์ยงัได้
ช่วยในการฝึกเก่ียวกบัการมองและความคิดสร้างสรรคพ์ร้อมกบัการศึกษาการวาดภาพเขียนภาพใน
ประเภทอ่ืน ๆ ถึงแม้การวาดภาพในแบบของปอล  เซซานน้ีจะเป็นการใช้ทศันียภาพในบริบท
ส่ิงแวดลอ้มของจิตรกร หากแต่ยงัสามารถน ามาปรับใชใ้ห้เขา้กบับริบทของธรรมชาติส่ิงแวดล้อม
ในเมืองไทยได้เป็นอย่างดี เน่ืองจากทิวทัศน์ในเมืองไทยนั้ นล้วนมีความงดงามและมีความ
หลากหลายของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มท่ีปรากฏอยูร่่วมกนั  ประการส าคญัการวาดภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างยงัเป็นการช่วยในการบนัทึกเร่ืองราวความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มท่ี
เกิดข้ึนอย่างต่อเน่ืองให้ชนรุ่นหลงัได้ดูได้ศึกษาอีกทางหน่ึงเช่นกนั  ทั้งน้ีทั้งนั้น ในการวาดภาพ
ประเภทอ่ืน ๆ ความส าคญัของการมองเห็นและความคิดสร้างสรรคก์็ยงัถือเป็นปัจจยัท่ีส าคญัต่อการ
วาดภาพดงัค ากล่าวของปอล  เซซานท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ “ในการวาดภาพนั้น มีส่ิงส าคญัอยูส่องอยา่ง คือ 
ตาและสมอง ทั้งสองจะตอ้งคอยช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั ตาตอ้งเพง่ตรงไปยงัส่ิงท่ีเห็นเพื่อส ารวจส่ิง
นั้น สมองตอ้งน ามาพิจารณาอยา่งมีเหตุผลและน าความช านาญทางศิลปะของศิลปินออกมา มนัคือ
ความหมายของการแสดงออก พลงัอ านาจทั้งของตาและสมองท่ีร่วมกนัน้ีไม่เฉพาะแต่การน าให้
เขา้ถึงธรรมชาติเท่านั้นหากยงัตอ้งดึงเอาความจริงอนัซ่อนเร้นออกมาปรากฏในภาพวาดอีกด้วย”  
(ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2554,น. 66)   

จากข้อมูลท่ีกล่าวมาในข้างต้นน้ี ผูว้ิจยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการ
สร้างสรรคจิ์ตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน เพื่อน าผลจากการศึกษามาสร้างสรรค์
และพฒันาเป็นผลงานในแบบของตวัเองโดยมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างในเมืองไทยท่ีมี อยู่อย่าง
มากมาย ตลอดจนน าไปพฒันาสู่เอกสารต าราการเรียนการสอนต่อไป ซ่ึงการวจิยัคร้ังน้ีได ้ศึกษาจาก
ภาพผลงานจิตรกรรมในช่วงปี ค.ศ. 1876-1905  ภายใตห้ัวขอ้วิจยัเร่ือง  “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล เซซาน ระหวา่งปีค.ศ. 1876-1905 ”  
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วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัภาพทิวทศัน์

ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน ผลงานท่ีสร้างข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1876-1905  จ  านวน 25 ภาพ  ใน
ประเด็นต่อไปน้ี 

1.1. ชุดสี 
1.2. เทคนิคการระบายสีน ้ามนั 
1.3. รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือน 
1.4. การจดัภาพ  
1.5. การสร้างจุดสนใจ 

2. เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษา
ผลงานของปอล  เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ จ านวน 8 ภาพ 

 

ขอบเขตของกำรวจิัย 

ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

   ประชำกร (Population) ไดแ้ก่ ภาพผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของ 
ปอล  เซซาน ระหวา่งปีค.ศ. 1876 – 1905  จ านวน 100 ภาพ 
   กลุ่มตัวอย่ำง (Sample) ได้แก่ ผลงานท่ีได้รับการคดัเลือกจ านวน 25 ภาพ จาก
จ านวน 100 ภาพ โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling ) รับรองโดยอาจารย์       
ท่ีปรึกษา  

ตัวแปรทีศึ่กษำ 

ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ ชุดสี เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั รูปแบบการตดัทอนและการ
บิดเบือน การจดัภาพ การสร้างจุดสนใจ  

ตัวแปรตาม ได้แก่ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง  : 
กรณีศึกษาผลงานของปอล  เซซาน ระหวา่งปีค.ศ.1876-1905 จ  านวน 8 ภาพ ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ     
 

ข้อตกลงเบ้ืองต้น 
 การวิจยัในคร้ังน้ีใชภ้าพผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน ซ่ึงไดค้น้หา
มาจากเวบ็ไซตต่์าง ๆ โดยไดเ้ลือกภาพท่ีมีความคมชดัและไดพ้ิมพจ์ากเคร่ืองคอมพิวเตอร์คุณภาพสี
อาจไม่ตรงกบัภาพจริง แต่อาจมีความใกลเ้คียงถึงร้อยละ 95 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจำกกำรวจิัย 

1. เพื่อน าไปเผยแพร่ในวารสาร เอกสารความรู้ต่าง ๆ เก่ียวกบัลกัษณะกระบวนการวาด
ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน และก่อให้เกิดแรงดลใจแก่ผูส้นใจเก่ียวกบัจิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างรวมถึงจิตรกรรมในประเภทอ่ืน ๆ    

2. เพื่อเป็นขอ้มูลให้แก่ผูท่ี้สนใจจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างในลกัษณะดังกล่าว 
และก่อใหเ้กิดการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมอยา่งต่อเน่ือง  

3. เพื่อน าความรู้ท่ีไดไ้ปใชก้บัการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา  

4. เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ 
 

นิยำมศัพท์เฉพำะ 

จิตรกรรม หมายถึง ภาพจิตรกรรมท่ีสร้างข้ึนดว้ยวสัดุสี เช่น สีน ้ ามนั อนัเป็นส่ือกลางใน
การแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค ์การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมจิตรกรอาจเลือกเขียนภาพ
บุคคล พืช สัตว์ ทิวทัศน์  เป็นต้น ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แบบสัจนิยม แบบอุดมคติ หรือแบบ
นามธรรม  

ภำพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้ำง หมายถึง ภาพจิตรกรรมเขียนท่ีแสดงอาคารบา้นเรือน รวมทั้ง
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มรอบ ๆ อาคาร  

ลทัธิประทบัใจยุคหลัง หมายถึง ศิลปะท่ีเป็นผลสืบเน่ืองมาจากศิลปะลทัธิประทบัใจยุคแรก
โดยยงัยึดถือหลกัทฤษฎีเร่ืองสี-แสงอยู ่แต่ไดพ้ฒันาสร้างสรรคง์านให้ดูง่ายข้ึน ละทิ้งส่วนละเอียด
ต่าง ๆ เนน้รูปทรงใหเ้ด่นชดัข้ึนพร้อมกบัใส่อารมณ์ความรู้สึกเฉพาะตนของจิตรกรลงไปดว้ย 

ปอล  เซซำน หมายถึง จิตรกรลทัธิประทบัใจยคุหลงัของประเทศฝร่ังเศส  เกิดเม่ือวนัท่ี    19 
มกราคม ค.ศ. 1839 โดยมีความเช่ียวชาญในการเขียนภาพสีน ้ามนัผลงานของปอล  เซซานนบัวา่เป็น
การวางรากฐานส าหรับการเปล่ียนแปลงจากศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงัของคริสต์ศตวรรษท่ี 19 
ไปสู่ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ของคริสตศ์ตวรรษท่ี 20  

ควำมประทบัใจ หมายถึง ความซาบซ้ึง ความตรึงใจในส่ิงต่าง ๆ ทั้งท่ีเป็นวตัถุและเหตุการณ์
ท่ีมีผลต่อความคิดและความรู้สึกท่ีสะทอ้นกลบัมา 

เทคนิคกำรระบำยสีน ้ำมัน หมายถึง เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัท่ีปอล  เซซานใชใ้นผลงาน
ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905   

ชุดสี  หมายถึง จ านวนสีท่ีใชร้ะบายในผลงานของปอล  เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905  
รูปแบบกำรตัดทอนและกำรบิดเบือน  หมายถึง ลกัษณะการลดทอนและเปล่ียนลกัษณะของ

รูปตน้แบบใหเ้หลือเพียงรูปร่างรูปทรงท่ีเขา้ใจไดง่้ายโดยยงัคงมีเคา้โครงรูปเดิม  
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ผลงานของ 
ปอล  เซซาน 
ระหวา่ง 

ปีค.ศ. 1876-1905 
 

กำรจัดภำพ  หมายถึง การจัดวางรูปทรงของส่ิงก่อสร้างและพืชพรรณต้นไม้ กับ
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ในทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง  

กำรสร้ำงจุดสนใจ  หมายถึง การเน้นส่วนประกอบอยา่งใดอย่างหน่ึงหรือหลายอยา่งผสม
กนั ซ่ึงเม่ือสัมผสัดว้ยสายตาแลว้มีความโดดเด่นสะดุดตาเป็นแห่งแรกเป็นจุดท่ีมีพลงั มีอ านาจดึงดูด
สายตามากกวา่ส่วนอ่ืน ๆ  
  

กรอบแนวคดิในกำรวจิัย 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวแปรอสิระ ตัวแปรตำม 

ภำพที ่1 กรอบแนวคิดในกำรวจัิย  

การศึกษาวเิคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมของปอล  เซซาน 
ในประเด็น 

- ชุดสี 
-  เทคนิคการระบายสีน ้ามนั 
-  รูปแบบการตดัทอน 
-  การจดัภาพ 
- การสร้างจุดสนใจ 
 
 

สร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษา
ผลงานของปอล  เซซาน
ระหวา่งปีค.ศ.1876-1905 

จ านวน 8 ภาพ 
ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ  



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วข้อง 

 
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาเอกสาร งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอตามหัวขอ้

ดงัต่อไปน้ี 
1. ลทัธิประทบัใจยคุหลงั 
2. ประวตัิและผลงานของปอล  เซซาน 
3. สีและการใชสี้ 
4. จิตรกรรมประเภทภาพทิวทศัน์ 
5. เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั 
6. การตดัทอนรูปทรง 
7. หลกัการจดัภาพ 
8. ทฤษฎีศิลปะที่เก่ียวขอ้ง 
9. งานวจิยัที่เก่ียวขอ้ง 

 

ลทัธิประทบัใจยุคหลงั 
ลทัธิประทบัใจยคุหลังหรือโพส-อิมเพรสชันนิสม์ เป็นค าที่มีความหมายเรียกครอบคลุม

ผลงานศิลปินทั้ง 4 ท่าน คือ   
ปอล  เซซาน (Paul  Cezanne) ค.ศ. 1839-1906 
ฟินเซนต ์ฟานก๊อก (Vincent Van Gogh) ค.ศ. 1835-1890 
ปอล  โกแก็ง (Paul Gauguin) ค.ศ. 1843-1903 
ทูลูส  โลเทร็ค (Toulouse-Lautrec) ค.ศ. 1864-1901   
ค าว่า “ลัทธิประทบัใจยุคหลังหรือโพส-อิมเพรสชันนิสม์” เกิดจากนักวิจารณ์ศิลปะชาว

อังกฤษ ช่ือ โรเจอร์ ฟราย (Roger Fry)  และไคล์ฟ  เบลล์ (Clive Bell)ได้ร่วมกันท าการรวบรวม
ผลงานของมาเน (Édouard Manet) และของกลุ่มศิลปินลทัธิประทบัใจยุคหลงั มาจดัแสดงในหอ
ศิลป์กราฟตนัแกลเลอรี (Grafton gallery)  ณ นครลอนดอน แล้วได้ตั้งช่ือการแสดงในคร้ังนั้นว่า 
“การแสดงผลงานของมาเนทแ์ละกลุ่มประทบัใจยคุหลงั” (Post-Impressionism)  

โรเจอร์  ฟราย ไดแ้สดงความเห็นไวว้า่  “ศิลปินในกลุ่มน้ีไม่ยอมรับความเช่ือที่วา่ การเขียน
ภาพให้มีรายละเอียดหรือการเลียนแบบความเป็นจริงตามธรรมชาติว่าเป็นเป้าหมายอนัแทจ้ริงของ
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จิตรกรรม ศิลปินกลุ่มน้ีไม่เลียนแบบแต่พยายามสร้างรูปทรงขึ้ นใหม่โดยที่ รูปทรงนั้ นมี
ความสมัพนัธต่์อสภาพแวดลอ้ม หมายถึงการลดตดัทอนรูปทรงใหง่้ายเขา้เป็นการแสดงดว้ยลกัษณะ
ผวิ, เสน้และส่วนประกอบอ่ืน ๆ ร่วมกนั ภาพทุกภาพแทนที่จะบอกให้ผูดู้ทราบวา่เป็นภาพอะไรอยู่
ที่ไหนกลบัคลา้ยกระตุน้ผูดู้วา่รู้สึกอยา่งไรประดุจดงัเรามีความรู้สึกตามเสียงดนตรีมากวา่จะมีความ
เขา้ใจอยา่งดูภาพถ่าย” ไคลฟ์  เบลล ์ยงัไดเ้ขียนบทน าวจิารณ์อีกวา่ “กลุ่มประทบัใจยคุหลงัสร้างงาน
ให้ดูง่ายขึ้นดว้ยการละทิ้งส่วนละเอียดต่าง ๆ เพ่งเล็งในส่วนที่ส าคญักว่า นั่นคือ ความส าคญัของ
รูปทรง” อยา่งไรก็ดี ศิลปินในกลุ่มลทัธิประทบัใจยคุหลงัมีความเช่ือเก่ียวกบัการแสดงออกวา่ 

1. รูปทรงของส่ิงต่าง ๆ ในโลกมีความส าคญัต่อมนุษยแ์ละเป็นความจริง มนุษยค์วร
ถ่ายทอดรูปทรงนั้น ๆ อยา่งใชส้ติปัญญาความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ อยา่งดีที่สุดก็คือการท า
รูปทรงนั้นให้ง่าย (Simplified from) เซซานเคยกล่าวไวว้่า “จงมองรูปทรงต่าง ๆ ในโลกให้เป็น
รูปทรงต่าง ๆ คลา้ยรูปเหล่ียมเรขาคณิต” 

2. การผสานกลมกลืนของรูปทรง ควรจะตอ้งค านึงถึงความสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรง
นั้น ๆ ตามหลกัของความกลมกลืน 

3. ปัญหาของการจัดระยะภาพ ความต้ืนลึก บริเวณที่ว่างในภาพ ศิลปินจะต้อง
สร้างสรรคใ์หเ้กิดความเป็นเอกภาพใหไ้ด ้

4. สีไม่ใช่เคร่ืองมือที่จะช่วยใหเ้กิดรูปทรงเพราะสีตวัของมนัเองเป็นรูปทรงอยูแ่ลว้ 

5. การตดัทอนรูปทรงการเสริมแต่งส่วนประกอบเป็นกระบวนการที่ส าคญัอย่างยิ่ง
ของจิตรกรรม (อารี  สุทธิพนัธุ,์ 2528, น. 191-192) 

นอกจากน้ีแลว้ แนวคิดและการท างานของศิลปินกลุ่มน้ีลว้นเกิดมาจากการมีปฏิกิริยาต่อ
ลทัธิประทบัใจยคุแรก พวกเขาต่างมีความเช่ือมนัมีแนวคิดเป็นของตนอยา่งแทจ้ริงแต่ก็มีแนวคิด
ความเช่ือที่คลา้ยคลึงกนัหลายประการ เช่น การคน้หาและเน้นความส าคญัของรูปทรง (ทั้งรูปร่าง
ภายนอกและปริมาตรของส่ิงเหล่านั้น) สียอ่มมีพลงัและอานุภาพในตวัของมนัเอง การจดัภาพใด ๆ  
จะตอ้งค านึงถึงโครงสร้างของกรอบส่ีเหล่ียมของภาพรวมทั้งการค านึงถึงเร่ืองมิติ ส่วนประกอบใน
ภาพจะตอ้งมีความสัมพนัธ์กนัอยา่งมีเอกภาพ นอกจากน้ีส่ิงส าคญัที่สุดคือการแสดงออกที่เก่ียวกบั
อารมณ์เฉพาะตนศิลปินแต่ละคนพฒันาเทคนิคการท างานของตัวเองให้มีลักษณะพิเศษตาม
ความชอบของตนอย่างแทจ้ริง อย่างไรก็ตาม ศิลปินเหล่าน้ีก็ยงัรับเอาหลกัการแนวคิดอย่างพวก
ประทบัใจยคุแรกไดก้ระท ากนั เช่น การใชท้ฤษฎีแสงอาทิตย ์การใชสี้สะอาด การพฒันาเร่ืองการ
วางภาพ การแสดงออกอย่างฉับพลัน นักวิจารณ์ศิลปะโดยทั่วไปต่างเห็นพอ้งกันว่าพวกลัทธิ
ประทบัใจเป็นจุดสุดทา้ยของศิลปะในอดีตก่อนที่จะแปรเปล่ียนเขา้สู่ศิลปะสมยัใหม่หากแต่วา่กลุ่มที่
ก่อใหเ้กิดโดยตรงก็คือ พวกลทัธิประทบัใจยคุหลงั ผลงานของศิลปินกลุ่มน้ีนบัวา่เป็นจุดสุดทา้ยของ
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การเปล่ียนแปลงคร้ังส าคญัของศิลปกรรมก่อนเขา้สู่รูปแบบความคิดใหม่ของศิลปะในศตวรรษที่ 20 
อยา่งแทจ้ริง โดยเฉพาะปอล  เซซาน ไดบุ้กเบิกแนวคิดในเร่ืองของรูปทรงและปริมาตรของสรรพ
ส่ิงทั้งหลายรวมทั้งหลกัสุนทรียภาพในดา้นการมองความจริงที่ซ่อนเร้นอยูใ่นธรรมชาติ    ส่วนฟาน
ก็อกและโกแกงได้ก่อก าเนิดผลทางจิตวิทยาในการการแสดงออกของอารมณ์ส่วนลึกและวิธี
สังเคราะห์เร่ืองสีในธรรมชาติไดอ้ยา่งดีเยี่ยมอยา่งที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนในประวติัศาสตร์ศิลปะ
ของมนุษยชาติ (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2554, น. 60-61)   

ศิลปินลัทธิประทับใจยุคหลังเช่ือว่าจิตวิญญาณกับธรรมชาติแยกออกจากกันแต่น ามา
เช่ือมโยงกนัผ่านการสังเคราะห์ดว้ยการหลอมรวมจิตวิญญาณของศิลปินกบัธรรมชาติผ่านผลงาน
ไปสู่ผูช้ม ศิลปินเสนอภาพจากภายในไม่ใช่เพียงการลอกเลียนแบบความงามของธรรมชาติ แสดง
เน้ือหาส าคญัอยา่งนามธรรมดว้ยอารมณ์ที่เป็นอิสระไม่ยดึติดกบัรูปแบบ รูปทรง หรือสีตามส่ิงที่ตา
เห็น อยา่งไรก็ดี ลทัธิประทบัใจแบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ตามลกัษณะของการสร้างสรรคง์าน คือ ลทัธิ
ประทบัใจยคุแรก (Impressionism) ลทัธิประทบัใจใหม่ (Neo-Impressionism) และลทัธิประทบัใจ
ยคุหลงั (Post-Impressionism)   

สรุปได้ว่า ลทัธิประทบัใจยคุหลงัเป็นศิลปะที่สืบเน่ืองมาจากศิลปะลทัธิประทบัใจยคุแรก
โดยยงัยดึถือหลกัทฤษฎีเร่ืองสีในแสงอยู ่แต่ไดพ้ฒันาสร้างสรรคง์านให้ดูง่ายขึ้นดว้ยการละทิ้งส่วน
ละเอียดต่าง ๆ เน้นรูปทรงให้เด่นชัดขึ้นพร้อมกบัใส่อารมณ์ความรู้สึกเฉพาะตนของศิลปินลงไป
ดว้ย  ส่ิงส าคญัที่ลทัธิประทบัใจยคุหลงัยดึถือเป็นหลกัในการสร้างงาน คือ ความสัมพนัธ์ระหว่าง
องคป์ระกอบภายในภาพตอ้งมีความกลมกลืนกนั ดว้ยแนวคิดที่ว่า ศิลปะไม่ใช่การลอกเลียนแบบ
ธรรมชาติแต่เป็นการเปล่ียนรูปของธรรมชาติโดยอาศยัปัญญาความคิดสร้างสรรคข์องตวัจิตรกร   
มาสร้างขึ้นใหม่ดว้ยสี  ในเร่ืองมิติของภาพไดล้ะทิ้งหลกัทศันียภาพเชิงเสน้แลว้ไดห้นัมาใชสี้เป็นตวั
สร้างมิติลึกต้ืน ใกล้ไกลแทน ศิลปินในลัทธิประทบัใจยุคหลงัที่สร้างสรรคผ์ลงานระหว่าง ค.ศ. 
1880-1906 ที่ส าคญัมีอยู ่4 คน คือ ปอล  เซซาน, ฟินเซนต ์ ฟานก๊อก, ปอล  โกแกและอองรี   เดอ   
ตูรูส โลเตรก  
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ประวตัิและผลงานของ ปอล  เซซาน  
 ปอล  เซซาน เกิดวนัที่ 19 มกราคม ค.ศ. 1839 ที่เมืองอิกซ์-อองโปรวองซ์ (Aix-en povence) 
ซ่ึงเป็นเมืองที่อยู่ทางภาคใตข้องฝร่ังเศส บิดาช่ือหลุยส์ โอกุส เซซาน  (Louis-Auguste-Cezanne)       
มีอาชีพขายหมวก ต่อมาได้เป็นหุ้นส่วนใหญ่ของธนาคารในเมืองอิกซ์-อองโปรวองซ์ เซซานมี
นอ้งสาว 2 คนช่ือมารี (Maria) และโรส (Rose)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1852-1858 ปอล  เซซาน ไดเ้ขา้เรียนโรงเรียนประจ าที่คอลเลจ บรู
บอง (College Bourbon) ในเมืองอิกซ์และได้รู้จกักบัเอมิล โซล่า (Emile Zola) ผูท้ี่เป็นเพื่อนสนิท
และคอยช่วยเหลือตลอดมาปอล  เซซานในวยัเด็กนั้นถือว่ามีความเฉลียวฉลาดมากเคยไดรั้บรางวลั
ชนะเลิศในวชิาคณิตศาสตร์และวทิยาศาสตร์ซ่ึงเขาท าไดดี้พอ ๆ กบัวชิาวรรณคดีและวชิาวา่ดว้ยกรีก
และโรมัน ปอล  เซซานเร่ิมฉายแววรักและสนใจศิลปะตั้งแต่เด็กโดยเม่ืออายุ 5 ขวบได้วาดภาพ 
“สะพาน” ด้วยแท่งถ่านและติดตั้งไวบ้นผนังจนเพื่อนบา้นคนหน่ึงมาเห็นเขา้และเขา้ใจว่าเป็น 
“สะพานมีราโบ” ในช่วงที่เรียนพิเศษอยูท่ี่พิพิธภณัฑก์รานน์ ปอล  เซซานไดร้างวนัที่ 2 จากการ
ประกวดวาดภาพสีน ้ ามัน แต่ทว่าถึงแม้ปอล  เซซานจะมีความมุ่งมัน่เอาจริงเอาจงัต่อการวาดรูป
เพียงใดแต่บิดาของเขาก็ยงัไม่ยอมปล่อยตามใจชอบ โดยให้ไปเรียนกฏหมายแทนซ่ึงปอล  เซซาน
เองก็ยอมปฏิบติัตามและไดน้ าปริญญาทางกฎหมายมาให้บิดาสมดงัปรารถนา  ต่อมาปอล  เซซาน
ไดเ้ขา้มาศึกษาต่อในปารีสดว้ยการรบเร้าบิดาใหส่้งไปเรียนต่อมหาวทิยาลยัในปารีสและผลสุดทา้ยก็
สมดงัตั้งใจ 

ภาพที ่2 ภาพ ปอล  เซซาน (Paul Cézanne) 
ที่มาของภาพ:  (wikipedia/Paul Cézanne, 2013, Online)    
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 ในราวเดือนเมษายน ค.ศ. 1861 ปอล เซซาน ไดเ้ดินทางไปถึงปารีสซ่ึงขณะนั้นจิตใจของ
ปอล  เซซาน เต็มไปดว้ยความหวงัความหาญกลา้และความตั้งใจที่จะเป็นศิลปินดังเช่นศิลปินที่มี
ช่ือเสียงในขณะนั้น  อยา่งไรก็ดี ปอล  เซซานไดต้ระหนักว่าหนทางที่จะมุ่งไปสู่ความส าเร็จตาม
ความประสงคท์ี่วางไวน้ั้น คือ การเขา้ศึกษาในสตูดิโอที่รับติวให้กบัผูท้ี่ตอ้งการสอบเขา้ศึกษาต่อที่ 
เอโคล เดอ โบซาส์ (École des Beaux-Arts) ซ่ึงขณะนั้นเป็นสถาบนัศิลปะที่มีช่ือเสียงมากที่สุดของ
ฝร่ังเศสและผูส้อนส่วนใหญ่จะเป็นศาสตราจารยจ์ากที่นั่น  อย่างไรก็ตาม บทเรียนที่ส าคญัของ 
สตูดิโอแห่งน้ีก็คือวิธีการน าเสนอผลงานศิลปกรรมของตนให้กับซาลง (Salon) อันเป็นสถาบนั 
ประกวดและจดัแสดงงานศิลปะแห่งชาติของฝร่ังเศส ทั้งน้ีหากผลงานของใครก็ตามไดผ้่านการ 
คดัเลือกจากคณะกรรมการหรือผูมี้อ  านาจในวงการศิลปะ ก็จะเป็นหนทางน าไปสู่การยอมรับนับถือ 
ในฐานะศิลปิน ดว้ยเหตุน้ี ศิลปินหนุ่มสาวจึงมีความใฝ่ฝันที่จะเขา้ศึกษาต่อในสถาบนัแห่งน้ีนั่นเอง    
แมก้ระนั้นในบรรดาศิลปินที่มีช่ือเสียงโด่งดงัในฝร่ังเศส ต่างไดผ้่านการศึกษาจากสถาบนัแห่งน้ี 
มาแลว้ทั้งส้ิน ไม่วา่จะเป็น มาเน, เรอนวัร์, บาซิลเล่, โมเนและซีสเลย ์แต่ทวา่ปอล  เซซานกลบัเลือก
ที่จะเขา้ศึกษาที่อคาเดมีซืออีส (Academic Suisse) ซ่ึงมีรูปแบบการสอนที่ให้ผูเ้รียนปฏิบตัิงานได้
ทนัทีโดยไม่ตอ้งรอให้เป็นไปตามหลกัสูตรและไม่จ าเป็นที่จะตอ้งน าเสนอต่อกรรมการให้คะแนน
แต่อยา่งใด  เหตุผลที่ปอล  เซซานเลือกเขา้ศึกษาที่สตูดิโอซืออิสนั้นไม่ปรากฏชดัเจนนกัโดยอาจเป็น
เพราะเพื่อนสนิทที่ช่ือโซล่าเป็นผูแ้นะน าหรืออาจเป็นเพราะปอล  เซซานมุ่งหวงัที่จะปรับปรุง
ผลงานและเทคนิคของตวัเองก่อนที่จะมีผลงานด้านต่าง ๆ ปรากฏตามห้องแสดงภาพก็เป็นได้           
ณ สถาบนัแห่งน้ีปอล  เซซานไดมี้โอกาสไดรู้้จกัและถูกคอกบั ปิซาโร(Pissaro) ซ่ึงขณะนั้นเป็นจิตร
กรรุ่นพี ่และต่อมาไดเ้ป็นผูแ้นะน าใหป้อล  เซซานเขา้ศึกษาต่อยงั เอโคล เดอ โบซาร์ อนัเป็นสถาบนั
ศิลปะชั้นเยีย่มของโลก  แต่ทว่าโบซาส์ไดป้ฏิเสธปอล  เซซานในการเขา้ศึกษาต่ออยา่งไม่มีเยือ่ใย
ด้วยเหตุผลที่ว่าปอล  เซซานมีอารมณ์ลึกซ้ึงเร่ืองสีแต่อวดดี ปอล  เซซานจึงได้กลับไปบา้นเพื่อ
ท างานให้กับธนาคารของบิดา แต่พอถึงเดือนมกราคม ปี ค.ศ. 1862 ปอล  เซซานได้เลิกท างาน
ธนาคารและหนัมาอุทิศตนใหก้บังานศิลปะอยา่งเตม็ตวั โดยไดต้ั้งสตูดิโอของตวัเองขึ้นมาที่บุฟฟอง 
(Bouffan) อยา่งไรก็ดี ปอล  เซซานไดเ้ดินทางสู่ปารีสอีกคร้ังและเขา้ศึกษาที่สถาบนัศิลปะซืออิส
เช่นเดิม โดยบางวนัก็จะแวะเวียนไปพบปะเพื่อน ๆ ซ่ึงส่วนใหญ่จะมาจากเมืองอิกซ์ และมกัจะมา
ชุมนุมกนัที่ห้องของโซล่าเพื่อถกเถียงและพูดคุยเร่ืองบทกวีและงานจิตรกรรมปอล  เซซานมุมานะ
ศึกษาดว้ยตนเองจากการศึกษางานชั้นเยีย่มของจิตรกรที่มีช่ือเสียงในอดีตตามพพิิธภณัฑต่์าง ๆ  ดว้ย
การศึกษาเช่นน้ีท าให้ปอล  เซซานหลงใหลในงานของรูเบนท,์ โดมิเอร์และเอล  เกรคโก อยา่งมาก  
ทั้งยงัช่ืนชมผลงานของเดอราครัวซ์ (Delacroix) ควัเบต ์(Curbet) และมาเน อีกดว้ย  (น. ณ ปากน ้ า. 
2540, น. 55)   
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 ระหวา่งที่ปอล  เซซานอยูใ่นปารีสช่วงปี ค.ศ. 1870  ไดค้บหากบัหญิงสาวผูห้น่ึงช่ือวา่ ออร์ 
ตองส์ พิเกต้ ์(Hortense Fiquet) และไดอ้ยูร่่วมกนัโดยไม่ไดแ้ต่งงานแต่อยา่งใด เธอไม่ไดส้นใจใน
วรรณกรรมหรือจิตรกรรมเพียงแค่เป็นคนช่างพดูและชอบสมาคมเท่านั้น กระทัง่ต่อมามีลูกดว้ยกนั
และในภายหลงั ปอล  เซซานไดแ้ยกกนัอยูก่บัภรรยาโดยมกัจะไปอยูท่ี่ปองตวัร์หรือโอแวรส์เพื่อ
เขียนภาพกลางแจง้กบัปิซาโร ช่วงระยะเวลานั้นปอล  เซซานไดพ้กัอยูก่บัปิซาโรเป็นระยะ ๆ  จากปี 
1872 ไปจนกระทัง่ถึงช่วงคร่ึงแรกของปี 1874  และจากการที่ไดม้าเขียนภาพอยูแ่ถบโอแวรส์แห่งน้ี 
ท  าให้ปอล  เซซานรู้จักหมอโบล กาเช่ต์ ผูซ่ึ้งดูแลฟานก๊อกในระหว่างที่เจ็บป่วย ปีค.ศ. 1895 
วอลลาร์ด พ่อคา้ผลงานศิลปะให้ความสนใจในตวัของปอล  เซซานอยา่งมาก เน่ืองจากเขาได้จดั
แสดงภาพต่าง ๆ โดยไม่มีกรอบรูปปฏิกิริยาของนักวิจารณ์และจากสาธารณชนเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนัคือมองงานของปอล  เซซานว่าดูโหดร้ายและดุดัน อยา่งไรก็ดียงัคงมีนักวิจารณ์ที่อยู่ขา้ง
ปอล  เซซานอยูบ่า้งดว้ยบางคนยอมรับวา่งานของปอล  เซซานน้ี มีอิทธิพลต่อศิลปินรุ่นหนุ่มสาว  

ก าจร  สุนพงษศ์รี (2554) ไดก้ล่าวถึง หลกัสุนทรียภาพของปอล  เซซานไวว้า่ ตลอดชีวติใน
การท างานศิลปะปอล  เซซาน เขาไดผู้กพนัอยูก่บัศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจ และมีความศรัทธาต่อ
โมเนและปิซาโร   ปอล  เซซานเป็นนักปฏิวติัศิลปะที่มีอารมณ์เยอืกเยน็ มัน่คงและมีความแน่วแน่ 
ปอล  เซซานชอบใชค้  า 2 ค  า ในการอธิบายผลงานของเขาเสมอ คือ มอดิวเลชัน่ (Modulation) ซ่ึง
หมายถึงการปรับ การเปล่ียนแปลงใหเ้หมาะสม และเรียลไลเซชัน่ (Realization) หมายถึง การส านึก 
การท าใหเ้ป็นจริงขึ้นมา ปอล  เซซานยงัพถีิพถีิในการคน้หาจุดส าคญัทางศิลปะ โดยจะเลือกมนัก่อน
เสมอไม่วา่ภาพนั้นจะเป็น ภาพทิวทศัน์ ภาพคน ภาพหุ่นน่ิง วา่มีจุดส าคญัที่ใดบา้ง เพราะวา่ทุกส่ิงทุก
อยา่งลว้นมีจุดส าคญัในตวัของมนัเองเสมอ ดงัที่ปอล  เซซานไดเ้ห็นโมเนเลือกจุดส าคญัทางศิลปะ
ได้ทุกหนทุกแห่ง ไม่ว่าจะเป็นกองฟาง สระน ้ าที่มากมายไปด้วยดอกบัว นั่นเพราะโมเนมี
จุดประสงคใ์หค้วามส าคญัต่อส่ิงภายนอกมากกวา่ตวัศิลปินนัน่เอง  อยา่งไรก็ตาม ปอล  เซซานถือวา่
ภายในตวัจิตรกรมีความส าคญัเท่าเทียมกบัส่ิงภายนอกโดยเคยกล่าวไวว้า่ “ศิลปะ คือ ทฤษฎีที่พฒันา
และใชป้ระยกุตเ์พือ่ติดต่อกบัธรรมชาติ”  (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2554, น. 64 ) 

อยา่งไรก็ตาม ผลงานของปอล  เซซานไดส้ะทอ้นให้เห็นทั้งทรรศนะและอุดมคติในการ
มองโลกและธรรมชาติโดยไดก้ล่าวไวว้่า ศิลปะไม่ใช่การจ าลอง (Reproduction) หากแต่เป็นการ
น าเสนอ (Representation) ของตวัศิลปินเอง ในขอ้ส าคญัน้ีปอล  เซซานไดแ้นะน าว่าควรเป็นเร่ือง
ของสีส่วนการวาดเสน้ (Drawing) กบัการระบายสี (Painting) ความหมายก็ไม่ไดห่้างไกลกนัมากนกั  
จากค ากล่าวน้ีมักจะเห็นได้จากผลงานจิตรกรรมของปอล  เซซาน ซ่ึงมีการวาดเส้นร่วมกับการ
ระบายสีอยูร่่วมกนัเสมอ อีกทั้งการประสานสัมพนัธ์ของสียิง่มีมากเท่าไร ความกลมกลืนก็ยิง่มีมาก
ขึ้นเท่านั้น เร่ืองมิติของภาพปอล  เซซานได้ละทิ้งวิชาทศันียภาพเชิงเส้น อย่างที่เคยท ากันมาแต่
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ภาพที ่3 ภาพ มงต์ แซงต์-วิกตัวร์   
ที่มาของภาพ: (wikipaintings/paul-cezanne/mont-sainte-victoire-3, 2013, Online.)  

โบราณ และไดใ้ชสี้ในการก าหนดความต้ืนลึกหรือระยะใกลไ้กลในภาพแทน (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 
2554, น. 64-65) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
ปอล  เซซานไดศ้ึกษาภาพโครงสร้างของภาพวตัถุดว้ยการวาดภาพหุ่นน่ิงและภาพทิวทศัน์ 

ปอล  เซซานไดว้าดวาดภาพหุ่นน่ิงจ านวนกว่า 200 ภาพ จนไดรั้บการกล่าวขานว่า เซซานตอ้งการ
พชิิตกรุงปารีสดว้ยแอปเปิล  ปอล  เซซานไดศ้ึกษาภาพทิวทศัน์ในลกัษณะเดียวกนักบัการศึกษาหุ่น
น่ิง เขาศึกษาลกัษณะดา้นต่าง ๆ  ของรูปทรงที่ท  าใหแ้สงเงาแปรเปล่ียนตามแง่มุมของดา้นต่าง ๆ ปอล  
เซซานเช่ือว่ารูปทรงจากธรรมชาตินั้ นล้วนมาจากรูปทรงมูลฐานอันได้แก่ รูปทรงกลม รูป
ทรงกระบอกและรูปทรงกรวยผลงานชุดสุดทา้ยของปอล  เซซานคือ ชุดมงต ์แซงต-์วิกตวัร์ (Mont 
Sainte-Victoire) สร้างขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1902-1906 ซ่ึงช่วงเวลาน้ีเอง ที่ภาพเขียนของปอล  เซซาน
ไดรั้บการยอมรับมากขึ้นจากบรรดานักสะสมงานศิลปะเป็นอยา่งมากปอล  เซซานยงัไดรั้บเชิญให้
ไปแสดงผลงานในสถานที่ต่าง ๆ  และในหลาย ๆ ประเทศ ไดแ้ก่ ฝร่ังเศส เยอรมนั รัสเซียและกรุง
ลอนดอน ช่วงน้ีเองที่สุขภาพของปอล  เซซานเร่ิมแย่ลงเน่ืองจากได้ป่วยเป็นโรคเบาหวานและ
หลอดลมอกัเสบ  วนัที่ 15 ตุลาคม ค.ศ. 1906 ปอล  เซซานไดห้อบแคนวาสและกล่องสีออกไปเขียน
ภาพกลางแจง้โดยไม่ทนัไดร้ะวงัตวั จึงโดนพายฝุนพดักระหน ่าอยา่งกะทนัหนัและมีผูพ้บเห็นเขานั่ง
ทนตากฝนเพื่อที่จะเขียนภาพให้เสร็จแต่ก็ไม่ไหว จนกระทัง่เขาสลบไปท่ามกลางสายฝนแต่โชคยงั
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เขา้ขา้งเน่ืองจากผูค้นที่ผ่านมาน าพาเขาขึ้นเกวียนกลบัไปส่งที่สตูดิโอ วนัต่อมาเขาบงัคบัตวัเองให้
ท  างานช้ินสุดทา้ยต่อโดยเป็นภาพเหมือนของวลัลิ-เยร์่ (Vallier) ซ่ึงเป็นคนสวน   

วนัที่ 22 ตุลาคม 1906 ปอล  เซซานไดเ้สียชีวิตลงดว้ยโรคนิวมอเนียที่ห้องพกัในเมืองอิกซ์ 
ดว้ยวยั 67 ปี โดยที่ภรรยาและบุตรชายไม่มีโอกาสไดพ้บเขาก่อนที่จะส้ินลมหายใจ  ตลอดระยะเวลา 
46 ปี นับแต่ปีค.ศ. 1860 - 1906  ปอล  เซซานไดส้ร้างสรรคผ์ลงานไวอ้ยา่งมากมายกว่า 900 ภาพที่
เป็นภาพวาดสีน ้ ามนั และ 400 ภาพ ที่เป็นสีน ้ ารวมทั้งผลงานที่ไม่เสร็จสมบูรณ์จ านวนมาก                     

ประวัติการแสดงผลงานของ ปอล  เซซาน  
 ค.ศ. 1863 ไดแ้สดงภาพเขียนที่ The Salon de Refuse’s 
 ค.ศ. 1866 ไดแ้สดงภาพ Plemair ที่ Bennecourt ซ่ึงตั้งอยูริ่มฝ่ังแม่น ้ าแซน 
 ค.ศ. 1874 แสดงผลงานกบักลุ่ม Impressionist คร้ังแรกที่ Nadar’studio ในเมือง Bouleard 

    des capucines ภาพที่แสดงคือ The house of Hanged man at Auver  และภาพ 
     A  modern Olympia 

 ค.ศ. 1877 แสดงผลงานจ านวน 16 ภาพ ในนิทรรศการ Impressionist คร้ังที่ 3 
 ค.ศ. 1882 แสดงภาพเหมือนตวัเองที่ Salon 
 ค.ศ. 1887 แสดงภาพที่ Brussels 

ค.ศ. 1889 ร่วมแสดงภาพที่งานแสดงสินคา้โลกในปารีส 
ค.ศ. 1890 แสดงภาพร่วมกบั ฟานก๊อก จ านวน 3 ภาพที่ Brussels 
ค.ศ. 1895 แสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรกจ านวน 50 ภาพ ที่หอ้งแสดงภาพของ Vollard 
                 ในปารีส 
ค.ศ. 1898 แสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังที่ 2 ที่หอ้งแสดงภาพของ Vollard 
ค.ศ. 1899 แสดงผลงานจ านวน 3 ภาพ ที่ Salon des Independents 
………… แสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังที่ 3 ที่หอ้งแสดงภาพของ Vollard 
ค.ศ. 1900 ร่วมแสดงภาพในนิทรรศการ Century Exhibition (ชาก-ลุย  ดาวดิ สู่  เซซาน)  
                 ณ งานแสดงสินคา้โลกในปารีส 
………….แสดงภาพในกรุงเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนั 
ค.ศ. 1901 แสดงนิทรรศการ Hommage a Cezanne ที่ Salon 
………….แสดงภาพเขียน 2 ภาพ ที่ Salon des Independents  
ค.ศ. 1902 แสดงภาพเขียน 3 ภาพ ที่ The Salon des Independents 
………….แสดงภาพเขียน 2 ภาพ ในนิทรรศการ Societe des Amis des Arts ที่เมือง Aix 
ค.ศ. 1903 แสดงภาพเขียน 7 ภาพ ที่ Vienna Sceession 
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ค.ศ. 1904 แสดงนิทรรศการภาพเขียน 9 ภาพ ที่ La Libre Esthelique ใน Brussels 
…………แสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังที่เบอร์ลิน  
ค.ศ. 1905 แสดงภาพที่ Autumn Salon และ Salon des Independent 
…………..แสดงภาพเขียน 10 ภาพ ที่ Graftan Gallery ในกรุงลอนดอน 
ค.ศ. 1906 แสดงภาพเขียน 12 ภาพ ในเดือนมีนาคม ซ่ึงจดัโดย Vollard 
…………แสดงภาพ 10 ภาพ ที่ Autumn Salon 
ปัจจุบนันิทรรศการของปอล  เซซานจ านวน 56 ภาพ แสดงอยูท่ี่ The Autumn Salon ซ่ึงเป็น

อนุสรณ์แห่งความทรงจ าที่ยิง่ใหญ่แห่งภูมิปัญญาของปอล  เซซาน   
 สรุปได้ว่า ปอล  เซซาน เป็นศิลปินที่มาจากทางภาคใตข้องฝร่ังเศส เกิดวนัที่ 19 มกราคม 
ค.ศ. 1839  ที่เมืองอิกซ์-อองโปรวองซ์ บิดาช่ือหลุยส์ โอกุส เซซานมีอาชีพขายหมวก ต่อมาไดเ้ขา้มา
ซ้ือกิจการธนาคารในเมืองอิกซ์-อองโปรวองซ์ โดยถือหุน้ใหญ่ ปอล  เซซานมีนอ้งสาว 2 คนช่ือมารี 
และโรส ระหวา่งปี ค.ศ. 1852-1858 เขา้เรียนโรงเรียนประจ าที่คอลเลจ บูรบองในเมืองอิกซ์ และได้
รู้จกักบัเอมิล โซล่าผูเ้ป็นเพือ่นสนิทและคอยช่วยเหลือตลอดมา ตลอดชีวติในการท างานศิลปะปอล  
เซซานไดผ้กูพนัอยูก่บัศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจและมีความศรัทธาต่อโมเนและปิซาโร             ปอล  
เซซานชอบใช้ค  า 2 ค  า ในการอธิบายผลงานของเขาเสมอ คือ มอดิวเลชัน่และเรียลไลเซชัน่   ซ่ึง
หมายถึงการปรับเปล่ียนแปลงให้เหมาะสม และการส านึก การท าให้เป็นจริงขึ้นมา ผลงานชุด
สุดทา้ยของ ปอล  เซซาน คือ ชุดมงต ์แซงต-์วิกตวัร์ ปอล  เซซานไดเ้สียชีวิตลงในวนัที่ 22 ตุลาคม 
1906 ดว้ยโรคนิวมอเนียที่หอ้งพกัในเมืองอิกซ์ ดว้ยวยั 67 ปี     
 

สีและการใช้สี  
 เป็นที่ทราบกนัดีอยูว่า่หากปราศจากแสงแลว้  เราก็ไม่สามารถที่จะมองเห็นสีต่างๆ ได ้และ
การที่เรามองเห็นไดน้ั้นเกิดจากแสงผา่นมากระทบกบัส่ิงเหล่านั้นนัน่เอง ในราวปี ค.ศ. 1666 นิวตนั 
(Sir Isaac Newton) ไดส้าธิตให้เห็นว่า สี คือ ส่วนหน่ึงในธรรมชาติของแสงอาทิตย ์โดยปล่อยให้
ล าแสงส่องผ่านแท่งแกว้ปริซึม  แสงจะหักเหเพราะแกว้ปริซึมมีความหนาแน่น (Density) มากกวา่
อากาศ และเม่ือล าแสงหกัเหผา่นปริซึมก็จะปรากฏเป็นสีสเปคตรัมหรือสีรุ้ง (Spectrum or Rainbow) 
และเม่ือน าแท่งแกว้ปริซึมอีกแท่งหน่ึงมารับแสงสเปคตรัมสีทั้งหมดก็รวมกนัเป็นสีขาว  แมก้ระนั้น
ในปี ค.ศ. 1975 อลัเบิร์ท  เอช. มนัเชลล ์(Albert H. Munsell) ชาวอเมริกนัไดเ้สนอทฤษฎีสีที่เก่ียวขอ้ง
กบัสีจากแสง ทฤษฎีสีของมนัเชลไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวาง ส่งผลไปสู่งานออกแบบและงาน
จิตรกรรมสมยัใหม่เป็นอยา่งมาก เมทแลนด ์ เกรฟส์ (Maitland  Graves) กล่าวถึงทฤษสีของมนัเชล
วา่เหมือนกบัโนต้สี คือ เป็นทฤษฎีสี 3 มิติ ไดแ้ก่  
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1. มิติสีแท ้(Hue)  คือ ลกัษณะสีที่มองเห็นเด่นชดัแยกออกจากสีอ่ืน เช่น สีแดงแยก
ออกจากสีเหลือง สีเขียวหรือสีม่วง เป็นตน้ สีแทค้ือสีในวงสีทั้งหมด อันประกอบด้วยสีแทห้ลกั 
(Principal Hue) 5 สี ไดแ้ก่ สีแดง สีเหลือง สีเขียว สีน ้ าเงินและสีม่วงเพอร์เพลิ 

2. มิติน ้ าหนกัสี (Value) คือ ระดบัความส่องสวา่งของสี เช่น คุณภาพในความแตกต่าง
ของสีแดงเขม้และสีแดงอ่อน 

3. มิติค่าสี (Chroma) ในส่วนน้ีคูเปอร์ (F.G. Cooper) อธิบายว่า สีสองสีอาจจะเป็นสี
แทเ้ดียวกนั เช่น สีแดงทั้งสองสีและมีค่าน ้ าหนกัสีเดียวกนัดว้ยไม่วา่จะเป็นความสวา่งหรือความมืด 
แต่สีทั้งสองอาจจะมีก าลงัสีต่างกนัสีหน่ึงอาจจะเป็นสีแดงที่มีก  าลงัเขม้แข็งและอีกสีหน่ึงมีก าลงัที่
อ่อนแอซ่ึงก็คือสีแดงอมเทา (วรุิณ  ตั้งเจริญ, 2535, น. 55-58)  

ชลูด  น่ิมเสมอ (2553) กล่าววา่ พื้นฐานของสีมีอยูเ่พยีง 2 ชนิด ไดแ้ก่  
1. สีที่เป็นแสง (Spectrum) ไดแ้ก่ สีที่เกิดขึ้นจากการหักเหของแสง ซ่ึงมีอยู ่7 สี คือสี

ม่วง สีม่วงคราม สีน ้ าเงิน สีเขียว สีเหลือง สีสม้ สีแดง 
2. สีที่อยู่ในวตัถุ (Pigment) ได้แก่ สีที่มีอยู่ในวตัถุธรรมชาติทัว่ไป เช่น พืช แร่ธาตุ

สตัว ์ฯลฯ 
ซ่ึงในแสงนั้นแมจ้ะมีสีต่าง ๆ รวมกนัอยูแ่ลว้ทุกสี แต่เม่ือไดผ้สมกนัอยา่งสมดุลก็จะ

กลายเป็นสีขาวใสเม่ือแสงกระทบวตัถุที่มีสี วตัถุนั้นจะดูดสีทั้งหมดของแสงไวแ้ลว้จะสะทอ้นสีที่
เหมือนกบัตวัวตัถุเองออกมาเราจึงเห็นสีของวตัถุนั้น (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2553, น. 74)   

อยา่งไรก็ตาม การใชสี้ของศิลปินและนกัออกแบบในปัจจุบนัสามารถแบ่งออกเป็น     3 
ลกัษณะใหญ่ ๆ ไดด้งัน้ี  

1. การใชสี้ตามแบบที่มองเห็น (Realistic Style) การใชสี้ลกัษณะน้ีเกิดจากความพยาม
ลอกเลียนแบบสีที่มองเห็นนัน่เอง โดยมีจุดมุ่งหมายเพือ่ใหภ้าพที่ส าเร็จนั้นเหมือนแบบที่มองเห็นทั้ง
สีสัน รูปร่าง ขนาดสัดส่วน พื้นผิว  ดว้ยจิตรกรไดม้องเห็นความงามของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม
จนเกิดความประทบัใจแลว้อยากถ่ายทอดความงามที่พบเห็นนั้นออกมา  หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์
ศิลป์ท าให้พบว่าศิลปินในอดีตไดพ้ยายามใชสี้เขียนภาพให้ดูเหมือนจริงมาตั้งแต่คร้ังยคุอียปิต ์กรีก
และโรมัน โดยเฉพาะในยุคโรมันพฒันาการทางทกัษะและการใช้สีมีความก้าวหน้าไปมากทั้ง
ปริมาณสีที่ใชมี้มากขึ้น มีการใชสี้ผสมกบัขี้ผึ้งร้อนในการวาดภาพท าใหภ้าพที่ไดมี้ความสวา่งสดใส
มากกว่าการใช้สีเขียนลงบนระนาบพื้นโดยตรงทั้ งย ังปรากฏการแสดงค่าน ้ าหนักแสงเงา
เช่นเดียวกบัที่มองเห็น เช่น ภาพหุ่นน่ิงลูกพีชที่ศิลปินถ่ายทอดความเหมือนจริงตามที่มองเห็นซ่ึง
เป็นการพยายามวาดใหส้มจริงทั้งสี ขนาดและสดัส่วนของรูปทรงนัน่เอง  
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ภาพที่ 4 ภาพหุ่นน่ิงลูกพีช จิตรกรรมฝาผนังช่วงแรก ๆ ของจักรวรรดิโรมันจากเมือง 
เฮอร์ควิเลเนียม ประเทศอิตาลี ราวค.ศ. 62-79 
ที่มาของภาพ: (romegreeceart/lareaguido-roman-still-life-with-peaches , 2013, Online.) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ในยคุฟ้ืนฟูศิลปะวิทยา (Renaissance)  ศิลปินยคุน้ีประสบความส าเร็จอยา่งมากในการวาด

ภาพให้สมจริง เช่นผลงานช่ือ ส านักศึกษาแห่งเอเธน ของ ราฟาเอล ที่ไดมี้การน าหลกัทศันมิติเชิง
เสน้ (Liner Perspective) เขา้มาช่วยใหเ้กิดระยะใกลไ้กลในภาพ ท าใหภ้าพน้ีดูมีมิติต้ืนลึกใกลไ้กลใน
ภาพ นอกจากน้ียงัมีการแสดงความต้ืนลึกด้วยการใช้น ้ าหนักอ่อนแก่ของสี เช่น ภาพก าเนิดวีนัส 
(The Birth of Venus) ของบอตติเชลลี ที่มีการใชสี้ที่มีน ้ าหนกัแก่เป็นระยะหนา้ ส่วนสีน ้ าหนกัอ่อน
บางเป็นระยะหลงั 
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ภาพที่ 6  ภาพก าเนิดวีนัส ผลงานของ บอตติเชลลี เขียนขึน้ในปี 1480 แสดงระยะใกล้ ไกลของภาพ
ด้วยน ้าหนักอ่อนแก่ของสี  
ที่มาของภาพ:  (wikipedia/The Birth of Venus (Botticelli) , 2013, Online. ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากความส าเร็จที่ยิง่ใหญ่ของศิลปินในยคุน้ีที่ท  าให้ภาพวาดดูเป็นธรรมชาติและดูเหมือน

จริงกลายเป็นรูปแบบนิยมเร่ือยมาจนกระทัง่ถึงยคุประทบัใจ (Impressionism) ในศตวรรษที่ 19 ไดมี้
การพฒันารูปแบบต่อไปอีกแต่ยงัคงอาศยัรูปแบบเหมือนธรรมชาติเป็นพื้นฐานส าคญั  การใชสี้ของ

ภาพที่ 5 ภาพส านักศึกษาแห่งเอเธน ผลงานของ ราฟาเอล แสดงการใช้ทัศนมิติเชิงเส้น 
เพ่ือแก้ไขปัญหาในเร่ืองมิติของภาพ 
ที่มาของภาพ:  (wikipedia/The School of Athens, 2013, Online.) 
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ศิลปินตามแบบที่มองเห็นในยคุน้ีไดเ้ปล่ียนแปลงไปจากเดิมเป็นอยา่งมากเน่ืองจากไดมี้การน าผล
การคน้ควา้ทฤษฎีสีของเชฟเริลและเร่ืองสภาพบรรยากาศของ โกลด  แบร์นาร์ น ามาใชก้นัอย่าง
กวา้งขวางในการวาดภาพโดยเฉพาะภาพทิวทศัน์ที่แสดงความเคล่ือนไหวของบรรยากาศแสง สี ใน
แต่ละช่วงเวลา  การใชสี้ตามทฤษฎีหรือหลกัการใชสี้ (Academic Colouring Style) แมว้า่ก่อนจะเกิด
ทฤษฎีประทบัใจหรืออิมเพรสชนันิสม ์มีหลกัฐานวา่ เดอลากรัว ศิลปินคนส าคญัของกลุ่มลทัธิจินต
นิยม (Romanticism) เคยศึกษาคน้ควา้และสังเกตมาก่อน หากแต่มิไดน้ ามากระท าให้เกิดผลงานแต่
อยา่งใดมีเพียงค  าบนัทึกเท่านั้น  ภาพของเดอลากรัวแมไ้ดใ้ชสี้มากและรุนแรงแต่ก็ยงัค่อนขา้งมืด
และไม่สดใส อีกทั้งไม่เป็นไปตามแนวทางของกลุ่มลทัธิประทบัใจ  เขาจึงพยามใชสี้ที่ปรากฏอยู่ใน
ทฤษฎีแสงของมนัเชลล์ โดยเลือกใชแ้ต่สีที่สว่างสดใส เช่น สีเหลือง สีส้ม สีแดงสด (scarlet red) 
แดง (vermillion) ม่วง (violet) น ้ าเงินสด (ultramarine) และสีเขียว ตลอดจนไดด้ าเนินตามแนวทาง
ทฤษฎีสีของเชฟเริลนักเคมีชาวฝร่ังเศสซ่ึงไดค้น้ควา้แม่สีแสงอาทิตยเ์พิ่มเติมเม่ือตน้ศตวรรษที่ 19 
รวมทั้งศึกษาผลงานเร่ืองสีของแม็กซ์เวลล ์(Maxwell) และนักเคมีอีกสองท่านคือ ยงั (Young) และ
แลมเบิร์ต (Lambert) ผูค้น้ควา้พฒันาเร่ืองการผลิตสีน ้ ามนัจนท าให้มีความหลากหลายของสีและมี
ความสดสีขึ้น 

ทั้งน้ี ทฤษฎีสีของเชฟเริล ไดแ้บ่งสีออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ กลุ่มแรกคือ แม่สีวตัถุธาตุ (primary 
colours) ประกอบดว้ยแม่สี 3 สี คือ สีเหลือง (gamboge) สีแดง (crimson lake) และสีน ้ าเงิน (prussian 
blue) กลุ่มที่สอง คือ สีผสม (secondary colours) เป็นการผสมของแม่สีทั้ งสามในอัตราส่วนที่
แตกต่างกนั จะเกิดสีต่าง ๆ เช่น สีส้ม = สีแดง + สีเหลือง สีเขียว = สีน ้ าเงิน + สีเหลือง เป็นตน้ สี
ผสมจะระบายให้ดูเด่นไดเ้ม่ือแตม้ลงใกลก้บัแม่สีวตัถุธาตุ ตวัอยา่งเช่น สีส้มจะเด่นมากเม่ือแตม้ลง
ใกล้ ๆ กับสีน ้ าเงิน ซ่ึงตามหลักแล้วสีทั้ งสองต่างเป็นสีคู่ปฏิปักษ์กัน (complementary colour) 
เช่นเดียวกบัสีแดงเป็นสีคู่ปฏิปักษก์บัสีเขียว 

เชฟเริลไดว้างสูตรเก่ียวกบัการใชสี้ไว ้ดงัน้ี 
สีคู่ปฏิปักษ ์(สีแท)้  อยู่ใกล้กับสีคู่ปฏิปักษ์ (ผสมแลว้) = ผลของสีแทจ้ะครอบง าสีอ่ืนลง 

และจะมีความสมัพนัธก์นัในสีทั้งสอง 
สีคู่ปฏิปักษ ์(สีแท)้  ซ่ึงมีสีสว่างสดใส (เช่น สีเหลือง) วางไวใ้กลก้บัสีคู่ปฏิปักษท์ี่มีความ

เขม้ (เช่น สีม่วง) = เพิม่ความแตกต่างกนัในความสดใสและเกิดการประสานสมัพนัธ ์
ถา้น าสีที่มีวรรณะคลา้ยคลึงกนัวางเคียงขา้ง โดยใหสี้หน่ึงเป็นสีแทบ้ริสุทธ์ิ กบัอีกสีหน่ึงถูก

ผสมใหค้ล ้าลง จะมีการตดักนัอยา่งเบาบาง มีความประสานสมัพนัธก์นัดี (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2554, 
น. 25-26)  
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อยา่งไรก็ตาม โกสุม  สายใจ (2536) ยงัไดอ้ธิบายเก่ียวกบัการใชสี้ตามหลกัการใชไ้วเ้ป็น                
2 ประเภทใหญ่ ๆ ดงัน้ี   

1. การใช้สีเพื่อให้เกิดการประสานกลมกลืนระหว่างสี (Harmony Colouring) ปกติ
แลว้การสร้างความกลมกลืนของสี มกัพจิารณาเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ระหวา่งสีหน่ึงกบัสีอ่ืน ๆ โดย
เช่ือวา่  “สีจะอยูโ่ดดเด่ียวหรือแยกออกไปจากกลุ่มไม่ได”้  เช่น ถา้เราระบายสีหน่ึงสีใดลงไปในภาพ 
เราตอ้งค  านึงถึงความสัมพนัธ์กับสีอ่ืน ๆ ในภาพนั้นด้วย โดยเฉพาะในงานจิตรกรรม ประเภท
นามธรรม  การท าความเข้าใจเก่ียวกับผลสะท้อนของแต่ละสี แต่ละคู่  หรือแม้แต่ชุดสี จึงมี
ความส าคญัเป็นอยา่งยิง่ แต่เราสามารถที่จะสร้างหลกัเกณฑท์ี่เก่ียวขอ้งกบัความกลมกลืนของสีได้
ดงัต่อไปน้ี 

1.1 การใชสี้กลมกลืนดว้ยค่าน ้ าหนกัของสีสีเดียว (Total Value Harmony) หมายถึง 
การท าใหสี้สีเดียวมีค่าน ้ าหนกัหลายระดบัโดยการลดค่า เพิม่ค่า ดว้ยสีขาวและสีด า เช่น ตอ้งการให้
น ้ าหนกัสีอ่อนลง นุ่มนวลลงจึงผสมสีขาว ถา้ตอ้งการเพิม่ค่าน ้ าหนกัใหค้ล ้าขึ้นจึงผสมสีด า ก็จะไดสี้
ที่คล ้าขึ้นนัน่เอง 

1.2 การสร้างความกลมกลืนโดยใชสี้ใกลเ้คียง (Sympel Harmony) หมายถึง การท า
ใหสี้กลมกลืนกนัดว้ยสีที่วางอยูใ่กลก้นัในวงจรสี เช่น แดง แสด สม้ เป็นตน้ 

1.3 การสร้างความกลมกลืนดว้ยสีคู่ผสม (Two Colours and Mixing) หมายถึง การ
ใช้สีคู่ใดคู่หน่ึงซ่ึงผสมกันแล้วได้สีที่สาม เช่น สีเหลืองผสมสีน ้ าเงิน ได้สีเขียว เม่ือใช้สีในภาพ
เดียวกนัก็จะไดสี้ที่กลมกลืนกนั 

1.4 การสร้างความกลมกลืนโดยใช้สีในลักษณะสภาพสีส่วนรวม (Tonality of 
Colour) หมายถึง การท าใหเ้ป็นสีใดสีหน่ึง หรือเป็นโครงสีส่วนใหญ่ที่ปกคลุมหรือครอบง าสีอ่ืนอยู ่
แต่ก็ไม่ท าใหส้ภาพสีโดยรวมขดัแยง้เกินไป เช่น ภูเขาที่มีสีเขียว มีตน้ไมสี้น ้ าตาล เม่ือมองเห็นแลว้ก็
จะเห็นสีส่วนใหญ่เป็นสีเขียว 

1.5 การสร้างความกลมกลืนโดยใชว้รรณะของสี (Tone of  Colours) ในวงจรสีจะ
มีสีทั้งหมด 12 สี ถา้แบ่งออกเป็น 2 ส่วน จะไดส่้วนละ 6 สี ถา้ไม่นับสีเหลืองและสีม่วงก็จะเหลือ
ส่วนละ 5 สี สีที่มีประกายไปทางสีแดงเรียกวา่กลุ่มหรือวรรณะสีร้อนหรือสีอุ่น (Warm Tone) ไดแ้ก่ 
สีสม้เหลือง สีสม้ สีสม้แดง สีแดง สีม่วงแดง และสีที่มีประกายไปทางสีน ้ าเงิน เรียกวา่วรรณะสีเยน็ 
(Cool Tone) ไดแ้ก่ สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน ้ าเงิน สีน ้ าเงิน สีม่วงน ้ าเงิน ส่วนสีเหลืองและสีม่วง 
นับเป็นสีกลาง ซ่ึงอยู่ได้ทั้งสองวรรณะ ศิลปินและนักออกแบบที่ช านาญมักจดัโครงสีให้เปล่ง
ประกายออกวรรณะใดวรรณะหน่ึงเสมอ  
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1.6 การสร้างความกลมกลืนโดยใชสี้ในลกัษณะสีเอกรงค ์(Monochome) หมายถึง 
การใชสี้หลายสีให้มองดูแลว้กลมกลืนกนัเป็นสีเดียวหรือเป็นกลุ่มเดียวกนั จะดูคลา้ยกบัการใช้สี
แบบสภาพสีส่วนรวมแต่สีเอกรงคจ์ะนุ่มนวลกว่าและมีวิธีที่ซับซ้อนกว่า ซ่ึงเร่ิมตน้โดยการเลือกสี
ในวงจรสีไวเ้ป็นสีที่ 1 และนบัต่อจากสีที่เลือกไวไ้ปอีกไม่เกิน 4 สี ซ่ึงก่อนจะระบายลงไปตอ้งผสม
กบัส่ีที่ 1 ก่อนเพือ่ท  าใหทุ้กสีมีประกายของสีที่เลือกไว ้บางคร้ังสีทุกสีจะตอ้งถูกลดค่าดว้ยสีตรงกนั
ขา้มก่อนแลว้จึงผสมดว้ยสีที่ 1 เพือ่ใหเ้ป่งประกายเป็นเอกรงคไ์ดช้ดัขึ้น การใชสี้แบบน้ีสามารถที่จะ
ก าหนดใหผ้ลงานแสดงเอกรงคข์องสีใดสีหน่ึงก็ได ้

2. การใชสี้เพื่อใหสี้ประสานส่งเสริมซ่ึงกนั (Contrats and Co-Orporation Colouring)  
สีแต่ละสีมกัมีคุณสมบติัอนัเป็นลกัษณะเฉพาะ โดยอาจจะกลมกลืนหรือตดักบัสีอ่ืน ๆ ก็ได ้ดาวินชี 
ได้เขียนไวใ้นหนังสือ TRATTOTO DELLA PICTTURA ว่า “สีแต่ละสีจะแตกต่างกันและจะ
ปรากฏพลงัของมนัอยา่งเต็มที่เม่ือเราเพ่งมองมนัและสีนั้น ๆ อยูใ่กลสี้ที่เป็นคู่ปฏิปักษก์นั เช่น น ้ า
เงินกบัส้ม แดงกบัเขียว ม่วงกบัเหลือง รวมไปถึงขาวกบัด าดว้ย ในเหตุน้ี เชฟเริล จึงเห็นดว้ยและ
กล่าวเสริมต่อไปอีกว่า  “ไม่ควรวางสีคู่ปฏิปักษไ์วใ้กลก้นั เพราะสีทั้งสองจะส่งประกายซ่ึงกนัและ
กนั แต่ถา้เป็นสีตดักนัธรรมดา เช่น เขียวกบัเหลือง สม้กบัเขียว ผลสะทอ้นของสีจะส่งเสริมกนั”  แต่
ก็มีบางคู่ที่ไม่นิยมใชคู้่กนั คือ เขียวกบัม่วง ซ่ึงจะใหผ้ลที่มืดคล ้า (Muddy) เพราะทั้งคู่ไม่ส่งเสริมกนั 
อยา่งไรก็ดี การตดักนัหรือการต่างกนัของสีแต่ละสีสามารถพจิารณาความแตกต่างกนัเป็น               3 
ลกัษณะ ดงัน้ี 

2.1 การตดักนัดว้ยความเป็นสีแท ้(Hue)    
2.2 การตดักนัดว้ยพลงัของสี (Saturation) 
2.3 การตดักนัดว้ยค่าน ้ าหนกั (Value) 

การใช้สีเพื่อให้ประสานส่งเสริมกันให้พลังสีเด่น (Intensity) นั้นเป็นการใช้สีให้เกิดการ
ส่งเสริมกนัระหว่างสีของส่วนรวมในภาพ หรือสีของพื้นกบัสีของส่วนเด่น โดยให้สีของส่วนเด่น
ปรากฏชดัขึ้นหรือเปล่งพลงัของสี (Chroma) ออกมาอยา่งเต็มที่ การใชสี้เพื่อส่งเสริมให้เกิดพลังสี
เด่นน้ีจะแบ่งภาพออกเป็นสองส่วน คือ ส่วนที่เป็นพื้นและส่วนที่เด่นหรือจุดสนใจนัน่เอง       (โกสุม  
สายใจ, 2536, น. 79) 

3. การใช้สีอิสระ ตามทศันะของศิลปิน (Individual Colouring Style) การใช้สีตาม
ทศันะของศิลปินแต่ละคนเร่ิมปรากฏขึ้นตั้งแต่ศตวรรษที่ 16  และปรากฏชดัเจนขึ้นในตน้ศตวรรษที่ 
19  ถึงแมว้่าศิลปินแต่ละคนจะไดศึ้กษาทฤษฎีหรือหลกัการใชสี้มาแบบเดียวกนัก็ตาม แต่ส่ิงที่เป็น
เหตุผลก่อใหเ้กิดความแตกต่างกนัมีดงัน้ีคือ 
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3.1 เน้ือหาที่แสดงออก เน้ือหาหรือเร่ืองราวที่ศิลปินน ามาสะทอ้นหรือถ่ายทอด
ออกมาจะเป็นตวัก าหนดให้ใชโ้ครงสีหรือชุดสีที่แตกต่างกนั เช่น เน้ือหาที่เก่ียวกบัธรรมชาติ หรือ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคมศิลปินก็จะก าหนดให้สีเหมือนแบบที่มองเห็นในธรรมชาติและในสงัคม 
แต่ถา้เน้ือหาที่เป็นจินตนาการและความคิดสร้างสรรค ์ เช่น ความคิดฝัน นรกหรือสวรรค ์หรืองานที่
ไม่แสดงเน้ือเร่ือง การก าหนดโครงสีหรือชุดสีก็จะแตกต่างออกไปซ่ึงเป็นอิสระมากกวา่ 

3.2 เทคนิควิธีการ การสร้างงานศิลปะทั้ งวิจิตรศิลป์และประยุกต์ศิลป์ มีการ
เปล่ียนแปลงตลอดเวลาทั้งรูปแบบ เทคนิควธีิการและวสัดุอุปกรณ์ เช่น เม่ือก่อนเราใชสี้ฝุ่ น สีน ้ า    สี
น ้ ามนัในการเขียนภาพ ปัจจุบนัมีการผลิตสีอะคริลิก สีโปสเตอร์ สีชอล์กน ้ ามนั สีสเปรย ์ เทคนิค
หรือวิธีการแปลกใหม่จึงเกิดขึ้นมาอย่างมากมายเพื่อตอบสนองความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน
นัน่เอง 

3.3 ลกัษณะเฉพาะของตวัศิลปิน  ศิลปินแต่ละคนหรือแต่ละกลุ่มจะมีความชอบในสี 
ใดสีหน่ึงในการสร้างงาน อยา่งเช่น กลุ่มเบลาเออร์ เฟียร์ (Blaur Vier) หรือที่เรียกว่า กลุ่มสีน ้ าเงิน 
จะนิยมเขียนภาพโดยใชสี้น ้ าเงินเป็นหลกั เช่น งานของ วาซิลี คานดินสก้ี (Wasily Kandensky) และ
เพือ่น เป็นตน้  

ในศตวรรษที่ 19 ไดมี้การผลิตคิดคน้สีต่าง ๆ ให้มีคุณสมบติัเหมาะกบังานแต่ละประเภท
มากขึ้น ตลอดจนมีการคิดคน้หลกัการทฤษฎีต่าง ๆ  เกิดขึ้นมากมายอนัเป็นผลพวงของความกา้วหนา้
ทางวิทยาศาสตร์ และมีผลต่อแนวคิดการใชสี้ของศิลปินเป็นอยา่งมาก เช่น ศิลปินกลุ่มประทบัใจ 
สนใจศึกษาเร่ืองแสงอาทิตยท์ี่มีผลกบัการมองเห็นตามแนววทิยาศาสตร์ โดยมีช่ือวา่ สีของแสง และ
ไดส้ร้างงานที่แสดงบรรยากาศแสงสีห้อมลอ้มส่ิงต่าง ๆ  ในแต่ละช่วงเวลาขึ้น  การใชสี้ของศิลปิน
กลุ่มน้ีจึงนิยมใชสี้ที่มีอยูใ่นแสงอาทิตย ์ เช่น สม้เหลือง (Vermillion) สม้แดง (Scarlet Red) แดงม่วง  
(Violet) เขียว (Green) น ้ าเงิน (Ultramarine Blue) ซ่ึงเป็นการใชสี้แทโ้ดยจะไม่นิยมน าสีมาผสมกนั 
ดว้ยเหตุน้ี ท  าใหภ้าพที่เขียนออกมาจึงดูสวา่งสดใสมีชีวติชีวาประกอบกบัไม่นิยมใชสี้ด าเพราะถือว่า
ไม่ปรากฏอยูใ่นแสงอาทิตย ์  การใชสี้ของศิลปินในระยะน้ีจะสอดคลอ้งกับสภาพความเป็นจริงที่
มองเห็น 

โกลด โมเน ศิลปินกลุ่มประทบัใจยุคแรกได้กล่าวถึงแนวคิดการใช้สีของตนไวว้่า “การ
ระบายสีแต่ละสี ควรระบายลงบนแผ่นภาพโดยปราศจากมายาและควรสร้างความประทบัใจใน
ทิวทศัน์ขณะนั้นก่อนที่จะลงมือเขียน” ซ่ึง ภาพโบสถ์ในแต่ละเวลา (Rouen Cathedral in Changing 
Light) เป็นตวัอยา่งสะทอ้นไดดี้ถึงแนวคิดของโกลด โมเน   
  ปอล  เซซาน ศิลปินกลุ่มประทบัใจยคุหลงัเป็นผูท้ี่ใหค้วามส าคญักบัสีมากกว่ารูปทรง เขา
ไดก้ล่าวไวใ้นท านองที่วา่ “ไม่มีภาพเขียนที่สวา่งหรือมืด มนัเป็นเพยีงความสมัพนัธข์องโทนสี และ
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เม่ือท่านจดัวางไดอ้ยา่งเหมาะสม ความงามแห่งความกลมกลืนก็จะปรากฏขึ้นดว้ยตวัของมนัเอง” 
ส าหรับการใชสี้ปอล  เซซานนั้น เบอร์นาร์ด  ดนัซ์สเตน (Bernard Dunstan ) ไดอ้ธิบายไวว้่า ปอล  
เซซานมกัใชจ้านสีที่ใหญ่ในจานสีของเขา ประกอบไปดว้ย 5 สี ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 Yellow :  Brilliant  
   Naples yellow  
   Chrome 
   Ochre 
   Raw Sienna 
 Reds :   Vermillion 
   Burnt Sienna 
   Madder Lake 
   Carmine Lake 
   Burnt Lake  
 Green :   Veronese green 
   Viridian  
   Terre verte 
 Blues :  Cobalt 
   Ultramarine 
   Prussian blue 
 Black :   Peach black  
(Bernard Dunstan, 1992, p. 39) 
 ปาโบล  ปีกสัโซ่ ศิลปินผูน้ ากลุ่มบาศกนิยม (Cubism) ในระยะแรก มกัใชสี้น ้ าเงินและสี
ชมพแูสดงพื้นผวิตามรูปร่างรูปทรง หรือเน้ือหาที่แสดงออก ต่อมาในระยะหลงัไดป้รับเปล่ียนเป็นสี
น ้ าตาล เทา ด า ขาวนวล และเขียว สีแทจ้ะมีอยูเ่ฉพาะในจานสีเท่านั้น   
 ศิลปินในกลุ่มส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) ใหค้วามส าคญักบัความรู้สึกของตนเอง
มากวา่ทฤษฎีและหลกัการต่าง ๆ ที่ผา่นมา เนน้ใชต้ามเจตนารมณ์ของตนโดยหลีกเล่ียงการใช้สีแบบ
เหมือนจริงหรือเหมือนธรรมชาติ เป็นการแสดงเสน้และสีที่หนกัแน่นในบางคร้ังใชสี้ด าช่วยเน้นให้
สีแสดงพลงัคุณค่าของตวัเองอยา่งเตม็ที่   
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อย่างไรก็ตาม การใช้สีตามทัศนของศิลปินนับว่าเป็นเทคนิคเฉพาะของแต่ละคนอัน
เน่ืองมาจากประสบการณ์และการที่ได้ศึกษาคน้ควา้ ซ่ึงพอที่จะสรุปไดถึ้งความแตกต่างของแต่ละ
ศิลปิน ดงัน้ี 

1. เป็นการเนน้ใหสี้ใดสีหน่ึง หรือชุดสีใดชุดสีหน่ึงเด่นชดัมากขึ้น 
2. ปรับใหสี้แต่ละสีใหมี้น ้ าหนกัที่ใกลเ้คียงกนั กลมกลืนกนั 
3. จดัวางสีหลากสีใหมี้ความหลากหลายแต่กลมกลืนกนั 
4. น าวสัดุอ่ืนๆ มาปะติดร่วมกบัการระบายสี 
5. น าวสัดุจริงมาสร้างสรรคเ์ป็นงานศิลปะ  

สรุปได้ว่า สีเป็นปรากฏการณ์ของแสงที่ส่องกระทบลงบนวตัถุแลว้สะทอ้นออกมา  ต่อมา 
นิวตนั ไดส้าธิตใหเ้ห็นวา่ สี คือ ส่วนหน่ึงในธรรมชาติของแสงอาทิตย ์โดยปล่อยใหล้ าแสงส่องผา่น
แท่งแกว้ปริซึม ซ่ึงแสงจะหกัเหเพราะแกว้ปริซึมมีความหนาแน่นมากกวา่อากาศ และเม่ือล าแสงหัก
เหผ่านปริซึมก็จะปรากฏเป็นสีสเปคตรัมหรือสีรุ้งและเม่ือน าแท่งแกว้ปริซึมอีกอนัหน่ึงมารับแสง
สเปคตรัม สีทั้งหมดก็รวมกนัเป็นสีขาว ในปี ค.ศ. 1975 อลัเบิร์ท  เอช. มนัเชลลช์าวอเมริกนัไดเ้สนอ
ทฤษฎีสีที่เก่ียวขอ้งกบัสีจากแสง ทฤษฎีสีของมนัเชลล์ไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวาง เมทแลนด์  
เกรฟส์กล่าวถึงทฤษสีของมันเชลว่าเหมือนกับโน้ตสี คือ เป็นทฤษฎีสี 3 มิติ ได้แก่ มิติสีแท ้มิติ
น ้ าหนักสี  มิติค่าสี อยา่งไรก็ตาม ผลการคน้ควา้เร่ืองทฤษฎีสีแสงอาทิตยข์อง เชฟเริล ที่ไดค้น้ควา้
เพิม่เติมในตน้ศตวรรษที่ 19 รวมถึงเร่ืองสีของ แมกซ์เวลและนกัเคมีอีกสองคนคือ ยงัและแลมเบิร์ต 
ท าให้มีสีที่หลากหลายและมีสีที่สดใสมากยิง่ขึ้น  การใชสี้ของศิลปินและนักออกแบบในปัจจุบนั
สามารถแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะใหญ่ ๆ ไดด้งัน้ี  การใชสี้ตามแบบที่มองเห็น การใชสี้ตามทฤษฎี
หรือหลกัการใชสี้ การใชสี้อิสระ ตามทศันะของศิลปิน   
 

จติรกรรมประเภทภาพทวิทศัน์ 
 จิตรกรรม (Painting) นบัเป็นทศันศิลป์แขนงหน่ึงในสาขาวิจิตรศิลป์ที่มุ่งตอบสนองมนุษย์
ทางดา้นจิตใจ ค านึงถึงความสวยงามเป็นส าคญั แต่เดิมนั้นจิตรกรรมไดถู้กจ ากดัแค่เพยีงการถ่ายทอด
เร่ืองราวที่ตอ้งการแสดงลงบนพื้นระนาบ โดยใช้วสัดุต่างๆ ที่สามารถท าให้เกิดร่องรอยได ้เช่น 
ดินสอและสีเป็นอุปกรณ์หลักในการในสร้างสรรค์ ด้วยเหตุน้ี จึงก าหนดให้งานจิตรกรรมเป็น
ผลงานที่เกิดจากการขีดเขียนและระบายสี โดยถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดตามที่ตาไดม้องเห็นจาก
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม หรือถ่ายทอดจากจินตนาการ ประสบการณ์ลงบนพื้นที่ราบเรียบแนว
ระนาบ ไดแ้ก่ กระดาษ แผน่ไม ้ผนงั รวมทั้งพื้นผวิต่าง ๆ เคร่ืองมือที่ใชเ้ป็นส่ือประกอบมีหลายชนิด 
ขึ้นอยูก่บัความถนดัและลกัษณะงานของศิลปินหรือจิตรกร (มยั  ตะติยะ, 2547, น. 30) 
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 นอกจากน้ีแลว้นกัการศึกษาตลอดจนผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะ ไดใ้ห้นิยามเก่ียวกบัจิตรกรรม
ไว ้ดงัต่อไปน้ี 
 พจนานุกรมศพัทศ์ิลปะ องักฤษ-ไทย (2541) ไดใ้ห้ความหมายของจิตรกรรมไวว้่า ภาพที่
จิตรกรแต่ละคนสร้างขึ้นดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญ โดยใชสี้ชนิดต่าง ๆ 
เช่น สีน ้ า สีน ้ ามัน สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การ
สร้างสรรคง์านจิตรกรรมจะสร้างบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ แผ่นไม ้ผนัง เพดาน 
จิตรกรอาจเลือกเขียนภาพบุคคล พชื สตัว ์ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นตน้ ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แบบสจั
นิยม แบบอุดมคติ หรือแบบนามธรรม (ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น. 178)   

จีรพนัธ์  สมประสงค ์(2532) ไดใ้ห้ความหมายจิตรกรรมไวว้่า จิตรกรรม เป็นศพัทบ์ญัญติั
เพื่อให้มีความหมายตรงกบัค าว่า  Painting ในภาษาองักฤษ ซ่ึงหมายถึง รูปสีหรือรูปภาพโดยทัว่ไป
ที่เขียนหรือวาดดว้ยสีเดียวนั้น เราหมายถึง การวาดเขียน หรือ วาดเสน้ ซ่ึงตรงกบัค  าภาษาองักฤษว่า 
Drawing (จีรพนัธ ์ สมประสงค,์ 2532, น. 116)  
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา (2542)ได้ให้ความหมายของจิตรกรรมไวว้่า จิตรกรรม หมายถึง 
ศิลปกรรมประเภทหน่ึง ซ่ึงจดัอยูใ่นประเภททศันศิลป์ มีลกัษณะเป็นงานถ่ายทอดเร่ืองราวที่ตอ้งการ
แสดงดว้ยรูปแบบลงบนพื้นระนาบ 2 มิติ โดยใชว้สัดุประเภทสี ดว้ยเทคนิควิธีการที่เหมาะสมกับ
ชนิดของวสัดุที่ใชใ้นการถ่ายทอด และวสัดุที่รองรับ (ประเสริฐ  ศีลรัตนา, 2542, น. 94)  

จากความหมายของจิตรกรรมที่ไดก้ล่าวมาในขา้งตน้น้ี จะมีความหมายที่บ่งบอกไดช้ดัเจน
วา่เป็นผลงานที่สร้างสรรคด์ว้ยสีเป็นส่วนใหญ่ และเนน้วสัดุที่ใชแ้ละวสัดุรองรับในการสร้างผลงาน 
แต่ทว่าในปัจจุบนัวสัดุที่สามารถน ามาใช้ในการสร้างสรรคน์ั้น  มีมากมายดว้ยเช่นกัน ตลอดจน
ความเจริญทางเทคโนโลยต่ีาง ๆ ลว้นมีผลต่อแนวทางการสร้างสรรคข์องศิลปินดว้ยทั้งส้ิน  อยา่งไร
ก็ตาม จิตรกรรมตามจุดมุ่งหมายของผูส้ร้างแลว้ ยอ่มหมายถึง งานที่ตอ้งใชค้วามเพียร ความมานะ 
ดว้ยสติปัญญาความคิด มุ่งแสดงออกซ่ึงความงาม ช่วยจรรโลงสงัคมตามรูปแบบของงานนั้น ๆ  
อยา่งไรก็ตาม รูปแบบของจิตรกรรมยงัสามารถจดัแบ่งไดต้ามลกัษณะของการแสดงออกของผลงาน
ไดเ้ป็น 3 รูปแบบ ดงัน้ี  

1. รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) เป็นลักษณะงานจิตรกรรมที่เน้นการวาดภาพให้
เหมือนของจริงโดยเลียนแบบธรรมชาติตามแนวทางของเพลโตโดยไม่มุ่งเน้นที่เน้ือหาและการ
ปรับปรุงรูป ศิลปินมกัถ่ายทอดเร่ืองราวตามความเป็นจริงตรงไปตรงมา ซ่ึงเป็นรูปแบบที่ได้รับ
ความนิยมนบัแต่สมยักรีกเป็นตน้มา  

2. รูปแบบก่ึงเหมือนจริง (Semi-Abstract) เป็นรูปแบบที่เป็นการตดัทอนดัดแปรง
รูปทรงธรรมชาติบางส่วนออกไปโดยเปล่ียนแปลงรูปทรงเสียใหม่กลายเป็นรูปทรงแบบใหม่ไม่
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เหมือนธรรมชาติ แต่ยงัคงลกัษณะบางประการของรูปแบบเดิมไวส้ามารถคาดเดาได้ว่าเป็นรูป
อะไรในธรรมชาติซ่ึงเหตุผลส าคญัในการตดัทอนรูปทรงหรือเปล่ียนแปลงลกัษณะบางประการ
ของรูปทรงเดิมนั้น เน่ืองจากรูปทรงตามธรรมชาติมีขีดจ ากัดในการเป็นตัวแทนของอารมณ์ 
ความรู้สึกหรือความคิดของศิลปิน ประกอบกับแนวการสร้างงานจิตรกรรมเปล่ียนไปเป็นการ
น าเสนอเร่ืองราวภายในจิตใจของศิลปินหรือเรียกอีกนัยหน่ึงวา่ จากโลกภายนอก มาสู่โลกภายใน 
(Outward to Inward) ศิลปินจึงเขียนส่ิงที่ตนรู้สึกแทนส่ิงที่ตนเห็นโดยเร่ิมตน้ในสมยัประทบัใจ 
(Impressionism) นั่นเอง จากเดิมที่ศิลปินมกัเขียนรูปตามที่ตาเห็นแลว้มาเป็นเขียนตามความรู้สึก
แทน 

3. รูปแบบนามธรรม (Abstract Art) เป็นรูปแบบที่เกิดขึ้นหลงัสุดและเป็นรูปแบบที่
เขา้ใจยากที่สุด เน่ืองจากเป็นรูปแบบที่ไม่อิงรูปทรงหรือเร่ืองราวในธรรมชาติใด ๆ อาทิ ภูเขา ตน้ไม ้
คน สัตว์ และสรรพส่ิงในธรรมชาติ โดยมีเพียงเส้น สี รูปทรงเรขาคณิตพื้นฐานอย่าง รูปทรง
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลมและรูปอิสระต่าง ๆ ที่ไม่เหมือนรูปทรงใดในธรรมชาติหรือเรียกรูปทรง
ดงักล่าวน้ีอีกอยา่งหน่ึงวา่รูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form) ซ่ึงการสร้างงานศิลปะดว้ยรูปแบบน้ีจึงมกัใช้
ส่วนประกอบของศิลปะ (Elements of Art) ให้เกิดความลงตวัพอดีเกิดความเป็นเอกภาพ (Unity) 
และเกิดความงามในที่สุด (สมชาย  พรหมสุวรรณ, มปพ., น. 31-33)  

 
จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ 
จิตรกรรมประเภทภาพทิวทัศน์ (Landscape Painting) นับเป็นจิตรกรรมประเภทหน่ึงที่

ศิลปินหรือจิตรกรไดก้ระท ากนัมานานแลว้ โดยทิวทศัน์ในความเขา้ใจของผูค้นทัว่ไปยอ่มหมายถึง 
การที่ไดม้องเห็นทศันียภาพโดยทัว่ไปของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มอนัสวยงามในสถานที่และใน
บรรยากาศต่าง ๆ แล้วเกิดความประทบัใจจนเรียกกันติดปากว่า “วิว” (Views) ทั้งน้ีนิยามของ
ความหมายของภาพทิวทศัน์ นกัการศึกษาและผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะไดใ้หค้วามหมายไว ้ดงัน้ี   

พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ-ไทย (2541)ได้ให้ความหมายของทิวทัศน์ ไวว้่า เป็น
ลกัษณะภูมิประเทศโดยทัว่ไปของบริเวณใดบริเวณหน่ึง ทั้งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติและที่เกิดขึ้นโดย
การกระท าของมนุษย ์(ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น. 146)   

ทวีเดช  จ๋ิวบาง (2539) ไดใ้ห้ความหมายของภาพทิวทศัน์ไวว้่า หมายถึง การรับรู้จากส่ิงที่
เป็นจริง เช่น เร่ืองราวบรรยากาศส่ิงแวดลอ้มที่มีอยูร่อบตวั การรับรู้ทางการเขียนภาพเป็นการรับรู้
ด้วยตา คือ การมองเห็นภาพเขียนเก่ียวกับทัศนียภาพจะแตกต่างกับภาพถ่ายในเน้ือหาสาระที่
สามารถปรุงแต่งเร่ืองราวไม่ใหเ้หมือนเดิม แต่คงสภาพเดิมบางส่วนที่ตอ้งการเนน้ใหเ้ห็นได ้ ซ่ึงการ
เขียนจะตอ้งอาศยัการตดัทอนเพิม่เติมได ้(ทวเีดช  จ๋ิวบาง, 2539, น. 124)  
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นิติพงศ ์ ใจประสาท (2543) ไดใ้หค้วามหมายของภาพทิวทศัน์ไวว้า่ หมายถึง ส่ิงแวดลอ้มที่
อยูร่อบตวัมนุษย ์มีทั้งส่ิงที่มนุษยส์ร้างขึ้นและเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ อนัไดแ้ก่ ส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ  
ภูเขา ทอ้งฟ้า ทะเล ตน้ไม ้ทุ่งหญา้ พื้นดิน ฯลฯ (นิติพงศ ์ ใจประสาท, 2543, น. 54)  

อศันีย ์ ชูอรุณ (2530) ไดใ้ห้ความหมายภาพทิวทศัน์ไว ้ดงัน้ี ภาพที่แสดงเร่ืองของโลกตาม
ธรรมชาติเป็นหลกั เป็นเร่ืองของพื้นที่วา่งในธรรมชาติ บรรยากาศ หรือพชืพรรณไมต่้าง ๆ อาจเป็น
ภาพที่เห็นต่อเน่ืองกนัเป็นมุมกวา้งหรือจะเป็นภาพมุมแคบก็ได ้อาจเป็นภาพที่เขียนจากธรรมชาติ
จริงโดยตรงหรือเขียนจากความทรงจ าหรือบางทีอาจตอ้งใชภ้าพร่างที่วาดจากสถานที่จริงมาเป็น
แบบก็ได ้ภาพทิวทศัน์สามารถแสดงรูปลกัษณะของส่ิงต่าง ๆ  ตามที่มีอยูจ่ริงอยา่งเหมือนจริงเตม็ที่ 
หรืออาจเปล่ียนลกัษณะไปตามอุดมคติก็ได ้ศิลปินอาจน าเสนอภาพทิวทศัน์ตามแนวทางส่วนตน 
หรืออาจด าเนินตามกฎเกณฑข์องศิลปินกลุ่มใด ๆ ก็ได ้ประสบการณ์ของศิลปินเองยอ่มมีผลต่อการ
เลือกใชรู้ปแบบและวธีิการในการเขียนภาพทิวทศัน์เป็นอยา่งยิง่ (อศันีย ์ชูอรุณ, 2530, น. 164) 

จากความหมายที่ไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ สรุปไดว้า่ ภาพทิวทศัน์ หมายถึง การถ่ายทอดเน้ือหา
ที่เก่ียวกบัทศันียภาพของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ทั้งที่เกิดขึ้นเองและธรรมชาติเป็นผูส้ร้างโดย
ส่วนประกอบของทิวทศัน์จะแตกต่างกนัไปตามจุดมุ่งหมายของเน้ือหาที่การถ่ายทอด 

จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ที่นิยมวาดกนัในปัจจุบนัน้ี สามารถแบ่งออกตามลกัษณะของเน้ือหา 
ได ้3 ประเภท คือ    

1. ภาพทิวทศัน์บก (Landscape) เป็นงานจิตรกรรม งานวาดเส้น หรืองานศิลปกรรม
ใด ๆ ที่แสดงทศันียภาพของภูมิประเทศที่ปรากฏตามธรรมชาติ เช่น ป่าเขา หมู่บา้น ฯลฯ แมว้า่จะมี
คน สัตว์ หรือส่ิงของที่มนุษย์ท  าขึ้ นปรากฏอยู่ในภาพด้วยก็ตาม แต่ส่ิงดังกล่าวนั้ นจะต้องมี
ความส าคญัต่อองคป์ระกอบภาพเป็นอนัดับรอง และจะตอ้งไม่ใช่เร่ืองราวที่ส าคญัของภาพดว้ย 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น. 146) 

2. ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape) เป็นงานจิตรกรรม งานวาดเส้น ภาพพิมพท์ี่แสดง
เร่ืองทะเลเป็นลกัษณะเด่นของภาพ เม่ือภาพทิวทศัน์ทะเลมีรูปเรือและมีเร่ืองราวอ่ืน ๆ  เก่ียวกบัชาว
ทะเลเป็นลกัษณะเด่นมาก ก็มกัเรียกวา่ จิตรกรรมทอ้งทะเล (ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น. 204) 

3. ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Architectural landscape) เป็นงานจิตรกรรมที่แสดงความ
งามของส่ิงก่อสร้างที่เป็นลกัษณะเด่น รวมทั้งลกัษณะธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มรอบ ๆ อาคาร ซ่ึงมี
ส่วนประกอบต่าง ๆ เช่น วดั โบสถ ์วหิาร ตึกรามบา้นช่อง สะพาน ถนน ตน้ไม ้แม่น ้ า ล าธาร ทอ้งฟ้า 
เป็นการแสดงบรรยากาศความงามที่ประสานสัมพนัธ์ของเส้น สี แสง เงา ที่ปรากฏบนส่ิงก่อสร้าง
อยา่งประสานกลมกลืน 
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อารี  สุทธิพนัธุ์ (2528)ได้อธิบายถึงการเขียนภาพทิวทศัน์หรือการถ่ายทอดธรรมชาติ มี
หลกัการใหญ่ ๆ ปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะเห็นกนัอยูท่ ัว่ไป 3 ประการ คือ 

1. ถ่ายทอดตามความเป็นจริง (Realistic)   
2. ถ่ายทอดดว้ยการตดัทอน (Distortion)   
3. ถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction)   

ตวัอยา่งการถ่ายทอดทั้ง 3 ประการน้ี ตวัอยา่งที่เห็นไดช้ดัก็คือ การคดัไทยเปรียบเหมือนการ
ถ่ายทอดตามความเป็นจริงตามแบบตวัอกัษรไทยที่ใชก้นัอยูซ่ึ่งจะตกแต่งดดัแปลงไม่ได ้ส่วนการ
เขียนไทยเปรียบเสมือนการถ่ายทอดความเขา้ใจตามกระบวนการตดัทอนเป็นการเขียนตามความ
ช านาญและความเขา้ใจของผูเ้ขียน และลายเซ็นเปรียบเสมือนการถ่ายทอดตามความรู้สึก เป็น
ผลรวมของความรู้ลกัษณะของบุคคลเจา้ของลายเซ็น (อารี  สุทธิพนัธุ,์ 2528, น. 24) 

 ภายหลงัของการฟ้ืนฟูศิลปะวิทยาในอิตาลี ศูนยก์ลางของศิลปะไดย้า้ยเขา้สู่ฝร่ังเศสนบัแต่
ช่วงศตวรรษที่ 18-19 เป็นตน้มา และไดเ้กิดแบบอยา่งศิลปะสมยัใหม่ขึ้นมาอยา่งมากมาย ประกอบ
กบัผลพวงของการปฏิวติัในฝร่ังเศสไดส่้งผลกระทบต่อสังคมในดา้นต่าง ๆ อยา่งมากมายเช่นกัน 
ศิลปินในขณะนั้นต่างมุ่งแสวงหาแนวทางการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ อนัเป็นที่มาของลทัธิทางศิลปะ 
โดยในช่วงระยะเวลาดังกล่าวน้ี แนวคิดความเช่ือเดิม ๆ อย่างที่เคยกระท ากันมาได้ถูกละทิ้งไป
เร่ืองราวความเป็นจริงในชีวิตประจ าวนัได้เขา้มาแทนที่อีกทั้งผลความส าเร็จของการคน้ควา้ทาง
วทิยาศาสตร์เก่ียวกบัแม่สีแสงอาทิตยโ์ดยนกัวทิยาศาสตร์ช่ือ เชฟเริล ซ่ึงไดเ้ขียนต าราเก่ียวกบัทฤษฎี
สีแสงอาทิตยท์  าให้ศิลปินในยุคสมัยดังกล่าวน้ีได้น ามาใช้กันสร้างสรรค์ผลงานอย่างกวา้งขวาง  
อย่างไรก็ดี จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ในช่วงศตวรรษที่ 18-19 นั้น สามารถแบ่งออกได้ตามเน้ือหา
เร่ืองราวและเทคนิค ได ้3 ลทัธิ คือ 

1. ลัทธิจินตนิยม (Romanticism) เป็นลัทธิที่ศิลปินมุ่งเน้นให้ความรู้สึกที่สะเทือน
อารมณ์เป็นส่วนใหญ่ ภาพทิวทศัน์ในลทัธิน้ีจึงมกัเป็นเร่ืองราวเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นมาก่อน เช่น 
ฉากทิวทศัน์เรือในทะเลของ วิลเลียม  เทอร์เนอร์ ซ่ึงมักเป็นภาพทิวทศัน์ของทอ้งทะเลที่มีความ
ป่ันป่วนและมีการอบัปางของเรือ เช่น ภาพเรือทาส  อนัเป็นการแสดงออกในลกัษณะของศิลปะ   โร
แมนติกไดอ้ยา่งดี ดว้ยใหค้วามรู้สึกสะเทือนอารมณ์ของผูช้มเป็นอยา่งมากนัน่เอง  

2. ลทัธิสัจนิยม (Realism ) ลทัธิน้ีศิลปินมกัยดึถือการสร้างงานให้เหมือนจริงตามที่
มองเห็นอยา่งตรงไปตรงมา โดยเน้นความเหมือนจริงให้มากที่สุด มีการแสดงระยะใกล ้กลาง ไกล 
ส่วนใหญ่มกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัธรรมชาติป่าเขา คนกบัธรรมชาติ และธรรมชาติกบัส่ิงแวดลอ้ม 
การเขียนภาพทิวทศัน์นั้นมีทั้งที่เขียนแบบเหมือนจริงมากซ่ึงมองดูแลว้คลา้ยคลึงกบัภาพถ่าย  เช่น 
ภาพ “The Bridge at Narni” (สะพานที่นาร์นี) ของ ชอง บบัติสต ์กามิล โกโร ศิลปินที่นิยมถ่ายทอด
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ความงามของทิวทศัน์ป่าฟงแตนโบลและทิวทศัน์ตามเสน้ทางที่ผา่นเมืองลียงและมาร์แซย ดว้ยชีวิต
ส่วนใหญ่ของเขาชอบการเดินทางนัน่เอง 

3. ลทัธิประทบัใจ (Impressionism ) ลทัธิน้ีเป็นผลพวงจากการคน้ควา้เร่ืองทฤษฎีสีใน
แสงอาทิตยแ์ละการวิจยัเก่ียวกบัคุณสมบติัของสี โดยศิลปินมกันิยมออกไปเขียนภาพทิวทศัน์จาก
สถานที่จริงตามป่าเขา ส่ิงแวดลอ้ม มากกวา่นัง่ท  างานในสตูดิโอ การเขียนจากสถานที่จริงเช่นน้ี ท า
ให้ศิลปินไดน้ าเอาความรู้สึกประทบัใจที่เกิดขึ้นคร้ังแรกมาสร้างสรรค ์โดยเป็นการเขียนให้เสร็จ
ฉับพลนัในเวลานั้น ๆ  ท  าให้การเขียนภาพดูหยาบ ๆ  ดว้ยปรากฏลกัษณะร่องรอยของพู่กนัมากกวา่
ลทัธิจินตนิยมและลทัธิสจันิยมเน่ืองจากตอ้งการบนัทึกความประทบัใจในเวลาที่พบนัน่เอง  

อยา่งไรก็ดี ก่อนหน้าน้ีกรรมวิธีในการสร้างภาพให้เกิดสามมิตินั้น ศิลปินมกัใชห้ลกัทศัน
มิติดว้ยเส้น (Linear Perspective) มาช่วยในการแกไ้ขทศันมิติให้เกิดภาพลวงตา ดูต้ืน-ลึก ใกล-้ไกล 
ดว้ยการใชเ้ส้นเป็นส่ือน าสายตา  ต่อมาศิลปินกลุ่มประทบัใจเปล่ียนมาใชก้ารแกไ้ขทศันมิติดว้ยมิติ
ของอากาศ (Airial Perspective)  อันเป็นการน าหลักทฤษฎีสี-แสงอาทิตยเ์ขา้มาช่วยให้สีมีความ
กระจ่างสดใสยิ่งขึ้น  การเขียนภาพทิวทศัน์ในรูปแบบประทบัใจน้ีศิลปินมักให้ความส าคัญต่อ
บรรยากาศแสงสีที่ห้อมลอ้มตวัศิลปินมากกว่ารูปทรงที่ปรากฏในเบื้องหนา้ จากแนวคิดน้ีเองท าให้
ศิลปินบางคนเกิดปฏิกิริยาต่อรูปแบบประทับใจ เน่ืองจากการแสดงออกตามแนวความรู้สึก
ประทบัใจดว้ยแสง สี เป็นองคป์ระกอบอนัส าคญัตามแนวทางของลทัธิประทบัใจนั้น หาไดมี้ความ
สมบูรณ์มีความจริง (Reality) แน่นอน ไม่มีองคป์ระกอบจริงอ่ืน ๆ ทั้งยงัขาดตกบกพร่องอยูเ่ป็นการ
ละทิ้งโครงสร้างส าคญัทางศิลปะ การแสดงออกโดยไม่ให้ความส าคญัของรูปทรง (Significant 
Form) ตามที่มองเห็นจากโลกภายนอก มีส่วนท าใหคุ้ณค่าของความงามหรือสุนทรียภาพลดลง  จาก
ความแตกต่างทางแนวคิดน้ีเอง จึงก่อใหเ้กิดรูปแบบของลทัธิประทบัใจขึ้นมา จ านวน 3 ยคุ ดว้ยกนั
คือ รูปแบบประทบัใจยคุแรก (Impressionism Style) รูปแบบประทบัใจยคุใหม่ (Neo-Impressionism 
Style) และรูปแบบประทบัใจยคุหลงั (Post-Impressionism Style)   

 
การเขียนภาพทิวทัศน์  
การเขียนภาพทิวทศัน์เป็นประเภทหน่ึงของงานจิตรกรรม ซ่ึงนิยมท ากันมากพอ ๆ กับ

จิตรกรรมในประเภทอ่ืน ๆ  เน่ืองจากมนุษย ์ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มต่างอยูร่่วมกนัพบเห็นกนัมา
นาน ความรู้สึกที่สมัผสัไดก้บัความงามจึงมีอยูอ่ยา่งตลอด และการเขียนภาพทิวทศัน์จึงเป็นกิจกรรม
หน่ึงที่ตอบสนองความรู้สึกประทบัใจได้เป็นอย่างดีนอกเหนือจากการใช้กล้องถ่ายภาพในการ
บนัทึกเร่ืองราวความประทบัใจเหล่านั้น  
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ศุภพงศ ์ ยนืยง (2547) ไดก้ล่าวถึงขอ้ค  านึงในการเขียนภาพทิวทศัน์ไว ้ดงัน้ี  
การเขียนภาพทิวทศัน์ต่างๆ เพื่อให้ไดผ้ลงานภาพเขียนที่มีคุณค่าและมีความงามนั้น ตอ้ง

ค  านึงถึงธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มอนัมีองคป์ระกอบหลาย ๆ ดา้น ดงัต่อไปน้ี 
1. มิติในภาพทิวทัศน์ เป็นการสร้างภาพลวงตาที่มองเห็นในธรรมชาติให้เกิด

ความรู้สึกเป็นสามมิติในภาพเขียน ทั้งส่ิงของและรูปทรงที่สายตามองเห็น มิติในภาพทิวทศัน์ก็คือ 
ทศันียภาพเชิงเส้นและทศันียภาพเชิงบรรยากาศนั่นเอง ที่จะช่วยให้ภาพเขียนดูมีความรู้สึกเหมือน
จริงมากที่สุด 

2. ระยะของภาพ ในที่น้ีหมายถึงความลึกที่แสดงให้เกิดความรู้สึกว่ามีฉากหนา้ ฉาก
กลาง ฉากไกล น าหนักอ่อนแก่ที่ปรากฏบนภาพเขียนจะตอ้งแสดงระยะต่างๆ เพื่อให้เกิดความ
ชัดเจนในภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งฉากหน้าจะตอ้งเก็บรายละเอียดมากว่าระยะอ่ืน ๆ แล้วค่อย ๆ 
ลดหลัน่น ้ าหนกัอ่อนแก่เพือ่ใหถ้อยลึกออกไป 

3. ความสัมพนัธ์ระหว่างรูปกบัพื้น เป็นความสัมพนัธ์กนัในบริเวณว่าง ซ่ึงเราสังเกต
ไดว้่า ภาพทิวทศัน์จะประกอบไปด้วยมวลส่ิงต่าง ๆ ทั้งวตัถุส่ิงของที่อยู่บนโลก ในขณะเดียวกัน
บริเวณวา่งที่เป็นทอ้งฟ้าก็ใหค้วามรู้สึกเป็นหน่ึงเดียวกนักบัพื้นดิน ดงันั้น การผสานสมัพนัธร์ะหวา่ง
รูปกบัพื้นจึงท าใหภ้าพทิวทศัน์มีความเป็นเป็นหน่ึงเดียวกนั 

4. การจดัองคป์ระกอบให้มีจุดสนใจ ความสมดุล และมีเอกภาพ นับว่าเป็นการสร้าง
ภาพเขียนให้เกิดความรู้สึกทางสุนทรียภาพของผูเ้ขียนที่ รู้จกัปรุงแต่งภาพเขียนให้เป็นไปตาม
ความรู้สึกนึกคิด เพราะในธรรมชาติประกอบไปดว้ยสรรพส่ิงต่าง ๆ อยา่งมากมาย การตดัทอนและ
เลือกส่ิงที่ตอ้งการถ่ายทอดถือเป็นหวัใจของศิลปะ (ศุภพงศ ์ ยนืยง, 2547, น. 210) 

 
ทัศนียภาพกับภาพทิวทัศน์ 
การเขียนภาพทิวทศัน์ นอกจากจะเป็นการสร้างสรรคบ์รรยากาศในเร่ืองของแสงและเงาที่

ปรากฏอยูใ่นธรรมชาติแลว้ ยงัเป็นการผนวกรวมกบัการแสดงหลกัทศันยภีาพ ซ่ึงก่อให้เกิดความ
งามที่เป็นภาพทิวทศัน์ไดอ้ยา่งเหมือนจริง ดว้ยความรู้สึกถึงความลึก หนา บาง ใกล ้กลาง ไกล  เป็น
3 มิติ ถึงแมจ้ะเป็นภาพที่อยูบ่นระนาบ 2 มิติ ก็ตาม ความรู้สึกจากการมองเห็นเช่นน้ี แทจ้ริงแลว้เกิด
จากการน าหลกัทศันมิติมาปรับใชเ้พือ่แกปั้ญหาในเร่ืองมิติของภาพ 

อยา่งไรก็ดี ทศันมิติที่จิตรกรน าใชใ้นการแกไ้ขปัญหาเร่ืองของมิติของภาพทิวทศัน์ในงาน
จิตรกรรม ซ่ึงมีอยู ่2 ชนิด ไดแ้ก่ 

1. ทศันมิติเชิงเส้น (Linear Perspective) เป็นวิธีที่ใช้แสดงผลแห่งระยะไกลลึกของ
รูปทรงและขนาดที่ปรากฏแก่สายตา เช่น ภาพที่เห็นการมองดูทางรถไฟ สายโทรเลขและทางรถไฟ
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จะปรากฏเป็นเสน้บรรจบกนัที่จุดลบัสายตา (Varnishing point) บนเสน้ขอบฟ้าขณะเดียวกนัเสาที่ตั้ง
เรียงรายเป็นระยะติดต่อกนัไป เม่ืออยูลึ่กในระยะไกลออกไปกจ็ะมีขนาดเล็กลงมากขึ้น การลดขนาด
ลงในระหว่างบริเวณว่างเช่นน้ีจะเห็นไดง่้ายเม่ือมีการมองดูจากมุมลึกแคบที่เรียกว่า ลกัษณะกินตา 
อนัเป็นระยะไกลลึกของรูปส่ิงต่าง ๆ  มีขนาดสั้นลงกวา่เป็นจริง (ราชบณัฑิตยสถาน, 2552,    น. 148) 

2. ทศันมิติเชิงบรรยากาศ (Aerial Perspective) เป็นการสร้างความรู้สึกในเร่ืองความ
ลึก โดยการเลียนแบบลกัษณะในบรรยากาศในธรรมชาติ ซ่ึงผูดู้ภาพจะเห็นส่ิงต่าง ๆ และมวลอากาศ
ที่อยูไ่กลจะมีสีจางลงและมีสีฟ้ามากขึ้น ค  าน้ี เลโอนาร์โด ดาวินชี เป็นผูค้ิดคน้ขึ้น วิธีการวาดภาพ
โดยใชว้ิธีดงักล่าวน้ี ถือกนัว่าประณีตงดงามมากในยุโรปตอนเหนือ ไดแ้ก่ ภาพของ โจเซฟ แมล
ลอร์ด วเิลียม เทอร์เนอร์ จิตรกรชาวอกัฤษ ซ่ึงพบไดใ้นผลงานช่วงปลายชีวิตโดยมกัเนน้บรรยากาศ
เป็นเร่ืองส าคญั (ราชบณัฑิตยสถาน, 2552, น. 8) 

สรุปได้ว่า จิตรกรรมภาพทิวทศัน์เป็นการวาดภาพที่แสดงถึงลกัษณะภูมิประเทศที่พบเห็น
ไดโ้ดยทัว่ไป ซ่ึงอาจแสดงเพยีงธรรมชาติลว้น ๆ หรือมีส่วนประกอบที่มนุษยไ์ดส้ร้างขึ้น เช่น ภูเขา 
ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า แม่น ้ า ล าธาร คน อาคารบา้นเรือน ถนนหนทาง หรือส่ิงก่อสร้างอ่ืน ปรากฏอยูใ่นภาพ 
การวาดภาพมกัแสดงมิติในภาพด้วยทศันมิติเชิงเส้นหรือทศันมิติเชิงบรรยากาศ อยา่งไรก็ดี ภาพ
ทิวทัศน์ สามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ ภาพทิวทัศน์บก  ภาพทิวทัศน์ทะเล ภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้าง การเขียนภาพทิวทศัน์ มีหลักการใหญ่ ๆ ปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะเห็นกันอยูท่ ัว่ไป       
3 รูปแบบ คือถ่ายทอดตามความเป็น ถ่ายทอดตามการตดัทอน ถ่ายทอดตามความรู้สึก อยา่งไรก็ดี
รูปแบบทิวทศัน์ในศตวรรษที่ 19-20 สามารถแบ่งรูปแบบไดต้ามเน้ือหาเร่ืองราวและเทคนิค ได ้      3 
ลทัธิ คือ ลทัธิจินตนิยม ลทัธิสจันิยม ลทัธิประทบัใจ การแกไ้ขปัญหาในเร่ืองของทศันมิติของภาพมี
การใชท้ศันมิตอิยู ่2 วธีิดว้ยกนั ไดแ้ก่ ทศันมิตเิชิงเสน้และทศันมิติเชิงบรรยากาศ  

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั 
 สีน ้ ามนั (Oil Colour) เป็นส่ือวสัดุมาตรฐานที่ใชใ้นการสร้างงานจิตรกรรมกนัมาหลายร้อย
ปีแลว้ ทั้งยงัมีการพฒันาใหมี้ความหลากหลายของสีมากยิง่ขึ้น ซ่ึงท าใหส้ะดวกต่อการน าไปใช้เป็น
อยา่งดี พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ไดก้ล่าวไวว้า่    

สีที่เกิดจากการผสมสารสีกบัน ้ ามนัผสม เพือ่ใหเ้หลวและล่ืน ใชใ้นการวาดภาพสีน ้ ามนั ซ่ึง
เป็นการวาดภาพจิตรกรรมแบบหน่ึงที่นิยมกนัทัว่โลกมากวา่ 400 ปี  เหตุที่ศิลปินนิยมใชสี้น ้ ามนัอาจ
เป็นเพราะวาดไดส้ะดวกดว้ยกลวิธีต่าง ๆ มากมาย ตามแต่ความถนัดและการคิดคน้พลิกแพลงหา
แนวทางของตนเอง สีน ้ ามนัมีลกัษณะเหนียวติดพื้นง่าย แห้งเร็ว และเขียนซ้อนทบักนัไดไ้ม่ส้ินสุด 
นิยมใชว้าดบนผืนผา้ใบสารสีที่จะน ามาท าสีน ้ ามนันั้นตอ้งเลือกชนิดที่ดูดซึมเขา้กบัน ้ ามนัได ้ส่วน
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น ้ ามันผสมไม่นิยมใช้น ้ ามันจากสัตวม์กัใช้น ้ ามันที่ได้จากพืช เช่น น ้ ามันลินสีด น ้ ามันสน ซ่ึงจะ
แข็งตวัเม่ือแห้ง สีบางสีที่เกาะตวักบัน ้ ามนัยากอาจตอ้งใชข้ี้ผึ้งช่วยและสีที่แห้งชา้อาจตอ้งใชน้ ้ ายา
แหง้เร็วช่วยอีกต่อหน่ึงดว้ย (ราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น. 173) 

อยา่งไรก็ตาม การระบายสีน ้ ามนัมกัมีวิธีการระบายที่แตกต่างกนัไปตามเทคนิคทางศิลปะ 
โดยมกัเรียกลกัษณะวิธีการระบายนั้นว่า เทคนิคการระบายสีซ่ึงสามารถอธิบายความหมายไดด้งัน้ี 
เทคนิคการระบายสี (Paint Techniques) หมายถึง วธีิการที่น ามาใชใ้นกระบวนการสร้างสรรคศ์ิลปะ
ที่มองเห็น โดยใช้ส่ือวสัดุอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นถึงทกัษะและลกัษณะเด่นเฉพาะตวัของ
ศิลปินโดยเทคนิคการระบายสีดงักล่าวน้ี มีความสัมพนัธ์กบัส่ือวสัดุและอุปกรณ์ที่ใชแ้สดงออกใน
ผลงานจิตรกรรม  ดงันั้น ตั้งแต่ศิลปินไดเ้ร่ิมรู้จกัใชสี้น ้ ามนัมาสร้างงานการแสดงออกของศิลปินแต่
ละยุคได้อาศัยเทคนิคหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ผลงานตลอดมา อย่างเช่น ช่วงกลาง
คริสตศ์ตวรรษที่ 18 ศิลปินมกันิยมหอบห้ิวอุปกรณ์ออกไปวาดรูปนอกสถานที่ โดยเฉพาะกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจ ที่นิยมวาดภาพทิวทศัน์ ต่าง ๆ ศิลปินกลุ่มน้ีมกัระบายสีที่แสดงรอยพูก่นัและไม่นิยมเกล่ีย
สีใหเ้รียบ เป็นการระบายแบบเสร็จทนัทีเน่ืองจากมีขอ้ก าหนดในเร่ืองช่วงเวลาที่จ  ากดั ดังนั้ นภาพที่
ไดม้กัดูเหมือนระบายไม่เสร็จเพราะมีการปล่อยรอยทีแปรงหรือพู่กนัไวแ้บบนั้นประกอบกบัลทัธิ
ประทบัใจไม่สนใจเน้ือหาแต่สนใจในเร่ืองของสี-แสงในบรรยากาศเท่านั้น การระบายสีแบบเสร็จ
ทนัทีหรือการป้ายลงไปคร้ังเดียวเสร็จจึงตอบสนองไดเ้ป็นอยา่งดีกบัการวาดภาพในลกัษณะน้ี โดย
เรียกเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัลกัษณะน้ีว่า Alla Prima หรือ All Art Once Go หมายถึง เสร็จแล้ว
เสร็จเลย     
 จากที่กล่าวมาน้ี ความส าคญัของเทคนิคการระบายสีหรือวิธีการระบายสีนั้นนอกจากเป็น
ตวับ่งช้ีแนวทางการสร้างงาน (Guidelines) ว่าจะระบายสีให้ผลงานออกมาในรูปแบบใด ซ่ึงเป็นตวั
บอกถึงบุคลิกของผูส้ร้างงานดว้ยเทคนิคการระบายสีนั้น รวมถึงวสิยัทศัน์ของผูส้ร้างงานที่สามารถ
น าเทคนิคการระบายสีมาใชส้ร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ยา่งเหมาะสม  อยา่งไรก็ดี การเขียนภาพสีน ้ ามนั 
ผูส้ร้างสรรคย์อ่มมีความถนัดที่จะเขียนภาพตามแนวทางของตน ซ่ึง ก็มาจากการเรียนรู้แลว้สะสม
เป็นความสามารถเฉพาะตน ผลงานและการแสดงออกจึงแตกต่างกนัไปตามความรู้ ความคิดและ
จินตนาการ โดยจะเป็นการพฒันาไปสู่รูปแบบใดรูปแบบหน่ึงอันเป็นเทคนิคเฉพาะตนต่อไป  
(สาธิต  ทิมวฒันบรรเทิง, 2547, น. 25) 
 อารี  สุทธิพนัธุ ์(2539) เสนอความคิดไวใ้นเอกสารการสอนวา่ เทคนิคกระบวนการพื้นฐาน
ในการระบายสีน ้ ามนั สามารถประมวลได ้5 ประการ คือ 
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1. การระบายเสร็จทนัที (All at once)  เป็นเทคนิคที่ผูเ้ขียนภาพสีน ้ ามนัจะตอ้งมีความ
ตั้งใจไวต้ั้งเร่ิมแรกที่จะเขียน เน่ืองจากมกัมีขอ้จ ากดัในเร่ืองของเวลา อีกทั้งการระบายลกัษณะน้ีมกั
ใชก้บัระนาบพื้นที่ไม่ใหญ่เกินไปนกั  

2. การระบายเคลือบ (Glazing) เป็นการระบายที่พฒันาจากการระบายเคลือบของสีน ้ า 
ซ่ึงเป็นการระบายที่ตอ้งการครอบคลุมบรรยากาศสีสันตามที่ผูเ้ขียนภาพตอ้งการโดยก าหนด
โครงสร้างของสีว่าจะตอ้งการโทนสีในกลุ่มสีใด เช่น หากตอ้งการภาพสีน ้ ามนัให้มีส่วนละเอียดก็
อาจท าได้โดยระบายสีเหลืองอ่อนทบัเส้นร่างด้วยดินสอด าที่ร่างอย่างละเอียด เม่ือสีเหลืองอ่อน
ระบายทบับนเสน้ดินสอที่เป็นแกรไฟตก์็จะผสมกบัดินสอ ตอ้งพจิารณาจากระนาบรองรับผา้ใบและ
ดินสอด าที่จะลากผสมกบัสีเหลืองอ่อนนั้น เม่ือระบายเคลือบแสดงน ้ าหนกัอ่อนแก่ไดแ้ลว้ปล่อยทิ้ง
ไวใ้หแ้หง้แลว้จึงระบายตามวิธีแรกต่อไป จุดเด่นของเทคนิคน้ีก็คือเม่ือระบายเคลือบดว้ยสีใดสีหน่ึง
แลว้สียงัเปียกอยูเ่ราก็สามารถระบายสีอ่ืนตามที่ตอ้งการทบัไดแ้ลว้เกล่ียให้เรียบหรือทิ้งไวใ้ห้แห้ง 
แลว้ระบายเนน้ใหอ่้อนแก่เพิม่ได ้

3. การระบายแล้วเช็ดออก (Whipping Off) เป็นเทคนิคที่ศิลปินหรือผูส้ร้างสรรค์
แกปั้ญหาเก่ียวกบัความเขม้และความสว่างของสีจากค่าน ้ าหนักอ่อนแก่ของสีด้วยวิธีการเช็ดออก
ดว้ยผา้แห้งหรือใชก้ารขูดดว้ยวสัดุต่าง ๆ การเตรียมพื้นระบายสีควรใชสี้ที่มีน ้ าหนักเขม้ เช่น สีน ้ า
เงิน สีน ้ าตาล หรือสีแดงเลือดหมู ซ่ึงเป็นกลุ่มสีที่มีความเข้มของสีมากที่สุดหรืออาจจะใช้วิธี
ผสมผสานของสีหลายสีร่วมดว้ยก็ได ้เพือ่ใหเ้กิดความหลากหลายของสีในภาพนั้น การเช็ดออกหรือ
ขูดสีจากระนาบพื้นนั้น ควรค านึงเร่ืองน ้ าหนักของมือที่กดลงไป โดยควรตระหนักความหนักเบา
ตามจินตนาการของภาพที่ตอ้งการ ความงามของเทคนิคการเช็ดนั้นขึ้นอยู่ที่ความหนักเบาของ
ร่องรอยการเช็ดหรือขดูในลีลาอารมณ์และจินตนาการในขณะนั้น 

4. การระบายสีใหไ้หล (Dripping) เป็นเทคนิคที่น าน ้ ามนัลินสีดและน ้ ามนัสนมาผสม
กนั แลว้จึงระบายสีในขณะที่เน้ือสีมีความเหลวเม่ือระบายแลว้จึงเอียงระนาบรอบรับใหห้มุนไปตาม
ความตอ้งการของผูส้ร้างสรรค์ อย่างไรก็ดี ตอ้งคอยควบคุมความเหลวของสีให้อยู่ในสถานะที่
พอเหมาะโดยที่ไม่ควรเหลวหรือขน้จนเกินไป การระบายสีให้ไหลนั้น สามารถระบายซ ้ าซ้อนต่อ
กนัไดห้ลายคร้ังโดยการเอียงระนาบรองรับไดใ้นหลาย ๆ ลกัษณะตามความตอ้งการ บางคร้ังอาจ
ตอ้งรอใหสี้ที่ระบายคร้ังแรกแหง้ลงเสียก่อนจึงจะระบายทบัต่อได ้

5. การระบายสีทับกัน (Succumbing and Impasto)  เป็นเทคนิคที่ มีผู ้นิยมอย่าง
กวา้งขวาง เพราะสามารถเพิม่เติมสีจนกว่าจะเป็นที่พอใจ การระบายสีทบักนัช่วยให้ผูส้ร้างสามารถ
ปรุงแต่งผลงานไดต้ามความตอ้งการ หากระบายทบักนัมากกว่าห้าชั้นขึ้นไปจนรู้สึกว่าสีบนผา้ใบ
หนามาก ก็เรียกเทคนิคน้ีวา่ impasto ตลอดช่วงเวลา 6 เดือน อาจเขียนทบักนัไดเ้พราะวา่สีอาจยงัไม่
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แหง้ โดยทัว่ไปสีน ้ ามนัจะแห้งตวัภายใน 6 เดือน จุดเด่นของการระบายสีทบักนัคือแต่ละชั้นจะเป็น
ส่ือแทนความต้องการของผู ้สร้าง หากต้องการเปล่ียนแปลงก็สามารถเพิ่มเติมได้ซ่ึงจะช่วย
พฒันาการรับรู้และถ่ายทอดรูปแบบของผูส้ร้างไดเ้ป็นอยา่งดี ผูส้ร้างจะรู้ว่าควรจะไดพ้ฒันาการจดั
ภาพและรูปแบบไดอ้ยา่งไร (อารี  สุทธิพนัธุ,์ 2539, น. 27-30)   

อยา่งไรก็ตาม  เทคนิคการระบายสีน ้ ามนันั้น ยงัมีความหลากหลายตามแนวทางของการ
สร้างสรรคอี์กมากมาย ซ่ึงศิลปินมกัมีเทคนิคอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในการสร้างสรรค ์ท าให้ผลงาน
นั้นมีความงดงามน่าสนใจมากยิง่ขึ้นและสอดคลอ้งกับแนวคิดและแนวเร่ืองที่สร้างสรรคไ์ด้เป็น
อยา่งดี การสร้างเทคนิคการระบายสีน ้ ามนั โกศล  พิณกุล ไดอ้ธิบายว่ามีเทคนิคประมาณรวมได้    
27 เทคนิค ดงัน้ี  

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวโดยไม่
ตอ้งซ ้ าหรือเกล่ียสี เทคนิคการระบายสีลกัษณะน้ีพบไดใ้นงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์อยา่งกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจผลลพัธท์ี่ไดจ้ากการระบายในเทคนิคน้ีคือสามารถเห็นรอยทีแปรงอยา่งชดัเจน ค  าวา่ Alla 
Prima น้ีมาจากกลุ่มของศิลปินอิตาเลียน ที่มีความหมายว่า คร้ังเดียว (Art First) ซ่ึงบางคร้ังก็มี
ความหมายวา่ Direct Painting วธีิน้ีมีขอ้จ ากดัอยูห่ลายอยา่ง เช่น ขนาดของภาพไม่ใหญ่โตจนเกินไป 
จ ากดัสี จานผสมสี รวมถึงพูก่นัที่ใชค้วรมีความแขง็ของขนพูก่นัในระดบัปานกลางขึ้นไปเป็นตน้    

2. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) คือ การระบายสีให้เรียบกลมกลืน วิธี
น้ีมกัพบเห็นไดจ้ากภาพวาดผลงานของ ลีโอนาร์โด ดา วินซี (Leonardo Da Vinci : 145-1519) โดย
ได้น าวิธีน้ีไปใช้ด้วยการใช้น้ิวมือเกล่ียสี ลูบสี เรียกวิธีน้ีว่า Sfumato ในภาษาอิตาเลียน หมายถึง 
หมอกควนั การะบายสีโดยเกล่ียสีเรียบใหก้ลมกลืนเป็นการสร้างผลงานที่ตอ้งการความละเอียดหรือ
แสดงรายละเอียดให้ชดัเจน เช่นผลงานจิตรกรรมของกลุ่มสัจจะนิยม (Realism) ที่ตอ้งการแสดงให้
เห็นรูปทรงอยา่งชดัเจน บ่งบอกวา่อะไรเป็นอะไรในภาพนั้น  

3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนั (Broken Colour) คือ การระบายสีโดยไม่
ตอ้งเกล่ียสีใหเ้รียบกลมกลืน การระบายสีเทคนิคน้ีบางคร้ังก็เรียกวา่ การผสมสีโดยการมองเห็นหรือ 
Optical Mixing  อยา่งผลงานของศิลปินชาวองักฤษ John  Constable (1776-1837) แสดงภาพทิวทศัน์
เมืององักฤษ ระบายสีโดยใชพู้่กนัเล็ก ๆ จุดสีชิด ๆ กนั เม่ืองมองห่างรูป สีจะผสมกนัเองโดยการ
มองเห็น  

4. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) คือ การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 
โดยการระบายสีลกัษณะน้ีมกัจะมีความหนาของเน้ือสี รอยพู่กนัที่ปรากฏมกัเห็นเป็นเส้นสั้ นบา้ง 
ยาวบา้งบางทีก็มีลกัษณะวนไปรอบ ๆ  ตามความตอ้งการของศิลปินที่ตอ้งการแสดงบรรยากาศของ
ภาพนั้น ตวัอยา่งเช่นภาพจิตรกรรมของฟานก๊อก การแสดงรอยพูก่นันบัไดว้า่เป็นการแสดงลกัษณะ
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เฉพาะตวัของศิลปินที่ตอ้งการให้สอดคลอ้งกับเร่ืองราวหรือแมก้ระทัง่ผลงานของ Russolo Luigi 
ศิลปินชาวอิตาเลียนแสดงรอยพู่กันวนเวียนรอบส่วนหน้าของผูห้ญิง ซ่ึงคล้ายกับรอยพู่กันของ   
ฟานก๊อก  

5. การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage) คือ การระบายสีผสมผสานการ
ติดวสัดุ เช่น ภาพสีน ้ ามนัผลงานของ ปีกสัโซ ที่เช่ือวา่เป็นผลงานบุกเบิกคร้ังแรกในปี 1912 ซ่ึงเป็น
ภาพสีน ้ ามนัในลกัษณะบาสกนิยม (Cubist) โดยกรรมวิธีน้ี บราค (Braque) ไดส้ร้างงานมาคลา้ย ๆ  
กบัผลงานของปีกสัโซ ดว้ยการน าเอาวสัดุมาปะติดแลว้ระบายสี ศิลปินในเมืองไทยที่นิยมวธีิน้ีไดแ้ก่ 
กมล ทศันาญชลี, อภินนัท ์โปษยานนท,์  พษิณุ ศุภนิมิต,  กมล เผา่สวสัด์ิ, วนัเจริญ จ่าปะคงั,   ธรรม
ศกัด์ิ บุญเชิด, มณเฑียร บุญมา เป็นตน้ 

6. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน (Coloured Ground) คือ การระบายสีโดยท าการลง
สีพื้นไวก่้อน โดยทัว่ไปศิลปินมกัจะระบายสีสร้างงานบนผา้ใบสีขาวเน่ืองจากพื้นสีขาวจะช่วยให้สี
ที่ระบายลงไปนั้นมีความสว่างสดใสแต่บางคร้ังก็เป็นปัญหาไดเ้ช่นกนัเน่ืองจากความสว่างสดใสที่
มากเกินไป ศิลปินบางคนที่นิยมลงสีพื้นไวก่้อน เช่น รูเบนส์ (Rubens : 1577 – 1640) มักจะลงสี
พื้นที่เป็นสีอุ่น เช่น สีน ้ าตาลแดง สีเหลืองเขม้อมน ้ าตาลจนถึงสีกลาง การลงสีพื้นไวก่้อนเป็นการ
แกปั้ญหาการสร้างภาพใหเ้กิดความกลมกลืน  

7. การระบายสีดว้ยการผสมแสดงน ้ าหนกัสี (Colour Key) คือ การระบายสีดว้ยสีผสม
แสดงค่าน ้ าหนัก เทคนิคการระบายสีวิธีน้ีเป็นการก าหนดสีที่จะใชร้ะบายโดยการเพิ่มค่าและลดค่า
ของสีดว้ยสีด า – สีขาว เช่น เม่ือใชสี้ด าท าให้เกิดน ้ าหนกัที่เรียกวา่ Shade และเม่ือใชสี้ขาวท าให้เกิด
น ้ าหนักอ่อนที่เรียกว่า Tint และผสมสีเทาที่เรียกว่า Tone การระบายสีแบบ Colour Key เป็นสูตร
แบบดั้งเดิมตั้งแต่สมยักรีก โรมนั ลกัษณะเช่นน้ีจึงเรียกกนัวา่ Classical Harmony 

8. ระบายสีดว้ยสีผสมไวล่้วงหน้า (Colour Mixing) คือ การระบายสีโดยการผสมสี
เตรียมไวล่้วงหนา้ ซ่ึงเป็นการวางแผนในการใชสี้และเก่ียวกบัการระบายสีในเทคนิคต่าง ๆ เช่น การ
ระบายสีแบบพู่กนัแห้ง (Dry Brush) การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีอ่อน (Scumbling) 
เป็นตน้ การเตรียมสีไวล่้วงหน้าจะตอ้งมีขอ้ก าหนดว่าจะใช้สีก่ีสี อยูใ่นกลุ่มใด ศิลปินที่ใชเ้ทคนิค
การระบายลักษณะน้ีเช่น Otto Freundlich ชาวเยอรมันกับผลงานที่ช่ือ Green-Red ซ่ึงวาดไวใ้นปี 
1939  

9. การระบายสีดว้ยการลูบสีหรือป้ายเบา ๆ ใหเ้ป็นแผน่สี (Dabbing) คือ การระบายสี
โดยการแตม้ แตะหรือป้ายเบา ๆ ดว้ยพูก่นัใหเ้ป็นแผน่สีเช่ือมต่อกนั เช่น ภาพ Trees and House.1885 
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของ ปอล  เซซาน ศิลปินลัทธิประทบัใจยุคหลัง การระบายสี
ลกัษณะน้ีควรท าใหสี้เหลวไม่ขน้มากนกัเพือ่ใหเ้กิดแผน่สีที่ชดัเจน 
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10. การระบายสีด้วยพู่กันหมาดหรือแห้ง (Dry Brush) คือ การระบายสีด้วยพู่กันสี
หมาด ๆ หรือแห้ง การระบายสีลกัษณะน้ีจะกระท าต่อเม่ือระบายสีอ่ืน ๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ 
การระบายสีแห้งท าให้เกิดรอยแปรง ซ่ึงเป็นการเน้นพื้นผิวของระนาบหรือวสัดุอ่ืน เช่น ตน้ไม้ 
ใบไม้ ต้นหญ้า ร้ิวคล่ืน แสงแดด การสร้างรอยแปรงหรือพู่กันสีแห้ง ๆ บางคร้ังก็เรียกว่า 
Brushstrokes เช่นภาพจิตรกรรมช่ือ Lady in a Jacket. 1913 ของศิลปินชาวเยอรมัน ภาพน้ีจะ
สงัเกตเห็นรอยพูก่นัสีแหง้ ๆ บริเวณใบไม ้ตน้ไมแ้ละบริเวณอ่ืน ๆ 

11. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Grazing) คือ เทคนิคที่ระบายฉาบผิวหนา้ 
โดยใชสี้บาง ๆ โปร่งใส สามารถมองเห็นพื้นล่างได ้ซ่ึงเป็นสีที่อ่อนกว่า ดว้ยการฉาบสีเดียวหรือ
หลายสีก็ได ้แลว้จึงฉาบสีอ่ืนต่อไปไดอี้ก เป็นวิธีที่ช่วยสร้างความรู้สึกซับซ้อนและระยบิระยบับน
ผิวหน้าภาพเขียนไดดี้มาก วิธีการฉาบผิวน้ียงัช่วยเคลือบภาพเขียนให้ผิวมนัเฉพาะพื้นที่หรือทัว่พื้น
ภาพไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

12. การระบายสีขอบคม (Hard-Edge) คือ แลว้การระบายสีแสดงขอบภาพคมชดัโดย
ลกัษณะขอบภาพคมชดันั้นมีลกัษณะเหมือนกบัใชก้ระดาษกาวปิดขอบภาพระบายหรือพ่น เม่ือดึง
กระดาษกาวออกแล้วส่วนนั้ นจะมีลักษณะคมชัด เทคนิคการระบายสีขอบคมมักใช้กับจุดที่มี
ลกัษณะแสงและเงาตดักนัอยา่งชดัเจนซ่ึงเป็นการแยกระหวา่งภาพและพื้นอีกดว้ย 

13. การระบายสีหนาทบัซอ้น (Impasto) คือ การระบายสีหนาทบัซอ้นกนั การระบายสี
ที่เพิม่ความหนาของสีอาจใชพู้ก่นัระบายแสดงรอยพูก่นัหรืออาจใชเ้กรียงป้ายเน้ือสีให้หนาทบัซ้อน
กันก็ได้ การระบายสีลกัษณะน้ีมกัคลา้ยกบัประติมากรรมนูนต ่าเน่ืองจากมีเน้ือสีที่หนามาก งาน
ภาพเหมือน (Portrait) ของ แรมบรานด ์(Rembrandt) บางภาพก็จะแสดงเน้ือสีหนามากหรือผลงานที่
ช่ือ The Heathens, 1918 ของ Oskar Kokoschka แสดงรูปคน 2 คน ดว้ยรอยแปรงหนา ๆ ดว้ยสี ความ
หนาของสีท าให้เกิดผิวขรุขระและเน้ือสีทบัซ้อนกนัอยา่งเห็นได้ชัด ปัจจุบนัมีตวัผสม (Medium) 
เพือ่ไม่ใหส้ิ้นเปลืองเน้ือสีแลว้ยงัแสดงพื้นผวิของภาพไดอี้กดว้ย 

14. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์ (Imprinting) คือ การระบายสีผสมการกดและ
พิมพ ์บางคร้ังศิลปินตอ้งการสร้างพื้นผิวบนแผ่นภาพ นอกจากการใชสี้หนา ๆ ระบายเพื่อให้เกิด
พื้นผิว แลว้สร้างพื้นผิวใหม่ (Retexture) ซ่ึงอาจใชว้สัดุต่าง ๆ  มากดทบัพื้นเน้ือสีที่ระบายไวห้นา ๆ  
ก็จะเกิดเป็นรอยนั้น ๆ  ขึ้น เช่นผลงานช่ือ Lage White Numbers, 1958 ของ Johns Jasper ศิลปินชาว
อเมริกนั 

15. การระบายสีดว้ยเกรียง (Knife Printing) คือ การระบายสีดว้ยการใชเ้กรียงมาระบาย
สีนั้นเป็นการสร้างผลงานที่ประยุกต์จากการใช้พู่กนัระบายสีแบบสีหนา แต่การใช้เกรียงมีความ
แตกต่างในส่วนที่สามารถสร้างพื้นที่สีเป็นระนาบกวา้งและแบบได ้มีความนุ่มนวลบนแผ่นระนาบ
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และบางคร้ังก็สร้างรองเกรียงแบบรอยพู่กนัก็ยงัได้  ขอ้ควรระวงัก็คือถา้สีหนาเกินไปเม่ือสีแห้ง
อาจจะเกิดการแตกบนรูปได ้เช่นผลงานภาพของ James Horton ช่ือภาพ Rape Field แสดงรอยเกรียง
สีเหลืองดา้นหน้าเสมือนทุ่งนา มีการผลกัระยะกลางให้ลึกประสานกบัทอ้งฟ้าที่ใชสี้ฟ้าหม่นสร้าง
มิติลึกของสี 

16. การระบายสีดว้ยการใช้เทปกั้นขอบ (Masking) คือ การระบายโดยการใช้ตวักั้น
ขอบภาพ เช่น การใช้กระดาษกาว การใช้ตวักั้นสีขอบภาพจะน ามาใช้ในบางพื้นที่หรือเฉพาะที่
ตอ้งการ เช่น ในส่วนที่ตอ้งการให้เกิดความคมชดัที่มีแสงและเงาตดักนัอยา่งชดัเจน การใชต้วักั้นสี
จะตอ้งระบายสีใดสีหน่ึงแหง้หรือเกือบแห้งเสียก่อนจึงจะใชก้ระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบัแลว้จึง
ระบายสีที่ตอ้งการทบัลงไปเม่ือดึงกระดาษออกจะปรากฏเป็นรอยคมของขอบภาพ 

17. การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นที่ไม่ไดล้งสี (Oil-Free) คือ การระบายสีที่เน้น
การผสมสีที่ตอ้งการกบัน ้ ามนัสนจนเกิดความเหลวและใสมาก จากนั้นจึงระบายลงบนผืนผา้ผลที่
เกิดขึ้นคือสีจะมีความบางใสมากจนสามารถมองทะลุเห็นผา้ใบได ้วธีิการน้ีสามารถน าไปใชใ้นการ
ร่างรูป หรือผนวกกบัวธีิการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (All Prima) และวธีิการระบายสีโดยลลงสีพื้นไว้
ก่อน (Coloured Ground ) หรือวธีิการอ่ืน ๆ  

18. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) คือ การระบายสีโดยการจุดสี การน าสีมาระบาย
เป็นจุดโดยการแตม้สีนั้นท าใหเ้รานึกถึงผลงานของเซอราห์ (Georges Seurat) ที่น าเอาผลพสูิจน์สีที่
เก่ียวกบัแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมดว้ยดวงตา (Mix In The Eye) ภาพของเซอราห์
สร้างความต่ืนเตน้แก่ผูพ้บเห็นเป็นอยา่งมากในการใชสี้โดยการแตม้การ จุดสี 

19. การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเสน้ (Sgraffito) คือ การระบายสีผสมการขดูขีดเป็น
เสน้ การระบายสีผสมกบัการขดูขีดใหเ้ป็นรูปร่างรูปทรงนั้น เป็นค ามาจากภาษาอิตาเลียนน ามาใชไ้ด้
หลายลกัษณะ เช่น ระบายสีพื้นดว้ยสีต่าง ๆ ไวก่้อน เม่ือแหง้แลว้จึงระบายสีรูปทรงทบัลงไป ขณะที่
สียงัไม่แห้งใช้เคร่ืองมือขูดขีดลงไปก็จะปรากฏเป็นเส้นสีขาว ผลงานช่ือ Mandlin Fruit Bowl 
Marble ของปีกสัโซ ก็ใชเ้ทคนิคน้ีโดยแสดงรอยขดูขีดเป็นเสน้รูปร่างของชามและบริเวณอ่ืน ๆ 

20. การระบายสีและขดูพื้นภาพ (Scraping Back) คือ การระบายสีและขดูพื้นภาพเป็น
การสร้างเทคนิคภายหลงัจากการระบายสีลงบนพื้นระนาบที่ตอ้งการแลว้ ขณะที่สียงัไม่แห้งให้ใช้
เคร่ืองมือมาขดูเป็นพื้นหลงั เช่น ใชเ้กรียงปาดสีออกจะเห็นพื้นสีเดิม ถา้เป็นแผน่ระนาบพื้นขาว ก็จะ
เห็นสีขาว เม่ือขดูแลว้อาจระบายสีใหม่ทบัลงไปอีกก็ไดแ้ต่ตอ้งรักษาร่องรอยการขดูขีดเอาไว ้

21. การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้เพือ่สร้างบรรยากาศ (Scumbling) คือ การ
ระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้ เทคนิคการระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนพื้นสีเขม้ เป็นการ
ประยกุตม์าจากเทคนิคการระบายสีเปียกบนพื้นสีแห้ง การระบายแบบ Oil-Free และแบบ Under- 
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Painting การระบายอาจเป็นการเกล่ียสีอ่อน ๆ เช่น สีเหลืองขาว หรือสีอ่ืนที่เป็นสีอ่ืนที่ถูกผสมดว้ยสี
ขาว (Tint) มีความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมที่แหง้แลว้ เช่นผลงานของ Oskar Schlemmer กบัผลงาน
ที่ ช่ือ Group of Fourteen in an Imaginary Architecture แสดงการระบายสีที่ส่องประกายเหมือน
แสงสปอตไลทบ์นบางส่วนของภาพคนบนพื้นสีเทา 

22. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft-Edge) คือ การระบายสี
ระหว่างขอบภาพให้ประสานกันระหว่างพื้นหรืออาจจะใช้สีประสานกันในรูปทรงทั้งหมดก็ได้ 
ผลงานที่ใชเ้ทคนิคการระบายลกัษณะน้ี เช่น ภาพทิวทศัน์แบบลทัธิประทบัใจของโกลด โมเน ซ่ึง
รูปทรงในภาพจะไม่มีความคมชดัเน่ืองจากเป็นการระบายเพือ่แสดงบรรยากาศแสง สี 

23. การระบายสีด้วยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) คือ การสร้างพื้นผิวใตภ้าพ 
ก่อนการระบายสี โดยทัว่ไปจะเกิดลกัษณะพื้นผิวของเน้ือสีจากรอยพู่กนัอยู่แลว้ ยกเวน้ในกรณีที่
เกล่ียสีเรียบ การสร้างพื้นผิวที่เป็นลกัษณะพิเศษคือ มีความตั้งใจและวางแผนไวล่้วงหนา้ก็เป็นส่วน
หน่ึงของการระบายสี เช่น การสร้างพื้นผวิจากการกดรอยพมิพ ์(Imprinting) หรือโดยกรรมวิธีอยา่ง
อ่ืน ๆ ตามที่ศิลปินตอ้งการสร้าง ผลงานที่ใชเ้ทคนิคการระบายลกัษณะน้ี เช่น Life, 1963 ของ กมล  
ทศันาญชลี  มีการสร้างรอยพื้นผิวใตภ้าพดว้ยการกดพิมพจ์ากวสัดุต่าง ๆ ผสมผสานกนัระบายรูป
ผเีส้ือทบัร่องรอยเดิม 

24. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) คือ การระบายสีจาก
ชั้นล่างที่รองพื้นไวสู่้ชั้นบนลกัษณะของการระบายสีโดยวธีิน้ีคลา้ย ๆ กบัการลงสีพื้นไวก่้อน แลว้จึง
ไล่ระดบัสีหรือชั้นสีขึ้นมา ศิลปินในชุดแรก ๆ ของอิตาลีและยคุฟ้ืนฟูศิลปวทิยานิยมระบายสีผิวเน้ือ
คนดว้ยกลุ่มสีอุ่นบนสีพื้นที่เป็นสีเขียว สีน ้ าเงินหรือม่วง ในเยอรมนัศิลปินใชสี้ชมพ ู สีเหลืองผสมสี
ขาวบนพื้นสีเขียวอ่อน สีน ้ าตาลอมแดง 

25. การวาดภาพและระบายสีทบับนเส้น (Under Drawing) คือ การวาดเส้นและการ
ระบายสีชั้นบน การวาดเสน้เพือ่ร่างภาพถา้เป็นการใชสี้ร่างภาพดว้ยพูก่นับางคร้ังเสน้นั้น ๆ มีความ
สมบูรณ์และมีความงาม ศิลปินมกัเก็บเส้นร่างภาพเหล่าน้ีไวแ้ละน ้ าสีมาระบายทบัดา้นบนโดยเวน้
เส้นร่างเอาไวใ้นบางส่วน หรือในส่วนที่หายไปอาจเติมเขา้ไปใหม่ได ้ภาพที่ปรากฏเม่ือเสร็จแล้ว
ยงัคงแสดงเสน้ร่างนั้น ๆ เอาไว ้ 

26. การระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into wet) เทคนิคการระบายลกัษณะน้ีมกัเก่ียวขอ้ง
กบัการระบายสีเปียกลงบนสีเปียกซ่ึงตรงขา้มกบัส่ือสีน ้ า เน่ืองจากสีน ้ ามนัจะไม่รุกล ้าเขา้ไปในสีอีก
สีหน่ึงแต่ส่วนมากแลว้จะผสมกลมกลืนกนั การระบายลกัษณะน้ีมกัใชส้ าหรับการระบายทอ้งฟ้า 
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27. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) คือ การระบายโดยใช้สีขน้ ๆ 
ระบายลงพื้นระนาบที่แห้งหมาด ๆ  เช่น ถา้ลองใชแ้ปรงจุ่มสีในปริมาณที่น้อยแลว้ระบายลงบนผนื
ผา้ใบก็จะท าใหเ้กิดลกัษณะผวิที่น่าสนใจขึ้นได ้(โกศล  พณิกุล, 2543, น. 2-27) 

สรุปได้ว่า  สีน ้ ามันเป็นส่ือวสัดุหน่ึงที่ได้รับความนิยมในการสร้างสรรค์ผลงานอย่าง
ต่อเน่ืองมาโดยตลอด ความกา้วหน้าของอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร์มีผลต่อคุณภาพของสีและ
เน้ือสีเช่นเดียวกนั การน าสีน ้ ามนัมาใชเ้พือ่สร้างผลงานศิลปะต่าง ๆ จึงตอ้งอาศยัเทคนิควธีิการ       ที่
เหมาะสมจึงจะท าใหก้ารใชคุ้ณภาพของสีน ้ ามนัเป็นไปอยา่งเตม็ประสิทธิภาพเตม็รูปแบบ  อยา่งไร
ก็ตาม แนวทางของการสร้างงานของจิตรกรจึงมกัเป็นตวัก าหนดในการน าเทคนิคการระบายสีแต่ละ
เทคนิคมาสร้างงานอยา่งเหมาะสมเช่นกนั นับแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจะเห็นไดว้่าศิลปินมกัมีเทคนิค
วิธีการระบายสีอันเป็นลกัษณะเฉพาะซ่ึงก่อให้เกิดความงามความลงตวัในโครงสร้างทางศิลปะ
ระหวา่งรูปทรงและเน้ือหา  ทั้งน้ีความส าคญัของการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมนอกเหนือจากเน้ือหา
และวสัดุที่เป็นตวัถ่ายทอดเร่ืองราวแลว้ เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัยงัสามารถบ่งบอกไดถึ้งลกัษณะ
เฉพาะตวัของศิลปินไดด้ว้ยเช่นกนั  

 

การตัดทอนรูปทรง  

กล่าวไดว้่า ศิลปะที่แสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกนั้น มกัจะอาศยัลกัษณะของรูปทรงที่
บิดเบือนดัดแปลงอย่างมาก เน่ืองจากตอ้งการให้ชมมีความรู้สึกแตกต่างไปจากการรับรู้รูปทรง
ธรรมดา ๆ  หรือรูปทรงที่ดูแลว้ถูกตอ้งเหมือนจริงโดยเฉพาะอยา่งยิง่กบัรูปทรงที่ตดัทอน ค  าว่า การ
ตดัทอน (Distortion) เรามกัใชเ้พื่อหมายถึง การยดืหรือการดึง (Stretching) การบิด (Twisting) การ
ท าให้ใหญ่ขึ้น (Enlarging) หรืออาจหมายถึงการบิดเบือน (Deform) รูปและขนาดของส่ิงต่าง ๆ 
อย่างไรก็ดี ค  าน้ียงัมีความหมายรวมไปถึงการท าให้เกินจริง (Exaggeration) เช่น การท าให้สีดู
ระยบิระยบัเกินจริง การเพิ่มความสว่างหรือมืดและรวมทั้งการท าให้พื้นผิวขรุขระหรือระนาบผวิดู
เกินจริง (over-stating) อย่างไรก็ตาม ศิลปินมักใช้วิธีการตดัทอนดยฉับพลันด้วยจิตไร้ส านึกเพื่อ
สร้างอารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงาน โกแกงมกัวาดภาพชาวเกาะตาฮิติโดยให้มีเทา้ดูใหญ่ผิดปรกติ 
และตดัเส้นเพื่อให้ดูเป็นชาวบา้น  การตดัทอนมีวตัถุประสงคห์ลายประการโดยอาจท าให้ดูวิตก
กังวลแบบภาพของมุ้งช์ (Munch) และของโซติน (Sotine) ส่วนในผลงานของ จิอะโคมิตติ 
(Giacometti) ดูโดดเด่ียวและหมดหวงั แมก้ระทัง่ฟานก๊อกมีการตดัทอนโดยใชสี้และเน้ือสีสดจาก
จิตไร้ส านึกรวมทั้งสร้างบรรยากาศของสถานที่ให้ดูอึมครึมลึกลบัท าใหส้ะทอ้นถึงชีวติขณะนั้นของ
ฟานก๊อก บางคร้ังการตดัทอนก็ให้ความรู้สึกเป็นสุขได ้ เช่น ในผลงานภาพเปลือยของโมดิลยานี
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(Modigliani)  แสดงความบริสุทธ์ิของเสน้และความเรียบง่ายของรูปทรง (พรีะพงษ ์ กุลพศิาล, 2554, 
น. 2)  

อย่างไรก็ดี พฒันาการของศิลปะในศตวรรษที่ 19 เป็นตน้มา สะทอ้นได้ดีถึงสติปัญญา
ความคิดสร้างสรรคข์องศิลปินในการถ่ายทอดความรู้สึกอนัเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปิน โดย
ศิลปินจิตรกรรมกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์หรือกลุ่มประทับใจ มีความพยามถ่ายทอดความรู้สึก
ประทบัใจต่อทศันียภาพเบื้องหนา้ดว้ยการใชเ้พียงลกัษณะของแสง สี ในบรรยากาศเท่านั้น โดยละ
ทิ้งซ่ึงรูปทรงในธรรมชาติ ถึงแมว้่าไม่มีการปรากฏชดันักในเร่ืองของรูปทรง แต่ก็พอที่จะเขา้ใจได้
ว่าส่ิงนั้นคืออะไร ปรากฏการณ์เช่นน้ีนับว่าเป็นก้าวแรกของศิลปินในความพยายามสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมดว้ยลกัษณะของการตดัทอน  ต่อมาปอล  เซซานศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัยคุหลงัได้
มีความรู้สึกว่า การแสดงออกตามความรู้สึกประทบัใจดว้ยแสง สี อนัเป็นองคป์ระกอบส าคญัตาม
แนวทางของลทัธิประทบัใจนั้น หาไดมี้ความสมบูรณ์แน่นอนอีกทั้งไม่มีองคป์ระกอบจริงอ่ืน ๆ  ที่
ส าคญัและขาดตกบกพร่องอยูโ่ดยละเลยความส าคญัของรูปทรง (Significant form) ตามตาเห็นจาก 
โลกภายนอกมีส่วนท าใหคุ้ณค่าของความงามหรือสุนทรียภาพลดลง  กลุ่มลทัธิประทบัใจยคุหลงัจึง 
มีความเช่ือว่ารูปทรงของส่ิงต่าง ๆ  ในโลกมีความส าคญัต่อมนุษยแ์ละเป็นความจริงมนุษยจึ์งควรที่ 
จะถ่ายทอดรูปทรงนั้น ๆ  อยา่งใชส้มองดว้ยความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ ซ่ึงวิธีที่ดีที่สุดตาม 
แนวคิดน้ีก็คือ ท  าให้รูปทรงนั้นให้ง่ายขึ้น (Simplified form) ตามแนวทางของปอล  เซซานที่เคย
กล่าวไวว้า่ “ จงมองรูปทรงต่าง ๆ ในโลกใหเ้ป็นรูปทรงต่าง ๆ คลา้ยรูปเหล่ียมเรขาคณิต”  
 แมก้ระนั้นศิลปะสมยัใหม่ยงัเช่ือว่า “ศิลปะ คือการถ่ายทอดความรู้สึกออกมาเป็นรูปทรง”  
รูปทรงที่ศิลปินสร้างจึงมีส่วนส าคญัอย่างมากในงานจิตรกรรมสมยัใหม่ อย่างไรก็ดี การปรากฏ 
รูปทรงในงานจิตรกรรมต่าง ๆ จะมี 2 ชนิด ไดแ้ก่ รูปทรงเปิด (Open from) เป็นการท าให้พื้นและ 
รูปทรงท างานร่วมกนัอยา่งประสานกลมกลืนเป็นเอกภาพและรูปทรงปิด (Closed Form) เป็นการท า 
ให้รูปทรงนั้นเด่นชัดขึ้นมาโดยแยกระหว่างพื้นและภาพออกจากกันนั่นเอง อย่างไรก็ตาม การ 
ประกอบกนัเป็นรูปทรงนั้นอาจเกิดได ้ 11 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1. รูปทรงที่เคียงกนั  
2. รูปทรงที่ซอ้นกนั 
3. รูปทรงที่ผนึกกนั 
4. รูปทรงที่สานเขา้ดว้ยกนั 
5. รูปทรงที่แทรกกนั 
6. รูปทรงที่บิดเขา้ดว้ยกนั 
7. รูปทรงที่ต่อเน่ืองกนั 
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8. รูปทรงที่เกิดจากบริเวณซอ้นกนั 
9. รูปทรงอิสระประกอบกบัรูปทรงเรขาคณิต 
10. รูปทรงอิสระประกอบกบัรูปทรงเรขาคณิตและอินทรียรู์ป 
11. รูปทรงส่วนรวมที่เกิดขึ้นใหม่ 
(ทวเีดช  จ๋ิวบาง, 2549, น. 42)   

 

ประเภทของรูปทรงในงานทัศนศิลป์ สามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ   

1. รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) หมายถึง เป็นรูปของส่ิงที่มี ชีวิต หรือ คล้ายกับ 
ส่ิงมีชีวติที่สามารถเจริญเติบโตเคล่ือนไหวหรือเปล่ียนแปลงรูปได ้ เช่น รูปของคน  สตัว ์ พชื   

2. รูปทรงเรขาคณิต (Basic Form) หมายถึง รูปทรงที่แน่นอน มาตรฐาน สามารถวดัหรือ 
ค านวณไดง่้าย มีกฎเกณฑ ์เกิดจากการสร้างของมนุษย ์เช่น รูปส่ีเหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี   

3. รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึง รูปทรงที่ไม่ใช่แบบเรขาคณิตหรือแบบอินทรีย ์แต่
เกิดขึ้นอยา่งอิสระไม่มีโครงสร้างที่แน่นอน ซ่ึงเป็นไปตามอิทธิพลและการกระท าจากมนุษยห์รือ
ธรรมชาติ เช่น รูปกอ้นเมฆ  กอ้นหิน  หยดน ้ า ควนัซ่ึงใหค้วามรู้สึกที่เคล่ือนไหว มีพลงั รูปอิสระจะ
มีลกัษณะ ขดัแยง้กบั รูปเรขาคณิตแต่กลมกลืนกบัรูปอินทรีย ์ รูปอิสระอาจเกิดจากรูปเรขาคณิตหรือ
รูปอินทรีย ์ที่ถูกกระท า  จนมีรูปลกัษณะเปล่ียนไปจากเดิมจนไม่เหลือสภาพเคา้โครงเดิม เช่น ตอไม้
ที่ถูกเผาท าลาย หรือซากสตัวท์ี่เน่าเป่ือยผพุงั  

 

ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงและการเปลี่ยนแปลงรูปทรง   
 รูปทรงที่มีรูปร่างเหมือนกนัจะดึงดูดกนั หมายถึง จะน าสายตาจากรูปหน่ึงไปยงัอีกรูปหน่ึง
ที่เหมือนกนั น ้ าหนกัหรือสีที่เหมือนกนัจะดึงดูดกนั ระหวา่งรูปร่าง น ้ าหนกั และสี ส่ิงที่มีความแรง
และความส าคญัมากกวา่จะดึงดูดกนั ถา้ส าคญัเท่า ๆ กนัจะดึงดูดสลบักนั ท าใหเ้กิดความเคล่ือนไหว
เปล่ียนแปร (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2553, น. 290)   

เป็นที่ทราบกนัดีอยูแ่ลว้ว่า รูปทรงในทางศิลปะเกิดจากการประกอบกนัของทศันธาตุ จาก
ส่ิงเร้าและความตอ้งการแสดงออกรูปทรงเกิดจากการน าของอารมณ์ ความรู้สึก มากกวา่เหตุผลทาง
ปัญญา การเปล่ียนแปลงรูปทรงดว้ยการตดัทอน ยน่ยอ่ส่วน หรือเพิม่เติมตกแต่ง (Distortion) รูปทรง
วตัถุที่ตอ้งการเขียน ส่ิงที่ตอ้งค  านึงถึงเสมอ คือ การแสดงออกทางรูปทรงเปิด และปิด (Opened and 
Closed Form) โดยพิจารณาถึงความสัมพนัธ์ของบริเวณที่ว่างในส่วนที่เป็นรูปและพื้น ความ
กลมกลืนของรูปทรง สี และรูปร่างเม่ือประกอบกนั รูปทรงที่เด่นไดแ้ก่รูปทรงที่เกิดจาก เสน้เวา้ เสน้
โคง้ เสน้ตรงผสานกนัอยา่งเหมาะสม ตลอดจนค านึงถึงส่วนยอ่ยและส่วนรวมพร้อมกนั เพือ่ให้เกิด
ความกลมกลืนเป็นเอกภาพปอล  เซซาน นับว่าเป็นผูบุ้กเบิกในเร่ืองของการตดัทอนรูปทรงในงาน
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จิตรกรรมโดยผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ที่สร้างในช่วงปี ค.ศ. 1878-1906 มีการตดัทอนรูปทรง
ในภาพอยา่งเห็นไดช้ดั ดว้ยการใชล้กัษณะรูปทรงเรขาคณิตแบบ 3 มิติ และ 2 มิติ มาใชก้บัรูปทรง
ต่าง ๆ ในภาพ ไม่วา่จะเป็น ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้ภูเขา  เช่น ภาพ The House in  bellevue. 1890  Oil on 
canvas, ขนาด 60 x 73 cm.  ปอล  เซซานได้ถ่ายทอดความงามของส่ิงก่อสร้างที่ห้อมลอ้มไปดว้ย
ตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้างที่ปรากฏในภาพเป็นการตดัทอนรายละเอียดส่วนยอ่ยให้เป็นรูปทรงเรขาคณิต
แบบ 3 มิติ และ 2 มิติ อยา่งง่าย ๆ ตน้ไมท้ี่ห้อมลอ้มนั้น มีการใชเ้ส้นเพื่อเน้นให้เห็นถึงรูปทรงของ
พุ่มไม้โดยเป็นรูปทรงอิสระ รูปทรงทั้งหมดในภาพมีการเปิดและปิดเพื่อให้พื้นและภาพท างาน
ประสานกนัอยา่งมีเอกภาพและการตดัทอนรายละเอียดรูปทรงของปอล  เซซาน ยงัเป็นแรงบนัดาล
ใจอนัส าคญัต่อศิลปินรุ่นหลงัโดยเฉพาะปีกสัโซ จิตรกรชาวสเปนและบราค จิตรกรชาวฝร่ังเศส ผู ้
ก่อตั้ งลัทธิบาศกนิยม (Cubism) ทั้ งสองได้คน้หาแนวทางร่วมกันด้วยการเปล่ียนแปลงรูปทรง
ธรรมชาติมาสู่การจดัองคป์ระกอบแบบนามธรรมทางเรขาคณิตในลกัษณะซ้อนทบับา้ง หรือมีพื้น
ราบบางใสซ้อนสลับกันบา้ง มีรูปทรงเป็นเหล่ียมเป็นสัน การใช้สีแบบราบปราศจากแสง-เงา
กลมกลืนและมีการใชเ้ส้นตดัในที่บางแห่ง ผลงานที่มีช่ือเสียงของปีกสัโซในระยะแรก ไดแ้ก่ ภาพ 
The Demoiselles d’ Avignon ซ่ึงสร้างขึ้นในปี 1907 และภาพทิวทศัน์ของบราคช่ือ L’ Estaque สร้าง
ขึ้นในปี 1908 อนัเป็นกรรมวธีิวเิคราะห์การตดัทอนรูปทรงบนพื้นฐานของปอล  เซซาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7  การตัดทอนรูปร่างรูปทรงวัวของปีกัสโซ  
ที่มาของภาพ : (Harriet's World/ Picasso’s Bull: a review/, 2011, Online)  
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วิธีการเปล่ียนแปลงรูปร่าง รูปทรงของ ปีกสัโซ มีปรากฏให้เห็นโดยเป็นภาพววัซ่ึงเป็นที่
กล่าวขวญักนัอยา่งมาก เพราะในวนัหน่ึงเขาเร่ิมเขียนภาพววัตวัโปรดโดยมนัเป็นววัที่มีลกัษณะดี
มาก ปีกสัโซไดเ้ขียนภาพเหมือนถอดแบบววัตวันั้น แต่เขาไม่ไดห้ยดุแค่นั้นเขาเขียนใหม่อีกคร้ังและ
หลาย ๆ คร้ัง จนเหลือเพียงเส้นไม่ก่ีเส้น หัวววัมีลักษณะคลา้ยมดเป็นภาพที่แสดงให้เห็นถึงการ
เปล่ียนแปลงที่ยิง่ใหญ่ของศิลปะในสมยัศตวรรษที่ 20 (ทวเีดช  จ๋ิวบาง, 2549, น. 51) 

สรุปได้ว่า การตดัทอนรูปทรงหมายถึง การเพิ่มลด ส่วนละเอียดของรูปตน้แบบในภาพให้
เป็นรูปร่าง รูปทรงใหม่ โดยยงัคงมีเคา้โครงเดิม ซ่ึงเป็นการสะทอ้นความรู้สึกภายในของศิลปินที่มี
ต่อรูปทรงภายนอก เน่ืองจากศิลปะไม่ใช่การจ าลอง หากแต่เป็นการน าเสนอของศิลปิน อยา่งไรก็
ตาม การตัดทอนรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์ในลักษณะบิดเบือนไปจากของจริงโดยจะให้
ความส าคญักบัรูปแบบที่เหมือนจริงนอ้ยลง แต่จะใหค้วามส าคญักบัรูปแบบตามความคิดของศิลปิน
มากขึ้นเพือ่ส่ือความงามในการรับรู้ให้เขา้ใจง่ายขึ้น ดงันั้นการตดัทอนจึงมีจุดมุ่งหมายเพือ่บิดเบือน
ไปจากส่ิงเดิมตามความคิดสร้างสรรคข์องศิลปิน ส่ิงที่ตอ้งค  านึงถึงเสมอนอกเหนือจากการตดัทอนก็
คือ การเปิด ปิด รูปทรงโดยพิจารณาถึงความสัมพนัธ์ของบริเวณที่ว่างในส่วนที่เป็นรูปและพื้น 
ความกลมกลืนของรูปทรง สี และรูปร่างเม่ือประกอบกนั รูปทรงที่เด่นไดแ้ก่รูปทรงที่เกิดจาก เส้น
เวา้ เส้นโคง้ เส้นตรงผสานกนัอย่างเหมาะสม ตลอดจนค านึงถึงส่วนย่อยและส่วนรวมพร้อมกนั 
เพือ่ใหเ้กิดความกลมกลืนอยา่งเป็นเอกภาพ  

 
หลกัการจดัภาพ  
 การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมแต่ละประเภทนอกจากรูปทรงกบัเน้ือหา (Form & Content)  
ที่เป็นโครงสร้างหลกัที่ส าคญัอนัดบัแรกแลว้ ส่ิงส าคญัอีกอยา่งหน่ึงที่ท  าให้ภาพหรือผลงานนั้นดูมี
ความกลมกลืนทั้งรูปทรงและเน้ือหานั่น ก็คือ การจดัภาพ (Composition) โดยการจดัภาพมาจาก
ภาษาละติน แปลว่า น า ใส่ จดัเขา้ดว้ยกนั และอีกความหมายหน่ึงก็คือ องคป์ระกอบแห่งศิลปะ ซ่ึง
หมายถึง การสร้างสรรคง์านศิลปะแขนงต่าง ๆ ดว้ยการน าเอาทศันธาตุของศิลปะ (Visual Elements) 
ซ่ึงหมายถึง ส่วนประกอบของศิลปะที่มองเห็นได ้ เช่น จุด เส้น รูปร่างรูปทรง น ้ าหนักอ่อนแก่ สี 
บริเวณวา่งและพื้นผวิ มาจดัผสมผสานเขา้ไวด้ว้ยกนัเม่ือดูแลว้จะมีความกลมกลืนกนัอยา่งความพอดี 
เหมาะสม ท าให้งานศิลปะช้ินนั้นมีคุณค่าทางสุนทรีภาพอย่างสูงสุด  อย่างไรก็ตาม หลักการจดั
องคป์ระกอบศิลป์ ประกอบดว้ย 5 หลกัเกณฑ ์ไดแ้ก่   

1. เอกภาพ (Unity) คือ การรวมกลุ่มกอ้น ไม่แตกแยกกระจดักระจายไปคนละทิศทาง
จนท าใหข้าดความสมัพนัธก์นั ในทางทศันศิลป์เอกภาพยงัเป็นส่วนที่แสดงใหเ้ห็นถึงเน้ือหาเร่ืองราว
ที่ตอ้งการแสดงอยา่งชดัเจนดว้ย   
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2. ความสมดุล (Balance) คือ ความสมดุลของส่ิงที่ซ ้ าหรือเหมือนกนั (Symmetrical) 
คือ เป็นการน าเอาส่วนประกอบที่มีรูปลกัษณะเหมือนกัน มาจดัองค์ประกอบรวมเขา้ด้วยกนัให้
ประสานกลมกลืนเกิดการถ่วงน ้ าหนักขององคป์ระกอบส่วนต่าง ๆ  ในลกัษณะที่พอเหมาะพอดีจน
รู้สึกว่ามีความสมดุล โดยอาจเป็นการจดัวางดว้ยต าแหน่งที่ตั้ง ช่องไฟ ระยะห่าง จ  านวน สี ขนาด
รูปร่าง น ้ าหนกัอ่อนแก่  ที่เหมือนกนัหรือเท่า ๆ กนัจนเกิดเป็นเอกภาพเดียวกนัหรือความสมดุลของ
ส่ิงที่ขดัแยง้หรือต่างกนั (Asymmetrical) หรือเป็นการน าเอาส่วนประกอบที่มีรูปลกัษณะที่ต่างกัน
หรือขดัแยง้กันมาจดัองค์ประกอบเขา้ด้วยกันให้ประสานกลมกลืนกัน เกิดการถ่วงน ้ าหนักของ
องคป์ระกอบส่วนต่าง ๆ ในลกัษณะที่พอเหมาะพอดีจนรู้สึกวา่มีความสมดุล ส่ิงส าคญัที่ช่วยก าหนด
ความสมดุลในภาพ คือ เส้นแกน (Axis) เส้นแกนเป็นโครงสร้างที่เห็นไม่ไดด้ว้ยตา แต่เห็นไดด้ว้ย
จินตนาการ ภาพที่มีความสุมดุลนั้นคือภาพที่มีรูปทรงอยูใ่นเสน้แกนด่ิงหรือมีรูปทรงเท่า ๆ กนัอยู ่  2 
ขา้งของเส้นแกนด่ิง ซ่ึงเราจะตอ้งรู้เส้นแกนของแผ่นภาพก่อนจึงจะหาความสมดุลได ้ในแผ่นภาพ
ส่ีเหล่ียมผนืผา้วา่ง ๆ เราจะรู้สึกในเสน้แกนได ้ดงัน้ีคือ เสน้แกนทางด่ิง (Vertical Axis) เสน้แกนทาง
ราบ (Horizontal Axis) เม่ือเส้นแกนทั้งสองน้ีตั้งฉากซ่ึงกนัและกนั เราอาจเรียกเส้นแกนทั้งสองน้ี
รวมกนัวา่ เสน้แกนตั้งฉาก (Perpendicular)  

3. จุดสนใจหรือการเน้น (Emphasis) คือ ส่วนที่ส าคญัที่สุดของภาพที่ตอ้งการแสดง 
ซ่ึงน าไปสู่การบอกเล่าเน้ือหาของภาพทั้งหมดหรือเป็นจุดที่ดึงดูดความสนใจให้มอง ในทาง
ทศันศิลป์จุดสนใจควรมีเพียงจุดเดียว ซ่ึงอาจเป็นส่วนที่แสดงความส าคญัหรือมีสีสันสดใสที่สุด 
นอกจากนั้นยงัเนน้ให้เกิดจุดสนใจดว้ยการสร้างความแตกต่างขึ้นในภาพ จุดสนใจไม่จ าเป็นจะตอ้ง
อยูจุ่ดก่ึงกลางเสมอไปอาจอยูส่่วนใดส่วนหน่ึงของภาพก็ได ้  

4. ความกลมกลืน (Harmony) คือ การท าให้องค์ประกอบที่เป็นส่ิงที่ส าคญัน าไปสู่
เน้ือหาเร่ืองราวที่น าเสนอ ความกลมกลืนมี 2 แบบ ไดแ้ก่   

4.1 ความกลมกลืนแบบคลอ้ยตามกนั หมายถึง การน ารูปร่าง รูปทรง เสน้ หรือสี ที่
มีลกัษณะเดียวกนัมาจดั เช่น วงกลมทั้งหมด ส่ีเหล่ียมทั้งหมด ซ่ึงแมว้่าอาจจะมีขนาดที่แตกต่างกนั 
แต่เม่ือน ามาจดัเป็นภาพขึ้นมาแลว้ก็จะท าใหค้วามรู้สึกกลมกลืนกนั  

4.2 ความกลมกลืนแบบขดัแยง้ หมายถึง การน าเอาองค์ประกอบต่างชนิด ต่าง
รูปร่าง รูปทรง ต่างสี มาจดัวางในภาพเดียวกนั เช่น รูปวงกลมกบัรูปสามเหล่ียม เสน้ตรงกบัเสน้โคง้ 
ซ่ึงจะท าใหเ้กิดความขดัแยง้กนัขึ้นแต่ก็ยงัใหค้วามรู้สึกกลมกลืนกนั    

5. จงัหวะ (Rhythm) คือ การซ ้ าที่เป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงห่างเท่า ๆ  
กันมาเป็นระเบียบที่สูงขึ้นซับซ้อนขึ้นจนถึงขั้นเป็นรูปทรงของศิลปะ จงัหวะมีบทบาทส าคญัใน
ทศันศิลป์ การดู การฟัง การรับสมัผสัส่ิงที่เคล่ือนไหวชา้หรือเร็วเป็นช่วง ๆ จะใหค้วามพอใจแก่เรา 
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การซ ้ าของครุฑหยดุนาค หรือยกัษแ์บก ที่ฐานของสถาปัตยกรรมไทย โครงสร้างส่วนโคง้และเสา
เล็ก ๆ ที่รายล้อมโคลอสเซียม (Colosseum)  ในกรุงโรม เป็นตัวอย่างของจังหวะในงาน
สถาปัตยกรรม หรือรูปคนและสัตวใ์นภาพเขียนจิตรกรรมไทยที่ช่ือ มารผจญ เป็นการใชจ้งัหวะที่
ซ่อนลึกอยูภ่ายใน   
  

ชนิดของการจัดภาพ  
การจดัภาพในงานจิตรกรรม นับว่ามีความส าคญัไม่น้อยไปกว่าการจดัองคป์ระกอบศิลป์ 

เน่ืองจากช่วยให้เน้ือหาที่ศิลปินหรือจิตรตอ้งการน าเสนอนั้นมีความประสานกลมกลืนกบัรูปทรง
อยา่งมีเอกภาพ อยา่งไรก็ดี การจดัภาพในงานจิตรกรรมมีหลายรูปแบบเช่นกนั โดยบางรูปแบบอาจ
ใชว้ธีิจดัภาพหลายชนิดผสมผสานกนัไป ท าใหเ้กิดแง่มุมแปลกใหม่ท าใหไ้ม่สามารถแยกออกได้ว่า
เป็นการจดัภาพในลกัษณะใด อยา่งไรก็ตาม ทั้งน้ี ขึ้นอยูก่บั 
 นงนารถ  เมินทุกข์ (2534) ได้อธิบายและแบ่งชนิดของการจัดภาพในจิตรกรรมไว้                 
7 ลกัษณะ ดงัน้ี 

1. การจดัภาพในลกัษณะรูปสามเหล่ียม (Triangular) คือ การจดัภาพที่มีส่วนประกอบ
ส าคญัหรือจุดสนใจเกาะกลุ่มในลกัษณะคลา้ยรูปสามเหล่ียม เช่น ภาพจิตรกรรมของ เจอริโคท ์ที่ช่ือ 
แพเมดูซ่า ที่มีลักษณะเกาะกลุ่มของคนบนแพที่อยู่ในลักษณะสามเหล่ียม ภาพลักษณะน้ีจึงให้
ความรู้สึกสงบ สง่า มีพลงั 

2. การจดัภาพแบบตั้งฉาก (Dominance) คือ การวาดภาพที่วตัถุนั้น ๆ ตั้งฉากกบัพื้น
ระดบั เช่น ตน้ไม ้คน ตึก การจดัภาพลกัษณะน้ีจะใหค้วามรู้สึกที่มัน่คง แขง็แรง หนกัแน่น 

3. การจดัภาพแบบระดบัราบ (Transition) คือ การวางองคป์ระกอบของภาพในแนว
ระดบัราบ มากกว่าแนวตั้ง เช่น ภาพทิวทศัน์ทะเล ภาพสะพาน ภาพที่มีเส้นแนวระดบัราบมากยอ่ม
ใหค้วามรู้สึกผอ่นคลาย สงบ เรียบง่าย 

4. การจดัภาพแบบน าสายตา (Convergence) คือ เป็นการจดัภาพโดยอาศยัหลกัทศันีย
วิทยา (Perspective) เพื่อแสดงระยะใกล้ ไกล โดยใช้เส้นน าสายตา เช่น ภาพรางรถไฟ ภาพถนน 
อาคาร การจดัภาพลกัษณะน้ี จะใหค้วามรู้สึกลึกลบัน่าติดตาม 

5. การจดัภาพแบบรัศมี (Radiation) คือ การจดัภาพที่กระจายออกจากจุดศูนยก์ลาง
หรือพุ่งเขา้หาจุดศูนยก์ลาง นิยมใช้ในการออกแบบลวดลายต่าง ๆ การแสดงถึงบารมีรัศมีเปล่ง
ประกายนุ่มนวล  

6. การจัดภาพแบบวงกลม (Circle) คือ การจัดภาพที่ให้ว ัตถุในภาพมีลักษณะ
เคล่ือนไหวภายในวงกลม ท าใหภ้าพมีความรู้สึกอ่อนหวาน เคล่ือนไหวอยา่งชา้ ๆ นุ่มนวล 
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7. การจดัแบบลกัษณะซ ้ า ๆ  กนั (Repetition)  คือ การน าวตัถุมาจดัวางอยา่งซ ้ า ๆ  กนั
ในภาพ โดยยดึหลกัความใกลเ้คียงกนั การลดหลัน่ ความกลมกลืน เช่น ลวดลายต่าง ๆ  หรือในงาน
ออกแบบจดัสวนที่มีตน้ไมแ้บบเดียวกนั ขนาดใกลเ้คียงกนั ปลูกเป็นแถวเป็นตน้ (นงนารถ  เมินทุกข์
, 2534, น. 47) 
 สรุปได้ว่า การจดัภาพเป็นการจดัการเร่ืองของความสมัพนัธ์แต่ละองคป์ระกอบใหป้ระสาน
สอดคลอ้งกลมกลืนอยา่งมีเอกภาพ โดยมีหลกัการจดัองคป์ระกอบ อนัไดแ้ก่ เอกภาพ ความสมดุล 
จุดสนใจหรือการเนน้ ความกลมกลืน จงัหวะ อยา่งไรก็ดี นอกจากหลกัการจดัองคป์ระกอบศิลป์ซ่ึง
เป็นหลกัใหญ่ ๆ ในการสร้างงานศิลปะทั้งหลาย ส่วนชนิดของการจดัภาพนั้นยงัคงเป็นเทคนิคหน่ึง
ที่ช่วยใหผ้ลงานมีสุนทรียภาพ ซ่ึงมีดงัน้ี 1. การจดัภาพในลกัษณะรูปสามเหล่ียม 2. การจดัภาพแบบ
ตั้งฉาก 3. การจดัภาพแบบระดบัราบ 4. การจดัภาพแบบน าสายตา 5. การจดัภาพแบบรัศมี 6. การจดั
ภาพแบบวงกลม 7. การจดัแบบลกัษณะซ ้ า ๆ  กนั  ทั้งน้ี การจดัภาพต่างมีรูปแบบที่หลากหลาย การ
น ามาใช้แต่ละรูปแบบตอ้งค านึงถึงเน้ือหาในภาพนั้น และส่วนเด่นของภาพที่ตอ้งการเน้นด้วย
เช่นกนั เน่ืองจากจิตรกรรมไม่ใช่เพียงงานที่ใชบ้นัทึกเร่ืองราวต่าง ๆ รอบตวัของศิลปิน หากแต่ยงั
เป็นส่ือภาษาสากลที่ผูส่้งและผูรั้บตอ้งมีความรู้สึกร่วมกนั เขา้ใจกนัได ้ว่าตอ้งการส่ือในเร่ืองของ
อะไร การจดัภาพจึงมีบทบาทส าคญัในการช่วยให้เน้ือหาที่แสดงที่ถ่ายทอดมีความชดัเจนเด่นชดัขึ้น
นัน่เอง    

 

ทฤษฎศิีลปะทีเ่กีย่วข้อง 
ในช่วงศตวรรษที่ 18 ได้เกิดค  าว่า “Aestheticism” ขึ้ น โดยเป็นทฤษฎีของศิลปะซ่ึงถูก

ก าหนดและสร้างเกณฑข์ึ้นโดยนกัปรัชญาส าคญั คือ เอมมานุเอล  คา้นท ์(Immanuel  Kant) ซ่ึงเป็น
ผูน้ าลทัธิแบบแผนนิยมโดยไดส้ร้างและพฒันาแนวทางเก่ียวกบัการอธิบายความส าคญัของปรัชญา
ทางศิลปะในตวังานศิลปะปรัชญาศิลปะสามารถแยกออกมาจากรูปแบบทางปรัชญาทัว่ ๆ ไปได้ 
และงานศิลปะสามารถตดัสินความงามไดด้ว้ยมาตรฐานของผลงานเอง ซ่ึงความคิดของคา้นทน้ี์ได้
ให้ความส าคญัแก่สุนทรียศาสตร์อนัเป็นความรู้หน่ึงของปรัชญาที่เด่นชดัขึ้น อีกทั้งยงัไดถู้กน าไป
เป็นประเด็นค าถามจากผูส้ร้างสรรคง์านอยา่งกวา้งขวาง ดว้ยวา่มูลเหตุปัจจยัอะไรที่เป็นตน้แบบใน
การน าไปพฒันาสร้างสรรคง์านศิลปะของศิลปิน 

การให้ความส าคญักบัส่ิงที่เป็นวตัถุวิสัยของทฤษฎีน้ี ไม่ได้หมายความว่าจะไม่ให้ความ
สนใจต่อความรู้สึกสะทอ้นกลบัอนัเป็นเร่ืองปกติของจิตวสิยัในผลงานศิลปะ เพยีงแต่มีบา้งไม่ถึงกบั
ปฏิเสธทั้งหมด ดว้ยว่าความสนใจส่วนใหญ่จะมุ่งไปที่การคน้หาคุณสมบติัจากตวัผลงานโดยตรง
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มากกวา่คน้หาจากพื้นฐานของแนวคิดนั้น ซ่ึงจดัวา่เป็นทฤษฎีที่ให้ความส าคญักบัวตัถุมากกวา่จิตใจ
ซ่ึงมีอยู ่2 ทฤษฎี ที่ส าคญัดงัต่อไปน้ี  

1. ทฤษฎีแบบแผนนิยม (Formalism)    
ทฤษฎีน้ีถูกสร้างขึ้นโดยอิมมานูเอล  คา้นท ์โดยแนวคิดของคา้นทเ์ช่ือวา่ แก่นแทข้องชีวติที่

ดีงาม มีอยูใ่นความปรารถนาที่มีแบบแผนแน่นอน นัน่คือ ความตั้งใจจริงที่จะไม่ยดึถือส่ิงใดอนัเป็น
สาระส าคญัของรูปแบบที่ไม่ใช่เน้ือหาดว้ยวา่เม่ือใดที่อา้งวา่วตัถุนั้นงดงาม ยอ่มเป็นความรู้สึกปีติใน
ความงามจากรูปแบบของวตัถุนั้น วตัถุนั้นจะกระตุน้สมองให้พึงพอใจไม่ใช่เป็นความพอใจที่เกิด
จากความปรารถนาส่วนตวั  ความเพลิดเพลินในศิลปะเป็นความปีติของภาวะจิตน่ิงและเราไม่ได้
เป็นเจา้ของความรู้สึกนั้นและดว้ยเหตุผลที่เราคิดถึงความงามดว้ยความรู้สึกร่วมที่ปราศจากขอบเขต
ความงามจึงอยูเ่หนือรสนิยมส่วนตวัของเรา  โครงสร้างที่มีแบบแผนของผลงานเป็นที่มาของคุณค่า
ทางสุนทรียภาพในตวัมนั ทั้งสีสนัและเสียงต่าง ๆ อาจจะก่อใหเ้กิดความพงึพอใจไดเ้ช่นกนั คุณค่าน้ี
ตอ้งมาจากโครงสร้างที่มีแบบแผนเท่านั้นและไม่ไดม้าจากส่วนประกอบยอ่ย ๆ  โดยตรง อยา่งเช่น  
สีที่สดใสในภาพทิวทศัน์ที่กระตุน้สายตาช่วยเพิ่มคุณค่าของเส้นและการออกแบบให้เห็นชดัขึ้น 
ความสมัพนัธซ่ึ์งกนัและกนัของสีสนัของเสน้และมวลต่าง ๆ รูปทรงซ่ึงไม่ไดเ้ป็นรูปทรงของสีใดสี
หน่ึงโดยเฉพาะ ไม่วา่จะเป็นสีฟ้า น ้ าเงิน ม่วงหรือเขียวก็ตาม คือรูปทรงอนัเป็นที่มาของความงามที่
แทจ้ริง (พรีะพงษ ์ กุลพศิาล, 2549, น. 87) 

อยา่งไรก็ตาม ทฤษฎีน้ีไดส้ร้างขึ้นมาเพือ่โตแ้ยง้กบัทฤษฎีการเลียนแบบเช่นเดียวกบัทฤษฎี
การแสดงออกในช่วงที่ศิลปะสมยัใหม่เร่ิมเกิดขึ้นอย่างเฟ่ืองฟู โดยเร่ิมจากศิลปะลทัธิประทบัใจ 
(Impressionism) และลัทธิประทบัใจยุคหลัง (Post-Impressionism) ก่อน ต่อมาได้ส่งแนวคิดและ
พฒันาเป็นศิลปะลทัธิบาศกนิยม (Cubism Art) จนกระทัง่ไดค้ล่ีคลายมาเป็นศิลปะแบบนามธรรม 
(Abstract Art) ที่มีอิทธิพลอยา่งมากต่องานศิลปะในศตวรรษที่ 20  เหตุผลประการหน่ึงที่ก่อใหเ้กิด
แนวคิดทฤษฎีเช่นน้ีก็คือ ผลอนัเกิดจากองคป์ระกอบที่ส าคญัของงานศิลปะ (Composition of Art) 
อนัไดแ้ก่ รูปทรงและเน้ือหา โดยรูปทรงในศิลปะนั้นจะมีความแตกต่างจากเน้ือหาเน่ืองจากรูปทรง
เป็นรูปธรรมอนัหมายถึงช้ินงาน ตวัผลงาน ส่วนเน้ือหามีความเป็นนามธรรมรับรู้ไดใ้นความเขา้ใจ
ว่าเป็นอย่างไรจากการมองเห็นรูปทรงนั่นเอง  เน้ือหาหมายถึง เร่ืองราวที่ศิลปินน ามาจากโลก
ภายนอกทั้งที่เป็นธรรมชาติหรือการกระท าของมนุษย ์ซ่ึงเป็นส่ิงอิสระจากศิลปะเพราะหากไม่มีผูใ้ด
สร้างศิลปะเร่ืองราวจากโลกภายนอกก็ยงัคงมีอยู ่  ดงันั้น หากไม่มีศิลปะแลว้รูปทรงของศิลปะก็ยอ่ม
ไม่สามารถเกิดขึ้นเช่นกนั  ฉะนั้นรูปทรงจึงมิไดเ้ป็นอิสระจากศิลปะหากแต่มนัคือคุณสมบติัเฉพาะ
ของศิลปะที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ของศิลปิน ในขณะที่เน้ือหามีการเปล่ียนแปลงไปได้เสมอ
ตามยคุสมยัและสงัคมที่เปล่ียนแปลงไป  รูปทรงคือส่ิงเดียวที่เป็นลกัษณะร่วมของศิลปะทุกช้ินทุก
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แขนง นกัทฤษฎีรูปทรงเช่ือวา่รูปทรงคือสารัตถะหรือหวัใจส าคญัของศิลปะ ความสุนทรียห์รือความ
ซาบซ้ึงต่อศิลปะอยา่งแทจ้ริงนั้นเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรงหาใช่จากเน้ือหาของศิลปะแต่อย่างใด  
รูปทรงคือส่ิงที่จบส้ินในตวัเองและมีคุณค่าในตวัเองโดยไม่ไดเ้ป็นเคร่ืองมือรับใชห้รือสัมพนัธก์บั
ส่ิงใดจากโลกภายนอก  รูปทรงมีความส าคญัทางศิลปะเพราะศิลปะบางอย่างอาจจะมิใช่เป็นการ
ลอกแบบ (Non-Reproduction) ส่ิงหน่ึงส่ิงใด หรือแมว้่าศิลปะบางอยา่งอาจจะเป็นการลอกแบบส่ิง
ใดส่ิงหน่ึง หรือแสดงความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึงมนัก็อาจจะเป็นส่ิงที่เป็นไปอยา่งบงัเอิญเท่านั้น 
และไม่มีส่วนเก่ียวขอ้งอะไรกบัความสนใจทางสุนทรียะที่คนมีต่อศิลปะวตัถุช้ินนั้นเลยก็ตาม ดงันั้น 
ความสวยงามของศิลปะจึงเกิดจากรูปทรงอยา่งเดียวเท่านั้นและการที่เราสนใจในศิลปะวตัถุก็เพราะ
มนัมีรูปทรงสวยงามนั่นเอง  ดงันั้นทฤษฎีรูปทรงจึงให้ความสนใจที่รูปแบบขององคป์ระกอบใน
งานศิลปะโดยตรง โดยไม่เนน้กระบวนการในการแสดงออกหรือเน้ือหาเร่ืองราวของผลงาน 

แนวคิดแบบแผนนิยมน้ีไคล์ฟเบลล์ และโรเจอร์ฟรายด์นักสุนทรียศาสตร์และนักวิจารณ์
ศิลปะชาวองักฤษที่มีช่ือเสียงในศตวรรษที่ 20 ต่างมุ่งเน้นไปที่งานดา้นทศันศิลป์และแนวความคิด
เร่ือง “อารมณ์สุนทรียะ” ซ่ึงเป็นอารมณ์ที่ถูกกระตุน้ให้เกิดขึ้นจากผลงานศิลปะที่ดีเท่านั้น ทั้งสอง
ท่านมีความนิยมต่อผลงานศิลปะลทัธิประทบัใจยคุหลงั โดยเฉพาะผลงานของปอล  เซซานมากเป็น
พเิศษ เบลลไ์ดเ้ขียนบทวิจารณ์ในการแสดงนิทรรศการผลงานศิลปะของกลุ่มศิลปินลทัธิประทบัใจ
ยคุหลงัที่ลอนดอนเม่ือ ปี ค.ศ.1910 ไวว้า่ “พวกลทัธิประทบัใจยคุหลงัสร้างงานให้ดูง่ายขึ้นดว้ยการ
ละทิ้งส่วนละเอียดต่าง ๆ เพ่งเล็งในส่วนที่ส าคญักว่านั่นคือ ความส าคญัของรูปทรง” อยา่งไรก็ดี 
ฟรายดย์งัให้เหตุผลอีกวา่ “ศิลปินในกลุ่มน้ีไม่ยอมรับความเช่ือที่วา่ การวาดจะตอ้งใหมี้รายละเอียด
หรือการเลียนแบบแต่พยายามสร้างรูปทรงขึ้นใหม่โดยที่รูปทรงใหม่นั้นจะตอ้งมีความสัมพนัธต่์อ
ชีวติจริงของมนัเอง ดว้ยการลดทอนรูปทรงใหง่้ายเขา้ ภาพทุกภาพแทนที่จะบอกผูดู้วา่เป็นภาพอะไร 
อยูท่ี่ไหน กลบักระตุน้ผูดู้วา่รู้สึกอยา่งไร”  และเม่ือไดพ้จิารณาผลงานต่าง ๆ แลว้ เบลลจึ์งไดส้รุปว่า 
คุณสมบติัร่วมอยา่งเดียวที่มีในงานศิลปะที่ดีทั้งหลายนั้นคือรูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure form) ซ่ึงถือเป็น
หัวใจส าคญัของงานศิลปะ รูปทรงบริสุทธ์ิที่ปรากฏอยูใ่นผลงานทศันศิลป์ต่าง ๆ  นั้นเรียกโดยรวม
ว่าทศันธาตุ (Visual Elements) อนัหมายถึง เส้น สี รูปร่างรูปทรง และลกัษณะผิว ที่ประกอบกนัอยู่
ในโครงสร้างและสัดส่วนที่เหมาะสมกลมกลืนโดยกระตุน้ให้เกิดอารมณ์สุนทรียะ อนัเป็นอารมณ์
แห่งความสุขความเพลิดเพลินหรือความปล้ืมปีติยนิดี โดยแตกต่างกนักบัอารมณ์ความรู้สึกที่เกิดขึ้น
อยา่งปกติในชีวติประจ าวนั อยา่งเช่น ความรัก ความโกรธ ความเศร้า ฯลฯ    นัน่เอง   
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2. ทฤษฎีสติปัญญา (The Intellectualistic Theory)   
ทฤษฎีน้ีเป็นทฤษฎีหน่ึงที่ไดใ้หค้วามส าคญัต่อสุนทรียวตัถุหรือตวัผลงานศิลปะ โดยศิลปะ

นั้นเสมือนเป็นวตัถุที่แสดงมุมมองความคิดหรือสติปัญญาเน่ืองจากตวัมนัเองนั้นไดมี้ความเก่ียวขอ้ง
กบัเน้ือหาสาระทางความคิดอนัสะทอ้นพลงัความคิดสร้างสรรคอ์ยูใ่นตวัซ่ึงความคิดเช่นน้ีไดมี้มา
นานแลว้ ตั้งแต่สมยัของอริสโตเติล โดยเช่ือว่าศิลปะจะเป็นตวัเปิดเผยความเป็นแก่นแทแ้ละความ
เป็นสากลภาพหรือที่เรียกว่าสัจธรรมออกมา เฉกเช่นเดียวกนักบันาฏกรรมที่มิใช่เพียงเงาสะทอ้น
ของส่ิงที่เลียนแบบชีวิตจริงเท่านั้น หากแต่ยงัเป็นส่ิงที่เช่ือมโยงความหมายของความเป็นมนุษยอี์ก
ดว้ย นอกเหนือจากอริสโตเติลแลว้ยงัพบว่าลกัษณะความคิดเช่นน้ียงัพบไดอ้ยา่งในสมยัของเซนต ์
โธมสั อไควนสั รวมทั้งนกัคิดที่คิดต่างไปจากเซนต ์โธมสั อไควนสั อยา่ง เกออริก วลิเฮลม์ ฟรีดริช 
เฮเกล  (Georg Welhelm Friedrich Hegel : 1770-1831) นกัปรัชญาชาวเยอรมนัหรือแมแ้ต่ผูนิ้ยมลทัธิ
อตัถิภาวนิยม (Existentialism) ที่ให้ความส าคญักบัปัจเจกภาพมากกว่าสากลภาพและไม่ยดึมั่นใน
กฎเกณฑ์ต่างก็ยืนว่าศิลปะคือหนทางหน่ึงที่สัจธรรมปรากฏออกมา จ๊าค  มาริเทียน (Jacques 
Maritain : 1882-1973) นักปรัชญาร่วมสมยักบัเซนต ์ โธมสั อไควนัส แต่เป็นรุ่นหลงัผูมี้ทศันะทาง
ปรัชญาที่สมารถน ามาใชก้บักวีและจิตรกรรมอยา่งลึกซ้ึง ไดใ้หข้อ้สงัเกตว่า “ส าหรับศิลปะแลว้ คือ
ส่ิงที่มีสติปัญญาแฝงอยู ่บทบาทของศิลปะคือเก็บรอยประทบัใจความคิดบางอยา่งไว”้  

สรุปได้ว่า ทั้งทฤษฎีแบบแผนและทฤษฎีสติปัญญาจากที่ได้กล่าวมานั้น ล้วนแล้วแต่มุ่ง
ประเด็นไปที่คุณค่าทางสุนทรียภาพที่ตวัวตัถุทางศิลปะทั้งส้ิน ซ่ึงคลา้ยจะบอกให้ผูส้ร้างสรรคห์รือ
ศิลปินว่า คุณค่าของตวัผลงานที่ไดส้ร้างขึ้นมานั้น จะมากหรือน้อยเพียงใดหรือเป็นอยา่งไร ทฤษฎี
แบบแผนนิยมจะดูที่รูปทรงเป็นหลกั ทั้งน้ี เร่ืองราวและคุณค่าที่สัมผสัต่างเป็นเพียงส่วนประกอบ
ยอ่ยทางเน้ือหาเท่านั้น  ทศันะเช่นน้ีมีพฒันาการมานบัแต่คร้ังสมยัของคา้นทจ์นกระทัง่ถึงเบลและ 
ฟราย  ส่วนทฤษฎีสติปัญญาไดมี้พฒันาการมานับแต่คร้ังสมยัของอไควนัสจนถึงเฮเกล ทั้งสองท่าน
น้ีกลบัเห็นคุณค่าในตวัผลงานศิลปะคือสติปัญญาและความรู้สึกนึกคิดที่ไดแ้ฝงอยูภ่ายในนัน่เอง    

 

 งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ : กรณศึีกษางานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ ของ ปอล  เซซาน 
นิคม  กุบแก้ว (2544) ได้ท  าการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ของปอล        

เซซาน ในประเด็นเร่ืองราว รูปแบบ กลวธีิในการสร้างงาน และโครงสร้างของภาพ ซ่ึงไดศ้ึกษาจาก
กลุ่มตวัอยา่งภาพผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ที่สร้างขึ้น ระหว่าง ปี ค.ศ. 1889 - 1906 จ  านวน 25 
ภาพ   
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จากการศึกษาพบว่าปอล  เซซาน มักใช้เร่ืองราวจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ในการสร้างสรรค์
ผลงาน รูปแบบที่เซซานมกัน ามาสร้างสรรคน์ั้น มีเพียง 3 รูปแบบ คือ รูปแบบเลียนแบบธรรมชาติ 
รูปแบบลดทอนรูปทรง และรูปแบบปรับเปล่ียนรูปทรง  ในดา้นกลวิธีการระบายปอล เซซานใช้
วิธีการระบายเป็นเส้นและเป็นแผ่นในแนวตั้ง แนวเอียงซ้ายและเอียงขวา เป็นส่วนใหญ่ ในด้าน
โครงสร้างที่ใชใ้นการสร้างภาพ ประกอบดว้ย การใชดุ้ลยภาพแบบสองขา้งไม่เท่ากนัมากกว่าดุลย
ภาพเท่ากนั เส้นที่มีการน ามาใชม้ากที่สุดคือ เส้นที่เกิดจากขอบ รองลงมาคือเสน้ที่เกิดขึ้นจริง ส่วน
เส้นเชิงนัยใชน้้อยที่สุด รูปทรงที่ใชม้ากที่สุดคือรูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติ การใช้สี
ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มสีเยน็ที่ครอบครองพื้นที่ภาพมากที่สุด รองลงมาคือสีอุ่น และสีกลาง ในดา้นมิติ มี
การสร้างความลึก 3 วิธี ได้แก่ การจดัวางต าแหน่งที่ต่างกนัของวตัถุในภาพ การก าหนดขนาดที่
แตกต่างกนัของวตัถุในภาพ และการใชค้่าน ้ าหนกัสีที่แตกต่างกนัของวตัถุ ส่วนบริเวณวา่งที่มีพื้นที่
ระหว่างร้อยละ 10 – 20 เป็นส่วนใหญ่จงัหวะในภาพส่วนใหญ่ใชแ้บบซ ้ า ๆ  รองลงมาคือแบบสลบั 
โดยมีทิศทางจากซ้ายไปขวามากที่สุด รองลงมามีทิศทางจากล่างขึ้นบน จากบนลงล่างและจากขวา
ไปซ้ายตามล าดบั ในการสร้างความกลมกลืนเป็นการกลมกลืนทางสีมากที่สุด รองลงมาคือความ
กลมกลืนทางพื้นผิว กลมกลืนทางเส้น และกลมกลืนทางรูปทรงตามล าดบั (นิคม  กุบแกว้, 2544,   
น. 387-389) 

 
 



 
 

บทที่ 3 
วธีิด ำเนินกำรวจิัย 

 
การวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม

ของปอล  เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905 เป็นการวิจยัและพฒันา (Research and Development) 
โดยการวิเคราะห์ผลงานของ ปอล  เซซาน ในช่วงเวลาดงักล่าวเพื่อให้ทราบถึงพฒันาการของการ
สร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงผูว้จิยัมุ่งศึกษาในประเด็น ชุดสี เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั รูปแบบการตดัทอน
และการบิดเบือน การจดัภาพ การสร้างจุดสนใจตามวตัถุประสงคท์ี่ก  าหนดไวใ้นงานวิจยั ดว้ยการ
น าเสนอแบบพรรณนาวเิคราะห์ (Analytical Description) จากนั้นผูว้จิยัน าผลการศึกษาวเิคราะห์   มา
พฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามันภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างในแบบของตวัเอง โดยแสดง
เน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างของเมืองไทย ซ่ึงไดด้ าเนินการตามขั้นตอน ดงัน้ี  

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล  
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล  

 
ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
 ประชำกร (Population) 

การวจิยัคร้ังน้ี ประชากรที่ผูว้จิยัศึกษาคือผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  
เซซาน โดยตรวจสอบภาพผลงานทั้งหมดจากจากเว็บไซต์ต่าง ๆ ซ่ึงเป็นแหล่งข้อมูลชั้นรอง 
(Secondary data) ที่พบไดโ้ดยเลือกภาพที่สร้างขึ้นนบัจากปี ค.ศ. 1876-1905 ปรากฏวา่มีภาพผลงาน
ที่ปอล  เซซาน สร้างไว ้จ  านวนประมาณ  100  ภาพ สามารถแบ่งช่วงระยะเวลาของการสร้างงานได้
เป็น 3 ระยะ ตามที่ไดเ้ลือกมา ดงัน้ี  

ระยะตน้ ปี.ค.ศ. 1876-1880  จ านวน 21 ภาพ 
ระยะกลาง ปีค.ศ. 1881-1899  จ านวน 63 ภาพ 
ระยะสุดทา้ย ปีค.ศ. 1900-1905  จ านวน 16 ภาพ 

 จากนั้นจึงน าประชากรทั้งหมดตามที่เลือกมาพจิารณาตรวจสอบอีกคร้ัง ซ่ึงไดรั้บการรับรอง
โดยอาจารยท์ี่ปรึกษา ไดแ้ก่ 

1. รองศาสตราจารยพ์รีะพงษ ์ กุลพศิาล  
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2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วรรณา  พเิชฐพฤทธ ์
3. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์สิิษฐ ์ พนัธเ์ทียน  

 ประชากรตามที่ไดเ้ลือกมา มีจ  านวน 100 ภาพ ดงัต่อไปน้ี 
1. The House of the Jas de Bouffan c.1876  
2. Jas de Bouffan, the Pool c.1876   
3. Landscape, Study after Nature c.1876 
4.  Landscape near Paris c.1876 
5. Auvers-sur-Oise, View from Nearby c.1876-77    
6. L'Estaque c.1876-79 
7. The Hamlet of Valhermeil, near Pontoise  

(Le Quartier de Valhermeil près de Pontoise). c.1876–81 Oil on canvas 
8. The Sea at l'Estaque c.1878 
9. L'Estaque, View through the Trees c.1878-79  

10. View of Mount Mareseilleveyre and the Isle of Maire c.1878  
11. The Pont de Maincy c.1879   
12. Bottom of the Ravine c.1879   
13. Mountains in Provence (L'Estaque) c.1879   
14. Landscape at Aix-en-Provence c.1879 
15. Ile de France Landscape c.1879-80    
16. Jalais Hill, Pontoise c.1879-80 
17. The Chateau at Medan c.1879-81  
18. Road, Trees and Lake c.1879-82     
19. Bay of l'Estaque c.1879-83  
20. Houses in Provence the Riaux Valley near L'Estaque c.1880 
21. The Oise Valley c.1880 
22. Mill on the Couleuvre at Pontoise c.1881 
23. The Bridge and Waterfall at Pontoise c.1881 
24. Houses along a Road c.1881 
25. Turn in the Road c.1881 
26. Farm at Jas de Bouffan undated 
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27. Montagne Sainte-Victoire undated 
28. The Uphill Road c.1881 
29. A French Village undated  
30. Houses in the Greenery c.1881       
31. Farm in Normandy, Summer (Hattenville) 1882 
32. Mont Sainte-Victoire and the Viaduct of the Arc River Valley  c.1882-85 
33. The Orchard c.1882  
34. The Sea at l'Estaque c.1882-85 
35. Viaduct at l'Estaque c.1882 
36. View through Trees, L'Estaque c.1882-85 
37. Tall Trees at the Jas de Bouffan c.1883 
38. View of the Bay of Marseille with the Village of Saint-Henri c.1883 
39. In the Woods c.1885 
40. Chestnut Tree and Farm at Jas du Bouffan c.1885 
41. Chestnut Trees at Jas de Bouffan c.1885-86 
42. Gardanne c.1885-86 
43. House with the Red Roof at Jas de Bouffan c.1885-86 
44. The Jas de Bouffan c.1885-87 
45. The Aqueduct (Montagne Sainte-Victoire seen through Trees) c.1885-87 
46. Landscape from the West of Aix-en-Provence c.1885-88 
47. Trees in a Park, Jas de Bouffan c.1885-87 
48. Trees and Houses c.1885 
49. House in Provence c.1886-90 
50. The Village at Gardanne c.1885-86 
51. Hamlet at Payannet near Gardanne c.1885-86   
52. Mont Sainte-Victoire Seen from Gardanne c.1885-86          
53. The Gulf of Marseille Seen from L'Estaque c.1886 
54. Mont Sainte-Victoire with Large Pine c.1886-87 
55. Mont Sainte-Victoire with Large Pine c.1887 
56. Mont Sainte-Victoire c.1887-90  
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57. Montagne Sainte-Victoire from near Gardanne c.1887 
58. Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River) c.1888 
59. The Banks of the Marne at Creteil c.1888 
60. Avenue at Chantilly 1888 
61. Country House by the Water c.1888 
62. The Large Pine c.1889    
63. Orchard c.1890 
64. The House at Bellevue c.1890          
65. House and Dovecote at Bellevue c.1890-92   
66. House and Trees c.1890-94 
67. Well, Millstone and Cistern Under Trees 1892 
68. Forest Sous-Bois c.1894  
69. Winter Landscape, Giverny c.1894   
70. The Pigeon Tower at Bellevue c.1894-96 
71. The Bibemus Quarry c.1895  
72. Riverbank c.1895  
73. Maison Maria with a View of Chateau Noir c.1895 
74. Great Pine near Aix c.1895-97 
75. The Lac d'Annecy 1896 
76. Road near Mont Sainte-Victoire c.1896-98  
77. In the Park of Chateau Noir c.1896-99  
78. Mount Sainte-Victoire c.1897-98 
79. Mont Sainte-Victoire Seen from the Bibemus Quarry c.1897 
80. Farm at Montgeroult 1898 
81. The Bibemus Quarry c.1898 
82. Bibemus Quarry (Carriere de Bibemus) 1898 
83. Forest Interior c.1898-99  
84. Millstone in the Park of the Chateau Noir c.1898-00 
85. Cistern in the Park at Chateau Noir c.1900 
86. Village Church at Gardanne c.1900 
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87. Rocks and Trees in Provence c.1900 
88. Corner of Quarry c.1900-02   
89. The Chateau Noir c.1900-04 
90. Chateau Noir 1901-1906  
91. Chateau Noir 1904-1906 oil  
92.  Blue Lanscape c.1904-06 
93. The Bend in the Road above the Chemin des Lauves c.1904-06 
94. Montagne Sainte-Victoire Seen from Les Lauves c.1904-06 
95. Mont Sainte-Victoire c.1902  
96. Mont Sainte-Victoire c.1902-04     
97. Mount Sainte-Victoire Seen from Les Lauves c.1902-06 
98. Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauves c.1902-06 
99. Mont Sainte-Victoire c.1902-06 

100. The Chateau Noir c.1904  
 
  กลุ่มตัวอย่ำง (Sample) 
 เม่ือไดป้ระชากรแลว้ ผูว้จิยัไดท้  าการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง
ของปอล  เซซาน ด้วยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) เพื่อเป็นตวัแทนจาก
ประชากรทั้งหมด โดยมี 3 ระยะ ไดด้งัน้ี 

1. ระยะตน้ ปี.ค.ศ. 1876-1880   จ านวน 4 ภาพ   
2. ระยะกลาง  ปีค.ศ. 1881-1899   จ านวน 17 ภาพ   
3. ระยะสุดทา้ย ปีค.ศ. 1900-1905  จ านวน 4 ภาพ   

ทั้งน้ี ผูว้จิยัไดก้  าหนดเกณฑก์ารคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งที่น ามาศึกษาตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั ไว้
ดงัน้ี 

1. ตอ้งเป็นภาพที่สร้างขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1876-1905 
2. ตอ้งเป็นภาพทิวทศัน์ที่มีส่ิงก่อสร้างชดัเจนและโดดเด่น 
3. ตอ้งเป็นภาพที่มีธรรมชาติแวดลอ้มประกอบ 
4. ตอ้งมีลกัษณะการตดัทอนและบิดเบือนในภาพ (Distortion & Abstraction)  

 อย่างไรก็ตาม การคดัเลือกกลุ่มตวัอย่างทั้ง 25 ภาพ ได้การรับรองโดยอาจารยท์ี่ปรึกษา 
ไดแ้ก่ 
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1. รองศาสตราจารยพ์รีะพงษ ์ กุลพศิาล 
2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วรรณา  พเิชฐพฤทธ ์
3. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์สิิษฐ ์ พนัธเ์ทียน 

 กลุ่มตวัอยา่งที่ไดค้ดัเลือกเพือ่น ามาศึกษา จ านวน 25 ภาพ มีดงัต่อไปน้ี   
1. The pond of the Jas de Bouffan. 1878 Oil on canvas, 91.8 x 72.9 cm  
2. Le Pont de Maincy c.1879  Oil on canvas, 60 cm x 73 cm.         
3. L'Estaque. View through the Trees. 1879 Oil on canvas, 44.7 x 53.4 cm  
4.  Houses along a Road. 1881 Oil on canvas, 60 x 73.5 cm  
5. L'Estaque View Through The Pines. 1883 Oil on canvas, 72.5 x 90 cm. 
6. L'Estaque View Through The Pines. 1883  Oil on canvas, 72.5 x 90 cm.  
7. Village in Provence. 1885 Oil on canvas, 65 x 81 cm. 
8. Gardanne. 1885-86 Oil on canvas, 65 x 100 cm. 
9. Trees and House 1886 Oil on canvas, 54 x 73 cm. 
10. Houses in Provence, near Gardanne. 1886-1890 Oil on canvas, 64.8 x 81.3 cm 
11. Avenue à Chantilly. 1888 Oil on canvas, 81 x 65 cm.  
12. Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River). 1888  Oil on canvas,  

65.5 x 81.3 cm. 
13. Maison et ferme du Jas de Bouffan (House and Farm at Jas de Bouffan). 1889-90

 Oil on canvas, 60.5 x 73.5 cm.  
14.   Maison et arbres. 1890-94  Oil on canvas, 65.2 x 81 cm. 
15. Mont Sainte-Victoire. 1890 Oil on canvas, 62.5 x 91 cm.  
16. The House at Bellevue c.1890   Oil on canvas, 62.5 x 91 cm      

17. Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois). 1892  
Oil on canvas, 65x 81 cm.  

18. The farm of Bellevue with dovecote.1892 Oil on canvas, 73.5 x 91.5 cm. 
19. Maison Maria with a View of Chateau Noir. 1895 Oil on canvas, 65 x 81 cm. 
20. The Lake at Annecy. 1896  Oil on canvas, 64 x 81.3 cm.    
21. Route sinueuse à Montgeroult. 1898 Oil on canvas, 81.3 x 65.7 cm  
22. The Château Noir. 1900  Oil on canvas, 73.6 x 93.2cm. 
23. View of the Château Noir.  1904 
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Oil on canvas, 73.5 x 92.5 cm   
24. Bords d'une rivière (Riverbanks). 1904-05 Oil on canvas, 65x 81 cm. 
25. Le Cabanon de Jourdan. 1906 Oil on canvas, 65x 81 cm.    

 

ขั้นตอนกำรวจิยั 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจิยั 

1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
2. แบบสงัเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
3. แบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังที่ 1 และคร้ังที่ 2  
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ภำพที่ 8 ภำพเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบวิเครำะห์ตำรำงกริด  

ขั้นตอนกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table)   
สร้างโดยก าหนดช่องตาราง จ านวน 20 ช่อง ให้เท่า ๆ กัน ช่องหน่ึงมีพื้นที่ 100 ละ 5 ใช้

ส าหรับวเิคราะห์ชุดสี และเทคนิคการระบายสีน ้ ามนั  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แลว้จึงบนัทึกชุดสีและเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่พบเพื่อส าหรับเป็นโครงสร้างในการ

วเิคราะห์ ดงัน้ี  
ชุดสี ได้แก่ 1.สีเขียว 2.สีเหลือง 3.สีส้ม 4.สีแดง 5. สีน ้ าเงิน 6. สีม่วง 7. สีกลาง 8. สีขาว        

9. คล ้า    
เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั ไดแ้ก่ 1.แบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั  2. แบบเป็นเส้น  3.แบบสาน

เส้น  4. แบบเรียงเส้น  5. แบบเรียบกลมกลืน  6. แบบขอบคมชดั  7. แบบขอบรูปทรงผสานกันอย่าง
นุ่มนวล 

 
ตำรำงที่ 1 ตำรำงบันทึกผลกำรวิเครำะห์ชุดสี 

ช่ือภำพ..................................................... 
 

ชุดสี 
ร้อยละ
ของสี 
ทีใ่ช้ 

ช่องตำรำงทีพ่บ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 

เขียว                      
เหลือง                      
ส้ม                      
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อภิปรำยผล: 
…………………………………………………………………………………..………… 

………………… 
 
ตำรำงที่ 2 ตำรำงบันทึกผลกำรวิเครำะห์เทคนิคกำรระบำยสีน ำ้มัน 

ช่ือภำพ......................................... 

เทคนิคกำรระบำย 
สีน ำ้มนั 

ร้อยละของ
เทคนิคทีใ่ช้ 

ช่องตำรำงทีพ่บ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1
0 

1
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1
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1
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1
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1
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1
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1
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1
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1
9 

2
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เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั                      
เป็นเส้น                      
สานเส้น                      
เรียงเส้น                      
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

                     

ขอบคมชดั                      
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

                     

รวม   

อภิปรำยผล: 
……………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………  
วิธีหำคุณภำพเคร่ืองมือช้ินที่ 1  
ให้ผู ้ทรงคุณวุฒิภายนอก จ านวน 1 ท่าน พิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ ซ่ึง มีรายช่ือ

ดงัต่อไปน้ี 

แดง                      
น ้าเงิน                      
ม่วง                      
กลาง                      
ขาว                       
คล ้า                      
รวม   
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1. รองศาสตราจารยม์ยั  ตะติยะ   
  

ขั้นตอนกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้ำง (Structured Observation) 
 ผูว้ิจยัไดก้  าหนดหัวขอ้ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัและแยกประเด็นการสังเกตเป็น 3 ขอ้ 
ไดแ้ก่  

1. รูปแบบกำรตัดทอนและกำรบิดเบือน 
1.1   ตดัทอนเป็นรูปทรงเหล่ียม รูปทรงกลม รูปทรงอิสระ 
1.2   ตดัทอนเป็นรูปร่างเหล่ียม รูปร่างกลม รูปร่างอิสระ 
1.3  การยดื 
1.4   การหด 
แลว้บนัทึกลงในตาราง 
2. กำรจัดภำพ 
2.1  แสดงเสน้ขอบฟ้า 
2.2  ไม่แสดงเสน้ขอบฟ้า 
2.3  ทศันมิติเชิงเสน้ 
2.4  ทศันมิติเชิงบรรยากาศ 
2.5  จดัภาพแบบตั้งฉาก 
2.6  จดัภาพแบบน าสายตา 
แลว้บนัทึกลงในตาราง   
3. กำรสร้ำงจุดสนใจ 
3.1  มืดลอ้มสวา่ง 
3.2  มีเสน้ลอ้ม 
3.3  ใชสี้คู่ตรงขา้ม 
3.4  ลกัษณะขอบคม 
3.5  ต าแหน่งกลางภาพ 
 

แลว้บนัทึกลงในตารางหลงัจากด าเนินการสังเกตและบนัทึกครบทุกภาพ น าผลการบนัทึก
ของแต่ละภาพที่ไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางสรุปหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลที่พบสูงสุด
และรองลงมาแปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis)  
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ตำรำงที่ 3 ตำรำงบันทึกผลกำรสังเกตแบบมีโครงสร้ำง   

อภิปรำยผล: 
………………………………………………………………………………………………………
……………………… 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือภำพ................................................ 
รูปแบบกำรตดัทอนและกำรบิดเบือน 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

        
กำรจัดภำพ 

1. แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบมี
จุดน าสายตา 

      
กำรสร้ำงจุดสนใจ 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 

     

วิธีกำรหำคุณภำพเคร่ืองมือช้ินที่ 2 
ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอก จ านวน 1 ท่าน พจิารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ ซ่ึง มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. รองศาสตราจารยม์ยั  ตะติยะ   
 
หลกัจากที่น าเคร่ืองมือช้ินที่ 1 และช้ินที่ 2 วเิคราะห์กลุ่มตวัอยา่งจนครบแลว้จึงสร้างผลงานคร้ัง

ที่ 1 จ านวน 6 ช้ิน เพือ่น าไปใชร่้วมกบัเคร่ืองมือช้ินที่ 3 
 
ขั้นตอนกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง (Structured Interview)  

 เป็นการออกแบบโครงสร้างชุดค าถามแบบปลายเปิดตามวตัถุประสงค ์ซ่ึงตรงกบัวตัถุประสงค์
ของการวจิยั หลงัจากผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัเคร่ืองมือช้ินที่ 4 ในประเด็นค าถามที่ได้
ออกแบบไวท้ีละช้ินจนครบ 6 ช้ิน จึงไดร้วบรวมขอ้คิดเห็นจากการสมัภาษณ์มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน
เพิม่เติม จ านวน 2 ช้ิน โดยมีรายละเอียดของแบบสมัภาษณ์ ดงัน้ี 
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แบบสัมภำษณ์ 
ช่ือโครงกำรวิจัย :   จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของ ปอล  เซซาน  ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1876-1095 
ช่ือ-สกุลผูส้มัภาษณ์ : นายวชัรัศน์  ศรีวิริยะกิจ                วนัเดือนปีที่สมัภาษณ์ : ........................................ 
เวลา : ....................................... สถานที่ : ………………..……………………………. คร้ังที่ ............. 
สถำนภำพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภำษณ์  
เพศ................ อาย ุ................... ปี            อาชีพ ................................................................................. 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภำษณ์ตำมโครงสร้ำงของงำนวิจัย        
1. ผลงานจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งปอล  เซซานหรือไม่ อยา่งไร ?  
……………………………………………………… 
2. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีความเหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีที่ปอล  เซซาน ใช่หรือไม่ 
อยา่งไร ?  
……………………………………………………… 
3. ลักษณะของเทคนิคการระบายสีในภาพจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของปอล       
เซซาน หรือไม่อยา่งไร ? 
……………………………………………………… 
4. ลกัษณะของการตดัทอนและการบิดเบือนรูปทรงในงานจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งปอล  
เซซานหรือไม่ อยา่งไร ? 
……………………………………………………… 
5. การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร ? 
……………………………………………………… 
6. การสร้างจุดสนใจในจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร ?  
……………………………………………………… 
 

ภำพที่ 9  ภำพเคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง 
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วิธีหำคุณภำพเคร่ืองมือช้ินที่ 3 
ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอก จ านวน 1 ท่าน พจิารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. รองศาสตราจารยม์ยั  ตะติยะ 
 

ขั้นตอนกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที่ 4 ผลงำนสร้ำงสรรค์ คร้ังที่ 1   
หลงัจากที่ไดท้  าการวิเคราะห์ชุดสี เทคนิคการระบายสี และสงัเกตรูปแบบการตดัทอนและ

การบิดเบือน การจดัภาพ การสร้างจุดสนใจแลว้ ผูว้ิจยัจึงได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรคด์้วยสี
น ้ ามนับนผา้ใบ จ านวน 6 ภาพ ขนาด 70X90 cm. โดยแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของ
เมืองไทยในแบบของตวัเอง จากนั้นจึงน าผลงานไปพจิารณาตรวจสอบโดยผูเ้ช่ียวชาญคร้ังที่ 1  

 
ขั้นตอนกำรสร้ำงเคร่ืองมือช้ินที่ 4 ผลงำนสร้ำงสรรค์ คร้ังที่ 2 
หลงัจากที่ไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังที่ 1  จ  านวน 6  ภาพ มาใหผู้เ้ช่ียวชาญ

พจิารณาตรวจสอบแลว้ จึงไดน้ าขอ้มูลจากผลการสมัภาษณ์คร้ังที่ 1 มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน
คร้ังที่ 2 จ านวน 2 ภาพ ขนาด 70X90 cm. แลว้จึงน ากลบัมาให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและ
สมัภาษณ์เป็นคร้ังที่ 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั  

 
วิธีกำรหำคุณภำพเคร่ืองมือช้ินที่ 4 
เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณาตรวจสอบ จ านวน 1 ท่าน จากนั้นจึงน า

ขอ้มูลที่ไดจ้ากการสมัภาษณ์มาสร้างสรรคง์านอีกจ านวน 2 ช้ิน ซ่ึง ผูเ้ช่ียวชาญมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
1. ศาสตราจารยกิ์ตติคุณก าจร  สุนพงษศ์รี 

 

กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 เคร่ืองมือช้ินที่ 1 ตำรำงกริด   
 ใชเ้ก็บขอ้มูลเร่ืองชุดสีและเทคนิคการระบายสีน ้ ามนั โดยใชต้ารางกริดทาบบนภาพทุกภาพ 
และท าการบนัทึกผลการครอบครองของสีและเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัในแต่ละช่องแลว้จึงบนัทึก
ผลลงในตารางบนัทึกหลงัจากด าเนินการสังเกตและบนัทึกครบทุกภาพน าผลการบนัทึกของแต่ละ
ภาพที่ไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางสรุป หาค่าเฉล่ีย ค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลที่พบสูงสุด
และรองลงมา แปลความหมายโดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) ตามประเด็นที่ตั้งไว ้
ดงัน้ี 
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ตำรำงที่ 4 ตำรำงบันทึกผลกำรสังเครำะห์เร่ืองชุดสี  
ชุดสี/ 
ภาพท่ี 

สี 
เขียว 

สี 
เหลือง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี 
น ้า เงิน 

สี 
ม่วง 

สี 
กลาง 

สี 
ขาว 

สี 
คล ้า 

1             
2          
3          
4          
5          
6          
7          
8          
9          
10          
11          
12          
13          
14          
15          
16          
17          
18          
19          
20          
21          
22          
23          
24          
25          

จนครบทุก
ภาพ 

         

n =          

ค่าเฉล่ีย = x           

ร้อยละ          
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ของสีท่ีใช ้

อภิปรำยผล / หมำยเหตุ 
………………………………………………………………………………………………

………………………………  
 
ตำรำงที่ 5  ตำรำงบันทึกผลกำรสังเครำะห์เร่ืองเทคนิคกำรระบำยสีน ้ำมัน   
เทคนิคการระบายฯ 

/ภาพท่ี 
เป็นแผน่

เช่ือมต่อกนั 
เป็นเส้น สานเส้น เรียงเส้น ระบายสี

แบบ
เรียบ

กลมกลืน   

ขอบ
คมชดั  

ระบายให้ขอบ
รูปทรงผสานกนั
อยา่งนุ่มนวล 

1           
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        

10        
11        
12        
13        
14        
15        
16        
17        
18        
19        
20        
21        
22        
23        
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24        
25        

จนครบทุกภาพ        
n =        

ค่าเฉล่ีย = x         

ร้อยละของ 
เทคนิคฯท่ีใช ้

       

อภิปรำยผล / หมำยเหตุ 
………………………………………………………………………………………………

………………………………………………….…  
 

เคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้ำง  
หลังจากบนัทึกการสังเกตพบรูปแบบและประเด็นที่ตอ้งการแต่ละภาพแล้ว น าผลการ

สงัเกตที่ไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผล
ที่พบสูงสุดและรองลงมาแปลความหมายโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) ตาม
ประเด็นที่ตั้งไว ้ดงัน้ี 

1. การเก็บข้อมูลเร่ืองรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือนใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่ม
ตัวอย่างทีละภาพจนครบทั้ ง 25 ภาพ ในประเด็น รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือนตาม
โครงสร้างที่ก  าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ ในการอภิปรายผลจะอภิปรายผลเชิงเน้ือหา
ในประเด็นที่พบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 

2. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการจดัภาพ ใชว้ิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบทั้ง 25 
ภาพ ในประเด็นการจดัภาพ ตามโครงสร้างที่ก  าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ ในการ
อภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นที่พบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา)  

3. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการสร้างจุดสนใจใชว้ิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ
ทั้ง 25 ภาพ ในประเด็นการสร้างจุดสนใจ ตามโครงสร้างที่ก  าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมาย
เหตุ ในการอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นที่พบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและ
รองลงมา)   
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ตำรำงที่ 6  ตำรำงบันทึกผลกำรสังเครำะห์เร่ืองรูปแบบกำรตัดทอนและบิดเบือน  

รูปแบบการตดัทอนฯ 
/ภาพท่ี 

ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื การหด 

1          
2         
3         
4         
5         
6         
7         
8         
9         

10         
11         
12         
13         
14         
15         
16         
17         
18         
19         
20         
21         
22         
23         
24         
25         

จนครบ 
ทุกภาพ 

 
 

 
 

 
 

     

n =         
ร้อยละของรูปแบบฯ 

ท่ีใช ้ 
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อภิปรำยผล / หมำยเหตุ 
………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………  
 

ตำรำงที่ 7  ตำรำงบันทึกผลกำรสังเครำะห์เร่ืองกำรจัดภำพ   
การจดัภาพ/

ภาพท่ี 
แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

ไม่แสดง
เส้นขอบฟ้า 

ทศันีย 
มิติเชิงเส้น 

ทศันมิติเชิง
บรรยากาศ 

จดัภาพแบบ
ตั้งฉาก 

จดัภาพแบบ
น าสายตา 

1       
2       
3       
4       
5       
6       
7       
8       
9       
10       
11       
12       
13       
14       
15       
16       
17       
18       
19       
20       
21       
22       
23       
24       
25       

จนครบ       
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อภิปรำยผล / หมำยเหตุ 
………………………………………………………………………………………………

…………………………………  
 

 ตำรำงที่ 8  ตำรำงบันทึกผลกำรสังเครำะห์เร่ืองกำรสร้ำงจุดสนใจ  

ทุกภาพ    
n =       

ร้อยละของ
รูปแบบฯ ท่ีใช ้ 

      

รูปแบบการสร้างจุดสนใจ/ 
ภาพท่ี 

ลกัษณะมืดลอ้ม มีลกัษณะ
เส้นลอ้ม 

ใชสี้คู่ตรงขา้ม ใชล้กัษณะ
ขอบคม 

ต าแหน่งจุด
สนใจกลางภาพ 

1      
2      
3      
4      
5      
6      
7      
8      
9      

10      
11      
12      
13      
14      
15      
16      
17      
18      
19      
20      
21      
22      
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อภิปรำยผล / หมำยเหตุ 
………………………………………………………………………………………………

…………………………  
 

 ระยะเวลำในกำรเก็บข้อมูล 
  ระหวา่งเดือนกรกฎาคมจนถึงเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2556  
 

สถติิทีใ่ช้ในกำรวเิครำะห์ข้อมูล 
สถิติที่ใช้ในกำรวิเครำะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage)  

 ระดับค่าร้อยละของการใช้ชุดสี เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั รูปแบบการตดัทอนและการ
บิดเบือน การจดัภาพ การสร้างจุดสนใจ ไดก้  าหนดเกณฑไ์วด้งัน้ี 
   ร้อยละ 90 – 100  มากที่สุด 

ร้อยละ 70 – 89    มาก 
ร้อยละ 50 – 69   ปานกลาง 
ร้อยละ 30 – 49    นอ้ย  
ร้อยละ  0 – 29      นอ้ยที่สุด 

กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
วเิคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวเิคราะห์ในประเด็นที่

พบมากที่สุดและรองลงมา 
   

 อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพือ่ช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นที่จะวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง 
 
 

23      
24      
25      

จนครบ 
ทุกภาพ 

 
 

 
 

 
 

  

n  =      
ร้อยละของรูปแบบฯ ท่ีใช ้      
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 กำรแปลควำมหมำย  มากที่สุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ นิยมใชใ้น
การเขียนภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างมากที่สุด 
    มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการ
เขียนภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างมาก 
    ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ นิยมใช้
ในการเขียนภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างระดบัปานกลางไม่โดดเด่น 
    นอ้ย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ นิยมใชใ้นการ
เขียนภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างนอ้ย  
    นอ้ยที่สุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น ๆ นิยมใชใ้น
การเขียนภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างนอ้ยมาก หรือไม่นิยมน ามาใช ้
   

 



73 

 

บทที่ 4 
ผลการวเิคราะห์และการสร้างสรรค์ 

 
การวิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ปอล     

เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905 ในคร้ังน้ี ใชก้ระบวนการศึกษาความคิดเห็นจากผูเ้ช่ียวชาญดา้น
ศิลปะด้วยผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง จ  านวน 8 ภาพ และแบบสัมภาษณ์รวบรวม
ขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุตท์ั้งหมด 2 รอบ เป็นการรวบรวมความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญที่มี
คุณสมบติัตรงตามเกณฑท์ี่ก  าหนดในเบื้องตน้ ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสาร ต ารา เอกสาร
วิชาการ และผลงานจิตรกรรมของปอล   เซซาน แล้วน าผลการวิเคราะห์มาสร้างเป็นผลงาน
จิตรกรรมที่เป็นลกัษณะเฉพาะตนโดยมีขั้นตอนการด าเนินงาน ดงัน้ี 

1. การวเิคราะห์ขอ้มูล 
2. ผลการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังที่ 1 
3. ผลการสมัภาษณ์ คร้ังที่ 1 
4. ผลการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังที่ 2 
5. ผลการสมัภาษณ์ คร้ังที่ 2 

  

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล  
 ผูว้ิจยัไดท้  าการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซานที่เป็น
กลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 25 ภาพ ดว้ยการใชต้ารางกริด (Grid) ซ่ึงเป็นวิธีการแบ่งภาพเป็นตารางและ
ก าหนดจ านวนช่องให้มีพื้นที่เท่ากนัส าหรับใช้วิเคราะห์เชิงปริมาณโดยใช้อตัราส่วนร้อยละของ
พื้นที่ และวธีิการสงัเกตซ่ึงเป็นวธีิการวเิคราะห์ส่วนที่นบัเป็นเชิงปริมาณร้อยละไม่ได ้ดงัน้ี 

1. รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือน 
2. การจดัภาพ 
3. การสร้างจุดสนใจ 
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ตารางที่ 9  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 1    

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใช้ในการระบาย ภาพ The pond of the Jas de Bouffan. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  

โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียว
อมเทา  น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ตน้ไม ้พื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 49.5 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) 
สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและ
บางส่วนของตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 

ภาพ The pond of the Jas de Bouffan. 1878  Oil on canvas,  ขนาด 91.8 x 72.9 cm   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 49.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เหลือง 17.7 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20  
ส้ม 3.6 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15 
แดง - - 
น ้าเงิน 11.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 18, 19 
ม่วง 3.7 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18  
กลาง 1.5 6, 7, 10, 11, 13,  
ขาว 5.2 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 
คล ้า 7.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  



75 

 

3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงิน
คล ้ า  น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ส่วนที่เป็นเงาในพุ่มไม ้ตน้ไม ้พื้นหญา้และส่ิงก่อสร้าง มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 14, 15, 18, 19  (4) สีคล ้ า น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิงไม ้ เส้นรอบนอกตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง 
พื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีขาว น าไปใชร้ะบายบริเวณที่เป็นทอ้งฟ้า บางส่วน
ของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 
8, 10, 11, 12  (6) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ส่วนที่
เป็นเงาของพุม่ไม ้ตน้ไม ้พื้นหญา้ ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.7 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18   (7) สีส้ม มีทั้งส้ม ส้มแดง ถูกน าไปใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.6 พบไดใ้นช่องตาราง
ที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15  (8) สีกลาง ถูกน าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นตน้ไม ้ ก่ิงไม ้ส่ิงก่อสร้าง 
พื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 10, 11, 13  
โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ   

 
ตารางที่ 10  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 1   

ภาพ The pond of the Jas de Bouffan. 1878  Oil on canvas,  ขนาด 91.8 x 72.9 cm    

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
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เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 21.8  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

เป็นเส้น 7.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

สานเส้น 0.9 1, 2, 10 
เรียงเส้น 4.5 1, 2, 3, 6, 7, 8, 15 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   35.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 

18, 19, 20 
ขอบคมชดั 21.1 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล 

9.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  

รวม 100  

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ใน ภาพ The pond of the Jas de Bouffan. มีจ  านวน

ทั้งส้ิน 7 เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของเทคนิคที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย มีดงัน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน ถูกน าไปใชบ้ริเวณที่เป็นทอ้งฟ้า พุม่ไม ้ตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง พื้นหญา้  มีปริมาณการใชร้้อยละ 
35.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2)การ
ระบายแบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนั น าไปใชบ้ริเวณที่เป็นพุม่ไม ้พื้นหญา้ บางจุดของตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง 
มีปริมาณการใชร้้อยละ21.8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 (3) การระบายแบบขอบคมชัด น าไปใช้บริเวณที่ตอ้งการแยกระหว่างภาพกบัพื้น เช่น 
ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า ตน้ไมก้บัทอ้งฟ้า มีปริมาณการใชร้้อยละ 21.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) ระบายให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล 
น าไปใชบ้ริเวณที่เป็นพุม่ไม ้พื้นหญา้ ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการใชร้้อยละ 9.3 ของพื้นที่ในภาพ พบ
ได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบาย
เป็นเส้น น าไปใชบ้ริเวณที่เป็นก่ิงไม ้เส้นรอบนอกของตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการใชร้้อยละ 
7.3 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20    (6) การ
ระบายแบบเรียงเส้น น าไปใชบ้ริเวณที่เป็นใบไม ้มีปริมาณการใชร้้อยละ 4.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 
1, 2, 3, 6, 7, 8, 15 (7) การระบายแบบสานเส้น น าไปใชบ้ริเวณที่ตอ้งการเพิ่มน ้ าหนัก เช่น พุ่มไม ้
ใบไม ้มีปริมาณการใชร้้อยละ 0.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 10  ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใช้
นอ้ยที่สุดในภาพ 
  



77 

 

 
 
ตารางที่ 11  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 1   

ภาพ The pond of the Jas de Bouffan.  1878 Oil on canvas,  ขนาด 91.8 x 72.9 cm    
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 -   -    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการตัดทอน 
และการบิดเบือน 

การจัดภาพ 5 

1 

3 

2 

1 

2 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน  
พบวา่ภาพ The pond of the Jas de Bouffan.ไดใ้ชรู้ปแบบการตดัทอนและการบิดเบือนดังน้ี 

ตดัทอนเป็นรูปทรงแบบเหล่ียมพบได้จากส่ิงก่อสร้าง(1) เป็นการตดัทอนให้แลดูเป็นทรงเหล่ียม
อยา่งง่าย ๆ และมีการตดัทอนเป็นรูปทรงแบบอิสระพบไดใ้นส่วนที่เป็นพุ่มไมด้า้นขา้งส่ิงก่อสร้าง 
การตดัทอนในแบบรูปร่างเหล่ียม(2) พบไดจ้ากการตดัทอนก าแพงที่เช่ือมต่อกบัส่ิงก่อสร้างและตดั
ทอนเป็นรูปร่างอิสระพบไดท้ี่เป็นบางส่วนของกลุ่มใบไม ้การบิดเบือนมีการใชล้กัษณะยดืและหด
(3) พบไดใ้นส่วนที่เป็นตน้ไมแ้ละพุม่ใบไมต้ลอดจนตน้ไมใ้นระยะไกลซ่ึงการยดืช่วยใหต้น้ไมแ้ลดู
มีการเคล่ือนไหวดูมีชีวติชีวาส่วนการหดช่วยใหแ้ลดูมีมวลหนกัแน่นไปพร้อมกบัการระบายสี 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่าภาพ The pond of the Jas de Bouffan. มีการใช้ลักษณะของการจัดภาพ 3 ลักษณะ

ไดแ้ก่ 1. แสดงเสน้ขอบฟ้า(1)  2. แสดงทศันมิติเชิงบรรยากาศ(4) เช่นเดียวกนักบักลุ่มประทบัใจยคุ
แรกที่กระท ากนัมา  3. การจดัภาพในลกัษณะตั้งฉาก(5) ท  าใหต้น้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้างดูมัน่คงแขง็แรง 

 

1. แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ
มี 

จุดน าสายตา 
 - -   - 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

     

การสร้างจุดสนใจ 

1 
2 2 

1 

5 

4 3 
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ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ The pond of the Jas de Bouffan. มีการสร้างจุดสนใจทั้งส้ิน 5 ลักษณะ ไดแ้ก่   

1.การใชล้กัษณะมืดลอ้มสว่าง(1) เป็นการสร้างค่าน ้ าหนักของสีในส่วนของใบไม้ที่อยูร่ะยะด้าน
หน้าที่ปกคลุ่มอยู่เหนือส่ิงก่อสร้างท าให้ส่ิงก่อสร้างซ่ึงมีค่าน ้ าหนักที่อ่อนกว่าแลดูสว่างเด่นชัด        
2.การใชล้กัษณะมีเส้นลอ้มเหนือส่ิงก่อสร้าง(2) ซ่ึงการใชล้กัษณะดงักล่าวเกิดจากการสร้างเส้นที่
เป็นส่วนของก่ิงไมป้กคลุมเหนือส่ิงก่อสร้างโดยปลายก่ิงไดโ้นม้ลงไปสู่ส่ิงก่อสร้างเปรียบดงัน้ิวที่ช้ี
ให้ดูส่ิงก่อสร้างนั่นเอง 3. การใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ เขียวกบัส้ม, เหลืองกบัม่วงอ่อน การใชสี้คู่
ตรงขา้มเช่นน้ี ก่อใหเ้กิดการส่งเสริมซ่ึงกนัและกนัช่วยให้ภาพดูมีชีวติชีวา 4. การใชล้กัษณะขอบคม 
(4) เป็นการเน้นส่วนเด่นเพื่อให้แยกออกจากพื้น เช่น ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า ตน้ไมก้บัทอ้งฟ้า เป็น
ตน้  5. การจดัต าแหน่งส่ิงก่อสร้างใหอ้ยูก่ลางภาพ(5)  การจดัต าแหน่งเช่นน้ีท าใหส่ิ้งก่อสร้างมีความ
โดดเด่นอยา่งมาก  

 
ตารางที่ 12  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 2   

ภาพ L'Estaque, View through the Trees c.1878-79 Oil on Canvas  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เขียว 18.6 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   
เหลือง 22.9 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 3.4 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 19, 20  
แดง - - 
น ้าเงิน 3.9 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 13, 14, 15, 17, 18 
ม่วง 40.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
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ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใช้ในการระบาย ภาพ  L'Estaque, View through the Trees . มีจ  านวนทั้งส้ิน       

8 สี โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีม่วง มีทั้งสีม่วงน ้ าเงิน ม่วงแดง ม่วงอ่อน 
น าไปใชร้ะบายบริเวณที่เป็นทอ้งฟ้า ทะเล ร่มเงาของใบไม ้ตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 40.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม น าไปใชร้ะบายส่วน
ที่เป็นส่ิงก่อสร้าง พุม่ไม ้พื้นดินและบางส่วนของตน้ไม ้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 22.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีเขียว มี
ทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นใบไม ้พุ่มไม ้มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 18.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20  (4) สีกลาง น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 (5) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทะเล เงาในตน้ไม ้
พุ่มไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
13, 14, 15, 17, 18 (6) สีคล ้า น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิงไม ้ เสน้รอบนอกของตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19  (7) สีส้ม น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นหลงัคาส่ิงก่อสร้าง พื้นดินบางบริเวณ มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 19, 20   
(8) สีขาว น าไปใชบ้างบริเวณของพื้นทะเลโดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 10, 20  
    

 

 

 

กลาง 4.9 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 1.9 1, 2, 3, 4, 5, 6, 10, 20 
คล ้า 3.9 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 
รวม 100  
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ตารางที่ 13  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่  2     

ภาพ L'Estaque, View through the Trees c.1878-79 Oil on Canvas  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 18.4 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เป็นเส้น 4.5 4, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
สานเส้น - - 
เรียงเส้น - - 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   56.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
ขอบคมชดั 11.5 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล 

9.5 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบวา่เทคนิคการระบายที่เซซานใชใ้นการระบาย ภาพ L'Estaque, View through the Trees. 

มีจ  านวนทั้งส้ิน 5 เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดงัน้ี (1) ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ทะเล บางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง เช่น หลงัคา มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 56.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็น
ใบไม ้พุม่ไม ้พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ  18.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 5, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายแบบขอบคมชดั น าไปใชร้ะบาย
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ส่วนที่ตอ้งการแยกระหว่างภาพกบัพื้น เช่น ส่ิงก่อสร้างกบัทะเล ก่ิงไมก้บัทะเล เป็นตน้ มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  (4) ระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอย่างนุ่มนวล น าไปใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการให้ประสาน
ระหว่างกนัเช่น พุ่มไมก้บัพื้นดิน รวมถึงส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
9.5 พบได้ในช่องตารางที่ 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบาย
แบบเป็นเสน้ น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิงไม ้เสน้รอบนอกของตน้ไม ้และบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง
ที่ตอ้งการเนน้ ซ่ึงเป็นเทคนิคที่ถูกใชน้อ้ยที่สุด มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.5 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 4, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   

ตารางที่ 14  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ    การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 2 

ภาพ L'Estaque, View through the Trees c.1878-79 Oil on Canvas  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื การหด 
 -   -    

 
 
 
 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

1 

1 

2 

2 

3 

3 



83 

 

ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบวา่ ภาพ L'Estaque, View through the Trees . ไดใ้ชล้กัษณะการตดัทอนและการบิดเบอืน

ในภาพ ดงัน้ี การตดัทอนรูปทรงเป็นแบบเหล่ียมและรูปทรงอิสระ(1) ไดแ้ก่ ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง
ต่างๆ รวมทั้งบางส่วนที่เป็นตน้ไม ้พุ่มไม ้ ส่วนการตดัทอนในแบบรูปร่างเหล่ียมและรูปร่างอิสระ

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ
มีจุดน าสายตา 

 - -   - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

-    - 

การจัดภาพ 

การ
สร้าง
จุด
สนใจ 

1 

5 

2 
2 2 2 

3 
4 
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(2) ไดแ้ก่ ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างบางส่วน พุ่มไมบ้างส่วนโดยเฉพาะตน้ไม ้พุ่มไมท้ี่อยูใ่นระยะไกล  
การบิดเบือน(3) ไดมี้การใชล้กัษณะยดืและหดรูปทรงทั้งที่เป็นพุม่ไมแ้ละตน้ไมใ้นบางส่วนของภาพ 

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่าภาพ L'Estaque, View through the Trees.ได้ใช้ลักษณะการจัดภาพแบบแสดงเส้น

ขอบฟ้า(1) มีการใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ และใชก้ารจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)   
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ L'Estaque, View through the Trees. มีลกัษณะของการสร้างจุดสนใจใหก้บัภาพ 

ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะเส้นลอ้มส่ิงก่อสร้าง(2) โดยให้ตน้ไมก่ิ้งไมดู้ปกคลุมส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นฉาก
หลงั ท าใหดู้เหมือนโดนหอ้มลอ้มส่ิงก่อสร้างดว้ยธรรมชาติ การใชสี้คู่ตรงขา้มในภาพ(3) โดยใชชุ้ด
สีเขียวกบัสีส้ม สีเหลืองกบัสีม่วง ซ่ึงแต่ละสีช่วยส่งเสริมความเด่นซ่ึงกนัและกนั ทั้งยงัใชล้กัษณะ
ขอบคม(4) กบัส่ิงก่อสร้าง พุม่ไม ้ตน้ไมใ้นบางจุดเพือ่เป็นแยกและเนน้ระหวา่งภาพกบัพื้น  
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ตารางที่  15 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 3  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Le Pont de Maincy  มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วน

ของสีที่ใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา 
น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นใบไม ้พุม่ไม ้พื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 50 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (2) สีเหลือง มี
ทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง ใบไม ้พื้นน ้ าบางบริเวณ 
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 
12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีขาว น าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง และพื้นน ้ าบางบริเวณมี

ภาพ Le Pont de Maincy c.1879   Oil on canvas,  ขนาด 60 cm x 73 cm.          

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 50 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เหลือง 17 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 2.1 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15 
แดง - - 
น ้าเงิน 3.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 18, 19 
ม่วง 5.4 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 
กลาง 2.8 6, 7, 10, 11, 13, 
ขาว 15.7 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 
คล ้า 3.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  
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ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 15.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12  (4) 
มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า เงาในพุม่ไมใ้บไม ้บางบริเวณ
ของส่ิงก่อสร้างและพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 
9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18  (5) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายทอ้งฟ้า 
เงาในพุม่ไมใ้บไม ้บางบริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 3.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 18, 19  (6) สีคล ้ า น าไปใช้
ระบายบริเวณที่เป็นเงามืด เช่น ตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง พื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 3.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) สีกลาง 
น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นน ้ า ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.8 พบ
ได้ในช่องตารางที่  6, 7, 10, 11, 13  (8) สีส้ม ใช้ระบายส่วนที่ เป็นส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15 โดยเป็นสีที่
ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

  

 ตารางที่ 16 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 3 

ภาพ Le Pont de Maincy c.1879   Oil on canvas,  ขนาด 60 cm x 73 cm.           

 
 
 
 
 
 
 

 
 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 20.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20 

เป็นเส้น 13.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20 

สานเส้น 5.7 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20 
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เรียงเส้น 2.2 6, 7, 8, 9, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 20 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

34.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20 

ขอบคมชดั 12.5 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

11.6 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัใชใ้นการระบาย ภาพ Le Pont de Maincy  มีจ  านวนทั้งส้ิน 

7  เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ใช้
ระบายส่วนเกือบทัว่ทั้งภาพในบางบริเวณ เช่น ทอ้งฟ้า พุ่มไม ้พื้นน ้ า พื้นดิน ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายพุม่ไม ้ทอ้งฟ้า พื้น
น ้ าบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 20.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (3) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเป็นก่ิง
ไม ้ตน้ไม ้เป็นเส้นขอบของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.2  พบได้
ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (4) การระบายแบบ
ขอบคมชดั ใชร้ะบายบางบริเวณของ ส่ิงก่อสร้าง พุ่มไม ้ตน้ไมร้วมถึงบางบริเวณของพื้นน ้ า ให้ดู
แยกชดัจากพื้น มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 12.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (5) ระบายใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล      
ใชร้ะบายบริเวณที่ตอ้งการใหเ้ช่ือมหากนั เช่น พุม่ไมก้บัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัพุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้างกบั
พื้นน ้ า เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (6) การระบายแบบสานเส้น ใชร้ะบายบริเวณที่
เป็นเงาทึบของพุ่มไม ้ ส่ิงสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.6  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20   (7) การระบายแบบเรียงเสน้ ใชร้ะบายบาง
บริเวณของพุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 
11, 13, 14, 15, 16, 18, 20   โดยเป็นเทคนิคการระบายที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 17  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 3 

ช่ือภาพ   Le Pont de Maincy c.1879 .   Oil on canvas,  ขนาด  60 cm x 73 cm.        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1.ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -     - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

-  -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

5  

2  

2  

3 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 
พบว่าภาพ Le Pont de Maincy มีลกัษณะของการตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียม 

กลมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดื(3) 
พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัตน้ไม ้พุม่ไม ้   

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่าภาพ Le Pont de Maincy  มีการใชล้กัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเส้นขอบฟ้า ใช้

ทศันมิติเชิงบรรยากาศและใชล้กัษณะการจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Le Pont de Maincy มีการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชล้กัษณะเสน้ลอ้มส่ิงก่อสร้าง

(2) ระหว่างโครงสร้างของสะพานกบัตน้ไมก่ิ้งไมด้า้นหนา้และดา้นบนของสะพานนั่นเอง  การใช้
ลักษณะขอบคม(4) การใช้ลักษณะดังกล่าวถูกใช้เน้นส่วนเด่นของสะพานอาทิ คอสะพาน ราว
สะพาน เพื่อให้เกิดความเด่นชดัระหว่างฉากหลกัอนัเป็นพุ่มไดก้บัสะพาน การจดัต าแหน่งสะพาน
ใหอ้ยูก่ลางภาพ(5) การใชล้กัษณะดงักล่าวเพือ่ใหส้ะพานดูโดดเด่นท่ามกลางธรรมชาติมากขึ้น 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
-  -   

การ
สร้างจุด
สนใจ  

2  2  2  

2  

5  

4 
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ตารางที่ 18  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใช้ในการระบาย Maisons au bord d'une route. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมี

สัดส่วนของสีที่ใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี  (1) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม 
น าไปใชร้ะบายกบัพื้นดิน ส่ิงก่อสร้าง พุ่มใบไม ้ทอ้งฟ้าบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 37.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  (2) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มใบ
ของตน้ไม ้และพื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 36.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 

ภาพ Maisons au bord d'une route. 1881 Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เขียว 36.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20  
เหลือง 37.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 0.9 6, 7, 8, 9, 12,  
แดง - - 
น ้าเงิน 5.5 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 15, 19, 20 
ม่วง 6.7 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19, 20 
กลาง 3.5 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 1.7 2, 3, 7, 8, 16, 17, 18, 19, 20 
คล ้า 7.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19, 20  
รวม 100  
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1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20  (3) สีคล ้า น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงา
มืดของพุม่ใบไม ้รวมถึงพื้นหญา้บางบริเวณ ตลอดจนเสน้รอบนอกส่ิงก่อสร้างในบางบริเวณเช่นกนั 
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 19, 20  (4) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็น
ทอ้งฟ้า เงาในพุ่มใบไม ้และเงาของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.7  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19, 20   (5) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า 
น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้า น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า เงาในพุ่มใบไม ้และเงาของส่ิงก่อสร้าง มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 
15, 19, 20  (6) สีกลาง น าไปใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน ปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) สีขาว 
น าไปใช้ระบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้าและพื้นดินบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ   
ร้อยละ 1.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 7, 8, 16, 17, 18, 19, 20  (8) สีส้ม มีทั้งส้มเหลือง ส้มแดง ใช้
ระบายบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง เช่น หลงัคา  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.9 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 12 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

 
ตารางที่ 19  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 4 

ภาพ Maisons au bord d'une route. 1881 Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 23.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
19, 20 
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เป็นเส้น 4.5 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 
20 

สานเส้น 5.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20 

เรียงเส้น - - 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   38.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 

17, 18, 19, 20 
ขอบคมชดั 14.1 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 18, 19 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล  

14 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 19, 20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ Maisons au bord d'une route.  มี

จ  านวนทั้งส้ิน 6  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี (1) ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  น าไปใชร้ะบายกบัส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า พื้นดินและบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง เช่น ก าแพง 
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 38.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั น าไปใชร้ะบายกับ
ส่วนที่เป็นพุม่ใบไม ้พื้นหญา้  บางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 23.8  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 19, 20    (3) การ
ระบายแบบขอบคมชัด ใช้ระบายกับส่วนที่ตอ้งการเน้นให้เด่น เช่น ส่ิงก่อสร้างกับพุ่มใบไม้ มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 
13, 14, 16, 18, 19   (4) ระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  ใชร้ะบายระหว่างทอ้งฟ้ากับ
พุ่มใบไม้และส่ิงก่อสร้างกับพุ่มไม้ในบางบริเวณเพื่อให้เกิดการประสานกันมีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 19, 20   (5) การระบายแบบสานเสน้ ใชร้ะบายส่วนที่เป็นใบไมท้ี่มีลกัษณะเงาครอบคลุม 
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (6) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเพื่อเน้นขอบนอกของ
ส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.5 พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20   ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใช้
นอ้ยที่สุดในภาพ  
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  ตารางที่ 20  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 4 

ภาพ Maisons au bord d'une route. 1881 Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm .  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
    -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 - -    

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

1  1  

2  

1 

1  

2  3  

3 

6 6 

5  

1  



94 
 

ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ Maisons au bord d'une route. มีลักษณะของการตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต

แบบเหล่ียม กลมและแบบอิสระ(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่เป็นพุม่ไม ้การ
ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและ
บางส่วนของพุม่ไม ้ ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบว่าไดน้ าไปใชก้บัพุม่
ไม ้  

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ Maisons au bord d'une route. มีลักษณะการจดัภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้า(1) 

ใช้ทศันมิติเชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) ประกอบกับมีการจดัภาพแบบมีจุดน า
สายตา(6) 

ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ Maisons au bord d'une route. มีลักษณะการสร้างจุดสนใจด้วยการใช้สีคู่ตรง

ขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีส้มกบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้น
ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยกออกจากพื้นหลงัเช่น หลงัคากบัทอ้งฟ้า ยอดพุ่มไม้
กบัส่ิงก่อสร้าง เป็นตน้ อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนส าคญัของภาพ   
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
- -    

การสร้างจุดสนใจ  

3  

4 

4 

5 
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ตารางที่ 21  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 5   

  ผลการวิเคราะห์ชุดสี  
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ L'Estaque View Through The Pines. มีจ  านวนทั้งส้ิน     7  

สี  โดยมีสัดส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน 
เขียวอมเทา  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มใบไม ้พุ่มหญา้ พื้นหญา้ บางบริเวณของตน้ไม ้มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 38.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเหลือง มีทั้ งเหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใช้ระบายส่วนที่เป็นพื้นดิน 
ส่ิงก่อสร้าง และบางบริเวณของทอ้งฟ้าและตน้ไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
19.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20          (3) 

ภาพ lestaque view through the pines 1883 Oil on canvas, ขนาด 72.5 x 90 cm. 

 
 

 
 
 

 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 38.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 19.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 1.4 5, 7, 8, 12, 13, 15, 16, 17, 18 
แดง - - 
น ้าเงิน 9 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 17.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 6.7 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ขาว - - 
คล ้า 7.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  
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สีม่วง มีทั้ งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใช้ระบายส่วนที่เป็นบรรยากาศท้องฟ้า ร่มเงาของ
ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้พุม่ไม ้พุม่หญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.2  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีนา้เงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า 
น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า ร่มเงาของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้พุ่มไม ้
พุม่หญา้   มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 
10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาของพุ่มไม ้ตน้ไม ้มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (6) สีกลาง ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นดิน ตน้ไม ้ก่ิงไม ้ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20  (7) สีสม้ มีทั้งสม้ สม้แดง ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นดิน บางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง 
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 5, 7, 8, 12, 13, 15, 16, 17, 
18 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

 
    ตารางที่ 22  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 5 

ภาพ l estaque view through the pines 1883 Oil on canvas, ขนาด 72.5 x 90 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 30.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

เป็นเส้น 6 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19 
สานเส้น 4.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 14, 19 
เรียงเส้น 4.7 1, 2, 3, 4, 7, 8, 9, 10, 14, 19 
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ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

24.2 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 

ขอบคมชดั 11.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

18.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบวา่เทคนิคการระบายที่เซซานใชใ้นการระบาย ภาพ L'Estaque View Through The Pines. 

มีจ  านวนทั้งส้ิน 5 เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็น
แผ่นเช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มใบไม ้พุ่มหญา้ และบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 30.8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า พื้นดินและ
บางบริเวณของพุม่ใบไม ้พุม่หญา้ ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 24.2 พบได้
ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) ระบายให้ขอบ
รูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการประสานกนั เช่น ทอ้งฟ้ากบัพุม่ใบไม ้พื้นดิน
กบัพุ่มหญา้ เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 18.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 
3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบาย
ส่วนที่ตอ้งการเนน้ เช่น หลงัคาของส่ิงก่อสร้างกบัพุม่ไม ้ตน้ไมก้บัทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.6 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิงไม ้ตน้ไม ้รวมถึงบางส่วนของ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 5, 6, 7, 8, 9, 
10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19  (6) การระบายแบบเรียงเส้น ใชร้ะบายบางบริเวณของพุ่มใบไม้
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 7, 8, 9, 10, 14, 19 
(7) การระบายแบบสานเส้น ใชร้ะบายพุม่ใบไมส่้วนที่มีเงาปกคลุม ปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 4.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 14, 19 โดยเป็นเทคนิคการระบาย
ที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 23  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ    การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 5 

ภาพ  l estaque view through the pines 1883  Oil on canvas, ขนาด 72.5 x 90 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การ

หด 
- - -  -    

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. แสดง 
เสน้ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เสน้ขอบฟ้า 

3. ทศันมิต ิ
เชิงเสน้ 

4. ทศันมิต ิ
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ 
แบบมีจุดน าสายตา 

-  -   - 

 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ 
5 

2 

2 3 

3 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่า ภาพ L'Estaque View Through The Pines. รูปแบบการตดัทอนที่เป็นลกัษณะรูปทรง

(1) ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะเหล่ียมพบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง ลกัษณะรูปทรงอิสระพบไดใ้นส่วน
ที่เป็นพุม่ไม(้1) ลกัษณะที่เป็นรูปร่างอิสระ(2) พบไดใ้นบางส่วนที่เป็นอาคารระยะไกลและบางส่วน
ที่เป็นพุ่มไมเ้พื่อให้ประสานกบัส่ิงก่อสร้างในบางจุด และการบิดเบือนเป็นการใชล้กัษณะการยืด
และหด(3) กบัตน้ไมแ้ละพุม่ไมร้ะยะใกล ้ไกลเพือ่ใหแ้ลดูมีชีวติชีวา 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่าภาพ L'Estaque View Through The Pines. มีการใชล้กัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดง

เสน้ขอบฟ้า ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ และใชก้ารจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) โดยไม่มีจุดน าสายตา  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ L'Estaque View Through The Pines. มีลักษณะของการสร้างจุดสนใจให้กับ

ภาพ ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะเส้นลอ้มส่ิงก่อสร้าง(2) โดยให้ตน้ไมก่ิ้งไมดู้ปกคลุมส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็น
ฉากหลงั ท าให้ดูเหมือนโดนห้อมลอ้มส่ิงก่อสร้างดว้ยธรรมชาติ การใชสี้คู่ตรงขา้มในภาพ(3) โดย
ใช้ชุดสีเขียวกับสีส้ม สีเหลืองกับสีม่วง ซ่ึงแต่ละสีช่วยส่งเสริมความเด่นซ่ึงกนัและกนั ทั้งยงัใช้
ลกัษณะขอบคม(4) กบัส่ิงก่อสร้าง พุ่มไม ้ตน้ไมใ้นบางจุดเพือ่เป็นแยกและเน้นระหว่างภาพกบัพื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสวา่ง 2. มีเสน้ลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

-     

การ
สร้าง
จุด
สนใจ 

5 

2 

4 

3 

2 2 2 
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ประกอบกบัไดใ้ชก้ารจดัต าแหน่งส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นจุดส าคญัไวใ้นต าแหน่งกลางภาพ(5) เพือ่ใหเ้กิด
การดึงดูดความน่าสนใจ      
  

ตารางที่ 24  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 6 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการ Gardanne.  มีจ  านวนทั้งส้ิน 7  สี  โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไป

หานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไม ้
พื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 26.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 

ภาพ Gardanne. 1885-86 Oil on canvas, ขนาด 65 x 100 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เขียว 26.1 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 22.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 7.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
แดง - - 
น ้าเงิน 24.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 15, 16 
ม่วง 8 3, 4, 5, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 5.6 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19,  
ขาว 1.4 1, 2, 3, 4, 5 
คล ้า 4.2 4, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 19, 20  
รวม 100  
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12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายส่วน
ที่เป็นทอ้งฟ้า และส่วนที่เป็นเงาของส่ิงก่อสร้าง พุ่มไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 24.5  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 15, 16  (3) สีเหลือง มีทั้งเหลือง
อ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใชร้ะบายส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างและพื้นหญา้บางบริเวณ มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 22.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีม่วง มีทั้ งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใช้ระบายบางส่วนของ
ทอ้งฟ้า และส่วนที่เป็นเงาของส่ิงก่อสร้างรวมถึงเงาของพุ่มไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 8  พบได้ในช่องตารางที่ 3, 4, 5, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สี
ส้มใชร้ะบายส่วนที่เป็นหลงัคาของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.6  
พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (6) สีกลาง 
ใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.6 พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19   (7) สีคล ้า ใชร้ะบายบางส่วนที่
เป็นเงาของพุม่ไมแ้ละบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 2, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

  
ตารางที่ 25  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 6 

ภาพ Gardanne. 1885-86 Oil on canvas, ขนาด 65 x 100 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั  29.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 
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เป็นเส้น 7.4 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 
สานเส้น 3.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 7, 9, 10, 12, 13, 14, 15 
เรียงเส้น - -  
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   32.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
ขอบคมชดั  14.1 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล 

13.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  

รวม 100  

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน    
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ Gardanne. มีจ  านวนทั้งส้ิน 6  

เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) ระบายสีแบบเรียบกลมกลืนใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นท้องฟ้า พื้นหญ้าและบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง เช่น ผนัง หลังคา มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 32.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไม ้พุ่ม
หญา้ และบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 29.2 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (3) การระบายแบบขอบคมชดั 
ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการเนน้แยกระหว่างภาพกบัพื้น เช่น ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัพุม่
ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 
12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) ระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวลใชร้ะบายส่วนที่
ตอ้งการประสานกนั เช่น พุ่มไมก้บัส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.2  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบาย
แบบเป็นเส้น ใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง เช่น เส้นขอบของรูปทรงส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19  (6) การระบายแบบสานเสน้ ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาของพุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 3.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 7, 9, 10, 12, 13, 14, 15   ซ่ึงเป็นเทคนิคการ
ระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ   
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ตารางที่ 26  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 6 

ภาพ Gardanne. 1885-86 Oil on canvas, ขนาด 65 x 100 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน  
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 -   -    

 
  

 
 
 

 
 
 

  
  

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

7. จดัภาพ 
แบบมีจุดน า
สายตา 

 - -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ 
1 

5 

1 

1 

1 3 

2 

2 

3 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบวา่ภาพ Gardanne. มีลกัษณะของการตนัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบ

อิสระ(1) พบได้จากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่เป็นพุ่มไม้ การตัดทอนเป็นรูปร่าง
เรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุ่มไม ้  
ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้ 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ Gardanne. มีลักษณะการจัดภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้า(1) ใช้ทัศนมิติเชิง

บรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) 
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Gardanne. มีลกัษณะการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีสม้กบั

สีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่
ตอ้งการเนน้เพือ่แยกออกจากพื้นหลงัเช่น หลงัคากบัทอ้งฟ้า ยอดพุม่ไมก้บัส่ิงก่อสร้าง เป็นตน้ อีกทั้ง
มีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนส าคญัของภาพ  
  

 
 
 

 
 
 

 
 

 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
- -    

การ
สร้าง
จุด
สนใจ 

4 

4 
3 

5 
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ตารางที่ 27 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 7 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าสีที่เซซานใช้ในการระบาย ภาพ Village in  Provence. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมี

สัดส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอม
เทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มใบไม ้และพุ่มหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 33.5  
พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีส้ม มี
ทั้งส้ม ส้มแดง ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นดินรวมถึงบางบริเวณของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1,  3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้มใชร้ะบายส่วนที่เป็น

ช่ือภาพ Village in Provence. 1885  Oil on canvas, ขนาด 65 x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 33.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 18.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ส้ม 19.9 1,  3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
แดง - - 
น ้าเงิน 2.9 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10,  14, 15 
ม่วง 12.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  
กลาง 4.8 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 5.5 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 
คล ้า 2.9 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 
รวม 100  
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พื้นดินรวมถึงบางบริเวณของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
18.4  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สี
ม่วง มีทั้ งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงินใช้ระบายส่วนที่เป็นท้องฟ้า ร่มเงาของพุ่มใบไม้และ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 12.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 
7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  (5) สีขาว ใช้ระบายส่วนที่ เป็นท้องฟ้า มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12  (6) สีกลาง ใช้
ระบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า พุ่มใบไม้ ตน้ไม้ ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.8 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  (7) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ร่มเงาของ
พุม่ใบไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 
10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (8) สีคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาของพุ่มใบไม ้ตน้ไมร้วมถึง
ส่ิงก่อสร้างบางบริเวณ ตลอดจนเสน้รอบนอกของตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 2.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดใน
ภาพ   

ตารางที่ 28  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 7 

ช่ือภาพ Village in Provence. 1885  Oil on canvas, ขนาด 65 x 81 cm.  

 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 37.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
เป็นเส้น 5.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  
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สานเส้น 5.3 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15 
เรียงเส้น 7.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

16.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 13.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

14.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  

รวม 100   

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน  
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ Village in Provence. มีจ  านวน

ทั้งส้ิน 7 เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผ่น
เช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มใบไม ้พุ่มหญา้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
37.8 พบได้ในช่องตารางที่  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้าและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 16.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  (3) ระบายใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเพือ่ใหป้ระสานกนัระหวา่งพุ่มไม้
กบัทอ้งฟ้า ตน้ไมก้บัพื้นดิน ส่ิงก่อสร้างกบัพุ่มหญา้ เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 14.4 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
(4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายเพือ่เนน้เด่น เช่น ตน้ไมก้บัพุม่ใบไม ้หลงัคาส่ิงก่อสร้างกบั
พุ่มไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบเรียงเส้น ใชร้ะบายบางส่วนของ
พุม่ใบไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18  (6) การระบายแบบสานเส้น ใช้ระบายส่วนที่เป็นเงาของพุ่ม
ใบไม ้พุม่หญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 12, 13, 14, 15  (7) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเพื่อเน้นขอบนอกของตน้ไม ้ ก่ิงไม้
และส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 29  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 7 

ช่ือภาพ Village in Provence. 1885  Oil on canvas, ขนาด 65 x 81 cm.  

 
 
 

 
 

 
 
 

 
1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 -   -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบมี 
จุดน าสายตา 

 - -   - 

 
 
 

รูปแบบการตัดทอน 
และการบิดเบือน  

การจัดภาพ  

2 

1 

1 

1 
3 

2 

1 

5 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบวา่ภาพ Village in Provence. มีลกัษณะของการตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียม

และแบบอิสระ(1) พบได้จากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่เป็นพุ่มไม้ การตดัทอนเป็น
รูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของ
พุม่ไม ้ ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้   

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบวา่ภาพ Village in Provence. มีลกัษณะการจดัภาพแบบแสดงเสน้ขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติ

เชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Village in Provence. มีลกัษณะการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชล้กัษณะมีเส้นลอ้ม

(2) โดยท าให้ดูมีการปกคลุมส่ิงก่อสร้างที่เป็นจุดเด่นดว้ยธรรมชาติ การใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ดว้ยสีสม้
กบัสีเขียว ซ่ึงแต่ละสีต่างช่วยส่งเสริมกนัและกนั การใชล้กัษณะขอบคม(4)  พบว่าไดน้ าไปใชก้บั
ส่ิงก่อสร้างในบางส่วนที่ตอ้งการเนน้เพือ่แยกระหวา่งภาพกบัพื้นและตน้ไมท้อ้งฟ้า 

  
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
    - 

การ
สร้าง
จุด
สนใจ  

3 

1 

1 1 1 

4 

2 

2 
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ตารางที่ 30  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 8  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี 
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ L'Estaque. View through the Trees. มีจ  านวนทั้งส้ิน 7 สี  

โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) สีม่วง มีทั้งที่เป็นม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน 
น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ภูเขา ส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 32.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17 
(2) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็น พุ่มใบไม ้พื้นหญา้
ตลอดจนบางบริเวณของภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 24.8 พบได้ในช่อง
ตารางที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ า

ภาพ  House in Provence c.1886-90  Oil on canvas, ขนาด  64.7 x 81 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เขียว 24.8 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 15.9 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม - - 
แดง - - 
น ้าเงิน 19.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 
ม่วง 32.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17 
กลาง 2.3 7, 8, 9, 10, 11, 12, 1318, 19, 20 
ขาว 1.4 1, 2, 3, 4, 5 
คล ้า 3.6 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 
รวม 100  
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เงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ภูเขา ส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของตน้ไม ้มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 (4) สีเหลือง มีทั้งเหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม น าไปใช้ระบายส่วนที่เป็น
พื้นดิน ส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 15.9 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีคล ้า ใชร้ะบายส่วนที่
เป็นเงาของพุ่มไม ้เงาของส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนเส้นสันเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 3.6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18  (6) สีกลาง น าไปใช้
ระบายบางบริเวณของภูเขา ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน ล าตน้ของตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 2.3 พบได้ในช่องตารางที่ 7, 8, 9, 10, 11, 12, 1318, 19, 20  (7) สีขาว ใช้ระบายบาง
บริเวณของทอ้งฟ้า เป็นสีที่ถูกใชน้อ้ยที่สุด มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.4  พบได้
ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5  
   
ตารางที่ 31 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 8 

ภาพ House in Provence c.1886-90 Oil on canvas, ขนาด 64.7 x 81 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 27.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
เป็นเส้น 6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19 
สานเส้น 0.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 12, 13 
เรียงเส้น - - 
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ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

37.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 14.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

14.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19 

รวม 100   
ผลการวิเคราะห์เทคนิคการะบายสีน ้ามัน  

พบวา่เทคนิคการระบายที่ใชใ้นภาพ L'Estaque. View through the Trees.  มีจ  านวนทั้งส้ิน 6 
เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ภูเขา ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 37.5 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (2) การระบาย
แบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกัน ใช้ระบายพุ่มใบไม ้ภูเขา บางบริเวณของพื้นดิน พื้นดิน มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 27.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (3) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายขอบสันเขาและส่ิงก่อสร้างและ
พุ่มไม้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14.5 พบได้ในช่องตารางที่  พบได้ในช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  (4) ระบายใหข้อบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการประสานบางบริเวณ เช่น ภูเขากบัพุ่มหญา้ ส่ิงก่อสร้างกบั
พุม่หญา้ เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 (5) การระบายเป็นเสน้ ใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิงไม ้
สนัเขาบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6 พบไดใ้นช่องตาราง
ที่  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 (6) การระบายแบบสานเสน้ ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นเงาของพุม่ไม ้และบางบริเวณของภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.7  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 12, 13  
  

 

 

 

 

 



113 
 

ตารางที่ 32  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 8 

ภาพ  House in Provence c.1886-90 Oil on canvas, ขนาด 64.7 x 81 cm  

 
 
 
 
 

 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
    -    

 
 
 
 
 
 

    
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ 
แบบมีจุดน าสายตา 

-  -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ 

5 

1 

2 

1 1 

2 

3 

3 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่า  ภาพ House in Provence c.1886-90 มีการใช้รูปแบบการตัดทอนที่ เ ป็นรูปทรง

เรขาคณิต ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะเหล่ียม(1) พบไดก้บัส่ิงก่อสร้างและภูเขา การใชล้กัษณะกลม(1)พบ
ไดก้บัส่วนที่เป็นพุม่ไม ้การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตและแบบอิสระ(2)ไดแ้ก่ ส่วนที่เป็นหนา้ต่าง
ของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุ่มไม้เพื่อให้ประสานกลมกลืนกับพื้นและบางส่วนของ
ส่ิงก่อสร้าง ส าหรับการบิดเบือนดว้ยการยดืและหด(3) พบวา่มีการใชล้กัษณะดงักล่าวกบัตน้ไม ้พุม่
ไม ้

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบวา่ภาพ House in Provence c.1886-90 มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1. การจดัภาพแบบไม่แสดงเส้นขอบฟ้า 2. การใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ 3. การจดัภาพแบบตั้งฉาก 
ซ่ึงการจดัภาพลกัษณะดงักล่าวน้ีช่วยเสริมลกัษณะเด่นของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้ดูมีความมัน่คงแขง็แรง 

ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ภาพ House in Provence c.1886-90 มีการใชล้กัษณะของการสร้างจุดสนใจ 3 ลกัษณะ 

ไดแ้ก่ 1. การใชล้กัษณะของสีคู่ตรงขา้ม(3) ในภาพคือ สีม่วงกบัสีเหลือง โดยสีทั้งสองต่างส่งเสริม
ซ่ึงกันและกันในแง่ของความเด่น 2. การใช้ลักษณะขอบคม(4) พบได้กับการเน้นส่วนเด่นของ
หลงัคาส่ิงก่อสร้างเพือ่ใหดู้เด่นแยกออกจากฉากหลงัคือตน้ไมเ้พือ่ใหดู้มัน่คงแขง็แรงของส่ิงก่อสร้าง
มากขึ้ น รวมทั้ งการเน้นเส้นรอบนอกของยอดภูเขาให้เด่นแยกออกจากท้องฟ้าในบางส่วน
เช่นเดียวกนั 
  

 
 
 
 
 
  
 

 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

- -   - 

การสร้าง
จุดสนใจ 

3 

4 
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ตารางที่ 33 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 9   

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
ผลจากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสี  พบว่าสีที่เซซานใช้ในการระบาย ภาพ Trees and House.     

มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง 
เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นหญา้ พุ่มไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 26 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  (2) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า เงาใน
ตน้ไมส่ิ้งก่อสร้าง บางบริเวณของพื้นหญา้และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
22.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18  (3) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ 

ภาพ   trees-and-houses-1886 Oil on canvas, ขนาด 54 x 73 cm  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 26 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 10.1 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 8.8 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15 
แดง - - 
น ้าเงิน 19.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 18, 19 
ม่วง 22.7 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 
กลาง 3.8 6, 7, 10, 11, 13,  
ขาว 1.9 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 
คล ้า 7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  
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น ้ าเงินคล ้า  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า เงาในตน้ไมส่ิ้งก่อสร้าง บางบริเวณของพื้นหญา้
และพื้นดินมีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 
7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 18, 19  (4) สีเหลือง มีทั้งเหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ ใชร้ะบายพื้นดิน พุม่หญา้ 
และส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีสม้ มีทั้งสม้ สม้แดง ใชร้ะบายพื้นดิน พุม่หญา้ 
และส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 
6, 7, 9, 10, 11, 15   (6) สีคล ้ า ใช้ระบายส่วนที่เป็นตน้ไม้ ก่ิงไม้ และเส้นรอบนอกส่ิงก่อสร้าง มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (7) สีกลาง ใชร้ะบายบริเวณของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้พื้นดิน มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 10, 11, 13  (8) สีขาว ใชร้ะบาย
บางบริเวณของทอ้งฟ้า และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 1.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

 
ตารางที่ 34  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 9  

ภาพ  trees-and-houses-1886 Oil on canvas, ขนาด 54 x 73 cm  

 
 

 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 20.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
เป็นเส้น 13.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
สานเส้น 5.7 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20 
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เรียงเส้น 2.2 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 20 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

34.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 12.5 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

11.6 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน    
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Trees and House. มีจ  านวนทั้งส้ิน   

7  เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ใช้
ระบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า พื้นหญา้ บางบริเวณของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง  มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.4 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายบางบริเวณของพื้นหญา้และพุม่ไม ้
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 20.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 
12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิงไม ้เส้นขอบของ
ตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (4) การระบายแบบขอบคมชัดใช้
ระบายเพือ่ใหเ้ด่น เช่น ก่ิงไม ้ตน้ไม ้หลงัคาส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า เป็นตน้  มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 12.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  (5) การระบายใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเพือ่ใหเ้กิดการประสานกนั 
เช่น ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า ตน้ไมก้บัพื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.6 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (6) การระบาย
แบบสานเส้น ใช้ระบายส่วนที่เป็นเงาของตน้ไม้ และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 20  20   (7) การระบายแบบเรียงเส้น ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มใบไม ้ มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.2 พบได้ในช่องตารางที่  6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 20 ซ่ึงเป็น
เทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  
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ตารางที่ 35  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 9 

ภาพ  trees-and-houses-1886 Oil on canvas, ขนาด  54 x 73 cm 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 - -  -   - 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบมี 
จุดน าสายตา 

 - -   - 

 
 
 

รูปแบบการ
ตัดทอน 
และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

1  

2  

2  

3 

5  

1  
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ Trees-and-houses มีลกัษณะของการตนัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียม

(1) และเป็นแบบรูปร่างเหล่ียม รูปร่างอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของ
พุม่ไม ้ ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดื(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัตน้ไม ้

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ Trees-and-houses มีลกัษณะการจดัภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติ

เชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Trees-and-houses  มีลกัษณะการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชล้กัษณะมืดลอ้มสว่าง

โดยการใชสี้ที่มีน ้ าหนักมากกวา่อยูเ่หนือส่ิงก่อสร้างเป็นแบบห้อมลอ้มดว้ยเส้น(2) มีการใชสี้คู่ตรง
ขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีส้มกบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้น
ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยกออกจากพื้นหลงัเช่น หลงัคากบัทอ้งฟ้า ยอดพุ่มไม้
กบัส่ิงก่อสร้าง เป็นตน้ อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนส าคญัของภาพ   

  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
      

การ
สร้าง
จุด
สนใจ  

2 2 2 

4 

5 

2 
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ตารางที่ 36  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 10   

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan) มีจ  านวนทั้งส้ิน 

8  สี  โดยมีสัดส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ า
เงิน เขียวอมเทา  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ใบไมแ้ละบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.6 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (2) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใช้ระบายส่วนที่เป็นบรรยากาศของ
ทอ้งฟ้า ร่มเงาของพุม่ไม ้เงาในส่ิงก่อสร้าง และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
21.4  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สี

ภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan), 1887-90 Oil on canvas, ขนาด 73 x 92 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 34.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 17.9 1, 2, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ส้ม 2.2 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15 
แดง - - 
น ้าเงิน 14 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 21.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
กลาง 2.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 4 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12 
คล ้า 3.4 6, 8, 10, 12, 14, 16, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  

 

 

 



121 
 

เหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ ใชร้ะบายส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง พุม่ใบไม ้และพื้นดิน 
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า  ใชร้ะบายส่วนที่เป็น
บรรยากาศของทอ้งฟ้า ร่มเงาของพุม่ไม ้เงาในส่ิงก่อสร้าง และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 14 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 5, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) 
สีขาว ใช้ระบายผสมกบัสีม่วงในการระบายกบัทอ้งฟ้า บางบริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12  (6) สี
คล ้ า ใช้ระบายส่วนที่เป็นร่มเงาในพุ่มไม้และเส้นขอบของต้นไม้รวมทั้งก่ิงไม้ มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 8, 10, 12, 14, 16, 17, 18, 19, 20  (7) สี
กลาง ใชร้ะบายบางบริเวณของพุ่มไม ้ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 2.5 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
(8) สีส้ม มีทั้งส้ม ส้มแดง ใชร้ะบายหลงัคาของส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของตน้ไม ้มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 15 โดยเป็นสีที่
ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

  
ตารางที่ 37  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 10   

ภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan), 1887-90 Oil on canvas, ขนาด 73 x 92 cm.  

 
 

 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 25.6 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เป็นเส้น 1.3 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
สานเส้น 8 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20 
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เรียงเส้น 5.4 1, 2, 3, 6, 7, 8, 10, 11, 14, 18, 19, 20 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

33.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 7.7 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

18.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ House with Red Roof (Jas de 

Bouffan) มีจ  านวนทั้งส้ิน  7  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี  (1) การ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ใช้ระบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน บางบริเวณของพุ่ม
ใบไมแ้ละตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 33.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใช้
ระบายบริเวณพุ่มใบไม ้บางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 25.6 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้
ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเพื่อประสานระหว่างตน้ไมก้บัพุ่มใบ ส่ิงก่อสร้างกบั
พุ่มไม ้ทอ้งฟ้ากบัพุ่มไม ้เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 18.5 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (4) การระบายแบบสาน
เส้นใชร้ะบายบางบริเวณของพุ่มใบไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบขอบคมชดั 
ใชร้ะบายบางส่วนของตน้ไม ้พุ่มใบ รวมทั้งส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 7.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 20  (6) การระบาย
แบบเรียงเส้น ใชร้ะบายบางบริเวณของพุ่มใบไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.4  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 6, 7, 8, 10, 11, 14, 18, 19, 20  (7) การระบายเป็นเส้นใชร้ะบายส่วนที่
เป็นก่ิงไม ้เสน้ขอบของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.3  พบ
ไดใ้นช่องตารางที่  7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใช้
นอ้ยที่สุดในภาพ    
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ตารางที่ 38  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 10 

ภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan), 1887-90 Oil on canvas, ขนาด 73 x 92 cm.  

 
 
 
 
 
 

 
 

 
1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -  -    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 - -    

 

รูปแบบการตัดทอน 
และการบิดเบือน  

การจัดภาพ  

2 
2 

2 

3 

3 

1  

5  

6 6 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan) มีลักษณะของการตนัทอนเป็นรูปร่าง

เรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุ่มไม ้  
ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan) มีลักษณะการจดัภาพแบบแสดงเส้น

ขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) พร้อมทั้งมีการจดัภาพแบบมีจุด
น าสายตา(6) 

ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ House with Red Roof (Jas de Bouffan) มีลกัษณะการสร้างจุดสนใจดว้ยการใช้

สีคู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีส้มกบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบ
ไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยกออกจากพื้นหลงัเช่น หลงัคากบัทอ้งฟ้า ยอด
พุ่มไมก้บัส่ิงก่อสร้าง เป็นตน้ อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนส าคญั
ของภาพ   
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

- -    

การสร้าง
จุดสนใจ  

3  

5  

5 
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ตารางที่  39 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 11  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Jas de Bouffan.มีจ  านวนทั้งส้ิน 7  สี โดยมีสดัส่วนของสี

ที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี  (1) สีม่วง มีทั้งสีม่วงน ้ าเงิน ม่วงอ่อน ม่วงแดง ใชร้ะบายส่วนที่เป็น
ทอ้งฟ้า ร่มเงาของพุ่มไมใ้บไมร้วมทั้งส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 29.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
(2) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ไมใ้บไมแ้ละพุ่ม

ภาพ  Jas de Bouffan.  1887 Oil on canvas, ขนาด 81 x 65 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 29.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 13 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 4 2, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
แดง - - 
น ้าเงิน 8.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ม่วง 29.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 7 2, 3, 4, 7, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว - - 
คล ้า 8.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
รวม 100  
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หญา้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 29.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใช้
ระบายส่วนที่เป็นพื้นดิน ส่ิงก่อสร้างรวมถึงบางบริเวณของพุ่มไม ้ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13  พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  (4) สีคล ้ า ใช้ระบายบริเวณที่เป็นเงาปกคลุมในพุ่มไม้ตลอดจนระบายเส้นรอบนอกของ
ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ า
เงินคล ้า  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ร่มเงาของพุม่ไมใ้บไมร้วมทั้งส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.3 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (6) สีกลาง ใช้ระบายบางบริเวณของต้นไม้ พุ่มไม้ 
พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 
7, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (7) สีส้ม มีทั้ งส้ม ส้มแดง ใช้ระบายบางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 
2, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

 
ตารางที่ 40  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 11  

ภาพ Jas de Bouffan.  1887 Oil on canvas, ขนาด 81 x 65 cm.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

เทคนิคการระบายสี ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
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เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 43.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20 

เป็นเส้น 4.3 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 

สานเส้น 7.4 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16 
เรียงเส้น 0.3 11, 16 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   23.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 

16, 17, 18, 19, 20 
ขอบคมชดั 9.5 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนั
อยา่งนุ่มนวล 

11.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20 

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน    
พบว่าเทคนิคการระบายที่ใช้ใน ภาพ Jas de Bouffan. มีจ  านวนทั้งส้ิน 7 เทคนิคโดยมี

สัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกัน ใช้ระบาย
บริเวณที่เป็นพุม่ไม ้ใบไม ้พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 43.4 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (2) การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  ใช้ระบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า บางบริเวณของพื้นดิน พุ่มไม้ ตน้ไม้และส่ิงก่อสร้าง มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 23.6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบาย
เพือ่ประสานระหวา่งทอ้งฟ้ากบัพุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้างกบัพื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 11.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
(4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการเน้นแยกระหว่างภาพกบัพื้น เช่น พุ่มไมก้บั
ทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า ตน้ไมก้บัพุ่มไม ้เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 9.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบสานเส้น 
ใชร้ะบายพุ่มไมท้ี่เป็นเงาปกคลุม มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.4 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16  (6) การระบายแบบเป็นเสน้ ใชร้ะบายส่วนที่เป็นก่ิง
ไม ้เสน้รอบนอกของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.3 พบได้
ในช่องตารางที่ 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) การระบายแบบเรียงเส้น ใช้
ระบายบางบริเวณของพุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.3 พบไดใ้นช่องตาราง
ที่ 11, 16 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 
  



128 
 

ตารางที่ 41  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 11 

ภาพ Jas de Bouffan.  1887 Oil on canvas, ขนาด 81 x 65 cm.   
 
 
 
 
 
 
 
 

 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การ
ยดื 

การหด 

 -   -    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. แสดง 2. ไม่แสดง 3. ทศันมิติ 4. ทศันมิติ 5. จดัภาพ 6. จดัภาพแบบ 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ 
1 

5 

1 

1 

2 

1 

3 

3 

2 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบวา่ ภาพ Jas de Bouffan.  ไดมี้ใชล้กัษณะการตดัทอนและการบิดเบือนในภาพ ดงัน้ี การ

ตดัทอนรูปทรงเป็นแบบเหล่ียมและรูปทรงอิสระ(1) ได้แก่ ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างต่างๆ รวมทั้ง
บางส่วนที่เป็นพุ่มไม้ การตดัทอนในแบบรูปร่างเหล่ียมและรูปร่างอิสระ(2) ได้แก่ ส่วนที่เป็น
ส่ิงก่อสร้างบางส่วน พุม่ไมบ้างส่วนโดยเฉพาะพุม่ไม ้ตน้ไมท้ี่อยูใ่นระยะไกล ส่วนการการบิดเบือน
(3) ไดมี้การใชล้กัษณะยดืและหดรูปทรงทั้งที่เป็นพุม่ไมแ้ละตน้ไมใ้นบางส่วนของภาพ 

 ผลการสังเกตการจัดภาพ   
พบว่าภาพ Jas de Bouffan. ได้ใช้ลักษณะการจดัภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้า(1) มีการใช้

ทศันมิติเชิงบรรยากาศ และใชก้ารจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ Jas de Bouffan.  มีการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) คือสีเขียวกบัสี

ส้ม และสีเหลืองกบัสีม่วง ทั้งยงัใชล้กัษณะขอบคม(4) ในบางจุดของส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้พุ่มไม ้
เพื่อให้แยกชดัระหว่างภาพกบัพื้น ตลอดจนจดัให้จุดสนใจคือส่ิงก่อสร้างอยูใ่นต าแหน่งกลางภาพ
(5) 

เส้นขอบฟ้า เส้นขอบฟ้า เชิงเส้น เชิงบรรยากาศ แบบตั้งฉาก มีจุดน าสายตา 
 - -   - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
- -    

การสร้างจุดสนใจ 
3 

5 

4 

4 
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 ตารางที่   42  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 12 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใช้ในการระบาย ภาพ Banks of the Marne     (Villa on the Bank of a River).   

มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง 
เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ใบไม ้และพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 45 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  (2) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้าและเงาที่ปก

ภาพ Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River).1888  
 Oil on canvas,ขนาด 65.5 x 81.3 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เขียว 45 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 3 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20  
ส้ม 0.3 5, 9 
แดง - - 
น ้าเงิน 15.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 29.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
กลาง 1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 3.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 
คล ้า 2.2 1, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19 
รวม 100  
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คลุมในพุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้างและพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ  29.7  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ า
เงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้าและเงาที่ปกคลุมในพุ่มไม ้ ส่ิงก่อสร้าง
และพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 15.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 
7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ 
ใชร้ะบายบางบริเวณของพุม่ไม ้พื้นน ้ า ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3  
พบได้ในช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20  (5) สีขาว  ใช้ระบาย
บางบริเวณของทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พุม่ไม ้และพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
3.2  พบได้ในช่องตารางที่  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  (6) สีคล ้ า ใช้
ระบายส่วนที่เป็นเงาของพื้นน ้ า พุม่ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
2.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19   (7) สีกลาง ใชร้ะบายบางบริเวณ
ของพุม่ไม ้พื้นดิน พื้นน ้ า และส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 21, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (8) สีสม้ มีทั้งสม้ สม้
แดง ใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.3  พบได้
ในช่องตารางที่ 5, 9 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

ตารางที่ 43 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 12 
ภาพ Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River).1888  Oil on canvas, 

ขนาด 65.5 x 81.3 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 25.8 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 
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เป็นเส้น 0.5 1, 2, 3, 9,  
สานเส้น 10.4 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 

20 
เรียงเส้น 2.8 2, 8, 10, 13, 14 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

42.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 

ขอบคมชดั 5.4 1, 2, 3, 5, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19  
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

12.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20  

รวม 100  

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Banks of the Marne (Villa on the 

Bank of a River). มีจ  านวนทั้งส้ิน  7  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) 
การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นทอ้งฟ้า บางบริเวณของพุ่มไมแ้ละพื้นน ้ า มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 42.4 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใช้
ระบายพุ่มไมแ้ละพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 25.8  ของพื้นที่ในภาพ พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  (3) การระบายใหข้อบ
รูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเพือ่ให้เกิดการประสานกนัระหวา่งทอ้งฟ้ากบัพุม่ไม ้พุม่ไม้
กบัส่ิงก่อสร้างรวมถึงเงาในพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 12.7  ของพื้นที่ใน
ภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การ
ระบายแบบสานเส้น ใช้ระบายบริเวณที่เป็นเงาปกคลุมแน่นในพุ่มไม้และพื้นน ้ า มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.4  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 
10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายบริเวณที่ตอ้งการ
เนน้ระหวา่งภาพกบัพื้น เช่น พุม่ไมก้บัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 5.4  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 
18, 19  (6) การระบายแบบเรียงเส้น ใชบ้างบริเวณของพุ่มไมแ้ละพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.8  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 8, 10, 13, 14  (7) การระบาย
แบบเป็นเส้น ใชส้ร้างเส้นขอบของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.5  
ของพื้นที่ในภาพ    พบไดใ้นช่องตารางที่  1, 2, 3, 9  ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้้อยที่สุดใน
ภาพ  
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ตารางที่ 44  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 12 

ภาพ Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River).1888  Oil on canvas,  
ขนาด 65.5 x 81.3 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การ
หด 

 -   -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพ
แบบมีจุดน า
สายตา 

รูปแบบการ
ตัดทอน 
และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

1  

2  

1  

2  3  

3  

5 

1  
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River). มีลกัษณะของการตนัทอน

เป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่
เป็นพุ่มไม ้การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของ
ส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุ่มไม ้เช่นกนั ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) 
พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River). ลักษณะการจัดภาพแบบ

แสดงเสน้ขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ(4)  และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Banks of the Marne (Villa on the Bank of a River). มีลกัษณะการสร้างจุดสนใจ

ดว้ยการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีส้มกบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบ
คม(4) พบได้ในส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยกออกจากพื้นหลังเช่น หลังคากบั
ทอ้งฟ้า ยอดพุม่ไมก้บัส่ิงก่อสร้าง เป็นตน้  

  
 

 

 - -   - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 

- -   - 

การสร้าง
จุดสนใจ  

3  

4 
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ตารางที่ 45 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 13  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี      
พบว่าชุดสีที่ใช้ในการระบาย Maison et ferme du Jas de Bouffan (House and Farm at Jas 

de Bouffan). มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้ง
สีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นหญา้ พุม่ไมแ้ละบางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นพื้นดิน ส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพุม่ไม ้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย

ภาพ Maison et ferme du Jas de Bouffan(House and Farm at Jas de Bouffan). 1889-90 
Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 34.9 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 21.4 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 6.1 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17 
แดง - - 
น ้าเงิน 20.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 
ม่วง 7.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 
กลาง 3.4 1, 2, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 
ขาว 2 1, 2, 3, 4, 5,  
คล ้า 4.2 1, 2, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 
รวม 100  
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ละ 21.4  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (3) สี
น ้ าเงิน มีทั้ งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า  ใช้ระบายส่วนที่เป็นท้องฟ้า เงาในพุ่มไม้และ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 20.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  (4) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า เงาในพุ่มไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.6  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  (5) สีสม้ มีทั้งสม้ สม้
แดง ใชร้ะบายส่วนที่เป็นหลงัคาส่ิงก่อสร้าง รวมถึงบางบริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.1  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17  (6) สีคล ้ า ใช้ระบายส่วนที่ เป็นเงาในพุ่มไม้และในตัวส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
18, 19, 20    (7) สีกลาง ใช้ระบายส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างและพุ่มไม้บางบริเวณ มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15  (8) สี
ขาว ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ   

  
ตารางที่ 46  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 13 

ภาพ Maison et ferme du Jas de Bouffan(House and Farm at Jas de Bouffan). 1889-90  
Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 13 1, 2, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เป็นเส้น 4.1 2, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 



137 
 

สานเส้น -  
เรียงเส้น -  
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

45.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 19.9 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

17.4 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบวา่เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Maison et ferme du Jas de Bouffan 

(House and Farm at Jas de Bouffan). มีจ  านวนทั้งส้ิน  5  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมาก
ไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน
และบางบริเวณของพุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 45.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 
1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบขอบคมชดั ใช้
ระบายส่วนที่ตอ้งการเนน้ใหเ้ด่นดว้ยการแยกระหวา่งภาพกบัพื้น เช่น หลงัคาส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า
และกบัพุ่มไม ้เป็นตน้ ที่มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 
1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกัน
อยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเพือ่ใหป้ระสานระหวา่งกนั เช่น ส่ิงก่อสร้างกบัพุม่ไมแ้ละพื้นหญา้ มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไมแ้ละบาง
บริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเป็นเส้นรอบ
นอกของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไมแ้ละก่ิงไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.1 พบไดใ้น
ช่องตารางที่  2, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20   ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้้อย
ที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 47 ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 13 

ภาพ Maison et ferme du Jas de Bouffan(House and Farm at Jas de Bouffan). 1889-90 
Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm 

 
 
 
 
 
 

 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 -   -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 - -   - 

 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ  

1 

3 

1 

2 

1 

3 

1 

1 

5 
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่ าภาพ  Maison et ferme du Jas de Bouffan(House and Farm at Jas de Bouffan). มี

ลกัษณะของการตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียม และแบบอิสระ(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็น
ส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่เป็นพุ่มไม ้การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ
(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุม่ไม ้  ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการ
ยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างและพุม่ไม ้  

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่ า  ภาพ  Maison et ferme du Jas de Bouffan(House and Farm at Jas de Bouffan). มี

ลกัษณะการจดัภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก
(5)  

ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่ า  ภาพ  Maison et ferme du Jas de Bouffan(House and Farm at Jas de Bouffan). มี

ลักษณะการสร้างจุดสนใจด้วยการใช้สีคู่ตรงขา้ม(3) ได้แก่ สีส้มกับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง 
ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเนน้เพือ่แยกออก
จากพื้นหลงัเช่น หลงัคากบัทอ้งฟ้า ยอดพุม่ไมก้บัส่ิงก่อสร้าง  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

- -   - 

การสร้างจุดสนใจ  

3  

4  

4 

4 
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ตารางที่ 48  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 14 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใช้ในการระบาย ภาพ Mont Sainte-Victoire. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมี

สัดส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใช้
ระบายส่วนที่เป็นพื้นดินและส่ิงก่อสร้าง รวมถึงบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 33.3 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (2) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ภูเขา
และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 24.7  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีเขียว มีทั้ งสีเขียว

ภาพ Mont Sainte-Victoire. 1890 Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 19 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 33.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 4.5 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20  
แดง - - 
น ้าเงิน 24.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ม่วง 10.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   
กลาง 3.9 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 1.3 1, 2, 3, 4, 5  
คล ้า 3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19 
รวม 100  
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เหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใช้ระบายส่วนที่เป็นพื้นหญา้ พุ่มไม้และบางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19  พบไดใ้นช่องตารางที่ 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายส่วนที่
เป็นท้องฟ้า ภูเขาและบางบริเวณของส่ิงก่อสร้างรวมถึงบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีส้ม มีทั้งส้ม ส้มแดง  ใช้ระบายส่วนที่เป็นหลงัคาส่ิงก่อสร้างและ
พื้นดินบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 9, 
10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20   (6) สีกลาง ใช้ระบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) สีคล ้า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาของส่ิงก่อสร้าง พุม่ไมแ้ละภูเขา ปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 19  (8) สีขาวใชร้ะบายบางบริเวณของภูเขาและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 1.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

 

ตารางที่ 49  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 14 

ภาพ Mont Sainte-Victoire. 1890 Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 17.3 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เป็นเส้น 3.8 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 19 
สานเส้น - - 
เรียงเส้น - - 
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ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   50.9 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขอบคมชดั 10.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล  

17.3 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

รวม 100   

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใช้ในการระบาย ภาพ Mont Sainte-Victoire. มีจ  านวน

ทั้งส้ิน   5  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า บางบริเวณของพื้นดิน ภูเขาและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 50.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายบางบริเวณของภูเขา พุม่ไม ้พื้นดิน
และส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.3  พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 5, 6, 
7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล ใช้
ระบายส่วนที่ตอ้งการให้ประสานกนัในบางบริเวณ เช่น ทอ้งฟ้ากบัภูเขา ส่ิงก่อสร้างกบัพื้นดิน พุ่ม
ไมก้บัส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการ
เน้น เช่น สันเขา ส่ิงก่อสร้าง เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.7  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15  (5) การระบายแบบเป็นเสน้ ใชร้ะบายบางส่วนของ
ส่ิงก่อสร้าง และตน้ไม ้และพื้นดินบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.8 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 19   ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ย
ที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 50 ตารางบันทึกผลการสังเกตการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้างจุดสนใจ 
กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 14  

ภาพ Mont Sainte-Victoire. 1890 Oil on canvas, ขนาด 62.5 x 91 cm  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื การ

หด 
  -      

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 - -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ  

1 

1 

2 

3 

3 

5 

1 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ Mont Sainte-Victoire มีลักษณะของการตัดทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบ

เหล่ียม กลม(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่เป็นพุ่มไม ้การตดัทอนเป็นรูปร่าง
เรขาคณิตแบบเหล่ียม กลมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของ
พุม่ไม ้ ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัตน้ไม ้พุม่ไม ้   

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ Mont Sainte-Victoire. มีลกัษณะการจดัภาพแบบแสดงเส้นขอบฟ้า(1)ใช้ทศัน

มิติเชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ Mont Sainte-Victoire. ลักษณะการสร้างจุดสนใจด้วยการใช้สีคู่ตรงขา้ม(3) 

ไดแ้ก่ สีสม้กบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็น
ส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยกออกจากพื้นหลงัเช่น ภูเขากบัทอ้งฟ้า อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่ง
กลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นส่วนส าคญัของภาพ    

  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
- -    

การสร้าง
จุดสนใจ  

3  

5 

4  
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ตารางที่  51  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 15 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชร้ะบาย ภาพ The House at  bellevue.มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วนของ

สีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ใบไม ้พื้นหญา้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 31.4 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเหลือง มีทั้งเหลือง
อ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ ใชร้ะบายทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 29  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  (3) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า เงาในพุ่มไม ้

ภาพ The House at  bellevue. 1890  Oil on canvas, ขนาด 60 x 73 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 31.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เหลือง 29 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 8.8 1, 2, 4, 6, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
แดง - - 
น ้าเงิน 5.1 1, 2, 3, 4, 5, 7, 9, 10, 14, 15, 16, 17 
ม่วง 11 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 9.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 0.6 3, 4, 5 
คล ้า 4.7 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
รวม 100  
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ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 
3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีกลาง ใชร้ะบายบางบริเวณของพุ่มไม้
ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 9.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีส้ม มีทั้งส้ม ส้มแดง ใช้ระบายบาง
บริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.8  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 4, 6, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (6) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงิน
คล ้ า ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า เงาในพุ่มไม ้ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน ปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.1  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 7, 9, 10, 14, 15, 16, 17   (7) สีคล ้ า ใช้
ระบายส่วนที่เป็นตน้ไม ้ก่ิงไม ้เส้นขอบของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 4.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
(8) สีขาว ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.6 พบได้
ในช่องตารางที่ 3, 4, 5 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

ตารางที่ 52  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 15 
ภาพ The House at  bellevue. 1890  Oil on canvas, ขนาด 60 x 73 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 14.5 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 

20 
เป็นเส้น 9.4 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
สานเส้น 6.6 2, 3, 4, 7, 8, 9, 10, 13, 15, 16, 17, 20 
เรียงเส้น - - 
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ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

43.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

ขอบคมชดั 17 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

10.3 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามนั   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใชใ้นการระบาย ภาพ The House at  bellevue. มีจ  านวน

ทั้งส้ิน   6  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและบางบริเวณของพุ่มไม ้พื้นหญา้ มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 43.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายขอบของพุ่มไมแ้ละ
ส่ิงก่อสร้างที่ตอ้งการแยกระหว่างภาพกบัพื้น มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายแบบ
เป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ไม ้พื้นหญา้และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล ใช้ระบายเพื่อให้
ประสานกนัระหวา่งทอ้งฟ้ากบัพุม่ไม ้ ส่ิงก่อสร้างกบัพื้นดินพื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 10.3  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  (5) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายส่วนที่เป็นตน้ไมก่ิ้งไมแ้ละเสน้ขอบของส่ิงก่อสร้าง มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 9.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 
12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (6) การระบายแบบสานเส้น ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นเงาของพุม่ไม้
และพื้นดินรวมถึงบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.6  พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 7, 8, 9, 10, 13, 15, 16, 17, 20 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้้อยที่สุด
ในภาพ  
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ตารางที่ 53  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 15 

ภาพ The House at  bellevue. 1890  Oil on canvas, ขนาด 60 x 73 cm.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 -   -    

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

-  -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ  

1 

1 

1 

1 

1 

1 

5  
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ The House at  bellevue. มีลักษณะของการตนัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบ

เหล่ียมและแบบอิสระ(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นตวัส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่เป็นพุม่ไม ้การตดัทอน
เป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วน
ของพุม่ไมเ้ช่นกนั ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้ 

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ The House at  bellevue. ใช้ลักษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเส้นขอบฟ้า ใช้

ทศันมิติเชิงบรรยากาศ และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)        
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ The House at  bellevue. ใชล้กัษณะการสร้างจุดสนใจ ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะมี

เส้นลอ้ม(2) โดยท าให้ดูมีการปกคลุมส่ิงก่อสร้างที่เป็นจุดเด่นดว้ยธรรมชาติ การใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) 
ดว้ยสีส้มกบัสีเขียว เหลืองกบัม่วงซ่ึงแต่ละสีต่างช่วยส่งเสริมกนัและกนั การใชล้กัษณะขอบคม(4)  
พบว่าได้น าไปใช้กับส่ิงก่อสร้างในบางส่วนที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยกระหว่างภาพกับพื้น และใช้
ต  าแหน่งกลางภาพ(5) ในการจดัวางส่วนส าคญัคือส่ิงก่อสร้าง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

-     

การสร้างจุดสนใจ  

2  2  

2  

5 

4  

3  
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ตารางที่ 54 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 16 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการวาดภาพ Maison et arbres.  มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วนของสี

ที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงินและเขียวอมเทา ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ใบไม ้พื้นหญา้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 39.9  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเหลือง มีทั้งเหลือง 
เหลืองโอ๊กและเหลืองส้ม ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นดิน ส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพุ่มไม ้ตน้ไม ้
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 31.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า ใชร้ะบาย

ภาพ Maison et arbres. 1890-94  Oil on canvas, ขนาด 65.2 x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 39.9 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 31.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 0.9 1, 2, 14, 18, 19, 20 
แดง - - 
น ้าเงิน 10.2 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 5.6 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20 
กลาง 5.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 1.3 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15 
คล ้า 5.2 1, 2, 14, 18, 19, 20  
รวม 100  
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ส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า พุ่มไมแ้ละเงาในพุ่มไม ้พื้นหญา้ตลอดจนบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า 
พุม่ไมแ้ละเงาในพุม่ไม ้พื้นหญา้ตลอดจนบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 5.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20         
(5) สีกลาง ใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน พุ่มไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 5.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20  (6) สีคล ้า ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นพุม่ไมห้นาทึบและมีเงาปกคลุม รวมถึงระบายเป็นเสน้ขอบของ
ส่ิงก่อสร้าง ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 14, 18, 19, 
20  (7) สีขาว ใช้ระบายบริเวณที่ เป็นท้องฟ้า และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15  (8) สีสม้ มีทั้ง
ส้มและส้มแดง ใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
0.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 14, 18, 19, 20 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ   

  
ตารางที่ 55 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 16 

ภาพ Maison et arbres. 1890-94  Oil on canvas, ขนาด 65.2 x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 17.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เป็นเส้น 8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 
สานเส้น 10.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 15, 16, 17, 19, 20 
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เรียงเส้น 2.6 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

34.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

ขอบคมชดั 13.2 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

13.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามนั   
พบว่าเทคนิคการระบายที่ใช้ใน ภาพ Maison et arbres.  มีจ  านวนทั้งส้ิน 7 เทคนิค  โดยมี

สัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายบริเวณ
ทอ้งฟ้า บางบริเวณของพุม่ไม ้พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
34.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การ
ระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายพุ่มไม ้ใบไมแ้ละบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล  ใช้ระบายให้
ประสานกนัระหว่างพุ่มไม้กบัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัพุ่มไม้และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20   (4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายเสน้ขอบขอบส่ิงก่อสร้างและบางจุดของพุม่
ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 
10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบสานเสน้ ใชร้ะบายใหดู้มีน ้ าหนกัอยา่ง
ในเงาของพุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 15, 16, 17, 19, 20  (6) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเป็นเส้นขอบของ
ส่ิงก่อสร้าง ขอบของตน้ไม ้ก่ิงไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8 ของพื้นที่ในภาพ 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18 (7) การระบายแบบ
เรียงเส้น ใช้ระบายบางบริเวณของพุ่มไม ้ใบไม้และบางจุดของพื้นดิน มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20   ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  
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ตารางที่ 56  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการตัดทอน  การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 16 

ภาพ Maison et arbres. 1890-94  Oil on canvas, ขนาด 65.2 x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -  -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ 
แบบมีจุดน าสายตา 

-  -   - 

 
 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
ตัดทอน 

การจัดภาพ 

2 

2 

2 

3 

3 

3 

5 
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
จากการสังเกตพบว่าภาพ Maison et arbres. มีลักษณะการตอนทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต

แบบเหล่ียม(2)  พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง แบบอิสระ(2) พบไดใ้นบางส่วนของพุ่มไม ้ส่วน
การบิดเบือน(3) พบวา่ไดถู้กใชก้บับางส่วนของตน้ไม ้พุม่ไม ้        

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
จากการสงัเกตพบวา่ ภาพ Maison et arbres. มีลกัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเสน้ขอบฟ้า 

ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ และจดัภาพแบบตั้งฉาก  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
จากการสังเกตพบว่า ภาพ Maison et arbres. มีลักษณะของการสร้างจุดสนใจด้วยการใช้

โทนสีมืดลอ้มโทนสีสว่าง มีการใชล้กัษณะเส้นลอ้ม(2) ส่ิงก่อสร้างสังเกตไดจ้ากการที่ส่ิงก่อสร้าง
ถูกห้อมลอ้มไปดว้ยตน้ไมท้ั้งดา้นหน้า ดา้นบน อีกทั้งยงัใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีเขียวกบัสีส้ม สี
เหลืองกบัสีม่วง และใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นบางส่วนของส่ิงก่อสร้างที่ตอ้งการเนน้ระหว่าง
พื้นหลงักบัส่ิงก่อสร้าง ใหแ้ยกออกจากกนั ทั้งยงัใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วน
ส าคญัของภาพ 

  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

     

การ
สร้าง
จุด
สนใจ  

2  
2  

2  

2  

2  

3  

3  
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ตารางที่  57  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 17  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ ใช้ในการระบายภาพ  Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et 

citerne sous bois)  มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสัดส่วนของสีที่ใช้จากมากไปหาน้อย ดังน้ี  (1) สี
เหลือง มีทั้ งเหลือง เหลืองโอ๊กและเหลืองส้ม ใช้ระบายส่วนที่เป็นพุ่มไม้ ต้นไม้ พื้นดินและ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 35.4  ของพื้นที่ในภาพ พบได้ในช่อง
ตารางที่  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเขียว มีทั้ งสีเขียว
เหลือง เขียว เขียวน ้ าเงินและเขียวอมเทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไม ้ใบไม ้พื้นหญา้ มีปริมาณการ

ภาพ Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois). 1892  
Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 25 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 35.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 4.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  
แดง 0.9 11, 12, 13, 14, 16, 17, 19, 20 
น ้าเงิน 9.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 10.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 8.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว - - 
คล ้า 6.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
รวม 100  
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ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 25  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 
10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงน ้ าเงินและม่วงแดง ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นเงาปกคลุมพุ่มไม ้พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
10.4  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20   (4) สีคล ้า ใชร้ะบายเสน้ขอบของตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.8 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า ใช้
ระบายส่วนที่เป็นเงาปกคลุมพุ่มไม ้พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 8.3 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (6) สีกลาง ใชร้ะบายพื้นดิน ตน้ไม ้บางบริเวณของส่ิงก่อสร้างและพุม่ไม ้ปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 7, 9, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) สีส้ม มีทั้งส้มและส้มแดง ใชร้ะบายส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและพุ่มไม ้มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.5 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 10, 11, 
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

  
ตารางที่ 58  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 17 

ภาพ Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois). 1892  Oil 
on canvas, ขนาด 65x 81 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 33.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
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เป็นเส้น 15.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 
20 

สานเส้น 5.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 
เรียงเส้น 0.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

30 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 9.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 
20 

ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

5.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน    
พบวา่เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Well: Millstone and Cistern Under 

Trees (Meule et citerne sous bois)  มีจ  านวนทั้งส้ิน  7 เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไป
หานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายพุม่ไม ้ใบไมร้วมถึงบางบริเวณของ
พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 33.6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (2) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ใช้ระบายบาง
บริเวณของพุ่มไม ้ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 30 พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายใหข้อบ
รูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการประสานกนั เช่น พุ่มไมก้บัพุ่มไม ้พุ่มไมก้บั
ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไมก้บัพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.5 พบไดใ้นช่องตาราง
ที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบายแบบขอบคมชดั ใช้
ระบายเนน้ขอบของส่ิงก่อสร้าง และบางจุดของตน้ไม ้พุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 9.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบสาน
เสน้ ใชร้ะบายพุม่ไมท้ี่มีความแน่นทึบของเงา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.4 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14,15,16   (6) การระบายแบบเป็นเสน้ ใชร้ะบายเป็น
เสน้ขอบของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้และก่ิงไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.3 พบได้
ในช่องตารางที่ 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) การระบายแบบเรียงเส้น ใช้
ระบายบางบริเวณของพุม่ไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.3 พบไดใ้นช่องตาราง
ที่ 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  
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ตารางที่ 59  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน  การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 17 

ภาพ Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois). 1892 Oil 
on canvas, ขนาด 65x 81 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน  
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ 
แบบมีจุดน าสายตา 

-  -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ  

2 

2 

2 

3 

3 

5 
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน    
พบวา่ภาพ Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois) มีรูปแบบ

การตดัทอนที่เป็นรูปร่างแบบเหล่ียม กลมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างและ
พุ่มไม ้ การบิดเบือน(3) ใชล้กัษณะการยดืและหด พบไดก้บัส่วนที่เป็นทั้งส่ิงก่อสร้างและบางส่วน
ของพุม่ไม ้

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่ า  ภาพ  Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois) ใช้

ลกัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเสน้ขอบฟ้า ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)       
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois)ใชล้กัษณะ

การสร้างจุดสนใจ ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะมีเส้นลอ้ม(2) โดยท าให้ดูมีการปกคลุมส่ิงก่อสร้างที่เป็น
จุดเด่นดว้ยธรรมชาติ การใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ดว้ยสีส้มกบัสีเขียว ซ่ึงแต่ละสีต่างช่วยส่งเสริมกนัและ
กนั การใชล้กัษณะขอบคม(4)  พบว่าไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางส่วนที่ตอ้งการเน้นเพื่อแยก
ระหวา่งภาพกบัพื้น 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ  

-    - 

การ
สร้าง
จุด
สนใจ  

3 

4 

2 2 

2 2 
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ตารางที่ 60  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 18 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ The farm of Bellevue with dovecote. มีจ  านวนทั้งส้ิน 6  

สี  โดยมีสัดส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียวและเขียวอม
เทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไม ้พื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 37.8  พบได้
ในช่องตารางที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (2) สีเหลือง มีทั้งเหลือง
อ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ ใชร้ะบายส่ิงก่อสร้างพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 27.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (3) 
สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้าและเงาในพุ่มไม้

ภาพ The farm of Bellevue with dovecote.1892 Oil on canvas, ขนาด 73.5 x 91.5 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 37.8 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 27.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
แดง - - 
น ้าเงิน - - 
ม่วง 17.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
กลาง 5 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว - - 
คล ้า 4.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  
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และบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 17.4  พบไดใ้นช่องตาราง
ที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  (4) สีส้ม มีทั้ งส้มเลือง ส้ม ส้มแดง ใช้
ระบายส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 
1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีคล ้า ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นเงา
ร่วมกบัสีม่วง และเสน้ขอบของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.6 พบได้
ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 (6) สีกลาง ใช้ระบายบาง
บริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

ตารางที่ 61 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 18 
ภาพ The farm of Bellevue with dovecote.1892 Oil on canvas, ขนาด 73.5 x 91.5 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 24.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
เป็นเส้น 5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 17, 18, 20 
สานเส้น - - 
เรียงเส้น - - 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

47.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

ขอบคมชดั 8.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

14.3 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
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รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน  
พบว่าเทคนิคการระบายที่ใชใ้น ภาพ The farm of Bellevue with dovecote. มีจ  านวนทั้งส้ิน 

5 เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ไดแ้ก่ (1) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน ใช้
ระบายทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พุม่ไมแ้ละพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 47.7 พบ
ได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบาย
แบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั ใช้ระบายบางบริเวณของพุ่มไม้ ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 24.8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายประสาน
ระหว่างพุ่มไมก้บัส่ิงก่อสร้าง พุ่มไมก้บัพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14.3 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (4) การระบายแบบ
ขอบคมชดั ใชร้ะบายขอบของส่ิงก่อสร้างและพุ่มไมบ้างจุด มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 8.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 (5) การระบายแบบ
เป็นเสน้ใชร้ะบายเป็นเสน้ขอบของส่ิงก่อสร้างและบางจุดของพุม่ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 5  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 17, 18, 20  ซ่ึงเป็น
เทคนิคการระบายที่ถูกน ามาใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

 ตารางที่ 62  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้างจุด
สนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 18  

ภาพ The farm of Bellevue with dovecote.1892 Oil on canvas, ขนาด 73.5 x 91.5 cm.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

2 

2 

3 
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เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื การหด 

- - -  -  -  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ
แบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

-  -   - 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
- -   - 

การจัดภาพ 

การ
สร้าง
จุด
สนใจ 

5 

3 
4 
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่า  ภาพ The farm of Bellevue with dovecote. มีการใช้รูปแบบการตัดทอนและการ

บิดเบือน ดังน้ี การตดัทอนที่มีลักษณะเป็นรูปร่างเหล่ียมและรูปร่างอิสระ(2) ถูกใช้ในจุดที่เป็น
ส่ิงก่อสร้างและพุ่มไมเ้ป็นส่วนใหญ่ ส่วนการบิดเบือน(3) มกัใชล้กัษณะการหดหรือลดขนาดลงให้
เป็นกลุ่มกอ้น เพือ่แลดูมวลปริมาตรของพุม่ไม ้

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่าภาพ The farm of Bellevue with dovecote. มีรูปแบบการจดัภาพแบบไม่แสดงเส้น

ขอบฟ้า ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ The farm of Bellevue with dovecote. มีการสร้างจุดสนใจในภาพดว้ย การใชสี้

คู่ตรงขา้ม (3) คือ สีส้มกบัสีเขียวและ สีม่วงกบัสีเหลืองในภาพ พร้อมทั้งใชล้กัษณะขอบคม(4) กบั
ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง พุ่มไม้ พื้นหญ้าในบางจุด โดยเฉพาะส่วนที่เป็นจุดส าคัญของภาพคือ
ส่ิงก่อสร้าง 
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ตารางที่ 63  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 19 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าสีที่ใช้ในการระบาย ภาพ  Maison Maria with a View of Chateau Noir. มีจ  านวน

ทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ 
น ้ าเงินคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า เงาที่ปกคลุมพุ่มไม ้พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีม่วง มีทั้ง ม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า 
เงาที่ปกคลุมพุม่ไม ้พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 20  พบได้

ภาพ  Maison Maria with a View of Chateau Noir. 1895Oil on canvas, 
 ขนาด 65 x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 18 1, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 15 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 5 2, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  
แดง - - 
น ้าเงิน 34.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
ม่วง 20 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
กลาง 2.4 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  
ขาว 1.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 15  
คล ้า 3.3 2, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 
รวม 100  
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ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, (3) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ า
เงินและเขียวอมเทา ใช้ระบายพุ่มไม้ พื้นหญ้า และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 18 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใช้ระบาย
พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 15  พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 6, 
7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีสม้ มีทั้งสม้ สม้แดง ใชร้ะบายบางบริเวณของ
พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 6, 
7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  (6) สีคล ้า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาทึบร่วมกบัสีม่วงและใช้
ระบายส่วนที่เป็นตน้ไม้ ก่ิงไม้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.3 พบได้ในช่อง
ตารางที่  2, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  (7)  สีกลาง ใช้ระบายบางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและตน้ไม ้ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  (8) สีขาว ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 15  โดย
เป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

  
 ตารางที่ 64  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 19 

ภาพ  Maison Maria with a View of Chateau Noir. 1895Oil on canvas, ขนาด 65 x 81 cm. 

 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 25.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เป็นเส้น 6.7 1, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 
สานเส้น 0.3 11 
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เรียงเส้น - - 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   34.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 

18, 19, 20 
ขอบคมชดั 7.8 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 

18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล  

 25.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน  
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ Maison Maria with a View of 

Chateau Noir. มีจ  านวนทั้งส้ิน 6  เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใช้ระบายทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและบางบริเวณของพุ่มไม้ มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนั ใชร้ะบายพุม่ไม ้บาง
บริเวณของทอ้งฟ้า พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 25.8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 
1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่ง
นุ่มนวล  ใชร้ะบายเพือ่ประสานระหวา่งทอ้งฟ้ากบัภูเขา ทอ้งฟ้ากบัส่ิงก่อสร้าง พุม่ไมก้บัส่ิงก่อสร้าง
และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 25.3  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบายแบบขอบคมชดัใชร้ะบายเพือ่เนน้
ขอบรูปของส่ิงก่อสร้างให้เด่น เช่น หลงัคา ขอบสันเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 7.8  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) 
การระบายแบบเป็นเส้นใช้ระบายเป็นเส้นขอบของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม้ก่ิงไม้และบางบริเวณของ
พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19  (6) การระบายแบบสานเสน้ ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาทึบของพุม่ไม ้
มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 11 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบาย
ที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  
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ตารางที่ 65  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน  การจัดภาพ  การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 19 

ภาพ  Maison Maria with a View of Chateau Noir. 1895Oil on canvas, ขนาด 65 x 81 
cm.  

 
 
 
 
 
 

 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การ
หด 

 -   - -   

 
 
 
 
 
 
 

 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 - -    

 
 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

1  

1  

3  

3  

2 

2  

5  

6  6  
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ Maison Maria with a View of Chateau Noir. มีลักษณะของการตัดทอนเป็น

รูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียม และแบบอิสระ(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง และบางส่วนที่
เป็นพุม่ไม ้การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียม (2) พบไดจ้ากบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง ส่วน
การบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการยดืและการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัตน้ไม ้พุม่ไม ้   

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ Maison Maria with a View of Chateau Noir. มีลักษณะการจดัภาพแบบแสดง

เสน้ขอบฟ้า(1)ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) พร้อมทั้งมีการจดัภาพแบบมี
จุดน าสายตา(6) 

ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Maison Maria with a View of Chateau Noir. พบวา่ ภาพ Mont Sainte-Victoire. 

ลักษณะการสร้างจุดสนใจด้วยการใช้สีคู่ตรงขา้ม(3) ได้แก่ สีส้มกับสีเขียว สีเหลืองกับสีม่วง 
ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเนน้เพือ่แยกออก
จากพื้นหลงัเช่น ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) กบัส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็น
ส่วนส าคญัของภาพ    
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 
- -    

การสร้าง
จุดสนใจ  

3  

5  

4  



170 
 

ตารางที่ 66  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 20  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าสีที่ใช้ในการระบาย ภาพ The Lake at Annecy. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี โดยมีสัดส่วน

ของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายส่วน
ที่เป็นเงาปกคลุมภูเขา พื้นน ้ าและบางบริเวณของตน้ไม ้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 34.3 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  (2) สี
ม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงาปกคลุมภูเขา พื้นน ้ าและบางบริเวณ
ของตน้ไมมี้ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ  33.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 
7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (3) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงินและ

ภาพ The Lake at Annecy. 1896  Oil on canvas, ขนาด 64 x 81.3 cm.      
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เขียว 23.2 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 3.2 1, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 17, 18, 19 
ส้ม 1.4 6, 9, 10, 11, 13, 14 
แดง - - 
น ้าเงิน 34.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 33.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 1.3 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 14, 15, 16, 17 
ขาว 1.4 2, 3, 4, 5, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 18 
คล ้า 1.8 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16  
รวม 100  
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เขียวอมเทาใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไม ้พื้นน ้ า  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 23.2 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีเหลือง มี
ทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองสม้ ใชร้ะบายบางบริเวณของภูเขา ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.2  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 
15, 17, 18, 19  (5) สีคล ้า ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นเงาในตน้ไมแ้ละภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 1.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16   (6) สีส้ม 
มีทั้งส้ม ส้มแดงใชร้ะบายบางบริเวณของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง  ปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 1.4  ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 9, 10, 11, 13, 14   (7) สีขาว ใชร้ะบาย
บางบริเวณของภูเขา ส่ิงก่อสร้างและพื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.4 พบได้
ในช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 18   (8) สีกลาง ใช้ระบายบางบริเวณของตน้ไม้ 
พื้นดิน พื้นน ้ า ส่ิงก่อสร้าง และภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.3  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 14, 15, 16, 17 โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

 
 ตารางที่ 67  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 20 

ภาพ The Lake at Annecy. 1896  Oil on canvas, ขนาด 64 x 81.3 cm.      
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 41.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20 
เป็นเส้น 4.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16 
สานเส้น 0.6 8, 10, 13, 14, 16 
เรียงเส้น 3.8 2, 3, 4, 5, 9, 10 
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน   32.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
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ขอบคมชดั 8.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16  
ระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล  

8.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18  

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน    
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ The Lake at Annecy. มีจ  านวน

ทั้งส้ิน  7  เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใช้จากมากไปหาน้อย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผ่น
เช่ือมต่อกนัใชร้ะบายบางบริเวณของตน้ไม ้ภูเขา พื้นน ้ า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 41.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20  (2) การระบายสี
แบบเรียบกลมกลืน  ใช้ระบายบางบริเวณของพื้นน ้ า พื้นดิน ต้นไม้และภูเขา มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 32.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล ใช้ระบายเพื่อเช่ือม
ประสานระหว่างพื้นดินกับพื้นน ้ า ส่ิงก่อสร้างกับพุ่มไม้ ต้นไม้กับภูเขา เป็นต้น มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 18   (4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายบริเวณขอบของส่ิงก่อสร้างเพือ่ให้เด่นแยก
จากภูเขาตลอดจนบางบริเวณของภูเขาและตน้ไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.4  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16  (5) การระบายแบบเป็นเส้น 
ใช้ระบายบางบริเวณของภูเขาและเงาในพื้นน ้ าตลอดจนเส้นขอบของต้นไม้ มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 
16  (6) การระบายแบบเรียงเสน้ ใชร้ะบายบางบริเวณของตน้ไม ้ภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 3.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 3, 4, 5, 9, 10  (7) การระบายแบบสานเส้น ใชร้ะบาย
บริเวณที่เป็นเงาทึบในตน้ไม ้พุม่ไมแ้ละภูเขา มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.6 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 8, 10, 13, 14, 16 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 68  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 20 

ภาพ The Lake at Annecy. 1896  Oil on canvas, ขนาด 64 x 81.3 cm.      
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การ
หด 

- -   -  -  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

-  -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอนและ
การ

บิดเบือน  

การจัดภาพ  

1  

2 

3 

2 

5  
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
จากการสังเกตพบว่าภาพ The Lake at Annecy. มีลักษณะของการตันทอนเป็นรูปทรง

เรขาคณิตแบบอิสระ(1) พบไดจ้ากส่วนที่เป็นพุ่มไม ้การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียม
และแบบอิสระ(2) พบได้จากบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุ่มไม ้เช่นกัน ส่วนการ
บิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะการหด(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้ 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
จากการสงัเกตพบว่า ภาพ The Lake at Annecy. ลกัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเสน้ขอบ

ฟ้า  ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ(4) และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
จากการสังเกตพบว่า ภาพ The Lake at Annecy. มีลักษณะการสร้างจุดสนใจด้วยการใช้

ลกัษณะมืดลอ้มสวา่ง  มีการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีสม้กบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนั
การใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเนน้เพือ่แยกออกจากพื้นหลงั 
อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) ในการวางส่วนส าคญักลางภาพคือส่ิงก่อสร้างนัน่เอง  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 

 -    

การสร้าง
จุดสนใจ  

1  1  

1  

5 

3  

4  
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ตารางที่ 69  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 21  

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Route sinueuse à Montgeroult. มีจ  านวนทั้งส้ิน 7 สี  โดย

มีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) สีเขียว มีทั้งเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา  ใช้
ระบายส่วนที่เป็นพุ่มไมใ้บไมแ้ละพื้นหญา้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 34.5 พบ
ได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีม่วง มีทั้ง
ม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายบรรยากาศทอ้งฟ้าและเงาที่ปกคลุมพุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้าง
และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19.1 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 

ภาพ Route sinueuse à Montgeroult. 1898  Oil on canvas, ขนาด 81.3 x 65.7 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 34.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 19 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19 
ส้ม 7.3 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17 
แดง - - 
น ้าเงิน 1.5 3, 7, 10, 11, 12, 14, 18, 19 
ม่วง 19.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 7 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว - - 
คล ้า 11.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20 
รวม 100  
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7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน  เหลืองโอ๊ก และเหลือง
ส้ม ใชร้ะบายส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 19 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19  (4) สีคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงา
ทึบในพุ่มไมแ้ละส่ิงก่อสร้างรวมถึงเสน้ขอบของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 11.6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20  (5) 
สีส้ม มีทั้งส้มเหลือง ส้ม ส้มแดง ใช้ระบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.3 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 17  (6) สีกลาง ใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) 
สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า ใชร้ะบายบรรยากาศทอ้งฟ้าและเงาที่ปกคลุมพุม่ไม ้
ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 3, 7, 
10, 11, 12, 14, 18, 19  โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

  

ตารางที่ 70  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 21 

ภาพ Route sinueuse à Montgeroult. 1898  Oil on canvas, ขนาด 81.3 x 65.7 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 51.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 

18, 19, 20 
เป็นเส้น 5.5 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20 
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สานเส้น - - 
เรียงเส้น - - 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

15.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

ขอบคมชดั 14.1 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19 
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

13.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

รวม 100   

ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายที่ใช้ในภาพ Route sinueuse à Montgeroult. มีจ  านวนทั้งส้ิน 5 

เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั  
ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ไมใ้บไม ้และพื้นดินบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อย
ละ 51.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20     (2) 
การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพุ่มไม ้พื้นดิน มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 51.7 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3)  การระบายแบบขอบคมชัดใช้ระบายส่วนขอบของ
ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไมเ้พื่อให้เด่นชดัในบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 14.1 
พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19 (4) การระบายให้ขอบ
รูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเช่ือมระหว่างทอ้งฟ้ากบัส่ิงก่อสร้าง ส่ิงก่อสร้างกบัพุ่มไม ้
พุม่ไมก้บัพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบเป็นเส้นใช้ระบายส่วน
ขอบของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20  
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ตารางที่ 71  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 21 

ภาพ Route sinueuse à Montgeroult. 1898  Oil on canvas, ขนาด 81.3 x 65.7 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 
 -   -    

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

-  -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

การจัดภาพ 5 

1 

1 

2 
3 

2 

3 
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 
พบว่า ภาพ Route sinueuse à Montgeroult. รูปแบบการตดัทอนที่เป็นลักษณะรูปทรง(1) 

ไดแ้ก่ การใชล้กัษณะเหล่ียมพบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง ลกัษณะรูปทรงอิสระพบไดใ้นส่วนที่
เป็นพุ่มไม(้1) ลกัษณะที่เป็นรูปร่าง(2) พบไดใ้นบางส่วนที่เป็นอาคารระยะไกลและบางส่วนที่เป็น
พุ่มไมเ้พื่อให้ประสานกบัส่ิงก่อสร้างในบางจุด และการบิดเบือนเป็นการใชล้กัษณะการยดืและหด
(3) กบัตน้ไมแ้ละพุม่ไมร้ะยะใกล ้ไกลเพือ่ใหแ้ลดูมีชีวติชีวา 

 ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่าภาพ Route sinueuse à Montgeroult.  มีการใชล้กัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเส้น

ขอบฟ้า ใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ และใชก้ารจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) โดยไม่มีจุดน าสายตา 
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ Route sinueuse à Montgeroult. ลกัษณะของการสร้างจุดสนใจ ไดแ้ก่ การใชสี้คู่

ตรงขา้ม(3) ได้แก่สีเขียวและสีส้ม  มีการใช้ลักษณะขอบคม(4) กับบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง เพื่อ
แสดงลักษณะเด่นของส่ิงก่อสร้าง ประกอบกับใช้การจัดภาพในต าแหน่งกลางภาพ(5) กับ
ส่ิงก่อสร้างที่มีลกัษณะเด่นในภาพ 

 
 
 

 
 
 
 
อ 
 
 
  
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

- -    

การสร้างจุดสนใจ 3 

5 

4 
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ตารางที่ 72  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 22 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ The Château Noir. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี โดยมีสัดส่วน

ของสีที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใช้
ระบายส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ใบไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 40 พบไดใ้นช่องตาราง
ที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (2) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ า
เงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า  ใชร้ะบายส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้าและร่มเงาในพุ่มไม ้และส่ิงก่อสร้าง  มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 18 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 
12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (3) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วง ม่วงน ้ าเงิน ใช้ระบายส่วนที่เป็น

ภาพ The Château Noir. 1900  Oil on canvas,ขนาด 73.6 x 93.2cm.      

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 40 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 16.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 0.1 15 
แดง - - 
น ้าเงิน 18 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 17 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 3 2, 7, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20 
ขาว 0.2 12 
คล ้า 5 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
รวม 100  
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บรรยากาศทอ้งฟ้าและร่มเงาในพุม่ไม ้และส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ  
17 พบได้ในช่องตารางที่  1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4)  สี
เหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม  ใช้ระบายส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและบางบริเวณของ
ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 16.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 (5) สีคล ้ า ใช้ระบายส่วนที่เป็นเงาทึบในพุ่มไม ้และ
เส้นขอบขอบส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้ก่ิงไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5 พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 3, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (6) สีกลาง ใชร้ะบายพื้นดิน 
บางบริเวณของพุ่มไม ้ตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3 ของ
พื้นที่ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 7, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20  (7) สีขาว ใชร้ะบายบาง
บริเวณของก่ิงไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 12  (8) สี
ส้ม ใชร้ะบายบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.1  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 15โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

 
ตารางที่ 73 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 22 

ภาพ The Château Noir. 1900  Oil on canvas,ขนาด 73.6 x 93.2cm.      

 
 
 
 
 
 
 
 

 
เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 40.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
เป็นเส้น 5.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20 
สานเส้น 5.7 2, 3, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 
เรียงเส้น 3.8 2, 6, 7, 8, 10, 11, 17, 18 
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ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

27.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 
20 

ขอบคมชดั 5.8 1, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 19, 20  
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

10.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20  

รวม 100   

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบวา่เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใชใ้นการระบาย ภาพ The Château Noir. มีจ  านวนทั้งส้ิน  

7  เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนั
ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุม่ไม ้ใบไม ้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 40.6 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  สีใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 27.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20  (3) 
การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายส่วนที่ตอ้งการประสานกนับางบริเวณ 
เช่น พุ่มไมก้บัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า เป็นตน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 
10.7  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การ
ระบายแบบขอบคมชัด ใช้ระบายขอบของส่ิงก่อสร้างกับพุ่มไม้ ภูเขากับทอ้งฟ้า มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 3, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 
19, 20   (5) การระบายแบบเป็นเสน้ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.7 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20  (6) การระบายแบบสานเส้น ใช้
ระบายส่วนที่มีเงาทึบของพุ่มไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.7  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 2, 3, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16  (7) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเป็นเส้นขอบ
ของตน้ไม ้ก่ิงไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 3.8 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 2, 6, 7, 8, 10, 11, 17, 18 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 
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ตารางที่ 74  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที ่22 

ภาพ The Château Noir. 1900  Oil on canvas,ขนาด 73.6 x 93.2cm.       
 
 
 
 
 
 
 
 

(หมายเหตุ มี) 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 

เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -  -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ
แบบมี 

จุดน าสายตา 
 - -   - 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

2  

2  

3  

3  

2  

5  

1  
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่าภาพ The Château Noir. มีลกัษณะของการตนัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียม

และแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุ่มไม ้  ส่วนการบิดเบือนไดใ้ชล้กัษณะ
การหดและยดื(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไมเ้ป็นส่วนใหญ่ 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบวา่ ภาพ The Château Noir. ลกัษณะการจดัภาพแบบแสดงเสน้ขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติเชิง

บรรยากาศ(4)  และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)   
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบวา่ ภาพ The Château Noir. มีลกัษณะการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชล้กัษณะมืดลอ้มสวา่ง

ร่วมกบัการใชเ้ส้นลอ้ม(2) ส่ิงก่อสร้าง  มีการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีส้มกบัสีเขียว สีเหลืองกบัสี
ม่วง ประกอบกนัการใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเน้นเพื่อ
แยกออกจากพื้นหลัง อีกทั้งมีการใช้ต  าแหน่งกลางภาพ(5) ในการวางส่วนส าคญักลางภาพคือ
ส่ิงก่อสร้างนัน่เอง  

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 

     

การสร้างจุดสนใจ  

2 2  2  

3 

4 

5 
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ตารางที่ 75  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 23 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่ชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ View of the Château Noir.   มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมี

สัดส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีเขียว มีทั้งสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอม
เทา ใช้ระบายส่วนที่เป็นพุ่มไม้ พุ่มหญ้า ใบไม้และบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 48 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีเหลือง มีทั้งเหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใช้ระบายส่วนที่เป็น
ส่ิงก่อสร้าง พุม่ไม ้พื้นดินบางบริเวณ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 15.6  พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) สีม่วง มีทั้ง ม่วง

ภาพ View of the Château Noir.  1904 Oil on canvas, ขนาด 73.5 x 92.5 cm   

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 48 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 15.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 2.8 1, 2, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 18, 19, 20 
แดง - - 
น ้าเงิน 9.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ม่วง 11 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
กลาง 4.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 1.6 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 12, 13, 17, 18, 19, 20 
คล ้า 7.4 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20  
รวม 100  
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อ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ 
น ้ าเงินคล ้า  ใชร้ะบายทอ้งฟ้า และร่มเงาในส่ิงก่อสร้าง พุม่ไม ้ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่
ในภาพ ร้อยละ 9.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20   (5) สีคล ้ า ใชร้ะบายในส่วนที่เป็นเงาในตน้ไม ้ก่ิงไมแ้ละใชร้ะบายเป็นเส้นขอบของตน้ไม ้
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20  (6) สีกลาง ใช้ระบายบางบริเวณของต้นไม้ พุ่มไม้ 
ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 
3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (7) สีส้ม มีทั้งส้ม ส้มแดง ใชร้ะบายบาง
บริเวณของส่ิงก่อสร้าง พุ่มไม ้ตน้ไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.8 พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 1, 2, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 18, 19, 20   (8) สีขาว ใชร้ะบายบางบริเวณของ
ทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง และพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.6 พบได้ในช่อง
ตารางที่ 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 12, 13, 17, 18, 19, 20   โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ  

 
ตารางที่ 76 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 23 

ภาพ View of the Château Noir.  1904 Oil on canvas, ขนาด 73.5 x 92.5 cm   

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 36.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 

18, 19, 20 
เป็นเส้น 7.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 

19, 20 
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สานเส้น 5.9 1, 2, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 15, 16, 17 
เรียงเส้น 7 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

23.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 

ขอบคมชดั 8.8 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 16, 19, 20  
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

11.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  

รวม 100   

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายสีน ้ ามันที่ใช้ในการระบาย ภาพ View of the Château Noir.  มี

จ  านวนทั้งส้ิน  7  เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็น
แผ่นเช่ือมต่อกันใช้ระบายบริเวณที่เป็นพุ่มไม้ ใบไม้และบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 36.2  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชร้ะบายบริเวณทอ้งฟ้า พื้นดินและ
บางบริเวณของพุ่มไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 23.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายให้ขอบรูปทรงผสาน
กนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายบริเวณที่ตอ้งการเช่ือมประสานกนั เช่น พุม่ไมก้บัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบั
ทอ้งฟ้า ตน้ไมก้บัพื้นดิน เป็นตน้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 11.3  พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (4) การระบายแบบขอบ
คมชดัใชบ้างบริเวณที่ตอ้งการเน้นให้เด่นแยกจากพื้น เช่น ก่ิงไมก้บัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า 
ตน้ไมก้บัส่ิงก่อสร้าง  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8.8  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 16, 19, 20   (5) การระบายแบบเป็นเส้น ใชร้ะบายเพื่อแสดงเส้นรอบ
นอกของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง และเป็นก่ิงไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7.4 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   (6) การระบายแบบ
เรียงเส้น ใชร้ะบายบางบริเวณในพุ่มไมแ้ละใบไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 7  
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  (7) การระบายแบบสาน
เส้น ใชร้ะบายบริเวณที่เป็นเงาแน่นทึบในพุ่มไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 5.9 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 15, 16, 17 ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้้อย
ที่สุดในภาพ 
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 ตารางที่ 77 ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 23 

ภาพ View of the Château Noir.  1904 Oil on canvas, ขนาด 73.5 x 92.5 cm     
 
 
 
 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -  -    

 
 
 
 
 
 
 
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพแบบ 
ตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

-  -   - 

 
 
 
 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน  

การจัดภาพ  

2  

2  

3  
3 

5  
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 
พบวา่ภาพ View of the Château Noir.  มีลกัษณะของการตนัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบ

เหล่ียมและแบบอิสระ(2) พบไดจ้ากส่ิงก่อสร้างและบางส่วนของพุม่ไม ้เช่นกนั ส่วนการบิดเบือนได้
ใชล้กัษณะการหดและยดื(3) พบวา่ไดน้ าไปใชก้บัพุม่ไม ้ 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบว่า ภาพ View of the Château Noir.  มีลกัษณะการจดัภาพแบบไม่แสดงเส้นขอบฟ้า ใช้

ทศันมิติเชิงบรรยากาศ(4)  และจดัภาพแบบตั้งฉาก(5)  
ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ View of the Château Noir.  มีลักษณะการสร้างจุดสนใจด้วยการใชล้กัษณะมี

เสน้ลอ้มส่ิงก่อสร้าง(2)  มีการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) ไดแ้ก่ สีสม้กบัสีเขียว สีเหลืองกบัสีม่วง ประกอบกนั
การใชล้กัษณะขอบคม(4) พบไดใ้นส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างจุดที่ตอ้งการเนน้เพือ่แยกออกจากพื้นหลงั 
อีกทั้งมีการใชต้  าแหน่งกลางภาพ(5) ในการวางส่วนส าคญักลางภาพคือส่ิงก่อสร้างนัน่เอง  

  

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

-     

การสร้างจุดสนใจ  

3 

2  
2  2  2  

4  

5 

4 
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ตารางที่ 78  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 24 

ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบว่าชุดสีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks). มีจ  านวนทั้งส้ิน 7  สี  

โดยมีสดัส่วนของสีที่ใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี  (1) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า 
ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ร่มเงาในพุ่มไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 39  พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15  (2) สีเหลือง มีทั้ง
เหลืองอ่อน เหลืองโอ๊ก ใช้ระบายพื้นดิน ส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพุ่มไม้ มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 25.9 พบไดใ้นช่องตารางที่ 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20     (3) สีเขียว มีทั้งเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงินและเขียวอมเทา ใชร้ะบายพุ่มไม ้ใบไม ้

ภาพ  Bords d'une rivière (Riverbanks). 1904-05Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 10 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 25.9 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม - - 
แดง - - 
น ้าเงิน 39 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 
ม่วง 8 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19 
กลาง 4.4 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ขาว 6.6 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 16, 17, 18, 19, 20 
คล ้า 6.1 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 20  
รวม 100  
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พื้นหญา้และบางบริเวณของทอ้งฟ้า มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  (4) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วง
แดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ร่มเงาในพุม่ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง ปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8 พบไดใ้นช่องตารางที่ 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19  (4) สีขาว 
ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.6 พบ
ไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีคล ้ า ใชร้ะบายส่วนที่เป็นเงา
ในพุ่มไม ้พื้นดินและส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 6.1 พบไดใ้นช่อง
ตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 20  (7) สีกลาง ใชร้ะบายบางบริเวณของพื้นดิน พุม่ไมแ้ละ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 4.4 พบไดใ้นช่องตารางที่ 9, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  โดยเป็นสีที่ใชน้อ้ยที่สุดในภาพ 

  
ตารางที่ 79  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 24 

ภาพ  Bords d'une rivière (Riverbanks). 1904-05Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายส ้ามนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 

เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 39 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

เป็นเส้น -   
สานเส้น -  
เรียงเส้น -  
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

40.5 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 
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ขอบคมชดั 8 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

12.5 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  

รวม 100    

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบว่าเทคนิคการระบายที่ใช้ในการระบาย ภาพ ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks). มี

จ  านวนทั้งส้ิน 4 เทคนิค  โดยมีสดัส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน  ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า พุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้างและพื้นดิน มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 40.5 พบได้ในช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (2) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกัน ใช้ระบายบางบริเวณของทอ้งฟ้า พุ่มไม้ 
พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 39 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใช้
ระบายเช่ือมในบางบริเวณ เช่น ระหว่างท้องฟ้ากับพุ่มไม้ พุ่มไม้กับส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 12.5 พบไดใ้นช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20  (4) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายเนน้ขอบบางบริเวณของพุม่ไม ้พื้นดิน มีปริมาณ
การครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 8 พบได้ในช่องตารางที่ 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 
18, 19, 20  ซ่ึงเป็นเทคนิคการระบายที่ถูกใชน้อ้ยที่สุดในภาพ   

  
ตารางที่ 80  ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 24 

ภาพ  Bords d'une rivière (Riverbanks). 1904-05Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน  

2  

2  

3  

3  
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1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

- - -  -    

 
 
 
 
 
 
 
 

 
1. แสดง 

เส้นขอบฟ้า 
2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ 
แบบมีจุดน า
สายตา 

 - -   - 

 
 
 
 
  
 
 
 
  

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

- -    

การจัดภาพ 

การสร้างจุดสนใจ 

5  

3 

4 4 

5 

5 

1  
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ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
จากการสังเกตพบว่า ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks). ใช้รูปแบบการตดัทอนแบบ

รูปร่างเหล่ียมและรูปร่างอิสระ(2) ในส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้างและบางส่วนที่เป็นตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่วน
การบิดเบือน(3) เป็นการใชล้กัษณะการยดืและหดกบัตน้ไมพุ้ม่ไมบ้างส่วนในภาพ 

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
จากการสงัเกตพบวา่ ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks). เป็นการจดัภาพแบบแสดงเส้น

ขอบฟ้า(1) แสดงทศันมิติเชิงบรรยากาศ และจดัภาพในแบบตั้งฉาก(5) โดยไม่มีจุดน าสายตาแต่อยา่ง
ใด 

ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
จากการสังเกตพบว่า ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks). มีการสร้างจุดสนใจในภาพ

ด้วยการใช้สีคู่ตรงขา้ม(3) คือสีม่วงกับสีเหลือง  มีการใช้ลักษณะขอบคม(4) กับส่ิงก่อสร้างและ
ตน้ไมเ้พือ่เนน้ส่วนส าคญัของภาพ ประกอบกบัการจดัต าแหน่งของจุดส าคญัใหอ้ยูใ่นต าแหน่งกลาง
ภาพ(5) 

 

ตารางที่  81 ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์ชุดสี กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 25 

ภาพ Le Cabanon de Jourdan. 1906 Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ชุดสี ร้อยละของสีทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เขียว 15.3 1, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
เหลือง 31.3 1, 2, 6, 7, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ส้ม 1.4 2, 13, 16, 17, 20 
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ผลการวิเคราะห์ชุดสี   
พบวา่สีที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Le Cabanon de Jourdan. มีจ  านวนทั้งส้ิน 8  สี  โดยมีสดัส่วน

ของสีที่ใชจ้ากมากไปหาน้อย ดงัน้ี  (1) สีเหลือง มีทั้งเหลืองโอ๊ก เหลืองส้ม ใชร้ะบายส่วนที่เป็น
ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 31.3  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 
6, 7, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (2) สีน ้ าเงิน มีทั้งน ้ าเงินฟ้า น ้ าเงินปกติ น ้ าเงินคล ้ า ใช้
ระบายส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ร่มเงาในส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพื้นดิน มีปริมาณการครอบครอง
พื้นที่ในภาพ ร้อยละ 22.4  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15  (3) สี
เขียว มีทั้งเขียว เขียวน ้ าเงิน เขียวอมเทา ใชร้ะบายส่วนที่เป็นพุ่มไม ้ใบไม ้พื้นหญา้ มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 15.3  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 
17, 18, 19, 20  (4) สีคล ้ า ใช้ระบายส่วนที่เป็นเงาทึบของพุ่มไม้ พื้นหญ้า และบางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 13.6 พบไดใ้นช่องตารางที่ 2, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) สีม่วง มีทั้งม่วงอ่อน ม่วงแดง ม่วงน ้ าเงิน ใชร้ะบาย
ส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า ร่มเงาในส่ิงก่อสร้างและบางบริเวณของพื้นดิน  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 9.3  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20  (6) 
สีกลางใชร้ะบายบางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง พุม่ไมแ้ละพื้นดิน มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ 
ร้อยละ 6  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20  (7) สีส้ม ใช้
ระบายบางบริเวณของพื้นดิน ตน้ไม ้ใบไม ้มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 1.4 พบได้
ในช่องตารางที่ 2, 13, 16, 17, 20  (8) สีขาว ใชร้ะบายบางบริเวณของทอ้งฟ้าและพื้นดินโดยเป็นสีที่
ใชน้้อยที่สุดในภาพ มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 0.7 ของพื้นที่ในภาพ พบไดใ้น
ช่องตารางที่ 3, 18, 19   
  

 

 

แดง - - 
น ้าเงิน 22.4 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15 
ม่วง 9.3 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20 
กลาง 6 1, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 
ขาว 0.7 3, 18, 19 
คล ้า 13.6 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  
รวม 100   
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ตารางที่ 82  ตารางบันทึกผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 25  

ภาพ Le Cabanon de Jourdan. 1906 Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm.  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

เทคนิคการระบายสีน า้มนั ร้อยละของเทคนิคทีใ่ช้ ช่องตารางทีพ่บ 
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั 38 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
เป็นเส้น 2.9 1, 2, 6, 7, 9, 11, 12 
สานเส้น - - 
เรียงเส้น - - 
ระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน   

36.2 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

ขอบคมชดั 12.7 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
ระบายให้ขอบรูปทรง
ผสานกนัอยา่งนุ่มนวล  

10.2 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

รวม 100   

 ผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีน ้ามัน   
พบวา่เทคนิคการระบายที่ใชใ้นการระบาย ภาพ Le Cabanon de Jourdan. มีจ  านวนทั้งส้ิน 5 

เทคนิค  โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี (1) การระบายแบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั  
ใชร้ะบายพุ่มไม ้และบางบริเวณของทอ้งฟ้า พื้นดิน ส่ิงก่อสร้าง มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ใน
ภาพ ร้อยละ 38 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20   (2) การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  ใชบ้างบริเวณของทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้าง พื้นดินและพุม่ไม ้มี
ปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ  36.2 พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (3) การระบายแบบขอบคมชดั ใชร้ะบายบางบริเวณของขอบ
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ส่ิงก่อสร้างเพื่อให้แยกออกจากพุ่มไม ้พื้นหญา้  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 12.7 
พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (4) การระบาย
ให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล ใชร้ะบายเพื่อประสานระหว่างทอ้งฟ้ากบัพุ่มไม ้ทอ้งฟ้ากบั
ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม้กับพื้นดิน  มีปริมาณการครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 10.2 พบได้ในช่อง
ตารางที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20  (5) การระบายแบบเป็นเส้น 
ใชร้ะบายเป็นเส้นขอบของส่ิงก่อสร้างและใชเ้ป็นก่ิงไม ้เป็นเทคนิคที่ถูกใชน้อ้ยที่สุด มีปริมาณการ
ครอบครองพื้นที่ในภาพ ร้อยละ 2.9  พบไดใ้นช่องตารางที่ 1, 2, 6, 7, 9, 11, 12  

  
ตารางที่ 83 ตารางบันทึกผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน การจัดภาพ การสร้าง
จุดสนใจ กลุ่มตัวอย่างภาพที่ 25 

ภาพ Le Cabanon de Jourdan. 1906 Oil on canvas, ขนาด 65x 81 cm. 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื การหด 

- - -  -    

 
  
 
 
 

รูปแบบ
การตัด
ทอน 

และการ
บิดเบือน 

2 

3 

3 
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน   
พบว่า ภาพ Le Cabanon de Jourdan. ได้ใช้ลักษณะการตดัทอนและการบิดเบือนในภาพ 

ดงัน้ี การตดัทอนรูปร่างเป็นแบบเหล่ียมและรูปร่างอิสระ(2) ไดแ้ก่ ส่วนที่เป็นส่ิงก่อสร้าง รวมทั้ง
บางส่วนที่เป็นตน้ไม ้พุม่ไม ้ ส่วนการตดัทอนในแบบรูปร่างเหล่ียมและรูปร่างอิสระ(2) ไดแ้ก่ ส่วน

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

1. แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

2. ไม่แสดง 
เส้นขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเส้น 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพ 
แบบมีจุดน าสายตา 

 - -    

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. มืดลอ้มสว่าง 2. มีเส้นลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลาง
ภาพ 

- -   - 

การจัดภาพ 

การ
สร้าง
จุด
สนใจ 

1 

6 6 

5 

3 

4 
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ที่เป็นส่ิงก่อสร้างบางส่วน พุ่มไมบ้างส่วนโดยเฉพาะตน้ไม ้พุ่มไมท้ี่อยูใ่นระยะไกล   การบิดเบือน
(3) ไดมี้การใชล้กัษณะยดืและหดรูปทรงทั้งที่เป็นพุม่ไมแ้ละตน้ไมใ้นบางส่วนของภาพ  

ผลการสังเกตการจัดภาพ  
พบวา่ ภาพ Le Cabanon de Jourdan. มีการจดัภาพแบบแสดงเสน้ขอบฟ้า(1) ใชท้ศันมิติเชิง

บรรยากาศ มีลกัษณะของการจดัภาพแบบตั้งฉาก(5) พร้อมทั้งมีจุดน าสายตา(6)  
 ผลการสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
พบว่า ภาพ Le Cabanon de Jourdan. มีการสร้างจุดสนใจดว้ยการใชสี้คู่ตรงขา้ม(3) คือสีสี

เหลืองกบัสีม่วง ทั้งยงัใชล้กัษณะขอบคม(4) ในบางจุดของส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้พุม่ไม ้เพือ่ใหแ้ยก
ชดัระหวา่งภาพกบัพื้น  
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ผลการสังเคราะห์กลุ่มตัวอย่าง 

ตารางที่ 84 ตารางบันทึกผลการสังเคราะห์เร่ืองชุดสี  
ชุดสี 
/ภาพที ่

สี 
เขียว 

สี 
เหลือง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี 
น า้ เงิน 

สี 
ม่วง 

สี 
กลาง 

สี 
ขาว 

สี 
คล า้ 

1 49.5 17.7 3.6 - 11.3 3.7 1.5 5.2 7.5 

2 18.6 22.9 3.4 - 3.9 40.5 4.9 1.9 3.9 
3 50 17 2.1 - 3.5 5.4 2.8 15.7 3.5 
4 36.7 37.2 0.9 - 5.5 6.7 3.5 1.7 7.8 

5 38.8 19.5 1.4 - 9 17.2 6.7 - 7.4 
6 26.1 22.6 7.6 - 24.5 8 5.6 1.4 4.2 

7 33.5 18.4 19.9 - 2.9 12.1 4.8 5.5 2.9 
8 24.8 15.9 - - 19.5 32.5 2.3 1.4 3.6 

9 26 10.1 8.8 - 19.7 22.7 3.8 1.9 7 
10 34.6 17.9 2.2 - 14 21.4 2.5 4 3.4 

11 29.6 13 4 - 8.3 29.7 7 - 8.4 
12 45 3 0.3 - 15.6 29.7 1 3.2 2.2 

13 34.9 21.4 6.1 - 20.4 7.6 3.4 2 4.2 
14 19 33.3 4.5 - 24.7 10.3 3.9 1.3 3 
15 31.4 29 8.8 - 5.1 11 9.4 0.6 4.7 

16 39.9 31.5 0.9 - 10.2 5.6 5.4 1.3 5.2 
17 25 35.4 4.5 0.9 9.3 10.4 8.1 - 6.4 

18 37.8 27.2 8 - - 17.4 5 - 4.6 
19 14.7 12 4.7 - 34.4 12.5 2.4 1.8 3.3 

20 23.2 3.2 1.4 - 34.3 33.4 1.3 1.4 1.8 
21 34.5 19 7.3 - 1.5 19.1 7 - 11.6 

22 40 16.7 0.1 - 18 17 3 0.2 5 
23 48 15.6 2.8 - 9.2 11 4.4 1.6 7.4 
24 10 25.9 - - 39 8 4.4 6.6 6.1 

25 15.3 31.3 1.4 - 22.4 9.3 6 0.7 13.6 
จนครบทุก

ภาพ 

790.20 519.70 105.70 0.90 366.30 409.70 110.10 59.40 138.70 

n = 25 25 25 25 25 25 25 25 25  
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ค่าเฉลีย่ = x  278 214 170.01 181 217 179.48 103 99.05 139 

ร้อยละ 
ของสีทีใ่ช้ 

32 21 4.20 0.04 15 16.39 4.40 2.38 6 

อภิปรายผล / หมายเหตุ  
ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองชุดสีในผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างที่เป็นกลุ่ม

ตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ พบวา่ส่วนใหญ่ชุดสีที่น าใชมี้จ  านวน 8 สี โดยมีเพยีงภาพที่ 17 เท่านั้นที่ใชถึ้ง    9 
สี  อยา่งไรก็ตาม การใชชุ้ดสีในแต่ละภาพนั้น สามารถเฉล่ียปริมาณการใช้จากมากไปหาน้อยได้ 

ดงัน้ี (1) สีเขียว มีค่าเฉล่ีย x = 278 คิดเป็นร้อยละ 32 ของสีที่ใชใ้นภาพ (2) สีเหลือง มีค่าเฉล่ีย x = 

214 คิดเป็นร้อยละ 21 ของสีที่ใชใ้นภาพ (3) สีม่วง มีค่าเฉล่ีย x = 179.48 คิดเป็นร้อยละ 16.39 ของสี

ที่ใชใ้นภาพ (4) สีน ้ าเงิน มีค่าเฉล่ีย x = 217 คิดเป็นร้อยละ 15 ของสีที่ใชใ้นภาพ (5) สีคล ้า มีค่าเฉล่ีย    
x = 139 คิดเป็นร้อยละ 6  ของสีที่ใชใ้นภาพ (6) สีกลาง มีค่าเฉล่ีย x = 170.01 คิดเป็นร้อยละ 4.40 

ของสีที่ใชใ้นภาพ (7) สีสม้ มีค่าเฉล่ีย x = 102.73 คิดเป็นร้อยละ 4.20 ของสีที่ใชใ้นภาพ (8) สีขาว มี

ค่าเฉล่ีย x = 99.05 คิดเป็นร้อยละ 2.38 ของสีที่ใชใ้นภาพ (9) สีแดง มีค่าเฉล่ีย x = 181 คิดเป็นร้อย
ละ 0.04 ของสีที่ใชใ้นภาพ   

 
ตารางที่ 85  ตารางบันทึกผลการสังเคราะห์เร่ืองเทคนิคการระบายสีน ้ามัน  

เทคนิคฯ 
 การระบาย/ 

ภาพที ่

เป็นแผ่น
เช่ือมต่อกนั 

 
เป็นเส้น 

 
สานเส้น 

 
เรียงเส้น 

แบบเรียบ
กลมกลืน 

ขอบ
คมชัด 

ประสาน
ระหว่างสี 

 

1 21.8 7.3 0.9 4.5 35.1 21.1 9.3 
2 18.4 4.5 - - 56.1 11.5 9.5 

3 20.4 13.2 5.7 2.2 34.4 12.5 11.6 
4 23.8 4.5 5.2 - 38.4 14.1 14 

5 30.8 6 4.4 4.7 24.2 11.6 18.3 
6 29.2 7.4 3.7 - 32.4 14.1 13.2 

7 37.8 5.1 5.3 7.7 16.4 13.3 14.4 
8 27.1 6 0.7 - 37.5 14.5 14.2 

9 20.4 13.2 5.7 2.2 34.4 12.5 11.6 
10 25.6 1.3 8 5.4 33.5 7.7 18.5 
11 43.4 4.3 7.4 0.3 23.6 9.5 11.5 

12 25.8 0.5 10.4 2.8 42.4 5.4 12.7 
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13 13 4.1 - - 45.6 19.9 17.4 

14 17.3 3.8 - - 50.9 10.7 17.3 
15 14.5 9.4 - 6.6 43.1 17 10.3 

16 17.5 8 10.4 2.6 34.5 13.2 13.8 
17 33.6 15.5 5.8 0.3 30 9.2 5.6 

18 24.8 5 - - 47.7 8.2 14.3 
19 25.8 6.7 0.3 - 34.1 7.8 25.3 
20 41.5 4.7 0.6 3.8 32.4 8.4 8.6 

21 51.2 5.5 - - 15.7 14.1 13.5 
22 40.6 5.7 5.7 3.8 27.7 5.8 10.7 

23 36.2 7.4 5.9 7 23.4 8.8 11.3 
24 39 - - - 40.5 8 12.5 

25 38 2.9 - - 36.2 12.7 10.2 
จนครบทุกภาพ 716.60 152.00 86.10 53.90 870.20 291.60 329.60 

n = 25 25 25 25 25 25 25 

ค่าเฉลีย่ = x   357.14 297.23 326.28 386.33 497.13 311 330 

ร้อยละของ
เทคนิคฯ ทีใ่ช้ 

29 6.08 3.44 2.16 35 12 13.18 

อภิปรายผล / หมายเหตุ 
 ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัในผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างที่เป็นกลุ่มตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ พบว่าเทคนิคการระบายฯ ที่ใชใ้นผลงานจิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างที่เป็นกลุ่มตวัอย่างทั้ง 25 ภาพ มีจ านวนทั้งส้ิน 7 เทคนิค อย่างไรก็ดี การใช้
เทคนิคการระบายสีฯ ในแต่ละภาพนั้น สามารถเฉล่ียปริมาณการใช้จากมากไปหาน้อยได้ ดังน้ี      

(1) การระบายแบบขยี้สี มีค่าเฉล่ีย x = 497.13 คิดเป็นร้อยละ 35 ของเทคนิคที่ใช ้  (2) การระบาย

แบบเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนั มีค่าเฉล่ีย x = 357.14 คิดเป็นร้อยละ 29 ของเทคนิคที่ใช ้ (3) การระบาย

แบบประสานระหวา่งสี มีค่าเฉล่ีย x = 330 คิดเป็นร้อยละ 13.18 ของเทคนิคที่ใช ้  (4) การแบบขอบ

คมชดั มีค่าเฉล่ีย x = 311 คิดเป็นร้อยละ 12 ของเทคนิคที่ใช ้ (5) การระบายแบบเป็นเส้น มีค่าเฉล่ีย 
x = 297.23 คิดเป็นร้อยละ 6.08 ของเทคนิคที่ใช ้(6) การระบายแบบสานเส้น มีค่าเฉล่ีย x = 326.28 

คิดเป็นร้อยละ 3.44 ของเทคนิคที่ใช ้(7) การะบายแบบเรียงเสน้ มีค่าเฉล่ีย x = 386.33 คิดเป็นร้อยละ 
2.16 ของเทคนิคที่ใช ้   
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ตารางที่ 86  ตารางบันทึกผลการสังเคราะห์เร่ืองรูปแบบการตัดทอนและบิดเบือน   
 รูปแบบการตดั
ทอน/ภาพที ่ 

ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณติ ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณติ การบิดเบือน 

เหลีย่ม กลม อสิระ เหลีย่ม กลม อสิระ การยืด การหด 

1  -   -    

2  -   -    

3 - - -     - 
4     -    

5     -    

6 - - -  -    

7  -   -    

8  -   -    

9  -   -    

10 - - -  -    

11  -   -    

12  -   -    

13  -   -    

14   -      

15  -   -    

16 - - -  -    

17 - - -      

18 - - -  -  -  

19  -   - -   

20 - -   -  -  

21  -   -    

22 - - -  -    

23 - - -  -    

24 - - -  -    

25 - - -  -     

จนครบทุกภาพ 14 3 14 25 3 24 23 24 

n = 25 25 25 25 25 25 25 25 
ร้อยละของ

รูปแบบการตดั
ทอนฯ ทีใ่ช้ 

56 12 56 100 12 96 92 96 
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 อภิปรายผล / หมายเหตุ 
ผลการสงัเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองรูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือนในผลงานจิตรกรรมภาพ

ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างที่เป็นกลุ่มตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ พบวา่มีการใชรู้ปแบบการตดัทอนฯ จ านวนทั้งส้ิน 
8 รูปแบบ ทั้งน้ีรูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือนในแต่ละภาพ สามารถจดัอนัดบัของปริมาณการ
ใชจ้ากมากไปหาน้อยตามจ านวนร้อยละของการใช้ ไดด้งัน้ี (1) การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต
แบบเหล่ียม มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 100 จดัอยูใ่นระดบัมากที่สุด (2) การตดัทอนเป็นรูปร่าง
อิสระ และการบิดเบือนลกัษณะหด มีปริมาณการใชเ้ท่ากนัคิดเป็นร้อยละ 96 อยูใ่นระดบัมากที่สุด 

(3) การบิดเบือนลกัษณะยดื มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 92 อยูใ่นระดบัมากที่สุด  (4) การตดัทอน
เป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมและการตดัทอนเป็นรูปร่างอิสระอ่ืนๆ มีปริมาณการใชเ้ท่ากนัคือ
ร้อยละ 56 อยู่ในระดับปานกลาง  (5 ) การตัดทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบกลมและรูปร่าง
เรขาคณิตแบบกลม มีปริมาณการใชเ้ท่ากนัคือ ร้อยละ 12 อยูใ่นระดบันอ้ยที่สุด  

 

ตารางที่ 87  ตารางบันทึกผลการสังเคราะห์เร่ืองการจัดภาพ   
รูปแบบการจัด
ภาพ/ภาพที ่

แสดงเส้น
ขอบฟ้า 

ไม่แสดง
เส้นขอบฟ้า 

ทศันมติิ 
เชิงเส้น 

ทศันมติิ 
เชิงบรรยากาศ 

จัดภาพแบบ
ตั้งฉาก 

จัดภาพแบบ
น าสายตา 

1  - -   - 
2  - -   - 

3 -  -   - 
4 -  -   - 

5  - -    

6 -      

7  -     

8  - -   - 

9  - -   - 
10       

11  - -   - 
12  - -   - 
13  - -   - 

14  - -   - 
15 -  -   - 

16 -  -   - 
17 -  -   - 
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18 -  -   - 

19  - -    

20 -  -   - 

21 -  -   - 
22  - -   - 

23 -  -   - 
24  - -   - 
25  - -    

จนครบทุกภาพ 15 11 3 25 25  6 
n = 25 25 25 25 25 25 

ร้อยละของ 
รูปแบบการจัดภาพ 

60 44 12 100 100 24 

อภิปรายผล / หมายเหตุ 
ผลการสงัเคราะห์เร่ืองรูปแบบการจดัภาพในผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างที่เป็น

กลุ่มตวัอยา่ง ทั้ง 25 ภาพ พบว่ามีการใชรู้ปแบบการจดัภาพ จ านวนทั้งส้ิน 6 รูปแบบ ทั้งน้ีรูปแบบ
การจดัภาพในแต่ละภาพ สามารถจดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ยตามจ านวนร้อยละ ไดด้งัน้ี 
(1) การจดัภาพแบบใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศและการจดัภาพแบบตั้งฉาก เป็นรูปแบบที่ปริมาณการ
ใชม้ากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 100 จดัอยูใ่นระดบัมากที่สุด  (2) การจดัภาพแบบแสดงเสน้ขอบฟ้า เป็น
รูปแบบที่มีปริมาณการใช ้คิดเป็นร้อยละ 60 อยูใ่นระดบัปานกลาง (3) การจดัภาพแบบไม่แสดงเส้น
ขอบฟ้า เป็นรูปแบบที่มีปริมาณการใช ้คิดเป็นร้อยละ 44 อยูใ่นระดบัน้อย  (4 ) การจดัภาพแบบน า
สายตา เป็นรูปแบบที่มีปริมาณการใช ้คิดเป็นร้อยละ 24 อยูใ่นระดบัน้อยที่สุด (5) การจดัภาพแบบ
ใชท้ศันียวิทยาเชิงเส้น เป็นรูปแบบที่มีปริมาณการใช้น้อยที่สุด คิดเป็นร้อยละ 12 อยูใ่นระดบัน้อย
ที่สุด  

 

ตารางที่ 88  ตารางบันทึกผลการสังเคราะห์เร่ืองการสร้างจุดสนใจ   
การสร้างจุดสนใจ 

 /ภาพที ่
ลกัษณะมืด 
ล้อมสว่าง 

มลีกัษณะ 
เส้นล้อม 

ใช้สีคู่ 
ตรงข้าม 

ใช้ลกัษณะ
ขอบคม 

ต าแหน่งจุดสนใจ
กลางภาพ 

1 -    - 

2      

3 -  -   

4 - -   - 
5 - -    
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6 -     

7 - -    

8     - 

9      

10 - -    

11 - -    

12 - -   - 
13 - -    

14 - -    

15 -     

16      

17 -    - 

18 - -   - 
19 - -    

20  -    

21 - -    

22      

23 -     

24 - -    

25 - -   - 
จนครบทุกภาพ 6 11 24 25 18 

n = 25 25 25 25 25 
ร้อยละของ 

การสร้างจุดสนใจ 

24 44 96 100 72 

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 
ผลการสงัเคราะห์เร่ืองการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างที่เป็น

กลุ่มตวัอยา่ง ทั้ง 25 ภาพ พบว่ามีการใชรู้ปแบบการจดัภาพ จ านวนทั้งส้ิน 5 รูปแบบ ทั้งน้ีรูปแบบ
การจดัภาพในแต่ละภาพ สามารถจดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ยตามจ านวนร้อยละ ไดด้งัน้ี 

(1) การใชล้กัษณะขอบคม  มีปริมาณการใชจ้  านวนร้อยละ 100 จดัอยูใ่นระดบัมากที่สุด (2) การใชสี้
คู่ตรงขา้ม มีปริมาณการใชจ้  านวนร้อยละ 96 อยูใ่นระดบัมากที่สุด (3) การใชต้  าแหน่งจุดสนใจกลาง
ภาพ มีปริมาณการใชจ้  านวนร้อยละ 72 อยูใ่นระดบัมาก (4) การใชล้กัษณะเส้นลอ้ม เป็นลกัษณะ
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ของการสร้างจุดสนใจที่มีปริมาณการใชจ้  านวนร้อยละ 44 อยูใ่นระดบัน้อย (5) การใชล้กัษณะมืด
ลอ้มสวา่งมีปริมาณการใชจ้  านวนร้อยละ 24 อยูใ่นระดบันอ้ยที่สุด  

 

สรุปผลการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมของ ปอล  เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905  ตามประเด็นที่ศึกษา มีดังนี้ 

1. ชุดสี จากการวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ พบว่าส่วนใหญ่  ปอล  เซซานใช้
ชุดสี เพียง 8 สี โดยมีภาพ Well: Millstone and Cistern Under Trees (Meule et citerne sous bois). 
1892  เป็นภาพเดียวเท่านั้นที่ใชถึ้ง 9 สี  ชุดสีที่ใชใ้นแต่ละภาพมีปริมาณมากนอ้ยตามล าดบั ดงัน้ี (1) 
สีเขียวมีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 32 นับว่าเป็นสีที่น ามาใชม้ากที่สุด (2) สีเหลืองมีปริมาณการ
ใชค้ิดเป็นร้อยละ 21 เป็นสีที่ถูกใชม้ากเช่นกนั  (3) สีม่วง มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 16.39         (4) 
สีน ้ าเงิน มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 15 (5) สีคล ้า มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 6              (6) สี
กลาง มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 4.40 (7) สีส้ม มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 4.20          (8) สี
ขาว มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 2.38 (9) สีแดง มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 0.04 โดยเป็นสีที่
ถูกใชน้อ้ยที่สุด   

2. เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั จากการวเิคราะห์พบวา่เทคนิคการระบายฯ ที่ใชใ้นกลุ่ม
ตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ มีการใชท้ั้งส้ิน 7 เทคนิค สามารถจดัอนัดบัของเทคนิคการระบายสีน ้ ามนัที่ใช้
จากมากไปหาน้อยไดด้งัน้ี (1) ระบายแบบขยี้สี มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 35 (2) ระบายแบบ
เป็นแผน่เช่ือมต่อกนั มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 29 (3) ระบายแบบประสานระหวา่งสี มีปริมาณ
การใชค้ิดเป็นร้อยละ 13.18 (4) ระบายแบบขอบคมชดั มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 12  (5) ระบาย
แบบเป็นเส้น มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 6.08 (6) ระบายแบบสานเส้น มีปริมาณการใชค้ิดเป็น
ร้อยละ 3.44  (7) ระบายแบบเรียงเสน้ มีปริมาณการใชค้ิดเป็นร้อยละ 2.16   

3. รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือน จากการวเิคราะห์พบวา่รูปแบบการตดัทอนฯ
ที่ใชใ้นกลุ่มตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ มีจ  านวนทั้งส้ิน 8 รูปแบบ สามารถจดัอนัดบัของรูปการตดัทอนฯ ที่
ใชจ้ากมากไปหานอ้ยตามจ านวนร้อยละได ้ดงัน้ี (1) การตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิตแบบเหล่ียม มี
ปริมาณร้อยละ 100 ซ่ึงเป็นรูปแบบการตดัทอนฯ ที่ใชม้ากที่สุด  (2) การตดัทอนเป็นรูปร่างอิสระ
อ่ืนๆ และการบิดเบือนลกัษณะหดมีปริมาณร้อยละ 96  (3) การบิดเบือนลกัษณะยดืมีปริมาณร้อยละ 
92  (4) การตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมและการตัดทอนเป็นรูปร่างอิสระอ่ืนๆ มี
ปริมาณร้อยละ 56  (5) การตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตแบบกลมและรูปร่างเรขาคณิตแบบกลมมี
ปริมาณร้อยละ 12 ซ่ึงเป็นรูปแบบการตดัทอนฯ ที่ถูกใชน้อ้ยที่สุด 
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4. การจดัภาพ จากการวเิคราะห์พบวา่การจดัภาพที่ใชใ้นกลุ่มตวัอยา่งทั้ง 25 ภาพ      มี
จ  านวนทั้งส้ิน 6 ลกัษณะ สามารถจดัอนัดบัของรูปแบบการจดัภาพจากมากไปหาน้อยตามจ านวน
ร้อยละได ้ดงัน้ี  (1) การจดัภาพแบบใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศและการจดัภาพแบบตั้งฉาก มีปริมาณ
ร้อยละ 100 ซ่ึงเป็นรูปแบบการจดัภาพที่ใชม้ากที่สุด  (2) การจดัภาพแบบแสดงเสน้ขอบฟ้ามีปริมาณ
ร้อยละ 60  (3) การจดัภาพแบบไม่แสดงเส้นขอบฟ้ามีปริมาณร้อยละ 44  (4) การจดัภาพแบบน า
สายตามีปริมาณร้อยละ 24  (5) การจดัภาพแบบใช้ทศันมิติเชิงเส้นมีปริมาณร้อยละ 12  ซ่ึงเป็น
ลกัษณะการจดัภาพที่ถูกใชน้อ้ยที่สุด 

5. การสร้างจุดสนใจ  จากการวิเคราะห์พบว่ามีจ  านวนทั้งส้ิน 5 ลกัษณะ สามารถจดั
อนัดบัของการใชล้กัษณะการสร้างจุดสนใจ จากมากไปหานอ้ยไดด้งัน้ี (1) การใชล้กัษณะขอบคม มี
ปริมาณร้อยละ 100 ซ่ึงเป็นรูปแบบการจดัภาพที่ใชม้ากที่สุด  (2) การใชสี้คู่ตรงขา้ม  มีปริมาณร้อย
ละ 96  (3) การใชต้  าแหน่งจุดสนใจกลางภาพ  มีปริมาณร้อยละ 72  (4) การใชล้กัษณะเส้นลอ้ม  มี
ปริมาณร้อยละ 44  (5) การใช้ลักษณะมืดลอ้มสว่าง มีปริมาณร้อยละ 24  ซ่ึงเป็นวิธีการสร้างจุด
สนใจที่ถูกใชน้อ้ยที่สุด  
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ผลการสร้างสรรค์ผลงาน 
 จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน 
ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1905 จ  านวน 25 ภาพ ผูว้ิจยัได้น าผลการวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็น
ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างดว้ยสีน ้ ามนับนผา้ใบ ตามแบบของผูว้จิยัเพือ่เป็นเคร่ืองมือ
ภาพประกอบการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยมีเน้ือหาเก่ียวกบัทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างในเมืองไทยและ
เมืองก าแพงเพชร การสร้างสรรคผ์ลงานผูว้จิยัไดแ้บ่งออกเป็น 2 คร้ัง ดงัน้ี 

คร้ังที่ 1 จ  านวน 6 ภาพ ไดแ้ก่ 
1. ภาพที่ 1 ภาพบา้นพกัขา้ราชการในเมืองก าแพงเพชร ขนาด 70X90 cm. 
2. ภาพที่ 2 ภาพหมู่บา้นมูเซอ อ าเภออมก๋อย จ.เชียงใหม่ ขนาด 70X90 cm. 
3. ภาพที่ 3 ภาพบา้นเล็กในป่าใหญ่ เขาใหญ่     ขนาด 70X90 cm. 
4. ภาพที่ 4 ภาพเรือนนอนฤดูหนาว บา้นด าเชียงราย  ขนาด 70X90 cm.  
5. ภาพที่ 5 ภาพพระต าหนกัทบัขวญั  จ.นครปฐม  ขนาด 70X90 cm.  
6. ภาพที่ 6 ภาพศาลาพระทองไสยาสน์ บา้นด าเชียงราย ขนาด 70X90 cm. 

 คร้ังที่ 2 จ านวน 2 ภาพ ไดแ้ก่ 
1. ภาพที่ 7 ภาพหมู่บา้นกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ หมายเลข 1 ขนาด 70X90 cm.  
2. ภาพที่ 8 ภาพหมู่บา้นกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ หมายเลข 2 ขนาด 70X90 cm.  

 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 1  

 การสร้างสรรคผ์ลงานระยะที่ 1 น้ี เป็นการน าผลจากการสังเคราะห์ขอ้มูลกลุ่มตวัอยา่งตาม
ประเด็นที่ศึกษา ได้แก่ 1. ชุดสี  2. เทคนิคการระบายสีน ้ ามัน  3. รูปแบบการตัดทอนและการ
บิดเบือน  4. การจัดภาพ  5. การสร้างจุดสนใจ  มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้าง จ  านวน 6 ภาพ โดยมีรายละเอียดและภาพผลงานสร้างสรรค ์ดงัน้ี  
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 ชุดสี  
 การใชสี้เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 1 น้ี สีเขียวไดน้ ามาใชใ้นปริมาณที่มากกวา่สีอ่ืนๆ โดยน ามาใช้
ในส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุ่มไม ้มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte รองลงมาคือสีน ้ า
เงินน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า พื้นถนน รวมถึงแทรกตามพุ่มใบของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีทั้ง 
Cobalt, Ultramarine, Prussian blue สีเหลืองไดน้ ามาใช้กบัส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม้ พื้นดิน มีทั้ง Naples 
yellow, cadmium yellow hue, Ochre, Raw Sienna สีม่วงมีทั้งCobalt Violet Hue, Magenta ได้มาใช้
ในส่วนที่เป็นถนน ต้นไม้ ส่ิงก่อสร้าง ในบริเวณที่เป็นร่มเงา เป็นการผสมระหว่างสีน ้ า เงิน 
Ultramarine และสีแดง Carmine Lake ส่วนสีกลางน ามาใชก้บับางบริเวณของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง 
ส่วนสีคล ้าน าไปใชใ้นการเนน้รูปทรงของตน้ไมบ้างจุด 

เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

 การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 1  เทคนิคการระบายที่ใชม้ากที่สุดคือ การระบาย
แบบเป็นแผน่เช่ือมต่อกนัโดยน ามาใชก้บัพุม่ใบของตน้ไม ้พุม่ไมต้ามพื้นโดยรอบบริเวณส่ิงก่อสร้าง 
และตวัส่ิงก่อสร้างตลอดจนพื้นดิน ถนน การระบายแบบขยี้สีไดน้ ามาใชก้บัทอ้งฟ้า บางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้างและถนน การระบายแบบประสานระหวา่งสีไดน้ ามาใชเ้พือ่ใหเ้กิดการเช่ือมกนัระหวา่งสี
เป็นการใชใ้นบริเวณที่เป็นตน้ไมร้ะยะไกลกบัทอ้งฟ้า ส่ิงก่อสร้างระยะไกลกบัทอ้งฟ้า รวมถึงตน้ไม้

ภาพที่ 10  เคร่ืองมือภาพช้ินท่ี 1 ภาพบา้นพกัขา้ราชการในเมืองก าแพงเพชร 
                       สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 70X90 cm. 
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กบัพื้นดิน การระบายแบบเป็นเส้นน ามาใชก้บับางส่วนของตน้ไมท้ี่ตอ้งการเน้นให้เห็นโครงสร้าง
ต้นไม้ที่ต ้องการเน้น และบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง การะบายแบบขอบคมชัดได้น ามาใช้กับ
ส่ิงก่อสร้างที่ตอ้งการเนน้และตอ้งการใหแ้ยกออกจากทอ้งฟ้าในบางจุด 
 รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

 การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 1 น้ี ไดท้ดลองน ารูปแบบการตดัทอน
แบบรูปทรงเรขาคณิตแบบเหล่ียมกบัตวัส่ิงก่อสร้าง และการตดัทอนแบบรูปทรงอิสระไดน้ ามาใช้
กับพุ่มใบของต้นไม้ส่วนการบิดเบือนได้น าไปใช้กับต้นไม้ให้ดูมีชีวิตชีวากว่าปกติโดยลด
ส่วนประกอบอยา่งเช่นก่ิงของตน้ไม ้
 การจัดภาพ 

การจัดภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 1 เป็นการจัดภาพแบบก่ึงกลางภาพด้วยการจัดวาง
ส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนเด่นของภาพไวต้รงกลางภาพเพื่อสร้างดุลยภาพซา้ยขวาเท่ากนัรวมทั้งการใช้
ทศันมิติเชิงบรรยากาศ 
 การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 1 น้ี เป็นการใชสี้คู่ตรงขา้มระหว่างสีม่วงและสีเหลือง
เพือ่ใหเ้กิดการส่งเสริมระหวา่งสี พร้อมทั้งการใชล้กัษณะเสน้ลอ้มส่ิงก่อสร้างดว้ยลกัษณะของตน้ไม้
ที่โอบลอ้ม ทั้งยงัใชล้กัษณะขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างในจุดที่ตอ้งการเนน้ส่วนเด่นของส่ิงก่อสร้างการ
แยกระหวา่งภาพกบัพื้น พร้อมทั้งการจดัวางต าแหน่งกลางภาพลว้นช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจเช่นกนั 
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ชุดสี  

 การใชสี้ในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 2 สีเขียวไดน้ ามาใชใ้นปริมาณที่มากกวา่สีอ่ืนๆ โดยน ามาใช้
ในส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุ่มไม ้มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte รองลงมาคือสีน ้ า
เงินน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า รวมถึงแทรกตามพุม่ใบของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีทั้ง 
Cobalt blue, Ultramarine, Prussian blue สีเหลืองไดน้ ามาใชก้บัส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน และพุ่มไม ้มีทั้ง 
Naples yellow, cadmium yellow hue, Ochre, Raw Sienna  สีส้มเป็นสีที่ได้ผสมระหว่างสีเหลือง 
cadmium yellow hue กบัสีแดง Carmine Lake  น าไปใชร้ะบายส่วนที่เป็นพื้นดิน สีม่วงมีทั้งCobalt 
Violet Hue, Magenta น ามาใช้ในส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า ตน้ไม้ พุ่มไม้ และส่ิงก่อสร้าง ใน
บริเวณที่เป็นร่มเงา เป็นการผสมระหว่างสีน ้ าเงิน Ultramarine และ สีแดง Carmine Lake ส่วนสี
กลางน ามาใชก้บับางบริเวณของพื้นดินและส่ิงก่อสร้าง  
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 2 ไดน้ าเทคนิคการระบายแบบแผ่นสี(Dabbing) 
มาใชใ้นบริเวณที่เป็นพุม่ไดด้า้นหนา้และบริเวณพุม่ตน้ไมใ้นระยะกลาง ระยะไกล โดยมีการระบาย
แบบประสานระหวา่งสี(Soft-Edge) เพือ่ใหมี้การประสานกนัระหวา่งพุม่ไมใ้นจุดที่ตอ้งการเช่ือมหา

ภาพที่ 11  เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 2 ภาพหมู่บา้นมูเซอ อ าเภออมก๋อย จ.เชียงใหม่ 
                 สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 70X90 cm. 
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กนั การระบายแบบขอบคมชดั (Hard-Edge) ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพื่อเน้นส่วนเด่น
เช่นหลงัคาใหแ้ยกออกระหวา่งพื้นเพือ่ใหเ้ด่นขึ้นมา และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) 
ไดน้ ามาใช ้เพือ่ใหเ้กิดปริมาตรอยา่งส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน เป็นตน้ 

รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 2 เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลักษณะรูปร่างรูปทรงอิสระได้น าไปใช้กับ
สุมทุมพุม่ไม ้

การจัดภาพ 

การจัดภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 2 เป็นการจัดภาพแบบก่ึงกลางภาพด้วยการจัดวาง
ส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนเด่นของภาพไวต้รงกลางภาพเพื่อสร้างดุลยภาพรวมทั้งแสดงเส้นขอบฟ้า
เพื่อให้เกิดมิติความลึกของภาพมากยิง่ขึ้น อยา่งไรก็ดีการใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศไดถู้กน ามาใช้
ดว้ยเช่นกนั 

 การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 2 น้ี เป็นการใช้สีคู่ตรงขา้มระหว่างสีม่วงและสีส้ม
เพื่อให้เกิดการส่งเสริมระหว่างสี พร้อมทั้งการใช้ลักษณะขอบคมกับส่ิงก่อสร้างกับการจดัวาง
ต าแหน่งกลางภาพลว้นช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจเช่นกนั 
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ภาพที่ 12  เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 3 ภาพบา้นเล็กในป่าใหญ่ เขาใหญ่ 
                 สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 70X90 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชุดสี  

 การใชสี้ในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 3 สีเขียวไดน้ ามาใชใ้นปริมาณที่มากกวา่สีอ่ืน ๆ โดยน ามาใช้
ในส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุ่มไม ้มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte รองลงมาคือสีน ้ า
เงินน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศร่มเงารวมถึงแทรกตามพุ่มใบของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง มีทั้ง 
Cobalt blue, Ultramarine, Prussian blue สีเหลืองไดน้ ามาใชก้บับางจุดส่ิงก่อสร้าง และพุ่มไม ้มีทั้ง 
Naples yellow, cadmium yellow hue, Ochre, Raw Sienna  สีส้มเป็นสีที่ได้ผสมระหว่างสีเหลือง 
cadmium yellow hue กบัสีแดง Carmine Lake  น าไปใชร้ะบายบางส่วนของส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้สี
ม่วงมีทั้งCobalt Violet Hue, Magenta น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศร่มเงาของ ตน้ไม ้พุม่ไม ้และ
ส่ิงก่อสร้าง ส่วนสีกลางน ามาใชก้บับางบริเวณของกอ้นหินและส่ิงก่อสร้าง  
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 3 ไดน้ าเทคนิคการระบายแบบแผ่นสี (Dabbing) 
มาใชใ้นบริเวณที่เป็นพุม่ไดด้า้นหนา้และบริเวณพุม่ตน้ไมใ้นระยะกลาง ระยะไกล โดยมีการระบาย
แบบประสานระหวา่งสี (Soft-Edge) เพือ่ใหมี้การประสานกนัระหวา่งพุม่ไมใ้นจุดที่ตอ้งการเช่ือมหา
กนั การระบายแบบขอบคมชดั (Hard-Edge) ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพื่อเน้นส่วนเด่น
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เช่นตน้ไมด้า้นหน้าและส่ิงก่อสร้างเพื่อให้เด่นขึ้นมา การระบายแบบเป็นเส้นถูกน ามาใชก้บัส่วนที่
เป็นก่ิงไม ้ตน้ไมใ้นบางจุด และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) ไดน้ ามาใช ้เพื่อให้เกิด
ปริมาตรอยา่งส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้พื้นดิน เป็นตน้ 

รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 3 เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลักษณะรูปร่างรูปทรงอิสระได้น าไปใช้กับ
สุมทุมพุม่ไม ้

การจัดภาพ 

การจดัภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 3 เป็นการจดัภาพแบบตั้งฉากโดยการใช้แนวเส้นของ
ตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้างขนานไปกบัเสน้ระดบัสายตารวมทั้งใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ  

การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 3 น้ี เป็นการใชล้กัษณะเสน้ลอ้มส่ิงก่อสร้างโดยการใช้
โครงสร้างของตน้ไมท้ี่เป็นก่ิงกา้นปกคลุมเหนือส่ิงก่อสร้างเพือ่ให้ส่ิงก่อสร้างเด่นมากขึ้น รวมถึงใช้
สีคู่ตรงขา้มระหว่างสีม่วงและสีเหลืองเพื่อให้เกิดการส่งเสริมระหว่างสี พร้อมทั้งการใชล้ักษณะ
ขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างกบัการจดัวางต าแหน่งกลางภาพลว้นช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจเช่นกนั 
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ภาพที่ 13 เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 4 ภาพเรือนนอนฤดูหนาว บา้นด าเชียงราย  
                สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 90X70 cm. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชุดสี  

 การใช้สีในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 4  สีเขียวได้น ามาใช้ในปริมาณที่มากกว่าสีอ่ืน ๆ โดย
น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุม่ไม ้มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte รองลงมา
คือสีน ้ าเงินน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นทอ้งฟ้า บรรยากาศร่มเงารวมถึงแทรกตามพุ่มใบของตน้ไม้และ
ส่ิงก่อสร้าง มีทั้ง Cobalt blue, Ultramarine, Prussian blue สีเหลืองไดน้ ามาใชก้บับางจุดส่ิงก่อสร้าง 
และพุ่มไม ้มีทั้ง Naples yellow, cadmium yellow hue, Ochre, Raw Sienna  สีส้มใชร้ะบายบางส่วน
ของส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้สีม่วงมีทั้งCobalt Violet Hue, Magenta  น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศ
ทอ้งฟ้า ร่มเงาของ ตน้ไม ้พุม่ไม ้และส่ิงก่อสร้าง ส่วนสีกลางน ามาใชก้บับางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง 
และตน้ไม ้
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 4 ไดน้ าเทคนิคการระบายแบบแผ่นสี (Dabbing) 
มาใชใ้นบริเวณที่เป็นพุม่ไดด้า้นหนา้และบริเวณพุม่ตน้ไมใ้นระยะกลาง ระยะไกล โดยมีการระบาย
แบบประสานระหวา่งสี (Soft-Edge) เพือ่ใหมี้การประสานกนัระหวา่งพุม่ไมใ้นจุดที่ตอ้งการเช่ือมหา
กนั การระบายแบบขอบคมชดั (Hard-Edge) ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพื่อเน้นส่วนเด่น
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เช่นตน้ไมด้า้นหน้าและส่ิงก่อสร้างเพื่อให้เด่นขึ้นมา การระบายแบบเป็นเส้นถูกน ามาใชก้บัส่วนที่
เป็นก่ิงไม ้ตน้ไมใ้นบางจุด และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) ไดน้ ามาใช ้เพื่อให้เกิด
ปริมาตรอยา่งส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้พื้นดิน เป็นตน้ 

รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 4 เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลักษณะรูปร่างรูปทรงอิสระได้น าไปใช้กับ
สุมทุมพุม่ไมต่้าง ๆ 

การจัดภาพ 

การจดัภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 4 เป็นการจดัวางส่ิงก่อสร้างที่เป็นส่วนเด่นของภาพไว้
ตรงกลางเพื่อสร้างดุลยภาพและจดัภาพแบบตั้งฉากโดยการใชแ้นวเส้นของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง
ขนานไปกบัเสน้ระดบัสายตารวมทั้งใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ  

การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 4 น้ี เป็นการใชล้กัษณะเสน้ลอ้มส่ิงก่อสร้างโดยการใช้
โครงสร้างของตน้ไมท้ี่เป็นก่ิงกา้นปกคลุมเหนือส่ิงก่อสร้างเพือ่ให้ส่ิงก่อสร้างเด่นมากขึ้น รวมถึงใช้
สีคู่ตรงขา้มระหว่างสีม่วงและสีเหลืองเพื่อให้เกิดการส่งเสริมระหว่างสี พร้อมทั้งการใชล้ักษณะ
ขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างในบางส่วนที่ตอ้งการเน้นกบัการจดัวางต าแหน่งกลางภาพล้วนช่วยให้เกิด
ความน่าสนใจเช่นกนั 
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ชุดสี  

 การใช้สีในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 5  สีเขียวได้น ามาใช้ในปริมาณที่มากกว่าสีอ่ืน ๆ โดย
น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุม่ไม ้มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte รองลงมา
คือสีน ้ าเงินน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า ร่มเงารวมถึงแทรกตามพุ่มใบของตน้ไมแ้ละ
ส่ิงก่อสร้าง มีทั้ง Cobalt blue, Ultramarine, Prussian blue สีเหลืองไดน้ ามาใชก้บับางจุดส่ิงก่อสร้าง 
และพุ่ม ไม้  มีทั้ ง  Naples yellow, cadmium yellow hue, Ochre  สีส้ม ใช้ระบายบาง ส่วนของ
ส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้สีม่วงมีทั้งCobalt Violet Hue, Magenta  น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศร่ม
เงาของ ตน้ไม ้พุม่ไม ้และส่ิงก่อสร้าง ส่วนสีกลางน ามาใชก้บับางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง  
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 5 ไดน้ าเทคนิคการระบายแบบแผ่นสี (Dabbing) 
มาใช้ในบริเวณส่วนที่เป็นพุ่มไม้ด้านหน้า พื้นหญา้ พื้นถนน ตลอดจนพุ่มตน้ไม้ในระยะกลาง 
ระยะไกล รวมถึงส่ิงก่อสร้างโดยมีการระบายแบบประสานระหว่างสี (Soft-Edge) เพื่อให้มีการ
ประสานกนัระหว่างพุ่มไมแ้ละส่ิงก่อสร้างในจุดที่ตอ้งการเช่ือมหากนั การระบายแบบขอบคมชดั 
(Hard-Edge) ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพือ่เนน้ส่วนเด่นเช่นจัว่หลงัคาเพือ่ให้แยกระหว่าง
ภาพกบัพื้น  การระบายแบบเป็นเส้นถูกน ามาใชก้บัส่วนที่เป็นก่ิงไม ้ตน้ไม ้และการระบายสีแบบ
เรียบกลมกลืน (Blending) ไดน้ ามาใช ้เพือ่ใหเ้กิดปริมาตรอยา่งส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน เป็นตน้ 

 

ภาพที่ 14  เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 5 ภาพต าหนกัทบัขวญั จ.นครปฐม  
                 สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 90X70 cm. 
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รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 5  เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลกัษณะรูปร่างรูปทรงอิสระไดน้ าไปใชก้บัพุม่
ใบไม ้

การจัดภาพ 

การจดัภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 5 ใช้การจดัภาพแบบตั้งฉากโดยไม่แสดงเส้นขอบฟ้า 
ประกอบกับการจดัภาพแบบตั้งฉากด้วยการใช้แนวเส้นของตน้ไม้และส่ิงก่อสร้างขนานไปกับ
เสน้ระดบัสายตารวมทั้งใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ  

การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 5   เป็นการใชล้กัษณะสีคู่ตรงขา้มระหวา่งสีเขียวและสี
ส้มเพื่อให้เกิดการส่งเสริมระหว่างสี การใชล้กัษณะเส้นลอ้มส่ิงก่อสร้าง พร้อมทั้งการใชล้กัษณะ
ขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างกบัการจดัวางต าแหน่งกลางภาพลว้นช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจเช่นกนั 
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ชุดสี  

 การใช้สีในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 6  สีเขียวได้น ามาใช้ในปริมาณที่มากกว่าสีอ่ืน ๆ โดย
น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุม่ไม ้มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte รองลงมา
คือสีน ้ าเงินน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า ร่มเงารวมถึงแทรกตามพุ่มใบของตน้ไมแ้ละ
ส่ิงก่อสร้าง มีทั้ง Cobalt blue, Ultramarine, Prussian blue สีเหลืองไดน้ ามาใชก้บับางจุดส่ิงก่อสร้าง 
และพุม่ไม ้มีทั้ง Naples yellow, cadmium yellow hue, Ochre  สีม่วงมีทั้งCobalt Violet Hue, Magenta  
น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศร่มเงาของ ตน้ไม ้พุ่มไม ้และส่ิงก่อสร้าง สีส้มใชร้ะบายบางส่วน
ของส่ิงก่อสร้างและตน้ไม ้ส่วนสีกลางน ามาใชก้บับางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง  
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 6 ไดน้ าเทคนิคการระบายแบบแผ่นสี  (Dabbing) 
มาใช้ในบริเวณส่วนที่เป็นพุ่มไม้ด้านหน้า พื้นหญา้ ตลอดจนพุ่มตน้ไมใ้นระยะกลาง ระยะไกล 
รวมถึงส่ิงก่อสร้างโดยมีการระบายแบบประสานระหว่างสี (Soft-Edge) เพื่อให้มีการประสานกัน
ระหว่างพุ่มไมแ้ละส่ิงก่อสร้างในจุดที่ตอ้งการเช่ือมหากนั การระบายแบบขอบคมชดั (Hard-Edge) 
ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพื่อเน้นส่วนเด่นเช่นจัว่หลงัคาเพื่อให้แยกระหว่างภาพกบัพื้น  
การระบายแบบเป็นเสน้ถูกน ามาใชก้บัส่วนที่เป็นก่ิงไม ้ตน้ไม ้และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 
(Blending) ไดน้ ามาใช ้เพือ่ใหเ้กิดปริมาตรอยา่งส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน เป็นตน้ 

 

ภาพที่ 15  เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 6 ภาพศาลาพระทองไสยาสน์ บา้นด าเชียงราย 
                 สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 90X70 cm. 
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รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 6  เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลกัษณะรูปร่างรูปทรงอิสระไดน้ าไปใชก้บัพุม่
ใบไม ้

การจัดภาพ 

การจดัภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 6 ใช้การจดัภาพแบบตั้งฉากโดยไม่แสดงเส้นขอบฟ้า 
ประกอบกับการจดัภาพแบบตั้งฉากด้วยการใช้แนวเส้นของตน้ไม้และส่ิงก่อสร้างขนานไปกับ
เสน้ระดบัสายตารวมทั้งใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศ  

การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 6  เป็นการใชล้กัษณะมืดลอ้มสวา่งโดยใชค้วามเขม้ของ
พุ่มตน้ไม้ล้อมส่ิงก่อสร้างเพื่อให้ความสว่างของส่ิงก่อสร้างเด่นขึ้นมาและมีการใช้สีคู่ตรงข้าม
ระหว่างสีเหลืองของหลงัคาส่ิงก่อสร้างกบัสีม่วงน ้ าเงินของทอ้งฟ้า ตวัส่ิงก่อสร้างและพุ่มใบของ
ตน้ไมเ้พือ่ใหเ้กิดการส่งเสริมระหวา่งสี พร้อมทั้งการใชล้กัษณะขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างกบัการจดัวาง
ต าแหน่งกลางภาพลว้นช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจเช่นกนั  

 

ผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1  

แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการวิจัย :   จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของ ปอล  เซซาน  ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1876-1095 
ช่ือ-สกุลผูส้มัภาษณ์ : นายวชัรัศน์  ศรีวิริยะกิจ                วนัเดือนปีที่สมัภาษณ์ : วนัที่ 8 ตุลาคม 2557 
เวลา : 18.00 น.     สถานที่ :   70/8 เอกมยั เขตพระโขนง กรุงเทพฯ          คร้ังที่ 1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ : ชาย       อาย ุ: 77 ปี                อาชีพ : อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ 
ต าแหน่งทางวชิาการ : ศาสตราจารยกิ์ตติคุณ 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวิจัย        
1. ผลงานจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งปอล  เซซานหรือไม่อยา่งไร?  

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าววา่ “ ปอล  เซซาน มกัจะเนน้เร่ืองมิติและปริมาตรมากโดยภาพจะมีความ
ลึก อยา่งไรก็ดีหลกัปรัชญาของปอล  เซซาน  จะมองธรรมชาติเป็นรูปทรงกรวย รูปทรงส่ีเหล่ียมที่เป็น
ปริมาตร จากแนวคิดน้ี ต่อมาภายหลงั ปิกสัโซ่ จึงน ามาเป็นคิวบิสม ์(Cubism)   ซ่ึงผลงานที่มีความเป็น
ลกัษณะแบบอยา่งปอล  เซซาน นั้นไดแ้ก่ผลงานช้ินที่ 2 หมู่บา้นกระเหร่ียง อ. อมก๋อย จ. เชียงใหม่ ส่วน
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รูปอ่ืนๆ ตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้างควรใหมี้ปริมาตรมากกวา่เดิม โดยเฉพาะตน้ไมห้ากสงัเกตแลว้จะเห็นว่ามี
ปริมาตรในตวัเองดว้ยความสูงต ่าของพุ่มใบ ในเร่ืองปริมาตรน้ี ปอล  เซซานให้ความส าคญัมากเป็น
อนัดบัหน่ึง ส่วนเร่ืองการตดัทอนเป็นเร่ืองธรรมดาที่ศิลปินตอ้งการตดัทอนเพื่อตอ้งการเน้นไม่เพียงแต่
การเลียนแบบนัน่เอง ”  
2. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีความเหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีที่ ปอล  เซซาน ใช่หรือไม่ 
อยา่งไร?  

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าวว่า “ การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมทั้ง 6 ภาพน้ี มีความใกลเ้คียงอยูม่าก 
เน่ืองจากปอล  เซซานใชชุ้ดสีลกัษณะน้ีเช่นกนั โดยผลงานนั้นมกัจะมีสีโคบอลต ์บลู (Cobalt Blue) ใน
ปริมาณค่อนขา้งมาก อยา่งไรก็ดี หากเราใชป้ริมาณสีโคบอลต ์บลู มากเช่นเดียวกนักบัปอล  เซซาน จะ
คลา้ยกบัว่าเราเขียนในฝร่ังเศสซ่ึงคงเป็นไปไม่ได ้ดงันั้นจึงควรค านึงถึงสภาพสีสนัแทจ้ริงในธรรมชาติ
ของเมืองไทยเป็นหลกั ซ่ึงหลกัส าคญัของการใชสี้ของปอล  เซซานคือจะไม่ใชสี้ด า  เน่ืองจากปอล  เซ
ซาน เช่ือวา่สีด าเป็นสีที่ไม่มีในธรรมชาติ เงาส่วนใหญ่มกัมีสภาพเป็นสีบลู (Blue) ทั้งน้ีหากพจิารณาแลว้
จะพบวา่สีสนัในธรรมชาติเมืองไทยจะมีความหลากหลายมากกวา่สีสนัในธรรมชาติของฝร่ังเศส ทั้งเขียว 
สม้ มีปริมาณมากกวา่จดัจา้นกวา่ โครงสร้างสีส่วนใหญ่ของผลงานทั้ง 6 ช้ิน ถือวา่ใกลเ้คียงอยูม่าก ” 
3. ลักษณะของเทคนิคการระบายสีในภาพจิตรกรรมฯ ชุดน้ี เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของ          
ปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร? 

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าวว่า “ เซซานมกัจะใชเ้กรียงร่วมกบัการใชพู้่กนัระบายสีเพื่อช่วยในเร่ือง
การสร้างปริมาตร เน่ืองจากเวลาเราปาดเกรียงจะก่อผลให้ได้ปริมาตรและขณะเดียวกันท าให้เราไม่
จ าเป็นตอ้งเก็บรายละเอียดมากนักเช่นกนั   เน่ืองจากเกรียงไม่สามารถเก็บรายละเอียดได ้การระบายสี
ปอล  เซซาน จะมีพู่กนัอยูห่ลายขนาดในการระบาย ระยะที่อยูไ่กลจะใชพู้่กนัขนาดเล็ก ส่วนระยะที่อยู่
ใกลก้วา่จะใชพู้ก่นัขนาดใหญ่ขึ้น ” 
4. ลกัษณะของการตดัทอนและการบิดเบือนรูปทรงในงานจิตรกรรมฯ ชุดน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งปอล  
เซซานหรือไม่ อยา่งไร? 

ก าจร  สุนพงษ์ศรี กล่าวว่า “ ผลงานจิตรกรรม ทั้ง 6 ช้ินน้ี นับว่ามีความใกล้เคียงอยู่เช่นกัน 
เพียงแต่ผลงานแต่ละช้ินลกัษณะของตน้ไมโ้ดยส่วนใหญ่ปริมาตรยงัคงมีไม่มากนัก  อยา่งไรก็ตาม ใน
เร่ืองของพื้นระนาบ (Plane) ปอล  เซซานมกัจะท าใหเ้ป็นเหล่ียมคมคลา้ยกบัหุ่นหนา้คนที่เป็นเหล่ียม ๆ ที่
ส าหรับใชฝึ้กวาดเบื้องตน้ในการวาดหน้าคนซ่ึงจะมีความเป็นเหล่ียมตามพื้นระนาบของใบหนา้ ดงันั้น
หากตอ้งการให้พื้นระนาบดูเป็นเหล่ียมมีปริมาตรมากจ าเป็นอยา่งยิง่ที่จะตอ้งใชเ้กรียง และตอ้งพยายาม
มองธรรมชาติทั้งมวลให้เห็นเป็นปริมาตร โดยเฉพาะตน้ไมต้อ้งให้เป็นเหล่ียมส่วนใดอยูใ่กลต้อ้งท าให้
เห็นเป็นมิติ เน่ืองจากงานของปอล  เซซาน ใกล้จะเป็นคิวบิสม์เช่นกนัเพียงแต่ยงัอาศยัธรรมชาติเป็น
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แหล่งที่มา ผลงานทั้ง 6 ช้ิน ควรมีการใชเ้กรียงช่วยในการสร้างปริมาตรในรูปทรง อยา่งไรก็ดี หากระบาย
เนน้ระนาบก็จะสามารถสลดัรายละเอียดไปไดม้าก ”  
5. การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร? 

ก าจร  สุนพงษ์ศรี กล่าวว่า “ ในประเด็นดังกล่าวน้ีเราควรค านึงเร่ืองการประยุกตใ์ชม้ากกว่า 
เน่ืองจากบริบทในเน้ือหาต่างกนั ส่ิงที่ตอ้งค  านึงคือการน าหลกัปรัชญาของปอล  เซซานมาใช ้ดว้ยว่าเรา
ไม่ไดท้  าการลอกรูปของปอล  เซซาน นัน่เอง ซ่ึงปอล  เซซานจะค านึงเร่ืองปริมาตรมากส่วนเร่ืองการตดั
ทอนจะตามมาเอง นอกจากนั้นการทชัอพั (Touch up) แต่งเติมส่ิงต่างๆ ใหเ้พิม่ขึ้นก็เป็นส่ิงส าคญั”  
6. การสร้างจุดสนใจในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร?  

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าววา่ “ ในบรรดาผลงานทั้ง 6 ช้ิน โดยเฉล่ียแลว้เพยีง 60%  เน่ืองจากผลงาน
ยงัคงต้องการทัชอัพที่จะแต่งเพิ่มเติมให้มีมิติมากขึ้ น ส่ิงส าคัญเราต้องให้ความส าคัญกับระนาบ
เหมือนกับเรามองใบหน้าคนให้เป็นเหล่ียมซ่ึงจะช่วยในเร่ืองปริมาตร ส่วนการใช้เงาเป็นสีบลูถือว่า
ถูกตอ้งแลว้เน่ืองจากบรรยากาศในเมืองไทยจะสีเขม้กว่า ในเร่ืองของมิติตอ้งค  านึงถึงความลึกของภาพ
คือตอ้งดูให้ลึก ในการเขียนภาพให้ดูลึกหลกัส าคญัที่ใชก้นัมากคือ Push and Pull หมายความว่า ส่ิงใดที่
อยูข่า้งหน้าใกลต้าควรมีการเพิ่มความหนาของสีและพื้นผวิ (Texture) ให้เด่นขึ้น เน่ืองจากปอล  เซซาน
ใชเ้ทคนิคหลากหลายในการสร้างสรรคง์านอีกทั้งยงัใชพู้ก่นัหลายเบอร์หลายขนาดเช่นกนั”    

  สรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 1 
 จากการสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกบัผลการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังที่ 1 พอสรุปได ้ดงัน้ี 

ประเด็นที่ 1 ปอล  เซซาน เน้นเร่ืองมิติและปริมาตรมากโดยภาพจะมีความลึก และจะมอง
ธรรมชาติเป็นรูปทรงกรวย รูปทรงส่ีเหล่ียมที่เป็นปริมาตร จากแนวคิดน้ี ต่อมาภายหลงั ปิกสัโซ่ จึง
น ามาเป็นคิวบิสม์ ซ่ึงผลงานที่มีลกัษณะแบบอยา่งปอล  เซซาน นั้นไดแ้ก่ผลงานช้ินที่ 2 หมู่บา้น
มูเซอ อ. อมก๋อย จ. เชียงใหม่  

ประเด็นที่ 2 ปอล  เซซานใชสี้โคบอลตบ์ลูในปริมาณค่อนขา้งมากและไม่ใชสี้ด าเน่ืองจาก
เช่ือวา่สีด าไม่มีในธรรมชาติ เงาส่วนใหญ่มกัเป็นสีบลู อยา่งไรก็ดีหากพจิารณาบรรยากาศธรรมชาติ
เมืองไทยแลว้จะพบว่าสีสันในธรรมชาติเมืองไทยมีความหลากหลายกว่าสีสันในธรรมชาติของ
ฝร่ังเศส โดยมีทั้งสีเขียว สีส้ม ซ่ึงมีปริมาณจดัจา้นกว่า ส่วนโครงสร้างสีส่วนใหญ่ของผลงานทั้ง 6 
ช้ินน้ี ถือวา่ใกลเ้คียงอยูม่าก      

ประเด็นที่ 3 ปอล  เซซาน มกัจะใชเ้กรียงร่วมกบัการใชพู้ก่นัในการระบายสีเพือ่ช่วยในเร่ือง
ปริมาตร เน่ืองจากเวลาเราปาดเกรียงจะก่อผลให้ได้ปริมาตรขณะเดียวกันท าให้เราไม่ตอ้งเก็บ
รายละเอียดมากนักเช่นกนั การระบายสีปอล  เซซานจะมีพู่กนัอยูห่ลายขนาดในการระบาย ระยะที่
อยูไ่กลจะใชพู้ก่นัขนาดเล็ก ส่วนระยะที่อยูใ่กลจ้ะใชพู้ก่นัขนาดใหญ่ขึ้น    
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ประเด็นที่ 4 หลกัปรัชญาส าคญัของปอล  เซซานที่กล่าวไวว้่าจงมองธรรมชาติเป็นรูปทรง
กรวย รูปทรงส่ีเหล่ียมที่เป็นปริมาตร เช่นตน้ไมซ่ึ้งหากสังเกตแลว้จะเห็นไดว้่ามีปริมาตรในตวัเอง
ดว้ยความสูงต ่าของพุม่ใบ ในเร่ืองปริมาตรปอล  เซซานใหค้วามส าคญัเป็นอนัดบัหน่ึงส่วนเร่ืองของ
การตดัทอนเป็นเร่ืองธรรมดาที่ศิลปินตอ้งการตดัทอนเพื่อตอ้งการเน้นไม่เพียงแต่การเลียนแบบ
เท่านั้น หากตอ้งการให้พื้นระนาบดูเป็นเหล่ียมมีปริมาตรจ าเป็นอยา่งยิง่ที่จะตอ้งใชเ้กรียงและตอ้ง
พยายามมองธรรมชาติทั้งมวลให้เห็นปริมาตร โดยเฉพาะตน้ไมต้อ้งให้เป็นเหล่ียมส่วนใดอยู่ใกล้
ตอ้งท าใหเ้ห็นมิติเน่ืองจากงานของปอล  เซซานใกลจ้ะเป็นคิวบิสมเ์ช่นกนัเพยีงแต่ยงัอาศยัธรรมชาติ
เป็นแหล่งที่มา   

ประเด็นที่ 5 เราควรพิจารณาในเร่ืองของการประยกุตใ์ชม้ากกว่าเน่ืองจากบริบทในเน้ือหา
ต่างกนั ส่ิงที่ตอ้งค  านึงคือการน าหลกัปรัชญาของปอล  เซซานมาใช ้    

ประเด็นที่ 6 ผลงานทั้ง 6 ช้ิน โดยเฉล่ียแลว้เพียง 60%  ยงัคงตอ้งการทชัอพัแต่งเติมเพิม่อีก
ในเร่ืองของมิติให้มากขึ้นส่ิงส าคญัเราตอ้งให้ความส าคญักบัระนาบ การเขียนภาพให้ดูลึกหลกั
ส าคญัที่ใชก้นัมากคือ Push and Pull หมายความวา่ส่ิงใดอยูข่า้งหนา้ใกลต้าควรเพิม่ความหนาของสี
และพื้นผิวให้เด่นขึ้นส่ิงใดไกลออกไปก็ควรผลกัออกไป ควรมีการเพิ่มความหนาของสีและพื้นผวิ
(Texture) ให้เด่นขึ้น เน่ืองจากปอล  เซซานใชเ้ทคนิคหลากหลายในการสร้างสรรคง์านอีกทั้งยงัใช้
พูก่นัหลายเบอร์หลายขนาดเช่นกนั”   
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ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2  
การสร้างสรรคผ์ลงานระยะที่ 2 น้ี เป็นการน าผลจากการสังเคราะห์ขอ้มูลกลุ่มตวัอยา่งตาม

ประเด็นที่ศึกษา ได้แก่ 1. ชุดสี  2. เทคนิคการระบายสีน ้ ามัน  3. รูปแบบการตัดทอนและการ
บิดเบือน  4. การจัดภาพ  5. การสร้างจุดสนใจ  และผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังที่ 1 มา
ประกอบการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง จ  านวน 2 ภาพ โดยมีรายละเอียด
และภาพผลงานสร้างสรรค ์ดงัน้ี  

1. ภาพที่ 7 ภาพหมู่บา้นกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ หมายเลข 1 ขนาด 70X90 cm.  
2. ภาพที่ 8 ภาพหมู่บา้นกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ หมายเลข 2 ขนาด 70X90 cm.  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชุดสี  

 เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 7 ชุดสีที่น ามาใชม้ากที่สุด คือ สีเขียว มีทั้ง Veronese green, Viridian, 
Terre verte โดยน ามาใชใ้นส่วนที่เป็นพุม่ใบของตน้ไม ้พุ่มไม ้เงาบนพื้นน ้ า   รองลงมาคือ สีน ้ าเงิน 
มีทั้ง Cobalt blue, Ultramarine, Prussian blue น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า ร่มเงารวมถึง

ภาพที่ 16  เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 7  ภาพหมู่บา้นกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ หมายเลข 1  
                 สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 90X70 cm. 
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แทรกตามพุม่ใบของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้าง ถดัมาคือสีเหลือง มีทั้ง Naples yellow, cadmium yellow 
hue, Ochre ได้น ามาใช้กับบางจุดส่ิงก่อสร้าง พื้นน ้ า และบางบริเวณของพุ่มไม้  และสีม่วงมีทั้ง
Cobalt Violet Hue, Magenta  น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศร่มเงาของ ตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่ิงก่อสร้าง 
สีส้มใช้ระบายบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน พื้นน ้ า  ส่วนสีกลางน ามาใช้กับบางบริเวณของ
ส่ิงก่อสร้าง  
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 7 ไดน้ าขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาพฒันา 
ดว้ยการสร้างปริมาตรให้เกิดขึ้นในภาพ บริเวณที่เป็นพุ่มไม ้ทอ้งฟ้า ในลกัษณะ Put and Pull ดว้ย
การใชเ้ทคนิคการระบายแบบแผ่นสีเช่ือมต่อกนั (Dabbing)  โดยมีการระบายแบบประสานระหว่าง
สี (Soft-Edge) เพื่อให้มีการประสานกนัระหว่างพุ่มไมแ้ละส่ิงก่อสร้างในจุดที่ตอ้งการเช่ือมหากัน 
การระบายแบบขอบคมชดั (Hard-Edge) ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพื่อเน้นส่วนเด่นให้
แยกระหว่างภาพกับพื้น  การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) ได้ใช้ในบางบริเวณของ
ทอ้งฟ้า พื้นดิน ส่ิงก่อสร้าง  

รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 7  เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลกัษณะรูปร่างรูปทรงอิสระไดน้ าไปใชก้บัพุม่ใบ
ของตน้ไม ้

การจัดภาพ 

การจดัภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 7 ไดค้  านึงถึงขอ้มูลสมัภาษณ์ที่ไดร้วบรวมมาปรับเพิม่เติม
และมุ่งเน้นในเร่ืองของสีและการสร้างปริมาตรให้เกิดขึ้ น อย่างไรก็ดีการแสดงทัศนมิติเชิง
บรรยากาศยงัเป็นส่วนส าคญัที่ท  าใหภ้าพมีการประสานสมัพนัธก์นัระหวา่งองคป์ระกอบ 

 การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 7  ไดใ้ชสี้คู่ตรงขา้มและจดัวางส่ิงก่อสร้างไวก้ลางภาพ
เพื่อให้เด่นสะดุดตา พร้อมทั้งใชล้กัษณะขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างเพือ่เน้นส่วนเด่นของส่ิงก่อสร้างให้
แยกระหวา่งภาพกบัพื้น การสร้างแผน่สีดา้นหนา้ใหมี้ขนาดใหญ่กวา่ระยะกลางยงัช่วยก่อให้เกิดมิติ
ความลึกของภาพเช่นกนั 
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ชุดสี  

 เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 8 ชุดสีที่ใชเ้ป็นชุดสีเช่นเดียวกนักบัหมู่บา้นกะเหร่ียงหมายเลข 1 สีที่
น ามาใชม้ากที่สุด คือ สีเขียว มีทั้ง Veronese green, Viridian, Terre verte โดยน ามาใชใ้นส่วนที่เป็น
พุม่ใบของตน้ไม ้พุม่ไม ้เงาบนพื้นน ้ า รองลงมาคือสีน ้ าเงิน มีทั้ง Cobalt blue, Ultramarine, Prussian 
blue น ามาใช้ในส่วนที่ เป็นบรรยากาศท้องฟ้า ร่มเงารวมถึงแทรกตามพุ่มใบของต้นไม้และ
ส่ิงก่อสร้าง ถดัมาคือสีเหลือง มีทั้ง Naples yellow, cadmium yellow hue, Ochre ไดน้ ามาใชก้บับาง
จุดส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน และบางบริเวณของพุ่มหญา้พุ่มไมใ้นระยะใกลแ้ละไกล  สีม่วงมีทั้ง Cobalt 
Violet Hue, Magenta  น ามาใชใ้นส่วนที่เป็นบรรยากาศร่มเงาของพุม่หญา้ พุ่มไม ้ส่ิงก่อสร้าง สีส้ม
ใชร้ะบายบางส่วนของส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน  ส่วนสีกลางน ามาใชก้บับางบริเวณของส่ิงก่อสร้าง  
  เทคนิคการระบายสีน ้ามัน 

การระบายสีน ้ ามนัในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 8 ไดน้ าขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาพฒันา 
ด้วยการสร้างปริมาตรให้เกิดขึ้นในภาพ บริเวณที่เป็นพุ่มไม้ ในลักษณะ Put and Pull ด้วยการใช้
เทคนิคการระบายแบบแผน่สีเช่ือมต่อกนั (Dabbing) โดยมีการระบายแบบประสานระหวา่งสี (Soft- 
Edge) เพือ่ใหมี้การประสานกนัระหวา่งพุม่ไมแ้ละส่ิงก่อสร้างในจุดที่ตอ้งการเช่ือมหากนั การระบาย

ภาพที่ 17  เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 8  ภาพหมู่บา้นกะเหร่ียง จ.เชียงใหม่ หมายเลข 2  
                 สีน ้ ามนับนผา้ใบ  ขนาด 90X70 cm. 
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แบบขอบคมชดั (Hard-Edge) ไดน้ าไปใชก้บัส่ิงก่อสร้างในบางจุดเพื่อเนน้ส่วนเด่นให้แยกระหวา่ง
ภาพกับพื้น  การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) ได้ใช้ในบางบริเวณของทอ้งฟ้า พื้นดิน 
ส่ิงก่อสร้าง  

รูปแบบการตัดทอนและการบิดเบือน 

การตดัทอนและการบิดเบือนในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 8  เป็นการตดัทอนในลกัษณะเรขาคณิต
แบบเหล่ียมในส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนการตดัทอนในลกัษณะรูปร่างรูปทรงอิสระไดน้ าไปใชก้บัพุม่ใบ
ของตน้ไม ้

การจัดภาพ 

การจดัภาพในเคร่ืองมือภาพช้ินที่ 8 ไดค้  านึงถึงขอ้มูลสมัภาษณ์ที่ไดร้วบรวมมาปรับเพิม่เติม
และมุ่งเน้นในเร่ืองของสีและการสร้างปริมาตรให้เกิดขึ้ น อย่างไรก็ดีการแสดงทัศนมิติเชิง
บรรยากาศยงัเป็นส่วนส าคญัที่ท  าใหภ้าพมีการประสานสมัพนัธก์นัระหวา่งองคป์ระกอบ 

 การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจในเคร่ืองมือช้ินที่ 8  ไดใ้ชสี้คู่ตรงขา้มและจดัวางส่ิงก่อสร้างไวก้ลางภาพ
เพื่อให้เด่นสะดุดตา พร้อมทั้งใชล้กัษณะขอบคมกบัส่ิงก่อสร้างเพือ่เน้นส่วนเด่นของส่ิงก่อสร้างให้
แยกระหว่างภาพกบัพื้น การสร้างแผ่นสีดา้นหน้าที่เป็นพุ่มหญา้ให้มีขนาดใหญ่กว่าระยะกลางยงั
ช่วยก่อใหเ้กิดมิติความลึกของภาพเช่นกนั 

 

ผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการวิจัย :   จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของ ปอล  เซซาน  ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1876-1095 
ช่ือ-สกุลผูส้มัภาษณ์ : นายวชัรัศน์  ศรีวิริยะกิจ                วนัเดือนปีที่สมัภาษณ์ : วนัที่ 19 ธนัวาคม 2557 
เวลา : 18.00 น.     สถานที่ :   70/8 เอกมยั เขตพระโขนง กรุงเทพฯ          คร้ังที่ 2 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ : ชาย       อาย ุ: 77 ปี                อาชีพ : อาจารยแ์ละศิลปินอิสระ 
ต าแหน่งทางวชิาการ : ศาสตราจารยกิ์ตติคุณ 
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บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวิจัย        
1. ผลงานจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งปอล  เซซานหรือไม่อยา่งไร?  

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าวว่า “ ถือว่าใกลเ้คียง ประการแรกเร่ืองมิติมีความชดัเจน ประการที่สอง
เร่ืองสี โดยเฉพาะมิติที่เกิดจากสียงัตอ้งให้เกิดมิติมากขึ้นกว่าเดิม แต่โดยรวมแล้วถือว่าพฒันามากขึ้น
กวา่เดิมเร่ืองระนาบเร่ืองปริมาตรถือวา่ดีใชไ้ด ้ภาพที่ถือวา่ใชไ้ดค้ือหมู่บา้นกะเหร่ียงหมายเลข 1 ปริมาตร
ในภาพชดัเจนขึ้น ส่วนหมายเลข 2 ยงัคงตอ้งการทชัอพัใหม้ากขึ้นในเร่ืองมิติของสี” 
2. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีความเหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีที่ ปอล  เซซาน ใช่หรือไม่ 
อยา่งไร?  

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าวว่า “ถือว่าผลงานทั้ง 2 ช้ิน ถือว่าใชไ้ด ้สีในภาพมีความสดใสไม่มืดคร้ึม
เน่ืองจากชุดสีที่ใชเ้ป็นชุดสีของทฤษฎีสีแสง 
3. ลกัษณะของเทคนิคการระบายสีในภาพจิตรกรรมฯ ชุดน้ี เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของ          ปอล  
เซซาน หรือไม่อยา่งไร? 

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าววา่ “ถือวา่ใกลเ้คียงเน่ืองจากปอล  เซซานใชว้ธีิการระบายเช่นน้ีเหมือนกนั
แต่ปอล  เซซานจะใชเ้กรียงร่วมดว้ยและใชพู้ก่นัหลายเบอร์ ขณะเดียวกนัความหลากหลายของเบอร์พู่กนั
ท าให้แลดูสนุกสนานมากกว่าจากลายของพู่กันเช่นเดียวกันกับดนตรีที่เคร่ืองเยอะท าให้เพลงฟังดู
สนุกสนานเช่นเดียวกนัตลอดจนยงัท าสีสะอาดมากกวา่และไม่สกปรก ทั้งยงัท  าใหเ้กิดมิติไดเ้ช่นกนั  
4. ลกัษณะของการตดัทอนและการบิดเบือนรูปทรงในงานจิตรกรรมฯ ชุดน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งปอล  เซ
ซานหรือไม่ อยา่งไร? 

ก าจร  สุนพงษ์ศรี กล่าวว่า “การตดัทอนรูปทรงถือว่ามีความคลา้ยกันเพราะว่าเซซานคิดเร่ือง
ระนาบมากโดยเฉพาะพื้นระนาบของสรรพส่ิงทั้งหลาย” 
5. การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร? 

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าวว่า “เร่ืองของการจดัภาพเราควรค านึงถึงการน ามาประยกุต์ใชม้ากกว่า
เพราะเราไม่ไดท้  าการก็อปป้ี แต่เป็นการน ามาประยกุตใ์ชก้บับริบทของเมืองไทย หรือมาใชก้บัพื้นที่จริงๆ
ที่เราคุน้เคย เน่ืองจากสีแสงในเมืองไทยยอ่มแตกต่างไปจากฝร่ังเศสและหรือเมดิเตอเรเนียนโดยส้ินเชิง 
เมืองไทยมีแสงแดดที่จดัจา้ให้ความสดใสกว่า แต่ก็สามารถน าทฤษฎีสีเหล่านั้ นมาอนุโลมใชไ้ด้เพราะ
ทฤษฎีของปอล  เซซานเป็นทฤษฎีสากล แมว้่าการจดัภาพจะเป็นส่วนหน่ึงขององคป์ระกอบนั้นแต่จะไม่
มากกวา่จุดมุ่งหมายหรือหลกัปรัชญาของปอล  เซซานในการสร้างงานดว้ยเพราะเหมือนเขาตกัตวงเหมือน
ศิลปินเหล่าน้ีใส่แว่นตาของนักวิทยาศาสตร์โดยที่มองสรรพส่ิงเหล่าด้วยทฤษฎีของสีแสงที่เป็น
วทิยาศาสตร์ ทฤษฎีน้ีคนทัว่ไปก็มกัจะมองไม่เห็น จะมองเป็นเร่ืองปกติธรรมดาแต่วธีิวิทยาศาสตร์แหลม
คมกว่าสามารถแยกแยะสีแสงว่าท าไมสีอนัน้ีจึงเกิดขึ้นเพราะเขามีหลกัเกณฑพ์ิจารณาคือพูดง่ายว่าปอล  
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เซซานสวมแวน่ตานกัวิทยาศาสตร์ในสายตาของศิลปิน วทิยาศาสตร์มองในแง่มุมความจริงแต่ศิลปินมอง
แง่มุมความจริงและความงามดว้ย” 
6. การสร้างจุดสนใจในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร?  

ก าจร  สุนพงษศ์รี กล่าววา่ “ ภาพทั้ง 2 ภาพน้ี มีความละมา้ยจะตอบวา่เหมือนหรือไม่ก็คงไม่ได้
เน่ืองจากเราไม่ไดก้็อปป้ีงานของปอล  เซซาน เราแต่เพียงใชห้ลกัปรัชญาแนวคิดของปอล   เซซานใน
การวาดภาพทิวทศัน์แลว้จึงปรับประยกุตใ์ชก้บับริบททางสังคมไทย ปรัชญาของปอล  เซซานที่ส าคญั
คือเร่ืองของมิติ และเร่ืองของการบัน่ทอนรายละเอียดเล็กน้อยในธรรมชาติออกไปให้เหลือเพียงแต่
รูปทรงที่แทจ้ริงของธรรมชาติอย่างรูปทรงกรวย รูปทรงสีเหล่ียม สามเหล่ียมที่เป็นตน้ตอเพื่อการ
พฒันาการของลทัธิบาสกนิยม อยา่งไรก็ดีงานทั้ง 2 ช้ินน้ีถือวา่ใกลเ้คียงอยูม่าก ผลสรุปสุดทา้ยคือ ศิลปะ
ถือว่าเป็นส่วนหน่ึงของส่ิงประดิษฐ์ท  าอยา่งเพื่อจะให้สวย การลอกเลียนธรรมชาติถือว่าเป็นส่ิงลา้สมยั
ไปแลว้เน่ืองจากมีกลอ้งถ่ายภาพที่คุณภาพสูงที่สามารถท าใหเ้หมือนจริงที่สุด ปัจจุบนัจึงไดห้นัเหไปท า
ในส่ิงต่างๆ ที่เทคโนโลยไีม่สามารถท าขึ้นได ้ศิลปินยคุหลงัใชธ้รรมชาติเป็นเพยีงแหล่งดลใจเท่านั้น” 

 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 2    
 จากการสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกบัผลการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังที่ 2 พอสรุปได ้ดงัน้ี 

ประเด็นที่ 1 ผลงานจิตรกรรมชุดน้ีถือว่าใกลเ้คียงลกัษณะแบบอยา่ง ปอล  เซซาน ประการ
แรกเร่ืองมิติมีความชดัเจน ประการที่สองเร่ืองสี โดยเฉพาะมิติที่เกิดจากสียงัตอ้งให้เกิดมิติมากขึ้น
กว่าเดิม แต่โดยรวมแล้วถือว่าพฒันามากขึ้น ภาพที่ถือว่าใช้ได้คือหมู่บา้นกะเหร่ียงหมายเลข 1 
ปริมาตรในภาพชดัเจนขึ้น ส่วนหมายเลข 2 ยงัคงตอ้งการทชัอพัใหม้ากขึ้นในเร่ืองมิติของสี 

ประเด็นที่ 2 จิตรกรรมชุดน้ีการใชสี้ถือว่าใกลเ้คียงกบัชุดสีของปอล  เซซาน เน่ืองจากมี
ความสดใสไม่มืดคร้ึม การระบายสีมีความใกลเ้คียงอยูเ่ช่นกนั  

ประเด็นที่ 3 ปอล  เซซาน จะใชว้ธีิการระบายสีเป็นแผน่สีเช่ือมต่อกนัและบางคร้ังก็มีการใช้
เกรียงร่วมกบัการใชพู้ก่นัขณะที่พูก่นัที่ใชก้็มีหลายเบอร์อีกดว้ย   

ประเด็นที่  4  เร่ืองของการตดัทอนรูปทรงมีความคลา้ยคลึงกนัเพราะว่าปอล  เซซานคิด
เร่ืองระนาบมากโดยเพราะพื้นระนาบของสรรพส่ิงทั้งหลาย   

ประเด็นที่ 5  เร่ืองของการจดัภาพนั้นควรค านึงถึงการน ามาประยกุตใ์ชม้ากกวา่เน่ืองจากเรา
ไม่ไดท้  าการก็อปป้ีผลงาน แต่เราเพียงน ามาประยกุตใ์ชก้บับริบทของเมืองไทยหรือมาใชก้บัพื้นที่
จริง ๆ ที่เราคุน้เคย นอกจากน้ีสีแสงในเมืองไทยยงัแตกต่างจากฝร่ังเศสและแถบเมดิเตอเรเนียนโดย
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ส้ินเชิง เมืองไทยมีแสงแดดที่จัดจ้าให้ความสดใสกว่า แม้ว่าการจัดภาพจะเป็นส่วนหน่ึงของ
องคป์ระกอบนั้นแต่จะไม่มากกวา่จุดมุ่งหมายหรือหลกัปรัชญาของปอล  เซซานในการสร้างงาน  

ประเด็นที่ 6 การสร้างจุดสนใจมีความมีความละม้ายคล้ายคลึง หากจะตอบว่าเหมือน
หรือไม่ก็คงไม่ไดเ้น่ืองจากเราไม่ไดก้็อปป้ีงานของปอล  เซซาน เราแต่เพียงใชห้ลกัปรัชญาแนวคิด
ของปอล   เซซานในการวาดภาพทิวทศัน์แลว้จึงปรับประยกุตใ์ชก้บับริบททางสังคมไทย ปรัชญา
ของปอล  เซซานที่ส าคญัคือเร่ืองของมิติ และเร่ืองของการบัน่ทอนรายละเอียดเล็กนอ้ยในธรรมชาติ
ออกไปให้เหลือเพียงแต่รูปทรงที่แท้จริงของธรรมชาติอย่างรูปทรงกรวย รูปทรงสีเหล่ียม 
สามเหล่ียมที่เป็นตน้ตอเพื่อการพฒันาการของลัทธิบาสกนิยม อย่างไรก็ดีงานทั้ง 2 ช้ินน้ีถือว่า
ใกลเ้คียงอยูม่าก   
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บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การวิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล      
เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905 ในคร้ังน้ี มีวตัถุประสงคแ์ละวธีิการด าเนินการวจิยั ดงัน้ี 

วตัถุประสงค์การวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัภาพทิวทศัน์

ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน ผลงานท่ีสร้างข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1876-1905  จ  านวน 25 ภาพ  ใน
ประเด็นต่อไปน้ี 

1.1. ชุดสี 
1.2. เทคนิคการระบายสีน ้ามนั 
1.3. รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือน 
1.4. การจดัภาพ  
1.5. การสร้างจุดสนใจ 

2. เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษา
ผลงานของปอล  เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905  ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ จ านวน 8 ภาพ  

วธิีด าเนินการวจิัย 
การศึกษาวิเคราะห์ชุดสี เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือน 

การจดัภาพและการสร้างจุดสนใจในจิตรกรรมสีน ้ ามนัภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล เซซาน 
ผลงาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905  ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนการวิจยั ดงัน้ี 

1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารงานวจิยัและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง  
2. ก าหนดกลุ่มประชากรโดยไดรั้บรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 
3. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั  
4. เก็บรวบรวมขอ้มูล 
5. วเิคราะห์ขอ้มูล 
6. สร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 จ  านวน 6 ภาพ 
7. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1  
8. สร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 
9. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2  
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10. เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 

 
สรุปผลการวจิัย 
 การศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง              
: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล  เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1876-1905 สามารถสรุปผลการวิจยั
ตามหวัขอ้วตัถุประสงคไ์ด ้ดงัน้ี 

1. จากการศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานตามประเด็นท่ีศึกษาพบวา่ การใช้
สีของปอล  เซซานเป็นการใชต้ามทฤษฎีสีแสงเช่นเดียวกบัลทัธิประทบัใจยุคแรกและจะไม่ใช้สีด า
อยา่งลทัธิสัจจะนิยมเน่ืองจากปอล  เซซานเช่ือวา่สีด าเป็นสีท่ีไม่มีในธรรมชาติ ชุดสีท่ีใช ้มีจ านวน   
9 สี ไดแ้ก่  สีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีแดง สีน ้ าเงิน สีม่วง สีกลาง  สีขาว  สีคล ้า  ชุดสีท่ีใชด้งักล่าวได้
สอดคลอ้งกบั  เบอร์นาร์ด  ดนัซ์สเตน (1992, p. 39) ท่ีกล่าวถึงจานสีของปอล  เซซานไวว้า่ประกอบ
ไปดว้ย 5 สี ไดแ้ก่ สีเหลือง (Yellow : Brilliant, Naples yellow, Chrome, Ochre, Raw Sienna) สีแดง
(Reds : Vermillion, Burnt Sienna, Madder Lake, Carmine Lake, Burnt Lake)  สี เ ขี ยว (Green : 
Veronese green, Viridian, Terre verte) สีน ้ าเงิน (Blues : Cobalt, Ultramarine, Prussian blue) และสี
คล ้ า (Black : Peach black)  เทคนิคการระบายสีน ้ ามนั พบว่าการระบายสีของปอล  เซซานมกัใช้
วิธีการลูบสีหรือป้ายเบาๆ เพื่อให้เป็นแผน่สีสั้ นๆ ดว้ยพู่กนัแบนหลายขนาดวิธีการดงักล่าวมีความ
คลา้ยคลึงกบัการระบายสีแบบพวกลทัธิประทบัใจยคุแรก ซ่ึงมกันิยมระบายแบบคร้ังเดียวเสร็จโดย
ไม่ตอ้งซ ้ าหรือเกล่ียสี ส่ิงท่ีปอล  เซซานไดพ้ฒันาข้ึนมาเพิ่มเติมก็คือการระบายให้เกิดปริมาตรดว้ย
การใชแ้ผน่สีควบคู่กบัการระบายแบบเกล่ียเรียบกลมกลืนหรือขยี้สีเพื่อให้เกิดการประสานกลมกลืน
กนัทัว่ทั้งภาพ ในขณะท่ีการวาดเส้นและการระบายสีก็เป็นส่ิงท่ีปอล  เซซานมกัใช้ร่วมกนัเสมอ
เช่นกนัถึงแมว้่าการวาดเส้นจะมีส่วนช่วยในการก าหนดขอบเขตของการระบายสี แต่การวาดเส้น
ของปอล  เซซานยงัมีส่วนช่วยในเร่ืองการก าหนดโครงสร้างรูปใหช้ดัเจนข้ึนเช่นกนั  รูปแบบการตดั
ทอนและการบิดเบือนท่ีปรากฏในผลงานเป็นผลมาจากแนวคิดของปอล  เซซานท่ีเช่ือวา่โครงสร้าง
ทางเรขาคณิตเป็นพื้นฐานรูปทรงทั้งมวลและในธรรมชาติก็จะมีรูปทรงต่าง ๆ กนั เช่น ทรงกระบอก 
ทรงกลม ทรงเหล่ียม ทรงกรวย  จากความเช่ือน้ีผลงานทั้ง 25 ภาพ จึงมีการลดทอนรูปทรงต่าง ๆ ใน
ภาพให้เป็นรูปทรงง่าย ๆ อยา่งเรขาคณิต ดงัค ากล่าวของปอล  เซซานท่ีใชอ้ธิบายผลงานคือ มอดิว
เลชัน่และเรียลไลเซชัน่ซ่ึงหมายถึงการปรับการเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมและการส านึกการท าให้
เป็นจริงข้ึนมาประกอบกบัทฤษฎีแบบแผนนิยมท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างงานของศิลปินในขณะนั้น 
แนวคิดทฤษฎีดงักล่าวเช่ือวา่ โครงสร้างท่ีมีแบบแผนของผลงานเป็นท่ีมาของคุณค่าทางสุนทรียภาพ
ในตวัมนั  อยา่งไรก็ดีการตดัทอนและการบิดเบือนท่ีปอล  เซซานใชน้ี้ยงัเป็นจุดส าคญัส่งอิทธิพลต่อ
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ศิลปินในยคุถดัมาอนัเป็นยคุสมยัท่ีศิลปินสร้างสรรคง์านดว้ยการวเิคราะห์ธรรมชาติอยา่งศิลปินลทัธิ
บาศกนิยม  การจดัภาพ  พบวา่การใชท้ศันมิติเพื่อสร้างความลึกในภาพอยา่งทศันมิติเชิงเส้นเป็นส่ิงท่ี
ปอล  เซซานไม่นิยมใชโ้ดยหนัมาใชท้ศันมิติเชิงบรรยากาศแทน  การจดัองคป์ระกอบในภาพจะใช้
ลกัษณะการตั้งฉากของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้กบัเส้นขอบฟ้าเพื่อเป็นการสร้างดุลภาพ นอกจากน้ีการจดั
ภาพโดยไม่แสดงเส้นขอบฟ้าก็เป็นวธีิการอยา่งหน่ึงท่ีน ามาใชเ้ช่นกนั  การสร้างจุดสนใจ  ผลงานทั้ง 
25 ภาพ ปอล  เซซานมีวิธีการสร้างสุดสนใจในภาพดว้ยการใชล้กัษณะขอบคมกบับางบริเวณท่ีเป็น
ส่วนเด่นของภาพเพื่อให้แยกออกระหว่างภาพกับพื้นและการใช้สีคู่ตรงข้ามตามทฤษฎีสีแสง
ตลอดจนการจดัวางต าแหน่งท่ีเป็นจุดสนใจไวก้ลางภาพ ส่วนการใชล้กัษณะมืดลอ้มสวา่งก็เป็นอีก
วธีิท่ีมกัน ามาใชอ้ยูเ่สมอ 

2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างดว้ยสีน ้ ามนับนผา้ใบของผูว้จิยั
ไดน้ าผลการวเิคราะห์กลุ่มตวัอยา่งมาสร้างสรรคโ์ดยชุดสีท่ีใชป้ระกอบไปดว้ยสีเขียว สีเหลือง สีส้ม 
สีน ้ าเงิน สีแดง สีม่วง สีกลาง สีขาว สีคล ้า  เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัท่ีใชไ้ดแ้ก่ การระบายดว้ยวิธี
ลูบสีเป็นแผ่นเช่ือมต่อกนัรวมถึงการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน การระบายสีแบบขอบคม การ
ระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอย่างนุ่มนวล การระบายขีดเป็นเส้นและเรียงเส้น มีการตดัทอน
รูปทรงท าใหเ้ป็นรูปทรงเรขาคณิตเป็นเหล่ียม เป็นทรงกลม และเป็นรูปอิสระ การบิดเบือนรูปทรงมี
ทั้ งท าให้ยืดและหด  ส าหรับการจัดภาพเป็นการจัดภาพโดยใช้หลักทัศนมิติเชิงบรรยากาศท่ี
ประกอบดว้ยลกัษณะเส้นแนวตั้งของส่ิงก่อสร้างและตน้ไมก้บัลกัษณะเส้นแนวนอนของขอบฟ้า
เพื่อสร้างดุลยภาพ การสร้างจุดสนใจ ใช้วิธีท  าให้ภาพมีขอบคมเพื่อแยกรูปกับพื้นออกจากกัน 
รวมทั้งใชสี้คู่ตรงขา้มและใชก้ารจดัวางต าแหน่งท่ีเป็นจุดสนใจไวก้ลางภาพประกอบกบัการใชสี้มืด
ลอ้มสีสวา่ง   

 

อภิปรายผลการวจิัย  
 จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 
1876-1905 น าไปสู่การอภิปรายผล โดยแบ่งการอภิปรายผลตามหวัขอ้ในวตัถุประสงค ์ดงัน้ี   

1. การศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ผลงานของปอล  เซซานตามประเด็นท่ี
ศึกษาพบวา่ ชุดสีท่ีใช้ยงัคงยึดหลกัตามทฤษฎีสีแสงของเชฟเริลท่ีใชก้นัมานบัแต่ลทัธิประทบัใจยุค
แรก ชุดสีท่ีใช้จึงมีทั้งแม่สีวตัถุธาตุ (primary colors) และสีผสม (secondary colors) กลุ่มแรกคือ แม่
สีวตัถุธาตุ ประกอบดว้ยแม่สี 3 สี คือ สีเหลือง สีแดง และสีน ้ าเงิน กลุ่มท่ีสอง คือ สีผสม ดว้ยการ
ผสมของแม่สีทั้งสามในอตัราส่วนท่ีแตกต่างกนั ท าใหเ้กิดสีต่าง ๆ เช่น สีส้ม ไดจ้ากการผสมระหวา่ง
สีแดงและสีเหลือง สีเขียว ได้จากการผสมระหว่างสีน ้ าเงินและสีเหลือง สีม่วง ได้จากการผสม



235 
 

ระหวา่งสีแดงและสีน ้ าเงิน เป็นตน้ สีผสมจะดูเด่นไดเ้ม่ือแตม้ลงใกลก้บัแม่สีวตัถุธาตุ เช่น สีส้มจะ
เด่นมากเม่ือแต้มลงใกล้ ๆ กับสีน ้ า เ งิน ซ่ึงตามหลักแล้วสีทั้ งสองต่างเป็นสีคู่ปฏิปักษ์กัน  
(complementary color) เช่นเดียวกบัสีแดงเป็นสีคู่ปฏิปักษก์บัสีเขียว ซ่ึงสอดคลอ้งกบัก าจร  สุนพงษ์
ศรี (2554, น. 25-26) ท่ีไดอ้ธิบายสูตรการใช้สีของเชิฟเริลไวว้่า สีคู่ปฏิปักษ์ (สีแท)้ อยู่ใกลก้บัสีคู่
ปฏิปักษ์ (ผสมแลว้) = ผลของสีแทจ้ะครอบง าสีอ่ืนลง และจะมีความสัมพนัธ์กนัในสีทั้งสอง สีคู่
ปฏิปักษ์ (สีแท)้ ซ่ึงมีสีสว่างสดใส (เช่น สีเหลือง) วางไวใ้กลก้บัสีคู่ปฏิปักษ์ท่ีมีความเขม้ (เช่น สี
ม่วง) = เพิ่มความแตกต่างกันในความสดใสและเกิดการประสานสัมพนัธ์ ถ้าน าสีท่ีมีวรรณะ
คลา้ยคลึงกนัวางเคียงขา้ง โดยให้สีหน่ึงเป็นสีแทบ้ริสุทธ์ิกบัอีกสีหน่ึงถูกผสมให้คล ้าลงจะมีการตดั
กนัอย่างเบาบางมีความประสานสัมพนัธ์กนัดี  จากค าอธิบายน้ีจึงสอดคล้องกบัค ากล่าวของปอล     
เซซาน ท่ีว่า  “ไม่มีภาพเขียนท่ีสว่างหรือมืด มนัเป็นเพียงความสัมพนัธ์ของโทนสีและเม่ือท่านจดั
วางไดอ้ยา่งเหมาะสม ความงามแห่งความกลมกลืนก็จะปรากฏข้ึนดว้ยตวัของมนัเอง”  เทคนิคการ
ระบายสีน ้ ามนัท่ีใช้เป็นผลมาจากการถือก าเนิดของทฤษฎีสีแสงในช่วงศตวรรษท่ี 19 ส่งผลให้
ศิลปินท่ีเคยท างานอยู่แต่ภายในบา้นไดเ้ร่ิมออกเดินทางสู่ชายป่า ตามชานเมืองบา้งหรือแมก้ระทัง่
ตามชนบทอนัห่างไกลเพื่อแสวงหาความงามอนัเป็นแรงดลใจเพื่อตอบสนองการใชสี้อยา่งทฤษฎีสี
แสงซ่ึงมุ่งเนน้สีสันบรรยากาศต่าง ๆ ตามแต่ละช่วงเวลา  เช่นเดียวกบัการวาดภาพของปอล  เซซาน
จะเป็นการวาดจากสถานท่ีจริงทั้งส้ินโดยการออกไปเขียนกลางแจง้ เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกของ
ตนเองอยา่งฉบัพลนัจากประสบการณ์ในขณะนั้น  ซ่ึงแตกต่างจากวาดภาพเหมือนจริงอยา่งลทัธิสัจ
นิยมท่ีมกัจะวาดภาพอยูแ่ต่ภายในบา้นท าใหไ้ม่มีปัญหาในเร่ืองสภาวะอากาศ  ในขณะท่ีการวาดภาพ
ของปอล  เซซานมกัถูกก าหนดโดยสภาวะอากาศในแต่ละช่วงเวลาท่ีจะเอ้ืออ านวยให้หรือไม่       
ดว้ยเหตุดงักล่าวเทคนิคการระบายสีท่ีน ามาใช้จึงตอ้งมีความเหมาะสมกบัการวาดภาพนอกสถานท่ี 
เช่น การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จแบบ Alla Prima  สอดคลอ้งกบัโกศล  พิณกุล (2543, น. 2-27) ท่ีได้
อธิบายเทคนิคการระบายสีดงักล่าววา่ เป็นการระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวโดยไม่ตอ้งซ ้ าหรือเกล่ียสี 
เทคนิคการระบายสีลกัษณะน้ีพบไดใ้นงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์อยา่งกลุ่มลทัธิประทบัใจ ผลลพัธ์
ท่ีไดจ้ากการระบายในเทคนิคน้ีคือสามารถเห็นรอยทีแปรงอยา่งชดัเจน วธีิน้ีมีขอ้จ ากดัอยูห่ลายอยา่ง 
เช่น ขนาดของภาพไม่ใหญ่โตจนเกินไป จ ากดัสี จานผสมสี รวมถึงพูก่นัท่ีใชค้วรมีความแขง็ของขน
พู่กนัในระดบัปานกลางข้ึนไป อย่างไรก็ตาม  เทคนิคการระบายสีท่ีปอล  เซซานมกัน ามาใช้อยู่   
บ่อย ๆ คือการลูบสีหรือป้ายเบา ๆ ดว้ยเทคนิค Dabbing เพื่อใหเ้ป็นแผน่สีสั้น ๆ เช่ือมต่อกนัดว้ยการ
ใช้พู่กันแบนหลายขนาด เพื่อสร้างความซับซ้อนของรอยพู่กนั ซ่ึงให้ผลในการส่ืออารมณ์ของ
รูปทรงแบบก่ึงนามธรรม การระบายลกัษณะน้ีจะใชพู้ก่นัหลายขนาดเพื่อให้เกิดการลดหลัน่กนั เช่น 
ส่วนท่ีอยู่ใกลจ้ะใช้พู่กนัขนาดใหญ่ ส่วนท่ีอยู่ไกลออกไปจะใช้พู่กนัขนาดเล็ก ขณะเดียวกนัความ
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หลากหลายของเบอร์พู่กนัยงัท าให้แลดูสนุกสนานจากลายของพู่กนัเช่นเดียวกนักบัดนตรีท่ีมีเคร่ือง
หลายหลายท าให้เพลงฟังดูสนุกสนานนั่นเอง  นอกจากน้ีการระบายแบบขอบคม (Hard -Edge)   
การระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft- Edge) และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 
(Blending)  ก็มีส่วนท าให้เกิดการประสานสัมพนัธ์เป็นเอกภาพขณะท่ีการระบายแบบเป็นแผน่สียงั
ก่อให้เกิดการลดทอนรูปทรงไปโดยปริยายเช่นกนั    อย่างไรก็ตามสีและปริมาตรเป็นส่ิงท่ีปอล      
เซซานใหค้วามส าคญัมากเป็นอนัดบัตน้ ๆ จะเห็นไดจ้ากการระบายสีท่ีมีทั้งท่ีเป็นแบบเรียงเส้น สาน
เส้น ซ่ึงจะเป็นการเรียงเส้นไปตามผวิหนา้รูปทรงนั้น ไม่วา่จะเป็น พุม่ไม ้ส่ิงก่อสร้าง พื้นดิน เพื่อให้
ดูมีปริมาตร  รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือนท่ีใชส้ร้างสรรคผ์ลงานของปอล  เซซานลว้นมา
จากเหตุผล 2 ประการ ได้แก่  ประการท่ี 1 เกิดจากแนวคิดของปอล  เซซานท่ีเช่ือว่ารูปทรงใน
ธรรมชาตินั้นลว้นมาจากรูปทรงมูลฐานอย่างเรขาคณิต  และเช่ือว่าศิลปะไม่ใช่การจ าลองหากแต่
เป็นการน าเสนอของศิลปิน ปอล  เซซานยงัชอบใช้ค  า 2 ค  าในการอธิบายผลงาน คือ มอดิวเลชั่น 
หมายถึงการปรับ การเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมและเรียลไลเซชัน่หมายถึง การส านึก การท าให้เป็น
จริงข้ึนมาจากแนวคิดดงักล่าวจึงน าไปสู่การแปลงรูปทรงในธรรมชาติให้เป็นรูปทรงท่ีง่ายข้ึนอย่าง
รูปทรงเรขาคณิตตลอดจนใช้สีเป็นตวัก าหนดความลึกต้ืนใกล้ ไกลในภาพ สอดคล้องกับนิคม       
กุบแกว้ (2544, น. 387) ไดก้ล่าวสรุปในงานวจิยัไวว้า่  การสร้างงานของปอล  เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 
1889 - 1906  มกัใช้เร่ืองราวจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ในการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบท่ีเซซาน
มกัน ามาสร้างสรรคน์ั้น มีเพียง 3 รูปแบบ คือ รูปแบบเลียนแบบธรรมชาติ รูปแบบลดทอนรูปทรง 
และรูปแบบปรับเปล่ียนรูปทรง จากท่ีกล่าวมาจึงสอดคลอ้งกบั พีระพงษ ์ กุลพิศาล (2549, น. 117)  
ท่ีไดก้ล่าวเพิ่มเติมวา่ แนวคิดของปอล  เซซานในช่วงเร่ิมตน้ของลทัธิให้ความส าคญักบัรูปทรงบน
ระนาบมากกว่ารูปทรงตามธรรมชาติด้วยการตดัทอนธรรมชาติสู่รูปทรงเรขาคณิตพื้นฐาน คือ 
ทรงกระบอก ทรงกลม และลูกบาศก์ ซ่ึงต่อมาไดมี้อิทธิพลต่อการก าเนิดของลทัธิบาศกนิยมนัน่เอง     
ประการท่ี 2 เกิดจากแนวคิดตามทฤษฎีแบบแผนนิยมของคา้นทท่ี์มีอิทธิต่อแนวคิดการสร้างงานของ
ศิลปินในขณะนั้น แนวคิดทฤษฎีดงักล่าวเช่ือว่า โครงสร้างท่ีมีแบบแผนของผลงานเป็นท่ีมาของ
คุณค่าทางสุนทรียภาพในตวัมนั ทั้งสีสันและเสียงต่างๆ อาจจะก่อให้เกิดความพึงพอใจไดเ้ช่นกนั 
คุณค่าน้ีตอ้งมาจากโครงสร้างท่ีมีแบบแผนเท่านั้นและไม่ไดม้าจากส่วนประกอบย่อย ๆ โดยตรง 
อย่างเช่น สีท่ีสดใสในภาพทิวทศัน์ท่ีกระตุน้สายตาช่วยเพิ่มคุณค่าของเส้นและการออกแบบให้
เห็นชดัข้ึน ความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนัของสีสันของเส้นและมวลต่าง ๆ รูปทรงซ่ึงไม่ไดเ้ป็นรูปทรง
ของสีใดสีหน่ึงโดยเฉพาะ ไม่วา่จะเป็นสีฟ้า น ้ าเงิน ม่วงหรือเขียวก็ตาม คือรูปทรงอนัเป็นท่ีมาของ
ความงามท่ีแทจ้ริง  จากเหตุผลทั้ง 2 ประการน้ี ศิลปะท่ีแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกอยา่งศิลปะ
ประทบัใจยคุหลงันั้น มกัจะอาศยัลกัษณะของรูปทรงท่ีบิดเบือนดดัแปลงอยา่งมาก เน่ืองจากตอ้งการ
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ใหผู้ช้มมีความรู้สึกแตกต่างไปจากการรับรู้รูปทรงธรรมดา ๆ หรือรูปทรงท่ีดูแลว้ถูกตอ้งเหมือนจริง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งกบัรูปทรงท่ีตดัทอน ดว้ยเหตุน้ีการสร้างงานของปอล  เซซานจึงมิไดมุ้่งหมาย
เพียงเพื่อถ่ายทอดความงามของบรรยากาศแสงสีเท่านั้นหากแต่ยงัเป็นการถ่ายทอดความสัมพนัธ์
ของรูปทรงท่ีเกิดจากสีเช่นกนั อย่างไรก็ดีแนวคิดเก่ียวกบัการตดัทอนและการบิดเบือนของปอล    
เซซาน ยงัเป็นจุดส าคญัดว้ยส่งอิทธิพลต่อศิลปินในยุคถดัมาอนัเป็นยุคสมยัท่ีศิลปินสร้างสรรค์งาน
ดว้ยการวิเคราะห์ธรรมชาติอยา่งศิลปินในลทัธิบาศกนิยม  การจดัภาพ ในบรรดากลุ่มตวัอยา่งทั้ง 25 
ภาพพบว่าการใช้ทศันียภาพเชิงเส้นเพื่อสร้างความต้ืนลึกในภาพจิตรกรรมอย่างท่ีท ากันมาแต่
โบราณเป็นส่ิงท่ีปอล  เซซานไดล้ะทิ้งไปโดยหันมาใช้ทศันียภาพเชิงบรรยากาศและใช้สีก าหนด
ความต้ืนลึกหรือระยะใกลไ้กลในภาพแทน การสร้างมิติความลึกต้ืนในภาพดว้ยวธีิการดงักล่าวจึงมี
ความสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัของนิคม  กุบแกว้ (2544, น. 387) ท่ีไดก้ล่าวการสร้างงานของปอล  
เซซานวา่ “ในดา้นมิติ มีการสร้างความลึก 3 วิธี ไดแ้ก่ การจดัวางต าแหน่งท่ีต่างกนัของวตัถุในภาพ 
การก าหนดขนาดท่ีแตกต่างกนัของวตัถุในภาพ และการใช้ค่าน ้ าหนักสีท่ีแตกต่างกันของวตัถุ” 
อยา่งไรก็ตาม พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย (2552, น. 8) ไดอ้ธิบาย
เก่ียวกบัทศันียภาพเชิงบรรยากาศไวว้า่  เป็นการสร้างความรู้สึกในเร่ืองความลึก โดยการเลียนแบบ
ลกัษณะในบรรยากาศในธรรมชาติ ซ่ึงผูดู้ภาพจะเห็นส่ิงต่าง ๆ และมวลอากาศท่ีอยูไ่กลจะมีสีจางลง
และมีสีฟ้ามากข้ึน จากค าอธิบายน้ีจึงเป็นส่ิงยนืยนัไดว้า่ปอล  เซซานไดใ้ชท้ศันียภาพเชิงบรรยากาศ
เน่ืองจากสีม่วง สีน ้ าเงิน สีฟ้าเป็นสีแสงท่ีถูกใช้ระบายเพื่อสร้างบรรยากาศ และพบวา่ไดใ้ช้ระบาย
นบัแต่การสร้างงานระยะแรกปี ค.ศ. 1876 จนกระทัง่ถึงปี ค.ศ. 1905 อนัเป็นระยะสุดทา้ย อยา่งไรก็
ดีปอล  เซซานมกัใชว้ิธีการสร้างดุลภาพดว้ยการใชเ้ส้นตั้งแกนทางด่ิงของส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้ตดักบั
เส้นแกนทางราบของทอ้งฟ้า  เม่ือเส้นแกนทั้งสองน้ีตั้งฉากซ่ึงกนัและกนั เราจึงเรียกเส้นแกนทั้งสอง
น้ีรวมกันว่า เส้นแกนตั้ งฉากซ่ึงเป็นวิธีการจัดภาพแบบตั้ งฉาก   การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซานมกัใชว้ิธีการสร้างจุดเด่นจุดสนใจหรือการเน้น
เพื่อให้ส่วนท่ีส าคญัท่ีสุดของภาพเป็นจุดท่ีดึงดูดความสนใจให้มอง  นอกเหนือจากความพยายาม
ของปอล  เซซานท่ีมีความมุ่งหมายตอ้งการแปลความงามของธรรมชาติท่ีรายรอบและห้อมลอ้ม
ส่ิงก่อสร้างแลว้ ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงความพิถีพิถนัในการน าเสนอจุดสนใจในภาพ ดว้ยการใชสี้คู่ตรง
ขา้มเพื่อให้ผลในเร่ืองของการส่งเสริมระหวา่งสี ตลอดจนการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปกบัพื้น
ดว้ยการใชล้กัษณะขอบคมเนน้ส่วนเด่นของรูปทรงในภาพ เช่น จัว่แหลมของส่ิงก่อสร้างกบัทอ้งฟ้า 
ขณะเดียวกนัการประสานสัมพนัธ์ระหวา่งรูปกบัพื้น ก็ใชว้ธีิการประสานสีเพื่อให้เกิดเอกภาพทัว่ทั้ง
ภาพรวมถึงการจดัวางจุดสนใจไวต้รงกลางภาพและการใช้ลกัษณะมืดลอ้มสว่างยงัเป็นวิธีการท่ี
น ามาใชม้ากเช่นกนั ซ่ึงการสร้างจุดสนใจในลกัษณะดงักล่าวน้ีต่างมีผลต่อความน่าสนใจในผลงาน



238 
 

ของปอล  เซซานดว้ยกนัทั้งส้ิน   จากท่ีกล่าวมาน้ีจึงมีความสอดคลอ้งกบั  ก าจร  สุนพงษศ์รี (2554, 
น. 60-61)  ท่ีไดก้ล่าวถึงแนวทางการสร้างงานของปอล  เซซาน ไวว้า่  “เขาไดบุ้กเบิกแนวคิดในเร่ือง
ของรูปทรงและปริมาตรของสรรพส่ิงทั้งหลายรวมทั้งหลกัสุนทรียภาพในดา้นการมองความจริงท่ี
ซ่อนเร้นอยูใ่นธรรมชาติ” จากค ากล่าวน้ี ในการมองความจริงท่ีซ่อนเร้นอยูใ่นธรรมชาติศิลปินจึงมกั
พยายามในการแสดงความหมายของส่ิงเหล่าน้ีดว้ยวธีิการต่าง ๆ แมก้ระทัง่การสร้างจุดสนใจในภาพ
เพื่อดึงดูดความสนใจเพื่อน าไปสู่การบอกเล่าเน้ือหาของภาพนัน่เอง 

2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างดว้ยสีน ้ ามนับนผา้ใบของ
ผูว้ิจยั จ  านวน 8 ภาพ  เป็นการน าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรค์โดยปรับให้เข้ากับบริบทของ
ทศันียภาพส่ิงก่อสร้างในเมืองไทยและจงัหวดัก าแพงเพชรท่ีมกัถูกห้อมล้อมไปด้วยธรรมชาติ
ตามแต่ละลกัษณะของภูมิประเทศรวมถึงความแตกต่างของรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีสะท้อนถึง
วฒันธรรมการสร้างท่ีอยู่อาศยั ชุดสีท่ีใชป้ระกอบดว้ย สีเขียว สีเหลือง สีส้ม สีน ้ าเงิน สีแดง สีม่วง   
สีกลาง สีขาวและสีคล ้า  เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัท่ีใชป้ระกอบไปดว้ย การระบายดว้ยวธีิลูบสีเป็น
แผน่เช่ือมต่อกนั เพื่อให้เกิดปริมาตรกบัรูปทรงในภาพรวมถึงการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน การ
ระบายสีแบบขอบคม การระบายให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล การระบายขีดเป็นเส้นและ
เรียงเส้น มีการตดัทอนรูปทรงท าให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตเป็นเหล่ียม เป็นทรงกลมและเป็นรูปอิสระ 
การบิดเบือนรูปทรงมีทั้ งท าให้ยืดและหด  การจัดภาพเป็นการใช้ทัศนมิติเชิงบรรยากาศท่ี
ประกอบดว้ยลกัษณะเส้นแนวตั้งของส่ิงก่อสร้างและตน้ไมก้บัลกัษณะเส้นแนวนอนของขอบฟ้า
เพื่อสร้างดุลยภาพ  การสร้างจุดสนใจในภาพใชว้ิธีท าให้ภาพมีขอบคมเพื่อแยกรูปกบัพื้นออกจาก
กนัรวมทั้งใชสี้คู่ตรงขา้มและใชก้ารจดัวางต าแหน่งท่ีเป็นจุดสนใจไวก้ลางภาพประกอบกบัการใชสี้
มืดลอ้มสีสวา่ง     

อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัพบว่าการใช้สีน ้ ามนัในการวาดภาพทิวทศัน์โดยเฉพาะทิวทัศน์ใน
เมืองไทยสภาพบรรยากาศจะแตกต่างไปจากสภาพบรรยากาศอยา่งยุโรปอยา่งมาก เน่ืองจากมีสีสัน
จดัจา้นกวา่ในยโุรป เช่น ทอ้งฟ้าของเมืองไทยในฤดูฝนก็จะดูสดใสเปล่งสีน ้าเงินสดมากกวา่   สีท่ีใช้
จึงตอ้งเป็นสีน ้ าเงิน (Ultramarine) แต่ถา้เป็นยุโรปมกันิยมใชสี้โคบอลตบ์ลู (Cobalt blue) และสีน ้ า
เงินฝร่ังเศส (France Ultramarine) ในการระบายทอ้งฟ้ามากกว่า เน่ืองจากทอ้งฟ้าในยุโรปมกัจะมี
หมอกจาง ๆ มีสีน ้ าเงินอมสีฟ้ามากกวา่ทอ้งฟ้าในเมืองไทยท่ีเป็นสีม่วงน ้ าเงินเป็นตน้ สีน ้ ามนัท่ีผลิต
ออกมาก็มีความแตกต่างกนัตามระดับของผูใ้ช้เช่นกัน อาทิ 1) เกรดนักเรียนนักศึกษา (Student 
Grade) เช่น ยีห่อ้ วนิตนั วนิเซอร์ แอนด ์นิวตนั (Winton Winsor & Newton)  รีฟ (Reeves) ศิลปากร
ประดิษฐ์ (Silpakorn) เป็นเกรดท่ีมีราคาไม่แพงมากนกั เน่ืองจากมีปริมาณความหนาแน่นของเมด็สี 
(Pigment)น้อย สังเกตไดจ้ากความเป็นประกายของสีจะไม่ค่อยมีเม่ือระบายแห้งแล้วจะแลดูออก
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ดา้นเม่ือสีแห้งแลว้จึงตอ้งทาเคลือบดว้ยน ้ ายาเคลือบภาพ (Varnish)  เพื่อให้สีดูสดใสและคงทนข้ึน   
2) เกรดศิลปิน (Artist Grade)  เช่น ยี่ห้อเลอฟรังค์ (Lefranc) เร็มบลนัท์ (Rembrandt) จะเป็นเกรดท่ี
มีราคาสูงกวา่เกรดนกัเรียนนกัศึกษา เน่ืองจากมีปริมาณความหนาแน่นของเม็ดสีสูงกวา่ เม็ดสีเป็น
วตัถุดิบจากธรรมชาติไม่ไดส้ังเคราะห์จากสารเคมีจึงใหสี้ไดใ้กลเ้คียงกบัธรรมชาติมากกวา่ นอกจาก
จะมีปริมาณความหนาแน่นของเม็ดสีมากแลว้เน้ือสียงัมีความอ่อนเหลวพอเหมาะในการระบาย โดย
ไม่จ  าเป็นตอ้งใชน้ ้ามนัลินสีด (Linseed oil) ผสมใหอ่้อนเหลว ทั้งยงัมีประกายของเน้ือสีท่ีดีกวา่เกรด
นกัเรียนนกัศึกษา ดว้ยคุณภาพของเน้ือสีเช่นน้ีท าให้ผลของการระบายดว้ยวิธีเกล่ียเรียบกลมกลืน
และลูบสีเป็นแผน่สั้นๆ แบบเช่ือมกนัจึงดีกวา่เกรดนกัเรียนนกัศึกษาอยา่งมาก เกรดศิลปินท่ีวา่น้ีจะ
แบ่งเป็นซีรีย ์มีตั้งแต่ 1, 2, 3, 4, 5 ยิ่งมีซีรียท่ี์สูงราคาก็จะสูงตามไปดว้ยเพราะเม็ดสีในซีรียสู์ง ๆ นั้น
เป็นวตัถุดิบท่ีหายากนัน่เอง  

 
ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะเพ่ือการปฏิบัติ 
 จากผลท่ีไดศึ้กษาวิจยัจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน มีขอ้เสนอแนะ
เพื่อการปฏิบติั ดงัน้ี 

1. การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของปอล  เซซาน จากข้อมูลภาพ
ผลงานท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่ง บางภาพท่ีไม่ไดรั้บการคดัเลือกยงัมีความน่าสนใจท่ีจะศึกษาอยูห่ลายภาพ
ดว้ยกนั เพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีชดัเจนควรเพิ่มจ านวนของกลุ่มตวัอยา่งและเลือกภาพให้ไดป้ริมาณอย่าง
ละเท่า ๆ กันในแต่ละระยะของการสร้างงาน เพื่อท่ีจะได้ทราบถึงพฒันาการของการสร้างงาน
เน่ืองจากช่วงระยะปีท่ีศึกษามีความกวา้งอยูม่าก 

2. การก าหนดวตัถุประสงคใ์นการศึกษานั้นจะเห็นไดว้า่พยายามท่ีจะศึกษาให้คลอบ
คลุมผลงาน แต่ก็ยงัมีประเด็นท่ีน่าศึกษาอยูอี่ก เช่น ปัจจยัท่ีอิทธิมีพลต่อการสร้างงานของตวัศิลปิน
เอง โดยเฉพาะการสร้างงานในระยะสุดท้าย  อาทิ ภาพ Bords d'une rivière (Riverbanks) 1905    
(กลุ่มตวัอยา่ง ภาพท่ี 24) ซ่ึงมีการคล่ีคลายรูปทรงมากกวา่ระยะตน้และระยะกลาง  

3. การพฒันาสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัควรเช่ือมโยงกบัการวิเคราะห์ขอ้มูลในแต่ละระยะ
ของกลุ่มตวัอยา่งท่ีน ามาศึกษา เพื่อท่ีจะไดพ้บพฒันาการของการสร้างสรรคใ์นแต่ละระยะ 

4. การพฒันาสร้างสรรค์ผูว้ิจยัควรแสดงความเป็นลกัษณะเฉพาะตนในผลงานบา้ง
นอกเหนือจากการน าผลการศึกษามาสร้างสรรค ์
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ข้อเสนอแนะเพ่ือการวจัิยในคร้ังต่อไป 
 ในการวิจยัคร้ังต่อไป ควรศึกษาผลงาน ปอล  เซซาน ในเน้ือหาอ่ืน ๆ ให้ครอบคลุมมากข้ึน 
เน่ืองจากในระยะปีท่ีเป็นกรณีศึกษานั้น ปอล  เซซาน ยงัได้สร้างสรรค์ผลงานอ่ืน ๆ ท่ีน่าสนใจ
เช่นกนั อาทิ ภาพหุ่นน่ิง ภาพคน อยา่งไรก็ตาม การเลือกประเด็นท่ีศึกษาก็ควรให้มีความครอบคลุม
มากข้ึนกวา่เดิม  
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ภาคผนวก ก 

รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 

 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  ศาสตราจารยกิ์ตติคุณก าจร  สุนพงษศ์รี 
ต าแหน่ง  ศิลปินอิสระและอาจารยพ์ิเศษ 

 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ  รองศาสตราจารยม์ยั  ตะติยะ 
ต าแหน่ง  รองอธิการบดีฝ่ายกิจการนกัศึกษาและโครงการพิเศษ  

อาจารยป์ระจ าโปรแกรมวชิาวจิิตรศิลป์และประยกุตศิ์ลป์  
มหาวทิยาลยัราชภฏัก าแพงเพชร 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการจากมหาวทิยาลยั 
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ภาคผนวก ค 
เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจิัย 
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ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ................................................ 
รูปแบบการตดัทอนและการบิดเบือน 

1. ตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต 2. ตดัทอนเป็นรูปร่างเรขาคณิต 3. การบิดเบือน 
เหล่ียม กลม อิสระ เหล่ียม กลม อิสระ การยดื  การหด 

        
การจดัภาพ 

1. แสดงเสน้
ขอบฟ้า 

2. ไม่แสดงเสน้
ขอบฟ้า 

3. ทศันมิติ 
เชิงเสน้ 

4. ทศันมิติ 
เชิงบรรยากาศ 

5. จดัภาพ 
แบบตั้งฉาก 

6. จดัภาพแบบมีจุด
น าสายตา 

      
การสร้างจุดสนใจ 

1. มืดลอ้มสวา่ง 2. มีเสน้ลอ้ม 3. ใชสี้คู่ตรงขา้ม 4. ลกัษณะขอบคม 5. ต าแหน่งกลางภาพ 

     



251 
 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  

 

 
 
 
 
 

 

แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง : กรณีศึกษาผลงานของ ปอล  เซซาน  ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1876-1095 
ช่ือ-สกุลผูส้ัมภาษณ์ : นายวชัรัศน์  ศรีวริิยะกิจ              วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ : ........................................ 
เวลา : ....................................... สถานท่ี : ………………..……………………………. คร้ังท่ี ............. 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ................ อาย ุ................... ปี            อาชีพ ................................................................................. 
ต าแหน่งทางวชิาการ ........................................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย        
1. ผลงานจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งปอล  เซซานหรือไม่ อยา่งไร ?  
……………………………………………………… 
2. การใช้ชุดสีในงานจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีความเหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ีปอล  เซซาน ใช่หรือไม่ 
อยา่งไร ?  
……………………………………………………… 
3. ลกัษณะของเทคนิคการระบายสีในภาพจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีของปอล       
เซซาน หรือไม่อยา่งไร ? 
……………………………………………………… 
4. ลกัษณะของการตดัทอนและการบิดเบือนรูปทรงในงานจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งปอล  
เซซานหรือไม่ อยา่งไร ? 
……………………………………………………… 
5. การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร ? 
……………………………………………………… 
6. การสร้างจุดสนใจในจิตรกรรมฯ ช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัปอล  เซซาน หรือไม่อยา่งไร ?  
……………………………………………………… 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่1 “ บ้านพกัข้าราชการในเมืองก าแพงเพชร ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 
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ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่2 “ หมู่บ้านมูเซอ อ าเภออมก๋อย จ.เชียงใหม่ ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 
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 254 ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่3 “ บ้านเลก็ในป่าใหญ่ เขาใหญ่ ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่4 “ เรือนนอนฤดูหนาว บ้านด าเชียงราย ”  
สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 
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ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่5 “ ต าหนักทับขวญั จ. นครปฐม ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 257 ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่6 “ ศาลาพระทองไสยาสน์ บ้านด าเชียงราย ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 
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ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่7 “ หมู่บ้านกะเหร่ียง จ. เชียงใหม่ หมายเลข 1 ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

259 ผลงานสร้างสรรค์ภาพที ่8 “ หมู่บ้านกะเหร่ียง จ. เชียงใหม่ หมายเลข 2 ” สีน า้มันบนผ้าใบ ขนาด 70X90 cm. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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