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บทคดัย่อ 

  การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษางานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน 
ระหวา่งปี ค.ศ. 1880 - 1906 ในดา้นการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ และวิธีการระบายสี  
และ 2) สร้างสรรคง์านจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย ลทัธิประทบัใจ 
แบบปอล เซซาน  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์บกแสดงบรรยากาศภูเขา ลทัธิ
ประทบัใจแบบปอล เซซาน จ านวน 7 ภาพ และแบบสมัภาษณ์ เก็บรวบรวมขอ้มูลโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต์ 
และวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนา  

ผลการวจิยัพบวา่  
  1.  จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ฯ ในด้านลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ พบว่า มีการเปล่ียน
รูปทรงให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตโดยไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง ใช้เส้นท่ีมีลักษณะไม่ซ ้ ากันเพ่ือให้เกิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหว และใชสี้ต่างวรรณะ ในดา้นรูปแบบการจดัภาพ พบวา่ ใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่
เหมือนกนัเป็นส่วนใหญ่  การจดัภาพแบ่งออกเป็น 3 ระยะ ใชต้น้ไมแ้ละทางเดินอยูใ่นระยะหนา้และกลาง ภูเขาอยู่
ระยะหลงั ในดา้นวิธีการระบายสี พบว่า ระบายสีดว้ยเทคนิค จุด ขีดเป็นแผ่นเล็ก แบน ซอ้นกนั ลงบนผืนผา้ใบ
เป็นรอยแปรงสั้นๆ เพ่ือสร้างมิติและบรรยากาศ 

  2. การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ฯ  ภาพทิวทศัน์ภูเขา มีการเปล่ียนรูปทรงจากธรรมชาติจะ
ไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง ผูว้ิจยัใชเ้ส้น สี และรูปทรงเรขาคณิต เป็นโครงสร้างของพ้ืนดิน ตน้ไม ้ภูเขา และ
อ่ืนๆ มากกว่าการมุ่งเนน้รายละเอียด นอกจากน้ี ผูว้ิจยัน าเส้นมาประกอบกบัระนาบต่างๆ ท าให้เกิดระยะหน้า 
กลางและหลัง วิธีการระบายสีมีการท้ิงร้ิวรอยของพู่กันสั้ นๆ สร้างบรรยากาศของภาพเป็นช่วงเวลาต่างๆ 
ผลงานวจิยั ไดผ้า่นการปรับปรุงมาเป็นลกัษณะเฉพาะแสดงภูมิทศัน์ภูเขา และบรรยากาศแวดลอ้มในประเทศไทย  
ค าส าคญั:  ภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน  
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ABSTRACT 

 The purposes of this research were 1) to study the impressionistic landscape paintings by Paul 
Cezanne during 1880-1906 AD. in the aspects of distortion forms of nature, composition and painting 
techniques and 2) to create impressionistic mountain painting in the style of  Paul Cezanne. The research 
instruments involved the seven of Paul Cezanne’s paintings which depicted mountains landscape atmosphere 
and interview. Data were collected using Delphi Applied Technique, and were descriptively analyzed.  
 The findings revealed as follows. 
  1. It was found that the impressionistic landscape paintings created by Paul Cezanne regarding 
distortion forms of nature, form of the nature were changed into geometric shapes beyond authentic recognition; 
different lines were used to emphasize movement; and different tones of colours were adopted. For 
composition, asymmetry was mostly found – there were three distances: tree and paths were fixed in foreground 
and middle ground while mountains were usually served as background. As for painting techniques, stippling 
and dabbing layers techniques were employed, as well as shorten brushstrokes to create dimensions and 
atmosphere.  
  2. To create the aforementioned impressionistic landscape paintings in the context of Thai society, 
lines, colours and geometric forms were used as the structures of earth, trees, and mountains without rendering 
the details. In relation to the composition, line am planes were included to create dimensions of foreground, 
middle ground and background. Short brushstrokes were applied to create atmosphere of different times. This 
artwork was modified from these aspects for its own uniqueness through emphasis of mountains and 
surrounding atmosphere in Thailand. 
  Keywords : Impressionistic Landscape Painting in the style of Paul Cezanne    
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  
ในการท างานศิลปะมีรูปแบบหลายอย่าง  ซ่ึงมีทั้งออกมาจากภายในตามธรรมชาติโดย

ไม่ได้ตั้ งใจและมาจากการปรุงแต่งความรู้ท่ีมีข้ึนจากทกัษะประสบการณ์ท่ีได้เรียนรู้เพิ่มเติมใน
ภายหลงั  ซ่ึงในสมยัโบราณผูท่ี้จะฝึกเป็นคนเขียนรูปนั้นจะตอ้งไปอยูต่ามสถานท่ีท างานศิลปะนั้นๆ
และตอ้งฝึกไปตามความช านาญของผูเ้ป็นอาจารย ์แต่ในปัจจุบนัการเรียนรู้ไดเ้ปล่ียนแปลงไปจาก
เดิมมาก นกัศึกษาไดเ้รียนรู้ถึงความส าคญัของสุนทรียศาสตร์และประวติัศาสตร์ศิลป์  เพื่อน ามา
ปรับขบวนการเรียนรู้ใหเ้ขา้กบันิสัยและความชอบของตนเอง   

ผูว้ิจยัสนใจในรูปแบบ  จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ลัทธิประทับใจแบบปอล เซซาน ระหว่าง   ปี 
ค.ศ. 1880 – 1906  โดยการใช้แนวคิด รูปทรงและกลวิธีของปอล  เซซาน ตามแนวทางของศิลปิน
ลทัธิประทบัใจยุคหลัง  มาเป็นแบบแผนเบ้ืองตน้  เพื่อหาถึงลกัษณะวิธีการตดัทอนรูปทรงจาก
ธรรมชาติจะไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง โดยใช้ เส้น สี ให้เป็นรูปทรงเรขาคณิต  มองภาพให้มี
โครงสร้างง่ายๆ ท่ีมองแลว้เป็นระนาบแบน เป็นรูปแบบลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติ
ท่ีตอ้งการถ่ายทอด เนน้โครงสร้างของพื้น ตน้ไม ้ภูเขา และอ่ืนๆ มากกวา่การมุ่งเนน้การแสดงออก
ถึงรายละเอียด ใหค้วามส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้  โดยใชรู้ปแบบ
การจดัภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบัภูเขาและธรรมชาติแวดลอ้มรอบๆภูเขา รวมไปถึงวิธีการใชสี้ในลกัษณะ
ต่างๆ การทิ้งร้ิวรอยของแปรงให้เกิดเป็นลกัษณะขีดสั้นๆไปทั้งภาพ เพื่อสร้างความรู้สึกในเส้น
ต่างๆท่ีเกิดข้ึน  จะไดห้าวธีิสร้างสรรคพ์ฒันาผลงาน ท่ีแสดงถึงความประทบัใจในสถานท่ีต่างๆท่ีไป
ประสบพบเห็นทั้งจากสถานท่ีจริงและจากรูปถ่าย  แลว้น ามาถ่ายทอดลงบนผนืผา้ใบ 

 จิตรกรรม เป็นทศันศิลป์แขนงหน่ึงท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ผลงานด้วยสีและแสง เพื่อ
ถ่ายทอดเน้ือหา เร่ืองราวจากการรับรู้ตามกระบวนการทางเทคนิคและวสัดุลงบนแผน่ระนาบ เป็น
การใช้ส่ือวสัดุประเภทสีและอุปกรณ์ โดยมีกลวิธี กระบวนการท่ีเหมาะสมในแต่ละประเภทตาม
ลกัษณะของส่ือวสัดุนั้น ตลอดจนการใชว้สัดุของจริงมาปะติดประกอบในผลงาน 

สงวน รอดบุญ  ไดก้ล่าวถึงการท างานของศิลปินสมยัใหม่ไวว้า่ “ศิลปินสมยัใหม่ต่างสร้าง
งานตามท่ีตนถนดั บางคนชอบบนัทึกเหตุการณ์ของบา้นเมือง (Factual record) หรืออาจเป็นงานท่ีมี
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คุณค่าในการพรรณนาเร่ืองราว (Narrative expression) บา้งก็ชอบงานเก่ียวกบัเร่ืองทวยเทพหรือเทพ
ปกรณัม (Mythology) บา้งก็ชอบถ่ายทอดเร่ืองราวในชีวิตประจ าวนั (Genre Scene) บางพวกก็ชอบ
ท างานเสียดสีหรือกระแนะกระแหนสังคม (Social satristic) บางกลุ่มสร้างงานจากจิตไร้ส านึก 
เนรมิตงานข้ึนในลกัษณะเหนือความเป็นจริง (Beyond the real) มีการตดัทอนรูปทรงให้บิดเบ้ียว
หรือหด – ยืด ผิดความเป็นจริง (Distorted) หรือมีลกัษณะพิลึกกึกกือ (Grotesque) บางพวกนิยม
แบบนามธรรม ทั้งน้ี แลว้แต่ศิลปินจะน าตนเองไปอยูใ่นโลกแห่งความนึกคิด (World of the mind) 
หรืออยูใ่นโลกแห่งความเป็นจริง (World of the eye) ตามท่ีตนเองมีความถนดั” (สงวน รอดบุญ, 
2533, น.47) 

การท่ีศิลปินไดถ่้ายทอดรูปแบบตามธรรมชาติท่ีมีอยูต่รงหนา้ หรือตามท่ีไดป้ระสบพบเห็น
มา เพื่อน ามาเป็นแนวเร่ืองในการสร้างงานนั้น เป็นลกัษณะของการเลียนแบบอาศยัการรับรู้จากโลก
ภายนอก 

จรูญ โกมุทรัตนานนท์ แสดงทรรศนะเก่ียวกบัการเลียนแบบไวว้่า “การเลียนแบบเป็น
ความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะกับโลกภายนอก ในลักษณะการแทน (Substitute) การบ่ง ช้ี 
(Denotation) หรือสัญลกัษณ์ (Symbol) แทนหรือบ่งบอกถึงบางส่ิงของโลกภายนอก” เพื่อส่ือ
ความหมาย ความเขา้ใจร่วมกนั” (จรูญ โกมุทรัตนานนท,์ 2539, น.34) 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ อธิบายถึงการถ่ายทอดจากการรับรู้ไวว้า่  การถ่ายทอดมีสมมุติฐานท่ีส าคญั
คือความจริงทั้งหมดท่ีปรากฏเกิดข้ึนในโลกภายนอก จะไม่อยูน่อกเหนือการรับรู้ของมนุษย ์มนุษย์
มีสิทธิเสรีภาพท่ีจะแสดงออกเพื่อตอบสนอง โดยการถ่อยทอดตามขอบเขต และคุณสมบติัของวสัดุ
วธีิการและความเช่ือปรากฏเป็นรูปแบบท่ีมีลกัษณะเด่น 3 ลกัษณะคือ  

1. ลกัษณะคลา้ยจริง (Realism) 
2. ลกัษณะท่ีลดตดัทอนเหลือบางส่วน (Distortion) 
3. ลกัษณะท่ีถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction) 

 สรุปไดว้่าหลกัของการถ่ายทอดผลงานศิลปะมีอยู ่3 วิธี วิธีแรกคือ การถ่ายทอดตามความ
จริงโดยอาศยัตน้แบบ หรือ แรงบนัดาลใจจากท่ีมีชีวิตและไม่มีชีวิตท่ีปรากฏข้ึนอยู่ตามธรรมชาติ
และสภาพแวดลอ้ม ส่วนวิธีท่ีสองคือการถ่ายทอดดว้ยการลดตดัทอน เน่ืองจากผูส้ร้างเห็นวา่ไม่มี
ความจ าเป็นจะตอ้งสร้างเลียนแบบให้คลา้ยจริงตามท่ีมองเห็น เพราะมนุษยมี์เสรีภาพ มีจินตนาการ
ท่ีจะเลือกแสดงออก วิธีสุดทา้ย คือ การถ่ายทอดตามความรู้สึก เพื่อสร้างผลงานท่ีมีผลต่ออารมณ์
และการรับรู้ เป็นรูปแบบใหม่ในเชิงอุดมคติท่ีไม่เคยปรากฏรูปแบบท่ีมีมาก่อน โดยใชส่ื้อวสัดุท่ีคิด
วา่เหมาะสมในการถ่ายทอด  (อารี สุทธิพนัธ์ุ,2535, น.82-83)   
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สุชาติ เถาทอง  กล่าวสนบัสนุนไวว้า่  “เม่ือมนุษยมี์ความคิดรู้จกัสร้างสรรคส่ิ์งต่างๆ มนุษย์
ก็จะพิจารณาส่ิงต่างๆ จากธรรมชาติ ท่ีตนเองมีส่วนร่วม น ามาดดัแปลงแกไ้ขใหม่ โดยพยายามท า
ตามวสัดุนั้นๆ ตลอดจนเลือกหาวิธีการอนัเหมาะสมตามท่ีตนมีความช านาญสร้างเป็นผลงานของ
ตนเอง” (สุชาติ เถาทอง, 2532 , น.23) 

 อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงลทัธิประทบัใจ(Impressionism) ไวว้า่ “ในทางปรัชญาค าวา่ อิม
เพรสชัน่ หมายถึง ความรู้ของมนุษยท่ี์ไดม้าจากธรรมชาติหรือจากโลกภายนอก โดยผา่นความรู้สึก
และประสาทการรับรู้ต่างๆของมนุษยส์ร้างรอยประทบัใจข้ึน หรืออาจหมายถึง การรับรู้ของมนุษย์
ท่ีท  าใหอิ้นทรียเ์กิดความสะเทือนใจ” (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.172) 

นอกจากน้ี ยงัไดอ้ธิบายถึงความเช่ือของศิลปินกลุ่ม ลทัธิประทบัใจไวด้งัน้ี 
1.   ความรู้สึกประทบัใจคร้ังแรก มีคุณค่ามากท่ีสุด ศิลปินจะตอ้งแสดงความรู้สึกนั้นให้เห็น

ไดด้ว้ยวธีิใดก็ตาม 
2.   การรับรู้ของมนุษย์ท่ีสร้างให้เกิดความประทบัใจนั้นข้ึนอยู่กบัแสงและเงา มนุษย์จะ

มองเห็นส่ิงต่างๆไดก้็เพราะแสงและเงา 
3.  สีเป็นเร่ืองของความรู้สึก รสนิยมและความจริงใจ และมีความส าคญัยิ่งในการแสดงออก

ในทางศิลปะ ถา้ปราศจากสีแลว้ศิลปะจะไม่เกิดข้ึน ยิ่งกวา่นั้นความส าคญัของพื้นผิวก็มีคุณค่าไม่ยิ่ง
หยอ่นไปกวา่สีเลย 

4. เร่ืองราวท่ีเห็นดว้ยตามนุษยเ์อง มีคุณค่ามากกวา่เร่ืองท่ีไม่เคยเห็น และโดยเฉพาะเร่ืองราว
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์เป็นจริงขณะนั้น ยิง่มีค่าสูงข้ึน 

5. ธรรมชาติใหแ้ต่วตัถุดิบเท่านั้น มนุษยเ์ป็นผูบ้  ารุงวตัถุดิบเหล่านั้น ดว้ยความรู้สึกประทบัใจ 
ทกัษะและความคิดสร้างสรรค ์

6. การรู้จกัตดัทอนได้เหมาะสม ในทางศิลปะถือว่าเป็นส่ิงจ าเป็นอย่างยิ่ง และมีคุณค่าสูง
เปรียบเสมือนคนท่ีเขา้ใจพดูสั้นๆไดใ้จความ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.172-173) 

วรุิณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงเร่ืองราวในลทัธิประทบัใจไวว้า่  “ศิลปะลทัธิประทบัใจ แสดงภาพ
ทิวทศัน์บก ทะเล ริมฝ่ัง เมือง และชีวิตประจ าวนัท่ีร่ืนรมย ์เช่น การสังสรรค์ บลัเลย ์การแข่งมา้ 
สโมสร นิยมเขียนภาพนอกห้องปฏิบติังาน โดยเผชิญหน้ากบัส่ิงท่ีจะเขียนโดยตรง รูปแบบของ
ศิลปะลทัธิประทบัใจ พยายามแสดงคุณสมบติัของแสงสี อนัเป็นผลมาจากความรู้ เก่ียวกบัแสงจาก
สเปกตรัมและสี ซ่ึงเป็นผลผลิตจากความกา้วหนา้ทางวิทยาศาสตร์ โดยพยายามบนัทึกการสะทอ้น
แสงบนพื้นผวิของวตัถุ รวมทั้งสภาพของบรรยากาศในแต่ละช่วงเวลา ไม่สนใจต่อการแสดงรูปทรง
ให้โดดเด่นหรือชดัเจน แทนท่ีศิลปินกลุ่มน้ีจะผสมสีในจานผสมสีแลว้จึงน าระบายไปบนพื้นภาพ 
กลบัใชสี้สดใสตามสีของแสงสเปกตรัมเขา้ร่วมระบายบนพื้นภาพ ระบายดว้ยรอยแปลงหยาบๆ ทบั
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ซ้อนกนัหลายๆคร้ัง ให้สีต่างๆท่ีระบายทบัซ้อนกันนั้นปรากฏเห็นได้อย่างผสานกลมกลืนกนั”       
(วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.12) 

การเขียนภาพของศิลปินลทัธิประทบัใจท่ีบนัทึกปรากฏการณ์ของบรรยากาศในธรรมชาติ 
และส่ิงแวดลอ้มในหว้งเวลาและฤดูกาลต่างๆ ไดพ้ฒันารูปแบบและกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน
จากการเขียนภาพในบรรยากาศจริงในธรรมชาติ (Open Air Painting) รวมถึงการรับรู้จากส่ิงเร้า
ภายนอก (External Stimulus) 

จากขอ้มูลท่ีกล่าวมา ผูว้จิยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาผลงานภาพทิวทศัน์ ลทัธิประทบัใจ ตาม
แนวของศิลปินปอล เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1880 - 1906 ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภูเขาและธรรมชาติแวดลอ้ม
รอบๆภูเขา เพื่อการสร้างงานจิตรกรรมโดยใช้รูปทรงและกลวิธีทางจิตรกรรม เพื่อแสดงถึงความ
ประทบัใจในสถานท่ีต่างๆ ช่วงเวลาท่ีไปประสบพบเห็นทั้งจากสถานท่ีจริงและจากรูปถ่าย  โดย
วธีิการน าภาพไปสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวฒิุ 

 
วตัถุประสงค์ของการวจิัย  

1. เพื่อวเิคราะห์งานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ระหวา่ง 
ปี ค.ศ. 1880 - 1906  ในดา้น  

1.1 ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  
1.2 รูปแบบการจดัภาพ  
1.3 วธีิการระบายสี 

2. เพื่อสร้างสรรค์งานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของ
สังคมไทย ลทัธิประทบัใจ แบบปอล เซซาน 

 
ขอบเขตของการวจิัย 

ในการวจิยัคร้ังน้ีเป็นการวิเคราะห์งานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจยคุหลงั ตาม
แบบปอล เซซาน เฉพาะภาพทิวทศัน์บกแสดงบรรยากาศภูเขา ระหวา่งปี ค.ศ. 1880 - 1906 ใน
ประเด็นต่อไปน้ี 

1. แนวคิดในการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ 
2. รูปแบบการจดัภาพ 
3. วธีิระบายสี 
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                   ตัวแปรทีศึ่กษา    
 ตวัแปรอิสระ ได้แก่  ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  รูปแบบการจดัภาพ 

วธีิการระบายสี 
     ตวัแปรตาม  ไดแ้ก่ งานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของ

สังคมไทย ลทัธิประทบัใจ แบบปอล  เซซาน ท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน  
 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ท าใหท้ราบถึงลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ  วธีิ
ระบายสี  ในผลงานภาพจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบ ปอล เซซาน ระหวา่ง  ปี  ค.ศ. 
1880 -1906  

2. สามารถน าผลของการศึกษาวิจยัมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมตามแนว
ของผูว้จิยั 

3.  ผลของการศึกษา จะเป็นประโยชน์ต่อการเรียนการสอนต่อวิชาจิตรกรรมและ
ประวติัศาสตร์ศิลป์ ในการศึกษาระดบัต่างๆ  ตลอดจนประชาชนและผูส้นใจทัว่ไป 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

ลัทธิประทับใจยุคหลังแบบปอล เซซาน  หมายถึง  การน าแนวคิดในการวาดภาพโดยตดั
ทอนรูปทรงในธรรมชาติ ใชสี้และเส้นท่ีเกินกวา่ความจริง วิธีการวาดภาพจะไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ี
เป็นจริงโดยการสร้างรูปทรงใหม่ แต่น าวธีิการทางวทิยาศาสตร์มาประยกุตใ์ช้ เช่น การระบายสีดว้ย
เทคนิคขีด  จุด  เนน้สี แสงเงาใหเ้กิดมิติ บรรยากาศ ความงามและความประทบัใจ 

ภาพทิวทัศน์  หมายถึง  ภาพบันทึกเร่ืองราวหลักเก่ียวกับโลกแห่งธรรมชาติท่ีแสดง
เอกลกัษณ์เก่ียวกบับริเวณท่ีวา่ง (Space) บรรยากาศ และพืชพรรณไม้ อาจเป็นมุมกวา้ง (Panorama) 
หรือมุมแคบๆ ในธรรมชาติ โดยการวาดโดยตรงจากธรรมชาติหรือจากความทรงจ าท่ีเสริมดว้ยภาพ
ร่างจากสถานท่ีจริง มีภูเขาหรือเทือกเขาเป็นส่วนประกอบส าคญั 

ลัทธิประทับใจ  หมายถึง  ศิลปะลทัธิหน่ึงท่ีน าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเร่ืองแสงและ
สีมาใช้เพื่อแสดงบรรยากาศธรรมชาติและฤดูกาลต่างๆ เกิดข้ึนมาในกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 
(พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2541, น.138) 

 ลัทธิประทับใจยุคหลัง  หมายถึง  ศิลปะท่ีเป็นผลสืบเน่ืองมาจากลทัธิประทบัใจโดยยงัยึด
ทฤษฎีเร่ืองสีและแสงอยู่ แต่ได้พฒันาสร้างสรรค์งานให้ดูง่ายข้ึน ละทิ้งส่วนละเอียดต่างๆ เน้น
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รูปทรงให้ชดัเจนข้ึน พร้อมกบัใส่อารมณ์ความรู้สึกเฉพาะตนของจิตรกรลงไปดว้ย (พจนานุกรม
ศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.188) 

จิตรกรรม  หมายถึง  การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยการวาดภาพ เพื่อถ่ายทอดเน้ือหา 
เร่ืองราวจากการรับรู้ตามกระบวนการใชล้งบนแผน่ระนาบ เป็นภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ 
ตามบริบทของสังคมไทย แบบลทัธิประทบัใจ 

ลกัษณะในการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  หมายถึง  การเปล่ียนรูปทรงจากธรรมชาติให้
เป็นรูปทรงเรขาคณิต โดยไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง ใช้เส้นท่ีมีลกัษณะไม่ซ ้ ากนัเพื่อให้เกิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหว และใชสี้ต่างวรรณะ มาประกอบกนัในภาพ 

ไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริงโดยการสร้างรูปทรงใหม่ ใช้วิธีมองภาพให้เป็นรูปแบบ
โครงสร้าง เป็นรูปแบบลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอด เน้น
โครงสร้างของพื้น ตน้ไม ้ภูเขา และอ่ืนๆ มากกว่าการมุ่งเน้นการแสดงออกถึงรายละเอียด ให้
ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้  

รูปแบบการจัดภาพ  หมายถึง  การใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัเป็นส่วน
ใหญ่ ใชก้ารจดัภาพแบบซ้ายขวาเท่ากนัเป็นส่วนน้อย การจดัภาพแบ่งออกเป็น 3 ระยะ ใช้ตน้ไม้
และทางเดินอยูใ่นระยะหนา้และกลาง ภูเขาอยูร่ะยะดา้นหลงั 

วธีิการระบายสี  หมายถึง  ระบายสีดว้ยเทคนิค  จุด  ขีดเป็นแผน่เล็ก แบน ซ้อนกนั และใช้
วธีิการระบายสีลงบนผนืผา้ใบเป็นรอยแปรงสั้นๆ เพื่อสร้างมิติและบรรยากาศ 

การแก้ปัญหาการระบายสีในรูปแบบต่างๆ ให้ผสมสีกันโดยใช้สายตามองในระยะท่ี
เหมาะสม มีการตดัทอนในส่วนรายละเอียด โดยใช้รูปทรงเรขาคณิตมาแทนท่ี ใช้น ้ าหนกัอ่อนแก่
ของสีมาท าให้เกิดบรรยากาศต่างๆ ใชเ้ส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ รูปแบบง่าย ๆ 

ชดัเจน ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ ใชสี้ท่ีสวา่งสดใสเกินกวา่ความเป็นจริงในธรรมชาติ มีการ
ใชสี้คู่ตรงขา้มมาวางใกลก้นั เพื่อสร้างจุดสนใจและแบ่งระยะ  

เส้นที่มองไม่เห็น (Invisible Line)  หมายถึง  เส้นโครงสร้างท่ีมองไม่เห็นจะเป็นเส้นใน
ความคิด จากจุดหน่ึง ถึงจุดหน่ึง มีเส้นท่ีมองไม่เห็นดว้ยตา แต่เห็นไดด้ว้ยจินตนาการ  

วสัดุ  หมายถึง  อุปกรณ์ เคร่ืองมือ ท่ีใชใ้นการวาดภาพ 
ระนาบแบน  หมายถึง  การระบายสีโดยใชว้ิธีการตดัทอนรายละเอียดบางส่วนออกไปให้

เหลือแต่รูปทรง สี และเส้น 
บริบทไทย   หมายถึง  ภูมิทศัน์แสดงถึงบรรยากาศ สี เส้น รูปทรง และความเป็นอยู่แบบ

ไทยเร่ืองภูเขาในประเทศไทย  
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ภูเขาหรือเทอืกเขา  หมายถึง  ลกัษณะภูมิประเทศ โดยแบ่งเป็นประเภทต่างๆ ดงัน้ี  
1. ภูเขาโก่งตวั เกิดจากการบีบอดัตวัของหินหนืด ในแนวขนาน  
2. ภูเขาเล่ือนตวัหรือหกัตวั เกิดจากการเล่ือนของหินท าใหมี้การยกตวัและการทรุดตวั

เกิดเป็นภูเขา 
3. ภูเขาโดม เกิดจากการท่ีหินหนืดดนัตวั แต่ว่ายงัไม่ทนัพน้พื้นผิวของโลก ก็เย็น   

ตวัก่อน  
4. ภูเขาไฟ เกิดจากการท่ีหินละลาย ก่อตวัและทบัถมกนั 

 
กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

สภาวะแวดล้อมของภูเขา 

ในประเทศไทย 

 
 

ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์
เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบท
ของสังคมไทย ลทัธิประทบัใจ 
แบบปอล เซซาน 

การวเิคราะห์จิตรกรรมภาพทวิทศัน์ลทัธิ
ประทบัใจแบบปอล   เซซาน  
- ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ 

- รูปแบบการจดัภาพ 
- วธีิการระบายสี 
 
 



 
บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 
 การศึกษาเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบ ปอล เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 
1880 – 1906  ผูว้จิยัไดศึ้กษาทบทวน วรรณกรรมและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ตามล าดบัดงัน้ี 

1. ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยั 
2. สภาวะแวดลอ้มของภูเขาในประเทศไทย 
3. ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพทิวทศัน์ 
4. ชีวติและผลงาน ปอล เซซาน 

  5. ทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้ง 
  6. ผลงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบังานวจิัย 
ความหมายและเร่ืองราวจิตรกรรม  

1. ความหมาย   มีผูใ้หค้วามหมายของจิตรกรรมไวม้ากมาย ไดแ้ก่ 
หนังสือพจนานุกรมศพัท์ศิลปะ องักฤษ – ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ได้ให้ค  านิยาม

จิตรกรรมไวว้่า  จิตรกรรม  หมายถึง ภาพท่ีศิลปินแต่ละบุคคลสร้างข้ึนด้วยประสบการณ์ทาง
สุนทรียภาพและความช านาญ โดยใช้สีชนิดต่างๆ เช่น สีน ้ า สีน ้ ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ การสร้างงาน
ทศันศิลป์บนพื้นระนาบรองรับ ดว้ยการ ลาก ป้าย ขีด ขูด วสัดุ เป็นงานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการ
วาด ระบายสี และการจดัองคป์ระกอบความงามอ่ืน เพื่อใหเ้กิดภาพ 2 มิติ ไม่มีความลึกหรือนูนหนา 
การสร้างงานจิตรกรรมจะสร้างงานบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ แผน่ไม ้ผนงั เพดาน 
เป็นการจดัรวมกนัของรูปทรง และ สีท่ีเกิดข้ึนจากการเตรียมการของศิลปินแต่ละคนในการเขียน
ภาพนั้น  จิตรกรรมเป็นแขนงหน่ึงของทศันศิลป์ ผูท้  างานจิตรกรรม มกัเรียกว่า จิตรกร ซ่ึงศิลปิน
อาจเลือกในรูปแบบต่างๆ เช่น แบบสัจนิยม(Realism)  แบบอุดมคติ (Idealism) หรือแบบนามธรรม 
(Abstract) 

   

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3


9 
 

อารี สุทธิพนัธ์ุ  อธิบายวา่  “จิตรกรรม หมายถึง การเขียนระบายดว้ยสีน ้า สีเทียน สีชอล์ก สี
อะคริลิก ฯลฯ การระบายสีน ้านิยมระบายบนกระดาษ ซ่ึงมีผิวต่างๆกนั เช่น หยาบหรือละเอียดเรียก
ทัว่ๆไปว่า กระดาษวาดเขียน การระบายสีน ้ ามนัหรือสีฝุ่ นมกัจะระบายบนผา้ใบหรือแผ่นไมห้รือ
ผนงัอ่ืนๆ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.99) 

วิรุณ ตั้ งเจริญ อธิบายว่า “งานจิตรกรรม คือ ผลงานทางด้านภาพวาด (Drawing) และ
ภาพเขียน (Painting)” เป็นการนิยามตามลกัษณะกลวธีิ  (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2534, น.83) 

วชิยั วงษใ์หญ่ อธิบายไวว้า่ “จิตรกรรม หมายถึง ภาพเขียนหรือรูปเขียนดว้ยเส้นและสี โดย
อาศัยอุปกรณ์ต่างๆเช่น ดินสอ พู่กัน จานสี เกรียง สีน ้ า สีน ้ ามัน สีฝุ่ น ฯลฯ” เป็นการจ ากัด
ความหมายท่ีรวมถึงวสัดุอุปกรณ์ท่ีน ามาใชส้ร้างภาพ (วชิยั วงษใ์หญ่, 2515, น.83) 

ประเสริฐ ศีลรัตนา  กล่าวไวว้า่ “จิตรกรรม คือ ศิลปกรรมประเภทหน่ึงซ่ึงปัจจุบนัจดัอยูใ่น
ศิลปกรรมประเภททศันศิลป์ มีลกัษณะสร้างสรรค์ โดยการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีตอ้งการแสดงบน
พื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใช้วสัดุประเภทสี ดว้ยเทคนิค วิธีการท่ีเหมาะสมกบัชนิดของวสัดุท่ีใช้ใน
การถ่ายทอดและวสัดุท่ีรองรับ” และยงัไดก้ล่าวสนบัสนุนความหมายในแนวน้ีไวว้่า “การท าความ
เขา้ใจกบัจิตรกรรม จะตอ้งเรียนรู้ทั้งส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวัผูส้ร้างงานหรือท่ีเรียกวา่จิตรกร ตอ้งรู้ถึง
กระบวนการต่างๆ ท่ีเก่ียวเน่ืองในการถ่ายทอดจนกระทัง่ส าเร็จเป็นผลงานจิตรกรรม และ ใน
สถานภาพของผูดู้ มีแนวหรือหลกัเกณฑ์ใดท่ีใช้ประกอบในการตีความ การรับรู้ หรือจะปรากฏ
คุณค่าอะไรบา้งจากการสร้างงานและรับรู้ในแต่ละคร้ัง” (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2528, น.3)   

น. ณ ปากน ้ า ยงัแสดงทรรศนะในความหมายของจิตรกรรมไวว้่า  “นอกจากจะระบายสี
ดว้ยสีวตัถุแล้วยงัมีการเอาวสัดุท่ีมีสีมาเรียงกนัให้เป็นภาพ เช่น กระจกสี ระบายสีภาพเช่ือมด้วย
ตะกัว่ หรือเอากระเบ้ืองสีมาเรียงเป็นภาพ เช่น ภาพในสมยัโบราณ ท่ีเรียกวา่ โมเซค (Mosaic) เป็น
ตน้”  (น. ณ ปากน ้า, 2531, น.11) 

จากค าอธิบายความหมายของจิตรกรรม ท่ีกล่าวมาแลว้นั้น สรุปไดว้่า “จิตรกรรม คือ การ
สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยสี เพื่อถ่ายทอดเน้ือหา เร่ืองราวจากการรับรู้ตามกระบวนการทางเทคนิคและ
วสัดุลงบนแผ่นระนาบ เป็นการใช้ส่ือวสัดุประเภทสีและอุปกรณ์ โดยมีกลวิธี กระบวนการท่ี
เหมาะสมในแต่ละประเภทตามลักษณะของส่ือวสัดุนั้น ตลอดจนการใช้วสัดุของจริงมาปะติด 
ประกอบในผลงาน” การท างานจิตรกรรมข้ึนอยู่กบัศิลปินท่ีจะหาวิธีสร้างสรรค์, แนวทางและ
รูปแบบท่ีเหมาะสมกบัตนเอง 

งานจิตรกรรมแบ่งออกได ้ 2 ชนิดคือ 
1) การวาดเส้น (Drawing) เป็นการวาดภาพโดยใชป้ากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไป บน

พื้นผวิวสัดุรองรับเพื่อใหเ้กิดภาพ การวาดเส้น คือ การขีดเขียนให้เป็นเส้นไม่วา่จะเป็นเส้นเล็ก หรือ
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เส้นใหญ่ ๆ มกัมีสีเดียว แต่ การวาดเส้นไม่ไดจ้  ากดัท่ีจะตอ้งมีสีเดียว อาจมีสีหลาย ๆ สีก็ได ้การวาด
เส้น จดัเป็นพื้นฐานท่ีส าคญัของงานศิลปะแทบทุกชนิด อยา่งนอ้ย ผูฝึ้กฝนงานศิลปะควรไดมี้การ
ฝึกฝนงานวาดเส้นใหเ้ช่ียวชาญเสียก่อนก่อนท่ีจะไปท างานดา้นอ่ืนๆต่อไป 

2) การระบายสี (Painting) เป็นการวาดภาพโดยการใชพู้่กนั หรือแปรง หรือวสัดุอยา่งอ่ืน 
มาระบายให้เกิดเป็นภาพ การระบายสี ตอ้งใช้ทกัษะการควบคุมสีและเคร่ืองมือมากกว่าการวาด 
เส้น ผลงานการระบายสีจะสวยงาม เหมือนจริง และสมบูรณ์แบบมากกวา่การวาดเส้น 

2.  เร่ืองราว   งานจิตรกรรม ท่ีนิยมสร้างสรรค ์ข้ึนมีเร่ืองราวต่างกนั ดงัน้ี คือ 
1) ภาพหุ่นน่ิง (Sill life) เป็นภาพวาดเก่ียวกบัส่ิงของเคร่ืองใช ้หรือ วสัดุต่าง ๆ ท่ีไม่มีการ 

เคล่ือนไหว เป็นส่ิงท่ีอยูก่บัท่ี 
  2) ภาพคนทัว่ไป แบ่งได ้2 ชนิด คือ 

 2.1)  ภาพคน (Figure) เป็นภาพท่ีแสดงกิริยาท่าทางต่าง ๆ ของมนุษย ์โดยไม่เนน้
แสดงความ เหมือนของใบหนา้ 

2.2)  ภาพคนเหมือน (Portrait) เป็นภาพท่ีแสดงความเหมือนของใบหนา้ ของคน ๆ 
ใดคนหน่ึง 

3)  ภาพสัตว ์(Animals Figure) แสดงกิริยาท่าทางของสัตวท์ั้งหลาย ในลกัษณะต่างๆ  
4) ภาพทิวทศัน์ (Landscape) เป็นภาพท่ีแสดงความงาม หรือความประทบัใจในความงาม 

ของ ธรรมชาติ หรือส่ิงแวดลอ้ม ของศิลปินผูว้าด ภาพทิวทศัน์ยงัแบ่งเป็นลกัษณะต่าง ๆ คือ 
   4.1) ภาพทิวทศัน์ผนืน ้า หรือ ทะเล (Seascape) 
   4.2) ภาพทิวทศัน์บก (Landscape) 
   4.3) ภาพทิวทศัน์ชุมชนหรือเมือง (Cityscape) 
  5) ภาพประกอบเร่ือง (Illustration) เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนเพื่อบอกเล่าเร่ืองราว หรือถ่ายทอด
เหตุการณ์ ต่าง ๆ ให้ผูอ่ื้นไดรั้บรู้ โดยอาจเป็นทั้งภาพประกอบเร่ืองในหนงัสือ พระคมัภีร์ หรือ
ภาพเขียนบนฝาผนงั อาคาร สถาปัตยกรรมต่าง ๆ และรวมถึงภาพโฆษณาต่าง ๆ ดว้ย 

6) ภาพองคป์ระกอบ (Composition) เป็นภาพท่ีแสดงความสัมพนัธ์ขององคป์ระกอบของ
ศิลปะ และ ลกัษณะในการจดัองค์ประกอบ  เพื่อให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ ตามความตอ้งการของ
ผูส้ร้าง โดยท่ีอาจไม่เนน้ แสดงเน้ือหาเร่ืองราวของภาพ หรือ แสดงเร่ืองราวท่ีมาจากความประทบัใจ 
โดยไม่ยดึติดกบัความเป็นจริง ตามธรรมชาตินาๆ ชนิดน้ี ปรากฏมากในงานจิตรกรรมสมยัใหม่      

 7) ภาพลวดลายตกแต่ง (Decorative painting) เป็นภาพวาดลวดลายประกอบเพื่อตกแต่งส่ิง
ต่าง ๆ ให้ เกิดความสวยงามมากข้ึน เช่น การวาดลวดลายประดบัอาคาร ส่ิงของเคร่ืองใช ้ลวดลาย
สัก และอ่ืนๆ 
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จิตรกรรมลทัธิประทบัใจ 
ลัทธิประทับใจ หมายถึง ศิลปะลทัธิหน่ึงท่ีน าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเร่ือง

แสงและสีมาใชเ้พื่อแสดงบรรยากาศธรรมชาติและฤดูกาลต่างๆ เกิดข้ึนมาในกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 
19 ความมุ่งหมายอนัแท้จริงของศิลปะแบบน้ี ก็เพื่อบรรลุความประทบัใจในแสงและสีท่ีสาด
สะทอ้นลงบนผิวพื้นของวตัถุ ผลงานท่ีออกมาจึงมองเห็นเส้นขอบของสรรพส่ิงไม่ชดัเจน อนัเป็น
วิธีการท่ีแตกต่างออกไปจากแนวคิดเดิมท่ีใช้ในการจดัองค์ประกอบและเน้นความส าคญัของเส้น
รอบนอก (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.138) 

ลทัธิประทบัใจมีความโดดเด่นในผลงานจิตรกรรม  แบ่งออกเป็น 3 ระยะ   
-  ระยะแรกใหค้วามสนใจในแนวคิดของลทัธิสัจนิยม  
-  ระยะต่อมาเห็นวา่การเลียนแบบธรรมชาติตามแนวคิดของลทัธิสัจนิยมไม่ไดส้ร้างความ

แปลกใหม่  กลบัเห็นวา่การรับรู้ของศิลปินตามความรู้สึกประทบัใจมีความส าคญักวา่  เพราะความ
เจริญกา้วหน้าและการคน้พบวิทยาศาสตร์ท าให้การรับรู้ (Perception) เปล่ียนไปจากเดิม  รวมทั้ง
อิทธิพลของงานภาพพิมพญ่ี์ปุ่นท่ีจดัแสดงในฝร่ังเศส   

- ระยะสุดทา้ยเป็นระยะท่ีศิลปินมุ่งแสดงความรู้สึกและอารมณ์ภายในดว้ยสีมากกว่าการ
บนัทึกความประทบัใจจากส่ิงท่ีมองเห็นและรับรู้จากโลกภายนอก 

1. ลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ค.ศ. 1870  
  เป็นลทัธิท่ีมีอิทธิพลต่อศิลปะสมยัใหม่คริสต์ศตวรรษท่ี 20  ตอนตน้  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

อิทธิพลเก่ียวกบัความรู้สึกของสี  ภาพช่ือ “ประทบัใจ พระอาทิตยข้ึ์น” ท่ีวาดโดยโกลด โมเน 
(Claude Monet) ปี ค.ศ. 1872 ภาพน้ีเป็นภาพท่ีท าให้โมเนมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไป เป็นผลงาน
ลทัธิประทบัใจช้ินแรก ท่ีจดัแสดงเม่ือปี 1874 ช่ือเรียกลทัธิประทบัใจ(Impressionism) มีตน้ก าเนิด
จากช่ือภาพน้ีซ่ึงดูอย่างไรก็ไม่เหมือนกบัภาพวาดตามแบบของศิลปินราชส านกัท่ีเคยมีมาในอดีต 
ของฝร่ังเศส แสดงรอยแปรงหยาบๆ ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีท าให้ลทัธิประทบัใจมีช่ือเสียงในปัจจุบนั  
ปกติโมเนจะไม่วาดรูปคน  ชอบวาดบรรยากาศ ธรรมชาติมากกวา่  และชอบใชแ้สงตามเวลา  ตาม
ฤดูกาล  โมเนไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นบิดาของลทัธิประทบัใจจากภาพน้ีเอง 

2. ลทัธิประทบัใจใหม่ (Neo Impressionism) ค.ศ. 1880  
ลทัธิประทบัใจใหม่  มีความเช่ือเก่ียวกบัทฤษฎีของแสง  และทฤษฎีรูปกบัพื้นตามทศันะการ

มองเห็นของศิลปินยุคใหม่  นกัวิทยาศาสตร์ไดก้ าหนดทฤษฎีเก่ียวกบัแสงไว ้ 2 ทฤษฎี  คือ  แสง
เป็นพลังงานและแสงเป็นอนุภาค ศิลปินกลุ่มลัทธิประทบัใจยุคใหม่เช่ือว่าแสงเป็นอนุภาค  จึง
ระบายสีของแสงและเงาเป็นจุดเล็กๆทัว่ทั้งภาพ  และจดัภาพให้ดูง่ายข้ึน  โดยลดส่วนละเอียดท่ีเห็น
ว่ามีความส าคญัน้อยลง  ให้ความส าคญักบัโครงสร้างส่วนใหญ่กบัแสงและเงาเท่านั้น  ลัทธิน้ี
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เกิดข้ึนพร้อมๆกบัลทัธิประทบัใจยุคหลงั  แต่มีแนวคิดต่างกนั  กล่าวคือลทัธิประทบัใจใหม่เน้น
วิธีการวาดภาพตามแนววิทยาศาสตร์ แต่ลัทธิประทับใจยุคหลังเน้นรูปทรง และเร่ืองราวท่ี
ประทบัใจมากกวา่วธีิการ เซอรา ไดเ้ขียนภาพในสถานท่ีจริง แลว้น ามาจดัเป็นองคป์ระกอบใหม่ใน
หอ้งปฏิบติังาน คร้ังแรกท่ีจดัแสดง  ศิลปินและนกัวิจารณ์พากนัไม่พอใจ ไม่ยอมรับวิธีการวาดภาพ 
ซ่ึงภายหลงัเรียกวา่ลทัธิผสานจุดสี (Pointillism) ซ่ึงใชสี้สดๆจุดลงบนผา้ใบเม่ือมองไกลๆจะเห็นสี
ผสานรวมกนัในสายตา  

3. ลทัธิประทบัใจยุคหลงั (Post Impressionism) ค.ศ. 1880  
ลทัธิประทบัใจยุคหลงั เป็นลทัธิศิลปะท่ีแสดงปรากฏการณ์ของตนในช่วงหลงัศิลปะลทัธิ

ประทบัใจนัน่เอง บุคคลท่ีให้ช่ือลทัธิน้ีคือ โรเจอร์ ฟราย นกัวิจารณ์ศิลปะท่ีมีช่ือเสียงชาวองักฤษ 
เป็นผูใ้ชเ้รียกนิทรรศการผลงานศิลปะท่ีกราฟตนั แกลเลอรี ในกรุงลอนดอน ปี ค.ศ. 1910 ( วิรุณ  
ตั้งเจริญ,  2535, น.21 ) แต่การเคล่ือนไหวของศิลปินลทัธิประทบัใจยุคหลงั น้ี มีการเคล่ือนไหวใน
ฝร่ังเศสระหวา่ง ค.ศ. 1880 – 1905 ซ่ึงมีช่วงเวลาใกลเ้คียงกนักบัการเคล่ือนไหวของศิลปะลทัธิ
ประทบัใจยุคใหม่ ศิลปินลทัธิประทบัใจกลุ่มน้ี มีความแตกต่างจากลทัธิประทบัใจกลุ่มอ่ืน คือ 
ศิลปินแต่ละคนต่างท างานศิลปกรรมของตน ไปตามความคิดความเช่ือมัน่ส่วนตวั โดยไม่มี
ความสัมพนัธ์เชิงกลุ่มหรือองค์กรระหวา่งกนั เพียงพวกเขามีความเช่ือทางศิลปะคลา้ยคลึงกนั นัน่
คือการแสดงออกโดยเน้นรูปทรง สี  ภายใตก้ารเปล่ง ส าแดงอารมณ์ภายในส่วนตน ( Personal 
emotion ) ให้ปรากฏออกมา ซ่ึงในท่ีสุดแลว้ศิลปินแต่ละคนก็จะสร้างสรรค์ ผลงานท่ีมีลกัษณะ
รูปแบบแตกต่างกนัไป แบ่งไดเ้ป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ีเก่ียวขอ้งหรือเนน้การแสดงออกดา้นอารมณ์    
( Emotional aspect ) ลทัธิประทบัใจยุคหลงั กลุ่มน้ี มีศิลปินฟานก็อก กบั โกแกง เป็นศิลปินหลกั 
และกลุ่มท่ีเนน้ความเก่ียวขอ้งกบัโครงสร้างทางศิลปะ ( Structural aspect ) ซ่ึงเร่ิมตน้โดย     เซซาน
และเซอรา ผลงานของกลุ่มแรกเป็นผลงานสร้างสรรค ์จากฐานความรู้สึกทางอารมณ์อนัเคล่ือนไหว
ไม่หยุดน่ิง ส่วนกลุ่มหลงัเป็นการพฒันาโครงสร้างทางรูปทรงและรูปทรงและสีสัน กระนั้นศิลปิน
แต่ละคนก็มีการสร้างสรรคท่ี์แตกต่างกนัไป ในแต่ละบุคคลอีกต่างหากศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจ
ยคุหลงั ค่อนขา้งจะโชคดีกวา่กลุ่มอ่ืน ในส่วนท่ีพวกเขาไดรั้บการสนบัสนุนส่งเสริมจากนกัวิจารณ์
ศิลปะคนส าคญัขององักฤษในยุคนั้นคือ โรเจอร์ ฟราย ( Roger Fry , ค.ศ. 1866 – 1934 ) กบั (Clive 
Bell , ค.ศ. 1881 – 1964) พร้อมพวกกลุ่มบลูมสเบอรี (Bloomsbury Group) เป็นผูจ้ดัให้มีการแสดง
จิตรกรรมของศิลปินผูส้ร้างงานตามแนวลทัธิประทบัใจยคุหลงั ณ กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ ถึง 
2 คร้ัง คร้ังท่ี 1 ท่ี กราฟตนั แกลเลอร่ี และตั้งช่ือนิทรรศการวา่ ‚ มาเน และกลุ่มโพสทอิ์มเพรสชัน่
นิสม ์‛ ซ่ึงจุดกระแสศิลปะในองักฤษให้เกิดความต่ืนตวัเป็นอยา่งมากและน ามาซ่ึงช่ือลทัธิศิลปะ
กลุ่มน้ี 
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ศิลปินกลุ่มน้ีมีความเห็นว่า การแสดงออกตามความรู้สึกประทบัใจด้วยแสงสี ของลทัธิ
ประทบัใจ  ยงัไม่มีความสมบูรณ์ เพราะไม่ค  านึงถึงความส าคญัของรูปทรงและปัญหาเก่ียวกับ
ระยะใกลไ้กล  ตลอดจนความส าคญัของบริเวณท่ีว่างในภาพ  จึงท าให้ความงามหรือสุนทรียภาพ
ลดลง ลทัธิน้ีไม่ยอมรับการวาดภาพท่ีมีรายละเอียดหรือเลียนแบบธรรมชาติวา่เป็นจุดมุ่งหมายของ
จิตรกรรม  จะเห็นว่ารูปทรงของส่ิงต่างๆ มีความส าคญัต่อมนุษยแ์ละเป็นความจริง  มนุษยค์วรจะ
ถ่ายทอดรูปทรงนั้นๆดว้ยสมอง  ดว้ยความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ  วิธีท่ีถ่ายทอดท่ีดีท่ีสุดก็
คือ ท ารูปทรงนั้นให้ดูง่ายไม่ซับซ้อน  และสีก็เป็นรูปทรงดว้ยตวัของมนัเองอยู่แลว้  ดงันั้นการตดั
ทอนรูปทรง  การเสริมแต่งส่วนประกอบ  จึงเป็นขบวนการท่ีส าคญัยิ่งของจิตรกรรม  ลทัธิน้ีเป็น
ลทัธิแรกท่ีเร่ิมใหค้วามส าคญักบัการแสดงออกดว้ยความรู้สึกของสีมากกวา่เร่ืองราว 

การวาดภาพทิวทศัน์ตามแบบอยา่งลทัธิประทบัใจนั้น ไม่อิงกฎเกณฑ์ทฤษฏีทางศิลปะมาก
นกั แต่จะเนน้การวาดภาพท่ีใชส้ายตาศึกษา ส ารวจจากธรรมชาติโดยตรงแตกต่างจากการศึกษาจาก
สถาบนัศิลปะในอดีตท่ีเขม้งวดวิธีการฝึกฝนตามหลกัคลาสสิกโบราณ ท่ียึดถือกฎเกณฑ์ทางศิลปะ
อย่างเคร่งครัด ถา้เป็นเทคนิคการวาดภาพสีน ้ ามนัจะใช้เทคนิคจิตรกรรมสีซ้อน (Under painting 
technique) ซ่ึงเป็นเทคนิคกรรมวธีิซบัซอ้น และตอ้งใชเ้วลามากไม่เหมาะกบัวิธีการวาดภาพทิวทศัน์ 
แบบประทบัใจ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการวาดภาพทิวทศัน์ท่ีตอ้งออกไปวาดภาพกลางแจง้ในสถานท่ี
จริง ดงันั้นการใช้เทคนิคป้ายสีสดลงบนผา้ใบสีขาว โดยตรงจะเหมาะสมกว่าและสอดคลอ้งกบั
การศึกษาศิลปะในปัจจุบนั เพราะกรรมวิธีลทัธิประทบัใจเป็นประตูส าคญัท่ีจะน าไปสู่การศึกษา
ศิลปะสมยัใหม่ อยา่งไรก็ตามแมศิ้ลปินลทัธิน้ีในอดีตจะปฏิเสธกฎเกณฑ์ทางศิลปะ คร้ันเวลาผ่าน
ไป จากประสบการณ์และผลงานของศิลปินเหล่านั้นได้สร้างสรรค์เป็นมรดกทางความคิดและ
ศาสตร์วิชาการแนวใหม่ ท่ียึดถือจากหลกัการทดลองปฏิบติัเป็นหลกั และสุดทา้ยก็ได้ กลายเป็น
ทฤษฏีองคค์วามรู้ในท่ีสุด  

ลทัธิประทบัใจแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ ดงัน้ี 
1) รูปแบบทางทฤษฏีและประวตัิศาสตร์ 

ลทัธิประทบัใจมาจากค าวา่ อิมเพรสชนันิสม ์ในพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย ฉบบั
ราชบณัฑิตยสถานได้ให้ความหมายไวว้่า ศิลปะลทัธิหน่ึง เกิดข้ึนในกลางพุทธศตวรรษท่ี 25 อนั
เป็นระยะแรกของกระบวนการศิลปะสมยัใหม่ โดยน าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเร่ืองแสงและ
สีมาใชเ้พื่อแสดงบรรยากาศธรรมชาติตามเวลาและฤดูกาลต่างๆ(ราชบณัฑิตยสถาน, 2530) ส่วนใน
หนงัสือพจนานุกรมศพัท์ศิลปะของเอดเวิร์ด ลูซี – สมิท ไดใ้ห้ค  านิยามไวว้่า เป็นการเคล่ือนไหว
ทางศิลปะในฝร่ังเศสระหว่างศตวรรษท่ี 19 ท่ีอาศยัทฤษฏีสีทางวิชาฟิสิกส์ซ่ึงเกิดจากการศึกษา
คน้ควา้ทางวทิยาศาสตร์ยคุใหม่ รวมทั้งผลการประยกุตแ์ละทดลองใชข้อง ออแซน เซิฟเริด (Eugene 
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Cheverul) ซ่ึงให้เกิดผลสัมฤทธ์ิของการใช้สีและน ้ าหนกัของสีให้ไดม้ากท่ีสุด ศิลปินกลุ่มน้ีนิยม
ออกไปวาดภาพกลางแจ้งมากกว่าการวาดภาพในสตูดิโอ เพราะต้องการเขียนบรรยากาศของ
แสงแดดท่ีเปล่ียนแปลงในเส้ียวเวลาต่างๆ ส่วนจอห์น เฮาส์ (John House) ศาสตราจารยท์างศิลปะ
แห่งสถาบนัคอร์ททาวด์ ลอนดอน (The Court auld Institute of Art, London) ไดก้ล่าวถึง
สาระส าคญัของการท างานโดยศิลปินกลุ่มน้ีวา่ เป้าหมายของการท างานจิตรกรรมของศิลปินกลุ่มน้ี
คือ ตอ้งการส่ือถึงปรากฏการณ์ของภาพท่ีเรามองเห็นในช่วงเวลาสั้นๆโดยเฉพาะโมเน เขาพยายาม
ท่ีจะจบัภาพการเปล่ียนแปลงของแสงและบรรยากาศของภาพในสถานท่ีจริง โดยการตวดัฝีแปรง
อย่างรวดเร็วดงัเช่นภาพช่ือ ความประทบัใจอรุณรุ่ง ซ่ึงดูราวกบัว่าเขาเขียนภาพทั้งหมดเสร็จใน
สถานท่ีจริงโดยไม่มีการแต่งเติมภาพหลงัท่ีแสงเปล่ียนไปแลว้  

นกัวิจารณ์ศิลปะช่ือ หลุยส์ เลอรอย (Louis Leroy) เป็นคนแรกท่ีเรียกช่ือนิทรรศการศิลปะ
ของศิลปินกลุ่มน้ี มูลเหตุมาจากการดูภาพทะเลของโมเนซ่ึงแสดงออกถึงบรรยากาศในยามอรุณรุ่งท่ี
ปากอ่าวเมืองเลอฮาร์ฟ (Le Havre) ช่ือภาพคือ ความประทบัใจอรุณรุ่ง (Impression : Sunrise) ช่ือ
ของภาพน้ีไดก้ลายเป็นช่ือน้ีไดก้ลายเป็นช่ือนิทรรศการและช่ือกลุ่มศิลปินจนเป็นท่ียอมรับตั้งแต่วนั
นั้นเป็นตน้ มาภาพดงักล่าว โมเน ไดอ้ธิบายวา่ เขาเขียนภาพโดยมองจากหนา้ต่างบา้น เห็นภาพดวง
อาทิตยย์ามเช้าท่ามกลางบรรยากาศท่ีเปียกช้ืนหมอกและทะเล เห็นเรือล าเล็กลอยล าอยู่กลางภาพ 
ตอนท่ีจะจดัท าสูจิบตัรการแสดงโมเนถูกถามช่ือของภาพน้ี เขาไดก้ล่าววา่ จะบอกวา่เป็นภาพทะเลท่ี
เมืองเลอฮาร์ฟไม่ค่อยเต็มปากนกั เพราะภาพท่ีเห็นคือการใส่ความประทบัใจลงไป ภาพหลงัภาพ
ดังกล่าวถูกตั้ ง ช่ือดัง ท่ี รู้จักกันในปัจจุบันคือ ความประทับใจรุ่งอรุณ อย่างไรก็ตามการ
วพิากษว์จิารณ์ส่วนใหญ่กลบัถูกมองในแง่ลบ โดยเฉพาะภาพดงักล่าวซ่ึงโมเนใชว้ิธีการวาดโดยการ
ป้ายสีสดๆ ด้วยทีแปรงซ่ึงค่อนข้างหยาบ และรีบร้อน ท าให้คนดูส่วนใหญ่มองภาพดังกล่าว
เหมือนกับวาดยงัไม่เสร็จ นักวิจารณ์ได้กล่าวถึงภาพน้ีว่า ภาพกระดาษประดับผนัง ยงัดูเสร็จ
สมบูรณ์ดีกวา่ภาพน้ี  

ในความหมายแรกน้ีจ ากดัความเฉพาะกลุ่มตน้ก าเนิดซ่ึง หมายถึง กลุ่มศิลปินฝร่ังเศสท่ี
เคล่ือนไหวในศตวรรษท่ี 19 ร่วมกนัจดันิทรรศการคร้ังแรกในปี ค.ศ. 1874 โดยช่ือ ลทัธิประทบัใจ
ได้มาจากภาพทิวทศัน์ของโมเน สมาชิกแกนน าได้แก่ โนเน ปิซาโร (Pissarro) ชิสลี (Sisley) เรอ
นวัร์ (Renoir) และ เดอกา (Degas) นิทรรศการทั้งหมด 8 คร้ัง คร้ังสุดทา้ยจดัในปี 1886 หลงัจากนั้น
ถือวา่เป็นการส้ินสุดของการเคล่ือนไหวของศิลปินกลุ่มน้ี 

2) รูปแบบทางศิลปะ (The style) 
หมายถึงรูปแบบศิลปะท่ีถ่ายทอดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่น ภาพทิวทศัน์ท่ีเขียนจาก

สถานท่ีจริง ใช้เทคนิคสีสดป้ายโดยตรงบนผ้าใบสีขาว ลักษณะการแสดงออกท่ีเน้นฝีแปรง 
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(painterly) เป็นตน้ ในความหมายน้ีนอกจากจะนบัผลงานศิลปินลทัธิประทบัใจท่ีเป็นตน้ก าเนิดแลว้ 
ยงัรวมถึงผลงานศิลปะอ่ืนๆ ท่ีสร้างผลงานใชว้ิธีถ่ายทอดในลกัษณะเดียวกนั ภายหลงัท่ีศิลปินกลุ่ม
น้ี จดันิทรรศการคร้ังสุดทา้ยแลว้เท่ากบัเป็นการส้ินสุดการเคล่ือนไหว อย่างไรก็ตามอิทธิพลทาง
ความคิดและกลวธีิตามรูปแบบศิลปะแนวประทบัใจท่ีเร่ิมตน้ท่ีปารีส ประเทศฝร่ังเศส ไดก้ระจายไป
ยงัประเทศต่างๆ ในยุโรปอย่างรวดเร็ว ดังท่ีนักวิจารณ์ศิลปะช่ือ คริสเตียน บรินตนั (Shristian 
Brinton) ไดบ้นัทึกในปี ค.ศ. 1915 ไวว้า่ แมป้ารีสจะเป็นแหล่งจุดประกายของการส่องสวา่งคมัภีร์
ใหม่ แต่ประกายแสงสวา่งไดก้ระจายไปทัว่ยโุรป 

โดยรวมคือ ศิลปินกลุ่มน้ีไดใ้ห้ความส าคญัต่อโครงสร้างทางรูปทรงศิลปะ ( Art Form ) 
มากกว่าการถ่ายทอดให้เกิดความเหมือนจริงว่าเป็นภาพอะไร เพื่อให้คนชมเกิดปฏิกิริยาทาง
ความรู้สึกต่อภาพมากกวา่ท่ีจะให้ภาพแสดงให้ผูช้มรับผูรู้้เร่ืองราวจากผลงาน และผลงานของพวก
เขาก็ท าให้นักสุนทรียศาสตร์กลุ่มน้ียึดถือทฤษฎีรูปทรง ท่ีเช่ือว่า คุณค่าของศิลปะอยู่ท่ีรูปทรง  
ศิลปะคือรูปทรง ( Art as Form ) ไดใ้ชล้กัษณะรูปแบบของกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั เป็นกรณี
ตวัอยา่งในระยะเร่ิมตน้ ซ่ึงเท่ากบัเป็นการช่วยเสริมหรือแรงหนุนให้ศิลปะกลุ่มน้ีไดรั้บการยอมรับ
อยา่งกวา้งขวางในระยะต่อมาตราบจนปัจจุบนั 

ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจยุคหลงั จะไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริงโดยการสร้างรูปทรง
ใหม่ แต่น าวธีิการทางวทิยาศาสตร์มาประยกุตใ์ช ้เช่น การระบายสีดว้ยเทคนิค  จุด ขีดเป็นแผน่ เล็ก 
แบน  เนน้สี แสงเงาให้เกิดมิติบรรยากาศความงามและความประทบัใจ ใชว้ิธีมองภาพให้เป็นแบบ
โครงสร้าง เป็นรูปแบบลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอด เน้น
โครงสร้างของพื้น ตน้ไม ้ภูเขา และอ่ืนๆ มากกว่าการมุ่งเน้นการแสดงออกถึงรายละเอียด ให้
ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้ 

 
สภาวะแวดล้อมของภูเขาในประเทศไทย 

1. ภูเขาหรือเทอืกเขา 
ภูเขาหรือเทือกเขาหมายถึง ลกัษณะภูมิประเทศ โดยแบ่งเป็นประเภทต่างๆ ดงัน้ี  

1.1 ภูเขาโก่งตวั เกิดจากการบีบอดัตวัของหินหนืด ในแนวขนาน  
1.2 ภูเขาเล่ือนตวัหรือหกัตวั เกิดจากการเล่ือนของหินท าใหมี้การยกตวัและการทรุดตวั

เกิดเป็นภูเขา 
1.3 ภูเขาโดม เกิดจากการท่ีหินหนืดดนัตวั แต่ว่ายงัไม่ทนัพน้พื้นผิวของโลกก็เยน็ตวั

ก่อน  
1.4 ภูเขาไฟ เกิดจากการท่ีหินละลาย ก่อตวัและทบัถมกนั  
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2. ความสูงของภูเขา 
ความสูงของภูเขาโดยทัว่ไปจะวดัโดยความสูงท่ีระดบัเหนือน ้ าทะเล เช่น เทือกเขาหิมาลยั 

โดยเฉล่ียมีความสูงอยู่ท่ีระดับ 5 กิโลเมตรเหนือระดบัน ้ าทะเล ยอดเขาเอเวอเรสต์บนเทือกเขา
หิมาลยั และเป็นยอดเขาท่ีสูงท่ีสุดในโลก สูงจากระดบัน ้ าทะเลราวๆ 8.8 กิโลเมตร (8,844 เมตร) 
ดอยอินทนนทซ่ึ์งเป็นยอดเขาท่ีสูงท่ีสุดของไทย มีความสูงจากระดบัน ้าทะเลท่ี 2,565 เมตร 

3. ภูเขาทีส่ าคัญในประเทศไทย  
ภูเขาหรือเทือกเขาเป็นแหล่งทรัพยากรธรรมชาติท่ีส าคญั เพราะไม่เพียงอุดมไปดว้ยป่าไม ้

สัตวป่์า และแร่ธาตุต่าง ๆ เท่านั้น แต่ยงัเป็นแหล่งก าเนิดของตน้น ้ าล าธารสายส าคญัท่ีใชห้ล่อเล้ียง
ชีวิตของผูค้น พืชพรรณ และนานาชนิดอีกดว้ยผลประโยชน์ทางออ้มอีกอยา่งหน่ึงก็คือ สามารถใช้
เป็นแนวพรมแดนธรรมชาติกั้นระหวา่งประเทศหรือใชเ้ป็นแนวแบ่งเขตระหวา่งภูมิภาคไดอี้กดว้ย 
เทือกเขาส าคญัในแต่ละภูมิภาคของไทยเรามีดงัน้ี 

3.1 ภาคเหนือ 
1) เทือกเขาแดนลาว : เป็นแนวพรมแดนกั้นระหวา่งประเทศไทยกบัสหภาพเมียน

มาร์ ตวัเทือกเขาทอดยาวจากทิศตะวนัออกเฉียงเหนือมายงัตะวนัตกเฉียงใตค้รอบคลุมพื้นท่ีทาง
ตะวนัตกของจงัหวดัเชียงรายและตอนเหนือของจงัหวดัเชียงใหม่มีความยาวทั้งส้ิน 1,330 กิโลเมตร 
แต่ส่วนท่ีอยูใ่นเขตประเทศไทยมีความยาวเพียง 120 กิโลเมตร ส่วนท่ีสูงท่ีสุดคือ ดอยผา้ห่มปก ซ่ึงมี
ความสูงประมาณ 2,146 เมตร 

2) เทือกเขาจอมทอง : เป็นแนวเขาท่ีอยูต่่อเน่ืองมาจากเทือกเขาถนนธงชยัไปทาง
ตะวนัตกของจงัหวดัเชียงใหม่โดยมีส่วนท่ีสูงท่ีสุดอยู่ท่ี ดอกอินทนนท์  ซ่ึงสูงถึง 2,565 เมตร 
นบัเป็นยอดเขาท่ีสูงท่ีสุดของไทยดว้ย 

3) เทือกเขาถนนธงชยั : เป็นแนวพรมแดนระหว่างประเทศไทยกบัสหภาพเมียน
มาร์เช่นกนั โดยตั้งอยู่ในแนวตะวนัตกเฉียงเหนือ มายงัตะวนัออกเฉียงใต ้ไล่ลงมาตั้งแต่จงัหวดั
แม่ฮ่องสอน ตาก อุทยัธานี จนถึงจงัหวดักาญจนบุรี นบัเป็นเทือกเขาท่ียาวท่ีสุดของไทย คือมีความ
ยาวถึง 880 กิโลเมตร ส่วนท่ีสูงท่ีสุดคือ เขาใหญ่ มีความสูงประมาณ 2,152 เมตร 

4) เทือกเขาผปัีนน ้า : ตั้งอยูต่ามแนวเหนือ-ใต ้ตั้งแต่ตอนใตข้องจงัหวดัเชียงราย ไล่
ลงมาทางตะวนัตกของจังหวดัพะเยา ผ่านจงัหวดัแพร่ และส้ินสุดท่ีจงัหวดัล าปาง มีความยาว
ประมาณ 412 กิโลเมตร โดยมีส่วนท่ีสูงท่ีสุดอยูใ่นเขตจงัหวดัพะเยา ซ่ึงมีความสูงราว 1,697 เมตร 

5) เทือกเขาขุนตาล : เป็นส่วนหน่ึงของเทือกเขาผีปันน ้ า ตั้งอยู่ตามแนวเหนือ-ใต ้
ตั้งแต่จงัหวดัเชียงราย เชียงใหม่ ลงมาจนถึงจงัหวดัล าปาง เป็นเทือกเขาท่ีมีอุโมงค์รถไฟความยาว 
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1,326.05 เมตรลอดผ่าน ส่วนท่ีสูงท่ีสุดของเทือกเขาน้ีอยูท่ี่ “ดอยลงักา” ซ่ึงมีความสูง 2,031 เมตร 
ส าหรับ ดอยขนุตาล ท่ีรู้จกักนัทัว่ไปมีความสูงประมาณ 1,374 เมตรเท่านั้น 

6) เทือกเขาหลวงพระบาง : เป็นแนวพรมแดนกั้นระหว่างประเทศไทยกับ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ตั้งอยู่ในแนวเหนือ-ใต ้ตั้งแต่ตอนเหนือของจงัหวดัน่าน 
และจงัหวดัพะเยาเล่ือนลงมาจนถึงจงัหวดัพิษณุโลก มีความยาวทั้งส้ินประมาณ 590 กิโลเมตร ส่วน
ท่ีสูงท่ีสุดคือ ดอยขนุตาล 

7) เทือกเขาเพชรบูรณ์ : เป็นเทือกเขาท่ีอยู่ต่อเน่ืองจากเทือกเขาหลวงพระบาง
ครอบคลุมตั้งแต่ภาคเหนือตอนล่างลงมาถึงภาคกลางตอนบน มีความยาวรวม 586 กิโลเมตร 
สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ส่วน คือ ส่วนแรกตั้งแต่ทางตะวนัออกของแม่น ้ าป่าสัก ผ่านจงัหวดัเลย 
เพชรบูรณ์ ขอนแก่น และชยัภูมิ มีความยาว 236 กิโลเมตรและส่วนท่ีสองเร่ิมจากฝ่ังตะวนัตกของ
แม่น ้าป่าสักผา่นจงัหวดัเลย พิษณุโลก เพชรบูรณ์ นครสวรรค ์และลพบุรี มีความยาว 350 กิโลเมตร 

3.2 ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 
1) เทือกเขาพนมดงรัก : เป็นแนวพรมแดนระหวา่งประเทศไทยกบัประเทศกมัพูชา

ประชาธิปไตย ทอดตวัตามแนวตะวนัออก-ตะวนัตก ตั้งแต่จงัหวดับุรีรัมย ์สุรินทร์ ศรีสะเกษ ถึง
อุบลราชธานี รวมความยาวทั้งส้ิน 544 กิโลเมตร 

2) เทือกเขาสันก าแพง : อยูต่่อเน่ืองจากเทือกเขาดงพญาเยน็ ทอดเป็นแนวยาวตั้งแต่
ทางตะวนัตกเฉียงใตข้องจงัหวดันครราชสีมา และทางเหนือของจงัหวดันครนายก ผ่านจงัหวดั
ปราจีนบุรีและสระแกว้ มีความยาวทั้งส้ิน 185 กิโลเมตร 

3) เทือกเขาภูพาน : เป็นเทือกเขาท่ีทอดตวัในแนวตะวนัตกเฉียงเหนือ-ตะวนัออก
เฉียงใต ้เร่ิมจากจงัหวดัอุดรธานี ผา่นกาฬสินธ์ุ สกลนคร นครพนม และมุกดาหาร 

3.3 ภาคกลาง 
 เทือกเขาดงพญาเย็น : ทอดตวัต่อเน่ืองจากเทือกเขาเพชรบูรณ์ เป็นแนวกั้นเขต

ระหว่างภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เ ร่ิมจากจังหวัดลพบุรี ผ่านบางส่วนของ
นครราชสีมาจนถึงนครนายก รวมความยาวประมาณ 129 กิโลเมตรนอกจากน้ียงัมีบางส่วนของ
เทือกเขาเพชรบูรณ์ท่ียอดยาวลงมาจากภาคเหนือซ่ึงใชเ้ป็นแนวเขตระหวา่งภาคเหนือและภาคกลาง
ของไทยดว้ย 

3.4 ภาคตะวนัออก 
1) เทือกเขาจันทบุรี : ตั้ งอยู่ในแนวตะวนัตก-ตะวนัออก เร่ิมจากจงัหวดัชลบุรี 

ฉะเชิงเทรา ระยอง ตราด จนจงัหวดัจนัทบุรี มีความยาวทั้งส้ิน 281 กิโลเมตร ส่วนท่ีสูงท่ีสุด คือ เขา
สอยดาวใต ้ซ่ึงมีความสูง 1,670 เมตร 
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2) เทือกเขาบรรทัด : เป็นเทือกเขาท่ีอยู่ทางตอนกลางของภาค ท าหน้าท่ีกั้ น
พรมแดนระหวา่งไทยกบักมัพูชาประชาธิปไตย ตั้งแต่ทางตอนเหนือของจงัหวดัตราดไปจนถึงเขต
อ าเภอคลองใหญ่ของจงัหวดัตราดเช่นเดียวกนั รวมความยาวไดป้ระมาณ 144 กิโลเมตร ส่วนท่ีสูง
ท่ีสุดอยูต่รง เขาตะแบงใหญ่ ซ่ึงสูง 914 เมตร 

3.5 ภาคตะวนัตก 
เทือกเขาตะนาวศรี : เป็นแนวต่อเน่ืองจากเทือกเขาถนนธงชัย เป็นพรมแดนกั้น

ระหว่างไทยกบัสหภาพเมียนมาร์ เร่ิมตั้งแต่จงัหวดักาญจนบุรีลงไปทางใต ้ผ่านจงัหวดัราชบุรี 
เพชรบุรี ประจวบคีรีขนัธ์ และชุมพร มีความยาวประมาณ 834 กิโลเมตรนอกจากน้ียงัมีทิวเขาถนน
ธงชยัตอนกลางและตอนใตเ้ป็นแนวพรมแดนระหวา่งไทยกบัสหภาพเมียนมาร์ ท่ีทอดยาวมาตั้งแต่
ภาคเหนือลงมาจนถึงพื้นท่ีในเขตภาคตะวนัตกอีกดว้ย 

3.6 ภาคใต้ 
1) เทือกเขาภูเก็ต : เป็นแนวเทือกเขาต่อเน่ืองมาจากเทือกเขาตะนาวศรีเร่ิมจาก

จงัหวดัชุมพรทอดขนานไปกบัชายฝ่ังทะเลของชุมพร พงังา กระบ่ี จนถึงจงัหวดันครราชสีธรรมราช 
รวมความยาวประมาณ 517 กิโลเมตร ส่วนท่ีสูงท่ีสุด คือ  เขาพนมเบญจา  ซ่ึงสูง 1,397 เมตร 

2) เทือกเขานครศรีธรรมราช : เป็นเทือกเขาท่ีต่อเน่ืองมาจากเทือกเขาภูเก็ตโดยเร่ิม
จากจงัหวดัสุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช ตรัง พทัลุง แลว้ไปส้ินสุดท่ีจงัหวดัสตูล รวมความยาวได้
ประมาณ 319 กิโลเมตร “เขาหลวง” คือส่วนท่ีสูงท่ีสุดมีความสูงราว 1,835 เมตร 

3) เทือกเขาสันกาลาคีรี : เป็นพรมแดนกั้นระหวา่งไทยกบัสหพนัธรัฐมาเลเซีย
ตั้งแต่บริเวณจงัหวดัสตูล สงขลา ยะลา และนราธิวาส รวมความยาว 428 กิโลเมตร ส่วนท่ีสูงท่ีสุด
อยูท่ี่ฮูลูติติปาซา มีความสูง 1,535 เมตร(http://www.baanmaha.com/community/thread21969.html) 

4. ลกัษณะของภูเขา 
       ภูเขาและทิวเขา ลกัษณะของทิวเขาเกือบจะขนานกนั ส่วนใหญ่มีแนวจากทิศเหนือลงใต้
แบบเดียวกนัทุกภาค  ภูเขาในประเทศไทยมีอยูไ่ม่หนาแน่นมากนกั ท่ีมีทิศทางขวางก็มีอยูบ่า้งแต่ไม่
มากนกั  

ลกัษณะของภูเขาแบ่งออกเป็น ดงัน้ี            
1) ภูเขาหิน  มีอยู่ทัว่ไป มีลกัษณะติดต่อกนัเป็นทิวใหญ่ เช่นทิวเขาถนนธงชยั ทิวเขา

ตะนาวศรี ภูเขาหินแบ่งออกเป็นสองชนิดคือ ชนิดหินแกรนิต เป็นหินแข็งแกร่ง มกัมีลกัษณะยอด
ไม่ใคร่แหลมชะลูด มีลาดไม่ชนันกั มีน ้ าอยูท่ ัว่ไปจึงมีป่าไมข้นาดสูงข้ึนปกคลุม ทิวเขาชนิดน้ีมีอยู่
ในภาคเหนือและภาคใตเ้ป็นส่วนมาก  ส่วนภูเขาชนิดหินปูน เป็นหินท่ีไม่เหนียวและไม่แกร่ง จึงมกั
ถูกธรรมชาติกดัเซาะจนมีลกัษณะเป็นยอดแหลมสูง มีผาชนั หาน ้ าไดย้าก  จึงมีแต่ป่าไมเ้ล็ก ๆ ข้ึน

http://www.baanmaha.com/community/thread21969.html
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ปกคลุม หรือบางส่วนก็จะไม่มีตน้ไมเ้ลย  บริเวณเชิงเขามกัมีเนินดินสีเทา ๆ อนัเกิดจากหินปูนท่ี
แตกสลายลงมา มีลกัษณะร่วนซุยเม่ือถูกฝนจะกลายเป็นเปือกตม  เขาหินปูนส่วนใหญ่อยูใ่นภาค
กลาง และภาคใตต้อนบนเช่น เขาในเขตจงัหวดัลพบุรี สระบุรี ราชบุรี เพชรบุรี (เขาหลวง) และ
ประจวบคีรีขนัธ์ (เขาสามร้อยยอด)  

2) ภูเขาดิน  ประกอบดว้ยดินร่วน หรือหินลูกรังปนกบัหินกอ้นขนาดยอ่ม เป็นภูเขาสูงปาน
กลาง ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นเนินเต้ีย  ท่ีทางภาคใตเ้รียกวา่ ควน ลาดเขามีลกัษณะเป็นลาดโคง้บน
เชิงเขา  โดยรอบมกัเป็นพื้นราบกวา้งขวาง เช่น บริเวณตอนใตข้องเขาสามมุข จงัหวดัชลบุรี  หรือ
ในภาคใตต้ั้งแต่สถานีรถไฟมาบอมัฤทธ์ิถึงสถานีหว้ยสัก เป็นตน้  

3) ภูเขาไฟ  ภูเขาไฟในประเทศไทย เป็นภูเขาไฟท่ีดบัสนิทมานานแลว้  เช่นท่ีภูเขาหลวง 
จงัหวดัสุโขทยั ซ่ึงปรากฏมียอดเป็นปากปล่องภูเขาไฟและมีหินตะกรันอยูโ่ดยรอบ  ในท่ีราบสูง
ภาคอีสานเป็นพื้นท่ีภายในปากปล่องภูเขาไฟใหญ่ในอดีตซ่ึงดบัไปแลว้  และก่อใหเ้กิดท่ีราบสูงอนั
กวา้งใหญ่ข้ึนมาแทน  
             ภูเขาไฟท่ียงัไม่ดบั และอยูใ่กลป้ระเทศไทยเท่าท่ีส ารวจพบมีอยู ่ ๒ แห่งคือ ภูเขาไฟโป๊
ป่าในพม่า และภูเขาไฟใหญ่กบัภูเขาไฟนอ้ยในลา้นชา้ง มีความสูงประมาณ ๖๕ เมตร ปากปล่อง
เป็นรูปไข่กวา้งประมาณ ๘๐ เมตร ยาวประมาณ ๒๐๐ เมตร  

พื้นท่ียา่นภูเขา  คือบริเวณท่ีมีทิวเขาอยูเ่ป็นจ านวนมาก  เป็นพื้นท่ีต่อเน่ืองมาจากท่ีราบสูงยู
นานทางดา้นทิศเหนือ ทิวเขาส่วนมากมีทิศทางจากเหนือทอดลงมาทางใต ้  ทิวเขาเหล่าน้ีก่อให้เกิด
พื้นท่ีราบระหวา่งหุบเขา ใหญ่บา้ง  เล็กบา้ง  เป็นช่วง ๆ มีลกัษณะพื้นท่ีต่างกบัพื้นท่ีแถบอ่ืน ๆ  และ
มีท่ีตั้งอยูล่  าพงัทางส่วนเหนือสุดของประเทศไทยทิวเขาท่ีส าคญัไดแ้ก่ ทิวเขาแถบตะวนัตกของ 
ประเทศไทย  เป็นทิวเขาต่อจากชายตะวนัตกของภาคเหนือ ต่อเน่ืองลงไปทางใตจ้นถึงภาคใต้
ตลอดผืนแผน่ดินท่ีเป็นแหลม ทิวเขาท่ีส าคญั ไดแ้ก่ ทิวเขาถนนธงชยั และทิวเขาตะนาวศรี  ซ่ึง
เช่ือมต่อกนัเป็นปมท่ีบริเวณชายแดนดา้นตะวนัตกของ จงัหวดักาญจนบุรี มีลกัษณะเป็นยา่นภูเขา
น้อยๆแผ่อาณาบริเวณเข้าไปในประเทศพม่าและเข้ามาในประเทศไทยเป็นส่วนใหญ่  

         ทิวเขาตอนใจกลางของประเทศ  ไดแ้ก่ทิวเขาซ่ึงเป็นเทือกเดียวกบั ทิวเขาทางดา้นทิศ
ตะวนัออกของภาคเหนือของไทยมีแนวทอดลงมาทางทิศใต ้ ขนานกบัอีกทิวเขาหน่ึงทางดา้น ทิศ
ตะวนัออก พื้นท่ีระหวา่งทิวเขาทั้งสองน้ีเป็นหุบเขาแคบ ๆ อยูต่อนใจกลางของประเทศ ไดแ้ก่ท่ี
ราบสูงเพชรบูรณ์ ทิวเขาบนท่ีราบสูงตะวนัออกเฉียงเหนือ ประกอบดว้ยทิวเขาหลายทิว ซ่ึงกั้นเป็น
ขอบของท่ีราบสูงแห่งน้ี มีแนวทิศทางการทอดตวัอยูส่องแนว คือ ทางดา้นตะวนัตกแนวหน่ึง กบั
ทางด้านใต้อีกแนวหน่ึง ทิวเขาดังกล่าวน้ีจะกันเอาท่ีราบสูงออกไปต่างหากจากท่ีราบภาค
กลาง  เป็นทิวเขาท่ีสูงใหญ่พอสมควร ถา้ดูจากท่ีราบภาคกลางแต่ถา้ดูจากท่ีราบสูงแลว้จะเห็นเป็น
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ทิวเขาเต้ียๆเท่านั้น ทิวเขาแถบฝ่ังทะเลดา้นตะวนัออกของอ่าวไทย เป็นทิวเขาท่ีมีแนวเกือบขนาน
กบัฝ่ังทะเล  เม่ือทิวเขาออกพน้เขตแดนไทยเขา้ไปในกมัพชูา เป็นทิวเขาท่ีเก่าแก่ทิวเขาหน่ึง  
 สรุปลกัษณะโดยรวมของภูเขาหรือทิวเขาโดยทัว่ไปมีลกัษณะเป็นทิวเขาทอดยาว เช่ือมต่อ
กนัไปไม่สูงมาก ค่อยชนัข้ึนไป แลว้ก็ลาดลงมาเป็นพื้นท่ีราบ ส่วนมากเป็นภูเขาท่ีมีตน้ไมข้ึ้นอยู่
ทัว่ไป ในการวาดภาพภูเขาเป็นเหมือนการวาดสัญลกัษณ์ ซ่ึงไม่ไดบ้่งบอกช้ีเฉพาะวา่จะเป็นท่ีแห่ง
ใด ความรู้สึกท่ีได้รับรู้ว่าเป็นภาพภูเขา ผูช้มจะจินตนาการบอกไม่ตรงกนั แปลความหมายตาม
ประสบการณ์ท่ีเคยผา่นมา 

 
 ข้อมูลทีเ่กีย่วข้องกบัภาพทวิทศัน์ 

ภาพทิวทศัน์ท่ีเก่าแก่ท่ีสุด คือ ภาพเฟรสโก ้เขียนบนผนังบา้นพกัของชาวโรมนั (Roman 
Villas) บนผนงัอาคารในหมู่บา้นมิสเตอรีส์  เมืองปอมเปอีท่ีถูกลาวาจากภูเขาไฟวิสุเวียส ซ่ึงระเบิด
เม่ือ  ปี ค.ศ. 79 ไหลกลบทั้งหมู่บา้น นับว่าเป็นเป็นภาพทิวทศัน์ท่ีเก่าแก่ ยงัถือได้ว่าเป็นงาน
จิตรกรรมช้ินแรกของประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตก ท่ีใหค้วามส าคญัของภาพทิวทศัน์  

การวาดภาพทิวทศัน์  หมายถึง การวาดภาพท่ีเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้ม ภูมิประเทศท่ีพบเห็น
โดยทัว่ไป หรือท่ีเรียกกนัวา่ ภาพวิว (View) ซ่ึงอาจเป็นภูมิประเทศท่ีมีแต่ส่ิงท่ีเป็นธรรมชาติลว้น ๆ 
หรือมีส่ิงท่ีมนุษยป์ระดิษฐส์ร้างข้ึนประกอบดว้ยก็ได ้หรือเรียกวา่ ภาพภูมิทศัน์การวาดภาพทิวทศัน์
จะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจ ในหลกัของทศันียภาพ  (Perspective) ให้ดีเสียก่อน   จึงจะถ่ายทอด
ผลงานออกมาไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

ภาพทิวทศัน์ (Landscape) ในทางศิลปะหมายถึงภาพบนัทึกเร่ืองราวหลกัเก่ียวกบัโลกแห่ง
ธรรมชาติท่ีแสดงเอกลกัษณ์เก่ียวกบับริเวณท่ีวา่ง (Space) บรรยากาศ และพืชพรรณไม ้อาจเป็นมุม
กวา้ง (Panorama) หรือมุมแคบๆ ในธรรมชาติ โดยการวาดโดยตรงจากธรรมชาติหรือจากความทรง
จ าท่ีเสริมดว้ยภาพร่างจากสถานท่ีจริง 

ภาพทิวทศัน์ สามารถเป็นภาพบนัทึกจากสถานท่ีจริงโดยยึดเอาความเหมือนธรรมชาติเป็น
ส าคญั หรือเป็นภาพท่ีถูกพฒันารูปลกัษณ์ให้เป็นแบบอุดมคติ (Idealism) ภาพทิวทศัน์มีทั้งท่ีเป็น
องคป์ระกอบหลากหลายและเป็นภาพองคป์ระกอบท่ีเป็นสูตรส าเร็จของสกุลช่างแต่ละส านกั หรือ 
ศิลปินแต่ละคน ประสบการณ์ของศิลปินให้อิทธิพลในการตดัสินใจเลือกเร่ืองราวท่ีถนัด ภาพ
ทิวทศัน์เมือง(Cityscape) และภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape) ก็จดัเป็นภาพทิวทศัน์ประเภทหน่ึง
เพราะจดัเป็นภาพกลางแจง้เช่นเดียวกนั   

จิตรกรรมทิวทศัน์มีทั้งเทคนิคสีน ้ ามนั สีน ้ า เทคนิคปูนเปียก (Fresco) ภาพโมเสกหรือภาพ
ประดบักระเบ้ืองสี (Mosaic) เทคนิควาดเส้น และภาพพิมพห์รือแมแ้ต่ภาพถ่าย มีต่างชนิดต่างขนาด
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กนั ตั้งแต่ขนาดเล็กท่ีเป็นงานจุลจิตรกรรม (Miniature art) จนถึงภาพผนงัหรือภาพขนาดใหญ่ท่ีใช้
กรอบเฟรมต่อกนั (Multi paneled painting) ภาพทิวทศัน์แบบตะวนัตกส่วนใหญ่จดัภาพแนวนอน   
ตรงกนัขา้มกบัแบบตะวนัออกเป็นแบบแนวตั้ง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งจิตรกรรมมว้น (Scroll painting) 
ศิลปินแต่ละคนจะสร้างสรรค์งานศิลปะดว้ยเทคนิคท่ีหลากหลายเพื่อตอ้งการส่ือท่ีตวัเองมองเห็น
จากโลกภายนอก 

องคป์ระกอบของภาพทิวทศัน์มี 3 ส่วนคือ  
o ส่วนหนา้ (Foreground)  
o ส่วนกลาง (Middle ground)   
o ส่วนหลงั (Background) 

 ศิลปินใช้กลวิธีการประสานองค์ประกอบทั้งสามส่วนดว้ยวิธีการจดัวางจงัหวะต่อเน่ือง
ของรูปทรงและหลกัทศันียภาพวิทยา (Perspective) ส่วนสีและแสงเงาจะช่วยสร้างความกลมกลืน
เพื่อใหเ้กิดมิติของรูปทรงและบรรยากาศของช่วงเวลาต่างๆ แห่งวนัรูปทรงและรายละเอียดต่างๆ ใน
บรรยากาศท่ีห่างออกไปจะค่อยๆ ลดขนาดและรายละเอียดตามธรรมชาติการมองเห็น ศิลปินรู้จกั
สร้างสมดุลในโครงสร้างของภาพโดยจดัวางน ้ าหนกัในรายละเอียดท่ีเป็นพืชพรรณตน้ไม ้กอ้นหิน 
ภูเขา ใหเ้กิดความพอดีในส่วนรวม ภาพทิวทศัน์สะทอ้นใหเ้ห็นถึงเจตคติของศิลปินท่ีมีต่อธรรมชาติ 
ส่ิงเหล่าน้ีจะประจกัษ์ในผลงานว่า  ส่ิงท่ีเขาไดเ้ห็น ไดบ้นัทึกนั้น  เป็นความยินดีหรือเพื่อความอยู่
รอด ภาพทิวทศัน์บางภาพแสดงถึงอ านาจอนัยิ่งใหญ่ของธรรมชาติท่ีมนุษยเ์ป็นเพียงเศษเส้ียวเล็กๆ 
ท่ีอยู่ภายใต้ร่มเงาอันยิ่งใหญ่ของมัน  ส่วนภาพทิวทัศน์แนวคลาสสิกจะสร้างภาพท่ีประสาน
กลมกลืนกบัภาพคนท่ีช่วยเสริมส่งซ่ึงกนัและกนั  นอกจากน้ีภาพทิวทศัน์ยงัเป็นส่วนประกอบของ
ภาพจิตกรรมทางศาสนา ในโลกศิลปะตะวนัออกภาพทิวทศัน์ใช้เพื่อการฝึกฝนให้จิตใจสงบและ
สร้างสมาธิ 

ภาพภูมิทศัน์ (Topographical painting) เป็นภาพท่ีแสดงภาพรวมของลกัษณะภูมิประเทศ
แต่ละทอ้งท่ีเช่น เป็นท่ีราบ เนินเขา ทุ่งนา ทะเลทราย ส่วนใหญ่เป็นภาพท่ีบนัทึกเร่ืองการเดินทาง
ของศิลปินตรงกนัขา้มกบัภาพทิวทศัน์แนวเหมือนจริง (Realistic painting) ท่ีเน้นรายละเอียดอนั
เก่ียวกบัประสบการณ์ท่ีคุน้เคยส่วนใหญ่เป็นภาพทิวทศัน์ท่ีบนัทึกถ่ินก าเนิดของศิลปิน  

ภาพทิวทศัน์ของศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจ เน้นเร่ืองราวเก่ียวกบับรรยากาศในธรรมชาติ
อนัเกิดจากปฏิสัมพนัธ์ระหว่างศิลปินกบัธรรมชาติ ส่วนศิลปินแนวทางธรรม(Abstract painting) 
เน้นหรือ วิเคราะห์ทางด้านโครงสร้างเพื่อการลดทอนให้เรียบง่ายเป็นส าคญัในขณะท่ีศิลปิน
แนวทางส าแดงพลงัอารมณ์ (Expression) เน้นอารมณ์ความรู้สึกผ่านการใช้สีและรูปทรงในภาพ
ทิวทศัน์ 
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ในอดีตภาพทิวทศัน์เป็นเพียงองค์ประกอบฉากหลัง ของภาพจิตรกรรมเก่ียวกบัศาสนา  
เทพนิยายหรือเก่ียวกบัวีรกรรมของบุคคล (Heroic scenes) ภาพทิวทศัน์เร่ิมเป็นจิตรกรรมอิสระจาก
ฉากหลงัของภาพคน มาโดดเด่นเป็นภาพจิตกรรมแนวใหม่ แต่เน้ือหาก็ยงัดอ้ยกวา่ภาพเร่ืองราวทาง
ศาสนา ประวติัศาสตร์เร่ืองราวอ่ืนๆ จนถึงศตวรรษท่ี 19 จึงกลายเป็นภาพท่ีสังคมเร่ิมให้ความส าคญั
ไม่แพภ้าพเร่ืองราวอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการเคล่ือนไหวของศิลปินกลุ่มประทบัใจท่ีเนน้เร่ืองการ
วาดภาพทิวทศัน์โดยเฉพาะ และกลายเป็นวตักรรมใหม่ของวงการจิตกรรมสากล จนถึงยุคต่อมา
ศิลปินแนวนามธรรมและแนวส าแดงออกทางอารมณ์ไดพ้ฒันาแนวทางการแสดงออกท่ีเนน้ภาพท่ี
ลดทอนรายละเอียด  ไม่เน้นความเหมือนธรรมชาติอย่างในอดีตกลายเป็นรูปแบบก้าวใหม่ของ
วงการศิลปะ 

ในขณะท่ีภาพทิวทศัน์ในศิลปะตะวนัตกมีการพฒันาเปล่ียนแปลงตามยุคสมยัต่างๆ นั้น
ภาพทิวทศัน์ในศิลปะตะวนัออกกลับสะท้อนให้เห็นถึงความเข้าใจและความรู้สึกท่ีลุ่มลึกใน
ธรรมชาติอย่างคงเส้นคงวา อนัเป็นโลกท่ีแตกต่างระหวา่งตะวนัออกกบัตะวนัตกท่ีสะทอ้นให้เห็น
อยา่งชดัเจนในผลงานศิลปะ 

1. ประวตัิภาพทวิทศัน์ยุคโบราณ 
ในยคุโบราณภาพทิวทศัน์ปรากฏในผลงานประติมากรรมนูนสูง วาดสีของอาณาจกัรเมโส

โปเตเมีย มีองคป์ระกอบของตน้ไม ้พุม่และแม่น ้า  ซ่ึงเป็นส่วนประกอบของภาพสงครามและการล่า
สัตว ์ นอกจากนั้นยงัพบว่าภาพทิวทศัน์เป็นประกอบของภาพสัตวใ์นตราลญัฉกร ภาพทิวทศัน์ท่ี
เก่าแก่ท่ีสุดอีกแห่งหน่ึงคือภาพบนผนงัและเพดานห้องเก็บศพของอียิปตโ์บราณ  เป็นทิวทศัน์ส่วน
พื้นภาพท่ีพรรณนาเก่ียวกบักิจกรรมการเกษตรและการล่าสัตว ์ ชาวอียิปต์เขียนภาพทิวทศัน์ดว้ย
ความเช่ือวา่ จะไดเ้ป็นเจา้ของท่ีดินและเพื่อความสุขสบายในโลกหลงัความตาย 

ไม่มีภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นภาพผนงัหลงเหลือเป็นหลกัฐานในศิลปะของกรีก  ท่ีหลงเหลือให้
เราไดศึ้กษาเป็นเพียงภาพทิวทศัน์บนภาชนะดินเผาเขียนสี ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองราวชีวิตความรักใน
ทอ้งทุ่ง  แต่ภาพทิวทศัน์กลบัปรากฏหลกัฐานท่ีโดดเด่นในศิลปะโรมนั โดยเฉพาะภาพผนงัท่ีวาด
ประดบับา้นพกัของชาวโรมนั ท่ีกรุงโรมมีภาพผนังท่ีเป็นมุมกวา้ง พรรณนาเร่ืองราวมหากาพย์
โอดิสซีของกวีโฮเมอร์(Homer’s Odyssey) ในภาพประกอบด้วยรูปคนก าลังแล่นเรือกลาง
มหาสมุทรมีล าแสงพวงพุ่งเป็นทางยาวส่วนภาพผนังท่ีพบในบา้นพกัโรมนัท่ี เมืองพรีมาโปร์ตา 
(Prima Porta) มีลกัษณะภาพลวงตาให้เห็นเป็นผนังห้องท่ีมองผ่านทะลุเห็นสวนดอกไม ้ภาพ
ลักษณะเดียวกันน้ีพบท่ีผนังห้องในบ้านท่ีเมืองปอมเปอี (Pompeii) และเมืองบอสโคเรียล 
(Boscoreale) เช่นเดียวกนั 
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2. ประวตัิภาพทวิทศัน์ในจิตรกรรมตะวนัตก 
จิตรกรรมตะวนัตกเร่ิมนบัเวลายอ้นหลงัตั้งแต่สมยักลางเป็นตน้มา (Middle Age) ภายหลงั

จากประเทศต่างๆ ในยุโรปเร่ิมรับศาสนาคริสต์มาเป็นศาสนาประจ าชาติ ผลงานจิตรกรรมในยุคน้ี
ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัคริสตศาสนาแทนท่ีเร่ืองราวเก่ียวกบัเทพเจา้อยา่งของกรีกและโรมนั 
ภาพทิวทศัน์ในสมยัน้ีจึงเป็นเพียงภาพทางศาสนาส่วนใหญ่เป็นจิตรกรรมภาพประกอบหนังสือ  
เป็นจิตรกรรมเชิงพรรณนาเล่าเร่ืองเก่ียวกบัสรวงสวรรคแ์ละสวน อีเดนตามคติในคมัภีร์ไบเบิล 

ภาพทิวทศัน์เร่ิมมีความส าคญัในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา ท่ีสะทอ้นให้เห็นความคิดความเช่ือ
เก่ียวกบัโลกปัจจุบนัมากกว่าโลกแห่งจิตวิญญาณอย่างในอดีต  การรับแนวคิดของปรัชญามนุษย์
นิยม(Humanism) ผสมผสานกบัความคิดทางคริสตศ์าสนา ท าให้คนเร่ิมให้ความส าคญัในความเป็น
มนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้มมากยิ่งข้ึน การร้ือฟ้ืนมาศึกษาศิลปคลาสสิกบนพื้นฐานความเช่ือทางศาสนา
ท าใหค้วามส าคญักบัภาพทิวทศัน์และธรรมชาติมากกวา่ยคุกลาง 

2.1 สกุลช่างอิตาลี ภาพทิวทศัน์ในยุคแรกปรากฏในศตวรรษท่ี 14 ในอิตาลีซ่ึงเป็น
ศูนยก์ลางของยุคฟ้ืนฟูงานศิลปะ ศิลปินอิตาลีช่ือ ไซมอน มาร์ตินี (Simone Martini) ได้เขียน
เร่ืองราวชีวิตในทอ้งทุ่งของ อิโกลส (Ecloques) เป็นภาพประกอบบทกวีของ เวอร์จิล (Vergil) กวี
ชาวโรมนั นอกจากนั้น ยงัมีภาพผนังรูปสวนดอกไมป้ระดบัในพระต าหนักสันตะปาปาท่ีเมือง      
อาวยิอง (Avignon)  

แอมโบรจิโอ  โลเรนเซนติ (Ambrogio Lorenzetti) เป็นศิลปินภาพทิวทศัน์ท่ีส าคญัในยุค
แรก ซ่ึงมีผลงานภาพทิวทศัน์ชนบทเขียนบนผนงัอาคารศาลากลางเมืองเซียนา (Siena) ภาพทิวทศัน์
ในสมยัน้ีส่วนใหญ่เป็นส่วนประกอบพื้นภาพของจิตรกรรมเร่ืองราวเก่ียวกบัประวติัศาสตร์และ
ศาสนาเป็นส่วนใหญ่ ดงัปรากฏในผลงานของ จิออตโต (Giotto) ดกัจิโอ (Duccio) ซ่ึงนบัเป็นศิลปิน
อิตาลียุคบุกเบิกท่ีน าภาพทิวทศัน์มาเป็นองคป์ระกอบเล็กๆ ดา้นหลงัภาพเร่ืองราวเก่ียวกบัคน โดย
เน้นท่ีภาพคนจนผิดสัดส่วน  คือรูปคนมีขนาดใหญ่จนผิดสัดส่วนเม่ือเทียบกบัภาพทิวทศัน์ซ่ึงมี
ขนาดเล็กจนเกินไป  นอกจากน้ีศิลปินยงัขาดความเขา้ใจในเร่ืองของความสัมพนัธ์ระหวา่งสัดส่วน
ของวตัถุต่างๆ ในภาพท่ีอยูต่่างท่ีต่างต าแหน่งกนั  เพราะยงัไม่เขา้ใจในหลกัทศันียภาพวิทยา  ส่วน
ใหญ่เป็นจิตกรรมแบบพรรณนาเล่าเร่ืองเก่ียวกบันกับุญทางคริสตศาสนา  

ตั้งแต่คริสต์ศตวรรษท่ี 15 เป็นตน้มา  ศิลปินอิตาลีไดค้น้พบหลกัการเขียนภาพท่ีสามารถ
แกปั้ญหาระหว่างท่ีว่าง  ความลึกท่ีมีความสัมพนัธ์กบัธรรมชาติของการมองเห็นมนุษยก์ลายเป็น
หลกัเกณฑ์ทางจิตรกรรมท่ีส าคญัเรียกว่า  หลกัทศันียภาพวิทยา  โดยมีองค์ประกอบคือ  เส้นพื้น  
เส้นน า สายตา  และจุดเลือนหาย  ท าใหส้ามารถเขียนภาพวตัถุไดส้ัมพนัธ์ระหวา่งขนาดกบัความลึก
ใหดู้มีบรรยากาศท่ีสมจริงมากยิ่งข้ึน  หลกัทศันียภาพวิทยาในยุคแรกเรียกวา่  ทศันียภาพวิทยาแบบ



24 
 

เส้น (Linear perspective) ดงันั้นภาพจิตรกรรมในยุคน้ีเร่ิมสร้างความสัมพนัธ์เด่ียวกบัทิวทศัน์และ
ภาพคนไดใ้กลเ้คียงกบัภาพธรรมชาติมากยิ่งข้ึน  ท าให้ศิลปินเร่ิมศึกษาและสร้างหลกัเกณฑ์ในการ
วาดภาพทิวทศัน์และให้ความส าคญัไม่แพภ้าพคน  ศิลปินอิตาลีท่ีสร้างผลงานจิตกรรมท่ีมีภาพ
ทิวทศัน์เป็นองคป์ระกอบและใชห้ลกัทศันียภาพแกปั้ญหามิติความลึกของภาพไดแ้ก่  เปียโรเดลลา   
ฟรานเชสกา (Piero della Francesca) จิโอวนันี  เบลลีนี (Giovanni Bellini) และเกอร์ลนัดาโจ  
(Ghirlandajo) แต่ท่ีส าคญัท่ีสุดคือ เลโอนาโด  ดา  วินชี  (Leonado  da  Vinci) ท่ีคิดคน้หลกัการวาด
ภาพท่ีแสดงความลึกโดยใชห้ลกัทศันียภาพแบบอากาศ (Aerial Perspective) โดยใชห้ลกัการให้ภาพ
ท่ีอยู่ในระหว่างมีลกัษณะพร่ามวัเลือนราง  สร้างภาพไดใ้กลเ้คียงกบัธรรมชาติมากยิ่งข้ึน  ดาวินชี 
เรียกหลกัการน้ีวา่  ฟูมาโต (Sfumato) เป็นภาษาอิตาลีแปลว่าบรรยากาศแห่งเมฆหมอกซ่ึงในภาพ
ทิวทศัน์เป็นฉากหลงัของภาพโมนาลิซา (Monalisa) 

ในศตวรรษท่ี 16 ศิลปินอิตาลีไดใ้ห้ความส าคญักบัภาพทิวทศัน์เพิ่มมากข้ึนแมจ้ะยงัเป็น
เพียงส่วนประกอบของภาพเร่ืองราวของคนและศาสนาก็ตาม  ตาศิลปินพยายามให้ค่าของภาพ
ทิวทศัน์ให้โดดเด่นโดยเพิ่มสีสันให้ดูสดใสดูเป็นธรรมชาติมากยิ่งข้ึน  โดนเฉพาะอย่างยิ่งศิลปิน
สกุลช่างเวนิส (Venice school) อนัไดแ้ก่ จอร์โจเน (Giorgione) และติเชียน (Titian) ทั้งสองคนได้
พฒันาการวาดภาพทิวทศัน์ให้เป็นองค์ประกอบส าคญั แม้จะเป็นเร่ืองราวของเทพปกรณัมของ
คลาสสิกกรีกก็ตาม แต่ก็ไดเ้ลือกสรรเร่ืองราวท่ีตอ้งการน าเสนอให้เห็นความงดงามของธรรมชาติ 
พรรณไมแ้ละทอ้งทุ่งโดยเลือกเร่ืองราวเก่ียวกบัชีวติในทอ้งทุ่งเพื่อถ่ายทอดให้เห็นการถวิลถึงอดีตท่ี
สวยงามในยคุคลาสสิกกรีก(The nostslgia)  

2.2 สกุลช่างเฟลมิช ในยโุรปตอนเหนือใหค้วามส าคญักบัภาพทิวทศัน์ไม่แพก้นั  แมจ้ะเป็น
เพียงองคป์ระกอบส่วนพื้นภาพเร่ืองราวศาสนาก็ตาม  แต่ศิลปินยุโรปตอนเหนือโดยเฉพาะอยา่งยิ่ง
สกุลช่างเฟลมิส (Flemish school) ให้ความส าคญัของภาพทิวทศัน์ไม่แพภ้าพคนหรือภาพเหมือน
บุคคลโดยเนน้รายละเอียดปลีกย่อยท่ีอยูใ่นภาพทิวทศัน์ค่อนขา้งสูงกวา่งานจิตกรรมสกุลช่างอิตาลี 
ศิลปินคนส าคญัไดแ้ก่  พี่นอ้งตระกูลฟานไอก์ คือ ฮิวเบิร์ต และ จาน ฟานไอก์ (Hubert and Jan van 
Eyck) รวมทั้งโรเจอร์  ฟานเดอร์เวยเ์ดน (Roger van der Weyden) ลกัษณะภาพทิวทศัน์ของศิลปิน
สกุลน้ีนอกจากเน้นรายละเอียดค่อนข้างสูงแล้วยงัใช้องค์ประกอบส่ิงก่อสร้างในภาพทิวทศัน์ 
ตลอดจนแสดงภาพให้เห็นวิถีชีวิตผูค้นในภาพดว้ย  พีเตอร์  บรูเกล (Peter Bruege) เป็นศิลปินสกุล
เฟลมิชอีกท่านหน่ึงท่ีวาดภาพเน้นความงดงามของภาพทิวทัศน์ ภาพส่วนใหญ่ของเขาบันทึก
เร่ืองราวเก่ียวกบัวิถีชีวิตคนในชนบท ท่ีอยูใ่นทอ้งไร่ทอ้งนา ให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงของฤดูกาล
กบัวิถีชีวิตชาวบา้นท่ีตอ้งปรับตวัเพื่อการอยู่รอดโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในช่วงฤดูหนาวท่ีแสนทรมาน
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กบัความหนาวเหน็บ ภาพของบรูเกลใหค้วามส าคญักบัภาพทิวทศัน์เป็นอยา่งสูง  แมจ้ะเป็นเร่ืองราว
เก่ียวกบัคน  แต่ภาพคนจะดูกลืนไปกบัภาพทิวทศัน์จนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 

2.3 สกุลช่างเยอรมัน ในสมยัเดียวกนัน้ีประเทศเยอรมนัก็มีศิลปินภาพทิวทศัน์ท่ีโดดเด่น
เช่นเดียวกนั  ศิลปินสกุลช่างดานูน (Donaustil) เช่น  อลัเบรชต ์ อลัตด์อร์เฟอร์ (Albrecht Altdorfer) 
วาดภาพทิวทศัน์แสดงทศันียภาพมุมกวา้งในเร่ืองราวเก่ียวกบัสงคราม  แต่ถา้มองภาพรวมจะเห็น
ภาพทิวทศัน์โดดเด่นกวา่เร่ืองราวของคน  แต่ศิลปินไดแ้สดงบรรยากาศของสีสันและองคป์ระกอบ
ท่ีเนน้ความรู้สึกของภาพสงครามมากกวา่ท่ีจะเห็นคนก าลงัรบราฆ่าฟันกนั  มีหลกัฐานภาพทิวทศัน์
อย่างน้อยหน่ึงภาพของศิลปินคนเดียวกนัน้ีท่ีไม่มีรูปหรือเร่ืองราวของคนเขา้ไปเก่ียวขอ้งถือไดว้่า
เป็นภาพทิวทศัน์อิสระในยคุแรก ๆ  ทีเดียว 

2.4 สกุลช่างดัตช์ ความเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของภาพทิวทศัน์ของศิลปินสกุลดตัช์ คือ 
เน้นลักษณะภูมิประเทศเป็นท่ีราบทุ่งกว้าง เห็นท้องฟ้าเปิดโล่งของภูมิประเทศฮอลแลนด ์
โดยเฉพาะอย่างยิ่งทศันียภาพในช่วงฤดูหนาว นอกจากน้ียงัมีภาพทิวทศัน์ท่ีเป็นทะเล ทิวทศัน์ช่วง
กลางคืนบรรยากาศใตแ้สงจนัทร์เป็นตน้ 

จาคอบ ฟาน รอยสเดล (Jacob van Ruisdael) ไดรั้บการยกยอ่งเป็นศิลปินภาพทิวทศัน์เต็ม
รูปแบบคนแรก ภาพทิวทศัน์ของเขาส่วนใหญ่เป็นภาพบรรยากาศธรรมชาติในป่าแสดงความงาม
และความอุดมสมบูรณ์ของป่าไม ้ภูเขา สายธารและน ้ าตก ส่วนลูกศิษยค์นส าคญัของเขาช่ือ ไมน์
เดิร์ต  ฮอบบีมา (Meindert Hobbema) สร้างสรรค์ผลงานภาพทิวทศัน์ท่ีไดรั้บการอา้งอิงมากท่ีสุด  
เพราะเป็นภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงความลึกและบรรยากาศท่ีสมบูรณ์แบบ โดยใชห้ลกัทศันียภาพวิทยา
ทั้งท่ีเป็นแบบเส้นและแบบบรรยากาศ  

ลกัษณะภาพทวิทศัน์ 
ภาพทิวทศัน์แบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ คือ 
1)  ภาพทวิทศัน์บก (Landscape) เป็นการเขียนภาพภูมิประเทศท่ีเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้มบนบก

เป็นส่วนใหญ่ เช่น ทอ้งนา ป่าเขา ห้วยหนอง คลองบึง น ้ าตก ฯลฯ เพื่อถ่ายทอดบรรยากาศแสงเงา 
และเร่ืองราวต่างๆในธรรมชาติ ในการวาดอาจมีภาพคนหรือภาพสัตวป์ระกอบ เพราะจะท าให้ภาพ
ดูมีชีวติชีวามากยิง่ข้ึน 

2)  ภาพทิวทัศน์ทะเล (Seascape) เป็นการเขียนภาพท่ีมีบรรยากาศเก่ียวกบัทะเล เช่น โขด
หิน หาดทราย น ้ าทะเล และบรรยากาศทางทะเลต่างๆ รวมทั้งภาพคน สัตว ์บา้นเรือน และตน้ไมท่ี้
ประกอบอยูด่ว้ย 
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3)  ภาพทวิทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Structural Landscape) เป็นภาพเขียนท่ีเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างต่าง 
ๆ ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน   เช่น   วดัวาอาราม   ตึกรามบา้นช่อง โบสถ์   วิหาร   รวมทั้งภาพคน ภาพ
สัตว ์และตน้ไมท่ี้ประกอบอยูใ่นภาพดว้ย 

3.1 ลกัษณะการถ่ายทอดภาพทวิทศัน์ 
1) การวาดภาพแบบเหมือนจริง (Realistic) ก็คือการวาดให้เหมือนจริงทั้งรูปทรง 

สัดส่วน, แสง, เงา, สี, ระยะใกล-้ไกล 
2) การวาดภาพแบบตดัทอน (Distortion) เป็นการใชส้ายตา ความคิดสร้างสรรค ์

และอารมณ์ ลดทอนรูปทรงจากภาพจริงใหเ้ป็นไปตามจินตนาการของจิตรกร 
3) การวาดภาพแบบนามธรรม (Abstraction) เป็นการใชอ้ารมณ์ความรู้สึกแทนค่ารูปทรงและความ
เหมือนจริง (http://www.chanpradit.ac.th/~teerabhan/aut1.html) 

วธีิการระบายสี 
มนุษยมี์สิทธิเสรีภาพท่ีจะแสดงออก เพื่อตอบสนองโดยการถ่ายทอดตามขอบเขต และ

คุณสมบติัของวสัดุวิธีการ และความเช่ือปรากฏเป็นรูปแบบท่ีมีลกัษณะเด่นๆ 3 ลกัษณะ คือ 
1. ลกัษณะคลา้ยจริง (Realism) 
2. ลกัษณะท่ีลดทอนเหลือบางส่วน (Distortion) 
3. ลกัษณะท่ีถ่ายทอดตามความรู้สึก (Abstraction) 

ลกัษณะรูปแบบของการถ่ายทอด 
จากการศึกษาและวเิคราะห์ลกัษณะรูปแบบของการถ่ายทอด โดยละเอียดจากลกัษณะทั้ง 3 

ประการ ดงักล่าวแลว้ ผลปรากฏวา่ลกัษณะรูปแบบสามารถประมวลไดเ้ป็นรูปแบบเด่นๆ 5 รูปแบบ 
คือ 

1. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามลกัษณะคลา้ยของจริง ในการสังเกตของศิลปินและทกัษะในการ
ใชว้สัดุตลอดจนวธีิการซ่ึงผูพ้บเห็นจะทราบวา่ 

1.1 ผูถ่้ายทอดมีทกัษะ ความเช่ียวชาญทางตา และทางมือมีความแม่นย  า 
1.2 ผูถ่้ายทอดมีความเข้าใจความสัมพนัธ์ของมิติ ต าแหน่ง สามารถใช้

องคป์ระกอบของการเห็นอยา่งเช่ียวชาญ คล่องแคล่ว 
1.3 ผูถ่้ายทอดมีความเขา้ใจในองคป์ระกอบแห่งศิลป์ (Composition) 
1.4 ผูถ่้ายทอดมีสมาธิ มีความสังเกตสูง และสามารถสร้างสรรคป์ระกอบไดอ้ยา่งดี 

2. รูปแบบท่ีถ่ายทอดโดยเฉพาะโครงสร้างท่ีเด่นและส าคญัตาม ลกัษณะเด่นน้ีถือว่าเป็น
ความฉลาดท่ีรู้ ความเขา้ใจ ซ่ึงผูพ้บเห็นจะตอ้งมีความรู้พื้นฐานอยู่จ  านวนหน่ึงก่อนแลว้ จึงจะ
สามารถเขา้ใจไดรู้ปแบบท่ีถ่ายทอดตามลกัษณะเด่นของโครงสร้างน้ีจะแสดงใหผู้พ้บเห็นทราบวา่ 
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2.1 ผูถ่้ายทอดรู้จกัเลือก สกดั เอาแต่ส่วนส าคญั 
2.2 ผูถ่้ายทอดเขา้ใจโครงสร้าง และความส าคญัของโลกภายนอก 
2.3 ผูถ่้ายทอดมีความเขา้ใจเก่ียวกบัความเคล่ือนไหว แรงเช่ือมแน่นและแรง

ยดืหยุน่ 
2.4 ผูถ่้ายทอดเขา้ใจเก่ียวกบับริเวณวา่ง เวลา 

3. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามความรู้สึกสัมผสั ในการถ่ายทอดนั้น ผูถ่้ายทอดยอ่มมีเสรีภาพใน
การถ่ายทอด ตามปริมาณความรู้สึกของตนท่ีไดรั้บจากการรับรู้นั้น ผูถ่้ายทอดจะถือตามประสาท
สัมผสัของตนเป็นประการส าคญัคล้ายกบัคนตาบอดท่ีพึ่งประสาทสัมผสัการลูบคล า เพื่อการ
ด ารงชีวติ ดงันั้น การถ่ายทอดแบบประสาทสัมผสัจะแสดงใหผู้พ้บเห็นทราบวา่ 

3.1 ผูถ่้ายทอดเขา้ใจความส าคญัของการลูบคล าจบัตอ้งและความเร็ว 
3.2 ผูถ่้ายทอดเขา้ใจความส าคญัของการสังเกต 
3.3 ผูถ่้ายทอดมีความคิดสร้างสรรคใ์นการแสดงออก และรู้จกัแสวงหารูปแบบใน

การถ่ายทอด 
4. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามจินตนาการ ในการถ่ายทอดตามรูปแบบท่ีผ่านมาส่วนใหญ่

เก่ียวขอ้งกบัการรับรู้ทางการเห็นและการสัมผสั ซ่ึงเป็นพื้นฐานท่ีช่วยให้ผูถ่้ายทอดสามารถสร้าง
จินตนาการได ้หรือกล่าวโดยสรุปก็คือ เห็นจริงๆ ก่อนแลว้จึงสร้างจินตนาการ เหมือนกบัผูท่ี้คิดเรือ
บินจะตอ้งเห็นนกบินมาก่อน แลว้เกิดจินตนาการวา่ ถา้บินไดอ้ยา่งนกคงจะมีความสุขใจแน่จะไป
ไหนมาไหนสะดวกรวดเร็ว ไม่ตอ้งกงัวลเก่ียวกบัรถติด จราจรคบัคัง่ ดงันั้น รูปแบบท่ีถ่ายทอดตาม
จินตนาการน้ีจะแสดงใหผู้พ้บเห็นทราบวา่ 

4.1 ผูถ่้ายทอดมีความคิดดดัแปลงสร้างสรรคเ์พื่อสร้างส่ิงใหม่ท่ีเป็นประโยชน์ 
4.2 ผูถ่้ายทอดมีความคิดในการประดิษฐต่์อเติมเสริมแต่ง 
4.3 ผูถ่้ายทอดมีความอยากรู้อยากเห็น อยากทดลองคน้ควา้ อยากลงมือท าจริงตาม

จินตนาการของตน 
4.4 ผูถ่้ายทอดมีความกลา้ท่ีจะแสดงออกตามท่ีตนคิด 

5. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามดา้นและมุมท่ีเห็นรูปแบบของการถ่ายทอดทุกแบบ ถา้เราค านึง
ความเป็นจริงของโลกภายนอกท่ีตอ้งการถ่ายทอดนั้น หรือวตัถุนั้นๆ เราจะพบว่า ปัญหาเก่ียวกบั
ระนาบ (plane) หรือดา้นของส่ิงท่ีตอ้งการถ่ายทอดมีความส าคญัยิ่ง เพราะเหตุวา่ในการถ่ายทอด เรา
มีระนาบรองรับเป็นสองมิติ แต่วตัถุท่ีจะถ่ายทอดเป็นสามมิติ ดงันั้นการถ่ายทอดมกัจะเป็นรูปแบบ
ใดรูปแบบหน่ึงเพียงดา้นหน่ึงเท่านั้น ดงันั้นรูปแบบท่ีถ่ายทอดตามดา้นและมุมท่ีเห็น จึงมกัจะตอ้ง
ผสมผสานกบัดา้นหลายๆ ดา้น ซ่ึงจะแสดงใหเ้ห็นทราบวา่ 
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5.1 ผูถ่้ายทอดพยายามแสวงหารูปแบบของความจริงทุกด้านเก่ียวกบัระนาบ 
(plane) และมุมท่ีมองเห็น 

5.2 ผูถ่้ายทอดมีทรรศนะกวา้งขวางในการคน้คิด แกปั้ญหาของระนาบผิว และ
องคป์ระกอบของการเห็น 

5.3 ผูถ่้ายทอดมีความฉลาดเลือกแสดงออก เลือกตดัส่ิงท่ีไม่จ  าเป็นออกแล้ว
ประกอบใหม่ 

5.4 ผูถ่้ายทอดมีความเขา้ใจ เหตุและผล (Cause & effect) ท่ีเก่ียวกบัความเป็นจริง 
มีความคิดสุขุมรอบคอบจากลกัษณะรูปแบบของการถ่ายทอดทั้ง 5 รูปแบบดงักล่าวน้ี ปรากฏเป็น
ผลงานทศันศิลป์ทุกยุคทุกสมยั เราจะไม่ประหลาดใจเลยวา่ รูปแบบท่ีศิลปินถ ้ าถ่ายทอดโดยการ
สลบัดา้น หรือการขยายขนาดของรูปแบบใหใ้หญ่และเล็กในจิตรกรรมของอียิปตเ์พื่อแสดงถึงฐานะ
และความแตกต่างของบุคคลในภาพ หรือภาพของศิลปินไทยตามผนงัโบสถ์วิหาร เป็นตวัอย่าง
แสดงให้เห็นวา่ ศิลปินผูส้ร้างมีความสามารถถ่ายทอดรูปแบบให้เกิดประโยชน์ตามความตอ้งการ
ของสังคมและของตนเอง และเขา้ใจรูปแบบของการถ่ายทอดดงักล่าวเป็นอยา่งดี (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 
2532,  น.83-86) 

เม่ือไดรู้ปแบบแลว้น ามาประกอบเป็นงานศิลปะนั้น อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวไวว้า่ รูปหรือ
รูปแบบ ดงัไดก้ล่าวไวใ้นตอนแรก เป็นคุณค่าอยา่งหน่ึงของศิลปะท่ีมองเห็น เพราะเปรียบเสมือน
แนวทางแนะให้ผูดู้ช่ืนชมเร่ืองราวนั้นๆ เกิดความพอใจไพเราะ หรือ เบิกบานยินดี เม่ือเราฟังเพลง 
เรามกัจะพยายามเขา้ใจเน้ือเพลง เราจะไม่พยายามฟังท านอง แต่เม่ือเขา้ใจเน้ือแลว้ ท านองก็จะ
ตามมาภายหลงั คลา้ยๆ กบัว่ารูปเป็นผลของความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้ของเรานัน่เอง รูปและ
ความรู้สึกบางทีก็ไม่สัมพนัธ์กนั เม่ือใครเกาหลงัเราเรารู้สึก แต่เราไม่รู้วา่เขาเอามือซ้ายหรือมือขวา
เกาหลงัเรา และไม่รู้ว่าใส่แหวนหรือเปล่า หรือเม่ือเราจบักอ้นน ้ าแข็ง เรารู้ว่าน ้ าแข็งเป็นกอ้น มี
ขนาดใหญ่หรือเล็ก แต่เม่ือปล่อยน ้ าแข็งออกจากมือแลว้ เราจะรู้สึกวา่มือเราร้อนผา่วๆ ซ่ึงแสดงวา่
เป็นความรู้สึกของเราท่ีมีต่อน ้ าแข็งวา่ร้อน ความคิดท่ีวา่น ้ าแข็งเยน็ จึงไม่เป็นความจริงเท่าใด ถา้เรา
พิจารณาถึงความรู้สึก 

รูปแบบในทางศิลปะท่ีมองเห็นมีอยูห่ลายประการ คือ 
1. รูปแบบท่ีเป็นรูปทรงรูปเหล่ียม 
2. รูปแบบท่ีแสดงความรู้สึกแผข่ยาย 
3. รูปแบบท่ีแสดงความรู้สึกลึกต้ืน 
4. รูปแบบท่ีแสดงความรู้สึกซ ้ าๆ กนั 
5. รูปแบบท่ีแสดงความรู้สึกสัมพนัธ์กนัเป็นหน่วยสมบูรณ์ 
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รูปแบบทั้ง 5 ประการน้ี  มีส่วนสัมพนัธ์กบัเร่ืองเป็นอนัมาก เร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา
มกัจะใชรู้ปแบบท่ีอยูใ่นรูปทรงหรือในรูปส่ีเหล่ียมต่างๆ ลกัษณะมองเห็นง่ายๆ เช่น รูปแบบของ
พระพุทธรูปปางสมาธิหรือมารวชิยั เป็นตน้ ฉะนั้นพอสรุปไดว้า่ ส่ิงท่ีมนุษยต์อ้งการรู้อนัส าคญัก็คือ 
เร่ืองและรูปดงัท่ีไดก้ล่าวแลว้ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2532, น.153-155) 

รูปแบบท่ีประกอบกนัในงานศิลป์เป็นท่ีทราบกนัดีวา่ วตัถุในโลกภายนอกมีรูปทรงต่างๆ 
กนั และเม่ือถ่ายทอดรวมกนัเป็นผลงานวาดเขียนหรือจิตรกรรมจ าเป็นจะตอ้งค านึงรูปทรงของส่ิง
ต่างๆ เหล่านั้นดว้ย ซ่ึงจดัเป็นเง่ือนไขอนัส าคญัยิง่ในการจดัองคป์ระกอบศิลปะ เราอาจจะจดัโดยให้
มีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

1. มีรูปแบบของประธานอยูเ่ด่นในภาพ 
2. มีรูปแบบของส่วนประกอบสมดุลกนัในภาพ 
3. มีรูปแบบของส่ิงต่างๆ กลมกลืนกนัตามทฤษฎีของความกลมกลืนเก่ียวกบัเส้น สีรูปทรง 

ซ่ึงทฤษฎีดงักล่าวมีอยูว่า่ ส่วนใดท่ีอยูใ่กลก้นั มีแนวโนม้ท่ีจะกลมกลืนกนัมากกวา่ส่วนท่ีอยูไ่กลกนั 
4. มีรูปแบบของส่ิงต่างๆ ท่ีประกอบกนัให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั ตามแนวต่างๆ คือ ดา้น

ต่อด้าน มุมต่อมุม มุมต่อด้าน คาบเก่ียวกนั ซ้อนทบักนั เสนอแนะด้วยรูปแบบใกล้กนั บิดงอรัด
เหน่ียวกนัซ ้ าๆ กนัในทิศทางเดียวกนั 

5. มีรูปแบบท่ีง่ายๆ เช่ือมโยงยึดเหน่ียวกนั เช่น วดัเป็นรูปทรงสามเหล่ียม วงกลม (อารี 
สุทธิพนัธ์, 2532, น.113-114) 

กลวธีิหรือเทคนิค 
กลวธีิหรือเทคนิค ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงในขอบข่ายของกลวิธีในการน าเสนอ ซ่ึงหมายถึงการ

แสดงวิธีการถ่ายทอดรูปแบบหรือทกัษะของผูส้ร้างท่ีฝึกฝนวิธีการถ่ายทอดรูปแบบท่ีหลากหลาย
มาแลว้ และสามารถเลือกสรรวิธีถ่ายทอดรูปแบบดว้ยวิธีการใดวิธีการหน่ึงหรือหลายวิธีรวมกนั 
ผสานสัมพนัธ์กบัส่ือวสัดุท่ีเลือกใชด้ว้ยการลงมือปฏิบติัจริง เพื่อน ามาซ่ึงผลงานส าเร็จจะเห็นไดว้า่
กลวธีิหรือเทคนิค มีความเก่ียวขอ้งกบัวิธีการถ่ายทอด ทกัษะและการฝึกฝน ส่ือวสัดุและการลงมือ
ปฏิบติัจริง  

อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าว ถึงการลงมือกระท าจริงเก่ียวกบัการระบายสีและกล่าวถึงกลวิธี
หรือเทคนิคต่าง ๆ ดงัน้ี 

‚การน าไปใช้หรือการลงมือกระท าจริงเก่ียวกบัการระบายสีตามการแสดงออกน้ีเราตอ้ง
แน่ใจวา่เรามีอุปกรณ์เรามีส่ือวสัดุเรามีช่วงเวลา และมีความพร้อมดา้นอ่ืน ๆ ท่ีส าคญัคือ เต็มใจท า
ตามกิจกรรมการระบายสีท่ีเราเลือกการระบายสีน ้ ามนั มีแนวทางในการน าสีไปใช้เพื่อแสดง
ความรู้สึกของเราดว้ยรูปและพื้น 4 ประการ คือ 



30 
 

1. ระบายสีกลมกลืนกนัตามวงสี 
2. ระบายสีใหรู้้สึกตดักนั 
3. ระบายสีใหรู้้สึกอ่อนแก่ประสานกนั 
4. ระบายสีใหมี้สีกลางคอยคุมอยู ่
นอกจากจะใชสี้ใหไ้ดค้วามรู้สึกบางส่วนดงักล่าว จะตอ้งนึกเสมอวา่ สีและลกัษณะพื้นผิว

ส าคญั และเก่ียวขอ้งกนักบัแสงสว่าง ลกัษณะพื้นผิวอาจเกิดจากการเกล่ีย (Blending) การป้าย 
(Brush stroke, Calligraphy) การสลดั (Splashing) การขดู (Scraping) ฯลฯ อยา่งไรก็ตาม ผูส้ร้าง
ตอ้งตดัสินใจสร้างสรรค์ลกัษณะพื้นผิว เพื่อให้รู้สึกกลมกลืนหรือตดักนัแบบ เร่ืองราวท่ีน ามา
ถ่ายทอดเป็นภาพดว้ย 

จากการระบายสีตามความเป็นจริง และการน าไปใช้ในกรอบของการแสดงออกของรูป
และพื้นดงักล่าวน้ี บางท่านสรุปวา่น่าจะถือเป็นจุดเร่ิมตน้ก าหนดความแตกต่างของจิตรกรรมสมยั
เก่าและจิตรกรรมสมยัใหม่ได ้กล่าวคือ หากใชสี้เพื่อสร้างรูปทรงเป็นจิตรกรรมสมยัเก่า และใชสี้
เพื่อแสดงออกเป็นจิตรกรรมสมยัใหม่” (อารี สุทธิพนัธ์ุ. 2545: น.6-7) 

กลวธีิหรือเทคนิค หมายถึง ลกัษณะการใชส่ื้อวสัดุท่ีเลือกเป็นส่ือในการแสดงออก เช่น เม่ือ
เลือกใชดิ้นสอส าหรับวาดเขียน 

กลวิธีลากดินสอให้ตั้งฉากกบักระดาษไดเ้ส้นอยา่งหน่ึง ลากให้เอียงท ามุมต่าง ๆ ก็ไดเ้ส้น
อีกอยา่งหน่ึง กลวิธีต่าง ๆ เม่ือประสานกนัตามล าดบัเรียกวา่ กระบวนการ ผูส้ร้างรู้ดีวา่จะใชก้ลวิธี
อะไรก่อนหลงั และสลบักนัจะไดผ้ลเหมือนกนัหรือต่างกนัอยา่งไร 

กระบวนการระบายสี สามารถประมวลได ้6 ประการคือ 
1. การระบายเสร็จทนัที (All at once) 
2. การระบายเคลือบ (Glazing) 
3. การระบายแลว้เช็ดออก (Wipping off) 
4. การระบายใหสี้ไหล (Dripping) 
5. การระบายสีทบักนั (Scumbling and impasto) 
6. การระบายประสม (Mixed) 

การระบายเสร็จทนัที เป็นกลวธีิการเขียนสีอยา่งง่ายท่ีสุด กล่าวคือ เม่ือรู้จกัผสมสีให้มีความ
เขม้ขน้คงท่ีแลว้ ก็ระบายบนผา้ใบรองรับหรือระนาบรองรับอ่ืน ๆ โดยมีเง่ือนไขวา่จะตอ้งระบายให้
เสร็จในช่วงเวลานั้น จะไม่รอทิ้งไวเ้พื่อต่อเติมอีกในวนัหลงั การระบายเสร็จทนัทีน้ี กลุ่มลทัธิ
ประทบัใจนิยมมาก เพราะเป็นการถ่ายทอดรูปแบบตามความประทบัใจของผูส้ร้างท่ีมีต่อโลก
ภายนอกไดท้นัทีการด าเนินการตามเทคนิคมีดงัต่อไปน้ี 
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1. ไปยงัสถานท่ีท่ีประทบัใจ รู้บริเวณท่ีจะเขียนแน่นอน 
2. เตรียมวสัดุอุปกรณ์ใหพ้ร้อม บีบสีออกจากหลอดพร้อมท่ีจะระบาย 
3. รวบรวมความประทบัใจต่อภาพตรงหนา้แลว้ระบายสีทนัที จะร่างก่อนหรือไม่ร่าง   ก็ได ้

ขณะระบายขอใหม้ัน่ใจวา่สีระบายมีความขน้พอดีไม่เหลวจนเกินไป  
4. ระบายความประทบัใจฉบัพลนัทนัทีหากรู้สึกวา่เสร็จก็ไม่ท าต่อ จุดเด่นของการระบาย

เสร็จทนัทีก็คือไดเ้ห็นความรู้สึกประทบัใจของตนอย่างเป็นรูปธรรมอาจจะเป็นรอยแปรงท่ีชดัเจน
เด็ดขาด รอยหยาบของสีบนระนาบรองรับ หากตอ้งการส่วนละเอียดก็อาจใช้ดา้มพู่กนัหรือของ
แหลมแขง็ขดูได ้ 

การระบายเคลือบ เป็นกลวิธีท่ีพฒันามาจากการระบายเคลือบของสีน ้ าโดยท่ีสีระบายคร้ัง
แรกไดผ้สมกบัสีท่ีระบายทบัเคลือบภายหลงั การระบายแบบน้ีตอ้งผสมสีให้ค่อนขา้งเหลว ระบาย
ใหท้ัว่เป็นชั้นแรกหรือรองพื้นก่อน แลว้ระบายอีกสีหน่ึงเคลือบทบั การแสดงน ้ าหนกัอ่อนแก่อาจจะ
เกิดจากน ้ าหนกัพู่กนั ถา้กดพู่กนัแรงก็ไดสี้อ่อน หากไม่กดพู่กนัก็จะไดสี้แก่ หากตอ้งการระบายใน
ส่วนละเอียด ก็อาจท าไดโ้ดยระบายสีเหลืองอ่อนทบัเส้นร่างดว้ยดินสอด าท่ีร่างอยา่งละเอียด เม่ือสี
เหลืองอ่อนระบายทบับนเส้นดินสอท่ีเป็นกราไฟท์ก็จะผสมกบัดินสอ ตอ้งพิจารณาจากระนาบ
รองรับผา้ใบและดินสอด าท่ีจะลากผสมกบัสีเหลืองอ่อนนั้น เม่ือระบายเคลือบแสดงน ้ าหนกัอ่อนแก่
ไดแ้ลว้ ปล่อยทิ้งไวใ้หแ้หง้ แลว้จะระบายตามวธีิแรกต่อไป 

จุดเด่นของกลวธีิน้ีก็คือ เม่ือระบายเคลือบดว้ยสีใดสีหน่ึงแลว้ยงัเป็นสีเปียกอยู ่เราก็สามารถ
ระบายสีอ่ืนตามท่ีตอ้งการทบัไดเ้กล่ียให้เรียบ หรือทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้ระบายเนน้ให้อ่อนแก่เพิ่มข้ึน 
หากใช้สีท่ีมีลกัษณะใสระบายระนาบรองรับผา้ใบใหม่อาจจะระบายสีเดียวโดยใช้สีใส ปล่อยให้
ระนาบรองรับผา้ใบ แสดงความสวา่งของสีอ่อนใหเ้ห็นได ้

การระบายแล้วเช็ดออก เป็นกลวิธีท่ีช่วยแกปั้ญหาของพื้นไดอ้ยา่งดีกล่าวคือเราอาจร่างรูป
ต่าง ๆ ตามท่ีตอ้งการจากหุ่นน่ิงท่ีเป็นแบบ แลว้ระบายสีท่ีเหลือเป็นสีพื้นให้ทัว่แผน่ เม่ือระบายแลว้
เช็ดออกดว้ยผา้บริเวณท่ีเป็นรูป ส่วนท่ีตอ้งการใหอ่้อนก็เช็ดมากหน่อยส่วนท่ีไม่เช็ดออกจะคงเห็นสี
เดิมสดใส หลงัจากเช็ดแลว้ก็ระบายสีรูปวตัถุไดท้นัทีอาจจะรอให้สีแห้งแลว้ระบายต่อก็ได ้การเช็ด
ออกนอกจากจะใชผ้า้แลว้ สามารถใชเ้กรียงขดูสีออกไดข้ณะท่ีสีชั้นแรกแห้ง ระบายอีกสีหน่ึงทบั
เคลือบลงไปแลว้ใชเ้กรียงขดูออก ควรใหสี้ชั้นแรกแหง้แลว้จึงระบายสีทบั การขดัออกตอ้งระวงัอยา่
ให้แผน่ผา้ใบขาด นอกจากน้ียงัสามารถเช็ดออกไดด้ว้ยน ้ า เช็ดแลว้ทิ้งไวใ้ห้แห้งจึงระบายสีทบัได ้
ใหผ้ลแปลกไปจากท่ีระบายทบับนผา้ใบธรรมดา จุดเด่นของเทคนิคน้ีก็คือ เม่ือเช็ดออกแลว้สีจะอุด
แน่นในรอยขรุขระของผา้ใบ เพราะมีแรงกด ซ่ึงจะให้เกิดลกัษณะผิวของวตัถุท่ีตอ้งการ เช่น วตัถุท่ี
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มีความมนั ผิวเนียน เป็นตน้ นอกจากน้ียงัข้ึนอยู่กบัความสามารถของผูส้ร้างจิตรกรรมท่ีจะตอ้ง
ทดลองเช็ดออกดว้ยตนเอง แลว้สรุปรวบรวมผล 

การระบายสีให้ไหล เป็นกลวิธีท่ีคลา้ยคลึงกบัสีน ้ าคือ ตอ้งผสมสีกบัน ้ าให้เหลวและคอย
เอียงระนาบรองรับผา้ใบเอียงมากสีก็ไหลเร็ว กลวิธีน้ีสามารถระบายทบับนแผน่ผา้ใบท่ีเกล่ียสีใดสี
หน่ึงเป็นพื้นก่อนแลว้จึงระบายสีใหไ้หลทบัดา้นบน เม่ือสีระบายแรกนั้นแหง้แลว้ การระบายตามวิธี
น้ี หากผสมสีกบัน ้ าขน้เกินไปก็จะท าให้ไหลชา้ ไดจุ้ดเด่นของการระบายให้ไหลน้ีคือ เม่ือตอ้งการ
สร้างสรรครู์ปแบบสีน ้ า ให้มีรูปร่างแสดงความรู้สึกเคล่ือนไหว ก็สามารถเทลาดเอียงให้ไหลตาม
ความตอ้งการ หรือหากตอ้งการสร้างสรรครู์ปแบบแปลก ๆ ตามจินตนาการเฉพาะของตนก็สามารถ
ท าได ้

การระบายสีทบักนั เป็นกลวธีิท่ีนิยมใชก้นัทัว่ ๆ ไป กล่าวคือ ระบายสีอะคริลิกตามตอ้งการ 
บนระนาบรองรับ ทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้ระบายทบับางส่วน ปล่อยบางส่วนไวก้ารระบายแต่ละคร้ัง
เรียกวา่ ชั้น (Layer) จะระบายบางหรือระบายหนา จะใชร้อยแปรงหรือเกล่ียก็ไดโ้ดยทัว่ไปแลว้จะ
ระบายสองหรือสามชั้นเพื่อให้สีท่ีแสดงบนผา้ใบให้ความรู้สึกแน่นของเน้ือสี(Condensation of 
color) การระบายทบักนั ช่วยให้ผูส้ร้างสามารถปรุงแต่งผลงานไดต้ามท่ีตอ้งการ หากระบายทบักนั
มากกวา่ห้าชั้นข้ึนไป จนรู้สึกวา่สีบนผา้ใบนั้นหนามาก ก็เรียกเทคนิคน้ีวา่ Impasto จุดเด่นของการ
ระบายสีทบักนัน้ีคือ สีแต่ละชั้นจะเป็นส่ือแทนความตอ้งการของผูส้ร้าง หากตอ้งการเปล่ียนแปลงก็
สามารถเพิ่มเติมได ้ ซ่ึงจะช่วยพฒันาการรับรู้และการถ่ายทอดรูปแบบของผูส้ร้างไดเ้ป็นอย่างดี 
ผูส้ร้างจะรู้วา่ควรจะไดพ้ฒันาการจดัภาพและรูปแบบไดอ้ยา่งไร เพราะการปรุงแต่งแกไ้ขเสมอ ๆ 
นั้น จะพฒันาทกัษะทางการถ่ายทอดรูปแบบไดอ้ยา่งมีความคิด (Cognitive skill) 

การระบายประสม ช่ือก็อธิบายความหมายชดัเจนแลว้ กลวิธีการระบายสีดงักล่าวทั้ง 6 
ประการน้ีมีส่วนคลา้ยคลึงกบัสีน ้ า ท่ีต่างกนัก็เห็นจะเป็นการทบักนัของสี เพราะคุณสมบติัของสี
อะคริลิกนั้นจะเขม้ขน้ เวลาตอ้งการให้สีอ่อนนิยมผสมกบัสีขาว ขณะท่ีสีน ้ าตอ้งผสมกบัน ้ า และ
หวงัพึ่งความขาวของกระดาษดว้ย ดงันั้นสีอะคริลิกจึงระบายทบักนัไดโ้ดยเฉพาะอยา่งยิ่งสีอ่อนทบั
สีแก่ซ่ึงสีน ้ าท าไม่ได ้กลวิธีพื้นฐานส าคญัยิ่งคือ การเกล่ีย (Blending) เพราะสีอะคริลิกมีความ
เขม้ขน้ การจะเกล่ียให้ไดเ้รียบดีนั้นจะตอ้งคุมความเขม้ขน้ของสีให้เหมาะ (Consistency) และ
จะตอ้งมีความขน้เหมือนกนั จึงจะเกล่ียไดก้ลมกลืนกนั ขอให้นึกเสมอว่า หากเราเกล่ียไดต้าม
ตอ้งการแล้วการป้ายสีแสดงลีลารอยแปรง คือการลดรอยแปรงจากการเกล่ียนั่นเองอย่างไรก็ดี 
เทคนิคต่าง ๆ ท่ีเสนอมาน้ีเป็นผลจากการทดลองระบายสีโดยตรง เพราะผูเ้ขียนเห็นดว้ยวา่ ‚โชคร้าย
ท่ีสุดเม่ือทฤษฎีล ้าหนา้ปฏิบติั‛ ตามท่ีเลโอนาโด ดาวินชีกล่าวไวน้านแลว้ ดงันั้นหากท่านทดลองท า
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ไดผ้ลเป็นประการใด น ามาแลกเปล่ียนกนับา้งก็จะช่วยพฒันาการระบายสีไดม้าก (อารี สุทธิพนัธ์ุ. 
2541: น.37-49) 

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงลกัษณะการระบายสีวา่  การเขียนภาพ สามารถเขียนภาพได้ 2 
ลกัษณะ คือ ลกัษณะแรกเป็นการระบายสีให้เสร็จลงตามท่ีตอ้งการ โดยไม่ตอ้งเพิ่มเติมทีหลงั ส่วน
อีกลกัษณะหน่ึงเป็นการระบายสีโดยทางอ้อม คือ ระบายสีโดยไม่ท าส าเร็จโดยตรง แต่จะใชก้ลวิธี
อยา่งใดอยา่งหน่ึงระบายเพิ่มเติมจนส าเร็จถึงขั้นสมบูรณ์ ซ่ึงจะเสนอแนะ 2 วธีิ คือ 

- วธีิเกลสซิง (Glazing) 
- วธีิสคมับลิง (Scumbling) 
Glazing คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบผิวหนา้ โดยใชสี้เขม้ผสมน ้ าระบายบาง ๆ ให้โปร่งใส 

สามารถมองเห็นสีสดใสบนผิวหนา้ และมองทะลุผา่นไปเห็นสีพื้นขา้งล่าง ซ่ึงเป็นสีอ่อนกวา่ ดว้ย
การฉาบผิวหน้าสีเดียวหรือหลายสีก็ไดถ้า้จะฉาบหลายสีก็ตอ้งฉาบสีใดสีหน่ึงก่อน ทิ้งไวใ้ห้แห้ง 
แล้วจึงฉาบสีอ่ืนต่อไปอีก เป็นวิธีการท่ีช่วยสร้างความรู้สึกซับซ้อนและระยิบระยบับนผิวหน้า
ภาพเขียนไดดี้มาก การฉาบผิวหน้าอาจจะฉาบแต่ละพื้นท่ีหรือแต่ละรูปทรง แยกสีสันกนัออกไป
ตามความเหมาะสม 

นอกจากนั้นวิธีการฉาบผิวน้ียงัช่วยเคลือบภาพเขียนให้ผิวเป็นมนัเฉพาะพื้นท่ี หรือทัว่พื้น
ภาพอยา่งน่าสนใจอีกดว้ย 

Scumbling เป็นวิธีการระบายเพิ่มเติมภาพเขียน หลงัจากทิ้งไวใ้ห้แห้งแลว้อีกเทคนิคหน่ึง 
คลา้ย ๆ กบัวิธีเกลสซิง แต่วิธีน้ีมีลกัษณะตรงขา้ม คือ ระบายดว้ยสีอ่อนลงบนสีเดิมท่ีเขม้กวา่ ส่วน
เทคนิคน้ีจะใชก้บัภาพเขียนท่ีตอ้งการระบายให้ไดค้วามรู้สึกเป็นหมอกพร่ามวั ควนั ฉากโปร่ง เป็น
ตน้ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2541, น.48-49) 

นอกจากน้ี วรุิณ ตั้งเจริญ ไดอ้ธิบายถึงเทคนิคกลวธีิไว ้30 เทคนิค ดงัน้ี 
1. Alla Prima คือการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงวา่ First Painting 

เทคนิคน้ีศิลปินกลุ่มอิมเพรสชนันิสมแ์ละกลุ่มเอ็กเพรสชนันิสมนิ์ยมใชเ้ป็นการระบายสีโดยไม่เก็บ
รายละเอียด ศิลปินระบายสีเสร็จภายในคร้ังเดียวไม่ตอ้งระบายซ ้ า 

2. Blending คือการระบายสีกลมกลืน วิธีน้ีศิลปินกลุ่มเรอนาซอง บาโรค นิยมใชม้าก เพื่อ
แสดงใหเ้ห็นถึงรายละเอียดของภาพใหส้มจริงท่ีสุด 

3. Broken Color คือการระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั วิธีน้ีศิลปินในกลุ่ม       นี
โออิมเพรสชนันิสมแ์ละโพสอิมเพรสชนันิสมเ์ช่นศิลปิน ชอร์ช เซอราท่ีนิยมวิธีการจุดสีหลาย ๆ สี
ไวใ้กล้ๆ  กนั เพื่อให้เกิดความพร่าพราย หรือศิลปินฟาน ก็อก ท่ีนิยมเขียนโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืน
กนั 
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4. Brushwork คือการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั เทคนิคน้ีศิลปินกลุ่มแอคชนัเพนทติ์ง 
นิยมใช ้ เช่น ศิลปินฟรานซ์ไคลน์ท่ีชอบใช้พู่กนัขนาดใหญ่ระบายลงบนผา้ใบโดยเลียนแบบลีลา
พูก่นัของจีน 

5. Collage คือการระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุเทคนิคน้ีศิลปินท่ีริเร่ิมคนแรกไดแ้ก่ 
ปีกสัโซ ซ่ึงเป็นภาพหุ่นน่ิงกบัเกา้อ้ีหวาย โดยใชว้สัดุติดลงไป พร้อมกบัระบายสีในปี ค.ศ.1912 

6. Colored Ground คือการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน วิธีน้ีจะเป็นการระบายสีพื้นไวก่้อน
แลว้ระบายสีทบัลงไปโดยเวน้พื้นท่ีบางส่วนของสีพื้นไว ้

7. Color Key คือการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัสี การระบายสีวิธีน้ีเป็นการผสมสีท่ีมีสูตร
ตายตวั มีน ้าหนกัท่ีชดัเจน ศิลปินไทยท่ีนิยมใชเ้ทคนิคน้ีคือ อ.จิตร บวับุศย ์

8. Color Mixing คือการระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหนา้ การระบายสีวิธีน้ี เม่ือศิลปินตอ้งการ
เขียนภาพทิวทศัน์ศิลปินตอ้งไปนัง่ดูแบบท่ีตอ้งการจะวาด แลว้ผสมสีในแต่ละอยา่งไวก่้อน เช่น สี
ของทอ้งฟ้า, สีของตน้ไม,้ สีของน ้า, สีของดินฯลฯ เม่ือผสมไวเ้สร็จล่วงหนา้แลว้จึงน ามาระบาย 

9. Dabbing คือการระบายสีดว้ยวสัดุอ่อนนุ่ม วธีิน้ีอาจจะใชว้สัดุไดแ้ก่ฟองน ้ าผา้ หรือน้ิวมือ 
ระบายแทนพูก่นั 

10. Dry Brush คือการระบายสีดว้ยพูก่นัสีหมาด หรือสีแหง้ เทคนิคน้ีอาจใชไ้ดท้ั้งสีน ้ า และ
สีน ้ามนั เพื่อแสดงพื้นผวิ หรือแสดงรอยแปรงบนพื้นผวิหนา้ของรูป 

11. Finger Painting คือการระบายสีดว้ยน้ิวมือ วิธีน้ีเป็นการแสดงออกโดยฉบัพลนั เพื่อ
สนองต่ออารมณ์ของศิลปิน ศิลปินไทยท่ีนิยมใชว้ธีิน้ีคือ วนิยั ภู่น าพล, จ่าง แซ่ตั้ง 

12. Glazing คือการระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง ศิลปินท่ีนิยมใชว้ิธีน้ีคือ  เรมบรันต ์
โดยใชสี้ท่ีโปร่งแสง มาระบายทบัสีท่ีทึบแสง เพื่อสร้างบรรยากาศ 

13. Hard Edge คือการระบายสีขอบคม วิธีน้ีอาจจะใชก้ระดาษกาวปิดส่วนท่ีตอ้งการความ
คมแลว้จึงระบายสีทบัเม่ือดึงกระดาษออก ก็จะไดส่้วนของขอบสีท่ีมีความคมชดั 

14. Impasto คือการระบายสีหนาทบัซ้อน วิธีน้ีเป็นการระบายสีทบักนัหลาย ๆ คร้ัง ให้เกิด
ความหนาของเน้ือสีอาจจะใช้พู่กนัหรือเกรียงระบายก็ไดเ้ม่ือโดนแสงส่องกระทบจะเกิดเงา เป็น
เสน่ห์ของทีแปรงอีกรูปแบบหน่ึง 

15. Imprinting คือการระบายสีผสมการกดและพิมพว์ิธีน้ีอาจจะใชว้สัดุต่าง ๆ เช่น ผา้ หรือ
วสัดุอ่ืน ๆ มากดพิมพเ์ป็นลวดลายแลว้ระบายสีทบัตกแต่งเพิ่มเติม 

16. Knife Painting คือการระบายสีดว้ยเกรียง วิธีน้ีจะไดสี้ท่ีหนาและร่องรอยท่ีเรียบกวา่ใช้
พูก่นัระบาย ศิลปินท่ีท างานดว้ยเกรียงเป็นคนแรกคือ ปอล เซซาน 



35 
 

17. Masking คือการระบายสีดว้ยการใชเ้ทปกั้นขอบ วิธีน้ีเป็นการแหวกกฎเกณฑ์ความเช่ือ
เดิมในงานจิตรกรรมท่ีไม่นิยมใชเ้ทปกั้นขอบ แต่ศิลปินในกลุ่มป็อป (Pop Art) นิยมน าเทคนิคน้ีมา
ใช ้

18. Mono printing คือการระบายสีดว้ยการพิมพค์ร้ังเดียว วิธีน้ีอาจใชก้ารระบายสีลงบน
กระจกแลว้น ามาพิมพล์งบนกระดาษก็จะไดภ้าพตามตอ้งการ แต่จะท าไดเ้พียง 1 ช้ินเท่านั้น 

19. Oil Free คือการระบายสีผสมน ้ามนัสนลงบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสีวธีิน้ีจะท าใหเ้กิดคราบการ
ไหลของน ้ามนัสนบนพื้นผา้ใบโดยอิสระ ปราศจากการควบคุม 

20. Pointillism คือการระบายสีเป็นจุด ศิลปินท่ีชอบใชว้ิธีการน้ีคือ ชอร์ช เซอราและ
ซินยาค โดยใชท้ฤษฎีของแสงสีเขา้มาช่วยในการสร้างงาน 

21. Rubbing คือการระบายสีผสมการพิมพถู์พื้นภาพหรือเรียกอีกช่ือหน่ึงคือ FROTTAGE 
การสร้างภาพวธีิน้ีท าไดโ้ดยการน าผา้ไปขดูหรือถูกบัพื้นปูนหรือหิน ฯลฯ แลว้น ามาตกแต่งเพิ่มเติม 

22. Graffito คือการระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น เม่ือเราระบายสีลงบนผา้ใบ ขณะท่ีสี
ยงัไม่แห้ง ใชว้สัดุขอบคม เช่น ตะปูปากกา ไมฯ้ลฯ ขดูขีดลงไป จะท าให้เกิดร่องรอยท่ีเป็นเส้น
ข้ึนมา 

23. Scraping Back คือการระบายสีและขดูพื้นตามภาพ วิธีน้ีคือลงสีพื้นไวก่้อนแลว้ปล่อย
ใหแ้หง้ ลงอีกสีหน่ึงทบัแลว้ขดูออก จะเป็นสีเดิม เป็นเทคนิคท่ีศิลปิน MODERN ART นิยมใชม้าก 

24. Scumbling คือการระบายสีผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้เพื่อสร้างบรรยากาศ เป็นวิธีการจ้ิมสี
อ่อนลงบนสีเขม้ เพื่อสร้างบรรยากาศมวั ๆ 

25. Soft Edge คือการระบายสีให้ขอบรูปทรงผสมผสานกนัอยา่งนุ่มนวล การระบายสีวิธีน้ี
จะไดภ้าพท่ีมีความนุ่มนวล 

26. Texturing คือการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ วิธีน้ีอาจใชว้สัดุหลายอยา่งมาสร้างพื้นผิว เช่น 
ทราย ข้ีเล่ือยผสมกาว เมล็ดขา้ว ถ่าน หิน ฯลฯ แลว้จึงระบายสีทบั 

27. Under drawing คือการระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน คือการไล่ระดบัสีดว้ย
การเกล่ียจากชั้นล่างมาสูสีดา้นบนท่ีเป็นตวัผลงานส าเร็จโดยไม่เห็นเส้นร่าง 

28. Underdrawing คือการวาดและระบายสีชั้นบน การร่างภาพดว้ยโครงเส้นแลว้ระบายสี
ทบัดา้นบน แต่ยงัคงเห็นเส้นร่างบางส่วน 

29. Wet Into Wet คือการระบายสีเปียกบนเปียก เป็นการระบายสีทบัอีกสีหน่ึงท่ียงั    ไม่
แหง้ 

30. Wet on Dry คือการระบายสีเปียกบนพื้นแหง้หมาด (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2543, ไม่มีเลขหนา้) 
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 ในการวาดภาพมีกลวธีิหรือเทคนิคต่างๆมากมายหลายวธีิใหเ้ลือกใช ้ในการท างานศิลปะจะ
เป็นการแกปั้ญหาในระหว่างการท างาน จะค่อยๆสะสมประสบการณ์และจดจ ากลวิธีท่ีดีมีความ
เหมาะสมในการสร้างผลงาน ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจะมาจากการปฏิบติัจริงแทบทั้งส้ิน จะไม่สามารถรับฟัง
แลว้น ามาปฏิบติัให้ไดผ้ลงานท่ีดีในคร้ังแรก กลวิธีระบายสีแบบลทัธิประทบัใจยุคหลงั ใช้วิธีการ
ระบายสีอยา่งรวดเร็ว มีความฉบัไวในการจบัแสง สี ในบรรยากาศ ถ่ายทอดเส้นขอบของรูปทรงท่ี
แลเห็นอย่างชดัเจน ใช้วิธีการถ่ายทอดสีแสดงรอยแปรงอย่างต่อเน่ืองในลกัษณะเป็นแตม้ เป็นจุด 
ซ่ึงจะผสมสีเองดว้ยตา เนน้รูปทรงเชิงเรขาคณิตเพื่อจะบิดเบือนจากการแสดงออก  
 
ชีวติและผลงานของปอล เซซาน 

1.  ประวตัิชีวติของ ปอล เซซาน 
ประวติัทัว่ไปท่ีเก่ียวกบัปอล เซซาน 

ปอล เซซาน เกิดวนัท่ี 19 มกราคม ค.ศ. 1893 ท่ีเมืองอิกซ์-ออง-โปรวองซ์ (Aix-en-
Provence ) บิดาช่ือ หลุยส์ โอกุส เซซาน ( Louis-Auguste-Cezanne ) มีอาชีพขายหมวก ซ่ึงต่อมาได้
เป็นเจา้ของธนาคารท่ีมัง่คัง่แห่งเดียวของเมือง อิงซ์-ออง-โปรวองซ์ เซซานมีนอ้งสาว 2 คน ช่ือ มารี
(Marie) และโรส (Rose) ระหวา่งปี ค.ศ.1844-1849 เขา้โรงเรียนประถมท่ี ครู เดส์ เอปิโนคร์ (Rue 
des Eqinaure) ระหว่างปี ค.ศ.1852-ค.ศ.1858 เขา้โรงเรียนประจ าท่ี คอลเรจ บูรบอน  (Collage 
Bourbon) ในเมืองอิกซ์ ไดรู้้จกักบั เอมิล โซล่า (Emile Zola) ผูเ้ป็นเพื่อนสนิทและคอยช่วยเหลือ
ตลอดมา เซซานเคยไดรั้บรางวลัชนะเลิศในวชิาคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ ซ่ึงเขาท าไดดี้พอๆกบั
วิชาว่าด้วยกรีกและโรมันโบราณ เขายงัสามารถเขียนบทกวีและเป่าแตรประจ าวงดนตรีของ
โรงเรียน ปี ค.ศ.1858 ไดล้งเรียนวิชาศิลปะโดยจิตรกร โจเซฟ กิลเบิร์ต (Joseph Gilbert) ท่ี มีซี 
กรานน์ (Musee Granet) ซ่ึงเป็นพิพิธภณัฑใ์นเมือง อิกซ์ 

เซซานมีแววรักและสนใจศิลปะมาตั้งแต่เด็ก เม่ืออายุได5้ขวบ เขาไดว้าดภาพ “สะพาน” 
ดว้ยถ่านไวบ้นฝาผนงั จนเพื่อนบา้นคนหน่ึงมาเห็นเขา้ และเขา้ใจวา่เป็น “สะพานมีราโบ” ในช่วงท่ี
เรียนพิเศษอยูท่ี่พิพิธภณัฑก์รานน์ เขาไดรั้บรางวลัท่ี 2 จากการวาดภาพสีน ้ามนั 

น. ณ ปากน ้า กล่าววา่ถึงเซซานในหนงัสือศิลปะในชีวติประจ าวนัวา่  ถึงแมเ้ขาจะมุ่งมัน่เอา
จริงเอาจงัต่อการเขียนรูป แต่บิดาไม่ยอมปล่อยตามใจชอบ ท่านเบ่ียงเบนให้เขาเรียนกฎหมาย ซ่ึงเขา
ก็ยอมปฏิบติัตามจนน าในปริญญาทางกฎหมายให้บิดาสมดงัปรารถนา ต่อมาได้คบคิดกบัเพื่อน
สนิท คือ เอมิล โซล่า (ซ่ึงต่อมาไดก้ลายเป็นนกัประพนัธ์ชั้นเยีย่มของฝร่ังเศส) โดยจะเขา้ศึกษาต่อยงั
กรุงปารีส ต่างเข้าไปรบเร้าบิดาให้ส่งไปเรียนต่อมหาวิทยาลัยปารีส ผลสุดท้ายก็สมดังใจ                
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เอมิล โซล่า มุ่งเขา้เรียนอกัษรศาสตร์ตามท่ีใจปรารถนา ส่วนเซซาน แทนท่ีจะเขา้เรียนกฎหมายดงัท่ี
รับปากกบับิดา กลบัหาทางวิง่เตน้จะเขา้เรียนศิลปะใหไ้ด ้ 
 เดือนเมษายน ค.ศ.1861 ปอล เซซาน ไปถึงปารีสในขณะนั้นอายุได ้22 ปี อนัเต็มไปดว้ย
ความหวงัและความมัน่ใจท่ีจะเป็นศิลปิน หนทางท่ีจะมุ่งไปสู่ความส าเร็จตามความประสงคท่ี์วางไว้
นั้นคือ การศึกษาในสตูดิโอท่ีรับสอนนอกเวลาให้กบัผูศึ้กษาท่ีตอ้งการสอบเอนทรานซ์เขา้ศึกษาต่อ
ท่ีสถานศิลปะ เอโคล เดอ โบซาส์ (Ecole des Beaux-Arts) ซ่ึงเป็นสภาบนัศิลปะท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดใน
ขณะนั้นของฝร่ังเศส สตูดิโอท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดไดแ้ก่ สตูดิโอของ กูตูร์ (Couture) หรือ กลีเว ่
(Glyve) ซ่ึงผูส้อนในขณะนั้นส่วนใหญ่จะเป็นโปรเฟสเซอร์ จาก เอโคล เดอ โบซาส์ บทเรียนท่ี
ส าคญัของสตูดิโอแห่งน้ีก็คือ วิธีการน าเสนอผลงานศิลปกรรมของตนให้กบัซาลง (Salon) ซ่ึงเป็น
สถาบนัประกวดหรือแสดงงานศิลปะแห่งชาติฝร่ังเศส หากผลงานของผูใ้ดไดรั้บการคดัเลือกจาก
กรรมการผูมี้อิทธิพลหรือมีอ านาจในวงการศิลปะก็จะเป็นหนทางไปสู่การยอมรับสู่ความส าเร็จใน
อาชีพศิลปิน เพราะฉะนั้นศิลปินหนุ่มสาวจึงมีความใฝ่ฝันท่ีจะศึกษาต่อในสถาบนัแห่งน้ี 
 บรรดาศิลปินท่ีโด่งดังทั้งหลายก็ได้ผ่านการศึกษาจากถาบนัแห่งน้ี ไม่ว่าจะเป็น มาเน      
เรอนัวร์ บาซิลเล่ โมเน และ ซีสเลย์ แต่เซซานกลับเลือกเข้าศึกษาท่ีอคาเดมีซืออีส (Academic 
Suisse) ซ่ึงมีลกัษณะการสอนใหผู้เ้รียนไดป้ฏิบติังานไดท้นัทีโดยไม่ตอ้งรอใหเ้ป็นไปตามโปรแกรม
ศึกษา และ ไม่จ  าเป็นท่ีจะตอ้งน าเสนอต่อกรรมการให้คะแนนแต่อย่างใด เหตุผลท่ีเซซานเลือกเขา้
ศึกษาท่ีสตูดิโอซืออิสไม่ชดัเจน อาจจะเป็นเพราะเพื่อนท่ีช่ือโซล่าของเขาเป็นผูแ้นะน าหรือว่าเขา
เลือกสถาบนัท่ีมีราคาถูกท่ีสุด อาจเป็นเพราะเขาตอ้งการคงความเป็นตวัของตวัเองหรือขาดความ
มัน่ใจโดยมุ่งหวงัท่ีจะปรับปรุงผลงานและเทคนิคของตวัเองก่อนท่ีจะมีผลงานดา้นต่างๆ ปรากฏ
ตามสตูดิโอ อีกประเด็นหน่ึงน่าสนใจก็คือสถาบนัดงักล่าวมีศิลปินท่ีเป็นคนเมืองเดียวกนักบัเขาและ
เป็นผูส้อน คือ ลิลลเ์นิฟ (Lilleneuve) ไม่วา่ความจริงจะเป็นเช่นใด เส้นทางท่ีเซซานไดเ้ลือกนั้นยาว
ไกลกวา่และยากล าบากกวา่ท่ีหวงัไว ้ณ สถาบนัแห่งน้ีเองเซซานไดค้บหาไดรู้้จกัและถูกคอกบั “ปี
ซาโร” (Pissaro) จิตรกรรุ่นพี่ซ่ึงเป็นผูแ้นะน าใหเ้ขาเขา้ศึกษาต่อยงัสถาบนัศิลปะชั้นเยี่ยมของโลกคือ 
เอโคล เดอ โบซาส์ ซ่ึงตั้งอยู่ในปารีส แต่โบซาส์ได ้ปฏิเสธเซซานอย่างไม่มีเยื่อใยดว้ยเหตุผลท่ีว่า 
“เซซานมีอารมณ์ลึกซ้ึงในเร่ืองของสี แต่เขาเป็นคนอวดดี” เขาจึงกลบับา้นเกิดในเดือนกนัยายน ปี
ค.ศ.1861 เพื่อท างานให้กับธนาคารของบิดาแต่พอถึงเดือนมกราคม ปีค.ศ.1862 ก็เลิกท างาน
ธนาคาร อุทิศตนให้กับงานศิลปะโดยตั้ งสตูดิโอของตัวเองข้ึนท่ีบุฟฟอง (Bouffan) เดือน
พฤศจิกายนปีเดียวกนัก็เดินทางสู่ปารีสอีกคร้ัง โดยการเขา้ศึกษาท่ีสถาบนัซืออิสเช่นเดิม บางวนัก็จะ
เดินทางไปพบปะเพื่อนๆ ซ่ึงส่วนใหญ่จะมาจากเมืองอิกซ์และมกัจะมาชุมนุมกบัท่ีห้องของโซล่า 
เพื่อถกเถียงและพดูคุยเร่ืองานบทกวแีละงานจิตรกรรม 
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เซซานมุมานะศึกษาดว้ยตนเองจากการดูงานช้ินเยี่ยมของจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงในอดีต ตาม
พิพิธภณัฑ์ต่างๆ เขาหลงใหลในงานของรูเบนส์ โดมิเอร์ และ เอล เกรคโกอยา่งจบัใจ  เขามุมานะ
เขียนรูปอย่างไม่ลดละ  แมว้่าจะโดนโจมตีจากพวกหวัเก่าๆ อยู่ตลอดเวลา (น.ณ.ปากน ้ า, 2540, น.
53) นอกจากจะหลงใหลในงานของศิลปินท่ีมีช่ือเสียงในอดีตท่ีกล่าวมาแลว้เซซานยงัช่ือชมงานของ
เดอลากรัว(Delacroix) ควัเบต ์(Curbet) และมาเน (Manet) อีกดว้ย 

สุรพงษ ์ บุญนาค  เสนอความเห็นวา่  เซซานท างานอยา่งหนกั ดว้ยความหวงัวา่จะประสบ
ผลส าเร็จเพื่อให้พ่อเห็นความสามารถ แต่งานของเขาก็ถูกสถาบนัศิลปะปฏิเสธอยู่คร้ังแลว้คร้ังเล่า 
จากปี ค.ศ.1865 ถึง ปี ค.ศ.1866 กรรมการคนหน่ึงบอกวา่ผลงานของเขานั้นเหมือนกบัเขียนดว้ยการ
ใช้ปืนยิงสีออกไป  ในสายตาของพวกนกัวิจารณ์และผูมี้อิทธิพลแห่งสถาบนันั้น เขาก็เป็นเหมือน
อาชญากรในวงการศิลปะ เป็นผูท้  าลายกฎเกณฑ์ในทางจิตรกรรมและเขียนภาพออกมาเหมือนคน
เสียสติ  ภาพสุดทา้ยท่ีเขาส่งไปเสนอต่อกรรมการพิจารณาภาพ  คือภาพคนแคระสหายผูห้น่ึงของ
เขาช่ือ อคิลล์  ออง แปรเรร์  ซ่ึงเซซานไดเ้ขียนขนาดเท่าตวัจริงและขาของผูเ้ป็นแบบตอ้งวางไวใ้น
หีบใบหน่ึง  เน่ืองจากขาสั้นมาก  ภาพคนแคระซ่ึงมิไดมี้อะไรน่าดูเลย  และเขียนไปตามความจริง  
เป็นส่ิงท่ีขดัอยู่กบัแนวคิดด้านศิลปะท่ีควรจะเป็นแต่ของสวยงาม  ดงันั้นก็ไม่ตอ้งสงสัยว่าจะถูก
ปฏิเสธอีกตามเคย  ในการเอางานไปเสนอต่อคณะกรรมการพิจารณาภาพนั้น  เขาเอาภาพใส่
รถเขน็ๆ  ไปโดยท่ีเขาแต่งกายดว้ยเส้ือผา้และหมวกบูบ้ี้เหมือนดงัพอ่คา้เร่  ส่ิงน้ียอ่มจะเกิดความรู้สึก
อย่างไรแก่กรรมการก็คงจะพอเดาดูได ้ในช่วง1869 ระหว่างอยู่ในปารีส เซซานได้มีสัมพนัธ์กบั
ผูห้ญิงคนหน่ึงจนถึงกบัอยู่ร่วมกนัโดยมิไดแ้ต่งงานหญิงสาวผูน้ั้น คือ ออร์ ตองส์ พิเกต้ ์(Hortense  
Fiquet) ลูกสาวเสมียนธนาคารผูห้น่ึงเธอมิไดส้นใจในวรรณกรรมหรือจิตรกรรมเลย แต่เป็นคนช่าง
พดูและชอบสมาคมและแมว้า่เซซานจะแต่งงานกบั ออร์ ตองส์ หลงัจากมีลูกดว้ยกนัเขาก็แยกกนัอยู่
ห่างจากภรรยา  โดยมกัจะไปอยูท่ี่ปองตวัร์ หรือ โอแวรส์และเขียนภาพกลางแจง้กบั ปีซาโร  เซซาน
พกัอยูก่บัปีซาโรเป็นระยะๆ  จากปีค.ศ. 1872  ถึงช่วงคร่ึงแรกของปีค.ศ. 1874  ต่อมาก็ไปเขียนภาพ
อยูแ่ถบโอแวรส์  ณ  ท่ีน้ีเซซานไดพ้บและเป็นเพื่อนกบัหมอโบล  กาเช่ต ์ ผูซ่ึ้งไดดู้แล ฟานก็อกใน
ระหวา่งเจ็บป่วยในขณะท่ี  เอมิล  โซล่าเพื่อนสนิทเก่าแก่ของเขาไดพุ้่งข้ึนสู่การเป็นนกัเขียนชั้นน า
ของฝร่ังเศสแลว้ (สุรพงษ ์ บุญนาค, 2538, น.86-87) 

หมอกาเช่ตเ์ป็นผูท่ี้ซ้ือภาพของจิตรกรกลุ่มกา้วหนา้และไดช้กัน าให้ครูผูห้น่ึงของปองตวัส์
ซ้ือภาพของเซซานไวส้องสามภาพ  นอกจากนั้นยงัแนะน าให้พ่อคา้เคร่ืองประกอบอาหารรับภาพ
ของเขาไวเ้ป็นการแลกเปล่ียนสินคา้อีกดว้ย 

ก าจร  สุนพงษศ์รี ไดก้ล่าวถึง  ปอล  เซซานวา่  “ชีวิตการต่อสู้เซซานมีแต่ความผิดหวงัเคย
พยายามสอบเขา้ เอโกล เดส์ โบซาร์ ก็ลม้เหลว เคยพยายามส่งเขา้ประกวดในนิทรรศการศิลปกรรม
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แห่งชาติตั้งแต่ปี ค.ศ.1870  ไม่เคยไดรั้บการคดัเลือกให้ร่วมแสดงแมแ้ต่คร้ังเดียว แมจ้ะไดภ้รรยาท่ี
อยู่ด้วยกนัจนมีบุตรแล้ว บิดาก็ไม่ยอมรับพยายามแยกออกจากกนั ในขณะท่ีเซซานได้รับความ
ล าบากดา้นการเงิน แต่โชคดีท่ีมีอีมิล โซล่าอุดหนุนจุนเจือตลอดเวลาปีค.ศ. 1881 พบกบัโกแกงใน
ปารีสทั้งคู่ต่างขดัแยง้กนัในความคิดศิลปะอยา่งรุนแรง ในปี ค.ศ.1886” (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2523, 
น.49)   

อิมิล โซล่าเพื่อนรักไดตี้พิมพบ์ทประพนัธ์ช่ือ เลอเวรอ (L’oeuvre) มีช่ือ เซซานปรากฏอยู่
อย่างไม่ค่อยดีในบทประพนัธ์หลายตอน ล้วนแต่ท าให้เซซานไม่พอใจ สัมพนัธภาพอนัดีงาม
ระหวา่งสองคนถึงขั้นขาดสะบั้นลง ต่อมาอีกไม่นานบิดาไดถึ้งแก่กรรมน าความโศกเศร้าเสียใจแก่
เซซานเป็นอยา่งยิ่ง แต่เซซานก็เร่ิมมีฐานะดีข้ึนจากมรดกของบิดา เขาเร่ิมมีอิสระในการใชเ้งินมาก
ข้ึนชีวติความเป็นอยูแ่ละช่ือเสียงของเขาเร่ิมกระเต้ืองข้ึน งานเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและตอ้งการจากพวกนกั
สะสมศิลปะ ในช่วงเวลางานของเขาได้รับความนิยมสูงสุดด้วยวยัย่าง 50 ปี งานของเขาเร่ิมให้
ความรู้และให้ภูมิปัญญาแก่ผูค้น เขามาจุดสูงสุดแห่งพลงัในการท างานของเขา (ศกัด์ิชัย เกียรติ
นาคินทร์, 2527, น.24) 
 ในท่ีสุดพลังอ านาจทางผลงานศิลปะของเขาก็ด าเนินมาถึงจุดสูงสุด บัดน้ีเขาสามารถ
พอท่ีจะจบัจ่ายเงินค่าหุ่นแบบและจ่ายให้แก่คนท าสวน และกรรมกรเมืองอิกซ์ท่ีไดม้าวางท่าให้เขา
เขียนภาพ “คนเล่นไพ่‛ เขายงัสามารถวา่จา้งรถเทียมมา้ท าให้สามารถไปเขียนภาพสีน ้ ามนัทิวทศัน์
ภูเขาแซงวกิตวัร์อนัสวยงามได ้(อศันีย ์ชูอรุณ, 2529, น.202) 
 น. ณ ปากน ้ า ไดแ้สดงถึงทศันะถึง ปอล เซซาน ตอนท่ีหน่ึงว่า  ตอนท่ีเร่ิมมีช่ือแลว้วงการ
ศิลปะยกย่องเขาให้เป็นศิลปินเอกคนหน่ึงของฝร่ังเศส เซซานไดรั้บเชิญให้ส่งผลงานไปแสดงยงั  
กรุงบลสัเซลซ่ึงเขาไดส่้งภาพทิวทศัน์ ภาพกลุ่มคนอาบน ้าไปแสดงท่ีนัน่ ผูค้นยกยอ่งชมเชยเขาอยา่ง
มาก ท าให้ชาวฝร่ังเศสรู้สึกภูมิใจในเกียรติของจิตรกรชาติตนอยา่งยิ่งสมยัน้ีใครต่อใครก็เร่ิมจะมกั
คุน้เคยกบังานของเซซาน ทุกคนเร่ิมเขา้ใจงานอนัสูงค่าของเขา กรมศิลปากรคดัเลือกผลงานช้ินเยี่ยม
ของเขาส่งเขา้ประดิษฐาน ณ พิพิธภณัฑ์ลุกแซมเบอร์ก ชีวิตในปัจฉิมวยัของเซซานเม่ือเปรียบเทียบ
กับโกแกงและฟานก็อก คือ เขามีชีวิตเห็นความส าเร็จอันน่าช่ืนชมของตนเองและชาวเมือง      
โปรวองซ์เคยประณามวา่จิตรกรบา้ก็เลิกปรักปร าไปโดยอตัโนมติั เพราะวา่นกัปราชญท์างศิลปะได้
ยกย่องให้เขาเป็นอจัฉริยะเสียแล้ว นกัจ าหน่ายศิลปะคนหน่ึงช่ือ วอลลาร์ด เป็นคนหัวแหลมรับ
ผกูขาดงานของเซซานทุกช้ินทั้งยงัเสาะหางานของเซซานท่ีตกคา้งยงัแหล่งอ่ืนๆ อีกดว้ยรวมทั้งขุด
ลอกดินตามล าคูเพื่อคน้หางานท่ีเซซานเคยเหวี่ยงทิ้งจมดินไวห้ลายปีมาแลว้ ภาพท่ีขุดจากใตดิ้นนั้น
จ านวน 20 ช้ิน ต่อมาไดถู้กส่งไปยงัพิพิธภณัฑต่์างๆทัว่โลก (น.ณ. ปากน ้า, 2540, น.57)  
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 ในปี ค.ศ. 1895 วอลลาร์ด พ่อค้าศิลปะหนุ่มให้ความสนใจในตวัของเซซาน เขาได้จดั
นิทรรศการเด่ียวคร้ังแรกให้เซซานท่ีแกลอรีของเขาท่ีถนนครู ลฟัฟิทเตอะ (Rue Lafitte) ภาพต่างๆ
แสดงโดยไม่มีกรอบ ปฏิกิริยาของนกัวจิารณ์และจากสาธารณชนเป็นไปในทิศทางเดียวกนัสายตาท่ี
มองงานของเซซานวา่โหดร้ายและดุดนั หยาบโลนถึงขนาดวา่กฎหมายจะรับไดห้รือไม่ นกัวิจารณ์
ท่ีอยูข่า้งเซซานบางคนยอมรับวา่งานของเซซานมีอิทธิพลต่อศิลปินวยัรุ่นหนุ่ม-สาว โซล่าเพื่อนของ
เซซานไดว้จิารณ์วา่ ‚เขาก็ยงัเป็นเขาอยูทุ่กวนัน้ี โดดเด่ียว ข้ีอาย เขาไม่เพียงแต่หลีกเล่ียงการปรากฏ
ตวัต่อหนา้สาธารณชน แต่เขายงัไม่ชอบแสดงภาพของตวัเขาอีกดว้ย‛ ดว้ยเหตุผลธรรมดาๆท่ีท าให้
เขาไม่สามารถเขา้ใจดว้ยตวัเอง ไม่สามารถท าส่ิงต่างๆเท่าท่ีเขาน่าจะท าเพื่อใหเ้กิดแนวคิดใหม่ 
 เพื่อนจิตรกรผูคิ้ดวา่พวกเขามีความสามารถ (เชิงวชิาการ) สูงและเยาะเยย้ภาพของเซซานวา่
เป็นภาพท่ี ‚ไม่เสร็จ‛ ก็มีความเห็นรุนแรงไม่นอ้ยกวา่คนอ่ืน จิตรกรท่ีศรัทธาแรงกลา้ต่องานของเขา
คือ อินาร์ม (In-arm) เพื่อนเก่าแก่ชองเขากล่าวว่า ‚นิทรรศการของเซซานซ่ึงจดัโดย วอลลาร์ด 
งดงามอยา่งแทจ้ริงมีชีวิตภูมิภาพแสนมหศัจรรยแ์ละพิเศษไม่เหมือนใคร  เป็นการสร้างฉากอาบน ้ า
ท่ีประณีตและไม่ธรรมดา  ความประทบัใจทุกส่ิงทุกอยา่งเกิดจากโทนสีสองสี นิทรรศการทั้งหมด
ประทบัใจท่ีสุด‛ และเพื่อนศิลปินหลายคนไดช่้วยกนัซ้ือภาพของเซซานไดแ้ก่  ปิซาโร  เรอนวัร์  
โมเนและเดกา  แต่กระนั้นก็ไม่สามารถท าให้ เซซานอุ่นใจในการเผชิญหน้ากับคล่ืนลูกใหม่ท่ี
คดัคา้นไม่เห็นดว้ยกล่าวร้ายเขา 

สองปีต่อมามารดาของเขาเสียชีวิตดว้ยวยั 83 ปี  นบัวา่เป็นวนัท่ีมืดมนท่ีสุดวนัหน่ึงของเขา 
เขาคลุม้คลัง่จนไม่สามารถเขา้ร่วมพิธีศพได ้หลงัจากนั้นมาเขาก็ทุ่มเทให้กบังานวาดภาพ มีการจดั
นิทรรศการข้ึนมาใหม่อีกทีหอ้งแสดงของวอลลาร์ดท่ีโอตอนน์  ซาลง (Autumm Salon) และร่วมกบั 
เลส์ อิกซ์ อิกซ์ (Lesxx) ในบรัสเซล ความช่ืนชมท่ีกลุ่มเพื่อนจิตรกรก็มีมัน่คงข้ึนเร่ือยๆ แต่นั้นก็ไม่
สามารถขจดัความรู้สึกท่ีเคลือบแฝงและท้อใจท่ีเขามีได้ในบางคร้ัง เขาสงบใจจากความรู้สึก
ป่ันป่วนดว้ยการมุ่งท างานในภาพวาดของเขา 

เซซานไดส้ร้างงานชุดสุดทา้ยของเขาคือ ชุด มงต์ แซงต์-วิกตวัร์ (Mont Sainte-Victoire) 
ประมาณ ค.ศ. 1902-1906 โดยช่วงเวลาน้ีภาพเขียนของเขาไดรั้บการตอ้นรับจากบรรดานกัสะสม
ผลงานศิลปะเป็นจ านวนมาก ผลงานของเขาไดทุ้กเชิญไปร่วมแสดงในสถานท่ีต่างๆ ในฝร่ังเศสและ
หลายประเทศ เช่น เยอรมนั รัสเซียและกรุงลอนดอน และในช่วงน้ีสุขภาพของเขาเร่ิมแยล่งมากแลว้
เน่ืองจากป่วยเป็นโรคเบาหวานและหลอดลมอกัเสบ 15 ตุลาคม ค.ศ. 1906 เขาหอบเฟรมแคนวาส 
และกล่องสีออกไปเขียนภาพกลางแจ้งโดยไม่ทันได้ระวงัตัวพายุฝนได้กระหน ่ าลงมาอย่าง
กะทนัหนั เขามีโรคประจ าตวัอยูแ่ลว้คือ หลอดลมอกัเสบ เขากลบัทนนัง่ตากฝนเพื่อจะเขียนภาพให้
เสร็จแต่สังขารก็รับไม่ไหวจนเขาสลบไปกลางสายฝน มีผูพ้บเห็นและน าเขาข้ึนเกวียนกลบัไปท่ี
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สตูดิโอของเขา ช่วงน้ีเขาไดโ้ทรเลขใหภ้รรยาและบุตรชายท่ีอาศยัอยูใ่นปารีสไดก้ลบัมาดูแลเขาบา้ง 
แต่ภรรยาเขาชอบแต่งตวัสวยงามจึงไม่สนใจเขา วนัต่อมาก็บงัคบัตวัให้ท างานช้ินสุดท้ายเป็น
ภาพเหมือนของ วลัลิเย่ร์ (Vallier) คนสวน และวาระสุดทา้ยก็มาถึง 22 ตุลาคม ค.ศ.1906 เขาได้
เสียชีวิตดว้ยโรคนิวมอเนียท่ีห้องพกัในเมืองอิกซ์ดว้ยวยั 67 ปี โดยท่ีภรรยาและบุตรชายมาไม่ทนั
เห็นใจเขาเลย 

โลกไดสู้ญเสียศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ผูห้น่ึงซ่ึงไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็น “บิดาแห่งศิลปะสมยัใหม่” 
ยงัคงเหลืออนุสรณ์แห่งความยิง่ใหญ่ของเขาไวท่ี้โอตอนน์  ซาลงเท่านั้น 

2. ประวตัิการแสดงผลงานของ  ปอล  เซซาน 
การแสดงผลงานของปอล เซซาน รวบรวมไดด้งัน้ี 
ค.ศ.  1863 แสดงภาพเขียนท่ี The Salon de Refuse’s 
ค.ศ.  1866 แสดงภาพ Plemair ท่ี Bennecourt ตั้งอยูฝ่ั่งแม่น ้าแซน 
ค.ศ.  1874 นิทรรศการร่วมกบักลุ่ม Impressionist คร้ังแรกท่ี Nadar’studio  

ในเมือง Bouleard des Capucine ดว้ยภาพ The house of Hanged Man at Auverและภาพ A modem 
Olympia 

ค.ศ.  1877 แสดงภาพ 16 ภาพในนิทรรศการ Impressionist คร้ังท่ี 3 
ค.ศ.  1882 แสดงภาพเหมือนตวัเองท่ี Salong 
ค.ศ.  1887 แสดงภาพท่ี Brussels 
ค.ศ.  1889 แสดงภาพท่ีงานแสดงสินคา้โลกในปารีส 
ค.ศ.  1890 แสดงงานกบั Van Gogh 3 ภาพท่ี Brussels 
ค.ศ. 1895แสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรกจ านวน 50 ภาพ ท่ีห้องแสดงภาพของ 

Vollard ในกรุง ปารีส 
ค.ศ.  1898 แสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังท่ี 2 ท่ีหอ้งแสดงภาพของ Vollard 
ค.ศ.  1899 แสดงภาพ 3 ภาพ ท่ี Salon des independents   แสดงนิทรรศการเด่ียว

คร้ังท่ี 3 ท่ีหอ้งแสดงภาพของ Vollard 
ค.ศ.  1900 ร่วมแสดงในนิทรรศการ Century Exhibition (จากจากซ์ หลุยซ์ ดาวิดสู่ 

เซซาน) ณ Paris World Fair แสดงภาพในกรุงเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี 
ค.ศ.  1901 แสดงนิทรรศการ Hommage a Cezanne ท่ี Salon แสดงภาพเขียน 2 

ภาพ ท่ี Salon des independents 
ค.ศ.  1902 แสดงภาพเขียน 3 ภาพ ท่ี The Salon des independents แสดงภาพเขียน 

2 ภาพ ในนิทรรศการ Societe des Amis des Arts ท่ีเมือง Aix 
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ค.ศ.  1903 แสดงภาพเขียน 7 ภาพ ท่ี  Vienna Soeession 
  ค.ศ.  1904 แสดงนิทรรศการภาพเขียน 9 ภาพ ท่ี La Libre Esthelique ใน Brussels 
  แสดงนิทรรศการคร้ังท่ี 2 ( เด่ียว ) ในกรุง Berlin  Salon จดัห้องแสดงภาพเฉพาะของเซซาน
จ านวน 33 ภาพ 

ค.ศ.  1905 แสดงภาพท่ี Autumn Salon และ Salon des Independent 
แสดงภาพเขียน 10 ภาพ ท่ี Graffan Gallery ในกรุงลอนดอน 

ค.ศ.  1906 แสดงภาพเขียน 12 ภาพ ในเดือนมีนาคมจดัโดย Vollard แสดงภาพ 2 
ภาพท่ีพิพิธภณัฑ์ Folkwang Museum โดยนักสะสมภาพชาวเยอรมนัเป็นผูซ้ื้อและมอบให้
พิพิธภณัฑ ์แสดงภาพ 10 ภาพ ท่ี Autumn Salon 

ปัจจุบนันิทรรศการของเซซานจ านวน 56 ภาพ แสดงอยู่ท่ี The Autumn Salon ซ่ึงเป็น
อนุสรณ์แห่งความทรงจ าอนัยิง่ใหญ่แห่งภูมิปัญญาของเซซาน 

แนวคิดในการสร้างผลงานของ ปอล เซซาน 
ความคิดสร้างสรรคเ์ป็นลกัษณะแนวความคิดท่ีแปลกใหม่ นกัจิตวิทยาและนกัการศึกษาได้

ให้ความสนใจศึกษาคน้ควา้ในเร่ืองความคิดสร้างสรรคไ์วอ้ยา่งมากมาย บางท่านให้ความหมายไป
ในทางวตัถุ ส่ิงประดิษฐคิ์ดคน้ บางท่านเนน้กระบวนการในการสร้างสรรค ์บางท่านให้ลกัษณะของ
บุคคลท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ ดังนั้ นความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นกระบวนการท่ีน าไปสู่การ
จินตนาการท่ีเป็นของตวัเองไม่ซ ้ าใคร มีคุณค่าเป็นท่ียอมรับว่ามีความถูกตอ้งดีงาม สามารถใชง้าน
ไดดี้หรือมีสุนทรียภาพ   

สน  สีมาตรัง ไดใ้ห้ทศันะเก่ียวกบัความคิดทางศิลปะว่า  “ความคิดทางศิลปะของศิลปิน  
นกัวิชาการบางท่านเรียกวา่ ปรัชญาทางศิลปะของศิลปิน ความคิดส่วนน้ีเป็นหวัใจของศิลปินทุกๆ
ท่านถือว่าเป็นคุณสมบติัหลกัท่ีส าคญัยิ่ง เพราะเป็นเคร่ืองแสดงคุณภาพระหว่างศิลปินกบัช่างฝีมือ 
ศิลปินตอ้งมีความคิดทางศิลปะและความช านาญในการแสดงออก ส่วนช่างฝีมือมีความช านาญ
ทางดา้นเทคนิควธีิการแต่ขาดความคิดทางศิลปะ” (สน  สีมาตรัง, 2527, น.97)   

นิคอเละ ระเด่นอาหมดั กล่าวถึงการใชสี้ของปอล เซซาน ดงัน้ี  “สีแต่ละสีนั้นใหค้วามรู้สึก
เร่ืองระยะท่ีแตกต่างกนั บางสีใหค้วามรู้สึกลึกเขา้ไปในภาพ เช่นสีน ้าเงิน สีฟ้า ตรงขา้มกบับางสีท่ี
ใหค้วามรู้สึกใกลก้วา่ความเป็นจริง เช่น สีแดง สีแสด เป็นตน้ ความมีมิติในตวัเองของสีน้ีเอง ท าให้
ศิลปินหลายๆคนใชเ้ป็นตวัก าหนดมิติ ปอล เซซานไดช่ื้อวา่เป็นศิลปินคนแรกท่ีศึกษาการสร้างมิติ
โดยการใชสี้อยา่งจริงจงั เขาคน้พบวา่ความเขม้ของสี (Intensity) จะเพิ่มความชดัของรูปทรง (Form) 
และปริมาตร (Volume) ในตวั โดยไม่จ  าเป็นตอ้งแยกน ้าหนกัอ่อนแก่เหมือนอยา่งท่ีเคยท า ในการ
เขียนภาพหุ่นน่ิง เซซานแนะน าใหใ้ชสี้แท ้(Hue) ของวตัถุนั้นๆ จากแนวคิดของเซซานน้ีเองท าให้
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เกิดมีการพฒันาการใชสี้ในงานจิตรกรรมไดก้า้วมาสู่ยคุปัจจุบนัซ่ึงนิยมใชสี้เป็นองคป์ระกอบหลกั
ทั้งในดา้นการแสดงออกหรือการสร้างมิติในภาพเขียน” (นิคอเละ ระเด่นอาหมดั, 2543, น.10)  

ก าจร สุนพงษศ์รี กล่าวถึง ปอล เซซาน วา่  “ปอล เซซาน เป็นจิตรกรโพสอิมเพสชัน่นิสม ์ท่ีมี
ช่ือเสียงมากคนหน่ึง จิตรกรรมยคุเร่ิมแรกของเซซานมีลกัษณะค่าน ้าหนกัมืดระบายสีหนาดว้ย
รูปทรงดูงุ่มง่าม ต่อมาไดห้นัไปเขียนภาพอิมเพสชัน่นิสมแ์ละร่วมแสดงงานกบัโพสอิมเพสชัน่นิสม ์
เขาไดล้ะทิ้งวชิาทศันียภาพท่ีเคยท ามาแต่โบราณ มุ่งหาความคิดใหม่ทางดา้นสี คือใหสี้เป็น
ตวัก าหนดความต้ืนลึกหรือระยะใกลไ้กล เซซานไดบุ้กเบิกงานจิตรกรรมใหก้า้วหนา้เลยพวกอิม
เพสชัน่นิสมไ์ป  เขากล่าววา่ “ในการวาดรูปมีส่ิงส าคญั 2 อยา่ง คือ ตาและสมองจะตอ้งช่วยเหลือซ่ึง
กนัและกนั ตาจะตอ้งเพง่ไปยงัส่ิงท่ีเห็นเพื่อส ารวจส่ิงนั้น สมองจะตอ้งน ามาพิจารณาอยา่งมีเหตุผล
และน าความช านาญทางศิลปะของศิลปินออกมา นัน่คือความหมายของการแสดงออกซ่ึงพลงั
อ านาจทั้งของตาและสมองท่ีร่วมกนัน้ีไม่เฉพาะแต่จะท าใหเ้ขา้ถึงธรรมชาติไดเ้ท่านั้น หากยงัตอ้งดึง
ความจริงอนัซ่อนเร้นออกมาใหป้รากฏในภาพวาดอีกดว้ย” (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น.51) 

วรีวรรณ มณี  ไดแ้สดงทศันะถึง เซซาน วา่ “เซซานสนใจธรรมชาติเช่นเดียวกนักบัพวกอิม
เพสชัน่นิสม ์แต่เขาจดัระเบียบใหม้นัเสียใหม่ เขาน ารูปทรงกลม ทรงกรวยและทรงกระบอกมาปรับ
ใชก้บัรูปทรงท่ีแปรเปล่ียนไปใหรั้บกนั เขาสร้างความลึก ความหนาและน ้าหนกั เขาเล่นสีร้อนและ
สีเยน็หลายสี หลายน ้าหนกับนระนาบท่ีแยกเป็นบริเวณเล็กๆ ระนาบเหล่าน้ีแหละท่ีประกอบกนั
ข้ึนมาเป็นรูปทรงทิวทศัน์ ท่ีวสัดุกบัพื้นท่ีวา่งรอบขา้งไม่แยกจากกนัอยา่งเด็ดขาด หากแต่วา่ปะปน
คาบเก่ียวกนัอยา่งคลุมเครือ งานของเขากา้วไปไกลในทางแอปแตรก ดงัในภาพภูเขาแซงวกิตวัร์ 
โครงสร้างท่ีลดรูปเขม้ขน้จนดูแอปแตรกกวา่ภาพววิท่ีเขาท าในตอนตน้ๆ ความลึกไกลในทิวทศัน์
ถูกอดัยน่ใกลเ้ขา้มา จนดูเป็นเหล่ียมคลา้ยภาพนูนต ่า งานของเซซานเป็นตน้เคา้ความคิดใหคิ้วบิสม”์ 
(วรีวรรณ มณี, 2538, น.186) 

ในช่วงแรกท่ีเซซานสร้างงานจิตรกรรม ผูท่ี้มีอิทธิพลต่อแนวคิดในการสร้างงานของเซซาน
เป็นอยา่งยิ่ง  ทั้งยงัเป็นผูท่ี้คอยเสนอแนะความคิดให้เซซานไดส้ร้างงานออกมาเป็นแบบเฉพาะตน
ไดแ้ก่  ปีซาโร 

ผอ่ง  เซ่งก่ิง  แสดงทศันะวา่  ปีซาโร นั้นมีบทบาทส าคญัท่ีท าให้เซซานมีความศรัทธาและ
นบัถือเขามากเขาเป็นผูช้  านาญในการใช้สีสว่างสดใสแนวอิมเพรสชัน่นิสม์ (Impressionism) คน
หน่ึง  ซ่ึงมีความเช่ือต่อแนวทางของการเขียนภาพนอกสถานท่ีและมีความคิดอยูว่า่การวาดภาพนั้น
ไม่มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งใชเ้ส้นเป็นตวัก าหนดรูปทรง  เพราะว่าสีก็สามารถท าหน้าท่ีแทนเส้นได้
เหมือนกนั  เขาแนะน าให้เซซานไดป้ระสบความส าเร็จในการใชสี้และมีวิธีการเฉพาะตวั  ปีซาโร
เป็นจิตรกรท่ีเซซานเช่ือถือมากท่ีสุด  เน่ืองจากปีซาโรไดส้อนการวาดภาพทิวทศัน์ให้กบัเขา  ปีซาโร
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แก่กว่าเซซาน  9 ปี  จึงมีประสบการณ์ท่ีเหนือกว่า  เขาเป็นครูท่ีดีมากเพราะเป็นคนใจกวา้งและมี
ความละเอียดรอบคอบในการวิจารณ์ผลงานและได้ช่วยเหลือจิตรกรหนุ่มหลายคนให้มี
ความกา้วหน้าในการท างานจิตรกรรม แมว้่าจิตรกรบางคนจะมีชีวิตคลา้ยๆ กบัโกแกง ผูซ่ึ้งมีชีวิต
ส่วนตวัไม่ราบร่ืน  จึงเปรียบไดก้บัเซซาน  เซซานเคยกล่าวถึงปีซาโร ‚เขาเป็นผูย้ิ่งใหญ่ท่ีมกัจะถ่อม
ตวั‛ เขาจึงนบัถือปีซาโรเป็นอยา่งมาก ‚ปีซาโรเปรียบเสมือนกบับิดาของกระผม‛ เขากล่าว ‚แทบจะ
เรียกไดว้า่เขาเป็นเจา้เหนือหวัท่ีดีมากทีเดียว‛ (ผอ่ง  เซ่งก่ิง, 2524, น.21) 

ฮาโจ ดัทช่ิง กล่าวว่า  เซซานได้เขียนจดหมายถึงออครองดู (Aurendu) เม่ือวนัท่ี 25 
กนัยายน 1903 บอกว่าในช่วงปี 1870 เขาเขียนภาพทิวทศัน์ท่ีมีภูเขาลูกมหึมา ปรากฏเป็นฉากหลงั
เป็นส่ิงเตือนใจให้นึกถึงยุคอุตสาหกรรมท่ีเข้ามาคุกคามธรรมชาติ รูปนั้นบ่งบอกถึงการฟันฝ่า
อุปสรรคของเซซานท่ีเปล่ียนจากยุคเร่ิมตน้จากงานท่ีมีลกัษณะมืดมน สู่งานท่ีปฏิบติัต่อธรรมชาติ
อยา่งมัน่คง ภายใตก้ารแนะน าของปีซาโร ในช่วงปีซาโร ในช่วงปี 1880  เป็นตน้มา  จึงมีภาพภูเขา
ปรากฏข้ึนเร่ือย ๆ (ฮาโจ  ดทัช่ิง, Duchting. 1994, p.97) 

หลกัสุนทรียภาพของเซซาน  ซ่ึงเขามกัจะใชเ้ป็นหลกัในการเสนอความคิดในการอธิบาย
ผลงานของเขา  เขาชอบใช้ค  า  2 ค าในการอธิบายผลงานของเขาเสนอ  คือ  มอดิวเลชั่น 
(Modulation) ซ่ึงหมายถึงการปรับการเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมและเรียลไลเซชัน่ (Realization) ซ่ึง
หมายถึง การส านึกการท าให้เป็นจริงข้ึนมา เซซานจะท างานของเขาให้เป็นจริง โดยมีการแปลง
ธรรมชาติใหเ้ป็นธรรมชาติทางศิลปะนอกจากน้ีเขายงัเป็นจิตรกรผูพ้ิถีพิถนัในการคน้หา “จุดส าคญั
ทางศิลปะ‛ โดยจะเลือกมนัก่อน เช่น ภาพ ทิวทศัน์  ภาพคน  หรือภาพหุ่นน่ิง  มีจุดส าคญัท่ีใดบา้ง  
เพราะทุกส่ิงทุกอย่างต่างมีจุดส าคญัในตวัของมนัเอง และขอ้ส าคญัอย่าท าลายความมีชีวิตของส่ิง
นั้นๆ   ดงัจะเห็นโมเนเลือก  ‚จุดส าคญัทางศิลปะ‛ ไดทุ้กหนทุกแห่ง  ไม่วา่จะเป็นกองฟางหรือสระ
น ้ าอนัดารดาษด้วยดอกบวั  นั่นเป็นเพราะโมเนมีจุดประสงค์ให้ส่ิงภายนอกท่ีห้อมล้อมตวัศิลปิน
ส าคญักว่าตัวศิลปินเอง (Objective movement) ส่วนเซซานนั้น เขาถือว่าภายในตัวจิตรกรมี
ความส าคญัเท่าเทียมกบัส่ิงภายนอก  เขาเคยกล่าววา่ ‚ศิลปะ คือ ทฤษฎีท่ีพฒันาและใชป้ระยุกตเ์พื่อ
ติดต่อกบัธรรมชาติ‛ และธรรมชาติจะมีรูปทรงต่างๆ กนั อาทิเช่น ‚รูปทรงกระบอกทรงกลม ทรง
กรวย‛ รูปทรงต่างๆจะมีอยู่สองแบบ คือ รูปทรงตามธรรมชาติกับรูปทรงซ่ึงกลั่นออกมาจาก
ธรรมชาติ ผลงานของ ปอล  เซซาน ได้มุ่งมัน่เพื่อบรรลุถึงรูปทรงอนับริสุทธ์ิในแบบนามธรรม
ไม่ใช่เป็นแบบส่ิงต่างๆ อนัปรากฏอยูใ่นธรรมชาติเท่าท่ีตาเห็นเท่านั้น  ผลงานของเซซานแสดงให้
เห็นอุดมคติ และทรรศนะต่อการมองโลกและธรรมชาติ  ศิลปะไม่ใช่การจ าลอง (Reproduction) 
หากเป็นการน าเสนอ (Representation)  ของศิลปินต่อสัจธรรม  และการเสนอน้ีในทางจิตรกรรมเขา
ไดแ้นะน าว่าควรเป็นเร่ืองของสี  นอกจากนั้นการวาดเส้น  (Drawing) กบัการระบายสี (Painting) 
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ไม่ได้มีความหมายไกลนัก  ขณะท่ีเขาระบายสีก็ได้วาดมนัด้วย  การประสานสัมพนัธ์ของสีมี
มากมายเท่าไร  ความกลมกลืนกนัก็มีมากเท่านั้น  สียิ่งสดใสเท่าใดภาพก็จะยิ่งเด่นชดัข้ึนเช่นกนั  
เม่ือสีมีความเขม้ข้นในตวัเองมาก  รูปทรงก็จะมีเน้ือมีหนังเพิ่มข้ึน  สีจะมีพลานุภาพหากท าให้
ถูกต้องมนัจะรวมเอาเส้น  ความมีปริมาตร  และน ้ าหนัก(ขาว-ด า-อ่อน-แก่) เขา้ด้วยกันภาพจะ
กลายเป็นอนุภาคแห่งความหนาแน่นของสี (ก าจร  สุนพงษศ์รี, 2523, น.50)  

ความเช่ือในเร่ืองลัทธิวิญญาณต่างๆ  ถูกน ามาใช้ทั้ งกับส่ิงมีชีวิต  เชิงเขา  บ้าน  ภูเขา  
ทอ้งฟ้า  และเหนืออ่ืนใดคือตน้ไม ้ ภาพวาดตน้ไมข้องเซซานโดยเฉพาะตน้สนท่ีข้ึนในบริเวณบา้น
ของเขามีการกล่าวถึงในบทกวส่ีวนใหญ่ในการบรรยายความรู้สึกต่อธรรมชาติ  ภาพเดอะเกรสไพน์
(The Great Pine) คือตวัอยา่งท่ีดี   ตน้ไมท่ี้ยืนโดดเด่ียว แผก่ิ่งกา้นออกไปคลา้ยแขนในอากาศท าให้
เรารู้สึกไดถึ้งอากาศท่ีสดช่ืน ความโอนไหวของมนัดูเหมือนไม่ก่อให้เกิดสายลมพดั แต่น่าจะแสดง
ถึงความหวัน่ไหวต่อส่ิงต่างๆ ของเซซานท่ีซ่อนอยู่ภายใน  ‚มนัท าให้ฉนัเอนไหวต่อส่ิงความรู้สึก
หวาดกลวัยิง่นกั  ถา้ฉนัสามารถใชค้วามลบัในเร่ืองสีของฉนัส่ือความหวาดกลวันั้นให้ผูอ่ื้นรู้ไดพ้วก
เขาจะไม่มีความรู้สึกวา่งเปล่าหรอกหรือ  บางทีอาจเป็นความรู้สึกอึดอดัแต่มิยิ่งมีความสมหวงัและมี
ความปลาบปล้ืมเป็นท่ีสุดหรอกหรือ  ตน้ไมน้ั้นเป็นดงัผูส้ร้างสรรคอ์นัยอดเยี่ยมใช่ไหม  เรามีส่ิงใด
ร่วมกนักับตน้ไม้อะไรท่ีเช่ือมโยงระหว่างตน้สนท่ีฉันเห็นกบัต้นสนท่ีเป็นตวัตนจริงๆ ขา้งใน‛ 
(เขียนถึง กาสเกท ์(Gasquet) ประมาณปี1900 (Duchting, 1991, p.197) 

ก าจร  สุนพงษศ์รี  ไดก้ล่าวอีกวา่  “ เซซานบุกเบิกงานจิตรกรรมให้กา้วขา้มขั้นไปจาก พวก
ลทัธิประทบัใจไดก้ระท านอกเหนือไปจากสีปริมาตร ฯลฯ  ดงัไดก้ล่าวมาแลว้  เซซานมาถึงการผนั
แปรรูปทรงเขากล่าววา่ ‚ในการวาดรูปนั้นมีส่ิงส าคญัอยูส่องอย่าง คือ ตาและสมอง ทั้งสองจะตอ้ง
คอยช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั ตาจะตอ้งเพ่งตรงไปยงัส่ิงท่ีเห็นเพื่อส ารวจส่ิงนั้น สมองจะตอ้งน ามา
พิจารณาอยา่งมีเหตุผล และน าความช านาญทางศิลปะของศิลปินออกมานัน่คือความหมายของการ
แสดงออกพลงัอ านาจทั้งของตาและสมองท่ีร่วมกนัน้ี ไม่เฉพาะแต่การน าให้เขาถึงธรรมชาติเท่านั้น   
หากยงัตอ้งดึงเอาความจริงอนัซ่อนเร้นออกมาปรากฏในภาพวาดอีกดว้ย‛ (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, 
น.5) 

วิรุณ  ตั้งเจริญ  แสดงความเห็นว่า  “ ถา้จะพิจารณาผลงานของเซซาน นบัแต่ปี ค.ศ.1866 
เป็นตน้มาจะพบวา่งานจิตรกรรมของเขาไดแ้สดงบุคลิกเฉพาะตวัอยา่งเด่นชดั แมจ้ะพบอิทธิพลจาก
ผลงานของ กูร์เบท ์และ มาเน อยู่บา้งก็ตาม  ผลงานจิตรกรรมของเซซานไดรั้บการสรรเสริญอยา่ง
สูงส่งโดยเฉพาะอยา่งยิง่การรักษาระนาบสองมิติบนพื้นภาพคุณสมบติัของวตัถุและโครงสร้างง่ายๆ 
ของรูปทรง เป็นการน ามาเสนอความจริง และพื้นภาพอย่างใหม่ซ่ึงส่งผลโดยตรงมาสู่ศิลปะบาศก
นิยม ซ่ึงเป็นคล่ืนศิลปะท่ีส าคัญลูกต่อมา เซซานเสนอสภาพสัจนิยมอย่างใหม่ด้วยการแสดง



46 
 

โครงสร้างของธรรมชาติมากกว่าการเลียนแบบธรรมชาติ เป็นการส ารวจตรวจสอบธรรมชาติหรือ
ความจริงและหล่อหลอมธรรมชาติข้ึนใหม่บนพื้นภาพอย่างเป็นเหตุเป็นผล โดยปฏิเสธความรู้สึก
และแสงสีอยา่งศิลปะลทัธิประทบัใจ” (วรุิณ  ตั้งเจริญ, 2539, น.23) 

สุรพงษ ์บุนนาค ไดข้ยายความในประเด็นความเช่ือของศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัใจความวา่
“ความเช่ือดงักล่าวท าให้ผลงานจิตรกรรมแบบลทัธิประทบัใจไดถู้กต าหนิและต่อตา้นจากสถาบนั
ศิลปะของฝร่ังเศสท่ียดึถือแบบแผนดั้งเดิมเท่านั้น ผลงานศิลปะท่ีไม่ไดด้ าเนินมาตามแบบแผนถือวา่
ไม่ใช่งานศิลปะและถูกต่อตา้นอยา่งหนกั ถือเป็นความคิดนอกคอก ถูกวิพากษว์ิจารณ์ เยาะเยย้ดูถูก
ซ ้ าแลว้ซ ้ าเล่า แต่กลุ่มศิลปินลทัธิประทบัใจก็มุ่งสร้างสรรคผ์ลงานต่อไปอยา่งไม่ยอ่ทอ้ แมว้า่สภาพ
สังคมและเศรษฐกิจในขณะนั้นจะไม่เอ้ืออ านวยต่อการด ารงชีพ ด้วยภาวะทางสงครามและการ
ปฏิวติัสังคมศิลปินกลุ่มน้ีถือเป็นนกัปฏิวติัวงการศิลปะ จากศิลปะยุคดั้งเดิมมาสู้ศิลปะสมยัใหม่ ท่ี
เป็นจุดเร่ิมตน้ของการพฒันาอยา่งกวา้งขวางของวงการศิลปะในยุคต่อมา ในบรรดาศิลปินกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจโกลด โมเน (Claude Monet) เป็นผูห้น่ึงท่ีมีบทบาทโดดเด่น ผลงานของเขาซ่ึงเขียนข้ึนท่ี 
เลออาร์ฟ เมืองท่าของฝร่ังเศส ได้ก่อให้เกิดช่ือของจิตรกรกลุ่มน้ีว่า อิมเพรสชั่นนิสต์” (สุรพงษ ์
บุนนาค, 2538, น.20) 

อศันีย ์ ชูอรุณ  ได้กล่าวเก่ียวกบัศิลปินลทัธิประทบัใจไว ้ความว่า “ลทัธิประทบัใจ เป็น
ขบวนการศิลปะสมยัใหม่ท่ีมีความส าคญัมากเป็นขบวนการแรกท่ีสุด ศิลปินลัทธิประทบัใจได้
แหวกหนี จากกลวธีิการเขียนภาพแบบประเพณีนิยมท่ีเขียนเส้นพู่กนั (Brush Stroke) ให้ต่อเน่ืองกนั 
แหวกหนีจากการเขียนภาพแสดงเส้นรอบนอกวตัถุต่างๆ ท่ีให้เห็นอย่างชดัเจน และแหวกหนีจาก
การเขียนสีของส่ิงต่างๆตามท่ีเขามองเห็นในธรรมชาติ ศิลปินกลบัคน้หาวิธีแยกแสงสวา่งออกมา
เป็นแสงสีส่วนประกอบ แล้วเล่นสีสันบนผิวระนาบต่างๆตามการเปล่ียนแปลงของการเวลา 
ผลส าเร็จของลทัธิน้ีก็คือ เป็นงานเขียนดว้ยเส้นพู่กนัท่ีไม่ติดต่อกนัตลอด เส้นพู่กนัเหล่านั้นจะเขียน
ดว้ยสีต่างๆ ซ่ึงจะผสมกนัเป็นสีใหม่ทางสายตา (Optical Mixture) แมว้่างานจิตรกรรมของพวก
ศิลปินลทัธิประทบัใจจะไม่ไดค้ลอ้ยตามความคิดท่ีเป็นประเพณีนิยมเก่ียวกบัวิธีแสดงลกัษณะส่ิง
ต่างๆลงในภาพก็ตาม แต่โดยขอ้เท็จจริงแลว้ พวกเขาก็พยายามสังเกตดูธรรมชาติอย่างท่ีเป็นจริง 
แลว้จึงเขียนลงไปบนผนืผา้ ลกัษณะท่ีส าคญัของผลงานจิตรกรรมลทัธิประทบัใจก็คือ การเล่นสีสัน
สดใสอยา่งเตม็ท่ี” (อศันีย ์ชูอรุณ, 2528, น.96) 

วิรุณ   ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวเก่ียวกบัศิลปินลทัธิประทบัใจไวห้ลายประเด็น ความวา่  “ศิลปิน
ลทัธิประทบัใจช่วงคร่ึงหลงัของคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ปฏิเสธการวาดเส้นและหันมาสร้างสรรค ์
จิตรกรรมดว้ยการระบายสีอย่างอิสระ เสนอบรรยากาศของธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม แสดงช่วงเวลา
หรือฤดูกาลต่างๆ ศิลปินสร้างสรรคก์ระบวนการระบายสี อลัลา ไพรมา (Alla Prima) โดยมุ่งระบาย
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สีลงบนพื้นภาพใหไ้ดสี้ท่ีตอ้งการ ไม่เกล่ียสี ระบายสีหลายชั้นเพื่อก่อนให้เกิดปรากฏการณ์ทางดว้ย
บรรยากาศ แสง และแสดงความประทบัใจตามท่ีตามท่ีตามองเห็นธรรมชาติส่ิงแวดล้อม” (วิรุณ     
ตั้งเจริญ, 2535, น.6) 

ศิลปินลทัธิประทบัใจไดต้อกย  ้าสภาพการรับรู้ท่ีเผชิญกบัปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเบ้ือง
หน้าให้กระจ่างชดัยิ่งข้ึน แสดงเสรีภาพในการระบายสี เลือกแสดงออกในเน้ือหาสาระง่ายๆท่ีพบ
เห็น แสดงชีวิตในเมือง สังคมท่ีถูกปลดปล่อยจากอดีต การระบายสีอย่างอิสระ อิทธิพลจากภาพ
พิมพ์ญ่ีปุ่นแสดงการเคล่ือนไหวของแสงสีและวตัถุ นั่นคือการเร่ิมต้นอันสง่างามของศิลปะ
สมยัใหม่ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.45) 

ศิลปิน คือ ผูส้ังเกตการณ์ ศิลปินบางคนจะไม่เลียนแบบวตัถุส่ิงแวดล้อมแต่เพียงเท่าท่ีตา
มองเห็นได้เท่านั้ น แต่จะพิจารณาถึงปรากฏการณ์ท่ีเป็นไปได้นอกเหนือวตัถุท่ีมองเห็น เช่น 
ปรากฏการณ์ของแสง บรรยากาศ พายุฝน เป็นตน้ แมจ้ะเน้นปรากฏการณ์อย่างไรก็ตาม ก็ยงัคง
รักษาความถูกตอ้งของวตัถุนั้นอยู ่ศิลปินแง่น้ีอาจมีสภาพเป็นผูรู้้จกัเลือกส่ิงท่ีจะแสดง รู้จกัจดัและ
เสนอความจริงในแง่ต่างๆ มิใช่เสนอเพียงแง่วตัถุเท่านั้นซ่ึงจะเห็นไดช้ดัเจนในงานของกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.132) 

วิรุณ ตั้งเจริญ  ไดก้ล่าวถึงอิทธิพลของศิลปินลทัธิประทบัใจท่ีมีต่อศิลปินในยุคต่อมาว่า 
“แมก้ารเคล่ือนไหวของลทัธิประทบัใจจะเป็นไปไดไ้ม่ยาวนานนกั แต่ผลสะทอ้นไดสื้บทอดไปอีก
นานจากการปฏิเสธการใช้สีพื้นๆ เช่น ทอ้งฟ้าเพียงสีฟ้า หญา้เพียงสีเขียว กา้วไปสู่การระบายสีท่ี
เก่ียวกบัแสง ศิลปินไดห้ลีกหนีการใช้สีตามสีของวตัถุโดยตรง หนัไประบายสีตามเง่ือนไขของตน 
เขาจะแตม้สีแดง เขียว ม่วง ส้ม ซ่ึงไม่ใช่สีในรูปทรงธรรมชาติ เพื่อแสดงความสั่นพร่าของแสง และ
วิถีทางเช่นน้ีก็มีผลต่อศิลปินในยุคต่อมาเป็นอยา่งมาก การระบายสีหรือแตม้สีของลทัธิประทบัใจ 
ไดพ้ฒันามาสู่การระบายเป็นร้ิวรอยขนานกนั (Hatching) ในผลงานของฟินเซนต ์ฟาน ก็อก ซ่ึงใช้
ร้ิวรอยเช่นนั้นเป็นเป้าหมายเด่นในการแสดงออก มีอิทธิพลต่อการระบายสีแบนราบในงานของมา
ติสส์ รวมทั้งมีอิทธิพลต่อโฟวสิมแ์ละเยอรมนัเอกซ์เพรสชัน่นิสม”์ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.37) 
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เร่ืองราวทีป่รากฏในงานจิตรกรรมภาพทวิทัศน์ของ  ปอล เซซาน 
เร่ืองราวท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมของปอล เซซาน ช่วงแรกเซซานศึกษาและลอกภาพจาก

ศิลปินในรุ่นก่อนๆ เร่ืองราวท่ีปรากฏจึงมกัจะเป็นเร่ืองราวตามท่ีได้ศึกษาและลอกเลียน ภาพคน
เปลือยเป็นเร่ืองราวของคนอาบน ้าทั้งผูห้ญิงและผูช้ายท่ามกลางทิวทศัน์อนังดงาม   เช่น 

 

 
ภาพท่ี 1 

ช่ือภาพ        Pastoral Aka Idyll 
                                      ปีท่ีสร้าง      ค.ศ.1870 
                                        ท่ีมา              Musee d’Orsay, Paris                           
ภาพปาสโตราล  เป็นภาพทิวทศัน์ท่ีประกอบไปด้วยเร่ืองราวของคนผูห้ญิงและผูช้าย 

ผูห้ญิง 3 คนเปลือยกาย คนหน่ึงยืนหนัหลงัอีกคนนัง่อยูด่า้นซ้ายของภาพและผูห้ญิงอีกคนคว  ่าหนา้
อยูใ่นตอนล่างของภาพในขณะท่ีผูช้าย3 คน ซ่ึง 2 คนนัง่อยู่ริมชายฝ่ังท่ีระบายเรียบดว้ยสีเขียว   อีก
คนนั่งอยู่บนเรือตรงรอยต่อระหว่างฝ่ังกบัผิวน ้ ามีขวดเหล้าและแก้ววางอยู่ ในภาพจึงบ่งบอกถึง
เร่ืองราวเก่ียวกับคนหญิงและชายสามคู่น่าจะมาพกัผ่อนปิกนิกกัน การระบายสีด้วยรอบพู่กัน
หยาบๆ ตามแบบของเซซานในยคุแรกๆ  

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9e_d%E2%80%99Orsay
http://en.wikipedia.org/wiki/Paris
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ภาพท่ี 2 

ช่ือภาพ       The  Chestnut  Trees  and  the  Pool  at the  jasse Bouffan   
                           ปีท่ีสร้าง      ค.ศ.1870 
                           ท่ีมา       Private collection 
ภาพ The  Chestnut  Trees  and  the  Pool  at the  jasse Bouffan  แสดงเร่ืองราวเก่ียวกบั

ตน้ไม ้  ทางเดิน  ทุ่งราบ  และแอ่งน ้ า  โทนสีเขียวระบายดว้ยรอยแปรงหยาบๆ  บรรยากาศแสง
บริเวณทุ่งราบและเงาบริเวณตน้ไมไ้ดช้ดัเจน 

 

 
ภาพท่ี 3 

ช่ือภาพ       Rocky  Landscape near  L ‘Estaque 
                           ปีท่ีสร้าง      ค.ศ.1870-1871  
                           ท่ีมา        Private collection 
ภาพ Rocky  Landscape  near  L ‘Estaque, (1870-1871)  ภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงเร่ืองราวของ

หินภูเขาและตน้ไมมี้ทางเดินไหล่เขาบริเวณดา้นซ้ายของภาพ  ดา้นขวาแสดงลกัษณะเด่นของกอ้น
หินของภูเขาท่ีดนัข้ึนจากพื้นดินสู่อากาศ  ตน้ไม ้4 ตน้  ระบายดว้ยรอยพู่กนัหยาบๆ  แสดงระยะ
เท่ากนักบัหินดา้นขวามือ  บรรยากาศของแสงท่ีลอดผา่นตน้ไมจ้ากดา้นซา้ยของภาพกระทบกบักอ้น
หินกอ้นใหญ่ดา้นขวาท าใหดู้เด่นยิง่ข้ึน   
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สน สีมาตรัง  การสร้างงานจิตรกรรมสามารถแยกเร่ืองราวหลกัหรือเร่ืองราวเด่นของภาพ
จากงานของเซซานไดเ้ป็น  4 ประเภท คือ 

1) รูปแบบเหมือนจริง ใหค้วามส าคญัแก่ความจริงตามการเห็นรายละเอียดตามขอ้เท็จจริงท่ี
มีอยูใ่นธรรมชาติ 

2) รูปแบบศิลปะอารมณ์ ให้ความส าคญัแก่อารมณ์ แสดงความรู้สึกอนัเกิดจากการตอบโต้
ระหวา่ง ประสบการณ์ส่วนบุคคลของศิลปินกบัส่ิงเร้า คือ แบบเบ้ืองหนา้ยงัอาศยัรูปแบบท่ีมีอยูใ่น
ธรรมชาติ แต่มีอิสระท่ีจะลด เพิ่ม ตดัทอน รูปท่ีแสดงไม่ตอ้งตรงตามขอ้เท็จจริงในธรรมชาติ แต่
การเปล่ียนแปลงรูปท่ีแสดงนั้นตอ้งสนองผลทางอารมณ์ และความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก 

3) รูปแบบศิลปะจินตนาการใหค้วามส าคญัแก่ความเขา้ใจและความคิดเห็นของศิลปิน รูปท่ี
ใช้แสดงในงานศิลปะจะอาศยัรูปท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ หรือคิดจะสร้างรูปข้ึนเองก็ได ้มีอิสระท่ีลด 
เพิ่ม ตดัทอนรูปท่ีได้จากธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงรูปท่ีแสดงจะตอ้งสนองตอบต่อความเขา้ใจ   
ความฝันความเช่ือและเร่ืองท่ีเก่ียวกบัจิตใตส้ านึก 

4) รูปแบบศิลปะนามธรรม ให้ความส าคญักบัความงามอนัเกิดจากปัญญาความคิดท่ีเขา้ถึง
คุณลกัษณะองคป์ระกอบศิลปะ และระบบวิธีการส่ือความหมายไม่ตอ้งค านึงถึงขอ้เท็จจริง และรูป
ท่ีมีในธรรมชาติเน้นความส าคญัท่ีการใช้คุณลกัษณะองค์ประกอบศิลปะให้มีความสัมพนัธ์ มีผล
ดา้นส่ือความหมายโดยตวัมนัเองไม่ตอ้งอาศยัรูปทรงท่ีมีเร่ืองราวรูปทรงท่ีรู้จกั (สน สีมาตรัง, 2527, 
น.116-117)    

ชลูด  น่ิมเสมอ  อธิบายไวใ้นหนงัสือองคป์ระกอบศิลป์วา่  เร่ือง  หมายถึง  ส่ิงท่ีศิลปินสรร
หามาเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างงานศิลปะแบบรูปธรรม  เช่น คน สัตว ์ ทิวทศัน์  ส่ิงของ  ศาสนา  
สงคราม  ฯลฯ หรือหมายถึง ‚ภาพน้ีเก่ียวกบัอะไร ศิลปินตอ้งการเขียนหรือเนน้อะไร งานจิตรกรรม 
ประติมากรรมแบบรูปทรงตามปกติจะมีเร่ืองเราดูรู้ว่างานช้ินนั้นเป็นม้า เป็นคน  เป็นทิวทศัน์  
นอกจากน้ีเรายงัแบ่งประเภทของจิตรกรรม ประติมากรรมออกตามเร่ืองดว้ย เช่น จิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์  จิตรกรรมหุ่นน่ิง  จิตรกรรมรูปคน ฯลฯ‛ (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2539, น.19) 

อารี สุทธิพนัธ์ุ กล่าวว่า  “เร่ืองท่ีปรากฏเป็นทศันะศิลปะมีความส าคญัเป็นอันมาก เพราะ
เป็นสะพานทอดให้ผูดู้ ผูส้นใจเปรียบพิจารณาและสามารถเลือกตดัสินว่าคุณค่าของเร่ืองมีค่ามาก
นอ้ยเพียงไร” (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.63)   

ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติของปอล เซซาน 
ผลงานยคุแรกเร่ิมของเซซานมีลกัษณะค่าน ้ าหนกัมืด มีรูปทรงงุ่มง่าม เทอะทะอยา่งเห็นได้

ชดัและวิธีการระบายสีแบบหนา ๆ อนัเป็นสีท่ีจะท าให้ไดค้วามรู้สึกท่ีมีพลงัในช่วงปี ค.ศ. 1870-
1880 เขาหันไปเขียนภาพแนวลทัธิประทบัใจ คร้ันถึงช่วง ค.ศ.1881-1890 เขาจึงเปล่ียนมาท าใน
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แบบอยา่งศิลปะท่ีท าใหเ้ขามีช่ือเสียงอยา่งจนทุกวนัน้ี กระบวนการท างานของเซซาน น่าสนใจอยา่ง
ยิ่ง เขาท างานแต่เพียงล าพงัไม่มีผูส้นับสนุน ไม่มีลกัษณะลทัธิประทบัใจเขา้มามีอิทธิพลจนขาด
ความเป็นตวัของตวัเอง เขาจะมองภาพตามท่ีตาและใจเขาเห็น เขาวิเคราะห์รูปร่างรูปทรงตามท่ีเขา
นึกคิด เขาแยกแยะรายละเอียดของรูปทรงต่างๆให้ออกมาในลกัษณะโครงสร้างอย่างง่ายๆ ใน
ลกัษณะของรูปทรง กลม ลูกบาศก์ และทรงกระบอก  ลกัษณะเช่นน้ีท าให้รูปวตัถุต่างๆ ดูง่ายข้ึน
สบายตาสบายใจและไดล้กัษณะสมดุลอยา่งเรขาคณิต 

ศกัด์ิชัย   เกียรตินาคินทร์  กล่าวว่า  เม่ือเขาเขียนภาพทิวทศัน์ สายตาของเขาจะคน้พบ
รูปทรงต่างๆ ของหินผาท่ีจมลงในดิน บา้นพกัในทุ่งนาของเขาจะกลายเป็นรูปบาศก์และล าตน้ของ
ตน้ไม ้ก็จะกลายเป็นรูปทรงกระบอก ต่อมามีกลุ่มศิลปินไดด้ าเนินตามความคิดน้ีแลว้สร้างแนวทาง
ใหม่ของจิตรกรรมข้ึนมาอีกแนวทางหน่ึงนัน่คือแบบอยา่งศิลปะท่ีรู้จกัในนาม ‚บาศกนิยม‛ (ศกัด์ิชยั 
เกียรตินาคินทร์, 2527, น.24) 

รูปแบบการสร้างงานของปอล เซซาน 
รูปแบบ (Art Form) หมายถึงลกัษณะบ่งช้ีให้มองเห็นถึงการแสดงออกหรือการถ่ายทอด

ความคิดของศิลปินใหเ้ป็นรูปท่ีมองเห็นได ้โดยอาศยัส่วนประกอบทางศิลปะหรือมูลฐานทศันศิลป์ 
(Visual Element) เป็นส่ือในการแสดงออก รูปแบบทางศิลปะจะตอ้งมีความสัมพนัธ์กบัเร่ืองราว
และแนวคิดของศิลปิน 

ปอล เซซานไม่พึงพอใจกบัการเขียนภาพแบบอิมเพรสชันนิสต์ ซ่ึงสร้างสรรค์ภาพให้
ปรากฏข้ึนเองดว้ยการระบายสี เขาหนัไปจดัวางองคป์ระกอบบนพื้นภาพอยา่งระมดัระวงั รอบคอบ 
กบัการวางสีและรูปทรง นัน่คือการเร่ิมตน้ของศิลปะโพสทอิ์มเพรสชนันิสต ์เซซานเป็นศิลปินคน
แรกท่ีพยายามคิดและจดัการวางสีอยา่งมีความหมาย เขาพบวา่สีเหลืองเลมอนท่ามกลางสีน ้ าเงินจะมี
ความสดใสมาก สีแดงแอปเปิลจะกระจ่างชดัเม่ือลอ้มรอบดว้ยสีเขียว จากการคน้พบเช่นน้ีก่อให้เกิด
ความส าเร็จอนัยิง่ใหญ่ในการระบายสีแบบอนุภาคนิยม (Pointillism) ของ เซอรา ซ่ึงเป็นการระบาย
สีในเชิงวทิยาศาสตร์เช่น เม่ือศิลปินตอ้งการระบายหญา้ให้เป็นสีเขียว เขาจะไม่ระบายสีเขียว แต่จะ
ระบายจุดสีน ้ าเงิน จ านวนมากและ จุดสีเหลืองจ านวนมากดว้ยปลายพู่กนั และเม่ือเรายืนอยู่ใน
ระยะห่างจากภาพพอสมควร ก็จะมองเห็นหญา้เป็นสีเขียว (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.6-8) 

ในบั้นปลายชีวติของเซซานการวาดภาพของเขาเป็นไปอยา่งอิสระจากกิเลสทั้งหลาย ถึงจุด
ท่ีไดป้ลดปล่อยความปล้ืมปิติ ความรุนแรงของความรู้สึกท่ีแสดงถึงภาพวาดท่ีโรแมนติกในยุคแรก
ของชีวิตเขาได้หวนคืนมาในรูปแบบใหม่ ไม่มีการวาดภาพจากความคิดท่ีเร้าใจจากความรุนแรง
และความปรารถนาของมนุษย ์แต่ค าสดุดีอนัเลิศลอยท่ีโหมใส่ในงานท่ีมีแผน่ดิน ภูเขาและทอ้งฟ้า
ถูกรวมเป็นหน่ึงเดียวในถอ้ยค าสดุดีนั้น แนวของสีสดถูกระบายอยูเ่ต็มพื้นผา้ใบเหมือนดงัค าโคลง
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ฉนัทอ์นัแสนสุขท่ีไม่สามารถระงบัความร่าเริงท่ีเป่ียมลน้อนัชวนใหร้ะลึกถึงงานดนตรีของบีโทเฟน 
ความอ่อนไหวของอารมณ์ท่ีเจิดจา้ครอบคลุมอยูท่ ัว่พื้นผา้ใบ การระบายสีท่ีไม่เรียบตดักนัดงังานช้ิน
อ่ืนๆของเขา แต่เป็นความแตกต่างท่ีเกิดความเคล่ือนไหวและสีท่ีจดัจา้น ภูเขาท่ีพุ่งทะยานข้ึนสู่
ทอ้งฟ้าอยา่งน่าหลงใหลยงัตั้งตระหง่านอยูบ่นพื้นดิน ผิวของมนัเหมือนกบัเป็นภาพเปอร์สเปกตีฟ
เป็นแนวลาดข้ึนไปบรรจบกนัท่ียอดเขาเหมือนเป็นจุดหมาย ในขณะเดียวกนัทอ้งฟ้าสดใสดว้ยสีดงั
เริงระบ าฉวดัเฉวียนไปมาของหมู่เมฆสีฟ้า สีเขียวคล ้ าและแข็งกลา้เช่นเดียวกบัสีฟ้าและเขียวของ
พื้นดิน การใชสี้สดจา้มากมายก่อใหเ้กิดรัศมีเจิดจา้เป็นโทนสีครอบคลุมรอบๆ ภูเขาอนังดงาม ท าให้
เกิดความมีชีวิตชีวาชวนฝันยิ่งข้ึนเม่ือดูนานๆ พื้นดินมองดูดซับซ้อนไม่เป็นระเบียบแต่ท าให้เส้น
แปรงแนวด่ิงและแนวนอนคมชัดตดักบัเส้นทแยงเฉียงของภูเขาและเส้นสีท่ีโคง้มนมากมายบน
ทอ้งฟ้า ส่ิงท่ีปรากฏแซมอยู่ในภาพดา้นล่าง คือ สีฟ้าครามและสีม่วง  เปรียบดงัเสียงสะทอ้นจาก
ภูเขาอนัห่างไกล ภายใตค้วามฉบัไวของฝีแปรงและสีท่ีปกคลุมพื้นท่ีราบอนักวา้งใหญ่ของพื้นดิน  

 

 
ภาพท่ี 4 

ช่ือภาพ       View of Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauver  
                           ปีท่ีสร้าง      ค.ศ.1904-1906 
                           ท่ีมา        George W.Elkins Collection 

 
ภาพ View of Mont Sainte-Victoire Seen from Les Lauver , 1904-1906 ท่ีราบเหล่าน้ี

เช่ือมโยงกนักบัภูเขาสีน ้ าเงินอย่างละเอียดอ่อน แผ่วเบาและลากกระจายไปสู่เป็นพื้นท่ีกวา้งไปสู่
ยอดเขา สะทอ้นออกมาเป็นปึกสีน ้ าเงินลอยปนอยูบ่นทอ้งฟ้า สีเขียวสดปกคลุมพื้นดินมากกวา่บน
ทอ้งฟ้า เป็นภาพท่ีสีมีความกลมกลืนกนัอยา่งงดงาม  
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ชุดสีของ ปอล เซซาน 
เซซานใชจ้านสีขนาดใหญ่ประกอบดว้ยสีเหลือง 5 สี  สีแดง 6 สี  สีเขียว 3 สี  น ้ าเงิน 3 สี 

รวมทั้งสีขาวและด า 
รายช่ือสีมีรายระเอียดดงัน้ี 
 Yellow  : Brilliant Yellow,  Naples Yellow,  Chrome, Ochre and  Raw sienna 
 Reds : Vermillion, Red ochre, Burnt sienna, Madder lake,  Carmine lake and 
   Burnt lake 
 Green : Veronese green, Viridian, and Terre vertex 
 Blues : Cobalt, Ultramarine  and   Prussian Blue 
 Black : Peach black 

 
ทฤษฏทีีเ่กีย่วข้องกบัการวจิัย 
 1. ทฤษฏีเลยีนแบบนิยม ศิลปินเห็นความงามในธรรมชาติ ตอ้งการท่ีจะบนัทึกความงามนั้น
ไว ้โดยการเลียนแบบส่ิงท่ีเห็นในธรรมชาติ ใหเ้หมือนท่ีสุดทั้งรูปร่างรูปทรง สีสัน ฯลฯ  
 2. ทฤษฏีรูปทรงนิยม ศิลปินสร้างสรรค์ รูปร่าง รูปทรง สี ฯลฯ อยา่งเหมาะสมลงตวั ให้
ปรากฏเห็นได ้นบัเป็นการถ่ายทอดประสบการณ์ทางความงามท่ีสั่งสมมาดว้ย 

3. ทฤษฎีอารมณ์นิยมศิลปิน แสดงอารมณ์ความรู้สึกเป็นงานศิลปะท่ีส่ือหรือน าไปสู่
จิตส านึกท่ีดีงามได ้อารมณ์ความรู้สึกในงานศิลปะควรเป็นอารมณ์ทัว่ไป มิใช่อารมณ์ของคนใดคน
หน่ึง 

4. ทฤษฏีจินตนาการ ศิลปินสร้างจินตนาการแลว้ถ่ายทอดเป็นงานศิลปะอย่างอิสระ เป็น
รูปแบบท่ีแตกต่างไปจากภาพเคยพบเห็นกนัทัว่ไป ท าให้สร้างสรรค์เน้ือหาและรูปแบบไดอ้ย่าง
กวา้งขวาง (โกสุม สายใจ เอกสารประกอบการสอน:2552 ) 

 
ผลงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 นิคม  กุบแกว้. (2544). ไดว้ิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม
ภาพทิวทศัน์ ของ ปอล เซซาน ผลการวจิยัพบวา่ ปอล เซซาน นอกจากใชว้ธีิการตดัทอนรูปทรงแลว้ 
ยงัใชรู้ปแบบการเลียนแบบธรรมชาติ และปรับเปล่ียนรูปทรงอีกดว้ย กลวิธีการระบายสี ใชก้ารแตม้
สีทีละน้อยในลกัษณะเป็นเส้นขนานในแนวทแยงหรือแนวเฉียง แนวนอนท่ีเป็นระนาบเล็กๆและ
ระนาบใหญ่ มีการระบายสีเป็นจุดบางๆคลา้ยสีน ้ า การระบายแบบคร้ังเดียวเสร็จ การระบายสีเรียบ 
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มีการระบายสีหนาซบัซ้อน การระบายสีดว้ยพู่กนัแห้ง การระบายสีสลบัแนวตั้งและแนวนอนการ
ระบายสีเป็นลกัษณะวงกลมและการระบายสีแบบเปียก การจดัวางภาพ ใชโ้ครงสร้างทางดุลยภาพ
แบบซา้ยขวาไม่เท่ากนัเป็นส่วนใหญ่ ใชดุ้ลยภาพแบบซ้ายขวาเท่ากนัเป็นส่วนนอ้ย โดยภาพท่ีใชว้ิธี
ดุลยภาพแบบสองขา้งไม่เท่ากนัใชว้ธีิถ่วงดุลใหรู้้สึกสมดุลดว้ยขนาดของรูปทรงและน ้ าหนกัสี และ
การใช้ดุลยภาพแบบสองขา้งเท่ากนันั้นเป็นการเท่ากนัท่ีไม่เหมือนกนัแต่แสดงความรู้สึกคงท่ีไม่
เอียงหรือหนกัไปขา้งใดขา้งหน่ึง มีเส้นแกนสมดุลอยู่กลางภาพพอดีจึงรู้สึกสมดุลดว้ยน ้ าหนกัทั้ง
สองขา้งเท่ากนั  ปอล เซซาน ใชโ้ครงสร้างมี 3 ประเภท คือ ใชเ้ส้นท่ีเกิดจากขอบสีชนกนัมากท่ีสุด 
ใชเ้ส้นท่ีเกิดข้ึนมารองลงมา และใชเ้ส้นเชิงนยันอ้ยท่ีสุด  รูปทรงท่ีปรากฏในภาพทิวทศัน์ใชรู้ปทรง
สองชนิดในภาพเดียวกนั คือ รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงธรรมชาติ    
 นิมมาฤดี  สุขเป่ียม (2544). ไดจ้ดัท ากรณีศึกษาภาพภูเขาแซงทว์คิทวัร์ ของ ปอล เซซาน 
ในลทัธิโพสอิมเพรสชนันิสมแ์ละภาพจิตรกรรมภูมิทศัน์ของหล่ีถงั ในสมยัราชวงศซ่์ง เพื่อการ
สร้างสรรคง์านจิตรกรรมภูมิทศัน์  ผลการวจิยัพบวา่ การวิเคราะห์ผลงานของศิลปินทั้งสอง จะใช้
ระดบัการวดัโดยการใชสี้และเส้นท่ีปรากฏใหเ้ห็น โดยใชร้ะดบั 5 ระดบั โดยใชก้ารวดัระดบัแบ่ง
ออกเป็น 3 หวัขอ้ คือ  

- สีสร้างความแตกต่างระหวา่งพื้นกบัรูป 
- สีสร้างความลึกของระนาบในภาพ 
- สีสร้างรอยพูก่นัและน ้าหนกั 
พบวา่การสร้างจิตรกรรมภูมิทศัน์ของศิลปินโลกตะวนัออกและโลกตะวนัตกในช่วงเวลาท่ี

ห่างกนั 790 ปี แต่ทั้งสองกลบัมีความคลา้ยกนัในเร่ืองการท างานศิลปะโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในการใช้
พู่กนัป้ายหมึกหรือสีเป็นระนาบต่างๆและใชร้ะนาบสร้างรูปทรง พื้น มิติความลึก ทิศทาง มีการใช้
รอยพู่กนัแบบระนาบประชิดและต่อเน่ือง โดยมีลกัษณะ ดงัน้ี รอยพู่กนัจะสร้างระนาบขนาดเล็ก
และกลางวางใหข้อบระนาบชิดกนั ดา้นใดดา้นหน่ึงโดยให้น ้ าหนกัสีของระนาบมีน ้ าหนกั อ่อน แก่ 
วางต่อเน่ืองกนัไปคลา้ยการวางจงัหวะของผนงัในงานสถาปัตยกรรม การใชร้อยพู่กนัสร้างระนาบ
วิธีน้ีจะใช้สร้างส่วนประกอบท่ีส าคญั เช่น รูปทรงและพื้นสร้างความลีกของระนาบ สร้างทิศทาง
การมองใหเ้กิดข้ึนอยา่งมีความประสานสัมพนัธ์กนัอยา่งมีเอกภาพ  

 
 



 
บทที ่3 

วธีิด าเนินการวจิัย 
 

ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน 
ระหวา่งปี ค.ศ. 1880 -1906  ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 
 1. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 2. การหาคุณภาพเคร่ืองมือ 
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย      

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิทางด้านทศันศิลป์จ านวน 3 ท่าน ท่ีท างานด้าน
จิตรกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองลทัธิประทบัใจ โดยใช้วิธีการสอบถาม คร้ังท่ี 1 จากภาพเคร่ืองมือ 
จ านวน 7 ภาพ ใชร่้วมกบัเคร่ืองมือชุดขอ้มูลค าถาม แบบสัมภาษณ์เชิงโครงสร้าง เพื่อให้ไดป้ระเด็น
ค าตอบลกัษณะของการสร้างงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซานให้ชดัเจน  
คร้ังท่ี 2 โดยน าผลงานชุดใหม่ใชร่้วมกบัเคร่ืองมือชุดขอ้มูลค าถามชุดใหม่ โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 

1. คน้ควา้ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซ

ซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1880 -1906 จ านวน 28 ภาพ เสนออาจารยท่ี์ปรึกษา คือ รองศาสตราจารย์

สมชาย พรหมสุวรรณ คดัเลือกเหลือ 7 ภาพ ศึกษาเก่ียวกบัเก่ียวกบั ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจาก

ธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ วธีิการระบายสี ในการสร้างเคร่ืองมือ ไดแ้ก่ 

ภาพท่ี 1   ช่ือภาพ Das Tal der Oise  กลวิธี Oil on Canvas ขนาด 72 × 91 cm.  ปีค.ศ. 1880 

ท่ีมา สมบติัสะสมของเอกชน private collection Paris 

ภาพท่ี 2   ช่ือภาพ L'Estaque, View Through the Pines กลวิธี Oil on Canvas ขนาด 72,5 × 

90 cm. ปีค.ศ. 1882-1883 ท่ีมา Reader's Digest Collection, New York 

ภาพท่ี 3  ช่ือภาพ La_Montagne_Saint_Victoire_Barnes กลวธีิ Oil on Canvas  ขนาด 73 × 
93 cm.  ปีค.ศ. 1885  ท่ีมา Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania United States 

http://en.wikipedia.org/wiki/Barnes_Foundation
http://en.wikipedia.org/wiki/Merion,_Pennsylvania
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ภาพท่ี 4  ช่ือภาพ Mont Sainte-Victoire  กลวธีิ Oil on Canvas ขนาด 25 3/4 x 32 1/8 inch.  
ปีค.ศ. 1885-87  ท่ีมา The Metropolitan Museum of Art, New York 

ภาพท่ี 5 ช่ือภาพ Chestnut Trees at Jas de Bouffan  กลวธีิ Oil on Canvas ขนาด 73 × 92 
cm. ปีค.ศ. 1885-1887  ท่ีมา Minneapolis Institute of Arts 

ภาพท่ี 6 ช่ือภาพ Mont Sainte-Victoire  กลวธีิ Oil on Canvas ขนาด 62 × 92 cm. ปีค.ศ. 
1885-1887  ท่ีมา Courtauld Institute of Art, London 

ภาพท่ี 7 ช่ือภาพ Umgebung von Gardanne   กลวธีิ Oil on Canvas ขนาด 60 × 73 cm. 
ปีค.ศ. 1886-1890  ท่ีมา สมบติัสะสมของเอกชน Private Collection 

 2. วิเคราะห์/สังเคราะห์เป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิ

ประทบัใจแบบปอล เซซาน มาเป็นเคร่ืองมือในการวิจยัน้ี จ  านวน 7 ภาพ ในประเด็น ลกัษณะการ

ตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ และวธีิการระบายสี 

 3. การตั้งค  าถามหรือการสร้างแบบสัมภาษณ์เชิงโครงสร้าง เพื่อใชส้อบถามผูเ้ช่ียวชาญ 

 
การหาคุณภาพเคร่ืองมอื 

          ผูว้จิยัน าเคร่ืองมือ คือ ภาพผลงาน 7 ภาพ พร้อมแบบสอบถาม โดยปรึกษากบัอาจารยท่ี์
ปรึกษาวทิยานิพนธ์ รศ.สมชาย  พรหมสุวรรณ เพื่อปรับปรุงแกไ้ขใหเ้หมาะสมกบัการน าไปใชเ้ก็บ
ขอ้มูล โดยใชผู้เ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ 3 ท่าน พร้อมหนงัสือเชิญ  

 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือ ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึนจ านวน 7 ช้ิน พร้อมแบบสอบถาม  
เสนออาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์คือ รองศาสตราจารยส์มชาย  พรหมสุวรรณ เพื่อรับค าแนะน า
และปรับปรุง ต่อจากนั้นจึงน าเคร่ืองมือเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ 3 ท่าน พร้อมหนงัสือ
เชิญ  เพื่อปรับปรุงแกไ้ขใหเ้หมาะสมกบัการน าไปใชเ้ก็บขอ้มูล ต่อไป  
 แบบสัมภาษณ์ เป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นรายบุคคล ใช้ร่วมกบั
เคร่ืองมือชุดขอ้มูลค าถาม แบบสัมภาษณ์เชิงโครงสร้าง เพื่อให้ไดป้ระเด็นค าตอบลกัษณะของการ
สร้างงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซานให้ชดัเจน โดยน าผลงานชุดใหม่ใช้
ร่วมกับตารางแบบประเมินค่า ใช้ร่วมกับการเก็บข้อมูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Delphi 
Applied Technique) รวบรวมขอ้มูลความคิดเห็นจากผูเ้ช่ียวชาญ 2 รอบ 

 
 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Courtauld_Institute_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/London
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ผูว้ิจยัใช้การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied Technique) โดยมี
ขั้นตอน ดงัน้ี 
 1.  การออกหนงัสือเชิญผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจยัได้น าเสนอรายช่ือของผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น
ศิลปะต่ออาจารย์ท่ีปรึกษา พิจารณาคดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญจิตรกรรม นักวิชาการและศิลปินอิสระ 
จ านวน 3 ท่าน ก าหนดโดยวธีิการสุ่มเจาะจง ท่ีมีคุณสมบติั ดงัต่อไปน้ี 
      1.1 เป็นผูมี้ประสบการณ์ทางดา้นศิลปะอยา่งนอ้ย 10 ปี 

      1.2 เป็นผูมี้ประสบการณ์ในการจดัเรียนการสอนทางดา้นศิลปะในระดบัอุดมศึกษา 

   1.3 มีผลงานเก่ียวกบังานจิตรกรรมไม่นอ้ยกวา่ 10 คร้ังและเป็นท่ียอมรับ  
ออกหนงัสือเชิญ โดยบณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา ดงัน้ี  
                  1) ศาสตราจารย ์ก าจร สุนพงษศ์รี 
              2) ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา เหมวงษา 
   3) อ.ภกัด์ิ ล้ิมพงษ ์

พิจารณาใหค้  าแนะน า โดยผูว้ิจยัตั้งค  าถามดงัน้ี 
 ประเด็นท่ี 1   เม่ือท่านเห็นผลงานช้ินน้ีแลว้คิดวา่มีลกัษณะการตดัทอนรูปทรงตรง
กบัปอล เซซานหรือไม่ 

 ประเด็นท่ี 2   รูปแบบการจดัภาพสอดคลอ้งกบัปอล เซซานหรือไม่  
  ประเด็นท่ี 3   วธีิการระบายสีสอดคลอ้งกบัปอล เซซานหรือไม่ 
 ประเด็นท่ี 4   เน้ือหาของภาพมีแนวคิดตรงกบัปอล เซซานหรือไม่ 
 ประเด็นท่ี 5   ส่วนใดของภาพท่ีควรไดรั้บการปรับปรุงแกไ้ข 
 ประเด็นท่ี 6   ถา้ท่านจะสร้างสรรคง์านแนวน้ี ท่านจะท าอยา่งไร 
 ประเด็นท่ี 7   ขอ้เสนอแนะ 
 ไดข้อ้มูลลกัษณะการสร้างผลงานในแต่ละประเด็น โดยน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน 1 ชุด 
จ านวน 2 ภาพ 

 2. การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ 
โดยผูว้จิยัมีการเก็บรวบรวมขอ้มูล 2 คร้ัง ดงัน้ี 

   - เก็บขอ้มูลคร้ังท่ี 1 ผูว้ิจยัใช้วิธีโดยการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน จ านวน 7 ภาพ พร้อมแบบสัมภาษณ์
ความคิดเห็นจากผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ 3 ท่าน เพื่อหาค าอธิบายลกัษณะการสร้างผลงาน
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จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ในแต่ละประเด็น และน ามาสร้างสรรคเ์ป็น
ผลงาน  จ านวน 2 ภาพ 

- เก็บขอ้มูลคร้ังท่ี 2 โดยน าผลงานสร้างสรรคชุ์ดใหม่ จ  านวน 2 ภาพ พร้อมแบบ
ประเมินแบบตาราง เพื่อวดัระดบัค่าความพึงพอใจของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

- ประมวลผลจากการรวบรวมในการเก็บขอ้มูลทั้ง 2 คร้ัง มาสร้างสรรค์ภาพใหม่
จ านวน 1 ภาพ   

ในการสัมภาษณ์แต่ละคร้ัง  ผูว้ิจยัไดใ้ช้วิธีการสอบถามผูเ้ช่ียวชาญทีละท่าน ทั้งน้ีเพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญมีอิสระในการวิเคราะห์หรือวิจารณ์ผลงาน เร่ิมจากผูว้ิจยัไดท้  าการแนะน าตนเองและ
อธิบายถึงความเป็นมาของการท าวิทยานิพนธ์ เร่ืองจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แนวลทัธิประทบัใจแบบ
ปอล เซซานระหว่างปี ค.ศ. 1880 – 1906 เป็นการน าเสนอแนวคิดเพื่อสร้างความเข้าใจกับ
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ท่ีเป็นทั้งศิลปินและนกัวชิาการ อีกทั้งเป็นการทกัทายสร้างบรรยากาศก่อนการ
สัมภาษณ์ ผูว้ิจยัไดน้ าเคร่ืองมือจ านวน 7 ช้ิน ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา คือ ภาพจริงท่ีวาดลงบนผา้ใบ
ดว้ยสีอะคริลิก  เพื่อเป็นมุมมองในการพิจารณาวิพากษว์ิจารณ์  แลว้ด าเนินการซักถามในประเด็น
ต่าง ๆ ทั้งหมด 7 ประเด็น ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญไดว้ิเคราะห์ช้ีให้เห็นจุดต่าง ๆของภาพ แต่ละภาพท่ีเป็น
จุดเด่นจุดดอ้ยของเคร่ืองมือแก่ผูว้จิยัน าไปพิจารณา  โดยใชร้ะยะเวลาในการสอบถามประเด็นต่าง ๆ
แต่ละคร้ังประมาณ  1 - 2  ชัว่โมง 
 3.  น าผลการวเิคราะห์ และสังเคราะห์ขอ้มูลจากเทคนิคเดลฟายประยกุต ์มาสังเคราะห์เป็น
องคค์วามรู้ เพื่อเป็นแนวทางการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ 
ตามบริบทของสังคมไทย แบบลทัธิประทบัใจ และเพื่อการยอมรับของผูเ้ช่ียวชาญต่อไป 
 4.  ระยะเวลาในการเก็บขอ้มูล ระหวา่ง เดือนพฤศจิกายน 2551 ถึงเดือนมกราคม 2555 
 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ขอ้มูลจากวิธีการเดลฟายประยุกต์ ใช้การวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงพรรณนา โดย
วิเคราะห์ขอ้มูลเชิงเน้ือหา และวิธีการประเมินผลโดยการเก็บรวบรวมขอ้มูลความคิดเห็นจากกลุ่ม
ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน มีดงัต่อไปน้ี  
 1. น าขอ้มูลมาวิเคราะห์จากวิธีการเดลฟายประยุกต ์เพื่อหาประเด็นร่วมกนัในเชิงคุณภาพ
โดยสร้างตารางความคิดเห็นและสรุปอธิบายพร้อมตารางความคิดเห็น น าประเด็นลกัษณะร่วมมา
สร้างสรรคเ์ป็นผลงานชุดใหม่ 1 ชุด จ านวน 2 ภาพ  

2. ใช้แบบประเมินแบบตาราง ระดับการประเมิน ในเชิงปริมาณเพื่อกลับไปสอบถาม
ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พร้อมกบัรูปภาพผลงาน 2 ภาพ โดยใหท้ าเคร่ืองหมายถูกก ากบัในตารางวดัระดบั
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การประเมินในแต่ละภาพผลงานจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน และน าตารางวดัความพึงพอใจ เพื่อสรุปผล
ให้ตรงตามวตัถุประสงค์ในงานวิจยัท่ีชัดเจนเพื่อศึกษาลกัษณะจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แนวลทัธิ
ประทบัใจแบบปอล เซซาน ตามบริบทไทย 
 
 



 
บทที่ 4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจ เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัเป็นผลงาน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย แบบลัทธิประทบัใจ
จ านวน  7 ช้ิน และเก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์ ผูว้ิจยัน าเสนอผลการวิเคราะห์ 
ดงัน้ี 

1. การเก็บขอ้มูลดว้ยวธีิการแบบเดลฟายประยกุต ์
2. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลดว้ยวธีิการแบบเดลฟายประยกุต ์
3.  กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานวจิยั 
4. การประเมินผลจากผูเ้ช่ียวชาญ 
5. ผลการสังเคราะห์จากเทคนิคเดลฟายประยกุต ์  

 6. สรุปการประเมินผลจากกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ 

 

การเกบ็ข้อมูลด้วยวธีิการแบบเดลฟายประยุกต์  
 ผูว้ิจยัได้ท าการสร้างเคร่ืองมือในการเก็บขอ้มูลด้วยวิธีการแบบเดลฟายประยุกต์ เพื่อ

สร้างสรรค์งานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย แบบลทัธิ
ประทบัใจ  จ  านวน 7 ช้ิน ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ผลงานด้วยการสังเกตและพรรณนา ซ่ึงมีรายละเอียด 
ดงัน้ี 

1.1 ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  
1.2 รูปแบบการจดัภาพ  
1.3 วธีิการระบายสี 
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 ผูว้จิยัไดน้ าเคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึน จ านวน 7 ภาพ น าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นทศันศิลป์ เพื่อ
เก็บขอ้มูลตามเทคนิคเดลฟายประยกุต ์ปรากฏผลดงัน้ี  
 

ภาพเคร่ืองมือทีผู้่วจัิยสร้างขึน้ 

 

 
ภาพท่ี 5 

ช่ือภาพ         มุมหน่ึงท่ีเขาคอ้ 
ขนาดภาพ     90  ×  120 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลิก 
 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ “มุมหน่ึงท่ีเขาคอ้” ภาพน้ีเป็นมุมหน่ึงของร้านกาแฟท่ีเขาคอ้ ช่ือ
ร้าน Coffee Hill บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนสาย อยูใ่นช่วงเวลา 10.00 -12.00 น. ท าให้เกิดแสง
เงาท่ีเขม้และสว่างตดักนัใช้พุ่มไมแ้ละทางเดินท่ีอยู่ในเงาในลกัษณะภาพยอ้นแสง น าสายตาไปสู่
ศาลาท่ีพกัและตน้ไมท่ี้อยู่ในแสงแดด โดยมีภูเขาอยู่ดา้นหลงั โดยส่วนรวมของรูปท าให้ผูช้มภาพ
เกิดความรู้สึกท่ีอยากจะไปพกัในท่ีพกัไตร่้มไม ้รู้สึกผอ่นคลาย สบายใจ เป็นรูปท่ีดูง่าย สบายตา ท า
ใหไ้ม่เบ่ือง่าย   

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใชก้ารเปล่ียนรายละเอียดบางอยา่งออกไปใน

ส่วนท่ีไกล เก็บรายละเอียดบา้งในส่วนท่ีใกลเ้ขา้มา ใชก้ารตดัทอนรายละเอียดต่างๆในภาพ 
 รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชต้น้ไมแ้ละพุม่ไม้

อยูใ่นระยะหนา้ ใชบ้ริเวณท่ีอยูอ่าศยัไปจนถึงสะพานดา้นหลงัอยูใ่นระยะกลาง เส้นของแม่น ้าเป็น
จุดน าสายตาไปสู่ภาพดา้นหลงั ใชภู้เขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 
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วิธีการระบายสี เป็นการท างานแบบผสมผสานโดยใช้เทคนิคสีน ้ ามาช่วย ท าให้มองเห็น
การทบัซ้อนของแต่ละชั้นสี    มีการวางสีต่างๆไวใ้กล้ๆ กนัท าให้เกิดร้ิวรอยของสีเป็นรอยแปรง
สั้นๆไปทั้งรูป การเขียนจะเพิ่มสีใหห้นาข้ึนไปในส่วนท่ีตอ้งการเนน้และในส่วนท่ีตอ้งการให้เห็น
ร้ิวรอยของสีใชว้ธีิระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั  

 

 
ภาพท่ี 6 

ช่ือภาพ        มุมหน่ึงท่ีเขาคอ้ 2 
ขนาดภาพ    90  ×  120 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลิก 
 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 ช่ือภาพ “มุมหน่ึงท่ีเขาคอ้ 2” ภาพน้ีเป็นมุมมองอีกดา้นหน่ึงของร้านกาแฟท่ี
เขาคอ้ ช่ือร้าน Coffee Hill เป็นการท างานโดย บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนสาย อยูใ่นช่วงเวลา 
14.00 -16.00 น. ท าให้เกิดแสงท่ียงัสวา่งอยูแ่ละเงาท่ีทอดยาว มีเส้นน าสายตาจากจุดต่างๆมาท าให้
เกา้อ้ีเกิดเป็นจุดเด่นของภาพท าใหผู้ช้มภาพส่วนใหญ่เกิดจินตนาการตาม ท่ีจะไปท ากิจกรรมต่างๆท่ี
โตะ๊และเกา้อ้ีกลุ่มน้ี  

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัพบวา่ 
ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใชก้ารเปล่ียนรายละเอียดบางอยา่งออกไปใน

ส่วนท่ีไกล เก็บรายละเอียดบา้งในส่วนท่ีใกลเ้ขา้มา  
รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชโ้ตะ๊ เกา้อ้ี อยูใ่น

ระยะหนา้ ตน้ไมแ้ละพุม่ไมอ้ยูใ่นระยะกลาง ใชภู้เขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 
วิธีการระบายสี ใช้เทคนิคสีตรงขา้มมาท าให้เกิดจุดเด่นในภาพ มีการวางสีต่างๆไวใ้กล้ๆ

กนัท าให้เกิดร้ิวรอยของสีเป็นรอยแปรงสั้นๆไปทั้งรูป การเขียนจะเพิ่มสีให้หนาข้ึนไปในส่วนท่ี
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ตอ้งการเน้นและในส่วนท่ีตอ้งการให้เห็นร้ิวรอยของสี ใช้การระบายรูปแบบไม่เก็บรายละเอียด
มากนกั เป็นระนาบสี รูปแบบง่าย ๆ ชดัเจน ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ เพื่อสร้างจุดสนใจใน
ส่วนต่างๆ 

 

 
ภาพท่ี 7 

ช่ือภาพ        สีสันในธรรมชาติ 
ขนาดภาพ    90  ×  120 ซม. 
เทคนิค         สีอะคริลิก 
 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 3 ช่ือภาพ  “สีสันในธรรมชาติ”  บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนสาย อยู่
ในช่วงเวลา 8.00 -10.00 น.  อยูใ่นช่วงฤดูหนาวท่ีตอนสายก็ยงัมีหมอกอยู ่โดยส่วนรวมของรูปท าให้
ผูดู้รู้สึกผ่อนคลาย สบายใจ เป็นรูปท่ีดูง่าย สบายตา ในรูปแสดงออกถึงความมีส่ิงท่ีมีชีวิตอาศยัอยู ่
ไม่โดดเด่ียว แสดงออกถึงการสร้างและท าลายของมนุษย ์ตอ้งการส่ือถึงความมีระเบียบแบบแผนใน
สังคม ท่ีมนุษยไ์ปถึงท่ีแห่งใดก็มีการทิ้งขยะถึงท่ีนัน่ ให้เห็นถึงแปลงดอกไมท่ี้ปลูกข้ึนกบักระชุใส่
ขยะ ท่ีมีไวใ้หค้นท่ีไปถึงท่ีนัน่ไดทิ้้งส่ิงท่ีไม่ตอ้งการแลว้ 

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต เช่นภาชนะใส่ส่ิงของ เส้นโค้งของภูเขา ต้นไม้ดอกไม้ รวมไปถึงภูเขาท่ีอยู่
ดา้นหลงั 

รูปแบบการจัดภาพ การใช้หลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั ใช้ตน้ไมแ้ละถงัใส่
ส่ิงของอยู่ในระยะหน้า ทางเดินในระยะหน้าพุ่งไปหาเนินเขาท่ีอยู่ในระยะกลาง ใช้ภูเขาท่ีอยู่ถดั
ออกไปและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 
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วิธีการระบายสี เป็นการท างานแบบผสมผสานโดยใช้เทคนิคสีน ้ ามาช่วย ท าให้มองเห็น
การทบัซ้อนของแต่ละชั้นสี    มีการวางสีต่างๆไวใ้กล้ๆ กนัท าให้เกิดร้ิวรอยของสีเป็นรอยแปรง
สั้นๆไปทั้งรูป การเขียนจะเพิ่มสีใหห้นาข้ึนไปในส่วนท่ีตอ้งการเนน้และในส่วนท่ีตอ้งการให้เห็น
ร้ิวรอยของสี ใชสี้ท่ีสดใสกวา่ความเป็นจริง 

 

 
ภาพท่ี 8 

ช่ือภาพ          มองให้รู้ ดูให้เห็น 
ขนาดภาพ     50  ×  60 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลิก 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 4 ช่ือภาพ “มองใหรู้้ ดูให้เห็น” เป็นมุมมองจากท่ีสูงบนยอดเขา มองลงไปเห็น
ทอ้งทุ่งในหุบเขาเป็นการปลูกพืชไปตามลกัษณะของพื้นท่ี บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนสาย อยู่
ในช่วงเวลา 11.00 -13.00 น. ท าใหเ้กิดแสงเงาท่ีเขม้และสวา่งตดักนั โดยส่วนรวมของรูปท าให้ผูช้ม
ภาพเกิดรู้สึกผอ่นคลาย สบายใจ เป็นรูปท่ีดูง่าย สบายตา  

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัพบวา่ 
ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใชก้ารเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงต่างๆของตน้ไม ้ทอ้งนา ไร่สวน เส้นโคง้ของแม่น ้า รวมไปถึงภูเขาท่ี
อยูด่า้นหลงั 

รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชต้น้ไมแ้ละพุม่ไม้
อยูใ่นระยะหนา้ นาและสวนอยูใ่นระยะกลาง  เส้นของแม่น ้าเป็นจุดน าสายตาไปสู่ภาพดา้นหลงั ใช้
ภูเขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 

วิธีการระบายสี ใช้สีท่ีเขม้ในส่วนท่ีตอ้งการให้อยู่ขา้งหน้าใช้สีท่ีอ่อนลงในระยะไกล ใช้
เส้นทั้งท่ีมองเห็นและมองไม่เห็น น าสายตาให้ส่วนต่างๆของภาพผลกัให้ภาพดูเป็นไกลออกไป 
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ใชว้ิธีระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั เป็นระนาบสี มีการวางสีต่างๆไวใ้กล้ๆ กนัท า
ใหเ้กิดร้ิวรอยของสีเป็นรอยแปรงสั้นๆไปทั้งรูป ท าใหม้องเห็นการทบัซอ้นของแต่ละชั้นสี  

 

 
ภาพท่ี 9 

ช่ือภาพ          พกัก่อน 
ขนาดภาพ     100  ×  100 ซม. 
เทคนิค           สีอะคริลิก 
 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 5 ช่ือภาพ “พกัก่อน” เป็นมุมมองอีกดา้นหน่ึงของร้านกาแฟท่ีเขาคอ้ ช่ือร้าน 
Coffee Hill บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนบ่าย อยูใ่นช่วงเวลา 15.00 -17.00 น. ท าให้เกิดแสงท่ียงั
สวา่งอยูแ่ละเงาท่ีทอดยาว  มีเงาตกทอดของเมฆท าให้เกิดส่วนสวา่งและมืดในภาพ มีเส้นน าสายตา
จากดา้นซ้ายมาทางขวา ท าให้เกา้อ้ีและโต๊ะท่ีวางกาแฟ เกิดเป็นจุดเด่นของภาพท าให้ผูช้มภาพส่วน
ใหญ่เกิดจินตนาการตาม ท่ีจะไปนั่งพกัผ่อนและด่ืมกาแฟแก้วน้ี ภาพน้ีท าให้เกิดความรู้สึกผ่อน
คลาย สบาย 

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต ใชก้ารตดัทอนรายละเอียดบางอยา่งออกไปในส่วนท่ีไกล เก็บรายละเอียดบา้งใน
ส่วนท่ีใกลเ้ขา้มา 

รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชโ้ตะ๊ท่ีวางแกว้
กาแฟ เกา้อ้ีและพุม่ไมอ้ยูใ่นระยะหนา้ ใชบ้ริเวณทอ้งทุ่งท่ีอยูถ่ดัไปอยูใ่นระยะกลาง ใชภู้เขาและ
ทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 
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วิธีการระบายสี ใช้เทคนิคสีตรงขา้มมาท าให้เกิดจุดเด่นในภาพ มีการวางสีต่างๆไวใ้กล้ๆ
กนัท าให้เกิดร้ิวรอยของสีเป็นรอยแปรงสั้นๆไปทั้งรูป การเขียนจะเพิ่มสีให้หนาข้ึนไปในส่วนท่ี
ตอ้งการเนน้และในส่วนท่ีตอ้งการใหเ้ห็นร้ิวรอยของสี 

 

 
ภาพท่ี 10 

ช่ือภาพ           ริมทางผา่นท่ีเขาคอ้ 
ขนาดภาพ      90  ×  120 ซม. 
เทคนิค           สีอะคริลิก 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 6 ช่ือภาพ “ ริมทางผ่านท่ีเขาคอ้” เป็นจุดท่ีหยุดพกัรถในเวลากลางวนั ท่ีมี
แสงอาทิตยเ์จิดจา้ เห็นความชดัเจนของภูมิประเทศตั้งแต่ฉากหน้าไปจนถึงฉากหลงั มีการใช้เส้น
หลายชนิดประกอบกบัสีท่ีไม่ตดักนัมากนกั ท าให้เกิดเส้นท่ีเคล่ือนไหว วนเวียนไปมาในภาพ ทั้ง
เส้นตรง เส้นโคง้ เส้นคร่ึงวงกลม ตลอดจนถึงก่ิงไมท่ี้กอดรัดกนั ส่ือถึงความรักความสามคัคี  ภาพน้ี
แสดงออกถึงความสดใส สนุก ไม่น่ิงเฉย บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนสาย อยูใ่นช่วงเวลา 11.00 
-13.00 น.  

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การลดทอนให้เหลือลักษณะเด่นของ

ธรรมชาติท่ี เนน้เฉพาะโครงสร้างของพื้นและส่ิงก่อสร้าง มากไปกวา่การมุ่งเนน้การแสดงออกถึง
รายละเอียด  

รูปแบบการจัดภาพ  การใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั สนาม บา้น ตน้ไม้
อยูใ่นระยะหนา้ ภูเขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะสุดทา้ย  

วธีิการระบายสี ชั้นต่างๆของภูเขาเนน้การแสดงออกดว้ยสี เส้น และบริเวณวา่ง มีการใช้
เส้นหลายชนิดประกอบกบัสีท่ีไม่ตดักนัมากนกั ท าใหเ้กิดความรู้สึกถึงเส้นท่ีเคล่ือนไหว เส้นและ
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ระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ใหค้วามส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ือง
หนา้ ใชสี้ท่ีเกินจริงกบัส่ิงท่ีตอ้งการถ่ายทอด 

 

 
ภาพท่ี 11 

ช่ือภาพ          ภูหินร่องกลา้ 
ขนาดภาพ     90  ×  120 ซม. 
เทคนิค           สีอะคริลิก 
 

เคร่ืองมือช้ินท่ี 7 ช่ือภาพ “ภูหินร่องกลา้”  เป็นภาพท่ีแสดงออกถึงเวลากลางวนัอีกภาพหน่ึง ท่ี
มีแสงอาทิตยเ์จิดจา้แสดงออกถึงความเป็นเอเชีย แต่อยู่บนยอดเขาท่ีมีความสูงกว่าน ้ าทะเล โดย
สังเกตไดจ้ากตน้สนท่ีอยูใ่นภาพ เห็นความชดัเจนของภูมิประเทศในฉากหนา้และเบลอในฉากหลงั 
มีการใชเ้ส้นหลายชนิดประกอบกบัสีท่ีไม่ตดักนัมากนกั ท าให้เกิดเส้นท่ีเคล่ือนไหว น าสายตามาสู่
ตน้สน ภาพน้ีแสดงออกถึงความลึกลบัน่าติดตาม ชวนให้คิด บรรยากาศของรูปเป็นเวลาตอนเท่ียง 
อยูใ่นช่วงเวลา 11.00 -13.00 น.  

จากการวเิคราะห์ผลงาน ผูว้ิจยัพบวา่ 
ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใชก้ารตดัทอนรายละเอียดต่างๆทั้งท่ีตน้ไม ้ ภูเขา 

และถนน ใชโ้ครงสร้างง่ายๆของส่ิงต่างๆท่ีปรากฏข้ึนในภาพ   
รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชก้อ้นหินและท่ีนัง่

อยูร่ะยะหนา้ ตน้ไมแ้ละพุม่อยูใ่นระยะกลาง ภูเขาและทอ้งฟ้าอยูร่ะยะหลงั 
วธีิการระบายสี ใชว้ธีิระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั โดยใชเ้ส้นและการขีดของพูก่นั
เป็นช่วงสั้นๆไปทั้งภาพ ใชก้ารระบายแบบฉบัไว ลกัษณะแบบการวาดเส้น ซอ้นกนัหลายชั้น ท าให้
เกิดการแบ่งระยะข้ึนในภาพ ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ เพื่อแบ่งระยะต่างๆ 
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การเกบ็ข้อมูลด้วยวธีิการแบบเดลฟายประยุกต์ คร้ังที ่1 มีดงัต่อไปน้ี 
ในการวิจยัคร้ังน้ีใช้วิธีการตั้งค  าถามกับผูเ้ช่ียวชาญคร้ังละท่านตามวิธีการแบบเดลฟาย

ประยุกต์ โดยเร่ิมจากผู ้วิจ ัยได้ท าการแนะน าตนเองและอธิบายถึงความเป็นมาของการท า
วิทยานิพนธ์ เร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1880 – 
1906  เป็นการน าเสนอแนวคิดเพื่อสร้างความเขา้ใจกบัผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน อีกทั้งเป็นการทกัทาย
สร้างบรรยากาศก่อนการสัมภาษณ์ เพื่อเป็นมุมมองในการพิจารณาให้ขอ้คิดเห็น แลว้ด าเนินการ
ซกัถามในประเด็นต่างๆ ทั้งหมด 7 ประเด็น ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะเชิงวิเคราะห์ ช้ีให้เห็นจุด
ต่างๆ ของแต่ละภาพท่ีเป็นจุดเด่นจุดดอ้ยของเคร่ืองมือทั้ง 7 ภาพ โดยใชร้ะยะเวลาในการสอบถาม
ประเด็นต่างๆ แต่ละคร้ังประมาณ 1.30 – 2 ชัว่โมง ซ่ึงผูว้จิยัน าเสนอผล มีดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางที ่1  ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ ท่านที ่1 
วนั/เดือน/ปีท่ีสัมภาษณ์ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2553 เวลา 8.30 – 10.00 น. 

 
ประเด็น

ที่ 
ข้อค าถาม ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ 

1. เม่ือท่านเห็นผลงานช้ินน้ีแลว้คิดวา่มี
ลกัษณะตดัทอนรูปทรงตรงกบั         
ปอล เซซานหรือไม่ 

เม่ือมองภาพแลว้มีลกัษณะแปลกใหม่ ไม่เหมือนกบั
ภาพวาดของปอล เซซาน แต่มีแนวคิดตรงกบัปอล เซซาน 

2. รูปแบบการจดัภาพสอดคลอ้งกบั     
ปอล เซซานหรือไม่  

การจดัองคป์ระกอบของภาพมีความสอดคลอ้งและส่งเสริม
กนัดี  

3. วธีิการระบายสีอดคลอ้งกบัปอล เซซาน
หรือไม่ 

ควรสร้างความชดัเจนใหเ้พ่ิมข้ึน ชุดสีมีการใชสี้ไดอ้ยา่ง
กลมกลืนกนั 

4. เน้ือหาของภาพมีแนวคิดตรงกบั       
ปอล เซซานหรือไม่ 

แสดงถึงภาพภูมิทศัน์ภูเขาในรูปแบบของปอล เซซาน 

5. ส่วนใดของภาพท่ีควรไดรั้บการ
ปรับปรุงแกไ้ข 
 

ใหใ้ชเ้น้ือสีเพ่ิมข้ึน แสงเงาใหจ้ดัข้ึน สี แสง เงา เสน้ ให้
ชดัเจนเพ่ิมข้ึน ใหเ้กิดมิติหนา้หลงั เพ่ิมมิติในภาพใหเ้ห็น
ชดัเจน เพ่ิมความกลา้ในการใส่ตวัตนเขา้ไปอีก 

6. ถา้ท่านจะสร้างสรรคง์านแนวน้ี ท่านจะ
ท าอยา่งไร 

จะน าส่วนดีของหลายๆภาพมารวมกนั แลว้สร้างเป็นภาพ
ใหม่ข้ึน 

7. ขอ้เสนอแนะ เพ่ิมมิติและแสดงบรรยากาศในภาพใหเ้ห็นชดัเจน เพ่ิม
ความกลา้ในการใส่ตวัตนเขา้ไปอีก 
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ตารางที ่2  ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ  ท่านที ่2 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์      วนัท่ี  1 เมษายน พ.ศ. 2553      เวลา  10.00 – 14.30  น. 

 

ประเดน็ที ่ ข้อค าถาม ความคดิเห็นและข้อเสนอแนะของ ผู้เช่ียวชาญ 

1. เม่ือท่านเห็นผลงานช้ินน้ีแลว้คิดวา่มี
ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงตรงกบัปอล 
เซซานหรือไม่ 

เม่ือมองภาพเหล่าน้ีแลว้มีการละท้ิงรายละเอียดในหลาย
จุดของภาพ ซ่ึงมีลกัษณะตรงกบัแนวคิดในการตดัทอน
รูปทรงของปอล เซซาน 

2. รูปแบบการจดัภาพสอดคลอ้งกบั   ปอล 
เซซานหรือไม่ 

การจดัภาพมีองคป์ระกอบดี มีการน าเส้นมาประกอบใน
รูป ใหม้องทุกอยา่งเป็นแท่งเป็นเหล่ียมให้ชดัเจนเพ่ิมข้ึน 
ใหล้ดรายละเอียดลงอีก  

3. วธีิการระบายสีอดคลอ้งกบัปอล เซซาน
หรือไม่ 

การระบายสีมีการท้ิงร้ิวรอยของแปรงระบายสี ชุดสีมีการ
ใชสี้คู่ตรงขา้มวางคู่กนัอยา่งกลมกลืน 

4. เน้ือหาของภาพมีแนวคิดตรงกบั        
ปอล เซซานหรือไม่ 

แสดงถึงภาพภูมิทศัน์ภูเขา ผลงานก่อใหเ้กิดแนวคิดเชิง
ตอบสนองดา้นความโปร่งสบาย แฝงไวซ่ึ้งความ
เคล่ือนไหว แทนส่ิงมีชีวติและธรรมชาติ 

5. ส่วนใดของภาพท่ีควรไดรั้บการปรับปรุง
แกไ้ข 

ควรเนน้ในส่วนท่ีเป็นธรรมชาติภูเขา ลดความส าคญัของ
ส่ิงต่างๆลง เพ่ิมความเป็นแท่ง ความเป็นเหล่ียม ไวใ้นตวั
ภูเขา โขดหิน 

6. ถา้ท่านจะสร้างสรรคง์านแนวน้ี 
 ท่านจะท าอยา่งไร 

จะน าส่วนดีของหลายๆภาพมารวมกนั แลว้สร้างเป็นภาพ
ใหม่ข้ึน 

7. ขอ้เสนอแนะ ใหน้ าภาพท่ี 1+2 =3 
ใหน้ าภาพท่ี 2+1 = 4 
สร้างบรรยากาศของภาพ เช่น ช่วงเวลาต่างๆของวนั 
แสดง เชา้ สาย บ่าย เยน็ กลางคืน เชา้มืด ฝนตก แดดออก 
เป็นตน้ 

 
 
 
 
 



70 
 

ตารางที ่3  ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ  ท่านที ่3 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์      วนัท่ี  13 พฤษภาคม พ.ศ. 2553      เวลา  19.30 - 21.30  น. 

 
ประเดน็

ที ่
ข้อค าถาม ความคดิเห็นและข้อเสนอแนะของ ผู้เช่ียวชาญ 

1. เม่ือท่านเห็นผลงานช้ินน้ีแลว้คิดวา่มี
ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงตรงกบัปอล  
เซซานหรือไม่ 

เม่ือมองภาพแลว้มีลกัษณะการตดัทอนในส่วนต่างๆ การ
ไม่สนใจในรูปแบบของธรรมชาติของภาพ ตรงกบั
แนวคิดของปอล เซซานแลว้ 

2. รูปแบบการจดัภาพสอดคลอ้งกบั  ปอล   
เซซานหรือไม่  

การจดัภาพ รู้จกัการน าเอาจุดสนใจมาไวใ้นส่วนต่างๆ
ของภาพ ท าใหเ้กิดระยะหนา้ หลงั ไดอ้ยา่งชดัเจน  

3. วธีิการระบายสีสอดคลอ้งกบัปอล เซซาน
หรือไม่ 

ควรเพ่ิมเน้ือสีใหห้นาข้ึน สร้างความชดัเจนในภาพให้
มากข้ึน 

4. เน้ือหาของภาพมีแนวคิดตรงกบั          
ปอล เซซานหรือไม่ 

แสดงถึงภาพภูมิทศัน์ภูเขา ดูเขา้กนัดีมีจินตนาการท่ี
สามารถน าไปสร้างเร่ืองราวต่อไดอี้ก 

5. ส่วนใดของภาพท่ีควรไดรั้บการปรับปรุง
แกไ้ข 

ควรแสดงบรรยากาศของภาพใหช้ดัเจนข้ึน 

6. ถา้ท่านจะสร้างสรรคง์านแนวน้ี 
 ท่านจะท าอยา่งไร 
 

ใชเ้สน้และสี ใชค้วามเป็นแท่งเป็นเหล่ียม น าส่วนดีของ
หลายภาพมาสร้างภาพใหม่ 

7. ขอ้เสนอแนะ ใหน้ าส่วนดีของหลายภาพน ามาสร้างสรรค ์แลว้น ามา
สร้างภาพใหม่ 

 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูลด้วยวธีิการแบบเดลฟายประยุกต์ 
จากตารางท่ี 1 – 3   สรุปผลการสัมภาษณ์ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 

ท่าน มีดงัต่อไปน้ี 
1. เมื่อท่านเห็นผลงานช้ินนี้แล้วคิดว่ามีลกัษณะการตัดทอนรูปทรงตรงกบัปอล เซซานหรือไม่ 

การเปล่ียนรูปทรงจากธรรมชาติจะไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง โดยใช ้เส้น สี 
และรูปทรงเรขาคณิตมาประกอบในภาพ 

2. รูปแบบการจัดภาพสอดคล้องกบัปอล เซซานหรือไม่ 
รูปแบบการจดัภาพ มีความสอดคลอ้งและส่งเสริมกนัดี มีการน าเส้นมาประกอบ 

รู้จกัการน าเอาจุดสนใจมาไวใ้นส่วนต่างๆของภาพ ท าให้เกิดระยะหน้า หลงั ให้มองทุกอย่างเป็น
รูปทรงเรขาคณิตใหช้ดัเจนเพิ่มข้ึน ใหล้ดรายละเอียดลงอีก 



71 
 

3. วธีิการระบายสีสอดคล้องกบัปอล เซซานหรือไม่ 
 ชุดสีมีการใช้สีไดอ้ย่างกลมกลืนกนั  ควรสร้างความชดัเจนให้เพิ่มข้ึน การระบายสีมี
การทิ้งร้ิวรอยของแปรงระบายสี ชุดสีมีการใชสี้คู่ตรงขา้มวางคู่กนั ควรเพิ่มเน้ือสีให้หนาข้ึน สร้าง
ความชดัเจนในภาพใหม้ากข้ึน 

4. เนือ้หาของภาพมีแนวคิดตรงกบัปอล เซซานหรือไม่ 
 เน้ือการแสดงถึงภาพภูมิทัศน์ภูเขาในรูปแบบของปอล เซซาน ผลงานก่อให้เกิด
แนวคิดเชิงตอบสนองดา้นความโปร่งสบาย แฝงไวซ่ึ้งความเคล่ือนไหว ดูเขา้กนัดีมีจินตนาการท่ี
สามารถน าไปสร้างเร่ืองราวต่อไดอี้ก 

5. ส่วนใดของภาพทีค่วรได้รับการปรับปรุงแก้ไข 
ใหใ้ชเ้น้ือสีเพิ่มข้ึน แสงเงาใหจ้ดัข้ึน สี แสง เงา เส้น ให้ชดัเจนเพิ่มข้ึน ให้เกิดมิติหนา้-

หลงั เพิ่มมิติในภาพใหเ้ห็นชดัเจน ควรเนน้ในส่วนท่ีเป็นธรรมชาติภูเขา ลดความส าคญัของส่ิงต่างๆ
ลง สร้างการมองเห็นเป็นแบบโครงสร้างเพิ่มข้ึน ไวใ้นตวัภูเขา โขดหิน ควรแสดงบรรยากาศของ
ภาพใหช้ดัเจนข้ึน 

6. ถ้าท่านจะสร้างสรรค์งานแนวนี ้ท่านจะท าอย่างไร 
ใชเ้ส้นและสี ใชค้วามเป็นแท่งเป็นเหล่ียม น าส่วนดีของหลายภาพมาสร้างภาพใหม่ 

7. ข้อเสนอแนะ 
  เพิ่มมิติและแสดงบรรยากาศในภาพใหเ้ห็นชดัเจน เพิ่มความกลา้ในการวาดภาพ ให้น า

ภาพท่ี 1+2 =1 ใหน้ าภาพท่ี 3+4 = 1 สร้างบรรยากาศของภาพ เช่น ช่วงเวลาต่างๆของวนั แสดง เชา้ 
สาย บ่าย เยน็ กลางคืน เชา้มืด ฝนตก แดดออก เป็นตน้ ให้น าส่วนดีของหลายภาพน ามาสร้างสรรค ์
แลว้น ามาสร้างภาพใหม่ 

การวิเคราะห์ขอ้มูล และวิธีการประเมินผลจากกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ ไปใน
แนวทางเดียวกนั การใหข้อ้เสนอแนะสามารถน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานชุดใหม่ จ  านวน 2 ภาพ 
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กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวจิัย    
ผูว้จิยัน าขอ้มูลจากการสังเคราะห์ โดยไดบ้รรลุตามเร่ืองท่ีวิจยั โดยมี ผลการวิจยั เพื่อศึกษา

ลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน เพื่อเป็นแนวทางใน
การน าไปสร้างสรรคผ์ลงานชุดต่อไป โดยผลการวจิยัมีประเด็นดงัน้ี  

-  ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  
-  รูปแบบการจดัภาพ  
-  วธีิการระบายสี 

 
 ขั้นตอนในการสร้างผลงานวจัิย 
 1.  ศึกษาลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ วิธีการระบายสี 
ทฤษฎี เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะลทัธิประทบัใจ 
 2.  ก าหนดโครงสร้างของแบบสัมภาษณ์และขอบเขตของเน้ือหา 
 3.  สร้างแบบสัมภาษณ์ตามขอบเขตของเน้ือหาเสนออาจารยผ์ูค้วบคุมวิทยานิพนธ์และ
น ามาปรับปรุงแกไ้ข 
 การตรวจสอบคุณภาพผลงานวจัิย 

สร้างสรรค์ผลงานชุดใหม่ จ  านวน 2 ภาพ พร้อมแบบประเมินแบบตาราง เพื่อวดัระดบัค่า
ความพึงพอใจของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน จากการศึกษาวิเคราะห์เก่ียวกับ ผลงานจิตรกรรมลัทธิ
ประทับใจใน ลักษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ รูปแบบการจัดภาพ วิธีการระบายสี 
ลกัษณะค าถามเป็นแบบการสัมภาษณ์เชิงลึกและตารางวดัระดบั 3 หัวขอ้ การประเมินค่า 5 ระดบั 
ตรวจสอบโดยอาศยัดุลพินิจของอาจารยท่ี์ปรึกษา คือ รองศาสตราจารย์สมชาย พรหมสุวรรณ 
ตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหา(Content validity) ท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึนโดยหาความสอดคลอ้งของ
ขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคแ์ละขอบเขตของการวจิยั   
          กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลจากการสังเคราะห์ ซ่ึงเป็นผลของการวิจยั 
เพื่อศึกษาลกัษณะจิตรกรรมภาพทิวทศัน์แนวลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ท่ีไดม้าจากความคิด
เชิงเสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ซ่ึงตอ้งน าขอ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงาน  1 ชุด จ านวน 2 ภาพ 
และน าภาพกลบัไปให้กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน  เพื่อประเมินวดัระดบัค่าความพึงพอใจในภาพ
ผลงานท่ีสร้างสรรคข้ึ์น โดยวธีิการประเมินแบบตาราง ใชร่้วมกบัการเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟาย
ประยุกต์ เพื่อวตัถุประสงคใ์นผลของงานวิจยัท่ีชดัเจนในการศึกษาลกัษณะจิตรกรรมภาพทิวทศัน์
แนวลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน โดยกระบวนการสร้างผลงานสร้างสรรค ์1 ชุด มีดงัน้ี 
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1. กระบวนการสร้างสรรค์   ภาพที ่1 
1.1 วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค ์

วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยั ไดแ้ก่  
- กลอ้งถ่ายภาพ 
- เฟรมผา้ใบ ขนาด 80 X 120 ซม.  
- ถาดใส่สีอะคริลิก 
- จานผสมสีอะคริลิก 
- สีอะคริลิก 
- พูก่นัขนาดต่างๆ 
- น ้าส าหรับลา้งพูก่นั 
- น ้ามนัเคลือบภาพ 

 

 
ภาพท่ี 12 

ช่ือภาพ         ภูทบัเบิก 
ขนาดภาพ     80  ×  120 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลิกบนผา้ใบ 

ภาพ “ภูทบัเบิก” เป็นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มภูเขาในประเทศไทย ท่ีภูทบั
เบิก เขาคอ้ จงัหวดัเพชรบูรณ์ แสดงถึงบรรยากาศรุ่งเช้า ท่ีแสงอาทิตยก์ าลงัข้ึนมาขบัไล่ความมืด 
แสดงถึงสีสันท่ีสดใส ร่มเยน็ของบรรยากาศยามเชา้ 

ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบของภาพทิวทัศน์
ธรรมชาติดว้ยการเปล่ียนรูปทรงของพุม่ไมแ้ละไร่ สวน ใหป้รากฏออกมาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต 
ใชว้ธีิมองภาพใหเ้ป็นแบบโครงสร้าง โดยเนน้การแสดงออกดว้ยสีบริเวณวา่ง และมิติเป็นรูปแบบท่ี
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ถ่ายทอดลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่น ของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอดบางส่วน(Distortion) เน้น
เฉพาะโครงสร้างเด่น ๆ มากไปกวา่การมุ่งเนน้การแสดงออกถึงรายละเอียด ให้ความส าคญักบัเร่ือง
ของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้ รับรู้ไดจ้ากความรู้สึกเป็นมากกวา่ความจริงตามท่ีเห็น 

รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั โดยการใชเ้ส้นและ
รอยแปรงเขา้ช่วย มีทั้งเส้นท่ีมองเห็นและเส้นท่ีมองไม่เห็นดึงสายตา น าให้ไปสู่แสงสวา่งตรงกลาง
ของภาพ ท่ีตั้งใจใหเ้ป็นจุดสนใจของภาพ แสดงถึงเวลาท่ีเชา้แลว้แสงอาทิตยเ์ร่ิมส่องแสงมาไล่ความ
มืด โดยแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์กนัของส่วนประกอบต่าง ๆ ใชพุ้่มไมแ้ละเนินเขาอยูใ่นระยะ
หนา้ ช่องตารางของไร่ สวน อยูใ่นระยะกลาง ทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 

วธีิการระบายสี ใชรู้ปแบบระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั เป็นระนาบสี โดย
ใชเ้ส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ใหดู้เรียบง่ายและน่าสนใจมากข้ึน การระบายแบบทิ้ง
รอยแปรงของสีเป็นเส้นสั้นๆ ทั้งหนาและบางในจุดต่างๆของภาพ ท าให้เกิดการแบ่งระยะหน้า
และหลงั ใชสี้ท่ีสดใสแทรกอยูใ่นแทบทุกส่วนของภาพ รูปแบบง่าย ๆ ชดัเจน ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อน
สลบักบัสีเขม้ เพื่อสร้างจุดสนใจในส่วนต่างๆ ใชสี้ท่ีดูสวา่งในส่วนตรงกลางภาพ เพื่อแสดงถึงยาม
เช้าท่ีก าลงัจะมาถึง มีการทิ้งรอยแปรงและการใช้รอยแปรงท่ีฉับไวในการระบายสี ใช้สีท่ีสดใส
เกินกวา่ธรรมชาติกบัส่ิงท่ีตอ้งการถ่ายทอด  

2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ภาพที ่2 
2.1 วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค ์

วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยั ไดแ้ก่  
- กลอ้งถ่ายภาพ 
- เฟรมผา้ใบ ขนาด 80 X 120 ซม.  
- ถาดใส่สีอะคริลิก 
- จานผสมสีอะคริลิก 
- สีอะคริลิก 
- พูก่นัขนาดต่างๆ 
- น ้าส าหรับลา้งพูก่นั 
- น ้ามนัเคลือบภาพ 
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ภาพท่ี 13 

ช่ือภาพ         เข่ือนเช่ียวหลาน 
ขนาดภาพ     80  ×  120 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 
ภาพ “เข่ือนเช่ียวหลาน” เป็นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มภูเขาในประเทศไทย ท่ี

เข่ือนรัชประภาหรือเข่ือนเช่ียวหลานเมืองไทย จงัหวดัสุราษฏร์ธานี แสดงถึงบรรยากาศกลางวนัท่ี
สดใส ป่า ตน้ไมท่ี้อุดมสมบูรณ์ มีภูเขาสูงทอดเป็นทิวยาว 

ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบของภาพทิวทศัน์ภูเขา
ในประเทศไทย แสดงถึงธรรมชาติ ล าธาร ตน้ไม ้และชั้นของภูเขาดว้ยการเปล่ียนรายละเอียด โดย
เนน้การแสดงออกดว้ยสี เส้น และบริเวณวา่ง เนน้เฉพาะโครงสร้างของพื้นและตน้ไม ้มากไปกวา่
การมุ่งเนน้การแสดงออกถึงรายละเอียด ให้ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติ
เบ้ืองหนา้  

รูปแบบการจัดภาพ ใชก้ารจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัเป็นส่วนใหญ่ในภาพ แบบซ้าย
ขวาไม่เหมือนกนัเป็นส่วนน้อย โดยสนามและแอ่งน ้ าอยูใ่นระยะหนา้ ใชต้น้ไมท่ี้แบ่งระดบักนัข้ึน
ไปอยูใ่นระยะกลาง ภูเขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะสุดทา้ย มีทั้งเส้นท่ีมองเห็นและเส้นท่ีมองไม่เห็น 
แบ่งถึงระนาบบริเวณว่างต่างๆเป็นแนวขวาง ดึงมาสู่จุดสนใจบริเวณน ้ าท่ีสะทอ้นภาพภูเขา โดย
แสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์กนัของส่วนประกอบต่าง ๆ ท าให้เกิดการทบัซ้อนของสีท่ีปรากฏใน
ภาพ  

วธีิการระบายสี ใชว้ธีิการระบายสีโดยการ ขีด จุดและแตม้เป็นเส้นสั้นๆใหผ้สมสีกนัโดย
ใชส้ายตามอง ในระยะท่ีเหมาะสม รูปแบบระบายเป็นระนาบ โดยใชร้ะนาบสีและเส้นแทนค่า
รูปทรงท่ีปรากฏ ใหดู้เรียบง่ายและน่าสนใจ มีการใชสี้คูต่รงขา้มมาวางใกลก้นั เพื่อสร้างจุดสนใจ
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และแบ่งระยะ การระบายแบบตดัทอนไม่แสดงรายละเอียดของส่ิงต่างๆท่ีปรากฏในภาพ น าสี
สดใสสีต่างๆมาวางใกลก้นั เช่น สีเหลือง สีม่วง สีน ้าเงิน สีฟ้า สีเขียวและสีน ้าตาลแดง มีการทิ้ง
รอยแปรงและการใชร้อยแปรงท่ีฉบัไวในการระบายสี  

 
การประเมนิผลจากผู้เช่ียวชาญ 
                   การประเมินผลแสดงการเก็บขอ้มูล เพื่อวตัถุประสงคใ์นงานวิจยัท่ีชัดเจนในการศึกษา
ลกัษณะจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลัทธิประทบัใจแบบปอล เซซานท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึน โดยน าผลงาน
สร้างสรรค์ชุดใหม่ 1 ชุด จ านวน 2 ภาพ พร้อมแบบประเมินเพื่อวดัระดบัค่าความพึงพอใจของ
ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ซ่ึงเป็นตารางวดัระดบัการประเมินค่าเร่ืองจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจ
แบบปอล เซซานท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึน  เพื่อกลบัไปสอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พร้อมกบัรูปภาพผลงาน 
2 ภาพไดแ้ก่ภาพท่ี 1 “ภูทบัเบิก’’ และภาพท่ี 2 “เข่ือนเช่ียวหลาน’’ โดยและท าเคร่ืองหมายถูกก ากบั
ในตารางวดัระดบัการประเมินในแต่ละภาพผลงานจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน และน าตารางวดัระดบั
การประเมินค่า 5 ระดบั ถือว่าการวิจยัเพื่อหาลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิ
ประทบัใจแบบปอล เซซาน ท่ีจากขอ้มูลวิธีการเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied Technique)มี
ผลส าเร็จชดัเจนในผลการวจิยั ในแบบประเมิน 3 หวัขอ้ ไดแ้ก่ 

- ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  
- รูปแบบการจดัภาพ  
- วธีิการระบายสี 

โดยก าหนดค่าน ้าหนกัของคะแนนเป็นมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดบั มีดงัต่อไปน้ีคือ  
 มากท่ีสุด          
 มาก                 
 ปานกลาง                
 นอ้ย                 
 นอ้ยท่ีสุด          
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การประเมินค่าผลงาน  
จากความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ สรุปไดด้งัน้ี  

ตารางท่ี 4  ระดบัการประเมินค่า  เร่ืองจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน 
                 การประเมินค่าผลงาน ช่ือภาพ “ภูทบัเบิก”  
วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน              วนัจนัทร์ ท่ี 28   มีนาคม   พ.ศ. 2554     
 

 

ล าดบั
ที ่

 
หวัขอ้ในการประเมิน 

 

 
สอดคล้อง
มากทีสุ่ด 

 
สอดคล้อง

มาก 

 
สอดคล้อง
ปานกลาง 

 
สอดคล้อง
น้อย 

 
สอดคล้อง
น้อยทีสุ่ด 

1 ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจาก
ธรรมชาติ 

     

2 รูปแบบการจดัภาพ      

3 วธีิการระบายสี      

 

 จากตารางท่ี 4 การประเมินค่าผลงานช่ือภาพ “ภูทบัเบิก” โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน มี
ความเห็นไปในแนวทางเดียวกนั พบวา่ ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ อยู่ในระดบั 
สอดคลอ้งมากท่ีสุด รูปแบบการจดัภาพ อยูใ่นระดบั สอดคลอ้งมากท่ีสุด วิธีการระบายสีของอยูใ่น
ระดบั สอดคลอ้งมากท่ีสุด แปรความดงัน้ี 

ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ถ่ายทอดรูปแบบของภาพทิวทศัน์ธรรมชาติดว้ย
การเปล่ียนรายละเอียดรูปทรงของพุ่มไมแ้ละไร่ สวน ให้ปรากฏออกมาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต 
ใช้วิธีมองภาพเป็นระนาบให้เป็นรูปแบบโครงสร้าง น าเส้นมาประกอบในภาพ มองเป็นรูปทรง
ง่ายๆ โดยเน้นการแสดงออกด้วยสีบริเวณว่าง เปล่ียนส่ิงท่ีมองเห็นจากธรรมชาติ เน้นเฉพาะ
โครงสร้างเด่น ๆ มากไปกวา่การมุ่งเนน้การแสดงออกถึงรายละเอียด โดยการใชเ้ส้นและรอยแปรง
เขา้ช่วย มีทั้งเส้นท่ีมองเห็นและเส้นท่ีมองไม่เห็นดึงสายตา น าให้ไปสู่แสงสวา่งตรงกลางของภาพ 
ท่ีตั้งใจใหเ้ป็นจุดสนใจของภาพ ไดล้ะทิ้งความเป็นจริงตามธรรมชาติ  
 รูปแบบการจัดภาพ ใชก้ารจดัภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั ใชพุ้่มไมแ้ละเนินเขาอยูใ่น
ระยะหนา้ ช่องตารางของไร่ สวน อยูใ่นระยะกลาง ทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงั 
 วิธีการระบายสี สี รูปแบบระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั โดยใช้เส้นและ
ระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ใชร้อยแปรงท่ีฉบัไว ระบายแบบทิ้งรอยแปรงของสีเป็นเส้นสั้นๆ 
ทั้งหนาและบางในจุดต่างๆของภาพ ท าให้เกิดการแบ่งระยะหน้าและหลงั ใช้สีท่ีสดแทรกอยู่ใน
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แทบทุกส่วนของภาพ รูปแบบง่าย ๆ ชดัเจน ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ เพื่อสร้างจุดสนใจใน
ส่วนต่างๆ ใช้สีท่ีดูสว่างในส่วนตรงกลางภาพ มีการใช้สีคู่ตรงขา้มมาประกอบในภาพได้อย่าง
กลมกลืน เม่ือมองในระยะท่ีเหมาะสม สีจะรวมตวักันด้วยสายตา ประกอบออกมาเป็นภาพท่ี
สมบูรณ์  

 
ตารางท่ี 5 ระดบัการประเมินค่า เร่ืองจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน  
                  การประเมินค่าผลงาน ช่ือภาพ “เข่ือนเช่ียวหลาน” 
วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน              วนัจนัทร์ ท่ี 28   มีนาคม   พ.ศ. 2554     
 

 

ล าดบั
ที ่

 
หวัขอ้ในการประเมิน 

 

 
สอดคล้อง
มากทีสุ่ด 

 
สอดคล้อง

มาก 

 
สอดคล้อง
ปานกลาง 

 
สอดคล้อง
น้อย 

 
สอดคล้อง
น้อยทีสุ่ด 

1 ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจาก
ธรรมชาติ 

     

2 รูปแบบการจดัภาพ      

3 วธีิการระบายสี      

  
 จากตารางท่ี 5 การประเมินค่าผลงานช่ือภาพ “เข่ือนเช่ียวหลาน” โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 
ท่าน มีความเห็นไปในแนวทางเดียวกนั พบวา่ ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ อยูใ่น
ระดบั สอดคลอ้งมากท่ีสุด รูปแบบการจดัภาพ อยูใ่นระดบั สอดคลอ้งมากท่ีสุด วิธีการระบายสีของ
อยูใ่นระดบั สอดคลอ้งมากท่ีสุด แปรความดงัน้ี 
 ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ได้เปล่ียนรูปทรง คงเหลือแต่โครงสร้าง
ง่ายๆ เหลือแต่รูปทรงเรขาคณิต เนน้เฉพาะโครงสร้างของพื้นและตน้ไม ้มากไปกวา่การมุ่งเนน้การ
แสดงออกถึงรายละเอียด มีการตดัทอนในส่วนท่ีเกิน เพิ่มในส่วนท่ีขาด โดยการใช้เส้น สี รูปทรง
เรขาคณิต ให้ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหน้า รับรู้ไดจ้าก
ความรู้สึกเป็นมากกวา่ความจริงตามท่ีเห็น 

รูปแบบการจัดภาพ ใช้การจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนั สนามและแอ่งน ้ าอยู่ในระยะ
หน้า ใช้ตน้ไมท่ี้แบ่งระดบักนัข้ึนไปอยู่ในระยะกลาง ภูเขาและทอ้งฟ้าอยู่ในระยะสุดทา้ย มีความ
สอดคลอ้งและส่งเสริมกนัดี มีการน าเส้นมาประกอบในภาพ 
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วิธีการระบายสี ใชว้ิธีการระบายสีโดยการ ขีด จุดและแตม้เป็นเส้นสั้นๆให้ผสมสีกนัโดย
ใชส้ายตามอง ในระยะท่ีเหมาะสม โดยใชร้ะนาบสีและเส้นแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ให้ดูเรียบง่าย
และน่าสนใจ มีการใช้สีคู่ตรงขา้มมาวางใกลก้นั เพื่อสร้างจุดสนใจและการแบ่งระยะ การระบาย
แบบตดัทอนไม่แสดงรายละเอียดของส่ิงต่างๆท่ีปรากฏในภาพ น าสีสดใสสีต่างๆมาวางใกลก้นั เช่น 
สีเหลือง สีม่วง สีน ้าเงิน สีฟ้า สีเขียวและสีน ้าตาลแดง 

 

ผลการสังเคราะห์จากเทคนิคเดลฟายประยุกต์   
จากความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน ไดมี้ความคิดเห็นไปในแนวทาง

เดียวกนั สรุปไดด้งัน้ี ภาพทิวทศัน์ภูเขา ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติของปอล เซซาน 
ท่ีไดน้ ามาใช ้ไดผ้า่นการปรับปรุงเปล่ียนแปลง มาเป็นลกัษณะเฉพาะตน โดยใชภ้าพภูมิทศัน์เป็นรูป
ภูเขาและบรรยากาศแวดลอ้มในประเทศไทยมาเป็นส่ือในการสร้างสรรค์ผลงานภาพวาด ภาพมี
ลกัษณะเป็นสากล ซ่ึงเม่ือดูแลว้เกิดความรู้สึกวา่ภูเขาท่ีวาดไดเ้คยไปมาแลว้ แต่ละท่านก็บอกมาใน
สถานท่ี ท่ีไม่เหมือนกนั แต่ก็ยงัเป็นบรรยากาศภูเขาในประเทศไทยอยู ่และการน าเอาบรรยากาศใน
ช่วงเวลาต่างๆ มาสร้างสรรคผ์ลงาน ท าให้เกิดลกัษณะเฉพาะท่ีเป็นรูปแบบของผูส้ร้างสรรคข้ึ์น ซ่ึง
ไม่เคยเห็นศิลปินท่านอ่ืนวาดภาพท่ีใช้ลกัษณะ รูปแบบ และการใช้สี แบบน้ีมาก่อนก็นบัไดว้่าได้
สร้างสรรคผ์ลงานภาพวาดศิลปะในรูปแบบของผูว้จิยัแลว้ 

 
สรุปการประเมนิผลจากกลุ่มผู้เช่ียวชาญ  
 สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย 
แบบลัทธิประทับใจ โดยใช้แนวคิดของ ปอล เซซาน และจากการสรุปประเมินผลจากกลุ่ม
ผูเ้ช่ียวชาญ ทุกขอ้ในการประเมินคิดเป็นร้อยละ 100 โดยมีขอ้สรุแดงัน้ี 

  - ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ พบวา่ มีการเปล่ียนรูปทรงจากธรรมชาติ ไม่
เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง ใช ้เส้น สี และรูปทรงเรขาคณิตประกอบกนัในภาพ 
 - ไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริงโดยการสร้างรูปทรงใหม่ ใช้วิธีมองภาพให้เป็นรูปแบบ
โครงสร้าง เป็นรูปแบบลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอด เน้น
โครงสร้างของพื้น ตน้ไม ้ภูเขา และอ่ืนๆ มากกว่าการมุ่งเน้นการแสดงออกถึงรายละเอียด ให้
ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้ 
 - รูปแบบการจดัภาพ ใช้หลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัเป็นส่วนใหญ่ ใช้การ
จดัภาพแบบซา้ยขวาเหมือนกนัเป็นส่วนนอ้ย การจดัภาพแบ่งออกเป็น 3 ระยะ ใชต้น้ไมแ้ละทางเดิน
อยูใ่นระยะหนา้และกลาง ภูเขาอยูร่ะยะดา้นหลงั 
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- วิธีการระบายสี ระบายสีดว้ยเทคนิค จุด ขีดเป็นแผ่นเล็ก แบน ซ้อนกนั และใช้วิธีการ
ระบายสีลงบนผนืผา้ใบเป็นร้ิวรอยของพูก่นัสั้นๆ เพื่อสร้างมิติและบรรยากาศ 

- รูปแบบและเน้ือหา แสดงถึงภาพภูมิทัศน์ภูเขาในรูปแบบของปอล เซซาน ผลงาน
ก่อให้เกิดแนวคิดเชิงตอบสนองด้านความโปร่งสบาย แฝงไวซ่ึ้งความเคล่ือนไหว ดูเขา้กันดี มี
จินตนาการท่ีสามารถน าไปสร้างเร่ืองราวต่อไดอี้ก 
 - ชุดสีมีการใชสี้ไดอ้ยา่งกลมกลืนกนั ควรสร้างความชดัเจนให้เพิ่มข้ึน การระบายสีมีการ
ทิ้งร้ิวรอยของแปรงระบายสี ชุดสีมีการใชสี้คู่ตรงขา้มวางคู่กนั ควรเพิ่มเน้ือสีให้หนาข้ึน สร้างความ
ชดัเจนในภาพใหม้ากข้ึน 
 - ใชเ้น้ือสีเพิ่มข้ึน แสงเงาให้จดัข้ึน สี แสง เงา เส้น ใหช้ดัเจนเพิ่มข้ึน ใหเ้กิดมิติหนา้-หลงั 
ควรเนน้ในส่วนท่ีเป็นธรรมชาติภูเขา ลดความส าคญัของส่ิงต่างๆลง สร้างการมองเห็นเป็นแบบ
โครงสร้างเพิ่มข้ึน ไวใ้นตวัภูเขา โขดหิน ควรแสดงบรรยากาศของภาพใหช้ดัเจนข้ึน 
 - เพิ่มมิติและแสดงบรรยากาศในภาพใหเ้ห็นชดัเจน เพิ่มความกลา้ในการวาดภาพ น าภาพท่ี 
1+2 =1 ให้น าภาพท่ี 3+4 = 1 สร้างบรรยากาศของภาพ เช่น ช่วงเวลาต่างๆของวนั แสดง เชา้ สาย 
บ่าย เยน็ กลางคืน เชา้มืด ฝนตก แดดออก เป็นตน้ ให้น าส่วนดีของหลายภาพน ามาสร้างสรรค ์แลว้
น ามาสร้างภาพใหม่ 
 

สรุปผล  
กระบวนการสร้างสรรค์  

1. วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค ์
วสัดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยั ไดแ้ก่  
- กลอ้งถ่ายภาพ 
- เฟรมผา้ใบ ขนาด 60 X 80 ซม.  
- ถาดใส่สีอะคริลิก 
- จานผสมสีอะคริลิก 
- สีอะคริลิก 
- พูก่นัขนาดต่างๆ 
- น ้าส าหรับลา้งพูก่นั 
- น ้ามนัเคลือบภาพ 
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1.2 กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน 
ใชรู้ปภาพท่ีไปถ่ายมาจากสถานท่ีจริง จ  านวน  3 ภาพ เป็นขอ้มูลในการน ามาวาด ร่างภาพ

ลงสีและจดัองคป์ระกอบของภาพ น าบรรยากาศประทบัใจในช่วงเวลานั้นมาสร้างสรรคผ์ลงานโดย
ใชว้ธีิลด ตดัทอน และเพิ่มเส้น สี ร้ิวรอย ท่ีจะท าใหเ้กิดรูปทรงเรขาคณิต ใชสี้ท่ีชดัเจนข้ึนกวา่เดิม  

 

 
         

  
 

 
ภาพท่ี 14 ภาพถ่าย 
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ภาพท่ี 15 

ช่ือภาพ         รุ่งอรุณแห่งความสุข 
ขนาดภาพ     60  ×  80 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลิกบนผา้ใบ 

ภาพ “รุ่งอรุณแห่งความสุข” แสดงถึงบรรยากาศท่ีสดใสในยามเชา้ ท่ีจะด าเนินชีวิตไปดว้ย
ความสุขไปตลอดทั้งวนั วถีิการด าเนินชีวติของชาวชนบท ท าไร่ ท าสวน อยูใ่นบริเวณหุบเขา 

ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบของภาพทิวทัศน์
ธรรมชาติดว้ยการเปล่ียนรายละเอียด ในรูปแบบง่ายๆชดัเจน และมิติเป็นรูปแบบท่ีถ่ายทอดให้เหลือ
แต่ลกัษณะเด่น ใหค้วามส าคญักบัเร่ืองของเส้น แสง และสี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้  

รูปแบบการจัดภาพ ใชก้ารจดัภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั โดยทางเดินและตน้ไมอ้ยูใ่น
ระยะหนา้ มองทะลุผา่นไปเห็นทอ้งทุ่งและแอ่งน ้าอยูใ่นช่วงระยะกลาง ภูเขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะ
หลงัสุด  

วิธีการระบายสี น าวิธีการของการวาดเส้นมาช่วยในการวาดใบไมใ้ห้โปร่งให้มองทะลุไป
ถึงเร่ืองราวดา้นหลงัดว้ย ท าให้เกิดการแบ่งระยะหนา้และหลงั แสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์กนั 
ของส่วนประกอบต่าง ๆ ท าใหเ้กิดการทบัซอ้นของสีท่ีปรากฏในภาพ เป็นความคิดแบบนามธรรม  
ตดัทอนให้เห็นถึงรูปทรงเรขาคณิต ใชรู้ปแบบระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั โดย
ใชเ้ส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏให้ดูเรียบง่าย มีการทิ้งรอยแปรงในลกัษณะของการ
วาดเส้น ใชร้อยแปรงท่ีฉบัไวในการระบายสี การระบายแบบทิ้งรอยแปรงของสีทั้งหนาและบาง
ในจุดต่างๆของภาพ ใชสี้ท่ีสวา่งสดใส มีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ ใชคู้่สีตรงขา้มเพื่อสร้างจุดสนใจ
ในส่วนต่างๆ ใชสี้ท่ีระบายตามความตอ้งการหรือตามความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก 

 



 
บทที่ 5 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การวจิยัในหวัขอ้เร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ระหวา่ง       
ปี ค.ศ. 1880 – 1906 เพื่อ 

1.  วเิคราะห์งานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 
1880 – 1906 ในดา้น 

1.1 ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ  
1.2 รูปแบบการจดัภาพ  
1.3 วธีิการระบายสี 

2. สร้างสรรคง์านจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย 
ลทัธิประทบัใจ แบบปอล เซซาน 

 

สรุปผลการวจิยั  
การวิจยัคร้ังน้ี โดยการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิทางดา้นทศันศิลป์ ท่ีท างาน

ดา้นจิตรกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองลทัธิประทบัใจ จ านวน  3 ท่าน ก าหนดโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง  
เคร่ืองมือ ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย 
ลทัธิประทบัใจ แบบปอล เซซาน ท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึน เฉพาะภาพทิวทศัน์บกแสดงบรรยากาศภูเขา  
จ านวน 7 ภาพ และแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ 1 ชุด 
เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาเชิงวิพากษ ์ และน าขอ้มูลท่ีไดม้าสังเคราะห์เป็นแนวทางการสร้างสรรค์
ผลงานวจิยั จิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย ลทัธิประทบัใจ 
แบบปอล เซซาน ท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน เป็นผลงานวทิยานิพนธ์ จ านวน 3 ภาพ  
 ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล   

เซซาน ระหว่างปี ค.ศ. 1880 -1906 จ านวน 28 ภาพ เสนออาจารยท่ี์ปรึกษา คือ รองศาสตราจารย์

สมชาย พรหมสุวรรณ คดัเลือกเหลือ 7 ภาพ  ศึกษาเก่ียวกับ ลักษณะการตดัทอนรูปทรงจาก

ธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ วธีิการระบายสี ในการสร้างเคร่ืองมือ 
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ผูว้จิยัไดน้ าเสนอรายช่ือของผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะต่ออาจารยท่ี์ปรึกษาเพื่อช่วยพิจารณา
ให้ตรงกับแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุดน้ีให้มากท่ีสุด โดยผู ้วิจ ัยได้เลือก
ผูเ้ช่ียวชาญท่ีเป็น ศิลปินและนกัวชิาการ จ านวน  3  ท่าน ท่ีท างานดา้นจิตรกรรมดา้นลทัธิประทบัใจ  
เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีหลากหลายและมีความเท่ียงตรงมากท่ีสุด ด้วยความอนุเคราะห์ของทาง
มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา ไดใ้หค้วามช่วยเหลือท าหนงัสือถึงผูเ้ช่ียวชาญ  

เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบ
ปอล เซซาน จ านวน 7 ภาพ ใชร่้วมกบัแบบสัมภาษณ์ 1 ชุด เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงาน 
จ านวน 2 ภาพ  
  การเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้ิจยัใชว้ิธีการเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied Technique) ผสม
กบัวธีิการประเมินผลจากกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญกลุ่มเดิม โดยมีการเก็บรวบรวมขอ้มูล 2 คร้ัง ดงัน้ี 

- เก็บขอ้มูลคร้ังท่ี 1 ผูว้จิยัใชว้ธีิการเดลฟายประยกุตโ์ดยการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการ
สร้างสรรคเ์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน จ านวน 7 ภาพ พร้อม
แบบสัมภาษณ์ความคิดเห็นจากผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ 3 ท่าน เพื่อหาค าอธิบายลกัษณะการ
สร้างผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน ในแต่ละประเด็น และน ามา
สร้างสรรคเ์ป็นผลงาน  จ านวน 2 ภาพ 

- เก็บขอ้มูลคร้ังท่ี 2 โดยน าผลงานสร้างสรรคชุ์ดใหม่ จ  านวน 2 ภาพ พร้อมแบบประเมิน
แบบตาราง เพื่อวดัระดบัค่าความพึงพอใจของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

- ประมวลผลจากการรวบรวมในการเก็บขอ้มูลทั้ง 2 คร้ัง เพื่อความเท่ียงตรง มาสร้างสรรค์
ภาพใหม่จ  านวน 1 ภาพ  

ผลการวจิยัพบวา่   
1. ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย ลทัธิ

ประทบัใจ แบบปอล เซซาน ท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน มีลกัษณะดงัน้ี 
      - ลกัษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ พบวา่ มีการเปล่ียนรูปทรงจากธรรมชาติจะไม่
เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง โดยใช ้เส้น สี ใหเ้ป็นรูปทรงเรขาคณิตประกอบในภาพ  

ไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริงโดยการสร้างรูปทรงใหม่ ใช้วิธีมองภาพให้เป็นรูปแบบ
โครงสร้าง เป็นรูปแบบลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอด เน้น
โครงสร้างของพื้น ตน้ไม ้ภูเขา และอ่ืนๆ มากกว่าการมุ่งเน้นการแสดงออกถึงรายละเอียด ให้
ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้  
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 - รูปแบบการจัดภาพ พบวา่ ใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัเป็นส่วนใหญ่ ใช้
การจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัเป็นส่วนน้อย การจดัภาพแบ่งออกเป็น 3 ระยะ ใช้ตน้ไมแ้ละ
ทางเดินอยูใ่นระยะหนา้และกลาง ภูเขาอยูร่ะยะดา้นหลงั  

 - วิธีการระบายสี พบวา่ ระบายสีดว้ยเทคนิค  จุด  ขีดเป็นแผ่นเล็ก แบน ซ้อนกนั และใช้
วธีิการระบายสีลงบนผนืผา้ใบเป็นร้ิวรอยของพูก่นัสั้นๆ เพื่อสร้างมิติและบรรยากาศ 

การแก้ปัญหาการระบายสีในรูปแบบต่างๆ ให้ผสมสีกันโดยใช้สายตามองในระยะท่ี
เหมาะสม มีการตดัทอนในส่วนรายละเอียด โดยใช้รูปทรงเรขาคณิตมาแทนท่ี ใช้น ้ าหนกัอ่อนแก่
ของสีมาท าให้เกิดบรรยากาศต่างๆ ใชเ้ส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ รูปแบบง่าย ๆ 

ชดัเจน ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ ใชสี้ท่ีสวา่งสดใสเกินกวา่ความเป็นจริงในธรรมชาติ มีการ
ใชสี้คู่ตรงขา้มมาวางใกลก้นั เพื่อสร้างจุดสนใจและแบ่งระยะ  

2. การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์เนื้อหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของ   
สังคมไทย ลัทธิประทับใจ แบบปอล  เซซาน พบว่า ภาพทิวทศัน์ภูเขา มีการเปล่ียนรูปทรงจาก
ธรรมชาติจะไม่เลียนแบบจากส่ิงท่ีเป็นจริง ผูว้ิจยัใช้ เส้น สี และรูปทรงเรขาคณิต เป็นโครงสร้าง
ของพื้นดิน ตน้ไม ้ภูเขา และอ่ืนๆ มากกวา่การมุ่งเนน้การแสดงออกถึงรายละเอียด รูปแบบการจดั
ภาพ ผูว้จิยัน าเส้นมาประกอบกบัระนาบต่างๆ ท าให้เกิดระยะหนา้ กลางและหลงั วิธีการระบายสีมี
การทิ้งร้ิวรอยของพู่กนัสั้ นๆ สร้างบรรยากาศของภาพเป็นช่วงเวลาต่างๆ ผลงานวิจยั ได้ผ่านการ
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงมาเป็นลกัษณะเฉพาะตน โดยใชภ้าพภูมิทศัน์ภูเขา และบรรยากาศแวดลอ้มใน
ประเทศไทย มาเป็นส่ือในการสร้างสรรคผ์ลงานภาพวาด 

 
อภิปรายผล 

 จากผลการวจิยัท่ีพบ น าไปสู่การอภิปรายผล ดงัน้ี 
 1.  ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย ลทัธิ
ประทบัใจ แบบปอล เซซาน ท่ีผูว้ิจยัสร้างข้ึน  มีลกัษณะเป็นตวัของตวัเอง กระบวนการท างานใช้
ภาพภูมิทศัน์ภูเขา และบรรยากาศแวดลอ้มในประเทศไทย มาเป็นส่ือในการสร้างสรรค์ผลงาน จะ
วาดภาพตามท่ีตาและใจมองเห็น โดยสอดคลอ้งกบัทฤษฎีเลียนแบบนิยม วิเคราะห์รูปร่าง รูปทรง
ออกมาเป็นรูปโครงสร้าง ในลกัษณะของรูปทรงเรขาคณิต สอดคล้องกบัทฤษฎีรูปทรงนิยมและ
ทฤษฎีจินตนาการ ท าให้ผลงานดูง่ายข้ึนสบายตาสบายใจ น าแนวคิดของปอล  เซซานทั้งเน้ือหา
เร่ืองราวและรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานวิจยั สอดคลอ้งกบัทฤษฎีอารมณ์นิยมศิลปิน ท่ีแสดง
อารมณ์ความรู้สึกท่ีแฝงอยูใ่นภาพใหผู้ช้มไดคิ้ดตาม 
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 2. จิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ ตามบริบทของสังคมไทย แบบลัทธิ
ประทบัท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน  เป็นการสร้างสรรคท่ี์แสดงใหเ้ห็นถึงบรรยากาศท่ีเกิดข้ึน ในแต่ละช่วงเวลา
ของวนั ท่ีบรรยายถึงช่วงเวลา เช้า สาย บ่ายและเยน็ ให้ความรู้สึกถึงความมีชีวิตท่ีไม่หยุดน่ิง การ
สัมผสัไดถึ้งบรรยากาศแสง เงา สายลมและแสงแดด แสดงออกถึงบรรยากาศท่ีมีในภาคต่างๆของ
ประเทศไทย ท่ีเคล่ือนไหวไปตามร้ิวรอยของรอยแปรงและเส้นต่างๆท่ีก่อให้เกิดรูปทรง รวมไปถึง
บริเวณวา่งในภาพ 
 จากการศึกษาวิเคราะห์สร้างสรรคผ์ลงาน “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์เน้ือหาภูเขา บรรยากาศ 
ตามบริบทของสังคมไทย ลทัธิประทบัใจ แบบปอล เซซาน” ท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน พบวา่ 
 การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจทั้ง 3 ภาพ ตอ้งการให้ผูช้มได้
จินตนาการคิดถึงวนัเวลาท่ีประทบัใจเม่ือไดไ้ปท่องเท่ียวในสถานท่ีต่างๆ เกิดผอ่นคลาย มีความสุข 
ความสบายใจ ดงัมีรายละเอียดของภาพดงัน้ี  

1. ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 ภาพผลงานช่ือ “ภูทบัเบิก” เป็นผลงานสร้างสรรคท่ี์แสดงถึง 
เร่ืองท่ีเก่ียวกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มภูเขาในประเทศไทย ณ ภูทบัเบิก เขาคอ้ จงัหวดัเพชรบูรณ์ 
แสดงความประทบัใจในบรรยากาศยามรุ่งเช้า ท่ีแสงอาทิตยก์ าลงัข้ึนมาขบัไล่ความมืด แสดงถึง
สีสันท่ีสดใส ร่มเยน็ของตอนเชา้ โดยการใชเ้ส้นและรอยแปรงเขา้ช่วย มีทั้งเส้นท่ีมองเห็นและเส้น
ท่ีมองไม่เห็นดึงสายตา น าให้ไปสู่แสงสว่างตรงกลางของภาพ ท่ีตั้งใจให้เป็นจุดสนใจของภาพ 
แสดงถึงเวลาท่ีเชา้ 

2. ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 ภาพผลงานช่ือ “เข่ือนเช่ียวหลาน”  เป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ี
แสดงถึง บรรยากาศกลางวนัท่ีสดใส ป่า ตน้ไมท่ี้อุดมสมบูรณ์ มีภูเขาสูงทอดเป็นทิวยาว  ถ่ายทอด
รูปแบบของภาพทิวทศัน์ภูเขาในประเทศไทย ท่ีเข่ือนรัชประภาหรือเข่ือนเช่ียวหลานเมืองไทย 
จงัหวดัสุราษฏร์ธานี แสดงถึงธรรมชาติ ล าธาร ตน้ไม ้และชั้นของภูเขาดว้ยการตดัทอนรายละเอียด 

โดยเนน้การแสดงออกดว้ยสี เส้น และบริเวณวา่ง และมิติเป็นรูปแบบท่ีถ่ายทอดลดทอนให้เหลือ
ลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ีตอ้งการถ่ายทอด ใชเ้ส้นและรอบแปรงเขา้ช่วย มีทั้งเส้นท่ีมองเห็นและ
เส้นท่ีมองไม่เห็น แบ่งถึงระนาบบริเวณวา่งต่างๆเป็นแนวขวาง ดึงมาสู่จุดสนใจบริเวณน ้ าท่ีสะทอ้น
ภาพภูเขา โดยแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์กนัของส่วนประกอบต่าง ๆ ท าให้เกิดการทบัซ้อนของ
สีท่ีปรากฏในภาพ 

3. ผลงานการสร้างสรรค์ช้ินท่ี 3 ภาพผลงานช่ือ “รุ่งอรุณแห่งความสุข” เป็นผลงาน
สร้างสรรค์ท่ีแสดงถึง บรรยากาศท่ีสดใสแสดงออกถึงยามเช้า  แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ของทุ่ง
ขา้วท่ีก าลงัเป็นสีทองเหลืองอร่าม เป็นเร่ืองเก่ียวกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มภูเขาในประเทศไทย 
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เป็นทิวทศัน์ขา้งทางระหวา่งการเดินทาง น าวธีิการของการวาดเส้นมาช่วยในการวาดใบไมใ้ห้โปร่ง 
สามารถท่ีจะมองทะลุไปเห็นเร่ืองท่ีตอ้งการแสดงออก ถึงน ้าและทอ้งนาท่ีปลูกขา้วอยูใ่กลภู้เขา 

 

ข้อเสนอแนะ 
  ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
  1. การเลือกเน้ือหา ควรเลือกเน้ือหาท่ีเหมาะสมกบัสภาพบริบทสังคมไทยปัจจุบนั
น าเสนอเน้ือหาสาระท่ีส่งเสริมจิตส านึกในการอนุรักษธ์รรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม 
              2. การพฒันาการเรียนรู้ดา้นแนวคิด   ควรส่งเสริมให้เกิดศึกษาดา้นทฤษฏีและความรู้
ก่อนจะสร้างเคร่ืองมือ เพื่อท าใหก้ารเรียนรู้ถึงวธีิสร้างจินตนาการท่ีจะสร้างสรรค์ 
             3. การพฒันาการเรียนรู้ด้านกลวิธี ควรเรียนรู้เก่ียวกบัเคร่ืองมือต่างๆ ถึงหน้าท่ีและ
ประโยชน์ในดา้นต่างๆของวสัดุและอุปกรณ์ และหาผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีความรู้โดยตรงกบังานวิจยัในเร่ือง
ท่ีตอ้งการ 
 ข้อเสนอแนะการวจัิยในคร้ังต่อไป 
 ควรกระท าเร่ือง ดงัต่อไปน้ี 
   1.  การพฒันาสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ีผ่านกระบวนการเดลฟายประยุกต์ มี
ประสิทธิภาพเป็นท่ีน่าพอใจ  การพบผูเ้ช่ียวชาญอย่างสม ่าเสมอ ส่งผลให้ผลงานมีคุณภาพท าให้
ผูค้นทัว่ไปท่ีไดส้ัมผสัถึงสุนทรียภาพ   
  2.  ปอล เซซานไดส้ร้างผลงานออกมาในหลายรูปแบบ ควรพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน
ในแนวคิดอ่ืนๆของปอล เซซาน ดว้ย 
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ภาคผนวก ก 

รายนามผู้เช่ียวชาญ 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญเทคนิคเดลฟายประยุกต์ 

 

ช่ือผู้เช่ียวชาญ        ศาสตราจารย ์ก าจร สุนพงษศ์รี                

วุฒิการศึกษา คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวทิยาลยัศิลปากร (ศบ. ประติมากรรม) 

2512-14  

 สถาบนัศิลปะโอติส ลอสแองเจลิส แคลิฟอร์เนีย สหรัฐอเมริกา (ศม. 

ประติมากรรม – จิตรกรรม) 

 ศิลปินอิสระ 

 

ช่ือผู้เช่ียวชาญ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา เหมวงษา 

วฒิุการศึกษา  ศิลปมหาบณัฑิต(ศปม.) ทศันศิลป์ สาขาศิลปสมยัใหม ่

 คณบดี คณะศิลปะศาสตร์ มทร. คลอง 6 

 

ช่ือผู้เช่ียวชาญ อ.ภกัด์ิ  ล้ิมพงษ ์

  ปริญญาศิลปบณัฑิต(กิตติมศกัด์ิ) สาขาจิตรกรรม  

 มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรัีตนโกสินทร์ วทิยาลยัเพาะช่าง 

 ศิลปินอิสระ 

 

 

 



 
 
 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



96 
 

 



97 
 

 



98 
 

 



 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ข้อมูลผลงานของปอล เซซานที่ใช้ในการวจิยั 
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ข้อมูลผลงานของปอล เซซานทีใ่ช้ในการวจัิย 
 ขอ้มูลหลกัท่ีใช้ในการวิจยัคร้ังน้ีเป็นภาพงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบ
ปอล เซซาน ระหวา่งปี ค.ศ. 1880 - 1906 จ านวน 28 ช้ิน ไดแ้ก่ 
 

 
ภาพท่ี 16 

ช่ือภาพ    Das Tal der Oise 

กลวธีิ     Oil on Canvas 
ขนาด     72 × 91 cm. 
ปีค.ศ.     1880 
ท่ีมา       สมบติัสะสมของเอกชน private collection Paris 

 

 
ภาพท่ี 17 

ช่ือภาพ     L'Estaque, View Through the Pines 
กลวธีิ       Oil on Canvas 
ขนาด       72.5 × 90 cm. 
ปีค.ศ.      1882-1883 
ท่ีมา        Reader's Digest Collection New York 
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ภาพท่ี 18 

ช่ือภาพ    Rocks at L'Estaque 
กลวธีิ      Oil on Canvas 
ขนาด     73 × 91 cm. (28.7 × 35.8 inch.) 
ปีค.ศ.     1882 - 1885 
ท่ีมา        Paulo Museum of Art Brazil 

 

 
ภาพท่ี 19 

ช่ือภาพ    Horse Chestnut Trees of Jas de Bouffan 
กลวธีิ      Oil on Canvas 
ขนาด      65 x 81 cm. 
ปีค.ศ.     1885 
ท่ีมา       Kunstmuseum, Winterthur, Switzerland 

http://en.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo_Museum_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/Kunstmuseum_Winterthur
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ภาพท่ี 20 

ช่ือภาพ     Chestnut Trees at Jas de Bouffan 
กลวธีิ       Oil on Canvas 
ขนาด      73 × 92 cm. 
ปีค.ศ.      1885-1887 
ท่ีมา         Minneapolis Institute of Arts 
 

 
ภาพท่ี 21 

ช่ือภาพ     The Aqueduct 
กลวธีิ       Oil on Canvas 
ขนาด      72 × 91 cm. 
ปีค.ศ.      1885 
ท่ีมา         Pushkin Museum, Moscow, Russia 

http://en.wikipedia.org/wiki/Pushkin_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/Moscow
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ภาพท่ี 22 

ช่ือภาพ      Plain by Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด       58 × 72 cm. 
ปีค.ศ.       1885 
ท่ีมา          Pushkin Museum, Moscow, Russia  
 

 
ภาพท่ี 23 

ช่ือภาพ        La_Montagne_Saint_Victoire_Barnes 
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          73 × 93 cm. 
ปีค.ศ.         1885 
ท่ีมา            Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania, United States 

http://en.wikipedia.org/wiki/Pushkin_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/Moscow
http://en.wikipedia.org/wiki/Barnes_Foundation
http://en.wikipedia.org/wiki/Merion,_Pennsylvania
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ภาพท่ี 24 

ช่ือภาพ     Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ       Oil on Canvas 
ขนาด       25 3/4 x 32 1/8 inch. 
ปีค.ศ.      1885-1887 
ท่ีมา        The Metropolitan Museum of Art, New York 
 

 
ภาพท่ี 25 

ช่ือภาพ      Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด        62 × 92 cm. 
ปีค.ศ.       1885-1887 
ท่ีมา         Courtauld Institute of Art, London 

http://en.wikipedia.org/wiki/Courtauld_Institute_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/London
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ภาพท่ี 26 

ช่ือภาพ      Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด       55 × 65 cm. 
ปีค.ศ.       1885-1887 
ท่ีมา          National Gallery of Scotland, Edinburgh 
 

 
ภาพท่ี 27 

ช่ือภาพ       Mont Sainte-Victoire with Large Pine 
กลวธีิ          oil on canvas 
ขนาด         60 × 73 cm. 
ปีค.ศ.         1886-1887 
ท่ีมา           The Phillips Collection, Washington, D.C. United States 

http://en.wikipedia.org/wiki/National_Gallery_of_Scotland
http://en.wikipedia.org/wiki/Edinburgh
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Phillips_Collection
http://en.wikipedia.org/wiki/Washington,_D.C.
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                  ภาพท่ี 28 

ช่ือภาพ      Umgebung von Gardanne  

กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด        60 × 73 cm. 
ปีค.ศ.        1886-1890 
ท่ีมา           สมบติัสะสมของเอกชน Private Collection 
 

 
ภาพท่ี 29 

ช่ือภาพ       Montagne Sainte-Victoire 
กลวธีิ         Oil on Canvas 
ขนาด         65 × 81 cm. (25.6 × 31.9 inch.) 
ปีค.ศ.         1888-1890 
ท่ีมา           สมบติัสะสมของเอกชน Private Collection 
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ภาพท่ี 30 

ช่ือภาพ       The Pool at the Jas de Bouffan  
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          64.8 x 81 cm. 
ปีค.ศ.         1888-1890 
ท่ีมา           The Metropolitan Museum of Art, New York 
 

 
ภาพท่ี 31 

ช่ือภาพ      Large Pine and Red Earth 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด        72 × 91 cm. 
ปีค.ศ.        1895 
ท่ีมา          Hermitage Museum, St. Petersberg, Russia 

http://en.wikipedia.org/wiki/Hermitage_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/St._Petersberg
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ภาพท่ี 32 

ช่ือภาพ      Montagne Sainte-Victoire 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด        65 × 81 cm. 
ปีค.ศ.       1897 
ท่ีมา          Baltimore Museum of Art, Baltimore, United States 
 

 
ภาพท่ี 33 

ช่ือภาพ      Turning Road at Montgeroult 
กลวธีิ         Oil on Canvas 
ขนาด        81.2 × 66 cm. 
ปีค.ศ.       1898 
ท่ีมา          Museum of Modern Art, New York, United States 

http://en.wikipedia.org/wiki/Baltimore_Museum_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/Baltimore
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ภาพท่ี 34 

ช่ือภาพ       Forest Interior 
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          61 × 81.3 cm. 
ปีค.ศ.         1898-1899 
ท่ีมา            Fine Arts Museums of San Francisco, United States 
 

 
ภาพท่ี 35 

ช่ือภาพ       Road Before the Mountains, Sainte-Victoire 
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          78 × 99 cm. 
ปีค.ศ.          1898-1902 
ท่ีมา            Hermitage Museum, St. Petersburg, Russia 
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ภาพท่ี 36 

ช่ือภาพ       Road at the Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ         Oil on Canvas 
ขนาด         81 × 99 cm. 
ปีค.ศ.        1898-1902 
ท่ีมา           Hermitage Museum, St. Petersburg, Russia 
 

 
ภาพท่ี 37 

ช่ือภาพ       Château Noir 
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          74 × 96.5 cm. 
ปีค.ศ.          1900-1904 
ท่ีมา            National Gallery of Art, Washington, DC United States 
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ภาพท่ี 38 

ช่ือภาพ        The Grounds of the Château-Noir 
กลวธีิ           Oil on Canvas 
ขนาด           90.7 × 71.4 cm. 
ปีค.ศ.          1900-1904 
ท่ีมา             Ional Gallery, London United Kingdom 
 

 
ภาพท่ี 39 

ช่ือภาพ       Mount Sainte-Victoire 
กลวธีิ         Oil on Canvas 
ขนาด        70 × 92 cm. 
ปีค.ศ.        1904 
ท่ีมา           Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, United States 
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ภาพท่ี 40 

ช่ือภาพ       Mount Sainte-Victoire 
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          65 × 81 cm. 
ปีค.ศ.         1904-1906 
ท่ีมา            Private collection  
 

 
ภาพท่ี 41 

ช่ือภาพ       Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ          Oil on Canvas 
ขนาด          65 × 81 cm. (25.6 × 31.9 inch.) 
ปีค.ศ.         1904-1906 
ท่ีมา            Foundation E.G. Bührle, Zürich, Switzerland 
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ภาพท่ี 42 

ช่ือภาพ      Mount Sainte-Victoire 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด        63.5 × 83 cm. 
ปีค.ศ.       1905 
ท่ีมา          Kunsthaus, Zürich, Switzerland 
 

 
ภาพท่ี 43 

ช่ือภาพ      Mount Sainte-Victoire and Château Noir 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด        65.6 × 81 cm. 
ปีค.ศ.       1904-1906 
ท่ีมา          Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, United States 

 



 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
ข้อมูลที่ใช้ในการวจิยั 
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ภาคผนวก ง  ข้อมูลผลงานทีเ่ลอืกใช้ในการวจิัย 

 คน้ควา้ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ลทัธิประทบัใจแบบปอล เซซาน 

ระหว่างปี ค.ศ. 1880 -1906 จ านวน 28 ภาพ เสนออาจารยท่ี์ปรึกษา คือ รองศาสตราจารยส์มชาย 

พรหมสุวรรณ คดัเลือกเหลือ 7 ภาพ ท่ีมีลกัษณะ 1) เป็นเร่ืองราวทิวทศัน์เก่ียวกบับรรยากาศทิวเขา 

2) การจดัภาพแสดงระยะ  3 ระยะ ได้แก่ ระยะหน้า ระยะกลาง ระยะหลงัท่ีเป็นภาพทิวเขาและ

ทอ้งฟ้า 3) มีการใช้เส้นไม่ซ ้ ากนั แสดงรูปทรงของวตัถุในภาพท่ีให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว ศึกษา

เก่ียวกบั ลกัษณะการตดัทอนรูปทรงจากธรรมชาติ รูปแบบการจดัภาพ วิธีการระบายสี ในการสร้าง

เคร่ืองมือ ไดแ้ก่   ขอ้มูลท่ีใชใ้นการวจิยั จ  านวน 7 ภาพ  

 

 
ภาพท่ี 44 

ช่ือภาพ   Das Tal der Oise 
กลวธีิ     oil on canvas 
ขนาด     72 × 91 cm. 
ปี ค.ศ.    1880 
ท่ีมา       สมบติัสะสมของเอกชน private collection Paris 

ขอ้มูลช้ืนท่ี 1 ช่ือภาพ  Das Tal der Oise แสดงถึงทิวเขาท่ีทอดยาวออกไปโดยผูม้องภาพน้ี
อยูท่ี่เชิงเขา ใหค้วามรู้สึกวา่สามารถข้ึนไปไดอี้ก มีก่ิงไมอ้ยูใ่นระยะหนา้ท่ีช้ีน าสายตาไปสู่ทอ้งฟ้าท่ี
สวา่งแสดงถึงเป็นเวลากลางวนั  

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
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ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบของภาพทิวทัศน์
ธรรมชาติดว้ยการตดัทอนรายละเอียด ใชว้ิธีมองภาพให้เป็นแบบโครงสร้าง  การเปล่ียนรูปทรงของ
บา้น ตน้ไม ้พุ่มไม ้ไร่และสวน ต่างๆให้ปรากฏออกมาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิตโดยการใช้เส้น
และรอยแปรงเขา้ช่วย และมิติเป็นรูปแบบท่ีถ่ายทอดลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่น ของธรรมชาติท่ี
ตอ้งการถ่ายทอดบางส่วน (Distortion) ให้ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติ
เบ้ืองหนา้ มีการทิ้งรอยแปรงและการใช้รอยแปรงท่ีฉบัไวในการระบายสี ใช้สีท่ีเกินจริงกบัส่ิงท่ี
ตอ้งการถ่ายทอด 

รูปแบบการจัดภาพ การใช้หลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั ตน้ไมสี้ทึบอยู่ใน
ระยะหนา้ ใชต้น้ไมแ้ละเนินเขาท่ีมีสีสวา่งข้ึนอยูใ่นกลางภาพ พุ่มไมไ้ปจนถึงบา้นอยูใ่นส่วนถดัไป 
โดยมีทอ้งฟ้าท่ีสว่างสดใสอยู่ในระยะหลงัสุด เส้นต่างๆท่ีปรากฏในภาพเช่ือมโยงในส่วนละเอียด
อ่ืนๆเขา้ดว้ยกนัอยา่งกลมกลืนโดยแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์กนัของส่วนประกอบต่าง ๆ  

วธีิการระบายสี ใชรู้ปแบบระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั การทบัซ้อนของสี
ท่ีขีดเป็นเส้นสั้นๆไปทั้งภาพท าให้ทุกส่วนของภาพอยู่ร่วมกนัอย่างกลมกลืน โดยมีทอ้งฟ้าท่ีมีสี
สวา่งสดใสเป็นจุดสนใจ เรียกร้องให้สนใจในส่วนอ่ืนๆดว้ย การระบายแบบทิ้งรอยแปรงของสี
เป็นเส้นสั้นๆ ทั้งหนาและบางในจุดต่างๆของภาพ ท าให้เกิดการแบ่งระยะหน้าและหลงั ใช้สีท่ี
สวา่งกวา่แทรกอยูใ่นแทบทุกส่วนของภาพ ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ เพื่อสร้างจุดสนใจใน
ส่วนต่างๆ 

 

 
ภาพท่ี 45 

ช่ือภาพ     L'Estaque, View Through the Pines 
กลวธีิ       oil on canvas 
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ขนาด       72,5 × 90 cm. 
ปีค.ศ.      1882-1883 
ท่ีมา         Reader's Digest Collection,New York 

ขอ้มูลช้ืนท่ี 2 ช่ือภาพ  L'Estaque, View Through the Pines  เป็นการอยู่ร่วมกนักบั
ธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ของต้นไม้ท่ีเชิงเขากับส่ิงก่อสร้าง  ซ่ึงสามารถอยู่ร่วมกนัได้อย่าง
กลมกลืน 

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต เช่น ทรงกลมของพุม่ไม ้ใบไม ้แท่งเหล่ียมของตน้ไม ้และบา้น   
รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั ใชต้น้ไมแ้ละพุ่มไมอ้ยู่

ระยะหนา้ ใชบ้ริเวณท่ีอยูอ่าศยัอยูใ่นระยะกลาง ใชภู้เขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงัสุด 
วธีิการระบายสี ใชว้ธีิระบายรูปเป็นขีดเล็กๆ ไปในส่วนต่างๆทัว่ทั้งภาพ ไม่เก็บรายละเอียด

มากนกั เป็นระนาบสี โดยใช้เส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ใชสี้คู่ตรงขา้ม บา้นกบั
ตน้ไม ้บา้นและภูเขา เพื่อแบ่งระยะ 

 

 
ภาพท่ี 46 

ช่ือภาพ      La_Montagne_Saint_Victoire_Barnes 
กลวธีิ        oil on canvas 
ขนาด       73 × 93 cm. 
ปีค.ศ.       1885 
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ท่ีมา         Barnes Foundation, Merion, Pennsylvania United States 
ขอ้มูลช้ืนท่ี 3 ช่ือภาพ  La_Montagne_Saint_Victoire_Barnes ในภาพน้ีแสดงถึงเวลาตอน

เยน็ จากเงาท่ีทอดยาวของตน้ไมแ้ละส่ิงก่อสร้างต่างๆ แต่ยงัไม่ถึงตอนค ่า  เพราะบรรยากาศยงัสวา่ง
ไปทั้งภาพ สามารถเห็นรายละเอียดต่างๆไดอ้ยา่งชดัเจน 

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต เช่น ทรงกลมของต้นไม้ บ้านเรือนท่ีอยู่อาศัย  สะพาน รวมไปถึงภูเขาท่ีอยู่
ดา้นหลงั 

รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั ใชต้น้ไมแ้ละพุ่มไมอ้ยู่
ในระยะหนา้ ใชบ้ริเวณท่ีอยูอ่าศยัไปจนถึงสะพานดา้นหลงัอยูใ่นระยะกลาง ใชภู้เขาและทอ้งฟ้าอยู่
ในระยะหลงัสุด 

วธีิการระบายสี ใชว้ธีิระบายสีเป็นช่วงกวา้งๆ โดยใชโ้ทนสีเขม้สลบักบัโทนสีท่ีอ่อนกวา่  
 จึงท าใหเ้กิดรูปทรงไดอ้ยา่งชดัเจน  

 

 
ภาพท่ี 47 

ช่ือภาพ    Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ   Oil on Canvas 
ขนาด    25 3/4 x 32 1/8 inch. 
ปีค.ศ.      1885-87  
ท่ีมา        The Metropolitan Museum of Art, New York 
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ขอ้มูลช้ืนท่ี 4 ช่ือภาพ  Mont Sainte-Victoire เน้ือหาของภาพเขียนน้ี มีการใชถ้นนและ
สะพานเป็นเส้นน าสายตาไปหาภูเขาท าใหภ้าพดูแลว้มีระยะใกล ้ ไกลข้ึน ใชต้น้ไมแ้นวตั้งเป็นฉาก
หนา้ท าใหเ้กิดการขดัแยง้กบัถนนและสะพาน ไม่มีการเก็บรายละเอียดของบา้น ตน้ไม ้ทุ่งนา  

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต เช่นแท่งส่ีเหล่ียมของตน้ไม ้บา้นเรือนท่ีอยูอ่าศยั เส้นโคง้ของแม่น ้ า สะพาน รวม
ไปถึงภูเขาท่ีอยูด่า้นหลงั 

รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชต้น้ไมแ้ละพุ่มไม้
อยูใ่นระยะหนา้ ใชบ้ริเวณท่ีอยู่อาศยัไปจนถึงสะพานดา้นหลงัอยูใ่นระยะกลาง เส้นของแม่น ้ าเป็น
จุดน าสายตาไปสู่ภาพดา้นหลงั ใชภู้เขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงัสุด 

วิธีการระบายสี ใชว้ิธีระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั เป็นระนาบสี โดยใช้
เส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ให้ดูเรียบง่ายและน่าสนใจมากข้ึน โดยรับรู้ได้จาก
ความรู้สึกเป็นมากกวา่ความจริงตามท่ีเห็น รูปแบบง่าย ๆ ชดัเจน ใชสี้ท่ีมีโทนอ่อนสลบักบัสีเขม้ 
เพือ่สร้างจุดสนใจในส่วนต่างๆ 

 

 
                                             ภาพท่ี 48 

ช่ือภาพ     Chestnut Trees at Jas de Bouffan 
กลวธีิ        Oil on Canvas 
ขนาด       73 × 92 cm. 
ปีค.ศ.      1885-1887 
ท่ีมา         Minneapolis Institute of Arts 
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ขอ้มูลช้ืนท่ี 5 ช่ือภาพ  Chestnut Trees at Jas de Bouffan ใหค้วามรู้สึกของฤดูใบไมร่้วง 
ตน้ไมท่ี้เหลือแต่ก่ิงกา้น โปร่งจนกระทัง่สามารถมองทะลุไปเห็นบรรยากาศดา้นหลงั 

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ เป็นการถ่ายทอดรูปแบบของภาพทิวทัศน์

ธรรมชาติดว้ยการเปล่ียนรายละเอียด มองภาพให้เป็นแบบโครงสร้าง ให้เหลือแต่ลกัษณะเด่น การ
ตดัทอนใหป้รากฏออกมาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิตโดยการใชเ้ส้น สี รอยแปรงเขา้ช่วย  

รูปแบบการจัดภาพ การใช้หลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั ใชท้างเดินและตน้ไม้
อยู่ในระยะหน้า มองทะลุผ่านไปเห็นบา้นและเชิงเขาอยู่ในช่วงระยะกลาง ภูเขาและทอ้งฟ้าอยู่ใน
ระยะหลงัสุด โดยให้ตน้ไมมี้สีเขม้ ตดักบัสีเบ้ืองหน้าและเบ้ืองหลงั ท าให้มองทะลุไปเห็นเร่ืองท่ี
ตอ้งการแสดงออก 

วิธีการระบายสี ใชรู้ปแบบระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั โดยใช้เส้นและ
ระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏให้ดูเรียบง่าย การใชสี้เขม้ท่ีตน้ไมท้  าให้เกิดการแบ่งระยะหน้า
และหลงั ให้มองทะลุไปถึงเร่ืองราวดา้นหลงัดว้ย การระบายแบบทิ้งรอยแปรงของสีในจุดต่างๆ
ของภาพ การใชสี้คู่ตรงขา้มท าใหภ้าพน่าสนใจยิง่ข้ึน ใชสี้ตรงขา้มเพื่อสร้างจุดสนใจในส่วนต่างๆ 

 

 
ภาพท่ี 49 

ช่ือภาพ    Mont Sainte-Victoire 
กลวธีิ       Oil on Canvas 
ขนาด      62 × 92 cm. 
ปีค.ศ.     1885-1887 
ท่ีมา        Courtauld Institute of Art, London 
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ขอ้มูลช้ืนท่ี 6 ช่ือภาพ  Mont Sainte-Victoire ภาพน้ีใหค้วามรู้สึกป่ันป่วนและสับสน จาก
ก่ิงไม ้ใบไม ้ท่ีอยูใ่นระยะหนา้ แสดงถึงความเคล่ือนไหวของใบไมแ้ละเมฆ ใหค้วามขดัแยง้กบัส่ิง
ต่างๆท่ีอยูใ่นระกลางและหลงั 

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ ใช้การเปล่ียนรายละเอียดต่างๆในภาพ โดยใช้

รูปทรงเรขาคณิต เช่น บา้นเรือนท่ีอยูอ่าศยั เส้นโคง้ของสะพาน รวมไปถึงภูเขาท่ีอยูด่า้นหลงั 
รูปแบบการจัดภาพ การใชห้ลกัความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชต้น้ไมแ้ละพุ่มไม้

อยู่ในระยะหน้า ใช้บริเวณท่ีอยูอ่าศยัไร่นาไปจนถึงสะพานดา้นหลงัอยู่ในระยะกลาง ใช้ภูเขาและ
ทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะหลงัสุด 

วิธีการระบายสี ใชว้ิธีระบายรูปเป็นแบบไม่เก็บรายละเอียดมากนกั เป็นระนาบสี โดยใช้
เส้นท่ีเขม้อยูเ่ป็นเส้นขอบของรูปทรงต่างๆ รูปแบบง่าย ๆ ชดัเจน  

 

 
                  ภาพท่ี 50 

ช่ือภาพ    Umgebung von Gardanne  
กลวธีิ      Oil on Canvas 
ขนาด      60 × 73 cm. 
ปีค.ศ.     1886-1890 
ท่ีมา        สมบติัสะสมของเอกชน Private Collection 

ขอ้มูลช้ืนท่ี 7 ช่ือภาพ  Umgebung von Gardanne ภาพน้ีจะมองเห็นไดใ้นระยะหนา้และ
หลงัพร้อมกนั แสดงถึงความเขา้กนัไดข้องสีต่างวรรณะกนั ในลกัษณะของสีคู่ตรงขา้ม ท่ีสามารถ
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อยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งกลมกลืน แสดงความเจิดจา้ของสีออกมาอยา่งชดัเจน เส้นต่างๆท่ีมีในภาพต่างก็
มุ่งตรงมาท่ีจุดสนใจ ตอ้งมองมาท่ีจุดรวมสายตาท่ีบา้นหลงัใหญ่ และทิวเขาท่ีสีเขม้ท่ีอยูด่า้นหลงั ท า
ใหภ้าพน้ีมีจุดสนใจ 2 แห่ง ท่ีสามารถอยูร่่วมกนัได ้ 

จากการวเิคราะห์ผลงานของปอล เซซาน ผูว้จิยัพบวา่ 
ลักษณะการตัดทอนรูปทรงจากธรรมชาติ แสดงถึงธรรมชาติ ชั้นต่างๆของภูเขาเน้นการ

แสดงออกดว้ยสี เส้น และบริเวณวา่ง มีการใชเ้ส้นหลายชนิดประกอบกบัสีท่ีไม่ตดักนัมากนกั ท า
ให้เกิดความรู้สึกถึงเส้นท่ีเคล่ือนไหว ใช้การลดทอนให้เหลือลกัษณะเด่นของธรรมชาติท่ี เน้น
เฉพาะโครงสร้างของพื้นและส่ิงก่อสร้าง มากไปกวา่การมุ่งเนน้การแสดงออกถึงรายละเอียด ให้
ความส าคญักบัเร่ืองของ แสง สี ท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้  

รูปแบบการจัดภาพ  การใชห้ลกัความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั สนามและบา้นอยูใ่น
ระยะหนา้ ภูเขาและทอ้งฟ้าอยูใ่นระยะสุดทา้ย  

วธีิการระบายสี เส้นและระนาบสีแทนค่ารูปทรงท่ีปรากฏ ใชบ้า้นในโทนสีท่ีสวา่งและ
ภูเขาท่ีสีเขม้กวา่ท าใหส่้วนต่างๆของภาพน้ีอยูก่นัไดอ้ยา่งกลมกลืน ดูสบายตา ใหดู้เรียบง่ายและ
น่าสนใจ ใชสี้คู่ตรงขา้มระบายสลบักนัไปตลอดทั้งภาพ ใชสี้ท่ีเขม้ในระยะหลงัเพื่อแบ่งระยะ ใชสี้
ท่ีเกินจริงกบัส่ิงท่ีตอ้งการถ่ายทอด 

 



 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
เคร่ืองมือที่ใช้ในการวจิยั 
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ภาคผนวก จ  เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย จ  ำนวน 7 ภำพ  

ภาพที ่1 

 
 

ช่ือภาพ         “มุมหน่ึงทีเ่ขาค้อ” 
ขนาดภาพ     90  ×  120 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลกิ 

 

ภำพท่ี 2 

 
 

ช่ือภาพ         “มุมหน่ึงทีเ่ขาค้อ 2” 
ขนาดภาพ    90  ×  120 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลกิ 
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ภาพที ่3 
 

 
 

ช่ือภาพ         “สีสันในธรรมชาติ” 
ขนาดภาพ    90  ×  120 ซม. 
เทคนิค         สีอะคริลกิ 

 

ภาพที ่4 
 

 
 

ช่ือภาพ          “มองให้รู้ ดูให้เห็น” 
ขนาดภาพ     50  ×  60 ซม. 
เทคนิค          สีอะคริลกิ 
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ภาพที ่5 
 

 
 
ช่ือภาพ          “พกัก่อน” 
ขนาดภาพ     100  ×  100 ซม. 
เทคนิค           สีอะคริลกิ 

 

ภาพที ่6 

 
 

ช่ือภาพ           “ริมทางผ่านที่เขาค้อ ” 
ขนาดภาพ      90  ×  120 ซม. 
เทคนิค           สีอะคริลกิ 
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ภำพท่ี 7 
 

 
 

ช่ือภาพ          “ภูหินร่องกล้า” 
ขนาดภาพ     90  ×  120 ซม. 
เทคนิค           สีอะคริลกิ 

 



 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
การวเิคราะห์และประเมินเคร่ืองมือ 
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ภาคผนวก ฉ  ภาพแสดงขั้นตอนการวเิคราะห์ของผู้เช่ียวชาญ 

 ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ตรวจสอบเคร่ืองมือ คร้ังที ่1 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ    ศาสตราจารย ์ก าจร สุนพงษศ์รี 
วนั/เดือน/ปีท่ีสัมภาษณ์ 20 กรกฎาคม พ.ศ. 2553 เวลา 8.30 – 10.00 น. 

 
 

 

 
 

ภาพท่ี 51 
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ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ตรวจสอบเคร่ืองมือ คร้ังที ่1 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ      ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา เหมวงษา คณบดี คณะศิลปะศาสตร์ มทร. คลอง 6 
วนั/เดือน/ปีท่ีสัมภาษณ์      วนัท่ี  1 เมษายน พ.ศ. 2553      เวลา  10.00 – 14.30  น.   

 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 52 
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ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ตรวจสอบเคร่ืองมือ คร้ังที ่1 
ช่ือผูเ้ช่ียวชาญ      อ.ภกัด์ิ  ล้ิมพงษ ์ศิลปิน อาจารยพ์ิเศษและวทิยากร 
วนั/เดือน/ปีท่ีสัมภาษณ์      วนัท่ี  13 พฤษภาคม พ.ศ. 2553      เวลา  19.30 - 21.30  น. 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 53 
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ภาคผนวก จ  ภาพแสดงขั้นตอนการประเมนิผล 
ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ประเมินผลรูปภาพ คร้ังที ่2 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี   1  ศาสตราจารย ์ก าจร สุนพงษศ์รี 
วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน              วนัจนัทร์ ท่ี 28   มีนาคม   พ.ศ. 2554    เวลา 17.00   น. 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 54 
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ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ประเมินผลรูปภาพ คร้ังที ่2 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี   2  ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา เหมวงษา 
วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน              วนัจนัทร์ ท่ี 28   มีนาคม   พ.ศ. 2554    เวลา 11.00   น. 
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ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ประเมินผลรูปภาพ คร้ังที ่2 

ช่ือผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี   3  อ.ภกัด์ิ  ล้ิมพงษ ์
วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน              วนัจนัทร์ ท่ี 28   มีนาคม   พ.ศ. 2554    เวลา 19.00   น. 
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ประวตัย่ิอผู้วจิยั 

 
ช่ือ/ช่ือสกุล   นายทวสิีทธ์ิ วงศฤ์ทธ์ิเดชากิจ 
วนั/เดือน/ปีเกดิ   17 ตุลาคม  พ.ศ. 2504   
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน 48/199  หมู่ 7  หมู่บา้นดีเค ซอยพระยามนธาตุ 35/5(ดีเค 14) 

ถนนกาญจนาภิเษก เขตบางบอน แขวงบางบอน จ.กรุงเทพ 
10150 

ต าแหน่งหน้าทีก่ารงาน  ศิลปินอิสระ   
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2520  ส าเร็จการศึกษา ระดบัมธัยมตน้ โรงเรียนวดัสุทธิวราราม 
 พ.ศ. 2523  ส าเร็จการศึกษา ระดบั ประโยควชิาชีพ โรงเรียนอาชีวศิลปศึกษา 
 พ.ศ. 2525  ส าเร็จการศึกษา ระดบั ประโยควชิาชีพชั้นสูง วทิยาเขตเพาะช่าง 
 พ.ศ. 2527  ส าเร็จการศึกษา ระดบัปริญญาตรี(ศษบ.) วทิยาลยัเทคโนโลยแีละ 

อาชีวศึกษา  วทิยาเขตเพาะช่าง 
พ.ศ. 2546 ศึกษาดา้นการทอผา้และเคมีท่ีใชใ้นอุตสาหกรรมส่ิงทอ 

มหาวทิยาลยัเทคนิคกรุงเทพ 
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