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บทคดัย่อ 
 

     การวิจัยคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ  1) ศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงของมกัซ์ เอินสต ์ จ  านวน 3 ภาพ ของเรเน  มากรีตต์  จ านวน 
3 ภาพ และของ ซาลวาดอร์ ดาลี  จ  านวน 3 ภาพ รวมทั้งส้ินจ านวน   ภาพในประเดนน เน้ือหา ชุดสี 
เทคนิคการระบายสี รูปแบบการตดัทอน และการจดัภาพ  และ 2) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง
รูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  กลุ่มตวัอย่าง คือ ภาพจิตรกรรมรูปผูห้ญิง
แบบศิลปะเหนือจริง คดัเลือกโดยการสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่  แบบ
วิเคราะห์ตารางกริด  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  และผลงาน
สร้างสรรค์ของผูว้ิจยั เกนบขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยุกต ์สถิติท่ีใช้
ในการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ร้อยละ  
 ผลการวจิยัพบวา่  
 1. การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะภาพจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง ประเดนน
เน้ือหาพบว่า เน้ือหาผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบัชวนฝันใช้ในระดบัมาก รองลงมาผูห้ญิงกบั
ธรรมชาติ และผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัรตามล าดบั ประเดนนชุดสีพบว่าสีท่ีใช้มากท่ีสุด
ไดแ้ก่สีขาว  รองลงมาคือสีน ้ าตาล  สีฟ้า สีเทา สีน ้ าเงิน สีด า สีแดง สีเหลือง สีม่วง สีเขียวและสีส้ม 
ประเดนนเทคนิคการระบายสีพบวา่ การระบายสีแบบเรียบกลมกลืนใช้มากท่ีสุด รองลงมาเปน นการ
ระบายสีผสมการกดและพิมพ์ ประเดนนรูปแบบการตดัทอน ตัดทอนเปน นรูปทรงโค้งมากท่ีสุด 
รองลงมาคือรูปทรงอิสระ วิธีการตดัทอนท่ีพบมากท่ีสุดคือการเช่ือม รองลงมาคือการหด ประเดนน
การจดัภาพพบวา่ การจดัภาพแบบซา้ย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึกใชม้ากท่ีสุด และมีจุดน าสายตา  
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 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเร่ืองจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงดว้ยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ  ประเดนนเน้ือหา ใช้เน้ือหาผูห้ญิงกับจินตนาการในส่ิงล้ีลับชวนฝันมากท่ีสุด 
รองลงมาคือเน้ือหาผูห้ญิงกบัธรรมชาติ และผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัรตามล าดบั ประเดนน
ชุดสี โดยใช้สีขาวมากท่ีสุด รองลงมาสีน ้ าตาล  สีฟ้า สีเทา สีน ้ าเงิน สีด า สีแดง สีเหลือง สีม่วง สี
เขียวและสีส้มตามล าดบั ประเดนนเทคนิคการระบายสี ใช้การระบายสีแบบเรียบกลมกลืนมากท่ีสุด 
รองลงมาคือการระบายสีผสมการกดและพิมพ ์ ประเดนนรูปแบบการตดัทอนรูปทรง ใชก้ารตดัทอน
เปน นรูปทรงโค้งมากท่ีสุด รองลงมาคือรูปทรงอิสระ วิธีการตดัทอนท่ีพบมากท่ีสุดคือการเช่ือม 
รองลงมาคือการหด ประเดนนการจดัภาพ ใช้การจดัภาพแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึกมากท่ีสุด 
และใชจุ้ดน าสายตา 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were 1) to analyze the creation of the total nine surrealistic 
paintings of woman: three drawn by Max Ernst, three drawn by René Magritte, and other three 
drawn by Salvador Dali in terms of contents, colour sets, colouring techniques, diminution, and 
arrangement and 2) to create surrealistic paintings of woman with acrylic on canvas. The samples 
included  surrealistic paintings of woman obtained through purposive random sampling. The 
research instruments involved grid table analysis form, structured observation form, structured 
interview, and the paintings created by the researcher. Data was collected from artistic experts 
through Delphi technique and was statistically analyzed in percentage. 
 The findings revealed as follows. 
 1. The surrealistic paintings of woman showed that, in terms of contents, imagination and 
romance was mostly used. Besides, the theme of woman and object, and machines was also 
included. As for colour sets, white shade was used mostly followed by brown, blue, grey, dark 
blue, black, red, yellow, purple, green, and orange. For colouring techniques, flat wash was mostly 
adopted followed by mixed colouring, pressing, and printing. For diminution, curves were mostly 
found and followed by free forms. The methods of diminution, which were mostly used, included 
linking followed by shrinking. For arrangement, the symmetrical arrangement based on sensation 
with eye focus was mostly used. 
 2. The creation of surrealistic paintings of woman with acrylic on canvas employed the 
theme of woman and imagination, and romance mostly followed by woman and nature, and 
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machine. White was mostly used and followed by brown, blue, grey, dark blue, black, red, yellow, 
purple, green, and orange. For colouring techniques, flat wash was mostly adopted followed by 
mixed colouring, pressing, and printing. For diminution, curves were mostly found and followed 
by free forms. The methods of diminution, which were mostly used, included linking followed by 
shrinking. For arrangement, the symmetrical arrangement based on sensation with eye focus was 
mostly used. 
 Keywords: Woman Paintings, Surrealism  
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  

 ตั้งแต่สมยัอดีตการมาแลว้ท่ีมนุษยไ์ดริ้เร่ิมมีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ล้วนได้รับแรง
บนัดาลใจมาจากรูปร่างรูปทรงส่วนใหญ่จากธรรมชาติ และรูปร่างรูปทรงท่ีมนุษยใ์ห้ความสนใจ
มากก็คือรูปร่างรูปทรงของผูห้ญิงนัน่เอง ซ่ึงส่ือความหมายไดห้ลายรูปแบบเช่น เร่ืองเพศ การสืบ
พนัธ์ ความเช่ือ แนวคิด ความงาม ความสมบูรณ์ รสนิยมต่างๆ เป็นตน้ จากรูปร่างรูปทรงของสรีระ
ท่ีเป็นเส้นโคง้เส้นเวา้เยา้ยวนชวนให้น่าหลงใหลใฝ่ฝัน ก่อให้เกิดจินตนาการต่างๆมากมาย และเป็น
ความงามท่ียงัคงอยูเ่สมอมาในทุกยุคทุกสมยั แมใ้นปัจจุบนัคติความเช่ือค่านิยมต่างๆจะเปล่ียนไป
มาก แต่แรงบนัดาลใจจากรูปร่างรูปทรงของผูห้ญิงก็ถือได้ว่าเป็นปัจจยัอนัส าคญัท่ียงัได้รับความ
นิยมน ามาสร้างสรรคใ์นงานศิลปะจนถึงปัจจุบนั 

ในงานศิลปะนั้นไดมี้การน ารูปร่างรูปทรงของผูห้ญิงถ่ายทอดและส่ือความหมายในหลาย
รูปแบบหลายแง่มุม เช่น มนุษยใ์นสมยัยุคก่อนประวติัศาสตร์นั้นไดเ้ร่ิมมีการสร้างงานศิลปะเป็น
ประติมากรรมขนาดเล็ก ช่ือ เทพีวนีสั วลิเลนดอร์ฟ ซ่ึงมีลกัษณะอว้นทว้นสมบูรณ์ แสดงอวยัวะเพศ
ค่อนขา้งใหญ่ และบ่งบอกถึงการผา่นการมีบุตรมาแลว้หลายคร้ัง ไม่เนน้ใบหนา้ จากรูปร่างรูปทรง
ในลกัษณะอว้นน้ีคนในสมยัยุคก่อนประวติัศาสตร์ตอ้งการส่ือถึงความอุดมสมบูรณ์ เก่ียวขอ้งกบั
การสืบพนัธ์ ซ่ึงมีการค้นพบประติมากรรมในลักษณะน้ีมากมายในแถบยุโรปซ่ึงก็มีลักษณะท่ี
คล้ายคลึงกันมาก ต่อมาในสมยักรีก ความงามของผูห้ญิงได้เปล่ียนมาเป็นความงามในแบบท่ี
สมบูรณ์ตามอุดมคติ ซ่ึงมีความงามท่ีไดส้ัดส่วนกายวิภาคท่ีสมบูรณ์และมีความเหมือนจริงยิ่งข้ึน 
เช่นรูปสลักหินอ่อนเทพีอะโพรไดท์ คไนดอส (Aphodite Knidos) ผลงานของแพรกซีส เทลิส
(Praxiteles) ถือเป็นประติมากรรมรูปผูห้ญิงยนืเปลือยรูปแรกของกรีกซ่ึงอยูใ่นท่ายืน แสดงสรีระอนั
อวบอ่ิมสัดส่วนงดงามดูนุ่มนวล (บุศรินทร์ ค าหุ่ง, 2545, น.91) และรูปสลกัหินอ่อนรูปเทพีอะโพร
ไดน์แห่งเมลอส หรือวีนสัแห่งมิโล (Aphordite of Meros or Venus de Milo) ซ่ึงก็มีความงามใน
สัดส่วนท่ีสมบูรณ์ไม่แพก้นั ดูแลว้ชวนนึกถึงเทพธิดาบนสรวงสวรรคท่ี์มีความงามเกินมนุษยส์ามญั
ชนทัว่ไป ในยคุต่อมามนุษยก์็ยงันิยมใชรู้ปร่างรูปทรงของผูห้ญิงผสมผสานความคิดสร้างสรรคแ์ละ
จินตนาการ เป็นส่ือในการสร้างผลงานศิลปะอยา่งหลากหลาย ศิลปินแนวหน้าในงานศิลปะเซอร์เรีย
ลิสมส่์วนใหญ่ ก็ไดนิ้ยมน าเอารูปร่างรูปทรงของผูห้ญิงมาสร้างผลงานศิลปะซ่ึงไดมี้การดดัแปลงตดั
ทอนในลกัษณะของแนวเหนือจริงมากมาย วิธีการน าเสนอภาพให้มีลกัษณะก่ึงจริงก่ึงฝันมีการเล่น
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ความจริงกบัความลวง การเสนอภาพ 2 นยั การแปลสภาพใหมี้ลกัษณะก่ึงคนก่ึงพืชหรือก่ึงวตัถุ และ
การน าเสนอผูห้ญิงในลกัษณะท่ีเนน้เร่ืองกามวสิัยหรือนยัทางเพศอยา่งทา้ทาย (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 
2539, น.59)  

โดยส่วนตวัผูว้ิจยัมีความช่ืนชอบหลงใหลในความงามของสรีระผูห้ญิงซ่ึงมีผลกระทบต่อ
ความรู้สึกต่อจิตใจของผูว้ิจยัจึงเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคแ์ละส่ือความรู้สึกในผลงานศิลปะ
และไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผลงานของศิลปินแนวเซอร์เรียลลิสม์ ซ่ึงเป็นศิลปินแนวหน้าในวงการ
ศิลปะแบบเหนือจริงอีกทั้งยงัมีผลงานศิลปะมากมายท่ีส่ือความหมายเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาเร่ืองราวของ
ผูห้ญิงจึงศึกษาเพื่อเป็นแนวทางในการท าวิจยัในคร้ังน้ี ศิลปินท่านแรกคือมกัซ์ เอินสต ์(Max Ernst) ซ่ึง
เป็นกระบวนการท่ีแสดงออกของจิตไร้ส านึก จากเทคนิคการท าภาพพิมพถู์ (Frottage) ผสมกบัการ
ระบายสี  ผลงานท่ีเอินสต์ไดถ่้ายทอดแนวความคิดไวม้ากมาย  จิตรกรรมเก่ียวกบัรูปร่างคนหรือสัตว์
ในระยะแรกๆ ของเขามีลกัษณะใหญ่โตประชดประชนัเป็นส่ิงท่ีล ้ ายุคท่ีศิลปินคนอ่ืนยงัไม่ไดท้  าข้ึน
ในช่วงขณะนั้น เป็นการถ่ายทอดรูปแบบท่ีมีลกัษณะทวรูิปคือการใชรู้ปแบบของส่ิงสองส่ิงท่ีต่างกนัมา
ไวด้ว้ยกนั ศิลปินท่านท่ีสองคือเรเน มากริตต ์โดยเป็นการผสมผสานวสัดุต่าง ๆ ในรูปแบบองคป์ระกอบ
ท่ีแปลกออกไป การสร้างสรรค์ผลงานของ มากริตต์ มีความพิเศษในแง่การน าเสนอความฟุ้งฝันและ
ความจริงท่ีเหนือจริง เช่นภาพ The love Song ของเขาอาจจะเป็นการน าเสนอดว้ยภาพให้เห็นถึงค ากล่าว
ท่ีว่า “ความรักท าให้คนตาบอด” โดยส่วนตวั มากริตต์ ไดตี้ความว่าภาพน้ีคือความลึกลบัท่ีสะทอ้นให้
เห็นถึงความเขา้ใจของเราท่ีมีต่อชูรั้กท่ีเรามิไดรู้้จกัมกัคุน้ และส าหรับภาพ Collective  Invention อาจเป็น
การเล่นกบัจินตนาการเก่ียวกบันางเงือก คือ หากเงือก คือผูห้ญิงท่ีมีหางเป็นปลาแทนขา แล้วเห็นจึง
เป็นไปในทางกลบักนัคือ ส่วนบนเป็นปลาและมีส่วนล่างเป็นขาบา้ง (กนกพรรณ เถาทอง, 2545, น.33) 
และศิลปินอีกท่านคือ ซลัวาดอร์ ดาลี เป็นสมาชิกกลุ่มเซอร์เรียลิสมท่ี์โดดเด่นท่ีสุดคนหน่ึง วิธีการท่ีวา่
น้ีเขาสามารถแสดงออกซ่ึงครอบง าและความเพอ้ฝันท่ีตวัเขาเองไดเ้ผชิญดว้ยการซุกซ่อนรูปทรงหน่ึง
ไวอี้กรูปทรงท่ีเขียนข้ึนก่อนหน้า เทคนิคท่ีเรียกว่า ทฤษฎีอนัฉับพลนัของความเขา้ใจอนัไร้เหตุผล 
(Paranoiac – Critical Activity) ผลงานเซอร์เรียลิสมข์องดาลีมีหลายนยั เช่น ภาพ Maewes หรือ ภาพท่ี 
ณ น.ปากน ้ า เรียกวา่ พอทเทรดแบบเซอร์เรียลิสมน์ั้นเป็นภาพท่ีแสดงกลวิธีลวงตา (Trompe-l'oeil) 
ดว้ย ลกัษณะ 2 นยั คือ  จะมองเป็นหนา้ดาราสาวชาวอเมริกนัท่ีช่ือ เมเวสทก์็ได ้หรือจะมองเป็นห้อง
ชุดก็ได ้หากจะมองเป็นโซฟาก็ได ้หรือจะมองเป็นชายหญิงนอนประกบกนัก็ได ้ลกัษณะ 2 นยั หรือ
หลายนยัน้ี เป็นลกัษณะเด่นในผลงานเซอร์เรียลิสม ์(สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2539, น.21) ศิลปะเหนือ
จริงไดเ้ร่ิมมีบทบาทในวงการศิลปะ นบัตั้งแต่สมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 และ 2 ศิลปินผูมี้บทบาทคือ 
อองเดร เบรตอง กวีชาวฝร่ังเศส ปอล เลลูอาร์ และปิแยร์ เรอแวร์ดี เป็นตน้ (กนกพรรณ  เถาทอง, 
2545, น.33) 



3 
 

ศิลปะเหนือจริง (Surrealism) ไดพ้ฒันาแนวคิดมาจากกลุ่มลทัธิดาดาผสมผสานกบัทฤษฎี
จิตวเิคราะห์ของซิกมนัด ์ฟรอยด์ ท่ีเนน้ในเร่ืองจิตใตส้ านึก โดยเช่ือวา่จิตใตส้ านึกของมนุษยเ์ป็นบ่อ
เกิดส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะปล่อยให้จินตนาการเล่ือนไหลอยา่งอิสระ ไม่อยูภ่ายใตก้รอบ
จ ากดัของเหตุผล หรือความสมจริง ลกัษณะศิลปะในแนวเหนือจริงน้ีจึงแสดงออกมาในลกัษณะของ
ความฝัน แปลก ประหลาด มหัศจรรย์ เป็นมายาทั้งในด้านเน้ือหาและรูปทรง (ชาญณรงค์ พร
รุ่งโรจน์, 2543 น.26) 
 ฟรอยด์นกัจิตวิทยาผูย้ิ่งใหญ่ไดใ้ห้อรรถาธิบายไวว้า่ มนุษยเ์ราทุกวนัน้ีด าเนินชีวิตไปโดยมี
ระบบของสังคมคอยควบคุมอยู ่ อารมณ์ท่ีอยากจะท าอะไรตามใจชอบถูกผลกัดนัเขา้ไปตกตะกอน
อยู่ก้นบ้ึงของจิตใจ เม่ือถูกกดดนันานๆเขา้ก็จะมีทางออก โดยทางฝันไปบา้งหรือมานั่งคิดสร้าง
วิมานในอากาศบา้ง ความฝันเหล่าน้ีลว้นแต่เป็นจิตใตส้ านึกของเรา ซ่ึงถา้ยงัต่ืนอยูก่็ไม่อาจสมหวงั
เช่นนั้น  แต่ถา้ฝันแลว้เราก็อาจจะสนองอารมณ์ตามตอ้งการไดทุ้กอยา่ง (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2539, 
น.16)   

จากข้อมูลท่ีกล่าวมาในข้างต้นน้ีผู ้วิจ ัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิเคราะห์ลักษณะการ
สร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมรูปผูห้ญิงในงานศิลปะแบบเหนือจริง โดยศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปิน
ลทัธิศิลปะแบบเหนือจริง ได้แก่ มกัซ์ เอนสต์  ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากรีตต์ เพื่อน าผลจาก
การศึกษามาสร้างสรรค์และพฒันาเป็นผลงานในแบบของผูว้ิจ ัย  โดยมีเน้ือหาท่ีสอดคล้องกับ
จินตนาการของผูว้จิยัภายใตห้วัขอ้วจิยัเร่ือง “จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง” 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือ

จริงของมกัซ์ เอินสต ์ จ  านวน 3 ภาพ  ของเรเน  มากรีตต์  จ านวน 3 ภาพ และของ ซาลวาดอร์ ดาลี  
จ  านวน 3 ภาพ รวมทั้งส้ินจ านวน 9 ภาพในประเด็นต่อไปน้ี 

1.1 เน้ือหา 
1.2 ชุดสี 
1.3 เทคนิคการระบายสี 
1.4 รูปแบบการตดัทอน 
1.5 การจดัภาพ 

2. เพื่อน าผลจากการศึกษามาสร้างสรรค์และพฒันาเป็นผลงานในแบบของตวัเอง โดยมี
เน้ือหาท่ีสอดคลอ้งกบัจินตนาการของผูว้จิยั เร่ืองจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะแบบเหนือจริง 
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ขอบเขตของการวจิัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากร ได้แก่ ภาพผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงของมกัซ์ เอินสต ์ 
จ  านวน 30 ภาพ ของเรเน มากรีตต์  จ านวน 24 ภาพ และของ ซาลวาดอร์ ดาลี  จ  านวน 46 ภาพ รวม
ทั้งส้ินจ านวน 100 ภาพ       
 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงท่ีได้รับการคดัเลือก
จ านวน 9 ภาพ จากจ านวน 100 ภาพ โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) 
รับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ ตามเกณฑต่์อไปน้ี 

1. เป็นภาพจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
2. เป็นภาพท่ีมีรูปผูห้ญิงกบัธรรมชาติ 
3. ตอ้งมีลกัษณะการตดัทอนและบิดเบือนในภาพ (Distortion&Abstraction)  
ตัวแปรทีศึ่กษา 

 ตัวแปรอิสระ ไดแ้ก่  ภาพผลงานจิตกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง ของมกัซ์ เอินสต ์ 
ของซาลวาดอร์  ดาลี และของเรเน  มากรีตต์ในประเด็น เน้ือหา ชุดสี เทคนิคการระบายสี รูปแบบ
การตดัทอนและการจดัภาพ 
 ตัวแปรตาม ไดแ้ก่ผลงาน จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงดว้ย สีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. เพื่อน าไปเผยแพร่ในวารสาร เอกสารความรู้ต่างๆ เก่ียวกับลักษณะกระบวนการ

สร้างสรรค์จิตรกรรมรูปผูห้ญิงศิลปะแบบเหนือจริง และก่อให้เกิดแรงดลใจแก่ผูส้นใจเก่ียวกับ
จิตรกรรมแบบเหนือจริงในบริบทอ่ืนๆ 

2. เพื่อเป็นข้อมูลให้แก่ผูท่ี้สนใจจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงในลักษณะ
ดงักล่าวและก่อใหเ้กิดการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมอยา่งต่อเน่ือง 

3. เพื่อน าความรู้ท่ีไดไ้ปใชก้บัการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

จิตรกรรม หมายถึง เป็นผลงานศิลปะท่ีถ่ายทอดในรูปแบบ 2 มิติ เนน้เร่ืองจิตใตส้ านึกมา
ผสมผสานเป็นมูลเหตุการณ์สร้างผลงานให้แสดงออกในแนวฝันเฟ่ือง มายา สลายรูปทรงของวตัถุ  
จดัสภาพแวดลอ้มท่ีแปลกเหนือกฎเกณฑข์องธรรมชาติ 
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รูปผู้หญงิ หมายถึง ภาพวาดผูห้ญิงในงานศิลปะแบบเหนือจริง มีลกัษณะบิดเบือน ดดัแปลง
ใหแ้ตกต่างจากรูปทรงของความเป็นจริงตามธรรมชาติท่ีคุน้เคย 

ศิลปะเหนือจริง หมายถึง ผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างสรรค์ข้ึนตามแนวคิดของศิลปิน ท่ี
ลกัษณะเพอ้ฝัน แปลกแตกต่างจากความเป็นจริงเหนือธรรมชาติ 

ชุดสี หมายถึง กลุ่มสีท่ีศิลปินลทัธิศิลปะแบบเหนือจริงใช้สร้างสรรค์ผลงาน เพื่อให้เกิด
อารมณ์ความรู้สึกของผลงานจิตรกรรม เช่น กลุ่มสีขาว หมายถึงพื้นท่ีท่ีมีสีขาว รวมทั้งสีผสมขาว
(Tint) 

เทคนิคการระบายสี หมายถึง กระบวนการหรือวิธีการท่ีศิลปินลทัธ์ศิลปะแบบเหนือจริงใช้
สร้างสรรคผ์ลงาน เพื่อใหเ้กิดอารมณ์ความรู้สึกของผลงานจิตรกรรม 

รูปแบบการตัดทอน หมายถึง การสร้างภาพบิดเบือน ดดัแปลงจากความเป็นจริง ไดแ้ก่ การ
ตดัทอนเป็นรูปทรงเป็นเหล่ียม โคง้และอิสระ กบัวธีิการการยดื การหด การเช่ือมและการตดั 

การจัดภาพ หมายถึง การจดัองค์ประกอบของภาพเพื่อให้เกิดความน่าสนใจในภาพ ให ้
สอดคลอ้งกบัเน้ือหาหรืเจตนาของผูส้ร้างสรรคแ์ละสามารถบอกเล่าเร่ืองราวความรู้สึกได ้

เนือ้หา หมายถึง เร่ืองราว ความหมายหรือการส่ือถึงเน้ือเร่ืองท่ีศิลปินลทัธิศิลปะแบบเหนือ
จริงใชถ่้ายทอดออกมาในภาพจิตรกรรม 

แรงบันดาลใจ หมายถึง แรงกระตุน้หรือแรงผลกัดนัท่ีเกิดข้ึนในใจ ท าให้เกิดความคิดหรือ
การกระท าเพื่อสร้างสรรค์ โดยอาจเกิดจากการกระตุน้ภายนอกหรือภายในก็ไดท้ั้งนามธรรมและ
รูปธรรม 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 
 

 
                                                     ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 

ตัวแปรต้น ตัวแปรตาม 

 ก า ร ศึ ก ษ า วิ เ ค ร า ะ ห์
ผลงานจิตรกรรมรูปผู ้หญิง
แบบศิลปะเหนือจริง ของมกัซ์  
เอินสต์  ของซาลวาดอร์ ดาลี 
และของเรเน  มากรีตต ์

- เน้ือหา 
- ชุดสี 
- เทคนิคการระบายสี 
- รูปแบบการตดัทอน 
- การจดัภาพ 
 

ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ผ ล ง า น
จิตรกรรมรูปผู ้หญิงแบบ
ศิลปะเหนือจริง จ านวน 6 
ภาพ 

 ผลงานจิตกรรมรูป
ผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
จ านวน 9 ภาพ 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
 ในการวิจัยคร้ังน้ี ผู ้วิจ ัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง และได้เสนอหัวข้อ  
ดงัต่อไปน้ี 

1. ศิลปะลทัธิเหนือจริง 
2. ชีวติและผลงานของศิลปินลทัธิเหนือจริง 
3. รูปผูห้ญิงในศิลปะ 
4. ประวติัความเป็นมาของทศันศิลป์ 
5. สัญลกัษณ์ในทศันศิลป์ 
6. หลกัการศิลปะ 
7. ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
8. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ศิลปะลทัธิเหนือจริง 
 ความหมาย และแนวคิดของศิลปะลทัธิเหนือจริง  
 ลัทธิเซอร์เรียลลิสม์ เป็นแนวทางจิตรกรรมยุโรป ท่ีได้ทิ้งรอยประทับไว้ตลอดสมัย
สงครามโลกคร้ังท่ี 1 ลัทธิเซอร์เรียลลิสม์มีแหล่งกาํเนิดมาจากจิตรกรรมดาดา และจิตรกรรมเชิง
อภิปรัชญา  ลทัธิน้ีไดก้ลายเป็นแนวโน้มใหม่ทางศิลปะในช่วง  พ.ศ. 2466-7  โดยปรากฏข้ึนมาจาก
ความพยายามท่ีจะให้ขัดแยง้อย่างรุนแรงกับพวกดาดา  และเป็นความพยายามค้นหาระบบท่ีจะ
กลายเป็นจิตรกรรมอีกแบบอย่างหน่ึงเป็นงานท่ีแสดงออกไดห้ลายรูปแบบ  และเป็นภาพในขั้นกลาง
ระหว่างความฝันกบัความแทจ้ริงดว้ยการทาํให้งานจิตรกรรมมีระบบมากข้ึนน้ี  ทาํให้พวกดาดารู้สึก
เหมือนกบัวา่  เป็นการคุกคามโลกทศัน์ของพวกเขาโดยตรง 
 แต่อย่างไรก็ตาม  ศิลปินจาํนวนหน่ึงซ่ึงไดแ้ก่พวกกวีและพวกจิตรกร  ได้พยายามทาํให้
ผลงานของพวกเขาเป็นระบบ  และสําเร็จผลไดจ้ริงบนพื้นฐานของวิทยาศาสตร์ดว้ย  ศิลปินพวกน้ี
ไดติ้ดต่อกบัซิกมนัด์ ฟรอยด์  ผูเ้ป็นบิดาแห่งจิตวิเคราะห์ศาสตร์  พวกเขาได้คน้พบว่ากฎและการ
หนา้ท่ีทางศิลปะ  ก็เปรียบไดก้บักฎและการหนา้ท่ีทางจิตวิทยานัน่เอง  ดงันั้น  ลทัธิเซอร์เรียลลิสม์
ในระยะแรกเร่ิม  จึงไม่ปรากฏเป็นแนวงานจิตรกรรมท่ีชดัเจนนกั  แต่เป็นวิถีทางของมนุษยใ์นการ
ติดต่อกบัความแทจ้ริงมากกวา่  คือ  เป็นรูปแบบของความตระหนกัในตนเองและความแทจ้ริงดว้ย  
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ในปรัชญาทางศิลปะแบบน้ี ไม่นับว่าการจัดระเบียบจิตใจเป็นเกณฑ์อย่างมีเหตุผลจะเป็น
กระบวนการสร้างสรรค์ด้วยเลย ความคิดและภาพแปลก ๆ น้ี ได้ถลาํลึกไปสู่ความไม่รู้สึกตัว  
ผลลพัธ์ตลอดจนจุดมุ่งหมายของงานเซอร์เรียลลิสมก์็คือ การทาํความรู้สึกแปลก ๆ น้ีให้เป็นรูปร่าง  
ให้เป็นไปตามความแทจ้ริงท่ีพวกเขามองเห็นแทท่ี้สุด ลทัธิเซอร์เรียลลิสมไ์ม่เคยมีจุดมุ่งหมายเป็น
แบบอย่างศิลปะมาก่อน  คร้ันกลายเป็นแบบอย่างศิลปะ ก็แสดงให้เห็นความไม่เป็นเอกภาพทาง
ศิลปะในผลงานของพวกเขาดว้ย  งานเซอร์เรียลลิสมท่ี์เราพบเห็นไดมี้แสดงเป็น 2 แนวทางควบคู่
กนัไป คือ งานจิตรกรรมแบบวตัถุวิสัยเคร่งครัดกบังานจิตรกรรมแบบนามธรรมผนัเฟ่ือง ซ่ึงไม่ใช่
ภาพแบบสามญัธรรมดา แต่เป็นกระบวนการท่ีทาํให้ปรากฏทศันภาพจากจิตท่ีไม่รู้สึกตวั (อศันีย ์                
ชูอรุณ, 2534, น.99) 

1. ความเป็นมาของศิลปะลทัธิเหนือจริง 
 จากบทบาทศิลปะลทัธิดาดาท่ีเป็นไปอยา่งกวา้งขวาง ดว้ยทรรศนะและการสร้างสรรคค์วาม

ท่ีแปลกแตกต่างจากอดีตอนัเป็นผลมาจากความไร้สาระของสงครามอนัโง่เขลา พวกหนุ่มสาวกลบั
จากสงครามดว้ยอาการงงงวย และไดส่้งผลมาสู่ขบวนการทางศิลปะอีกขบวนการหน่ึงคือ  ศิลปะ
ลทัธิเหนือจริง  จากสภาพการต่อตา้นเหตุผล  ได้พฒันาไปสู่การแสดงออกซ่ึงจิตใตส้ํานึกอนัเป็น
เหตุผลภายในท่ีไม่ลงรอยกนักบัเหตุผลภายนอก  และก็มีศิลปินจากศิลปะลทัธิดาดาท่ีพฒันาไปสู่
ศิลปะลทัธิเหนือจริง ดว้ย  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกวี  เบรอตง  ท่ีเคยร่วมปฏิบติัการอยูก่บัศิลปินลทัธิดา
ดา  ไดห้นัมาแสดงบทบาทและเป็นผูน้าํแถลงการณ์ ศิลปะลทัธิเหนือจริงในปี ค.ศ.1924 (พ.ศ.2467) 
ซ่ึงถือกนัวา่เป็นการเร่ิมตน้ศิลปะแนวทางน้ีอยา่งเป็นทางการ 

 องัเด  เบรอตง  ยืนยนัว่าการแสดงออกของศิลปะลทัธิเหนือจริง เป็นการแสดงออกจาก               
“ปรากฏการท่ีเกิดข้ึน” เป็นการปฏิเสธตรรกะ เหตุผล กฎเกณฑ์ และศีลธรรม โดยก้าวเขา้ไปสู่
รากฐานของสัจธรรมอนัเกิดจากความจริงท่ียิ่งใหญ่กว่า  หรือท่ีอยูเ่หนือสัจธรรมตามปรากฏการณ์
ภายนอกนั้น เบรอตงประกาศไวต้อนหน่ึงว่า ศิลปะลัทธิเหนือจริงคือ “ความเป็นอิสระของจิต
บริสุทธ์ิ ซ่ึงเป็นวธีิแสดงออกถึงการทาํงานท่ีแทจ้ริงของความคิด ดว้ยการพูด การเขียน ฯลฯ ทาํตาม
คาํบงการของความคิดโดยปราศจากการควบคุมของเหตุผล ซ่ึงไม่เก่ียวขอ้งทั้งสุนทรียศาสตร์และ
ศีลธรรม” 

 สาํหรับคาํวา่ “เหนือจริง” กวอีปอลลิแน์ ไดเ้ร่ิมนาํมาใชก้บัศิลปะของ ชากาลล์ ตั้งแต่ปี ค.ศ. 
1917 (พ.ศ.2460) แต่เป็นคาํวา่ “เหนือธรรมชาติ” ซ่ึงเป็นคาํทางปรัชญาและมีความหมายสัมพนัธ์กบั  
“เหนือจริง” (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2537, น.17) 

 สดช่ืน ชยัประสาธน์ ไดก้ล่าวไวว้า่ มหาสงครามโลกคร้ังแรก (ค.ศ. 1914-1918) ไดน้าํความ
หายนะสูญเสียมาสู่ทวีปยุโรปและประเทศฝร่ังเศสมากกว่าสงครามคร้ังใด ๆ ท่ีเคยมีมา หลงัจาก
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สงครามยุติ ฝร่ังเศสแมจ้ะเป็นฝ่ายชนะแต่ประเทศก็เสียหายบอบชํ้ าขนาดหนกัพื้นท่ีท่ีเคยเป็นเขต
กสิกรรมถูกระเบิดลงเสียหายเพราะปลูกอะไรไม่ไดอี้ก ชาวชนบทตอ้งหลัง่ไหลเขา้มาหางานทาํตาม
โรงงานในเมืองใหญ่ ๆ พวกชนชั้นกลางระดบันายทุนขวาจดัท่ีเป็นปรปักษต่์อลทัธิสังคมนิยม จึงเร่ิม
หนัไปใหก้ารสนบัสนุนต่อขบวนการฟาสซิสตท่ี์ก่อตวัข้ึนในเยอรมนีและอิตาลี ในสภาพบา้นเมืองท่ี
สับสนเช่นน้ีรัฐบาลไม่อาจแกปั้ญหาเศรษฐกิจและสังคมได ้จากการท่ีรัฐบาลเปล่ียนแปลงบ่อยคร้ัง
ในท่ามกลางวกิฤตทั้งทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองของฝร่ังเศสเช่นน้ีเองท่ี องัเดร เบรอตง และ
เพื่อนๆ ซ่ึงเป็นคนหนุ่มรุ่นเดียวกนัท่ีมีชีวิตอยู่หลงัจากท่ีรอดตาย จากสงครามมหาประลยัมาแล้ว  
พวกเขาตอ้งกลายเป็นคนตกงาน ตอ้งดาํเนินชีวิตอยา่งไร้สาระ ว่างเปล่าไร้ความหวงั ทาํให้ตอ้งหา
อะไรยึดเหน่ียวจิตใจให้ได้สักอย่าง สําหรับปัญหาคนรุ่นหนุ่มท่ีเผชิญชะตากรรมเช่นน้ีส่ิงท่ีจะยึด
เหน่ียวจิตใจพวกเขาไดย้อ่มไม่ใช่คริสตศ์าสนา เพราะเบรอตงและเพื่อน ๆ ไม่มีทั้งความเช่ือในพระ
เจา้หรือศรัทธาในพิธีกรรมคาํสอนของพวกพระ ส่ิงท่ีพอจะเป็นท่ีพกัใจของพวกคนหนุ่มในยุคนั้น ก็
เห็นจะมีแต่วรรณคดีและศิลปะเท่านั้น เม่ือไม่มีดาดา กลุ่มลทัธิเซอร์เรียลิสม์อาจเป็นเพียงความ
เคล่ือนไหวท่ีสืบต่อขบวนการ โรแมนติกและซิมโบลิสต ์โดยมีขอ้โตแ้ยง้หรือเติมอะไรเขา้ไปบา้ง
เล็กนอ้ย เพื่อให้สมบูรณ์ข้ึนเท่านั้น ในระหวา่ง 2 ปีท่ีเบรอตงและเพื่อนไดเ้ขา้ไปร่วมกลุ่มดาดาพวก
เขาไดรั้บประสบการณ์ทั้งในแง่ความคิดและการปฏิวติัท่ีช่วยให้รู้วิธีเผชิญและต่อสู่กบัปัญหาแบบ
แปลกใหม่ซ่ึงไม่เคยคิดถึงมาก่อน  ประสบการณ์ท่ีไดจ้ากดาดาทาํให้เบรอตงและเพื่อนๆ ตระหนกั
ถึงความจาํเป็นของการใชว้รรณคดีและศิลปะเป็นเคร่ืองมือแสดงออกซ่ึงอุดมการณ์อนัลึกซ้ึง แมว้่า
จะแยกตวัออกจากกลุ่มดาดาออกมาเพื่อทุ่มเทเวลาเท่าท่ีมีให้กบัเร่ืองท่ีสร้างสรรคแ์ละแปลกใหม่คือ 
การทดลองความรู้เก่ียวกบัจิตไร้สาํนึก ซ่ึงในฝร่ังเศสยงัไม่มีคนรู้จกัและสนใจ   เบรอตงและเพื่อน ๆ 
ก็ยงัไม่ทิ้งแนวคิดและวธีิการแบบดาดา ประสบการณ์ท่ีไดจ้ากดาดาทาํให้กลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ซ่ึงเบรอ
ตงประกาศตั้งอยา่งเป็นทางการเม่ือปี 1924 มีลกัษณะเป็นวิภาษวิธี คือมุ่งทั้งทาํลายระเบียบกฎเกณฑ์
ของโลกภายนอกท่ีเป็นจริงท่ีมีอยูเ่ดิม ซ่ึงบีบรัด   จองจาํทาํให้มนุษยอ์ยู่ในสภาพน่าสมเพช ไร้พลงั 
ไร้เสรีภาพ กบัมุ่งทั้งสร้างสรรคโ์ลกใหม่ ความเป็นจริงท่ีใหม่เพื่อให้มนุษยใ์ชชี้วิตใหม่อยา่งมีคุณค่า 
ปราศจากความขดัแยง้และมีเสรีภาพสมบูรณ์ (สดช่ืน  ชยัประสาธน์, 2537, น.20)     
 2. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะลัทธิเหนือจริง 

ศิลปินในกลุ่มลทัธิเหนือจริงด้วยได้แบ่งลักษณะการสร้างสรรค์งานเป็นกลุ่มใหญ่ ๆสอง
รูปแบบ คือ  พวกเวริสติค เซอร์เรียลิสม์ (Veristic Surrealism) และพวกแอ็บโซลุส เซอร์เรียลีสม์ 
(Absolute Surrealism) 

กลุ่มเวริสติค  เซอร์เรียลิสม์  เป็นลกัษณะรูปแบบท่ีสําคญัของลทัธิเหนือจริงสากล และยงั
ดาํรงความสําคญัเป็นท่ีนิยมกันตลอดมาจนปัจจุบนั เป็นกลุ่มท่ีมีแนวการแสดงออกส่อให้เห็น
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อารมณ์บุคลิกภาพและความเช่ียวชาญในฝีมือ โครงเร่ืองยงัหยิบยืมวิธีการแบบเหมือนจริง จาก
ธรรมชาติแลว้นาํมาขยายผล ผสมผสานกบัเร่ืองฝันๆ  ความจริงแลว้ พวกดาดา และพวกเมตาฟิสิกส์  
ได้สร้างความคิดพื้นฐานรวมทั้งกรรมวิธีมาก่อนแล้ว กล่าวคือ ศิลปินได้นาํภาพท่ีปรากฏอยู่ใน
สายตาจากสภาพธรรมชาติมารับใช้ในฐานะเพื่อแสดงเร่ืองราวบรรยายประสบการณ์ในชีวิตศิลปิน 
โลกแห่งความเป็นจริงของสรรพส่ิงต่าง ๆ ตามธรรมชาติ  เปล่ียนรูปมาเป็นความฝันและถูกผนัแปร
ออกมาในรูปศิลปกรรมอีกต่อหน่ึงด้วยเร่ืองราวท่ีสร้างข้ึน จิตรกรแสดง ให้เห็นบรรยากาศของ
สภาพจิตใจซ่ึงเขา้กนักบัความคิดและความเขา้ใจในความจริงของเขา  แต่ส่วนหน่ึงซ่ึงศิลปินในกลุ่ม
น้ีมีความคลา้ยคลึงกนั คือ มีจุดหมายอยูท่ี่การไม่เช่ือและชอบทาํลายโลกแห่งความจริงท่ีตามองเห็น  
ท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะว่า  ศิลปินต่างมีรากฐานความสงสัยต่อเร่ืองของความจริง พวกเขามองโลกแห่ง
ความจริงในสายตาวา่เป็นภาพมายาทั้งหมด  มีพลงัสัญชาตญาณท่ีไร้การบงัคบั ดงันั้น พวกศิลปินจึง
รวมพลงัของการแสดงออก ใหมี้แนวแห่งการมองโลกในแง่ร้ายของจิตใจ  ศิลปินเด่น ๆ ในแนวน้ี มี 
มกัซ์ เอินต ์ มาร์ก ชากลัล ์ เป็นตน้ 

ส่วนแอ็บโซลุท เซอร์เรียลิสม์ เป็นแนวทางใหม่แนวหน่ึงซ่ึงแตกแยกไปจากกลุ่มเวริสติค 
เซอร์เรียลิสม ์ ในดา้นรูปแบบการแสดงออก คือ มีรากฐานมาจากการคน้ควา้และคน้พบของรูปแบบ
บางอยา่งของศิลปินร่วมสมยั เช่น พวกคิวบิสม ์และการวาดภาพของกลุ่มนามธรรม ซ่ึงพวกแอ็บโซ
ลุท เซอร์เรียลิสม ์นาํมาใช ้ ศิลปินเด่น ๆ ก็มี ฮวน มีโร มตัตา  เป็นตน้ (กาํจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.
246) 

เทคนิคในการสร้างงานจิตรกรรมของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์มิได้กาํหนดรูปแบบโดยเฉพาะ  
อาจทาํแบบฟร็อตเตจ (Frottage) หมายถึงการลอกรูปโดยวิธีใช้กระดาษวางลงบนวตัถุท่ีตอ้งการ  
แล้วใช้สีหรือดินลูบไล้  ฝนกระดาษให้ลวดลายปรากฏ เป็นเทคนิคท่ี มกัซ์ เอินสต์ จิตรกรชาว
เยอรมนัของกลุ่มเซอร์เรียลิสมช์อบใชม้าก หรือบางคนอาจทาํโดยใชส้ไตล์ของพวกนามธรรม เช่น 
มีโร อาร์พ หรือบางคนอาจวาดตามแบบอยา่งเหมือนจริงของ ดงัเช่น ดาล่ี มากรีต ์เทคนิคต่าง ๆได้
ถูกนาํมาใชเ้พื่อการแสดงออกของความฝัน แต่อยา่งไรก็ตาม  พวกกลุ่มเซอร์เรียลิสมก์็มีวิธีการทาํท่ี
แตกต่างกนัออกไปจากเหล่าศิลปินผูเ้ขียนงานจากความฝันในอดีต พวกเขาประสบความสําเร็จใน
เร่ืองแสดงความหมาย แสดงอารมณ์ฝันในเร่ืองต่าง ๆ มากมา (กาํจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.258) 

ในปี ค.ศ.1942 ถือไดว้่าเป็นช่วงระยะเวลาแรกของจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์ ท่ีการทาํงาน
แบบ Aotomatism มีอิทธิพลค่อนขา้งสูง  มีศิลปินหลายคน เช่น อาร์พ  มาร์ซง  มีโร และเอินสต ์ได้
สร้างงานข้ึนดว้ยหลกัการพื้นฐานของเซอร์เรียลิสม์ดงักล่าว ซ่ึงงานแบบความฝันน้ีจะเห็นไดจ้าก
ผลงานของ เดอ กีรีโก (De Chilico) งานท่ีให้ความรู้สึกล้ีลบัของกีรีโก มีผูท้าํตามหลายคน โดยตกั
ตวงเอารูปแบบมากกว่าการใช้ความฝันเป็นแรงบนัดาลใจ กลางปี 1923 มีศิลปินหน้าใหม่เกิดข้ึน
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หลายคน เช่น เรเน มากรีต์  อีฟ ตองกี และซาลวาดอ ดาล่ี  ศิลปินเหล่าน้ีไดเ้ดินตาม กีรีโก โดยยึด
รูปแบบมายาภาพตามจินตนาการ  และศิลปินกลุ่มน้ีเองท่ีไดก้าํหนดทิศทางใหม่ให้กบังานจิตรกรรม
แบบเซอร์เรียลิสม ์โดยเป็นแนวทางท่ีมีนํ้าหนกัและความสาํคญัเท่ากบัรูปแบบ Graphic Aotomatism
ท่ีถือปฏิบติักนัอยู่ในช่วงเร่ิมแรก และนบัตั้งแต่นั้นเป็นตน้มาลทัธิเซอร์เรียลิสม์ ก็ก้าวไปโดยยา้ย
จุดยนืไปมาอยูร่ะหวา่ง สองขั้วน้ี (กนกพรรณ  เถาทอง, 2545, น.20) 

เกียรติศกัด์ิ  ชานนนารถ ได้กล่าวไวว้่า จิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์มี 2 แนวทาง แนวทางแรก
เรียกว่า  เซอร์เรียลิสม์สมบูรณ์  (Absolute  Surrealism) ไดแ้ก่งานของมิโร (Miro) อองเดร มสัชง 
(Andre  Masson) และมตัตา (Matta) การสร้างงานแนวทางน้ีเป็นแบบอตัโนมติั (Automatism) เกิดจาก
การบงการของความคิดโดยปราศจากการควบคุมของจิตใจ งานท่ีออกมาจึงใกลไ้ปทางนามธรรม อีก
แนวทางหน่ึงเรียกวา่  เซอร์เรียลิสมธ์รรมชาติ (Naturalistic  Surrealism) แนวทางน้ีให้ความสําคญักบัจิต
ใตส้ํานึกและความฝัน ไดแ้ก่ งานของดาลี (Dali)  ตองกี (Tanguy) มากริตต ์(Magritte) และปอล  เดลโว 
(Paul  Delvaux) ผลงานมีความพิถีพิถนัในรายละเอียดมาก  ภาพทิวทศัน์และวตัถุส่ิงของท่ีพอจะรู้ไดว้า่
คืออะไร ซ่ึงทั้งหมดนาํออกมาจากบริบทของธรรมชาติไดถู้กทาํให้บิดเบือนไป  และนาํมารวมกนัใน
แบบท่ีแปลกประหลาดเหมือนอยูใ่นความฝัน (เกียรติศกัด์ิ  ชานนนารถ, 2544, น.12) 

โดยสรุป ศิลปะลทัธิเหนือจริง ก่อตวัข้ึนภายหลงัสงครามและวิกฤตทางสังคม การเมือง ซ่ึงมี
จุดยนืสาํคญัคือ มุ่งทั้งทาํลายระเบียบกฎเกณฑข์องโลกภายนอกท่ีเป็นจริงท่ีมีอยูเ่ดิม ซ่ึงบีบรัดจองจาํ
และมุ่งทั้งสร้างสรรค์โลกใหม่ ความเป็นจริงท่ีใหม่เพื่อให้มนุษยใ์ช้ชีวิตใหม่ ศิลปินลทัธิเหนือจริง
อาจแบ่งลกัษณะการสร้างสรรค์งานเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ไดส้องรูปแบบ คือ  พวกเวริสติค เซอร์เรียลิสม ์ 
เป็นลกัษณะรูปแบบท่ีสาํคญัของลทัธิเหนือจริงสากลและยงัดาํรงความสําคญัเป็นท่ีนิยมกนัตลอดมา
จนปัจจุบนั และพวกแอ็บโซลุส เซอร์เรียลีสม์ ซ่ึงมีรูปแบบการแสดงออกท่ีต่างออกไป แต่อยา่งไรก็
ตามทั้งสองกลุ่มน้ีต่างก็มีพื้นฐานมาจากความฝันและจิตไร้สํานึก เหมือนกนั  แตกต่างกนัเพียง
รูปแบบ กรรมวธีิ ท่ีแสดงออกเท่านั้น  
 

ชีวติและผลงานของศิลปินลทัธิเหนือจริง  
 ประวตัิและการสร้างสรรค์งานของมักซ์ เอนิสต์ (Max Ernst) พ.ศ. 2434-2519 
 มกัซ์ เอินสต์  ได้เร่ิมมีช่ือเสียงในถานะศิลปินชั้นนาํของศิลปะดาดาในเมืองโคโลนญ ์
ประเทศเยอรมนี งานนิทรรศการผลงานของเขาเม่ือ พ.ศ.2463 ในกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศษ ได้
สร้างความต่ืนเตน้แก่วงการเป็นอนัมาก ต่อมาใน พ.ศ. 2465 เขาจึงยา้ยมากรุงปารีสเสียเลย และได้
ร่วมอยูก่บักลุ่มศิลปินลทัธิเซอร์เรียลอสต ์เม่ือ พ.ศ. 2467 ในสมยัท่ียงัเป็นเด็กอยูน่ั้น เอินสตเ์ป็นคน
ช่างคิดคาํนึง ช่างคิดฝันและอารมณ์อ่อนไหวง่าย เม่ือเป็นหนุ่มข้ึนมา เขาก็พะวกัพะวนอยู่กบัจินต
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ภาพท่ีเคยหลงใหลใฝ่ฝัน เขาสนใจผลงานศิลปะของคนเป็นโรคประสาทและไดรั้บแรงดลใจมาจาก
ผลงานของ เด คิริโค, ชากลัล ์ และคนัดินสกีมากดว้ย 
 

 
ภาพที ่2 Max Ernst , Marlene (Mother and son) 23.8 x 19.5 cm.,1940  

ทีม่า:Wikiart , ออนไลน์ 
 

 เอินสตไ์ดพ้ฒันาหลายส่ิงหลายอยา่งท่ีลทัธิเซอร์เรียลลิสมแ์ละกลุ่มดาดาใชก้นัจนเป็นท่ีนิยม
ทั่วไป เพื่อค้นหาโลกแห่งความฝันเฟ่ืองส่วนตัวเป็นสําคัญส่ิงหน่ึงในจํานวนพวกน้ี ได้แก่           
“การปล่อยให้เป็นไปตามภาวะจิต” ซ่ึงเป็นวิธีการท่ีศิลปินลทัธิเซอร์เรียลอสต์ใชก้บัจิตภาพแบบไร้
รูปวตัถุ หรือจิตภาพท่ีดูไม่ออกว่าเป็นส่ิงใด อนัเป็นจินตภาพท่ีออกมาจากจินตนาการ หรือจาก
ความคิดท่ีไร้เหตุผลโดยแท ้อีกส่ิงหน่ึงก็คือ “การผสมผสานภาพถ่ายรวมทั้งบางส่วนของภาพพิมพ์
เทคนิคแกะลายเบา นาํมาใชเ้ป็นวธีิสร้างภาพผสมผสานกบัรูปวตัถุส่ิงของธรรมดาสามญั ทาํให้ดูน่า
ประหลาดใจยิ่งข้ึนดว้ยเป็นภาพท่ีไม่ไดค้าดหวงัเร่ืองเหตุผลเลย และกระตุน้ให้เกิดจินตนาการได้
มากทีเดียว เอินสต์ยงัไดส้ร้างจินตภาพอนัผิดปกติวิสัย โดยวิธีถูลายผิวของวตัถุต่างๆ ท่ีวางไวใ้ต้
กระดาษ ซ่ึงเรียกว่า “การถูสี” นั่นเอง รูปทรงท่ีปรากฏข้ึนมาจากการถูสีน้ี จะได้รับการระบายสี
เพิ่มเติมลงไปอีก อีกวิธีหน่ึงท่ีเอินสต์ใช้ก็คือ “การกดทบัสี” ซ่ึงผลงานของเขาจะกระทาํโดยวิธี
ระบายสีบนวตัถุต่างๆ ก่อน แลว้กดผวิวตัถุนั้นลงบนผนืผา้ใบทาํใหสี้ติดเป็นผิวลายวตัถุนั้นบนผา้ใบ
ได ้รูปร่างและลกัษณะผวิท่ีปรากฏข้ึนน้ี ศิลปินจะต่อเติมให้ชดัเจนข้ึนอีก ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพ “นะ
โปเลียนในดินแดนรกร้าง” เป็นตน้ นอกจากนั้น เอินสต์ยงัใช้วิธีขูดสี,สลดัสี,และรมควนัผิวผา้ใบ 
เพื่อทาํใหเ้กิดภาพบุคล,เคร่ืองจกัร,พืชพนัธ์ไมแ้ละสัตยใ์นลกัษณะภาพหลอนอีกดว้ย 
 ภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เอินสต์ได้ยา้ยจากประเทศสหรัฐอเมริกาไปอยู่ประเทศ
ฝร่ังเศส แมว้า่เขาจะเขาจะแตกออกมาจากกลุ่มศิลปินเซอร์เรียลลิสม ์ตั้งแต่ พ.ศ.2481 แลว้ก็ตาม แต่
งานของเขายงัมีลกัษณะของลทัธิเซอร์เรียลลิสมเ์ร่ือยมา หลงัจาก พ.ศ.2488 แลว้ สีในภาพของเขา
เร่ิมเขม้ขน้และเร่ืองรองข้ึน นอกจากการเขียนภาพแลว้ เอินสตย์งัเป็นประติมากรลทัธิเซอร์เรียลลิสม์
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คนสําคญัคนหน่ึงดว้ย ผลงานของเขาเป็นการรวบรวมรูปทรงต่างๆ อย่างเช่น ขวด,โลหะเส้นบาง
และถว้ยทรงจนัทร์เส้ียวเป็นตน้ (อศันีย ์ชูอรุณ, 2534, น.120-122) 
 ประวตัิและการสร้างสรรค์งานของเรเน  มากรีตต์ (Rene  Magritte) ปี ค.ศ. 1930 – 1939 
 เรเน  มากรีตต ์เกิดเม่ือวนัท่ี 21 พฤศจิกายน ปี ค.ศ.1893 ท่ีประเทศเบลเยี่ยม ซ่ึงในขณะนั้น
แบ่งแยกออกเป็นฝักฝ่ายเน่ืองจากความแตกต่างทางเช้ือชาติระหวา่งชาวเมลฟิช ซ่ึงอยูท่างตอนเหนือ
และชาวอลูมส์ ซ่ึงอยู่ทางตอนใตข้องประเทศ ทั้งน้ีลกัษณะเฉพาะของเบลเยี่ยมเป็นส่ิงท่ีผูเ้ฝ้ามอง
เหตุการณ์ท่ีเป็นชาวต่างชาติสรุปว่า เป็นบุคลิกแบบเซอร์เรียลิสม ์ สําหรับมากรีตต์ นั้นเกิดในเมือง
ทางตอนใต ้และใช้ชีวิตวยัเด็กในเมือง Chaleroi ซ่ึงเป็นเมืองท่ีค่อนขา้งแร้นแคน้ เขามีอุปนิสัยท่ี
ตรงกนัขา้มกบัดาลี เขาใช้ชีวิตท่ีเงียบสงบเรียบง่าย แต่งงานกบัสุภาพสตรีเพียงคนเดียว เร่ิมเรียน
ศิลปะเม่ือเป็นวยัรุ่นตอนต้น แม่ของมากรีต์ได้ฆ่าตวัตายทาํให้ในช่วงนั้นชีวิตเขาค่อนข้างทุกข์
ทรมานมาก เขาไดเ้รียนในโรงเรียนศิลปะในกรุงบรัสเซล ซ่ึงเขาไดมี้โอกาสคลุกคลีและเขา้สังคมกบั
ศิลปิน และในท่ีสุดเขาก็ยา้ยไปอยูก่รุงปารีส ซ่ึงท่ีนัน่เขาไดพ้บกบั มิโร และ อาร์พ ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ี
เขาเร่ิมตน้ท่ีแสวงหาหรือคน้พบตวัเอง มากริตต์เร่ิมพฒันาสไตล์เป็นของตนเองข้ึนมา โดยเป็นการ
ผสมผสานวสัดุต่าง ๆ ในรูปแบบองคป์ระกอบท่ีแปลกออกไป เช่น วางรูปแอปเป้ิลแทนศรีษะ กอ้น
หินลอยอยู่ในอากาศ และภาพของ (ป่ีหรือท่อ) เขาใช้รูปสัญลกัษณ์เป็นป่ีแต่เขาอธิบายในภาพว่า             
“น่ีไม่ใช่ป่ี” เขาชอบท่ีจะเล่นกบัภาษา เขาเป็นศิลปินท่ีเป็นท่ีรู้จกัในกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์เป็นคนท่ีชอบ
ทาํใหค้นดูใชค้วามคิดเวลาท่ีไดเ้ห็นภาพของเขา บ่อยคร้ังท่ีภาพของผลแอปเป้ิล หมวก และผูช้ายใน
ชุดสูท ซ่ึงดูเหมือนจะไม่มีความหมายอะไรในคร้ังแรกท่ีมองเห็น แต่เม่ือพิจารณาดูรูปเหล่านั้นกลบั
มีความหมายข้ึนมาดงัท่ีเขาเคยกล่าวไวว้า่ “รูปของผมจะดูเหมือนไม่เห็นอะไร มนัส่ือถึงความเป็น
ปริศนา และเวลาท่ีคนมองภาพของผม เขามกัจะถามตวัเองว่า น่ีมนัอะไร มนัมิได้หมายความว่า
อะไรเลย เพราะว่าปริศนามิไดห้มายความว่าอะไรเลย มนัคือส่ิงท่ีไม่สามารถรู้ได ้เขาเสียชีวิตเม่ือปี 
ค.ศ.1967 และมีวิถีชีวิตแบบชนชั้นกลางโดยแท ้แมว้่าเขาจะมีความสัมพนัธ์กบัขบวนการแต่เขา
แยกตวัเองออกจากกิจกรรมต่าง ๆ และเลือกท่ีจะทาํงานอยูท่ี่บา้น (ในหอ้งรับประทานอาหาร)  
 การสร้างสรรคผ์ลงานของ มากรีตต ์มีความพิเศษในแง่การนาํเสนอความฟุ้งฝันและความ
จริงท่ีเหนือจริง ภาพ The love Song ของเขาอาจจะเป็นการนาํเสนอดว้ยภาพให้เห็นถึงคาํกล่าวท่ีวา่ 
“ความรักทาํให้คนตาบอด” โดยส่วนตวั มากรีตต์ ได้ตีความว่าภาพน้ีคือความลึกลบัท่ีสะทอ้นให้
เห็นถึงความเขา้ใจของเราท่ีมีต่อชูรั้กท่ีเรามิไดรู้้จกัมกัคุน้ สําหรับภาพ Collective  Invention อาจเป็น
การเล่นกบัจินตนาการเก่ียวกบันางเงือก คือ หากเงือก คือผูห้ญิงท่ีมีหางเป็นปลาแทนขา แลว้เห็นจึง
เป็นไปในทางกลบักนัคือ ส่วนบนเป็นปลาและมีส่วนล่างเป็นขาบา้งไม่ได ้
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 มากรีตต ์ แสดงผลงานคร้ังแรกในฤดูร้อนปี ค.ศ.1915 ท่ี Chateau Couillet ใน Chatelet ซ่ึง
ประสบความสําเร็จอย่างงดงามMarcel Lecomteเป็นผูแ้นะนาํให้Magritteรู้จกักบัผลงานแบบเมตา
ฟิสิก ของ  กีรีโก ซ่ึงเป็นผูไ้ดรั้บการยกย่องจากสมาชิกเซอร์เรียลิสม์อย่างมากมาย ในขณะนั้นมาก
รีตต์ ได้ทาํความรู้จกักบัขบวนการเซอร์เรียลิสม์ในราวปี 1925 และในปีถัดมาเขาก็เขียนภาพ                
Le Jockey Perdu ซ่ึงเป็นภาพท่ี มากรีตต ์ระบุวา่เป็นภาพเขียนแบบเซอร์เรียลิสม์ช้ินแรกของเขา 
ในช่วงกลางของชีวิต มากรีต์ ได้ทาํหน้าท่ีเหมือนทูตของขบวนการเซอร์เรียลิสม์ เขาเดินทางไป
บรรยายในท่ีต่าง ๆ ต่อมาในปี 1943 เขาไดรั้บเอารูปแบบใหม่เขา้มาใช้ในการทาํงานและไดเ้ขียน
รูปแบบอิมเพรสชนันิสตข้ึ์นหลายรูป โดยอาศยัออกสัต ์เรอนวัส์ 
 มากรีตต์ ไดก้ระทาํการทา้ทายความคิดดั้งเดิมของเขาท่ีมีต่อความเป็นจริง ผลงานของเขา
เป็นการนาํเอาส่ิงท่ีพบเห็นทัว่ ๆ ไป มาจดัวางเขา้ดว้ยกนั ทาํให้มีเน้ือท่ีไม่ธรรมดาหรือทาํให้เกิด
ความหมายใหม่ในส่ิงสามญั เขามกัใช้กรอบหนา้ต่างเป็นตวับ่งช้ีถึงมายาภาพในความรู้สึกของเรา
เน่ืองจากโดยทัว่ไปแลว้ ภาพเขียนเองก็ถูกใช้เป็นหน้าต่างไปสู่อีกโลกหน่ึง กล่าวคือ เม่ือเรามองดู
รูปภาพก็เหมือนกบัวา่เราสามารถมองผา่นพื้นผวิท่ีราบเรียบของผนืผา้ใบออกไปยงัความจริงสามมิติ 
แนวคิดการวาดภาพชายผูม้องเขา้ไปในกระจก แลว้มองเห็นด้านหลงัของตวัเอง เป็นการเล่นกบั
ความคาดหวงัปกติของเรา ท่ีวา่เม่ือมองเขา้ไปในกระจกก็จะพบภาพใบหนา้สะทอ้นกลบัมา ภาพชาย
ท่ีวา่คือ Edward James เป็นนกัสะสมงานเซอร์เรียลิสมท่ี์สะสมงานประเภทน้ีไวม้ากท่ีสุดในโลกใน
ยคุนั้น และเป็นเพื่อนของ มากรีตต ์
 มากรีตต์ สามารถสร้างสรรค์งานให้มีความรู้สึกถึงความไร้สาระท่ีเหนือจริงด้วยการ
เปล่ียนแปลงสัดส่วนของวตัถุท่ีเป็นองคป์ระกอบในภาพวตัถุสามญักลายเป็นวตัถุท่ีดูเหมือนมีมนต์
ลึกลบัในตวัเองเม่ือปรากฏอยู่ในผลงานของเขา อย่างเช่นภาพ Perssonal Value ส่วนในภาพ 
Golcconde นั้น มากรีต ์ไดว้าดภาพตวัเองซํ้ า ๆ กนัอยา่งไม่รู้จบโดยมีขนาดสัดส่วนต่างกนั ภาพชาย
สวมเส้ือคลุมกบัหมวกโบวเลอร์จึงกลายเป็นสัญลักษณ์ของชายคนไหน ๆ ก็ได้ ไม่แน่ว่าภาพน้ี
อาจจะเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นชีวติในเมืองใหญ่ท่ีไม่มีใครใส่ใจวา่ใครเป็นใครก็ไดม้ากรีตต ์ยงัไดท้า้
ทายสามญัสาํนึกเก่ียวกบักาลเวลา และเทศะของเราอีกดว้ย ในภาพ Carte Blanch เขาไดจ้ดัวางพื้นท่ี
ว่างท่ีทาํให้เราเห็นภาพลวงตาว่ามีภาพหญิงสาวนัง่อยู่บนหลงัมา้ โดยปรากฏร่างอยู่ดา้นหน้าของ
ภาพแต่ขณะเดียวกันก็ถูกต้นไมบ้งัไว ้(และในความเป็นจริงกลับถูกบงัไวด้้วยพื้นท่ีว่างระหว่าง
ตน้ไม)้ ส่วนภาพ Empire of the lights ผูช้มอาจจะตอ้งใชเ้วลาสักพกัหน่ึงก่อนท่ีจะฉุกคิดข้ึนไดว้า่
ทอ้งฟ้ายามกลางวนัปรากฏในภาพนั้นไม่สอดคลอ้งกบัการจดัแสงท่ีบ่งบอกถึงยามคํ่าคืนท่ีปรากฏใน
ภาพด้านล่าง ความสามารถในการสร้างสวรรค์แพรวพราวน้ีเองท่ีทาํให้ มากรีตต์ ได้ช่ือว่า เป็น
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ศิลปินท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบมาทุกยคุทุกสมยั  (กนกพรรณ  เถาทอง, 2545, น.33) สดช่ืน ชยัประสาธน์ ได้
กล่าวไวว้า่ 
 มากรีตต์เป็นศิลปินชาวฝร่ังเศสนับว่าเป็นศิลปินในกลุ่ม เซอร์เรียลิสม์  ท่ีจุดเด่นการ
แสดงออกท่ีเป็นเฉพาะตวั รูปแบบวตัถุท่ีแสดงออกในภาพจิตรกรรมของมากรีตต ์มีนยัพิเศษ ท่ีไม่
ตรงกบัความหมายสากลทัว่ไป ถึงแมรู้ปแบบท่ีนาํเสนอจะเป็นรูปแบบท่ีมากขอ้เท็จจริงก็ตาม นบัได้
วา่ มากรีตต ์มีกลวิธีในการนาํเสนอในเร่ืองของความจริงกบัเร่ืองของความลวง มากรีตต์ ตอ้งการ
เสียดสีสังคม รูปแบบและเหตุผลเป็นความเป็นจริงทางจิตใตส้ํานึกของศิลปิน จะเป็นจุดหมายหลกั
ในการสร้างสรรค์ การกระตุน้ผูดู้ให้ฉุกคิดและหันมามองความเป็นจริงดว้ยสายตาแบบใหม่ เขา
ตอ้งการเสนอคุณค่าท่ีแทจ้ริงของวตัถุซ่ึงแฝงอยูภ่ายใตส่ิ้งท่ีเรามองเห็นจากงานทศันศิลป์ เพื่อแสดง
ถึงความสัมพนัธ์อนัเร้นลบัท่ีวตัถุมีต่อกนั และต่อจิตใตส้ํานึก หรือ แรงปรารถนาส่วนตวัของศิลปิน
ดว้ย ในผลงานช่ือ “La Duree Poignardee” (เวลาทะลุ 1939) มากรีตต์ เสนอภาพหัวรถจกัรโผล่
ออกมาจากเตาผงิในหอ้งรับประทานอาหาร ซ่ึงเป็นการสร้างภาพใหม่ ท่ีทาํความแปลกใจให้แก่ผูช้ม
เป็นอนัมาก การนาํวตัถุท่ีมีคนรู้มาไวใ้นท่ีใหม่ เป็นบริบทใหม่ใกลก้บัวตัถุอีกอยา่งหน่ึง แต่ต่างชนิด
กนั มีผลให้เกิดความเป็นจริงในความไม่เป็นจริง หรือความไม่สมจริงในความเป็นจริง หากจะ
ตีความสัญลกัษณ์ตามแบบทฤษฎีของฟรอยด์  ทั้งหวัรถจกัรและเตาผิงก็มีนยัประหวดัไปในทางเพศ
ด้วย  ช่ือภาพมีความหมายเป็นกวีนิพนธ์และเช่ือมโยงกบัเวลาท่ีตั้งอยู่บนเตาผิง ซ่ึงอาจจะได้รับ
อิทธิพลจากภาพของ กีรีโก ช่ือ Lenigme Du Temp (ปริศนาแห่งกาลเวลา 1910) (สดช่ืน  ชัย
ประสาธน์, 2537, น.106) 
 

 
 

ภาพที ่3 Rene Magritte , Intermission  , 114 x 161 cm., 1927.  
(ทีม่า: สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2539, น.81) 
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การสร้างสรรค์ของ เรเน่ มากรีตต์ (Rene Magritte) โลกตอ้งใช้เวลาถึง 25 ปี คน้พบว่า 
ผลงานของเขามีทั้งความเป็นปรัชญา และกวีท่ีสอดคลอ้งอยา่งยิ่งกบัสภาพสังคมและแนวโนม้ทาง
ปัญญาสังคมในช่วงคร่ึงหลงัของศตวรรษท่ี 20 “ผลงานของเขาไดเ้รียกร้องให้เราปล่อยวางความ
คาดหวงัปกติท่ีมีต่องานศิลปะเสียชัว่คราว มากรีตต์ ไม่เคยตอบสนองต่อความเรียกร้องและความ
คาดหวงัของเรา แต่เขาทดแทนดว้ยการเสนอส่ิงอ่ืนใหเ้รา Paul Nouge สหายของ มากรีตต ์อธิบายถึง
ปัญหาน้ีไดดี้ท่ีสุดส่ิงท่ีเขาไดก้ล่าวไวใ้นปี 1944 ยงัคงใชไ้ดดี้ เขากล่าวว่า “เราตั้งคาํถามกบัรูปภาพ
ก่อนท่ีจะสดบัฟังมนั เราตั้งคาํถามแบบเดาสุ่ม และเราก็ตระหนกัเม่ือไม่ไดค้าํตอบดงัท่ีคาดหวงัวา่จะ
ได ้ มากรีตต์ รวมเอากระบวนการทางจิตเอาไวใ้นผลงานของเขาอยู่แล้ว ซ่ึงบางคนใคร่ท่ีจะเรียก
กระบวนการน้ีว่า “การคิดเป็นภาพ” (Visual Thinking) และคาํว่า “การคิดเป็นภาพ” ก็ยงัไม่มี
ความหมายสมบูรณ์พอ และมีความเขา้ใจผิดพลาดเขา้มาเก่ียวขอ้ง การสร้างสรรค์ผลงานของ มาก
รีตต ์มีความพิเศษในแง่การนาํเสนอความฟุ้งฝันและความจริงท่ีเหนือจริง ผลงานของเขาเป็นนาํเอา
ส่ิงท่ีพบเห็นทัว่ ๆ ไปมาจดัวางเขา้ดว้ยกนั ทาํใหมี้เน้ือท่ีไม่ธรรมดาหรือทาํให้เกิดความหมายใหม่ใน
ส่ิงสามญั เขามกัใชก้รอบหนา้ต่างเป็นตวับ่งช้ีถึงมายาภาพในความรู้สึกของเราเน่ืองจากโดยทัว่ไป
แล้ว ภาพเขียนเองก็ถูกใช้เป็นหน้าต่างไปสู่อีกโลกหน่ึง มากรีตต์ สามารถสร้างสรรค์งานให้มี
ความรู้สึกถึงความไร้สาระท่ีเหนือจริงดว้ยการเปล่ียนแปลงสัดส่วนของวตัถุท่ีเป็นองคป์ระกอบใน
ภาพสามญักลายเป็นวตัถุท่ีดูเหมือนมีมนตลึ์กลบัในตวัเองเม่ือปรากฏอยูใ่นผลงานของเขา 

มากรีตต ์วา่ “Cerebral” ก็เกิดข้ึนหลายต่อหลายคร้ัง แมว้า่ผลงานจะเต็มไปดว้ยการสัมพนัธ์
ระหวา่งวรรณกรรมและปรัชญา ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีทาํใหเ้ราเขา้ใกลค้วามหมายท่ีแทจ้ริงของผลงานมากข้ึน 
ความเงียบเป็นปัจจยัสําคญัท่ีตอ้งใชใ้นการอ่านและการสะทอ้นภาพ รวมทั้งการฟังดว้ย เราสามารถ
ใชค้วามเงียบในการรอคอยเพื่อใชภ้าพต่าง ๆ กระจ่างชดัข้ึน ในผลงานของมากรีตต์ คือส่ิงท่ีมาจาก
การเผยให้เห็นถึงความเร้นลับของโลกแห่งผสัสะ สําหรับ มากรีตต์ โลกคือแหล่งท่ีมาของการ
เปิดเผยอย่างกระจ่างแจง้ท่ีมีขอ้มูลมากเกินพอเขาจึงไม่จาํเป็นตอ้งนาํส่ิงท่ีปรากฏจากในความฝัน
มายาภาพหรืออ่ืน ๆ มาสร้างเป็นผลงาน ส่ิงหน่ึงท่ีมีบทบาทสําคญัในงานของเขาคือ ภาวะก่อนและ
ระหว่างการต่ืนจากหลบั ในการศึกษาผลงานของ มากรีตต์ ส่ิงหน่ึงท่ีตอ้งเขา้ใจคือ ตอ้งหลีกเล่ียง
ความพยายามท่ีจะไขปริศนา ทั้งน้ีศิลปินได้ทิ้งเง่ือนงาํและกระทัง่คาํว่า วรรณกรรม ก็เป็นการให้
ความหมายท่ีคลาดเคล่ือนในกรณีของ มากรีตต ์(กนกพรรณ  เถาทอง, 2545, น.38) 

ประวตัิและการสร้างสรรค์งานของซาลวาดอร์ ดาล ี(Salvador Dali)  ปี ค.ศ.1935-1952 
ซลัวาดอร์  ดาลี มีช่ือเต็มวา่ Salvador Felipe Dali เกิดเม่ือวนัท่ี 11 พฤษภาคม ปี ค.ศ.1904  

เมืองฟิเกราส (Figueiras) ประเทศสเปน เป็นบุตรของ Salvador Y Cusi และ Felipe Domenech Dali 
ก่อนท่ีจะไดช่ื้อวา่เป็นจิตรกรคนสําคญัของกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ดาลีเป็นทั้งจิตรกรและประติมากรอีก
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ทั้งยงัเขียนหนงัสือไวอี้กหลายเล่ม นอกจากน้ีเขายงัเคยจดัแสดงศิลปะแบบ Performance ออกแบบ
ฉากละคร เวที อุปราการ และทาํภาพยนตร์อีกด้วย ดาลีเกิดในครอบครัวชั้นกลาง และเข้ารับ
การศึกษาท่ี Academy of Arts ในกรุงแมดริด ท่ีน่ีเองเขาไดเ้รียนรู้วิธีการวาดภาพตามแบบแผนและ
สามารถทาํไดดี้เยี่ยม เขาถูกไล่ออกจากสถาบนัในปี 1932 เน่ืองจากทาํผิดระเบียบ เขาไดค้บคา้กบั 
Lorca และBunuel เขาศึกษางานเขียนของฟรอยด์อยา่งกระตือรือร้นและไดจ้ดันิทรรศการเด่ียวข้ึน
เป็นคร้ังแรกท่ีกรุงบาเซโลนาในปี 1925 ในนิทรรศการเขาน้ี ไดน้าํภาพทิวทศัน์ทางทะเลออกแสดง
หลายช้ินดว้ยกนั ดาลีได้พบกบัเบรอตงท่ีปารีส และไดเ้ขา้ร่วมกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ในปี 1929 โดย
ไดรั้บการตอ้นรับเป็นอย่างดีจากสมาชิกท่ีร่วมขบวนการ บุคลิกภาพท่ีมีชีวิตชีวาของดาลี ได้ช่วย
ผอ่นคลายความตึงเครียดท่ีกลุ่มเซอร์เรียลิสมทุ์กคนตอ้งเผชิญเน่ืองจากสภาวะทางการเมืองท่ียุง่ยาก 

ดาล่ี เป็นสมาชิกกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ท่ีโดดเด่นท่ีสุดคนหน่ึง ตลอดชีวิตดาลีได้สร้างสรรค์
ผลงานไวเ้ป็นจาํนวนมาก ไดเ้ขา้เป็นสมาชิกของ Real Academia De San Fernando ในปี 1921 เขา
อาศยัอยู่กบั Residencia De Estudiantes สถานท่ีท่ีเขาไดพ้บกบั Lorca, Bunuel, และสมาชิก 
Generation of ’27 คนอ่ืนๆ กล่าวกนัวา่ ความสัมพนัธ์ของเขากบัสมาชิก Spainish Golden Age มี
ความสําคญัเป็นพิเศษต่ออาชีพของดาลี เขามีความสัมพนัธ์ฉนัทเ์พื่อนท่ีเหนียวแน่นกบั Lorca และ 
Bunuel ไดแ้นะนาํเขาใหรู้้จกักบักลุ่มเซอร์เรียลิสมใ์นปารีส นบัตั้งแต่ปี 1922 เป็นตน้มา และช่ือเสียง
ของเขายิง่โด่งดงัมากข้ึนหลงัจากท่ีประสบความสาํเร็จอยา่งสูงในสหรัฐอเมริกา  

บ่อยคร้ังท่ีดาลีสร้างสรรค์ผลงานข้ึนโดยอา้งอิงจากผลงานท่ีศิลปินอ่ืน ๆ เคยทาํกนัมาแลว้
ในยุคก่อนหน้า อย่างเช่นภาพ  Temptation of St.Anfhony ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีเคยมีศิลปินในยุคเรอนา
ซองส์หลายคนเคยนาํมาสร้างสรรค์ในรูปแบบของแต่ละคนมาก่อนแลว้ (ยกตวัอย่างเช่น Matthais 
Grunewald เป็นตน้) ในช้ินท่ีสร้างสรรค์โดยดาลีนั้นเป็นภาพนกับุญแอนโทนีเดินขา้มทะเลทราย
โดยตอ้งเผชิญหนา้กบัอสุรกายท่ีมีร่างเป็นมา้และโขลงชา้งท่ีมีขาเป็นไมต่้อขา ในภาพน้ียงัมีลกัษณะ
ท่ีบ่งบอกนยัทางเพศอีกดว้ย ดาลีไดส้ร้างสรรค์ผลงานมากมายตลอดในช่วงชีวิตของเขาท่ีเป็นทั้ง
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ เขาย ังได้สร้างภาพยนตร์แนวเหนือจริง หนังสือ
ภาพประกอบ ออกแบบเคร่ืองประดับอญัมณี ฉากละครและเคร่ืองแต่งกายตวัละครนอกจากน้ี
พฤติกรรมส่วนตวัท่ีพิลึกพิลัน่ยงัส่งเสริมใหเ้ขายิ่งมีช่ือเสียงข้ึนไปอีกดว้ย ก็พอจะทราบวา่เขาเป็นยิ่ง
กวา่คนเพี้ยน ดาลีถูกเบรอตงผูน้าํขบวนการเหนือจริงคว ํ่าบาตรเน่ืองจาก เบรอตงมีความเห็นวา่ ลีมี
แนวคิดและพฤติกรรมเชิงพานิชยเ์พิ่มมากข้ึนทุกส่ิงท่ีเขาทาํลว้นมีเป้าหมายเพื่อดึงดูดความสนใจ
ของสาธารณชนดาลีให้ความสําคัญต่อตนเองหนือส่ิงอ่ืนใด เขาถึงกับตั้งช่ืออัตตชีวประวติัว่า     
“Day of a Genius” หรือบนัทึกอจัฉริยบุคคล นอกเหนือจากการอวดอา้งตนเองอยางปราศจากความ
ละอาย เราตอ้งยอมรับความสามารถทางศิลปะของดาลีว่าอยู่ในระดบัปรมาจารย ์โดยเฉพาะเม่ือ
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พิจารณาจากรายละเอียดท่ีปรากฏอยู่ในผลงานของเขา ดาลียงัได้รับการยกย่องว่าเป็นจิตรกร
สมยัใหม่ท่ียิง่ใหญ่อีกดว้ย 

ใน 2 – 3 ปีหลงัจากเขา้ร่วมขบวนการเหนือจริง ดาลีไดอุ้ทิศตนเองให้กบัการพฒันาวิธีการ
สร้างสรรค์งาน เป็นวิธีการท่ีเขาเรียกว่า paranoiac-critical วิธีการท่ีว่าน้ีเขาสามารถแสดงออกซ่ึง
ครอบงาํและความเพอ้ฝันท่ีตวัเขาเองไดเ้ผชิญดว้ยการซุกซ่อนรูปทรงหน่ึงไวอี้กรูปทรงท่ีเขียนข้ึน
ก่อนหนา้ ในช่วงน้ีเองเขาไดส้ร้างสรรคง์านช้ินสําคญั ๆ เช่น The Lugubrious Game (1929), The 
Persistence of Memory (1931), Surrealist Objects (1932), Gauges of Instantaneous Memory 
(1932) ส่ิงท่ีปรากฏในผลงานเหล่าน้ีคือการสร้างจกัรวาลท่ีพิเศษสุดข้ึนมาและจกัรวาลน้ียงัปรากฏอยู่
ในงานช้ินต่อ ๆ มาของเขาท่ีเขียนในช่วงน้ี รวมทั้งผลงานประเภทอ่ืน ๆ เช่น บทกวี และบทภาพยนตร์
เร่ือง  L’Age d’Or เป็นตน้ อย่างไรก็ดีในระยะเวลาต่อมาไม่นานก็เป็นท่ีแน่ชดัวา่มีความขดัแยง้อยูใ่น
ท่าทีของดาลี เป็นความขดัแยง้ระหวา่งส่ิงท่ีเขาเรียกวา่ critical paranoi ซ่ึงอุทิศตนเองให้กบัการตีความ
ตามระบบกับธาตุของวิธีการแบบ Automatism ท่ีเป็นพื้นฐานของวิธีการทาํงานของเขา ไม่นาน
นกัเบรอตงก็เร่ิมคลางแคลงใจในตวัอสุรกายท่ีเป็นองคป์ระกอบในงานของดาลี เขาเห็นวา่ตวัประหลาด
เหล่าน้ีกลายเป็นส่ิงท่ีมีความหมายจาํกดั นอกจากน้ีทศันคติทางการเมืองของดาลี อาทิ การนิยมยกยอ่ง
ฮิตเลอร์ยงัเป็นส่ิงท่ีหลกัการของกระบวนการเซอร์เรียลิสมอ์ยา่งรุนแรง ส่งผลให้ความสัมพนัธ์ของเขา
กบัขบวนการเร่ิมไม่ค่อยราบร่ืน ในช่วงหลงัปี 1934 ความแตกแยกมาถึงหลงัจากดาลีประกาศหนุนฟรัง
โกในปี 1939 กระนั้นเขายงักล่าวอา้งวา่รับการสนบัสนุนจากฟรอยด์ ขณะท่ีฟรอยด์กล่าววา่ ดาลีเป็น
เพียงกรณีท่ีน่าสนใจในขบวนการเคล่ือนไหวขบวนการหน่ึง แต่เขายืนยนัวา่ไม่เขา้ใจวา่ดาลีมีเป้าหมาย
อยา่งไร แต่ในสายตาคนทัว่ไป ดาลีคือจิตรกรเซอร์เรียลิสมท่ี์เยี่ยมท่ีสุด ในปี 1936 ไดห้ันมาเขียนภาพ
แบบคลาสสิกโดยเปล่ียนไปเปล่ียนมาตามอาํเภอใจ บางคร้ังเขียนภาพแบบอิตาลีแล้วเปล่ียนไปเป็น
แบบสเปน บางคร้ังก็เขียนแบบปอมปิเออร์ เขาปักหลกัอยูใ่นสหรัฐอเมริการะหวา่งปี 1939 – 1948 และ
เม่ือกลบัไปสเปน เขาก็หมัน่ทาํตวัใหป้รากฏในข่าวซุบซิบอยูเ่สมอ 

 ความเคล่ือนไหวของเขาอยู่ในความสนใจตลอดเวลา รวมทั้งพฤติกรรมอนัพิลึกพิลัน่และ
พิธีแต่งงานของเขากบักาลา (อดีตภรรยาคนแรกของ Eluard) ท่ีมีข้ึนในปี 1958 ดาลีพบกาลาคร้ังแรก
ในปี 1929 ดาลาเป็นสตรีคนเดียวในชีวิตของเขาและเป็นแรงบนัดาลใจท่ีมีอิทธิพลต่อการทาํงาน
ของเขาเป็นอย่างมาก ดาลีจะทาํในส่ิงท่ีแปลกประหลาดขนาดไหนก็ไม่เคยมีใครประหลาดใจ 
ผลงานของเขาในช่วงน้ีมีเทคนิควิธีการท่ีแพรวพราว แต่ในดา้นแนวความคิดแลว้ถือว่าไม่มีอะไร
ใหม่ ในปี 1965 เขาหันไปทาํงานประติมากรรม และใช้วิธีหยิบเอางานท่ีเคยทาํเป็นงานจิตรกรรม
ข้ึนมาทาํใหม่ เช่นรูปวีนสัท่ีมีล้ินชกัอยู่ตามตวั ช้างท่ีมีขายาวเกง้กา้ง นาฬิกาท่ีอ่อนเหลว ฯลฯ งาน
ประติมากรรมเหล่าน้ีทาํดว้ยบรอนซ์ และทาํดว้ยแกว้เจียระไน สําหรับงานภาพท่ีทาํข้ึนในช่วงหลงั
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สงครามมีเพียงเป้าหมายเพื่อการขายโดยตรง และส่งผลเสียต่อการคา้งานศิลปะในช่วงทศวรรษ 
1960  แมจ้ะเป็นความเส่ือมเสีย แต่ก็เป็นความเส่ือมเสียท่ีทาํใหด้าลีกลายเป็นตาํนานมากข้ึนไปอีก 

ดาลีเคยทาํงานตามแนวทางของศิลปินลทัธิสําคญั ๆ เช่น คิวบิสซ์ ฟิวเจอริสม์ และพวกเม
ตาฟอิสิกส์ ค.ศ.1929 ดาลีไดร่้วมกลุ่มกบัพวกเซอร์เรียลิสม์และกลายเป็นจิตรคนสําคญัของกลุ่มน้ี 
ดาลีใช้เทคนิคท่ีเรียกว่า ทฤษฎีอนัฉับพลนัของความเขา้ใจอนัไร้เหตุผล (Paranoiac – Critical 
Activity) ผลงานเซอร์เรียลิสม์ของดาลีมีหลายนัย เช่น ภาพ Maewes หรือ ภาพท่ี ณ น.ปากนํ้ า 
เรียกวา่ พอทเตรทแบบเซอร์เรียลิสมน์ั้นเป็นภาพท่ีแสดงกลวธีิลวงตา (Frompe - Loeil) ดว้ย ลกัษณะ 
2 นยั คือ จะมองเป็นหนา้ดาราสาวชาวอเมริกนัท่ีช่ือ เมเวสทก์็ได ้หรือจะมองเป็นห้องชุด ก็ได ้ปาก
จะมองเป็นโซฟาก็ได ้หรือจะมองเป็นชายหญิงนอนประกบกนัก็ได ้ลกัษณะ 2 นยั หรือหลายนยัน้ี 
เป็นลกัษณะเด่นในผลงานเซอร์เรียลิสม์ ทั้งในผลงานของอิตาลี มากรีต์ ตองกี มกัซ์ เอินสต ์มาร์ค 
และชา-กาล ฯลฯ ดาลี และมากรีต ์ต่างไดรั้บอิทธิพล รูปแบบ Realistic เพื่อบรรจุ Unreal - Scene 
ของพวกเขา แต่พวกเขามุ่งหา Trandition ท่ีต่างกนัในรูปแบบแนวคิดเฉพาะบุคคลท่ีไดอิ้ทธิพลมา
จาก อคาเดมีแนวคลาสสิคของยุโรปเหนือ และได้อันเป็นแนวทางจาก Vermeer Vlazquez  
Dechirico (Dawn Ades Dali And Surrealism) (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2539, น.21) 

วธีิการเชิงจิตตาพาธ – วิพาทยข์องเขาสามารถแกจุ้ดอ่อนน้ีได ้เพราะสามารถทาํให้ศิลปินมี
ความสัมพนัธ์กบัโลกภายนอกมากข้ึน และสามารถทาํใหแ้สดงออกซ่ึงความสับสนภายในเป็นระบบ
มากข้ึน เขาเสนอวา่ ศิลปินควรทาํหรือคิดเสมือนหน่ึงกาํลงัป่วยทางจิตจนสามารถเห็นความเป็นจริง
หรือวตัถุไดเ้ป็น 2 แบบหรือ 2 นยั แลว้นาํเสนอภาพลวงตาเหล่านั้นให้เป็นภาพท่ีติดตาตรึงใจ ดว้ย
เทคนิควิธีการทางจิตรกรรมท่ีตบตา พรางตา (Trompel Deil) ให้ดีท่ีสุด ดว้ยเหตุน้ีเอง ดาลีจึงให้คาํ
นิยามภาพจิตรกรรมของเขาว่า “ภาพจิตรกรรมคือผลงานจากการถ่ายภาพ ความไร้เหตุผลท่ีเป็น
รูปธรรม และภาพโลกท่ีสร้างข้ึนมาจากจินตนาการของศิลปินให้เป็นรูปทรง สีสันดว้ยมือ (สดช่ืน   
ชยัประสาธน์, 2537, น.102) 

 

 
 

ภาพที ่4 Salvador Dalí , The Persistence of Memory ,22 x 33 cm, 1931  
ทีม่า: สดช่ืน  ชัยประสาธน์, 2539, น.66 
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 การสร้างสรรคข์อง ซาลวาดอร์ ดาลี จิตรกรชาวสเปน เกิดท่ีเมืองฟิเกราส (Figueiras) ก่อนท่ี
จะช่ือวา่เป็นจิตรกรคนสําคญัของกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์เขาเคยทาํงานตามแนวทางของพวกศิลปะสกุล
สําคญั ๆ มาแลว้ เช่น คิวบิสม ์ฟิวเจอริสม ์และพวกเมตาฟิสิกส์ คร้ัน ค.ศ.1929 จึงร่วมกลุ่มกบัพวก
เซอร์เรียลิสม์ และกลายเป็นจิตรกรคนสําคญัของกลุ่มน้ี ดาลีใช้เทคนิคซ่ึงเขาเรียกว่า “ทฤษฎีอนั
ฉับพลันของความเข้าใจอนัไร้เหตุผล” (Paranoiac – Critical Activity)มีพื้นฐานอยู่บนการ
ตีความหมายในการวิจารณ์ท่ีเก่ียวกนักบัปรากฏการณ์ของจิตอนัแปรปรวน เขาพยายามท่ีจะสร้าง
ระบบการใช้พลงัของความคิดฝันตามใจชอบและประสบการณ์ส่วนตวัของศิลปิน ผสมเขา้กบัการ
เนน้เป็นพิเศษในเร่ืองของรูปทรงท่ีมีทรวดทรงประหลาดหลาย ๆ อยา่ง เทคนิควิธีการวาดของดาลี
ยงัคงเป็นการใช้ตามแบบอย่างของพวกโบราณหรือแบบปกติทัว่ไปนอกจากการวาดรูปแลว้ ดาลี
ยงัคงสร้างเคร่ืองป้ันดินเผา ประติมากรรม และภาพยนตร์ดว้ย  “ในระหวา่งปี ค.ศ.1928 – 1929 เขา
หวนกลบัไปวาดภาพแบบโบราณ (Classic style) ค.ศ.1940 เขาเดินทางไปยงัสหรัฐอเมริกา และก่อ
ความเกร้ียวกราดด้วยวิธีการโฆษณาตัวเองอย่างประหลาดแก่วงการทั่วไปในอเมริกา” (กาํจร                
สุนพงษศ์รี, 2523, น.8) 
 ผลงานของเขาช่ือ The Persistance of Memory เพียงช้ินเดียวก็อาจอธิบายความเป็นเซอร์เรีย
ลิสมไ์ดอ้ยา่งชดัเจน บ่อยคร้ังท่ีดาลีสร้างสรรคผ์ลงานข้ึนโดยอา้งอิงจากผลงานท่ีศิลปินคนอ่ืนๆ เคย
ทาํกนัมาแลว้ในยุคก่อนหนา้ อยา่งเช่นภาพ Temptation of St.Anfhony ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีเคยมีศิลปินใน
ยุค  เรอนาซองส์หลายคนเคยนาํมาสร้างสรรคใ์นรูปแบบของแต่ละคนมาก่อนแลว้ ยกตวัอยา่ง เช่น 
Matthais Grunewald เป็นตน้ 
 โดยสรุปศิลปะลทัธิเหนือจริง เป็นขบวนการเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีมิได้เป็นเพียงด้าน
ทศันศิลป์เท่านั้นแต่ยงัรวมถึงวรรณกรรมอีกดว้ย โดยมีการแสดงออกท่ีหลายแนวทาง เช่น การใช้
ภาพรูปทรงจากธรรมชาติมาเป็นตวัส่ือในการแสดงออก การสร้างสรรครู์ปทรงจากจิตใตส้ํานึก การ
สร้างสรรค์ชีวะรูป การดดัแปลง ตดัทอน เช่ือมโยง ประสานเป็นตน้ เน้ือหาสาระท่ีแสดงออกเป็น
เร่ืองของฝันร้าย  อารมณ์เก็บกด  เร่ืองเร้นลบัทา้ทาย มีบรรยากาศเพอ้ฝัน เหมือนแดนสนธยา ซ่ึง
ศิลปินก็แสวงหาแนวทาง  ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง 
 

รูปผู้หญิงในงานศิลปะ 
 หากจะสาํรวจกนัถึงภาพร่างกายเปลือยเปล่าของผูห้ญิง ท่ีปรากฎในประวติัศาสตร์ศิลป์ภาพ
แรก ๆ ท่ียงัคงเหลือรอดอยู่บนโลกของเราใบน้ี เราจะพบผลงานประติมากรรมร่างกายเปลือยเปล่า
ของผูห้ญิงท่ีมีช่ือเสียง ไดแ้ก่ ภาพของ วีนสัแห่งวิลเลนดอร์ฟ (Venus of Willendorf) ซ่ึงถือวา่เป็น
ผลงานศิลปะท่ีรู้จกักนัดีในหมู่ของนกัประวติัศาสตร์ศิลป์และนกัโบราณคดี 
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ภาพที ่5 วนัีส แห่งวลิเลนดรอฟ พบในออสเตรีย เมื่อ พ.ศ.1908  

ทีม่า: คม-ชัด-ลกึ,2556, ออนไลน์ 
 

 ผลงานดงักล่าว มีลกัษณะเป็นภาพของหญิงเปลือยท่ีกาํลงัตั้งครรภ ์ขนาดของเตา้นมมีขนาด
ใหญ่ ส่วนหนา้ตามีลกัษณะตะปุ่มตะป่ํา บรรดานกัโบราณคดีและนกัประวติัศาสตร์ศิลป์ สันนิษฐาน
ว่า หน้าตาไม่ใช่ส่ิงสําคญัของผลงานศิลปกรรมช้ินน้ี ทั้งน้ีเพราะงานประติมากรรมช้ินดังกล่าว  
ตอ้งการเนน้ใหเ้ห็นถึงความอุดมสมบูรณ์  อนัเป็นความเช่ือของคนในยคุโบราณ 
 ร่างกายอนัเปลือยเปล่าของผูห้ญิงในยคุต่อมาท่ีมีช่ือเสียง ก็คือภาพ วนีสั เช่นกนั ซ่ึงทาํข้ึนมา
ในสมยัโรมนั เป็นภาพท่ีเปิดเผยใหเ้ห็นร่างกายส่วนบนท่ีเปลือยเปล่า  ท่อนล่างมีผา้คลุมอยู ่ซ่ึงกาํลงั
จะหลุดล่วง ภาพน้ีนาํมาจากปกรณัมโบราณท่ีพูดถึงเทพธิดาแห่งความรัก ท่ีสอดคลอ้งกบัเทพธิดา 
Aphrodite ของกรีก 
 มาถึงยุคกลาง(The Middle Age) ในยุโรป ซ่ึงคริสต์ศาสนาเรืองอาํนาจ ภาพเปลือยได้
หายไปจากความเช่ือทางศาสนาดงักล่าว ผูห้ญิงท่ีปรากฏในงานภาพเขียนต่างๆของยุคน้ี สวมใส่
เส้ือผา้อยา่งค่อนขา้งมิดชิด จนกระทัง่มาถึงยุคสมยัเรอเนสซองค ์ราวคริสตศตวรรษท่ี 15 ท่ีบรรดา
ศิลปินทั้งหลายไดก้ลบัไปศึกษางานศิลปกรรมของกรีกโบราณ 
 ผลงานจิตรกรรมช่ือ “กาํเนิดวีนสั” (The birth of Venus) ของ Sandro Botticelli เป็นผลงาน
เทคนิคจิตรกรรม ซ่ึงไดก้ลบัมาเขียนภาพเปลือยของวีนสัอีกคร้ังหน่ึง ภาพดงักล่าวเป็นภาพเปลือย
ของผูห้ญิงทั้งเรือนร่าง แต่ดว้ยขอ้จาํกดัทางศาสนาคริสต ์ท่ียงัคงมีอิทธิพลอยูใ่นเวลานั้น ศิลปินจึงใช้
เล่ห์เหล่ียมทางศิลปะด้วยการเขียนภาพวายุเทพ กาํลังเป่าลมไปท่ีเรือนร่างของวีนัสจนผา้ผ่อน
หลุดลุ่ย 
 เม่ือหันกลับมามองในวฒันธรรมตะวนัออก โดยเฉพาะในงานศิลปะท่ีเก่ียวเน่ืองกับ
วฒันธรรมและศาสนาของอินเดียโบราณ  เราจะพบภาพ"กามสูตร"ของศาสนาฮินดูอันมีช่ือเสียง ซ่ึง



22 
 

เป็นภาพของหญิงชายในภาพของการร่วมเพศในท่าทีและรูปแบบต่างๆ อนัเป็นการสะทอ้นถึงวิถี
ชีวติและหลกัธรรมทางศาสนา  ในส่วนของพระพุทธศาสนาก็เช่นเดียวกนั  ภาพเปลือยของเทพธิดา
พญามารท่ีกาํลงัร่ายรําต่อหนา้พระพกัตร์ของสิทธตัถะ ถือเป็นภาพท่ีมีช่ือเสียงก่อนท่ีพระองคจ์ะทรง
ตรัสรู้  และพน้จากโลกียภูมิไปสู่โลกุตรภูมิเป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ 
 ในผลงานจิตรกรรมฝาผนงัของทอ้งถ่ินลา้นนา และของภาคกลางของประเทศไทย ภาพเปลือย
ท่อนบนระหวา่งหญิงชายดูมิใช่ของแปลก และมีมากพอๆกนั ส่วนภาพของผา้โจงกระเบนหลุดลุ่ย
มองเห็นอวยัวะเพศ  หรือภาพประเจิดประเจ้อทั้งหญิงชาย ดูเหมือนว่าจะพบเห็นกันอยู่เสมอตาม
จิตรกรรมฝาผนงัของวดัต่างๆโดยทัว่ไป ท่ีช่างไทยสมยัโบราณแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตตามปกติของ
ผูค้นธรรมดาท่ียงัไม่มีความสาํรวมพอซ่ึงเป็นภาพสะทอ้นของผูท่ี้ยงัห่างไกลจากพระพุทธศาสนา 
 นอกจากน้ี ภาพตวัพระตวันาง ซ่ึงปกติแลว้เป็นภาพของชนชั้นสูงในจิตรกรรมฝาผนงัไทย
จะสวมใส่เคร่ืองทรงครบชุดมิดชิด ก็ปรากฏวา่บางภาพ ถูกเขียนให้ตวันางจาํนวนหน่ึงท่ีสวมมงกุฎ  
เปลือยกายท่อนบนลงเล่นนํ้ า เช่นดงัท่ีเคยปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัทองนพคุณ ภาพดงักล่าว  
หากวิเคราะห์คู่กนัไปกบังานวิชาการดา้นสังคม-วฒันธรรมต่างๆแลว้ ก็เป็นการสะทอ้นถ่ายถึงวิถี
ชีวติไทยท่ีมีความเป็นอยูค่ลา้ยๆกนัระหวา่งเจา้นายกบัไพร่สามญัชน ซ่ึงมิไดมี้วิถีชีวิตท่ีแตกต่างจาก
กนัมากมายนกั 
 หนักลบัมามองภาพเปลือยในปัจจุบนัของสังคมไทย  เราจะพบว่าภาพร่างกายเปลือยท่ีพบ
เห็นกนัอยู ่ ถูกเขียนข้ึนมาในลกัษณะท่ีเป็นทั้งรูปธรรมแบบเหมือนจริงและนามธรรมท่ีคล่ีคลายและ
บิดเบือนไปจากความเป็นจริง ซ่ึงส่วนใหญ่แลว้เป็นภาพของผูห้ญิงเปลือย หากเป็นภาพของผูช้าย
เปลือย (โดยเฉพาะท่อนบน) ส่วนมากมกัจะเป็นผลงานของศิลปะของกลุ่มศิลปะเพื่อชีวิต ท่ีสะทอ้น
ถึงชีวิตความเป็นอยู่อนัทุกข์ลาํเค็ญของชนชั้นล่าง  ทั้งชาวนาและชนกรรมาชีพ หากจะมีภาพของ
ผูห้ญิงเปลือยก็เป็นภาพของหญิงโสเภณี  และหญิงชาวบา้นท่ีถูกทาํร้ายดว้ยการใชก้าํลงัและอาํนาจท่ี
รุนแรงต่างๆ  อนัเป็นการสะทอ้นเน้ือหาของภาพเปลือยในอีกลกัษณะหน่ึง 
 ภาพเปลือยส่วนใหญ่ในสังคมไทย นอกจากท่ีกล่าวมาแล้วขา้งตน้ ยงัมีภาพเปลือยท่ีเป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัร่างกายของผูห้ญิง ซ่ึงปรากฏให้เห็นทั้งบนภาพปฏิทิน โปสเตอร์ และแผ่นปิด
โฆษณาภาพยนตร์ ทั้งเปลือยเฉพาะร่างกายท่อนบนและทั้งท่อนบนและท่อนร่าง เพื่อใช้เป็นวตัถุ
ของการบริโภคดว้ยการจอ้งมองของผูช้ายท่ีส่อไปในเร่ืองทางเพศ 
 ภาพเหล่าน้ีปกติแลว้ ไดแ้พร่กระจายไปสู่ผูท่ี้มีค่านิยมไม่แตกต่างกนันกัระหวา่งชนชั้นล่าง  
ชนชั้นกลาง  และกระทัง่ถึงชนชั้นสูง เพียงแต่ว่า ชนชั้นกลางและชนชั้นสูงมกันิยมบริโภคส่ิงท่ีได้
การประทบัตราวา่เป็นผลงานทางดา้นศิลปะมากกวา่เท่านั้น 
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 อยา่งไรก็ตาม ภาพของผูช้ายเปลือยในสังคมไทยก็มีให้พบเห็นเช่นเดียวกนั ซ่ึงก่อนหนา้น้ี
และพบเห็นกนับ่อยๆก็คือ  ภาพของนกักลา้ม  นกัมวย  ตลอดรวมไปถึงภาพโฆษณานํ้ ามนัมวย และ
นํ้ ามนันวดแกเ้คล็ดขดัยอกต่าง ๆ ท่ีใชภ้าพของผูช้ายเปลือยเป็นตวัแทนการโฆษณา แต่ในปัจจุบนั  
จะเห็นไดว้่าเร่ิมมีการบริโภคร่างกายของผูช้ายเปลือยเช่นเดียวกนั ในฐานะท่ีเป็นวตัถุของการจอ้ง
มองและส่อเคา้เร่ืองราวทางเพศ  ตามหนา้นิตยสารต่างๆของผูห้ญิงในสังคมไทย 
 หากเราจะยอ้นกลบัไปดูในประวติัศาสตร์ศิลปะและวฒันธรรมตะวนัตก ซ่ึงถือเป็นโลกแห่ง
อารยะธรรมท่ีก้าวหน้ามากท่ีสุดแหล่งหน่ึงของโลก ภาพผูช้ายเปลือยกลับมีอยู่น้อยช้ินมากใน
ท่ามกลางภาพของผูห้ญิงเปลือยนับพนันับหม่ืนช้ินอย่างเทียบกนัไม่ได้ และหน่ึงในนั้นของภาพ
ผูช้ายเปลือยท่ีร่างกายเปลือยเปล่าทั้งท่อนบนและท่อนล่าง ซ่ึงรู้จกักนัมากท่ีสุดก็คือภาพของ Jesus 
นอกจากน้ีแลว้ก็ยงัมีอีกภาพหน่ึงซ่ึง  ผูท่ี้สนใจทางดา้นศิลปะโดยมากมกัรู้จกักนัทุกคนก็คือ ผลงาน
ประติมากรรมท่ีสลกัเสลาข้ึนมาจากหินอ่อนของมีเกลนัเจโล ไดแ้ก่เดวดิ  
 เปรียบเทียบกับแหล่งท่ีถูกประณามว่า ดินแดนแห่งอนารยะธรรมอย่างแอฟริกา ซ่ึง
ศูนยก์ลางยโุรปเรียกขานวา่เช่นนั้นในสมยัล่าอาณานิคม ภาพหญิงและชายเปลือย มีให้พบเห็นเกือบ
เท่าๆกนัในรูปของประติมากรรมแกะสลกัท่ีทาํข้ึนมาจากไม ้ซ่ึงกล่าวในเชิงปริมาณแล้ว ถือว่ามี
ความเสมอภาค และมีความสมดุลในเร่ืองของสัดส่วนอย่างมีนัยสําคญั ส่ิงเหล่าน้ีเป็นสะทอ้นถึง
อะไรไดบ้า้ง และไดบ้อกเล่าเร่ืองราวความเป็นมาระหว่างความสัมพนัธ์หญิงชายอย่างไร ในเชิง
เปรียบเทียบกบัอารยะธรรมของยโุรปท่ีตระหนกัวา่ตนเองเหนือกวา่ดินแดนอนัป่าเถ่ือนเหล่านั้น 
 ทั้งหมดน้ี เป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจอย่างยิ่งเก่ียวกบัปรากฏการณ์บางอย่างท่ีเกิดข้ึนในวงการ
ศิลปะและแวดวงประวติัศาสตร์ศิลป์เก่ียวกบัสถานภาพของหญิงชาย โดยเฉพาะท่ีเก่ียวกบัเรือนร่าง
ของผูห้ญิงในฐานะกรณีศึกษา  อะไรคือความจริงท่ีอยู่เบ้ืองหลงัสถานภาพดงักล่าวของผูห้ญิง ท่ี
ปรากฏข้ึนมาเป็นวตัถุพยานเหล่านั้น และอะไรคือตน้ตอท่ีลึกลงไปกวา่ความจริงดงักล่าว  ส่ิงเหล่าน้ี
เป็นดชันีท่ีช้ีถึงสุขภาวะทางสังคม-การเมืองเร่ืองเพศไดห้รือไม่  และในประวติัศาสตร์ศิลปะจนถึง
ในปัจจุบนั  สุขภาวะดงักล่าวมีความเปล่ียนแปลงไปอย่างไรบา้ง ทั้งในระดบัของเวลาและสภาพ
ภูมิศาสตร์อนัเป็นถ่ินกาํเนิดของศิลปะ 
 ***หมายเหตุ : โดยเปรียบเทียบกบัวฒันธรรมทางศิลปะของยุโรป เราแทบไม่พบภาพของ
ร่างกายหญิงหรือชายเปลือยโดดๆ ในวฒันธรรมศิลปะของจีนและอินเดียโบราณเลย ยกเวน้ภาพของ
การร่วมเพศของหญิงชาย เช่น สมุดขา้งหมอน และภาพกามสูตร อนัเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตและ
เร่ืองราวทางศาสนา (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2547, ออนไลน์)   
 สรุป การสร้างสรรคง์านศิลปะรูปผูห้ญิงในประวติัศาสตร์ศิลป์ภาพแรกๆ คือประติมากรรม
ร่างกายเปลือยเปล่าของผูห้ญิงท่ีมีร่างกายอวบอว้นคือ วีนสัแห่งวิลเลนดอร์ฟ จนมาถึงยุคสมยัของ 



24 
 

กรีกโรมนัมีเป็นภาพท่ีเปิดเผยใหเ้ห็นร่างกายส่วนบนท่ีเปลือยเปล่า ท่อนล่างมีผา้คลุมอยู ่ซ่ึงกาํลงัจะ
หลุดล่วง  ภาพน้ีนาํมาจากปกรณัมโบราณท่ีพูดถึงเทพธิดาแห่งความรัก มาถึงยุคกลาง (The Middle 
Age) ในยโุรป  ซ่ึงคริสตศ์าสนาเรืองอาํนาจ  ภาพเปลือยไดห้ายไปจากความเช่ือทางศาสนาดงักล่าว  
ผูห้ญิงท่ีปรากฏในงานภาพเขียนต่างๆของยุคน้ี  สวมใส่เส้ือผา้อยา่งค่อนขา้งมิดชิด จนกระทัง่มาถึง
ยุคสมยัเรอเนสซองซ์  ซ่ึงได้กลับมาเขียนภาพเปลือยของวีนัสอีกคร้ังหน่ึง และในแถบเอเชียก็
ปรากฏงานศิลปะผูห้ญิงเปลือยกายมาตั้งแต่โบราณเช่นกนั บางคร้ังจะเนน้ลกัษณะการร่วมสังวาส  
มาถึงยุคปัจจุบนัมีภาพผูห้ญิงเปลือยกาย ทั้งในงานศิลปะและงานโฆษณา  ซ่ึงปรากฏให้เห็นทั้งบน
ภาพปฏิทิน โปสเตอร์  และแผน่ปิด โฆษณาภาพยนตร์   
 

ประวตัิความเป็นมาของทศันศิลป์ 
 หากศึกษาเร่ืองราวอยา่งถ่องแทข้องชีวิต  จะไดเ้ห็นถึงความแตกต่างของแต่ละชีวิต ซ่ึงลว้น
แต่มีท่ีมาในลกัษณะเดียวกนั คือ การกาํเนิด  การดาํรงอยู ่และการจากไป  ทุกส่วนของร่างกายมีการ
เก่ียวพนักนัตามลักษณะเฉพาะ และพร้อมท่ีจะแยกสลาย  หรือแปรเปล่ียนได้ทุกขณะเวลา  ซ่ึง
หมายถึงความไม่เท่ียง การถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัความเป็นไปของชีวิต เป็นอีกวิธีหน่ึงท่ีจะ
สะทอ้นภาพ ความเป็นจริงของชีวติในตวัแปรท่ีแตกต่างกนัในแต่ละยคุสมยั 
 งานทัศนศิลป์ในยุคก่อนประวตัิศาสตร์ 
 ตลอดระยะเวลาอันยาวนานของการสืบสวนค้นคว้า  เพื่อแสวงหาความเป็นจริงตาม
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ ทาํให้มนุษยไ์ด้ขอ้สรุปท่ีว่า โลกและส่ิงชีวิตมิได้ถูกสร้างข้ึนจาก
นํ้ามือของเทพเจา้หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิองคใ์ดๆ นอกจากนั้นก็ยงัเป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไปแลว้วา่ โลก
นั้นเกิดก่อนส่ิงมีชีวิตทุกชนิดบนผืนโลกและทุกชีวิตก็ ต่างก็มีวิวฒันาการมาโดยตลอด โดยเฉพาะ
ชีวติมนุษย ์ ก็มิอาจหนีกฎของการววิฒันาการไปได ้
 อย่างไรก็ตาม ท่ามกลางการวิวฒันาการของบรรดาชีวิตทั้งหลายในโลกน้ีนั้น โดยเฉพาะ
วิวฒันาการของมนุษยน์ับวนัยิ่งสร้างความแตกต่าง และมองเห็นเส้นแบ่งระหว่างมนุษยก์บัสัตว์
ชดัเจนเด่นชดัยิง่ข้ึน นบัตั้งแต่การท่ีมนุษยรู้์จกัการแยกบทบาทระหวา่งมือกบัเทา้ แบ่งหนา้ท่ีระหวา่ง
เพศกบัระหว่างบุคคล การรู้จกัจดัระเบียบครอบครัวและระเบียบสังคมมนุษย ์การรู้จกัใช้ไฟ  การ
คิดคน้สร้างเคร่ืองมือและศาสตราอาวธุสาํหรับการหาอาหาร การล่าสัตว ์การป้องกนัตวัเอง การต่อสู้
ระหว่างกนั ตลอดจนการเล้ียงสัตวเ์พื่อแสวงหาประโยชน์ การแลกเปล่ียน ฯลฯ และท่ีสําคญัอีก
ประการหน่ึงก็คือการท่ีมนุษยไ์ดริ้เร่ิมสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะข้ึนมาในโลก 
 สาํหรับมนุษยท่ี์เร่ิมมีบทบาทในการสร้างสรรคง์านศิลปะนั้น มีหลกัฐานเฉพาะท่ีหลงเหลือ  
บ่งบอกว่าเกิดข้ึนตั้งแต่มนุษยโ์ครมนัยองในสมยัหิน หรือสมยัก่อนประวติัศาสตร์ (บางตาํราเรียก  
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ยุคชุมชนบุพกาล และบางตาํราเรียก ยุคคนป่า) ซ่ึงมนุษยใ์นยุคน้ียงัไม่รู้จกัการ จดบนัทึกเหตุการณ์
ต่างๆ เป็นลายลกัษณ์อกัษร (อาํนาจ  เยน็สบาย, 2535, น.6) 
 นอกจากนั้น การแบ่งยุคของมนุษยใ์นสมยัหินก็ยงัมีทฤษฎีการจาํแนกแบ่งยอ่ยออกเป็นยุค
ต่างๆ อีกมากมายหลายยุค ตามเหตุผลของแต่ละทฤษฎี ซ่ึงเฉพาะในกรณีน้ี จะขอกล่าวเนน้เฉพาะ
มนุษยย์คุสมยัหินท่ีมีบทบาทต่อการสร้างสรรคง์านศิลปะซ่ึงเหลือปรากฏเป็นหลกัฐานเด่นชดัเพียง 2 
ยุค อนัไดแ้ก่ ศิลปะยุคหินเก่าประมาณ 33,000 – 10,000 ปี ก่อนคริสตศ์กัราช กบัศิลปะยุคหินใหม่ 
ประมาณ 10,000 – 1,000 ก่อนคริสตศ์กัราช 
 ศิลปะยุคหินเก่า 
 ผลงานศิลปะท่ีสะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือ ตลอดจนวิถีทางการดาํเนินชีวิตในยุคสมยัของ
ตนออกมาไดอ้ยา่งประสานกลมกลืน หมายความวา่ มีผลงานการสร้างศิลปะท่ีหลงเหลืออยูไ่ม่วา่จะ
เป็นผลงานภาพเขียน รูปแกะสลกั ส่ิงก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม เคร่ืองประดบัตกแต่ง ตลอดจน
อาวธุ เคร่ืองมือเคร่ืองใช ้ไดก้ลายเป็นหลกัฐานจาํนวนหน่ึงท่ามกลางบรรดาหลกัฐานอ่ืนๆ ท่ีสะทอ้น
ให้มนุษยใ์นยุคปัจจุบนัทราบว่า มนุษยใ์นสมยันั้นยงัมองปรากฏการณ์ทางธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนเป็น
เร่ืองของพลงัอาํนาจเร้นลบั มองการดาํเนินชีวิตท่ียงัตอ้งพึ่งพาอาศยัพิธีกรรมต่าง ๆ เร่ืองของชีวิต
และความตายยงัเป็นความลึกลบั ความตอ้งการอยู่รอดท่ามกลางขอ้จาํกดัต่าง ๆ ทาํให้ตอ้งมีชีวิต
แบบรวมหมู่ และชีวิตรวมหมู่ในขั้นตน้ก็คือ สิทธิทางมารดามีบทบาทสําหรับมนุษยใ์นสมยันั้น 
เหล่าน้ีคือคาํตอบจาํนวนหน่ึงซ่ึงเกิดจากการศึกษาคน้ควา้โดยอาศยัผลงานการสร้างสรรคด์า้นศิลปะ
และดา้นอ่ืน ๆ ประกอบกนั 

 ศิลปะยุคหินใหม่ 
 ผลงานศิลปะในยุคหินใหม่นอกจากจะสะทอ้นให้เห็นถึงร่องรอยความต่อเน่ืองทางด้าน
ความเช่ือและวิถีทางการดําเนินชีวิตในยุคหินเก่าแล้ว ผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ ตลอดจน
เคร่ืองประดบัตกแต่ง ขา้วของเคร่ืองใช้และศาสตราอาวุธ ก็ยงัเป็นภาพสะทอ้นทางด้านความเช่ือ 
รวมทั้งวถีิทางการดาํเนินชีวติท่ีแตกต่างไปจากเดิมอีกดว้ยไดแ้สดงให้เห็นถึงรอยต่อทางวิวฒันาการ
ควบคู่ไปกบัการเกิดส่ิงใหม่อยา่งมิอาจแยกออกจากกนัโดยเด็ดขาด 
 กล่าวเฉพาะสําหรับส่ิงใหม่ท่ีเกิดข้ึนคือ จากการรู้จกัประดิษฐ์เคร่ืองมือเคร่ืองใช้และอาวุธ
อยา่งง่าย จากการดาํรงชีวติดว้ยการพึ่งพาผลผลิตอนัเกิดจากธรรมชาติ จากการล่าสัตวห์าอาหารแบบ 
วนัต่อวนัในยุคหินเก่า ไดก้า้วไปสู่การรู้จกัปลูกพืช ทาํการเกษตร การเล้ียงสัตว ์การสะสมอาหาร 
การประดิษฐ์ภาชนะเคร่ืองป้ันดินเผา การพฒันาอาวุธและเคร่ืองมือในยุคหินใหม่ ฯลฯ ส่ิงเหล่าน้ี 
ลว้นมีความสัมพนัธ์กบัความตอ้งการทางดา้นแรงงานเพิ่ม ทั้งจากสัตวแ์ละจากคน ซ่ึงส่งผลกระทบ
ต่อลกัษณะสังคมยคุหินใหม่ ตลอดจนส่งผลสะเทือนต่อการสร้างงานศิลปะในยคุเดียวกนัอยา่งมิอาจ



26 
 

หลีกเล่ียง โดยเฉพาะท่ีอยูอ่าศยัเคยอาศยัถํ้าจากธรรมชาติเป็นสถานพกัพิง ไดเ้ปล่ียนไปสู่การสร้างท่ี
อยู่อาศัยใหม่ในท่ีราบ พร้อม ๆ ไปกับการเกิดปรากฏการณ์ใหม่ในด้านการสร้างผลงานทาง
สถาปัตยกรรมหินลอ้มวงกลม หินโตะ๊ และหินสูง 
 งานทศันศิลป์เนือ้หาชีวติในยุคโบราณ 
 วิวฒันาการของมนุษยมี์หลกัฐานยืนยนัว่า มนุษยเ์ป็นสัตวส์ังคมท่ีนิยมอยู่กนัเป็นหมู่เป็น
คณะตั้งแต่สมยัหินหรือยุคก่อนประวติัศาสตร์ดงัท่ีได้กล่าวมาแล้วในเบ้ืองตน้ จนกระทัง่ในท่ีสุด
สภาพการอยูร่่วมกนัเป็นหมู่เหล่าจากกลุ่มชนเล็ก ๆ ก็พฒันาใหญ่โตข้ึนเร่ือย ๆ จนกลายสภาพเป็น
เมือง เป็นรัฐ 
 กลุ่มชนชาวอียิปตโ์บราณ ก็เช่นเดียวกนัท่ีมีเส้นทางการวิวฒันาการท่ีไม่แตกต่างไปจากคาํ
กล่าวขา้งตน้ การท่ีตอ้งกล่าวถึงอียิปต์ก็เพราะว่าไม่เพียงแต่อียิปต์จะเป็นรัฐบุกเบิกรุ่นแรก ๆ และ
เป็นรอยต่อจากยคุก่อนประวติัศาสตร์สู่ยคุประวติัศาสตร์เท่านั้น  อียิปตก์็ยงัไดรั้บการยอมรับวา่ เป็น
แหล่งอารยะธรรมท่ีสาํคญัแห่งหน่ึงของโลก 
 อาํนาจ  เยน็สบาย  กล่าวไวว้า่ การสร้างสรรคง์านศิลปะในอียิปตส่์วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลมา
จากความเช่ือ โดยเฉพาะความเช่ือเร่ืองของเทพเจา้หลาย ๆ องค์  และนอกจากนั้นชาวอียิปต์ยงัมี
ความเช่ือในเร่ืองร่างกายกบัวิญญาณเป็นคนละส่วนท่ีอาศยัร่วมกนัตลอดจนความเช่ือในชีวิตหลงั
ความตาย วิญญาณท่ีผ่านการตดัสินเร่ืองบาปบุญคุณโทษแล้วก็สามารถคืนกลบัมาสู่ร่างเดิมได ้ 
เหล่าน้ีจึงเป็นเหตุทาํให้เกิดการคิดคน้วิธีการรักษาศพมิให้เน่าเป่ือยแบบมมัม่ีข้ึน(อาํนาจ เยน็สบาย, 
2535, น.12) 
 จากคาํกล่าวขา้งตน้จึงเป็นท่ีมาของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ียิ่งใหญ่ อยา่งเช่น พีระมิด  
รวมทั้งวหิารเจาะเขา  เป็นตน้ 
 วิวฒันาการของผลงานศิลปะในยุคต่อ ๆ มา เป็นผลงานท่ีสร้างสรรค์เพื่อศาสนา และเพื่อ
สนองความตอ้งการของชนชั้นสูง จนมาถึงศิลปะสมยัใหม่ คือตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 19  ผลงานศิลปะ
ก็หลีกหนีออกไปจากเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัศาสนา และต่อมาในช่วงกลาง ถึงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19  
ก็มีศิลปะสัจนิยม ท่ีมุ่งเน้นความเป็นธรรมชาติท่ีสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตในสังคม  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งชีวิต
ของคน ส่วนใหญ่หรือสามญัชน  ท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนท่ามกลางสังคมและธรรมชาติ เช่นภาพคนทุบหิน 
ภาพ ร่อนขา้วโพดของศิลปินกุสตาฟ  คูร์เบท์  ภาพคนเก็บขา้วตก ของศิลปินฌอง ฟรังซัวส์ มิล์เลท ์
ภาพ ในรถไฟชั้นท่ีสาม ภาพขบวนละครสัตว ์ของศิลปิน โอโนเร โดมิอร์ ซ่ึงเป็นผลงานศิลปะท่ี
ถ่ายทอดเร่ืองราวสะทอ้นภาพของชีวติท่ีต่อสู้ในบรรยากาศท่ีลึกลบั  
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 การสร้างสรรค์งานทศันศิลป์เนือ้หาชีวติร่วมสมัย 
 แนวความคิดในการสร้างสรรค์เป็นกระบวนการบูรนาการความรู้และประสบการณ์ เป็น
ผลงานการรับรู้ เขา้ใจและมีปฏิกิริยาตอบสนอง เป็นความสามารถทางสมองท่ีคิดไดห้ลากหลายคิด
หลายแง่หลายมุม คิดให้แปลกและแตกต่างไปจากเดิม เพื่อสร้างรูปแบบใหม่ ความคิดใหม่ เพื่อใช้
กบัสถานการณ์ใหม่ ปัญหาใหม่ รวมทั้งการเช่ือมโยงความคิดให้สามารถคิดเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนั
ต่อไปไดเ้ร่ือย ๆ ในลกัษณะศิลปะร่วมสมยั 
 งานทศันศิลป์ท่ีสะทอ้นภาพชีวิต เป็นผลงานท่ีไม่ใช่ผลพวงของจินตนาการของศิลปิน แต่
เป็นส่ิงท่ีเกิดจากธรรมชาติ และความจริงในสภาพการดาํรงชีวนิของผูค้นในสังคม ซ่ึงมีศิลปินกลุ่มท่ี
เรียกตวัเองวา่ ศิลปะลทัธิเรียลิสซ่ึม (Realism) หรือ ศิลปะสัจนิยม โดยเน้ือหาเร่ืองราวท่ีมุ่งเนน้ความ
เป็นธรรมชาติท่ีสัมพนัธ์กบัวถีิชีวติท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนในสังคม ดงัตวัอยา่ง 
 ผลงานทศันศิลป์ท่ีสะทอ้นภาพชีวิต ไม่เพียงแต่ศิลปะสัจนิยมเท่านั้น ยงัมีกลุ่มศิลปินอีกหลาย
ลทัธิท่ีนาํเสนอ เร่ืองราวเก่ียวกบัชีวิต เช่น ศิลปะลทัธิเหนือจริง  ศิลปะลทัธิแสดงพลงัอารมณ์  เป็นตน้
ในท่ีน้ีขอนาํเสนอแบบอยา่งผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ศิลปะลทัธิเหนือจริง ในประเทศไทย  
 สรุปได้ว่า แนวคิดและเน้ือหาในการสร้างผลงานศิลปะเกิดจากความรู้และประสบการณ์ อนั
หลายหลายของศิลปิน โดยมีสภาพการดาํรงชีวิตของคนในสังคมใหม่ ส่ิงแวดล้อมใหม่ ข้อมูล
ข่าวสารใหม่ การแสวงหาชีวิตแบบใหม่ รวมทั้งสะทอ้นภาพลกัษณ์ของคนในมุมมองท่ีต่างกัน
แนวความคิดท่ีหลากหลายเกิดจากส่ิงท่ีศิลปินหลอมรวมประสบการณ์ต่าง ๆ เขา้ไวด้ว้ยกนั ผสาน
กบัความนึกคิดและการสร้างสรรค ์เป็นการคิดและจินตนาการท่ีหลากหลาย  
 

สัญลกัษณ์ในทศันศิลป์ 
 ความหมายและความเป็นมาของสัญลกัษณ์ 
 สัญลักษณ์ หมายถึง ส่ิงท่ีกาํหนดนิยมกันข้ึนเพื่อให้ใช้ความหมายแทนอีกส่ิงหน่ึง เช่น 
ตวัหนงัสือเป็นสัญลกัษณ์แทนคาํพดู H เป็นสัญลกัษณ์แทนธาตุไฮโดรเจน  +  -  ×  ÷  เป็นสัญลกัษณ์
เคร่ืองหมายทางคณิตศาสตร์   
  สัญลกัษณ์ หมายถึง เคร่ืองหมายแสดงให้เห็นเก่ียวกบัส่ิงหน่ึงตามความเขา้ใจร่วมกนัใน
สังคมใดสังคมหน่ึงโดยเฉพาะ  ศิลปินเป็นผูส้ร้างสรรคเ์หตุและผลโดยรวบรวมสัญลกัษณ์พิเศษจาก
ธรรมชาติ ประกอบเป็นรูปทรงใหม่ทาํให้คนในสังคมเดียวกนัรู้ เขา้ใจรูปทรงซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์นั้น  
ชนเผ่านาวาโฮ (Navaho) เช่ือว่าแบบอย่างของศิลปะ เป็นสัญลกัษณ์ของความสุข สามารถบาํบดั
โรคภยัไขเ้จ็บได ้ โดยให้คนป่วยนัง่บนภาพเขียนบนทราย (Sand Painting) เพื่อพระเจา้จะไดรั้กษา
โรคภยัไขเ้จ็บนั้นให้หายได ้สมยัสงครามอินโดจีน ผา้ยนัต ์ ผา้ประเจียด มีบทบาทต่อทหารท่ีไปรบ  
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เป็นอนัมาก  เพราะเช่ือว่าสามารถคุม้ครองชีวิตให้ตนรอดพน้จากภยัอนัตรายได ้ แบบอย่างและ
วิธีการนาํเอาศิลปะไปใช้ในรูปของสัญลกัษณ์ต่าง ๆ น้ี สอดคล้องกับคาํนิยามท่ีว่า ศิลปะคือส่ือ
ติดต่อระหว่างกนัน้ีเป็นอย่างมาก  ในปัจจุบนัคาํนิยามน้ีก็ยงัไม่ลา้สมยันกั เพราะยงัสามารถสร้าง
ความเขา้ใจกนัไดอ้ยูใ่นรูปของสัญลกัษณ์เฉพาะกลุ่มชน  แต่เป็นสัญลกัษณ์ท่ีเกิดจากความรู้สึกตาม
ลกัษณะท่ีเห็น ตวัอยา่งเช่น สัญลกัษณ์ของหญิงและชายตามรูปขา้งล่างน้ี 
 

♀      ♂ 
 

รูปท่ี 1 ก                            รูปท่ี 1 ข 
ภาพี ่6 ภาพสัญลกัษณ์หญิงและชาย 

 
 ในรูป 1ก. เป็นสัญลกัษณ์ของสตรี ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไปในสมยักรีกโบราณนั้น สตรีนิยม
นาํเอาทองแดงแผน่ขดัมนัใชเ้ป็นกระจกเงา  ตอนล่างทาํเป็นดา้มสําหรับถือ ก่อนท่ีสุภาพสตรีจะรู้จกั
ใชก้ระจกเงา  ดงันั้นสัญลกัษณ์น้ีในทางวทิยาศาสตร์จึงยงัมีความหมายถึงทองแดง  สาํหรับในวงการ
ทัว่ไปยงัคงหมายถึงสุภาพสตรีอยู่  ส่วนรูป 1ข.  นั้น แสดงถึงความเคล่ือนไหว เป็นสัญลกัษณ์ของ
บุรุษ 
 
 
 
     
 
 
 
 

ภาพี ่7 ภาพสัญลกัษณ์หญิงและชาย 
 

 รูปท่ี 2 ก. และ 2ข.  เป็นสัญลกัษณ์ของผูห้ญิงและผูช้ายตามลาํดบั สัญลกัษณ์น้ีไดม้าจาก
ลกัษณะเด่นของเพศหญิงและชาย ตามความเป็นจริงในธรรมชาติ กล่าวคือเพศหญิงมกัจะมีส่วนบน

 
 
 
 
 

รูปท่ี 2 ก                                 รูปท่ี 2 ข 
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เล็กกวา่ส่วนล่าง  ตรงกนัขา้มกบัเพศชายซ่ึงมีส่วนล่างเล็กกวา่ส่วนบน ดงัคาํกล่าววา่ ชายอกสามศอก 
เป็นตน้ (อารี  สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.18-19) 
 สัญลกัษณ์กบังานทัศนศิลป์ 
 ผลงานทางทศันศิลป์ คือ การถ่ายทอดความรู้สึกผา่นทางสัญลกัษณ์ต่าง ๆ การถ่ายทอดหรือ
แสดงความรู้สึกของมนุษย ์ ถา้ไม่มีส่ิงเร้าและแรงบนัดาลใจ  ความรู้สึกนั้น ๆ ก็ปรากฏเป็นรูปทรง
ไม่ได ้อารมณ์และความรู้สึกในการแสดงออกน้ีถูกควบคุมดว้ยสติของศิลปิน ซ่ึงอาจเทียบอารมณ์
ของศิลปินนั้นเหมือนเมล็ดพืช ส่วนผลงานทศันศิลป์เป็นดอกไมบ้าน การถ่ายทอดความรู้สึกจึงเป็น
ผลงานทางทศันศิลป์ ตามนิยามน้ี 
 สัญลกัษณ์ในศิลปะ คือส่วนประกอบต่างๆท่ีปรากฏในผลงานศิลปะ เช่น รัศมีทรงกรด ลูก
แกะ และ อ่ืน ๆ ท่ีศิลปินใช้เป็นสัญลกัษณ์ในการวาดภาพ แสดงถึงความศกัด์ิสิทธ์ิและความรัก 
ศิลปะแต่ละแบบ เป็นสัญลกัษณ์ของความรู้สึกมนุษยด์ว้ยตวัของมนัเองอยูแ่ลว้ เช่นในดนตรี และ
ทศันศิลป์ กล่าวคือ ดนตรีเป็นสัญลกัษณ์ของความรู้สึกสะเทือนอารมณ์  รูปภาพเป็นสัญลกัษณ์ของ
ทศันียภ์าพต่าง ๆ เป็นตน้ (พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2549, น.147) 
 กล่าวโดยสรุป สัญลกัษณ์หรือเคร่ืองหมาย (Symbol) โดยพื้นฐานหมายถึง ส่ิงท่ีใช้แทน 
ความหมายของอีกส่ิงหน่ึง หรือถา้จะกล่าวให้ลึกลงไปอีก สัญลกัษณ์ หมายถึง วตัถุ อกัษรรูปร่าง 
หรือ สีสัน ซ่ึงใช้ในการส่ือความหมาย หรือแนวความคิดให้มนุษยเ์ขา้ใจไปในทางเดียวกนั อาจจะ
เป็น รูปธรรมหรือนามธรรมก็ได ้ในงานทศันศิลป์ ทุกส่ิงทุกอยา่งในธรรมชาติ หรือแมใ้น จกัรวาล 
สามารถแทนไดด้ว้ยสัญลกัษณ์ทั้งส้ิน  
 

หลกัการทางศิลปะ 
 การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมแต่ละประเภท นอกจากรูปทรงกบัเน้ือหา (Form & Content) ท่ี
เป็นโครงสร้างหลกัท่ีสําคญัอนัดบัแรกแล้ว ส่ิงสําคญัอีกอย่างหน่ึงท่ีทาํให้ภาพหรือผลงานนั้นดูมี
ความกลมกลืนทั้งรูปทรงและเน้ือหานัน่ก็คือ หลกัการจดัภาพ (Composition)  
 หลกัการจัดภาพ 
 ความสมดุล  (Balance) ความสมดุลแบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ  คือ 
 1. ความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนัหรือคลา้ยกนั (Symmetrical Balance) เป็นการจดั
องคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะเหมือนกนัหรือเท่ากนัทั้ง 2 ขา้ง เป็นการนาํองคป์ระกอบของศิลปะมาจดั
ให้ซํ้ า ๆ กนั และอยู่ห่างจากแกนกลางเท่า ๆ กนั ใช้ในงานท่ีตอ้งการความเรียบง่าย  ปัจจุบนัการ
ออกแบบประเภทน้ียงัคงเป็นท่ีนิยมอยูใ่นผลงานแบบเหมือนจริง  ตดัทอนหรือแบบนามธรรม 
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 2. ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั (Asymmetrical  Balance) การจดัองคป์ระกอบท่ีมี
ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3. สมดุลแบบรัศมี (Radial  Balance) เป็นการออกแบบจากจุดศูนยก์ลางไปหารัศมี ทาํให้
เกิดความรู้สึกวา่มีการเคล่ือนไหวอยา่งมีแกนกลาง 
 การเน้น  (Emphasis)  
 งานออกแบบตอ้งมีการเน้น จึงจะทาํให้แลดูเด่นและน่าสนใจ ซ่ึงอาจจะเน้นด้วยเส้น สี  
รูปร่าง รูปทรง ลกัษณะผิว หรือช่องวา่งก็ได ้ เพื่อสร้างจุดเด่นอนัเป็นจุดสะดุดตาท่ีสุดก่อนท่ีสายตา
จะเคล่ือนไปยงัจุดอ่ืน ๆ ซ่ึงหลกัการเนน้  มีดงัน้ี 

1. ใช้สีตัดกันหรือต่างวรรณะกัน การใช้สีตัดกันหรือต่างวรรณะกัน  จะทาํให้งานดู
น่าสนใจและสะดุดตายิง่ข้ึน เช่น ใชสี้แดงบนสีเขียว 

2. ใชเ้ส้นต่างกนั การใชเ้ส้นต่างกนัยอ่มทาํให้ภาพแลดูเด่น เช่น ใชเ้ส้นโคง้อยูบ่นเส้นตรง
ยอ่มทาํใหเ้กิดความขดัแยง้ 

3. ใชรู้ปร่างรูปทรงต่างกนั อาจเป็นขนาดท่ีต่างกนัหรือคนละแบบกนั จะน่าสนใจและเนน้
ใหแ้ลดูเด่นข้ึน 

4. ใชล้กัษณะผิวต่างกนั อาจเป็นการใชล้กัษณะผิวเรียบและผิวขรุขระในภาพเดียวกนั  จะ
ทาํใหภ้าพเกิดจุดเด่น  สวยงาม 

5. ใชช่้องวา่งช่วยเนน้ โดยวางภาพอยูบ่ริเวณก่ึงกลางของกรอบภาพ  จะทาํใหภ้าพท่ีวางนั้น
เกิดจุดเด่น สวยงาม 

ความกลมกลนื  (Harmony) 
ความกลมกลืนในงานออกแบบเป็นส่ิงสําคญัมาก การจดัองค์ประกอบท่ีดีทาํให้ภาพแลดู

สวยงาม กลมกลืน เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั ซ่ึงหลกัความกลมกลืน  มีดงัน้ี 
1. ความกลมกลืนของเส้น ควรใชเ้ส้นท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกนั จะทาํใหเ้กิดความกลมกลืน 
2. ความกลมกลืนของสี นํ้าหนกัอ่อน – แก่ของสี ทาํใหเ้กิดความกลมกลืน 
3. ความกลมกลืนของรูปร่างรูปทรง รูปร่างรูปทรงท่ีคลา้ยกนั จะกลมกลืนกนั 
4. ความกลมกลืนของลกัษณะผวิ ลกัษณะผวิท่ีใกลเ้คียงกนั จะทาํใหภ้าพกลมกลืน 
5. ความกลมกลืนของช่องวา่ง การจดัวางรูปและพื้นท่ีกลมกลืนกนั จะทาํให้ภาพแลดูกลมกลืน

 ความแตกต่าง  (Contrast)  
การออกแบบให้มีความแตกต่าง ขดัแยง้หรือตดักนัอย่างเหมาะสม จะทาํให้ภาพสวยงาม  

น่าสนใจมาก เพราะการออกแบบซํ้ า ๆ กนัหรือกลมกลืนกนัมากไป ย่อมจะน่าเบ่ือไม่น่าสนใจ จึง
ควรมีความแตกต่างกนับา้ง ซ่ึงหลกัความแตกต่าง มีดงัน้ี 
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1. การตดักนัเร่ืองเส้น ภายในรูปทรงเดียวกนั  ถา้มีความขดัแยง้เร่ืองเส้นในรูปทรงนั้น จะ
ทาํใหดู้เด่นและตดักนัอยา่งสวยงาม 

2. การตดักนัดว้ยสี เป็นการนาํสีตรงขา้มกนัในวงจรสีมาใชใ้นการออกแบบใหข้ดัแยง้กนั 
3. การตดักนัด้วยรูปร่างรูปทรง เป็นการนาํรูปร่างรูปทรงท่ีไม่เหมือนกนัมาออกแบบให้

ขดัแยง้กนั 
4. การตดักนัดว้ยลกัษณะผวิ เป็นการนาํลกัษณะผวิท่ีแตกต่างกนัมาออกแบบใหข้ดัแยง้กนั 
5. การตดักนัดว้ยช่องวา่ง เป็นการนาํช่องวา่งท่ีแตกต่างกนัมาออกแบบให้ขดัแยง้กนั ทาํให้

เกิดแสงเงา  ดูเด่นชดัข้ึน และเกิดความต่างระหวา่งรูปละพื้น 

 ความหลากหลาย  (Gradation) 
  ความหลากหลายในท่ีน้ี หมายถึง การจดัองค์ประกอบโดยคาํนึงถึงความหลากหลายของ
เส้น สี รูปร่างรูปทรง  ลกัษณะผิว  และช่องวา่ง  จะทาํให้ภาพแลดูแปลกตา  เด่น  แต่ตอ้งเป็นความ
หลากหลายท่ีลงตวั  กลมกลืน 
 การเคลือ่นและจังหวะ  (Movement  and  Rhythm) 
  งานศิลปะก็เหมือนดนตรี  กล่าวคือ  มีการเคล่ือนและจงัหวะ  แต่แทนท่ีจะเป็นจงัหวะสูง ตํ่า  
แหลม  กลบัเป็นจงัหวะของเส้น  สี  รูปร่างรูปทรง  ลกัษณะผิว  และช่องวา่งแทนการจดัจงัหวะใน
งานออกแบบ  มี  3  วธีิ  ดงัน้ี 

1. การจดัจงัหวะให้ซํ้ ากนั (Repetition  Rhythm) เป็นการจดัจงัหวะทางเส้น สี รูปร่าง

รูปทรง ลกัษณะผวิ และช่องวา่ง ใหมี้ช่วงจงัหวะท่ีต่อเน่ืองเท่า ๆ กนัและซํ้ ากนั 

2. การจดัจงัหวะเพิ่มข้ึน (Progression Rhythm) เป็นการเพิ่มเส้น สี รูปร่างรูปทรง ลกัษณะ

ผวิ และช่องวา่ง ใหมี้ความแตกต่างกนั เช่น ใชเ้ส้นหนาบาง สีอ่อนแก่ แต่ตอ้งคาํนึงถึงความสัมพนัธ์

และความงดงามของช่วงจงัหวะ 

3. การจดัจงัหวะต่อเน่ือง (Continuous  Rhythm) เป็นการจดัแบบต่อเน่ือง ทาํให้ดูแลว้เห็น

วา่เคล่ือนไหว  ล่ืนไหล  ต่อเน่ืองกนัไป 

 สัดส่วน  (Proportion) 
  เป็นการเปรียบเทียบส่วนประกอบแต่ละส่วนของวตัถุเดียวกันในรูปทรงเดียวกันว่า
เหมาะสมหรือไม่  สัดส่วนเป็นเร่ืองของความรู้สึกทางสุนทรียภาพและเป็นเร่ืองของอุดมคติ การสม
สัดส่วน หมายถึง ความสัมพนัธ์ระหวา่งเส้น สี รูปร่างรูปทรง ลกัษณะผวิและช่องวา่งอยา่งเหมาะสม  
ลงตวั  แลดูกลมกลืน (จารุพรรณ ทรัพย,์ 2543, น.119-129)  
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 สรุป การเขียนภาพจะตอ้งเป็นคนช่างสังเกตพิจารณาทุกส่ิงอยา่งถ่ีถว้น ตอ้งเขา้ใจโครงสร้าง
ทั้งหมดของภาพนั้น ๆ  ซ่ึงโครงสร้างดงักล่าวก็คือองค์ประกอบของศิลปะ ได้แก่ เส้น สี รูปร่าง
รูปทรง ลกัษณะผวิ และช่องวา่ง รวมทั้งตอ้งเขา้ใจหลกัการเขียนภาพ ซ่ึงไดแ้ก่ ความสมดุล การเนน้  
ความกลมกลืน ความแตกต่าง  ความหลากหลาย การเคล่ือนและจงัหวะ สัดส่วน ให้ดูแลว้เป็นหน่วย
เดียวกนั (Unity) เม่ือเขา้ใจชดัเจนแลว้จึงร่างภาพลงไป โดยไม่ตอ้งคาํนึงถึงรายละเอียด ขั้นน้ีเป็นขั้น
แก้ไขได้  จากนั้นจึงใส่รายละเอียดตามลาํดบัจนสมบูรณ์ในท่ีสุด ภาพเขียนท่ีมีการจดัภาพดีจะดู
สวยงามมีคุณค่ามากกวา่ภาพเขียนท่ีดอ้ยเร่ืองการจดัภาพ 
 ฝีมือในการเขียนภาพเป็นส่ิงท่ีเร่งรัดไม่ได้ ต้องค่อย ๆ มีพฒันาการไปเร่ือย ๆ ช้า ๆ แต่
แน่นอน หากผูเ้ขียนภาพมีความเพียร บากบัน่ ไม่ยอ่ทอ้ วนัหน่ึงยอ่มพบกบัความสําเร็จอยา่งแน่นอน  
และจะตอ้งตระหนกัดีวา่ ไม่มีทางลดัใด ๆ  สาํหรับการสร้างงานศิลปะทุกประเภท 
 ผูฝึ้กใหม่มกัมีแบบอย่างหรือสไตล์การวาดท่ีนิยมชมชอบ  อาจเป็นของศิลปินผูมี้ช่ือเสียง  
แลว้พยายามเลียนแบบ แต่เม่ือเวลาผา่นไป เขาจะพบวา่เขาตอ้งมีรูปแบบเป็นของตนเอง ทั้งน้ี  เพราะ
ลกัษณะของเส้น  สี  ฝีแปรง  อารมณ์  สติปัญญา  ความชาํนาญ  ประสบการณ์และความรอบรู้ของ
แต่ละคนยอ่มไม่เหมือนกนั  การลอกเลียนจึงเป็นการทาํลายเสน่ห์ของบุคคลและขาดความเป็นตวั
ของตวัเองอย่างส้ินเชิง การศึกษาจากธรรมชาติ  จากของจริงย่อมทาํให้ภาพเหล่านั้นมีชีวิต มีการ
เคล่ือนไหว มีลมหายใจ และมีวิญญาณ การเข้าใจในธรรมชาติน่ีเองเป็นบ่อเกิดของคําว่า  
“พรสวรรค”์ (Gifted) สาํหรับบุคคลประเภทศิลปินอยา่งแทจ้ริง 
 ชนิดของการจัดภาพ 
 การสร้างภาพประกอบใหมี้ความสัมพนัธ์กบัเน้ือเร่ืองตอ้งยดึหลกั  ดงัน้ี 

1. ก่อนเขียนภาพควรอ่านเร่ืองท่ีจะเขียนให้รู้เร่ืองโดยตลอดเสียก่อน 
2. จบัหัวขอ้ตอนใดตอนหน่ึงของเร่ือง มาสร้างเป็นภาพประกอบในหน้าหนังสือนั้น ๆ  

โดยมีขอ้ความและภาพตรงกนั 
3. ภาพจะตอ้งเป็นเคร่ืองช่วยให้เห็นเคา้โครงเร่ือง  ช่วยแปลความหมาย  หรือช่วยขยาย

ความเขา้ใจของเร่ืองไดดี้  จะตอ้งช่วยสร้างอารมณ์ของเร่ืองให้สัมพนัธ์กบัเน้ือเร่ือง  จะตอ้งตรงกบั
ลกัษณะตวัละคร  ฉาก  หรือสถานท่ีท่ีเน้ือเร่ืองบรรยายไว ้ สําหรับภาพประกอบหนังสือท่ีผูใ้หญ่
อ่านใหเ้ด็กฟัง  ควรจะมีความสอดคลอ้งกบัขอ้ความท่ีผูใ้หญ่อ่านให้ฟัง  คือ  เม่ือผูใ้หญ่อ่านจบก็ควร
จะพอดีกบัภาพท่ีเด็กดูจบทนักนัในแต่ละภาพ 

รูปแบบของการจัดภาพ 
การจดัภาพของแต่ละภาพประกอบมี 9 รูปแบบ ดงัน้ี 
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1. การจดัภาพลกัษณะความเป็นเด่น (Dominance) การจดัภาพชนิดน้ีเป็นการจดัภาพท่ี
ตอ้งการความโดดเด่น เพื่อเป็นการจูงสายตาของผูดู้ใหพุ้ง่สู่จุดนั้น เป็นการจดัภาพในลกัษณะตั้งฉาก
กับระดับพื้น การเน้นส่วนท่ีเป็นจุดสนใจให้เป็นจุดเด่นนั้น ทาํได้โดยใช้เส้น สี ขนาด รูปร่าง  
รูปทรง ลกัษณะผวิ นํ้าหนกัหรือส่วนสูงท่ีแตกต่างกนั 

2. การจดัภาพลกัษณะการซํ้ า  (Repetition) การจดัภาพลกัษณะการซํ้ า หมายถึง การซํ้ าของ
รูปแบบหรือรูปทรง  การจดัภาพชนิดน้ีเป็นการจดัภาพชนิดมีลกัษณะต่อเน่ืองกนั ซํ้ า ๆ กนั ตั้งแต่ 2  
อย่างข้ึนไป จะมีรูปแบบเป็นลวดลายเหมือนผลงานของรูปและพื้นในลักษณะของการซํ้ า ถ้า
เหมือนกันตลอดทั้ งสี รูป และพื้น จะสร้างความเบ่ือหน่ายให้เกิดข้ึน ดังนั้ น นักออกแบบ
ภาพประกอบตอ้งพยายามคิดสร้างสรรค์หนีความซํ้ าซากจาํเจ  ซ่ึงจะพบเห็นไดใ้นการออกแบบ
พิมพ์ลายผา้กระดาษห่อของขวญัหรืองานเขียนภาพประกอบหนังสือเด็ก เป็นต้น การนําเอา
รูปลกัษณะการซํ้ าไปใชง้านนั้น  เพื่อใหเ้กิดประโยชน์ต่อสภาพสังคม  นิยมใชต้กแต่งผนงั ออกแบบ
ปกหนงัสือ 

3. การจดัภาพลกัษณะกระจายเป็นรัศมี (Radiation) เป็นการจดัภาพท่ีมีรัศมีหรือแสงพุ่ง
ออกรอบตวั  การจดัภาพในลกัษณะกระจายเป็นรัศมีมีความสําคญัในการนาํไปใช้ในการออกแบบ
เป็นวงกลม  เป็นการออกแบบรอบวงโดยมีจุดศูนยก์ลางหรือการออกแบบจากจุดศูนยก์ลางไปหาวง
รัศมีก็ได ้ทาํให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวโดยมีแกนกลาง  การจดัภาพลกัษณะน้ีจะแลดูอ่อนหวาน  
นุ่มนวล  ไม่แขง็กระดา้ง  

4. การจดัภาพลักษณะการเป็นตวักลาง (Transition) การจดัภาพชนิดน้ีเป็นการทาํส่ิงท่ี
ขดัแยง้ใหก้ลมกลืนกนั  ดว้ยการใชต้วักลางเขา้ไปประสาน เช่น เส้นตั้งกบัเส้นนอนมีทิศทางท่ีตดักนั
อย่างรุนแรง แต่ถ้ามีเส้นเฉียงเขา้ไปช่วย ความกลมกลืนจะมีมากข้ึน เส้นเฉียงคือตวักลางหรือตวั
ประสาน 

5. การจดัภาพลกัษณะสมดุลชนิดส่วนประกอบสองขา้งของแกนสมดุลเท่ากนั  (Symmetrical  
Balance) เป็นการจดัภาพให้ส่วนประกอบ 2 ขา้งของแกนกลางหรือแกนสมดุล (Axis, Center of  
Balance) มีลกัษณะเหมือนกนัเห็นไดช้ดัเจน  เป็นการออกแบบท่ีจดัวางให้เท่ากนัโดยรูปร่างและขนาด
ท่ีเหมือนกนั ความสมดุลลกัษณะน้ีมกัพบเห็นได้ในธรรมชาติ เช่น ใบหน้าของคนจะมีดา้นซ้ายและ
ดา้นขวาเหมือนกนั ลายไทยทรงขา้วบิณฑ์หรือลายหนา้ขบ เป็นตน้ ดุลยภาพแบบสองขา้งเหมือนกนัน้ี
ในทางศิลปะมีใช้น้อย  ส่วนมากจะใช้ในลวดลายตกแต่งในงานสถาปัตยกรรมบางแบบ หรืองานท่ี
ตอ้งการดุลยภาพท่ีน่ิงและมัน่คงจริง ๆ ดุลยภาพแบบน้ีเป็นดุลยภาพท่ีให้ความรู้สึกหยุดน่ิงและเงียบ
เหงาเพราะเป็นการซํ้ าของส่ิงท่ีเหมือนกนันัน่เอง 
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6. การจัดภาพลักษณะสมดุลชนิดส่วนประกอบสองข้างของแกนสมดุลไม่เท่ากัน  
(Asymmetrical  Balance) เป็นการจดัภาพใหมี้ขนาด  รูปร่างหรือสีแตกต่างกนัทั้งสองขา้ง แต่เม่ือผูดู้
ดูแล้วมีนํ้ าหนักท่ีเท่ากนัได้ คือ ดุลยภาพท่ีเท่ากันได้โดยนํ้ าหนักของเส้น สี รูปร่าง รูปทรงหรือ
พื้นผวิ  และใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว 

7. การจัดภาพลักษณะรูปทรงกลม (Spherical) เป็นการจัดภาพท่ีมีลักษณะหมุนเวียน  
(Circle)  มีขอบเขตจาํกดั  เป็นกลุ่มเป็นกอ้น  รูปทรงกลมมีโครงสร้างเช่นเดียวกบัลูกฟุตบอล ลูก
เทนนิส  ลูกกอล์ฟ  เป็นตน้  และรูปทรงท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัรูปทรงกลม  คือ รูปทรงรี เช่น ไข่  
ลูกรักบ้ี  เป็นตน้  การจดัภาพลกัษณะน้ีมองดูแลว้จะใหค้วามรู้สึกนุ่มนวล  อ่อนหวาน 

8. การจดัภาพลกัษณะรูปสามเหล่ียม  (Tri – Angular) เป็นการจดัภาพท่ีมีลกัษณะเป็นรูป
สามเหล่ียม  จะมีดา้นเท่าหรือไม่เท่านั้นไม่กาํหนด  ขอให้เป็นลกัษณะรูปสามเหล่ียม  ขอ้เสียของ
ภาพลกัษณะน้ีจะใหค้วามรู้สึกจาํกดัขอบเขต   ดูแลว้ไม่น่ิมนวล 

9. การจดัภาพลกัษณะการโยงสายตาใหร้วมท่ีจุดเดียวกนั (Convergence) เป็นการจดัภาพท่ี
มีลกัษณะมองภาพโดยโยงสายตาใหไ้ปพบกบัจุดสนใจ  (Convergence of  Interest)  เป็นการจดัท่ีถูก
หลกัเกณฑ์ท่ีสุด  ภาพชนิดน้ีจะให้ความรู้สึกดึงดูดสายตา ชวนติดตาม ไม่น่าเบ่ือหน่าย  และแสดง
ระยะใกลไ้กล  เช่น  ภาพถนน  สะพาน  เป็นตน้ 

สรุปได้ว่า การจดัภาพเป็นการจดัการเร่ืองของความสัมพนัธ์แต่ละองคป์ระกอบให้ประสาน
สอดคลอ้งกลมกลืนอยา่งมีเอกภาพ โดยมีหลกัการจดัองคป์ระกอบ ดงัน้ี 

1. เอกภาพ  

2. ความสมดุล  

3. จุดสนใจหรือการเนน้  

4. ความกลมกลืน  

5. จงัหวะ (Rhythm) 

 นอกจากหลกัการจดัองคป์ระกอบศิลป์ซ่ึงเป็นหลกัใหญ่ ๆ ในการสร้างงานศิลปะทั้งหลาย
ชนิดของการจดัภาพยงัเป็นเทคนิคหน่ึงท่ีช่วยใหผ้ลงานมีสุนทรียภาพ ซ่ึงมีดงัต่อไปน้ี 

1. การจดัภาพลกัษณะความเป็นเด่น   

2. การจดัภาพลกัษณะการซํ้ า    

3. การจดัภาพลกัษณะกระจายเป็นรัศมี   

4. การจดัภาพลกัษณะการเป็นตวักลาง   
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5. การจดัภาพลกัษณะสมดุลชนิดส่วนประกอบสองขา้งของแกนสมดุลเท่ากนั   

6. การจดัภาพลกัษณะสมดุลชนิดส่วนประกอบสองขา้งของแกนสมดุลไม่เท่ากนั   

7. การจดัภาพลกัษณะรูปทรงกลม   

8. การจดัภาพลกัษณะรูปสามเหล่ียม   

9. การจดัภาพลกัษณะการโยงสายตาใหร้วมท่ีจุดเดียวกนั   

 ทั้งน้ีการจดัภาพต่างมีรูปแบบท่ีหลากหลาย ซ่ึง การนาํมาใช้แต่ละรูปแบบตอ้งคาํนึงถึง
เน้ือหาในภาพนั้น และส่วนเด่นของภาพท่ีตอ้งการเน้นดว้ยเช่นกนั เน่ืองจากจิตรกรรมไม่ใช่เพียง
งานท่ีใชบ้นัทึกเร่ืองราวต่างๆ รอบตวัของศิลปิน หากแต่ยงัเป็นส่ือภาษาสากลท่ีผูส่้งและผูรั้บตอ้งมี
ความรู้สึกร่วมกนั เขา้ใจกนัได ้วา่ตอ้งการส่ือในเร่ืองของอะไร การจดัภาพจึงมีบทบาทสําคญัในการ
ช่วยใหเ้น้ือหาท่ีแสดงท่ีถ่ายทอดมีความชดัเจนเด่นชดัข้ึนนัน่เอง   

การตัดทอนรูปทรง 
กล่าวไดว้่า ศิลปะท่ีแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกนั้น มกัจะอาศยัลกัษณะของรูปทรงท่ี

บิดเบือนดดัแปลงอย่างมาก เน่ืองจากตอ้งการให้ชมมีความรู้สึกแตกต่างไปจาก การรับรู้รูปทรง
ธรรมดาๆ หรือรูปทรงท่ีดูแลว้ถูกตอ้งเหมือนจริง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกบัรูปทรงคนท่ีตดัทอน คาํว่า 
การตดัทอน (Distortion) เรามกัใช้เพื่อหมายถึง การยืดหรือการดึง (Stretching) การบิด (Twisting) 
การทาํให้ใหญ่ข้ึน (Enlarging) หรืออาจหมายถึงการบิดเบือน (Deform) รูปและขนาดของส่ิงต่างๆ 
อย่างไรก็ดี คาํน้ียงัมีความหมายรวมไปถึงการทาํให้เกินจริง (Exaggeration) เช่น การทาํให้สีดู
ระยบิระยบัเกินจริง การเพิ่มความสวา่งหรือมืด และรวมทั้งการทาํให้พื้นผิวขรุขระ หรือระนาบผิวดู
เกินจริง (over-stating) อย่างไรก็ตาม ศิลปินมกัใชว้ิธีการตดัทอนโดยฉบัพลนั ดว้ยจิตไร้สํานึก เพื่อ
สร้างอารมณ์ความรู้สึกผ่านผลงาน โกแกงมกัวาดภาพชาวเกาะตาฮิติโดยให้มีเทา้ดูใหญ่ผิดปรกติ 
และตดัเส้น เพื่อให้ดูเป็นชาวบา้นการตดัทอนมีวตัถุประสงค์หลายประการ โดย อาจทาํให้ดูวิตก
กังวลแบบภาพของมุ้งช์  (Munch) และของโซติน (Sotine) ส่วนในผลงานของ จิอะโคมิตติ 
(Giacometti) ดูโดดเด่ียวและหมดหวงั แมก้ระทัง่ฟานก๊อก มีการตดัทอนโดยใชสี้และเน้ือสีสด จาก
จิตไร้สาํนึกรวมทั้งสร้างบรรยากาศของสถานท่ีให้ดูอึมครึมลึกลบัทาํให้สะทอ้นถึงชีวิตขณะนั้นของ
ฟานก๊อก บางคร้ังการตดัทอนก็ให้ความรู้สึกเป็นสุขได้ เช่น ในผลงานภาพเปลือยของโมดิลยานี 
(Modigliani) แสดงความบริสุทธ์ิ ของเส้นและความเรียบง่ายของรูปทรง(พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2554,
น.2)  

อย่างไรก็ดี พฒันาการของศิลปะในศตวรรษท่ี 19 เป็นต้นมา สะทอ้นได้ดีถึงสติปัญญา
ความคิดสร้างสรรค์ของศิลปินในการถ่ายทอดความรู้สึกอนัเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปิน โดย
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ศิลปินจิตรกรรมกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์หรือกลุ่มประทับใจ มีความพยามถ่ายทอดความรู้สึก
ประทบัใจต่อทศันียภาพเบ้ืองหน้าด้วยการใช้เพียงลกัษณะของแสง สี ในบรรยากาศเท่านั้น โดย            
ละทิ้งซ่ึงรูปทรงในธรรมชาติ ถึงแมว้า่ไม่มีการปรากฏชดันกัในเร่ืองของรูปทรงแต่ก็พอท่ีจะเขา้ใจได้
ว่าส่ิงนั้นคืออะไร ปรากฏการณ์เช่นน้ีนับว่าเป็นก้าวแรกของศิลปินในความพยายามสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมดว้ยลกัษณะของการตดัทอน ต่อมา ปอล เซซาน ศิลปินกลุ่มลทัธิประทบัยุคหลงัได้
มีความรู้สึกว่า การแสดงออกตามความรู้สึกประทบัใจดว้ยแสง สี อนัเป็นองค์ประกอบสําคญัตาม
แนวทางของลทัธิประทบัใจนั้น หาไดมี้ความสมบูรณ์แน่นอน อีกทั้งไม่มีองค์ประกอบจริงอ่ืนๆ ท่ี
สาํคญัและขาดตกบกพร่องอยู ่โดยละเลยความสําคญัของรูปทรง (Significant form) ตามตาเห็นจาก
โลกภายนอก มีส่วนทาํให้คุณค่าของความงามหรือสุนทรียภาพลดลงกลุ่มลทัธิประทบัใจยุคหลงั มี
ความเช่ือว่า รูปทรงของส่ิงต่างๆ ในโลกมีความสําคญัต่อมนุษยแ์ละเป็นความจริง มนุษยค์วรท่ีจะ
ถ่ายทอดรูปทรงนั้นๆ อยา่งใชส้มองดว้ยความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ วิธีท่ีดีท่ีสุดตามแนวคิด
น้ีก็คือ ทาํใหรู้ปทรงนั้นใหง่้ายข้ึน (Simplified form) เซซาน เคยกล่าวไวว้า่ “ จงมองรูปทรงต่างๆ ใน
โลกใหเ้ป็นรูปทรงต่างๆ คลา้ยรูปเหล่ียมเรขาคณิต” 

ศิลปะสมยัใหม่เช่ือวา่ “ศิลปะ คือการถ่ายทอดความรู้สึกออกมาเป็นรูปทรง” ดงันั้น รูปทรง
ท่ีศิลปินสร้างจึงมีส่วนสําคญัอย่างมากในงานจิตรกรรมสมยัใหม่ อย่างไรก็ตามการปรากฏรูปทรง
ในงานจิตรกรรมมี 2 ชนิดคือ รูปทรงเปิด (Open from) เป็นการทาํให้พื้นและรูปทรงทาํงานร่วมกนั
อย่างกลมกลืนเป็นเอกภาพ  และรูปทรงปิด (Closed Form)เป็นการทาํให้รูปทรงนั้นเด่นชดัข้ึนมา
โดยแยกระหว่างพื้นและภาพออกจากกนันัน่เอง อย่างไรก็ดีการประกอบกนัเป็นรูปทรงอาจเกิดได ้
11 ลกัษณะ ไดแ้ก่ (ทวเีดช  จ๋ิวบาง, 2549, น.42) 

1. รูปทรงท่ีเคียงกนั  
2. รูปทรงท่ีซอ้นกนั 
3. รูปทรงท่ีผนึกกนั 
4. รูปทรงท่ีสานเขา้ดว้ยกนั 
5. รูปทรงท่ีแทรกกนั 
6. รูปทรงท่ีบิดเขา้ดว้ยกนั 
7. รูปทรงท่ีต่อเน่ืองกนั 
8. รูปทรงท่ีเกิดจากบริเวณซอ้นกนั 
9. รูปทรงอิสระประกอบกบัรูปทรงเรขาคณิต 
10. รูปทรงอิสระประกอบกบัรูปทรงเรขาคณิตและอินทรียรู์ป 
11. รูปทรงส่วนรวมท่ีเกิดข้ึนใหม่ 
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 ประเภทของรูปทรงในงานทัศนศิลป์สามารถแบ่งออกได้ 3 ประเภท คือ 
1. รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) หมายถึง เป็นรูปของส่ิงท่ีมีชีวิต หรือ คล้ายกบั

ส่ิงมีชีวติท่ีสามารถเจริญเติบโต  เคล่ือนไหว หรือเปล่ียนแปลงรูปได ้ เช่น รูปของคน  สัตว ์ พืช 
2. รูปทรงเรขาคณิต(Basic Form) หมายถึง รูปทรงท่ีแน่นอน มาตรฐาน สามารถวดัหรือ

คาํนวณไดง่้าย มีกฎเกณฑ ์เกิดจากการสร้างของมนุษย ์เช่น รูปส่ีเหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี  
3. รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึง รูปทรงท่ีไม่ใช่แบบเรขาคณิต หรือแบบอินทรีย ์แต่

เกิดข้ึนอย่างอิสระ ไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอน ซ่ึงเป็นไปตามอิทธิพลและการกระทาํจากมนุษยห์รือ
ธรรมชาติ เช่น รูปกอ้นเมฆ  กอ้นหิน  หยดนํ้ า ควนัซ่ึงให้ความรู้สึกท่ีเคล่ือนไหว มีพลงั รูปอิสระจะ
มีลกัษณะ ขดัแยง้กบั รูปเรขาคณิต แต่กลมกลืน กบัรูปอินทรีย ์ รูปอิสระอาจเกิดจากรูปเรขาคณิต
หรือรูปอินทรีย ์ท่ีถูกกระทาํ จนมีรูปลกัษณะเปล่ียนไปจากเดิมจนไม่เหลือสภาพเคา้โครงเดิม เช่น 
ตอไมท่ี้ถูกเผาทาํลาย หรือซากสัตวท่ี์เน่าเป่ือยผพุงั 

ความสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงและการเปลี่ยนแปลงรูปทรง 
รูปทรงท่ีมีรูปร่างเหมือนกนัจะดึงดูดกนั หมายถึง จะนาํสายตาจากรูปหน่ึงไปยงัอีกรูปหน่ึง

ท่ีเหมือนกนั นํ้ าหนกัหรือสีท่ีเหมือนกนัจะดึงดูดกนั ระหวา่งรูปร่าง นํ้ าหนกั และสี ส่ิงท่ีมีความแรง
และความสาํคญัมากกวา่จะดึงดูดกนั ถา้สําคญัเท่าๆ กนัจะดึงดูดสลบักนั ทาํให้เกิดความเคล่ือนไหว
เปล่ียนแปร (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2531, น.290)  

สรุปได้ว่า การตดัทอนรูปทรงหมายถึง การเพิ่มลด ส่วนละเอียดของรูปตน้แบบในภาพให้
เป็นรูปร่าง รูปทรงใหม่ โดยยงัคงมีเคา้โครงเดิม ซ่ึงเป็นการสะทอ้นความรู้สึกภายในของศิลปินท่ีมี
ต่อรูปทรงภายนอก เน่ืองจากศิลปะไม่ใช่การจาํลอง หากแต่เป็นการนาํเสนอของศิลปิน อย่างไรก็
ตามการตัดทอนรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์ในลักษณะบิดเบือนไปจากของจริง โดยจะให้
ความสําคญักบัรูปแบบท่ีเหมือนจริงน้อยลง แต่ให้ความสําคญักบัรูปแบบจากความคิดของศิลปิน
มากข้ึน เพื่อส่ือความงามในการรับรู้ให้เข้าใจง่ายข้ึน การตัดทอนเป็นการนําทัศนธาตุมาจัด
องค์ประกอบใหม่ โดยการบิดเบือนไปจากส่ิงเดิมตามความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน ส่ิงท่ีตอ้ง
คาํนึงถึงเสมอนอกเหนือจากการตดัทอนก็คือ การเปิด ปิด รูปทรงโดยพิจารณาถึงความสัมพนัธ์ของ
บริเวณท่ีว่างในส่วนท่ีเป็นรูปและพื้น ความกลมกลืนของรูปทรง สี และรูปร่างเม่ือประกอบกัน 
รูปทรงท่ีเด่นไดแ้ก่รูปทรงท่ีเกิดจาก เส้นเวา้ เส้นโคง้ เส้นตรงผสานกนัอย่างเหมาะสม ตลอดจน
คาํนึงถึงส่วนยอ่ยและส่วนรวมพร้อมกนั เพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนอยา่งเป็นเอกภาพ 

ทฤษฎสีี 
ทฤษฎีสีหลายต่อหลายทฤษฎีไดแ้ยกคุณสมบติัของสี (colour  property) ไว ้3 คุณสมบติั คือ  

สีแท ้ (hue)  นํ้าหนกัสี  (value)  และความเขม้ของสี  (intensity)  
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 สีแท ้คือ สีเด่นหรือสีบริสุทธ์ิสีใดสีหน่ึง ซ่ึงยงัมิได้ผสมให้เกิดค่าสีต่างออกไป  สีแทแ้ดง
หมายถึง  สีแดงบริสุทธ์ิท่ีปราศจากสีดํา สีขาว  หรือสีอ่ืนใด  และเป็นสีพื้นฐาน  ซ่ึงก่อให้เกิด
คุณสมบติัอ่ืน ๆ ตามมา 
 นํ้ าหนกัสี  นํ้ าหนกัสีคือสีซ่ึงสัมพนัธ์กบัความเบา – หนกั  หรือ อ่อน – แก่  (lightness  or  
darkness)  ของสีใดสีหน่ึง  นํ้ าหนกัสีมีความสัมพนัธ์กบัระดบัสีเทา (gray  scale) ซ่ึงไล่นํ้ าหนกัจากสี
ขาวไปสู่สีดาํหลายนํ้ าหนกั  อาจจะเป็น  5, 7 หรือ 9  นํ้ าหนกั  (หรือนบัดว้ยสิบหรือร้อยนํ้ าหนกัก็ได)้  
สีบนระดบัสีเทาน้ีปราศจากสีแท ้ เราเรียกกนัวา่  อรงค์ (achromatic/สีซ่ึงปราศจากสีสัน) เราสามารถ
แปลความการลดหลัน่นํ้ าหนกัสีของสีเทาให้สัมพนัธ์กบัสีแทไ้ด ้โดยถ่ายภาพสีแทต่้าง ๆ ให้เป็นภาพ
ขาวดาํ และนาํภาพขาวดาํ (ของสีแท)้ มาเทียบกบัระดบัสีเทา ก็จะทราบนํ้ าหนกัสีปกติ (normal value)  
หรือนํ้ าหนักสีธรรมชาติ (natural  value) ของสีใดสีหน่ึงนั้น นํ้ าหนักอ่อนมากสําหรับสีเหลือง  
นํ้ าหนักเข้มมากสําหรับสีม่วง เป็นต้น (สําหรับผูท่ี้มีประสบการณ์ในเร่ืองสีเป็นอย่างดี เช่น นัก
ออกแบบหรือจิตรกร เม่ือเห็นสีแท้สีใดสีหน่ึง ย่อมมองเห็นนํ้ าหนักสีของสีแท้นั้นไปพร้อมกัน)  
นํ้าหนกัสีซ่ึงเบากวา่นํ้ าหนกัสีปกติ  เรียกวา่  สีค่าอ่อน (tint) และสีซ่ึงมีนํ้ าหนกักวา่นํ้ าหนกัสีปกติของ
สีนั้นเรียกวา่  สีค่าแก่  (shade) เช่น สีชมพู  คือ สีอ่อนแอของสีแดง  สีแดงมารูน (maroon) คือ สีค่าแก่
ของสีแดง  ในการผสมสี  การผสมสีขาวยอ่มไดสี้ค่าอ่อนและผสมสีดาํจะไดสี้ค่าแก่ 
 ความเขม้ของสีความเขม้ของสี (intensity) ก็มีความหมายคลา้ยกบัค่าสี (chroma) หรือสภาพ
อ่ิมตวัของสี (saturation) ซ่ึงเป็นสภาพบริสุทธ์ิของสีแต่ละสี เป็นสีท่ีไม่มีค่าสีเท่าเจือปน ถา้มีค่าสีเทา
เจือปนอยู่ก็ถือว่าเป็นสีท่ีมีความเขม้ตํ่า (low intensity) โดยเฉพาะอย่างยิ่งค่าสีเทาหรือสีเทากลาง  
(neutral  gray) อนัเกิดจากการผสมกบัสีตรงขา้ม  ผสมกบัสีเทา  สีขาว หรือสีดาํ และสีความเขม้ตํ่า
เหล่าน้ีเรียกวา่  ค่าสีคลํ้า (tone) ถา้พิจารณาสีท่ีใชอ้ยูใ่นชีวติประจาํวนั เช่น สีนํ้าตาล สีนํ้าตาลเขม้ สีเน้ือ  
(tam/สีแทน) ลว้นเป็นสีท่ีมีความเขม้ตํ่า 
 สีและเนือ้สี 
 เน้ือสีหรือรงควตัถุ (pigment) คือ สารหลายชนิดท่ีผา่นการบดเป็นฝุ่ นผง  เพื่อใชเ้ป็นสีสําหรับ
ระบายหรือยอ้ม  เรามกัจะแยกเรียกสีตามส่ือผสมสี  (binder)  มากกวา่ลกัษณะของเน้ือสีส่ือผสมสีก็คือ
ตวัยดึติดเน้ือสีเขา้ไวด้ว้ยกนั  เช่น  เน้ือสีท่ีผสมกบันํ้ ามนัลินสีด  ก็เรียกวา่  สีนํ้ ามนัผสมกบันํ้ ากาวยาง
หรือกมัอะราบิค  ก็เรียกวา่  สีนํ้า  เป็นตน้ 
 ในอดีตสีหลายสีเราได้มาจากดิน หรือจากทรัพยากรธรรมชาติอ่ืนๆ ในสมยัเรอนาส์ซองส์
เรียกสีหลายสีวา่  สีดิน (earth tone) โดยเฉพาะสีดินท่ีไดจ้ากเมือง Siena และเมือง Umbria ช่ือสีท่ีเรา
รู้จกักนัอยูทุ่กวนัน้ีก็คือ สีนํ้ าตาลรอวเ์ซียนนา  (raw  sienna) หรือสีนํ้ าตาลรอวอ์มัเบอร์ (raw umber)  
ซ่ึงเป็นสีนํ้ าตาลธรรมชาติ  และเม่ือนาํไปอบจนไหมใ้ห้ค่าสีเขม้  ก็จะเรียกว่า สีนํ้ าตาลเบิร์นเซียนนา  
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(busnt sienna) และสีนํ้ าตาลเบิร์นทอ์มัเบอร์ (burnt  umber) สีหลายสีไดจ้ากพืช  แมลง แต่ปัจจุบนัน้ีสี
ส่วนใหญ่ไดม้าจากกระบวนการทางเคมี ซ่ึงนอกจากจะก่อใหเ้กิดสีอนัหลากหลายแลว้  ยงัไดค้วามเขม้
ของสีแต่ละสีกระจ่างชดัอีกดว้ย 
 เม่ือศิลปินหรือนกัออกแบบสร้างสรรค์งาน  จาํเป็นจะตอ้งให้ความสําคญักบัสีซ่ึงเป็นส่ือใน
การแสดงออก  คุณภาพของสี  เช่น คุณภาพดูดซบัแสงและสะทอ้นแสง (absorptive  and  reflective 
qualities) ขีดจาํกัดในการใช้ของสีแต่ละชนิดหรือสีท่ีต่างคุณสมบติั เช่น สีนํ้ ามนัและสีอะครีลิค  
ประสบการณ์เก่ียวกบัสีเหล่าน้ีเป็นประสบการณ์ท่ีตอ้งเรียนรู้โดยตรง 
 เม่ือผสมเน้ือสีต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนั ปริมาณของแสงจะลดลง ปริมาณการลดลงของแสงข้ึนอยูก่บั
ขีดการสะทอ้นแสง (reflective  capacity) ของเน้ือสีแต่ละสีและความสัมพนัธ์ของสีเหล่านั้น เน้ือสีท่ีมี
ความสัมพนัธ์สูงสุดจะสูญเสียการสะทอ้นแสงนอ้ยท่ีสุด  การผสมกนัของสีคู่ประกอบหรือสีตรงขา้ม
ความแตกต่างกนัในค่าสี (chroma) จะก่อให้เกิดการดูดซบัแสงคือ สีกลาง ดงันั้น ทางท่ีดีท่ีสุดในการ
ลดค่าสีหรือสภาพการสะทอ้นแสงก็คือ  การเพิ่มสีตรงขา้มเขา้ไป  จริงอยูก่ารเพิ่มค่าสีเทาอาจจะทาํได้
โดยการผสมสีดาํ  แต่การเพิ่มสีดาํจะทาํใหน้ํ้าหนกัสี (value) เปล่ียนไปคือเขม้ข้ึน 
 สีเทาอนัเกิดจากการผสมของสีคู่ประกอบ  ก่อให้เกิดสภาพเงาท่ีมีพลงั (vibrant  shade) สีเทา
ซ่ึงเกิดจากการผสมระหว่างสีดาํและสีขาวแมจ้ะเป็นสีกลาง แต่สีเทาจากสีคู่ประกอบจะให้สีกลางท่ี
แสดงคุณภาพหลากหลายลกัษณะ เช่น  สีเทาท่ีให้ความรู้สึกอุ่น  สีเทานํ้ าเงิน  สีเทาออกแดง เป็นตน้  
นอกจากนั้นแลว้  การผสมสีคู่ประกอบบางคู่ยงัให้สีกลางท่ีออกไปทางสีนํ้ าตาลมากกว่าสีเทาอีกดว้ย  
ซ่ึงสีออกนํ้ าตาลน้ีก็ให้คุณภาพอนัหลากหลายดว้ยเช่นกนั  ส่วนสีกลางออกเทาหรือนํ้ าตาลจะแสดง
ปรากฎการณ์มากนอ้ยเพียงใด  ก็ข้ึนอยูก่บัปริมาณความแตกต่างมากนอ้ยของสีคู่ประกอบท่ีนาํมาผสม
เขา้ดว้ยกนั 
 สภาพขยายตัวของสี 
 การใช้สีก่อให้เกิดความรู้สึกขยายตวัของสีได้หลายลกัษณะ ซ่ึงสภาพการขยายตวันั้นอาจ
เกิดข้ึนจากพื้นท่ีท่ีแสดงภาวะเรืองแสงสี (iridescence) ประกายแสง (luminosity) ผิวเป็นมนั (luster)  
หรือโปร่งใส  (transparency) 
 การใชสี้ใหรู้้สึกเรืองแสงสี (iridescence) เป็นการระบายสีหรือใชสี้ให้เกิดสภาพเรืองแสงสีรุ้ง  
หรือเหลือบแสงสีคลา้ยกบัสีมุก  แสดงภาพสะทอ้นแสงสีต่างๆ ดัง่สีรุ้ง อาการเรืองแสงสีเช่นน้ีจะ
ก่อให้เกิดความรู้สึกขยายตวับนพื้นท่ีข้ึน  ไม่ว่าจะเป็นงานออกแบบ จิตรกรรม หรือประติมากรรม
 การใช้สีให้รู้สึกมีประกายแสง (luminosity) เป็นการสร้างภาพลวงเก่ียวกับสีให้รู้สึก
เหมือนกบัว่ามีแสงฉาบผา่นอยูบ่นพื้นผิว  หรือเป็นการไล่นํ้ าหนกัสีอ่อนแก่ให้เกิดความรู้สึกประกาย
แสงข้ึน 
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 การใชสี้ใหรู้้สึกวา่ผวิเป็นมนั (luster) หรือแสดงผิวท่ีเป็นมนั จะช่วยให้เกิดความรู้สึกขยายตวั
ของสี  ไม่ว่าจะเป็นการเคลือบผิวหน้า (glaze) ในงานจิตรกรรม งานออกแบบเซรามิกส์ หรือการ
เลือกใชว้สัดุผวิเป็นมนัในงานประติมากรรม  เป็นตน้ 
 การใชสี้ใหรู้้สึกวา่โปร่งใส (transparency) จะดว้ยการสร้างภาพลวงัหรือสภาพโปร่งใส จริงก็
ตาม  เช่น  การระบายสีให้รู้สึกโปร่งใสจากรูปทรงหน่ึงไปสู่อีกรูปทรงหน่ึง ประติมากรรมพลาสติก  
การสเปรยสี์ให้เกิดสภาพโปร่งใส ปรากฎการณ์เช่นน้ีก่อให้เกิดความรู้สึกขยายตวัของพื้นท่ีด้วย
เช่นกนั 
 จิตวทิยาเกีย่วกบัสี 
 ถา้เราสังเกตการณ์แสดงร็อคคอนเสิร์ตก็จะพบว่า  นอกจากเพลงร็อคจะมีผลในเชิงจิตวิทยา  
ในอนัท่ีจะกระตุน้หรือปลุกเร้าให้ผูช่ื้นชมรวมทั้งนกัร้องนกัดนตรีเอง เกิดความรู้สึกต่ืนเตน้เร้าใจแลว้  
ร็อคคอนเสิร์ตยงันิยมใชแ้สงสีอนัแปลกและเร้าใจช่วยปลุกเร้าประสบการณ์รู้สึกสัมผสัของผูช่ื้นชมอีก
ดว้ย  แสงสีมีผลในสีเชิงจิตวิทยาในอนัท่ีจะปลุกอารมณ์ของคนให้ต่ืนเตน้ยินดีปรีดาไดอ้ยา่งดียิ่งหรือ
ในทางตรงกนัขา้ม  เพื่อก่อใหเ้กิดความสงบ โศกเศร้า  ก็ไดเ้ช่นกนั 
 นักจิตวิทยารู้ดีว่าสีต่างๆ แต่ละสีมีพลังปลุกเร้าการตอบสนองของอารมณ์ (emotional 
responses) นอกจากคุณภาพดา้นอ่ืน ๆ  แลว้  สียงัมีอุณหภูมิเชิงจิตวิทยา (psychological  temperature)  
อยูใ่นตวัของมนั เช่น  สีแดง  สีส้ม  สีเหลือง  ใหค้วามรู้สึกอุ่นและสัมพนัธ์กบัแสงอาทิตยห์รือไฟสีนํ้ า
เงินหรือสีเขียวสัมพนัธ์กบัป่า  นํ้ า  ทอ้งฟ้า  และให้ความรู้สึกเยน็  เป็นตน้  ศิลปิน  นกัออกแบบ  และ
นักสร้างสรรค์กระบวนแบบ (stylist) เรียนรู้และเขา้ใจในเร่ืองจิตวิทยาเก่ียวกบัสี  ความสัมพนัธ์
ระหว่างสีกบัปฏิกิริยาตอบสนองของมนุษย ์ และนาํประโยชน์จากการเรียนรู้และประสบการณ์ไป
สร้างสรรคง์านศิลปะ  หรืองานออกแบบของเขา 
 โดยทัว่ไปแลว้  สีอุ่นจะปลุกเร้า  (to stimulate)  และสีเยน็จะผอ่นคลาย  (to relax)  สํานกังาน
ท่ีมีผนงัและสภาพแวดลอ้มสีเยน็จะช่วยให้เกิดการพกัผอ่น  แต่ถา้เป็นสีท่ีให้ความรู้สึกอุ่น  พนกังาน
จะกระตือรือร้นข้ึน  เม่ือเราขบัรถผ่านรถสีแดง  ความรู้สึกในแรงกระตุน้จะต่างไปจากเม่ือเราขบัรถ
ผา่นรถสีดาํหรือนํ้ าเงิน หรือแมแ้ต่ห้องพกันกักีฬา  ห้องพกัสีร้อนจะให้ความรู้สึกกระตือรือร้นในชยั
ชนะมากกวา่หอ้งพกัสีเยน็ เป็นตน้ 
 แมวและสุนขัตาบอสี  แต่แมลงกลบัมีปฏิกิริยาตอบสนองต่อสีเป็นอย่างดี  ยุงจะหนีสีส้มแต่
ชอบเขา้ไปหาสีแดง  สีดาํ  และสีนํ้าเงิน  คนดูแลผึ้งจะสวมชุดสีขาวเพื่อหลีกเล่ียงผึ้ง  แต่ถา้เขาสวมชุด
สีเขม้  ผึ้งจะเขา้มารุมลอ้มเขา  ส่วนแมลงวนัไม่ชอบสีนํ้าเงิน  สีนํ้ าเงินจึงเป็นประโยชน์กบัโรงงานเน้ือ
หรือร้านคา้เน้ือท่ีตั้งอยูใ่นท่ีโล่งแจง้ 
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 สําหรับคนเรา  นอกจากประสบการณ์อนัปกติจะก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อสีต่าง ๆ  ร่วมกนัแลว้  
ปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงปัจเจกและประสบการณ์ของแต่ละคน ยงัก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อสีแต่ละสี
แตกต่างกนัอีกดว้ย 
 สีในศิลปะร่วมสมัย 
 จากเส้นทางประวติัศาสตร์ตะวนัตก  จากอดีตจนถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 พยายามท่ีจะระบายสี
เลียนแบบความเป็นจริงตามธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม  ซ่ึงรู้จกักนัในนามของ “local  colour”  สีแทจ้ะถูก
ระบายให้กลายภาพไปสู่สีตามธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม  เม่ือถึงตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปินเร่ิมปรับ
การใชสี้จากสีเชิงธรรมชาติ (naturalistic  colour) ไปสู่การใชสี้เชิงอารมณ์ (arbitrary colour) “สีเพื่อสี/
colour  for  its  own  sake”  และพยายามท่ีจะสร้างสรรคค์วามสัมพนัธ์และเป้าหมายใหม่ของสี ต่อมา
ศิลปินทดลองระบายสีให้รู้สึกแบนราบและไม่ใช่สีท่ีได้รับการปรับสภาพไปสู่สีตามธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอ้ม  สีช่วยสร้างความปีติและความต่ืนเตน้ดว้ยตวัของมนัเอง  จิตรกรรมโฟวิสทเ์ร่ิมแสดงใน
ทศัน์ใหม่ในเชิง  “สีเพื่อสี”  ไดอ้ยา่งชดัเจน 
 จิตรกรรมสนามสี (Colour  Field  Painting) จากทศวรรษ 1940 สีและรูปทรงผสานอยูด่ว้ยกนั  
ไม่สามารถแยกปรากฎการณ์ของสีและรูปทรงออกจากกนัได ้เราจะสัมผสัช่ืนชมกบัจิตรกรรมสนามสี
โดยรับรู้เก่ียวกบัสีโดยตรง  มองเห็นสี  เขา้ใจสี  และช่ืนชมสี  อยา่งท่ีสีเป็นสี  สีอนับริสุทธ์ิงดงาม  ไม่
เก่ียวขอ้งกบัสาระในเชิงจิตวิทยาหรืออารมณ์  ศิลปินไม่สนใจกบัรูปทรงตามธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม  
ไม่สนใจการตอบสนองในเชิงความรู้สึกสัมผสัซ่ึงสัมพนัธ์กบัธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มแต่พุ่งความสนใจ
ไปสู่สีเป็นประการสาํคญั (วรุิณ  ตั้งเจริญ, 2535, น.20-23) 
 สรุป สีมี 3 คุณสมบติั ไดแ้ก่ สีแท ้นํ้ าหนกัสี และความเขม้ของสีในแต่ละคุณสมบติันั้นมีผล
ต่อการกระตุ้นหรือปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันออกไป เช่นทาํให้เกิดความความรู้สึก
ต่ืนเตน้ยินดีปรีดาหรือในทางตรงกนัขา้มอาจทาํให้เกิดความรู้สึกสงบโศกเศร้าหรือเสียใจเป็นตน้ ซ่ึง
โดยทัว่ไปแลว้ สีอุ่นจะปลุกเร้าส่วนสีเยน็นั้นจะผอ่นคลาย และการใช้สีในงานศิลปะร่วมสมยันั้นให้
ความสาํคญัในความเป็นสีเพื่อสี ซ่ึงเก่ียวกบัการรับรู้ของสีโดยตรง เช่น การมองเห็นสี เขา้ใจสี และช่ืน
ชมสีอยา่งท่ีสีเป็นสี สีอนับริสุทธ์ิงดงาม เป็นตน้ 
 เทคนิคการระบายสี  
 เทคนิคการระบายสีหรือวิธีการระบายสีนั้ นนอกจากเป็นตวับ่งช้ีแนวทางการสร้างงาน 
(Guidelines) วา่จะระบายสีใหผ้ลงานออกมาในรูปแบบใด ซ่ึงเป็นตวับอกถึงบุคลิกของผูส้ร้างงานดว้ย
เทคนิคการระบายสีนั้ น รวมถึงวิสัยทัศน์ของผูส้ร้างงานท่ีสามารถนําเทคนิคการระบายสีมาใช้
สร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ย่างเหมาะสม  อยา่งไรก็ดี การเขียนภาพสี  ผูส้ร้างสรรค์ยอ่มมีความถนดัท่ีจะ
เขียนภาพตามแนวทางของตน ซ่ึง ก็มาจากการเรียนรู้แลว้สะสมเป็นความสามารถเฉพาะตน ผลงาน
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และการแสดงออกจึงแตกต่างกนัไปตามความรู้ ความคิดและจินตนาการ โดยจะเป็นการพฒันาไปสู่
รูปแบบใดรูปแบบหน่ึงอนัเป็นเทคนิคเฉพาะตนต่อไป (สาธิต  ทิมวฒันบรรเทิง, 2547, น.25) 
 เทคนิคการระบายสีนํ้ ามนันั้น ยงัมีความหลากหลายตามแนวทางของการสร้างสรรค์อีก
มากมาย ซ่ึงศิลปินมกัมีเทคนิคอนัเป็นลกัษณะเฉพาะในการสร้างสรรค ์ทาํให้ผลงานนั้นมีความงดงาม
น่าสนใจมากยิง่ข้ึนและสอดคลอ้งกบัแนวคิดและแนวเร่ืองท่ีสร้างสรรคไ์ดเ้ป็นอยา่งดี การสร้างเทคนิค
การระบายสี  
 1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวโดยไม่ตอ้งซํ้ า
หรือเกล่ียสี เทคนิคการระบายสีลักษณะน้ีพบได้ในงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์อย่างกลุ่มลัทธิ
ประทบัใจผลลพัธ์ท่ีไดจ้ากการระบายในเทคนิคน้ีคือสามารถเห็นรอยทีแปรงอย่างชดัเจน คาํวา่ Alla 
Prima น้ีมาจากกลุ่มของศิลปินอิตาเลียน ท่ีมีความหมายว่า คร้ังเดียว (Art First) ซ่ึงบางคร้ังก็มี
ความหมายวา่ Direct Painting วิธีน้ีมีขอ้จาํกดัอยูห่ลายอยา่ง เช่น ขนาดของภาพไม่ใหญ่โตจนเกินไป 
จาํกดัสี จานผสมสี รวมถึงพู่กนัท่ีใช้ควรมีความแข็งของขนพู่กนัในระดับปานกลางข้ึนไปเป็นต้น 
 2. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) คือ การระบายสีให้เรียบกลมกลืน วิธีน้ีมกัพบ
เห็นไดจ้ากภาพวาดผลงานของ ลีโอนาร์โด ดา วินซี (Leonardo Da Vinci : 145-1519)โดยไดน้าํวิธีน้ี
ไปใช้ดว้ยการใช้น้ิวมือเกล่ียสี ลูบสี เรียกวิธีน้ีว่า Sfumatoในภาษาอิตาเลียน หมายถึง หมอกควนั กา
ระบายสีโดยเกล่ียสีเรียบให้กลมกลืนเป็นการสร้างผลงานท่ีต้องการความละเอียดหรือแสดง
รายละเอียดให้ชัดเจน เช่นผลงานจิตรกรรมของกลุ่มสัจจะนิยม (Realism) ท่ีตอ้งการแสดงให้เห็น
รูปทรงอยา่งชดัเจน บ่งบอกวา่อะไรเป็นอะไรในภาพนั้น  
 3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนั (Broken Colour) คือ การระบายสีโดยไม่ตอ้งเกล่ีย
สีให้เรียบกลมกลืน การระบายสีเทคนิคน้ีบางคร้ังก็เรียกว่า การผสมสีโดยการมองเห็นหรือ Optical 
Mixing  อย่างผลงานของศิลปินชาวองักฤษ John  Constable (1776-1837) แสดงภาพทิวทศัน์เมือง
องักฤษ ระบายสีโดยใช้พู่กนัเล็กๆ จุดสีชิดๆ กนั เม่ืองมองห่างรูป สีจะผสมกนัเองโดยการมองเห็น 
 4. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) คือ การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั โดยการ
ระบายสีลกัษณะน้ีมกัจะมีความหนาของเน้ือสี รอยพู่กนัท่ีปรากฏมกัเห็นเป็นเส้นสั้นบา้ง ยาวบา้ง บาง
ทีก็มีลักษณะวนไปรอบๆ ตามความต้องการของศิลปินท่ีต้องการแสดงบรรยากาศของภาพนั้ น
ตวัอยา่งเช่นภาพจิตรกรรมของแวนโก๊ะ การแสดงรอยพู่กนันบัไดว้า่เป็นการแสดงลกัษณะเฉพาะตวั
ของศิลปินท่ีตอ้งการให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวหรือแมก้ระทัง่ผลงานของ Russolo Luigi ศิลปินชาว          
อิตาเลียนแสดงรอยพูก่นัวนเวยีนรอบส่วนหนา้ของผูห้ญิง ซ่ึงคลา้ยกบัรอยพูก่นัของฟานก๊อก  
 5. การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage) คือ การระบายสีผสมผสานการติดวสัดุ 
เช่นภาพสีนํ้ามนัผลงานของ ปีกสัโซ ท่ีเช่ือวา่เป็นผลงานบุกเบิกคร้ังแรกในปี 1912 ซ่ึงเป็นภาพสีนํ้ ามนั



43 
 

ในลกัษณะคิวบิสต์ (Cubist) โดยกรรมวิธีน้ี บราค (Braque) ได้สร้างงานมาคล้ายๆ กบัผลงานของ 
ปีกสัโซ ดว้ยการนาํเอาวสัดุมาปะติดแลว้ระบายสี ศิลปินในเมืองไทยท่ีนิยมวิธีน้ีไดแ้ก่ กมล ทศันาญ
ชลี  อภินนัท์ โปษยานนท์พิษณุศุภนิมิตกมล เผ่าสวสัด์ิวนัเจริญ จ่าปะคงัธรรมศกัด์ิ บุญเชิดมณเฑียร 
บุญมา เป็นตน้ 
 6. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน (Coloured Ground) คือ การระบายสีโดยทาํการลงสีพื้นไว้
ก่อน โดยทัว่ไปศิลปินมกัจะระบายสีสร้างงานบนผา้ใบสีขาวเน่ืองจากพื้นสีขาวจะช่วยให้สีท่ีระบายลง
ไปนั้นมีความสว่างสดใส แต่บางคร้ังก็เป็นปัญหาไดเ้ช่นกนัเน่ืองจากความสว่างสดใสท่ีมากเกินไป 
ศิลปินบางคนท่ีนิยมลงสีพื้นไวก่้อนเช่น รูเบนส์ (Rubens : 1577 – 1640) มกัจะลงสีพื้นท่ีเป็นสีอุ่น เช่น 
สีนํ้ าตาลแดง สีเหลืองเขม้อมนํ้ าตาลจนถึงสีกลาง การลงสีพื้นไวก่้อนเป็นการแกปั้ญหาการสร้างภาพ
ใหเ้กิดความกลมกลืน  
 7. การระบายสีดว้ยการผสมแสดงนํ้ าหนกัสี (Colour Key) คือ การระบายสีดว้ยสีผสมแสดง
ค่านํ้ าหนกั เทคนิคการระบายสีวิธีน้ีเป็นการกาํหนดสีท่ีจะใช้ระบายโดยการเพิ่มค่า และลดค่าของสี
ดว้ยสีดาํ – สีขาว เช่น เม่ือใชสี้ดาํทาํให้เกิดนํ้ าหนกัท่ีเรียกวา่ Shade และเม่ือใช้สีขาวทาํให้เกิดนํ้ าหนกั
อ่อนท่ีเรียกวา่ Tint และผสมสีเทาท่ีเรียกวา่ Tone การระบายสีแบบ Colour Key เป็นสูตรแบบดั้งเดิม
ตั้งแต่สมยักรีก โรมนั ลกัษณะเช่นน้ีจึงเรียกกนัวา่ Classical Harmony 
 8. ระบายสีดว้ยสีผสมไวล่้วงหนา้ (Colour Mixing) คือ การระบายสีโดยการผสมสีเตรียมไว้
ล่วงหน้า ซ่ึงเป็นการวางแผนในการใช้สีและเก่ียวกบัการระบายสีในเทคนิคต่างๆ เช่น การระบายสี
แบบพู่กนัแห้ง (Dry Brush) การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีอ่อน (Scumbling) เป็นตน้ การ
เตรียมสีไวล่้วงหน้าจะต้องมีข้อกาํหนดว่าจะใช้สีก่ีสี อยู่ในกลุ่มใด ศิลปินท่ีใช้เทคนิคการระบาย
ลกัษณะน้ีเช่น Otto Freundlich ชาวเยอรมนักบัผลงานท่ีช่ือ Green-Red ซ่ึงวาดไวใ้นปี 1939 
 9. การระบายสีดว้ยการแตม้แตะหรือป้ายเบาๆ ให้เป็นแผน่สี (Dabbing) คือ การระบายสีโดย
การแตม้ แตะหรือป้ายเบาๆ ดว้ยพู่กนัให้เป็นแผ่นสีเช่ือมต่อกนั เช่น ภาพ Trees and House.1885 
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของ ปอล เซซาน ศิลปินลทัธิประทบัใจยคุหลงั การระบายสีลกัษณะ
น้ีควรทาํให้สีเหลวไม่ขน้มากนกัเพื่อให้เกิดแผน่สีท่ีชดัเจนการระบายสีดว้ยพู่กนัหมาดหรือแห้ง (Dry 
Brush) คือ การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดๆ หรือแห้ง การระบายสีลกัษณะน้ีจะกระทาํต่อเม่ือระบายสี
อ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบายสีแห้งทาํให้เกิดรอยแปรง ซ่ึงเป็นการเน้นพื้นผิวของระนาบ
หรือวสัดุอ่ืน เช่น ต้นไม้ ใบไม้ ต้นหญ้า ร้ิวคล่ืน แสงแดด การสร้างรอยแปรงหรือพู่กันสีแห้งๆ 
บางคร้ังก็เรียกวา่ Brushstrokes เช่นภาพจิตรกรรมช่ือ Lady in a Jacket. 1913 ของศิลปินชาวเยอรมนั 
ภาพน้ีจะสังเกตเห็นรอยพูก่นัสีแหง้ๆ บริเวณใบไม ้ตน้ไมแ้ละบริเวณอ่ืนๆ 
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 10. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Grazing) คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบผวิหนา้ โดยใชสี้
บางๆ โปร่งใส สามารถมองเห็นพื้นล่างได ้ซ่ึงเป็นสีท่ีอ่อนกว่า ดว้ยการฉาบสีเดียวหรือหลายสีก็ได ้
แล้วจึงฉาบสีอ่ืนต่อไปได้อีก เป็นวิธีท่ีช่วยสร้างความรู้สึกซับซ้อนและระยิบระยบับนผิวหน้า
ภาพเขียนไดดี้มาก วิธีการฉาบผิวน้ียงัช่วยเคลือบภาพเขียนให้ผิวมนัเฉพาะพื้นท่ีหรือทัว่พื้นภาพได้
อยา่งน่าสนใจ 
 11. การระบายสีขอบคม (Hard Edge) คือ การระบายสีแสดงขอบภาพคมชดั โดยลกัษณะ
ขอบภาพคมชดันั้นมีลกัษณะเหมือนกบัใชก้ระดาษกาวปิดขอบภาพแลว้ระบายหรือพน่ เม่ือดึงกระดาษ
กาวออกแลว้ส่วนนั้นจะมีลกัษณะคมชดั เทคนิคการระบายสีขอบคมมกัใชก้บัจุดท่ีมีลกัษณะแสงและ
เงาตดักนัอยา่งชดัเจน ซ่ึงเป็นการแยกระหวา่งภาพและพื้นอีกดว้ย 
 12. การระบายสีหนาทบัซ้อน (Impasto) คือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนั การระบายสีท่ีเพิ่ม
ความหนาของสีอาจใชพู้ก่นัระบายแสดงรอยพูก่นั หรืออาจใชเ้กรียงป้ายเน้ือสีให้หนาทบัซ้อนกนัก็ได ้
การระบายสีลกัษณะน้ี มกัคลา้ยกบัประติมากรรมนูนตํ่า เน่ืองจากมีเน้ือสีท่ีหนามาก งานภาพเหมือน 
(Portrait) ของ แรมบรานด์ (Rembrandt) บางภาพก็จะแสดงเน้ือสีหนามาก หรือผลงานท่ีช่ือ The 
Heathens, 1918 ของ Oskar Kokoschka แสดงรูปคน 2 คน ดว้ยรอยแปรงหนาๆ ดว้ยสี ความหนาของ
สีทาํให้เกิดผิวขรุขระและเน้ือสีทบัซ้อนกนัอย่างเห็นได้ชัด ปัจจุบนัมีตวัผสม (Medium) เพื่อไม่ให้
ส้ินเปลืองเน้ือสี แลว้ยงัแสดงพื้นผวิของภาพไดอี้กดว้ย 
 13. การระบายสีผสมการกดและพิมพ์ (Imprinting) คือ การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์
บางคร้ังศิลปินตอ้งการสร้างพื้นผิวบนแผน่ภาพ นอกจากการใชสี้หนาๆ ระบายเพื่อให้เกิดพื้นผิว แลว้
สร้างพื้นผิวใหม่ (Retexture) ซ่ึงอาจใช้วสัดุต่างๆ มากดทบัพื้นเน้ือสีท่ีระบายไวห้นาๆ ก็จะเกิดเป็น
รอยนั้นๆ ข้ึน เช่นผลงานช่ือ Lage White Numbers, 1958 ของ Johns Jasper ศิลปินชาวอเมริกนั 
 14. การระบายสีดว้ยเกรียง (Knife Printing) คือ การระบายสีดว้ยเกรียง การใชเ้กรียงมาระบาย
สีนั้นเป็นการสร้างผลงานท่ีประยุกต์จากการใช้พู่กันระบายสีแบบสีหนา แต่การใช้เกรียงมีความ
แตกต่างในส่วนท่ีสามารถสร้างพื้นท่ีสีเป็นระนาบกวา้งและแบบได ้มีความนุ่มนวลบนแผ่นระนาบ
และบางคร้ังก็สร้างรองเกรียงแบบรอยพูก่นัก็ยงัได ้ ขอ้ควรระวงัก็คือถา้สีหนาเกินไปเม่ือสีแห้งอาจจะ
เกิดการแตกบนรูปได ้เช่นผลงานภาพของ James Horton ช่ือภาพ Rape Field แสดงรอยเกรียงสีเหลือง
ดา้นหนา้เสมือนทุ่งนา มีการผลกัระยะกลางให้ลึกประสานกบัทอ้งฟ้าท่ีใชสี้ฟ้าหม่นสร้างมิติลึกของสี
 15. การระบายสีดว้ยการใชเ้ทปกั้นขอบ (Masking) คือ การระบายโดยการใชต้วักั้นขอบภาพ 
เช่น การใชก้ระดาษกาว การใชต้วักั้นสีขอบภาพจะนาํมาใชใ้นบางพื้นท่ีหรือเฉพาะท่ีตอ้งการ เช่น ใน
ส่วนท่ีตอ้งการใหเ้กิดความคมชดัท่ีมีแสงและเงาตดักนัอยา่งชดัเจน การใชต้วักั้นสีจะตอ้งระบายสีใดสี
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หน่ึงแหง้หรือเกือบแหง้เสียก่อน จึงจะใชก้ระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบัแลว้จึงระบายสีท่ีตอ้งการทบั
ลงไป เม่ือดึงกระดาษออกจะปรากฏเป็นรอยคมของขอบภาพ 
 16. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) คือ การระบายสีโดยการจุดสี การนาํสีมาระบายเป็นจุด
โดยการแตม้สีนั้น ทาํให้เรานึกถึงผลงานของเซอร่าห์ (Georges Seurat) ท่ีนาํเอาผลพิสูจน์สีท่ีเก่ียวกบั
แสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมดว้ยดวงตา (Mix In The Eye) ภาพของเซอราห์ สร้าง
ความต่ืนเตน้แก่ผูพ้บเห็นเป็นอยา่งมากในการใชสี้โดยการแตม้การ จุดสี 
 17. การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น (Sgraffito) คือ การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น 
การระบายสีผสมกบัการขดูขีดใหเ้ป็นรูปร่างรูปทรงนั้น เป็นคาํมาจากภาษาอิตาเลียน นาํมาใชไ้ดห้ลาย
ลกัษณะ เช่น ระบายสีพื้นดว้ยสีต่างๆ ไวก่้อน เม่ือแห้งแลว้จึงระบายสีรูปทรงทบัลงไป ขณะท่ีสียงัไม่
แห้ง ใชเ้คร่ืองมือขดูขีดลงไปก็จะปรากฏเป็นเส้นสีขาว ผลงานช่ือ Mandlin Fruit Bowl Marble ของ 
ปีกสัโซ ก็ใชเ้ทคนิคน้ี โดยแสดงรอยขดูขีดเป็นเส้นรูปร่างของชาม และบริเวณอ่ืนๆ 
 18. การระบายสีและขูดพื้นภาพ (Scraping Back) คือ การระบายสีและขูดพื้นภาพเป็นการ
สร้างเทคนิคภายหลังจากการระบายสีลงบนพื้นระนาบท่ีต้องการแล้ว ขณะท่ีสียงัไม่แห้งให้ใช้
เคร่ืองมือมาขดูเป็นพื้นหลงั เช่น ใชเ้กรียงปาดสีออกจะเห็นพื้นสีเดิม ถา้เป็นแผ่นระนาบพื้นขาว ก็จะ
เห็นสีขาว เม่ือขดูแลว้อาจระบายสีใหม่ทบัลงไปอีกก็ได ้แต่ตอ้งรักษาร่องรอยการขดูขีดเอาไว ้
 19. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) คือ การระบายสีระหวา่ง
ขอบภาพให้ประสานกนัระหวา่งพื้น หรืออาจจะใชสี้ประสานกนัในรูปทรงทั้งหมดก็ได ้ผลงานท่ีใช้
เทคนิคการระบายลกัษณะน้ี เช่น ภาพทิวทศัน์แบบลทัธิประทบัใจ ของ โมเน ซ่ึงรูปทรงในภาพจะไม่มี
ความคมชดั เน่ืองจากเป็นการระบายเพื่อแสดงบรรยากาศแสง สี 
 20. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) คือ การสร้างพื้นผิวใตภ้าพ ก่อนการ
ระบายสี โดยทัว่ไปจะเกิดลกัษณะพื้นผิวของเน้ือสีจากรอยพู่กนัอยู่แล้ว ยกเวน้ในกรณีท่ีเกล่ียสีเรียบ 
การสร้างพื้นผิวท่ีเป็นลกัษณะพิเศษคือ มีความตั้งใจและวางแผนไวล่้วงหน้าก็เป็นส่วนหน่ึงของการ
ระบายสี เช่น การสร้างพื้นผิวจากการกดรอยพิมพ์ (Imprinting) หรือโดยกรรมวิธีอย่างอ่ืนๆ ตามท่ี
ศิลปินตอ้งการสร้าง ผลงานท่ีใชเ้ทคนิคการระบายลกัษณะน้ี เช่น Life, 1963 ของ กมลทศันาญชลี มีการ
สร้างรอยพื้นผวิใตภ้าพดว้ยการกดพิมพจ์ากวสัดุต่างๆ ผสมผสานกนัระบายรูปผเีส้ือทบัร่องรอยเดิม 
 21. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) คือ การระบายสีจากชั้น
ล่างท่ีรองพื้นไวสู่้ชั้นบนลกัษณะของการระบายสีโดยวิธีน้ีคลา้ยๆ กบัการลงสีพื้นไวก่้อน แลว้จึงไล่
ระดบัสีหรือชั้นสีข้ึนมา ศิลปินในชุดแรกๆ ของอิตาลีและยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา นิยมระบายสีผิวเน้ือคน
ดว้ยกลุ่มสีอุ่นบนสีพื้นท่ีเป็นสีเขียว สีนํ้ าเงินหรือม่วง ในเยอรมนัศิลปินใชสี้ชมพู สีเหลืองผสมสีขาว 
บนพื้นสีเขียวอ่อน สีนํ้าตาลอมแดง 
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 22. การวาดภาพและระบายสีทบับนเส้น (Under Drawing) คือ การวาดเส้นและการระบายสี
ชั้นบน การวาดเส้นเพื่อร่างภาพถา้เป็นการใช้สีร่างภาพดว้ยพู่กนั บางคร้ังเส้นนั้นๆ มีความสมบูรณ์
และมีความงาม ศิลปินมกัเก็บเส้นร่างภาพเหล่าน้ีไว ้และนํ้ าสีมาระบายทบัด้านบนโดยเวน้เส้นร่าง
เอาไวใ้นบางส่วน หรือในส่วนท่ีหายไปอาจเติมเขา้ไปใหม่ได ้ภาพท่ีปรากฏเม่ือเสร็จแลว้ยงัคงแสดง
เส้นร่างนั้นๆ เอาไว ้ 
 23. การระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into wet) เทคนิคการระบายลกัษณะน้ีมกัเก่ียวขอ้งกบั
การระบายสีเปียกลงบนสีเปียก ซ่ึงตรงขา้มกบัส่ือสีนํ้ า เน่ืองจากสีนํ้ ามนัจะไม่รุกลํ้ าเขา้ไปในสีอีกสี
หน่ึง แต่ส่วนมากแลว้จะผสมกลมกลืนกนั การระบายลกัษณะน้ีมกัใชส้าํหรับการระบายทอ้งฟ้า 
 24. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) คือ การระบายโดยใชสี้ขน้ๆ ระบายลง
พื้นระนาบท่ีแห้งหมาดๆ เช่น ถา้ลองใชแ้ปรงจุ่มสีในปริมาณท่ีนอ้ยแลว้ระบายลงบนผืนผา้ใบก็จะทาํ
ใหเ้กิดลกัษณะผวิท่ีน่าสนใจข้ึนได ้(โกศล  พิณกุล, 2543, น.2-27) 
 สรุปได้ว่า สีเป็นส่ือวสัดุหน่ึงท่ีไดรั้บความนิยมในการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งต่อเน่ืองมาโดย
ตลอด ความกา้วหนา้ของอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร์มีผลต่อคุณภาพของสีและเน้ือสีเช่นเดียวกนั 
การนาํสีนํ้ามนัมาใชเ้พื่อสร้างผลงานศิลปะต่างๆ จึงตอ้งอาศยัเทคนิควิธีการ ท่ีเหมาะสมจึงจะทาํให้ใช้
คุณภาพของสีไดอ้ยา่งเต็มประสิทธิภาพ รูปแบบ  อยา่งไรก็ตามแนวทางของการสร้างงานของจิตรกร
จึงมกัเป็นตวักาํหนดในการนาํเทคนิคการระบายสีแต่ละเทคนิคมาสร้างงานอยา่งเหมาะสมเช่นกนั นบั
แต่อดีตจนถึงปัจจุบันจะเห็นได้ว่าศิลปินมักมีเทคนิควิธีการระบายสี อันเป็นลักษณะเฉพาะซ่ึง
ก่อให้เกิดความงามความลงตวัในโครงสร้างทางศิลปะระหว่างรูปทรงและเน้ือหา ทั้งน้ีความสําคญั
ของการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม นอกเหนือจากเน้ือหาและวสัดุท่ีเป็นตวัถ่ายทอดเร่ืองราวแล้ว 
เทคนิคการระบายสี  ยงัสามารถบ่งบอกไดถึ้งลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินไดด้ว้ยเช่นกนั  
 กลวธีิวาดภาพด้วยสีอะคริลกิ 
 ประวัติความเป็นมา สีอะคริลิกคือสีแห้งเร็ว มีส่วนผสมสีและของสารประกอบโพลีเมอร์ 
(Polymer)  สีอะคริลิกสามารถเจือจางดว้ยนํ้ า เวลาจะใชน้าํมาผสมกบันํ้ า ใชง้านไดเ้หมือนกบัสีนํ้ า 
และสีนํ้ ามนั มีทั้งแบบโปร่งแสง และทึบแสง แต่จะแห้งเร็วกวา่สีนํ้ ามนั 1 - 6 ชัว่โมง เม่ือแห้งสนิท
จะทนนํ้ า เม่ือแห้งแลว้จะมี คุณสมบติักนันํ้ าไดแ้ละเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน  คงทนต่อสภาพดินฟ้า
อากาศ สามารถเก็บไวไ้ดน้านๆ ยึดเกาะติดผิวหน้าวตัถุได้ดี เม่ือระบายสีแล้วอาจใช้นํ้ ายาวานิช          
(Vanish) เคลือบผวิหนา้เพื่อป้องกนั การขดูขีด เพื่อใหค้งทนมากยิ่งข้ึน ภาพท่ีวาดเสร็จจะคลา้ย สีนํ้ า 
หรือ สีนํ้ามนั หรือมีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง 
 ในปี ค.ศ.1950 สีตราแมคนา (Magna) เป็นสีอะคริลิกรายแรกท่ีผลิตเพื่อศิลปิน พฒันาโดย ลี
โอนาร์ด โบชูร์ (Leonard Bocour) และ แซม โกลเดน้ท์ (Sam Golden) และในปี ค.ศ.1960 ไดมี้การ

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Paint&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhhpMCPJXyU7--n9VeSXu8yV2zJgOA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Watercolor_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhg5T7bdcrafhDeT1o_mfuR9N4L9Ig
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Oil_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhhTAav7V9IweiVtU4U6YPIK7fn1XQ
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พฒันาปรับปรุงอีกคร้ัง เป็นสีอะคริลิกทาํละลายดว้ยโซเวน้ท์  สามารถผสมกบันํ้ ามนัสนหรือโซ
เวน้ท์ และแห้งอย่างรวดเร็วหรือเคลือบเงา โดยมีศิลปินท่ีมีช่ือเสียงนํามาใช้เช่น มอริส หลุยส์ 
(Morris Louis ), ลอย ลิชเทนสไตน์ (Roy Lichtenstein) เป็นตน้ ซ่ึงต่างจากสีอะคริลิกท่ีใช้ใน
ปัจจุบนัท่ีทาํละลายดว้ยนํ้ า สีอะคริลิกคุณภาพศิลปินนํ้ าผลิตในเชิงพาณิชยใ์นตน้ปี ค.ศ.1960 โดย
บริษทัผลิตสี Vynol ประเทศออสเตรเลีย (ปัจจุบนัเป็นช่ือ Derivan) 
 ช่วงก่อนศตวรรษท่ี 20 ศิลปินตอ้งผสมสีดว้ยตนเองและการควบคุมสีทาํไดค้่อนขา้งลาํบาก
ท่ีให้การสร้างผลงานใช้เวลานาน ขณะท่ีสีอะคริลิกสามารถทาํไดโ้ดยง่าย คุณสมบติัของสีมีความ
ยดืหยุน่และแข็งตวัไดดี้ นาํไปใชไ้ดก้บัพื้นผิววสัดุหลากหลาย และมีกล่ินรบกวนนอ้ยมาก ศิลปินสี
นํ้าและสีนํ้ามนัจาํนวนมากจึงไดห้นัมาใชสี้อะคริลิกกนัอยา่งกวา้งขวางไปทัว่โลก  
 กระบวนการระบายสีอะคริลิกบนผา้ใบ ด้วยวิธีการต่าง ๆ มีความเก่ียวข้องกับวิธีการ
ถ่ายทอด ทกัษะและการฝึกฝน ส่ือวสัดุและการลงมือปฏิบติัจริง ซ่ึง อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงการ
ลงมือกระทาํจริงเก่ียวกบัการระบายสี และกล่าวถึงกลวธีิ หรือเทคนิคต่าง ๆ ดงัน้ี 
 การนาํไปใช้หรือการลงมือกระทาํจริงเก่ียวกบัการระบายสี ตามการแสดงออกน้ีเราตอ้ง
แน่ใจวา่เรามีอุปกรณ์ เรามีส่ือวสัดุ เรามีช่วงเวลา และมีความพร้อมดา้นอ่ืน ๆ ท่ีสําคญัคือ เต็มใจทาํ
ตามกิจกรรมการระบายสีท่ีเราเลือกการระบายสี...  มีแนวทางในการนาํสีไปใชเ้พื่อแสดงความรู้สึก
ของเราดว้ยรูปและพื้น 4 ประการ คือ 

1. ระบายสีกลมกลืนกนัตามวงสี 

2. ระบายสีใหรู้้สึกตดักนั 

3. ระบายสีใหรู้้สึกอ่อนแก่ประสานกนั 

4. ระบายสีใหมี้สีกลางคอยคุมอยู ่

นอกจากจะใชสี้ให้ไดค้วามรู้สึกบางส่วนดงักล่าว จะตอ้งนึกเสมอวา่ สีและลกัษณะพื้นผิว
สาํคญั และเก่ียวขอ้งกนักบัแสงสวา่ง ลกัษณะพื้นผิวอาจเกิดจากการเกล่ีย (blending) การป้าย (brush 
stroke, calligraphy) การสลดั (splashing) การขดู (scraping) ฯลฯ อยา่งไรก็ตาม ผูส้ร้างตอ้งตดัสินใจ
สร้างสรรคล์กัษณะพื้นผวิ เพื่อใหรู้้สึกกลมกลืนหรือตดักนัแบบเร่ืองราวท่ีนาํมาถ่ายทอดเป็นภาพ 

จากการระบายสีตามความเป็นจริง และการนาํไปใชใ้นกรอบของการแสดงออกของรูปและ
พื้นดงักล่าวน้ี บางท่านสรุปว่าน่าจะถือเป็นจุดเร่ิมตน้กาํหนดความแตกต่างของจิตรกรรมสมยัเก่า
และจิตรกรรมสมยัใหม่ได ้ กล่าวคือ หากใชสี้เพื่อสร้างรูปทรงเป็นจิตรกรรมสมยัเก่า และใชสี้เพื่อ
แสดงออกเป็นจิตรกรรมสมยัใหม่ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535 : 6-7) 

สรุป สีอะคริลิกเป็นสีท่ีเป็นสารประกอบโพลีเมอร์ ใชง้านไดเ้หมือนกบัสีนํ้ า และสีนํ้ ามนั มี
ทั้งแบบโปร่งแสงและทึบแสง แห้งเร็วกวา่ มีคุณสมบติักนันํ้ าไดแ้ละเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน คงทน

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Turpentine&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhif96SUViq91Ze9p7SOjF6bYkV4xQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Morris_Louis&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhjmg0-abc1rMn7oytgHOR5DDKDbvQ
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ต่อสภาพดินฟ้าอากาศ ภาพท่ีวาดเสร็จจะคลา้ยสีนํ้ าหรือสีนํ้ ามนั มีความยืดหยุ่นและแข็งตวัไดดี้ 
นาํไปใชไ้ดก้บัพื้นผิววสัดุหลากหลาย และมีกล่ินรบกวนนอ้ยมาก ศิลปินจาํนวนมากจึงไดห้นัมาใช้
สีอะคริลิกกนัอยา่งกวา้งขวางไปทัว่โลก 

ทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 

 ทฤษฎจิีตวเิคราะห์   
 เป็นท่ีทราบกนัโดยทัว่ไปวา่ส่ิงสาํคญัท่ีสุดและเป็นหวัใจของงานศิลปะเหนือจริง คือ เร่ืองของ
จิตไร้สาํนึกซ่ึงเป็นความรู้อนัยิง่ใหญ่ของทฤษฎีจิตวเิคราะห์ (Psycho  analysis) จากการคน้ พบของซิก
มนัต ์ ฟรอย  (Sigmund  Freud) โดยศิลปินเหนืองจริงต่างให้ความเช่ือถือต่อฟรอยด์ในเร่ืองน้ี และมี
อิทธิพลต่อการทาํงานของพวกเขามาก แต่สําหรับผูว้ิจยัแลว้ความรู้เร่ืองจิตไร้สํานึกไดรู้้แจง้เห็นจริง
โดยผา่นงานศิลปะแลว้  กล่าวคือเห็นผลจากการนาํเร่ืองจิตไร้สํานึกไปใชใ้นงานศิลปะเหนือจริง และ
จากผลตรงน้ีทาํใหผู้ว้จิยัเห็นความสาํคญัของจิตไร้สาํนึกในการทาํงานศิลปะ 
 ซิกมนัต ์ ฟรอยด์  นกัจิตวิทยาชาวออสเตรีย  ไดก้ล่าวถึงลกัษณะธรรมชาติของบุคลิกของจิต
วา่ประกอบดว้ยกนั 3 ส่วน คือ จิตสํานึก (Conscious  Mind) จิตก่อนสํานึก (Pre-Conscious  Mind)  
และจิตไร้สาํนึก (Unconscious  Mind)   
 จิตสาํนึก  คือภาวะของจิตซ่ึงเรารู้สึกได ้ เช่นเดียวกบัการมองเห็นส่ิงต่างๆในโลก  เรารู้สึกอยู่
วา่เราเห็นอะไร 
 จิตก่อนสาํนึก  คือจิตท่ีประกอบดว้ยร่องรอยความทรงจาํท่ีตกคา้งอยูภ่ายในและสามารถระลึก
ถึง  หรือร้ือฟ้ืนใหก้ลบัมาสู่ความสาํนึกไดใ้นสภาวะปกติ 
 จิตไร้สาํนึก  คือส่วนของจิตท่ีไม่สามารถร้ือฟ้ืนให้กลบัมาสู่ความสํานึกไดน้อกจากใชว้ิธีการ
พิเศษ  เช่นการสะกดจิต (Hypnotism)  หรือการสร้างสรรคอิ์สระ (Free  Association)  เป็นตน้ 
 เร่ืองจิตไร้สํานึกเป็นเร่ืองสําคญัท่ีสุดของทฤษฎีจิตวิเคราะห์  แต่เดิมนกัจิตวิทยาเขา้ใจวา่จิตมี
อาการเฉพาะความสํานึกเท่านั้น  เม่ือใดท่ีร่างกายหมดความสํานึกคือเป็นลมส้ินสติหรือสลบไปก็
เรียกว่าจิตไร้สํานึก  ซ่ึงบ่งเฉพาะอาการของร่างกายเท่านั้น  ยงัไม่เขา้ใจลึกลงไปในเร่ืองของจิตไร้
สาํนึก  ซ่ึงเป็นอาการของจิตโดยเฉพาะ 
 ไลปนิทซ์ (Leibnitz)  นักปราชญ์ชาวเยอรมนั  เป็นคนแรกท่ีช้ีให้เห็นความลึกลํ้ าของจิต ว่า
นอกจากความสํานึกแลว้  ยงัมีจิตท่ีอยูใ่ตค้วามสํานึกอีกดว้ย  จึงไดบ้ญัญติัคาํวา่ Subconscious  Mind  
และไดอ้ธิบายธรรมชาติของจิตวา่  ดา้นหน่ึงปรากฏแก่เรา  แต่อีกดา้นหน่ึงซ่อนเร้นอยู ่ ดา้นท่ีปรากฏ
ข้ึนในความสาํนึกมีเป็นส่วนนอ้ย  โดยส่วนใหญ่จะฝังตวัอยูใ่ตจิ้ตสาํนึก 

http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Watercolor_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhg5T7bdcrafhDeT1o_mfuR9N4L9Ig
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=th&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Oil_painting&prev=/search%3Fq%3Dacrylic%2Bpaint%26hl%3Dth%26prmd%3Divs&rurl=translate.google.co.th&usg=ALkJrhhTAav7V9IweiVtU4U6YPIK7fn1XQ
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 คาํวา่  Subconscious  Mind พระองคเ์จา้วรรณไวทยากร  ทรงแปลวา่ จิตใตส้ํานึก เป็นคาํท่ีไม่
ปรากฏในงานเขียนตน้ฉบบัทางจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์  เพราะฟรอยด์ใช้คาํว่า  จิตไร้สํานึก  แต่
ในทางจิตวทิยามกัใชแ้ทนกนัไดใ้นความหมายเดียวกนั (เกียรติศกัด์ิ  ชานนนารถ, 2544, น.13) 
 ในชีวิตประจาํวนัของเรา  นอกจากพฤติการณ์หรือภาวะของความสํานึกจะเป็นตวัช้ีนาํให้
ดาํเนินไปแลว้  ยงัมีจิตก่อนสํานึกและจิตไร้สํานึกเป็นตวับงการอยูเ่บ้ืองหลงั  เปรียบเสมือนความเป็น
ตวัเราในปัจจุบนัยอ่มมีท่ีมาจากภูมิหลงัในอดีตของเรา  อดีตท่ีพอจะร้ือฟ้ืนความทรงจาํไดคื้อจิตก่อน
สํานึก และอดีตท่ีเราลืมไปหมดส้ินหรือร้ือฟ้ืนไม่ไดแ้ลว้ แต่ก็ยงัซ่อนเร้นอยู่ในตวัเรา นัน่คือ จิตไร้
สาํนึก 
 จิตก่อนสาํนึกและจิตไร้สํานึกต่างก็มีอิทธิพลต่อการดาํเนินชีวิตของเรา  โดยจิตก่อนสํานึกจะ
มีอิทธิพลค่อนขา้งนอ้ย  เราสามารถขจดัหรือยบัย ั้งไดถ้า้เรารู้ตวั  แต่จิตไร้สํานึกจะมีอิทธิพลครอบงาํ
ชีวติของเราตลอดไป  เพราะเราไม่รู้ตวัวา่มีส่ิงท่ีบงการชีวติเราอยู ่
 ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ได้กล่าวถึงเร่ืองจิตไร้สํานึกว่าเป็นพลังดิบของสัญชาตญาณอารมณ์
ปรารถนาและความฝัน  เป็นส่ิงท่ีติดตวัทุกคนมาตั้งแต่เกิด ซ่ึงจะพยายามเรียกร้องและแสวงหาความ
พึงพอใจโดยไม่คาํนึงถึงความถูกผดิ หรือกฎเกณฑใ์ด ๆ สัญชาตญาณท่ีสําคญัคือพลงัทางเพศและพลงั
ทางความกา้วร้าว  ซ่ึงมีอิทธิพลต่อการดาํเนินชีวติของเราทุกคน 
 จิตไร้สํานึกเป็นส่วนท่ีถูกเก็บกด  หรือเก็บอารมณ์ท่ีตกคา้ง อารมณ์ท่ีแสดงออกไม่ได้ตาม
ความตอ้งการ  เพราะถูกต่อตา้นไวด้ว้ยมโนธรรมและแบบแผนของสังคม อารมณ์ท่ีถูกเก็บกดและฝัง
ในจิตไร้สาํนึกน้ีจะเกิดเป็นปม (Complex) ซ่ึงในจิตของมนุษยแ์ต่ละคนก็จะมีปมท่ีแตกต่างกนัออกไป 
แลว้แต่เหตุการณ์ท่ีเขา้มากระทบจิตและจะก่อใหเ้กิดปมชนิดใด 
 จิตไร้สํานึกเป็นภูมิหลงั (Background) ของบุคคล เป็นท่ีเก็บประสบการณ์อนัชอกชํ้ าในอดีต  
ซ่ึงฝังใจอยู่มิรู้หายและจะแสดงอิทธิพลในเวลาต่อมา จะมากหรือน้อยข้ึนอยู่กบัความรุนแรงของ
เหตุการณ์ท่ีมากระทบจิตในอดีตท่ีผา่นมา 
 ประเด็นสําคญัอีกประการหน่ึงของจิตไร้สํานึกซ่ึง ฟรอยด์ เน้นให้เห็นเด่นชดั  คือ ความไม่มี
เหตุผลของมนุษย ์ หลกัการทางความคิดจะไม่ปรากฏอยูเ่ลยและไม่มีการตระหนกัถึงเร่ืองกาละ(Time) 
และเทศะ (Space) นอกจากความพึงพอใจเท่านั้น นอกจากนั้น ฟรอยด์ ยงัมีความเห็นว่าความฝันมี
ความสาํคญัมาก  เพราะในความฝันคือการแสดงออกของสาระท่ีแทจ้ริงของความปรารถนาของจิตไร้
สํานึก ซ่ึงหากมนัปรากฏออกมาตรง ๆ ก็จะถูกควบคุมไวด้้วยกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ความฝันจึงเป็นการ
พยายามตอบสนองความปรารถนาในรูปสัญลกัษณ์หรือตวัแทน  การจะเขา้ใจความหมายตอ้งอาศยั
การตีความ  ซ่ึงส่วนมากมกัมีความหมายในเร่ืองเพศ 
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 นกัจิตวทิยาหลายคนเห็นตรงกนัวา่ ฟรอยด์ มองมนุษยแ์ต่เพียงดา้นมืด และรู้สึกวา่ชีวิตมนุษย์
ตามทฤษฎีจิตวิเคราะห์มีแต่ความส้ินหวงั  เพราะมีจิตไร้สํานึกซ่ึงเต็มไปดว้ยสัญชาตญาณดา้นลบคอย    
บงการอยู ่ แต่ฟรอยด์ก็ยงัยืนยนัการตีแผค่วามไร้เหตุผลและความชัว่ร้ายของจิตมนุษย ์ เพราะมนัเป็น
ความจริงท่ีเราตอ้งเผชิญและเขา้ใจมนั  เพื่อจะไดเ้ป็นอิสระและหลุดพน้จากการบงการของมนั อยา่งไร  
ก็ตามต่อมาภายหลงั ฟรอยด์ไดเ้ปล่ียนแปลงแกไ้ขบุคลิกของจิตใหม่ โดยมองในแง่โครงสร้าง และ
แบ่งจิตออกเป็น 3 ส่วน คือ 1) อิด (Id) เหมือนกบัจิตไร้สํานึกเป็นส่วนท่ีเป็นสันดานดิบของมนุษย ์ซ่ึง
จะแสวงหาแต่ความพึงพอใจและหลีกหนีความเจ็บปวด  อิด มีธรรมชาติท่ีปราศจากเหตุผล แต่มีพลงั
กระตุน้ทั้งหลายทั้งปวงโดยไม่คาํนึงถึงจริยธรรมหรือค่านิยมทางสังคม 2) อิโก้ (Ego) เป็นส่วนท่ี
เก่ียวขอ้งกบัโลกแห่งความเป็นจริง เป็นส่วนท่ีคิดและมีเหตุผล เป็นตวัประนีประนอม ระหวา่งส่วนท่ี
เป็นจิตกบัสภาพการยอมรับของสังคม 3) ซูเปอร์-อิโก้ (Super-Ego) ส่วนน้ีเปรียบเสมือนเป็นมโน
ธรรมมีความเก่ียวขอ้งกบัอุดมคติ  ศีลธรรม จรรยา และบรรทดัฐานต่างๆ ทางสังคมท่ีเราได้รับมา  
ซูเปอร์-อิโก ้ จะทาํหนา้ท่ีเป็นตวัหา้มไม่ใหเ้รากระทาํการใด ๆ ในทางท่ีผดิ 
 โครงสร้างใหม่ในการแบ่งจิตของฟรอยดน้ี์ไดส้ร้างความเขา้ใจและเป็นท่ียอมรับมากข้ึน และ
ถึงแมจ้ะมองมนุษยใ์นด้านลบก็เพื่อจะทาํความเขา้ใจและแกไ้ขมนั โดยทศันะเก่ียวกบัโลกโดยรวม
แลว้ ฟรอยด์ ได้ช้ีให้เห็นว่า ความรุ่งเรืองทางวฒันธรรมของโลกเกิดจากการตา้นทางความตอ้งการ
โดยตรงของสัญชาตญาณดิบของมนุษย ์และการใชพ้ลงัทั้งหลายทั้งปวงในรูปท่ีไดรั้บการกลัน่กรอง
แลว้ ฟรอยด ์เช่ือวา่งานดา้นวทิยาศาสตร์  ศิลปะ  และกิจกรรมทางปัญญาและวฒันธรรม ลว้นเกิดจาก
การกลัน่กรองพลงัทางเพศทั้งส้ิน  
 สําหรับศิลปินลทัธิเหนือจริงสัญชาตญาณของจิตไร้สํานึกไดถู้กนาํมาใชเ้ป็นพลงัสร้างสรรค์
อย่างเต็มท่ี  เพื่อตอ้งการแสดงออกซ่ึงความเป็นจริง การแสดงออกในรูปความฝันท่ีปราศจากการ
ควบคุมดว้ยเหตุผล  และไม่คาํนึงถึงกฎเกณฑ์  หรือบรรทดัฐานทางสังคมใด ๆ ทาํให้ผูดู้รู้สึกช๊อคดว้ย
ภาพท่ีแปลกประหลาดเหนือความเป็นจริง ซ่ึงตอ้งอาศยัการตีความสัญลกัษณ์ทดแทนความปราถนาท่ี
ซ่อนเร้นอยู่ภายในตวัของศิลปิน การตีความในเร่ืองจิตไร้สํานึกในการสร้างสรรค์งานศิลปะก็คือ  
ความพึงพอใจและความมีอิสระจากการควบคุมดว้ยเหตุผลและความเป็นจริงตามธรรมดาสามญั โดย
ปล่อยใหจิ้ตไร้สาํนึกแสดงความจริงท่ีซ่อนเร้นอยูภ่ายในไดอ้ยา่งเตม็ท่ี     
 จากการศึกษา ผูว้ิจยัจึงให้ความสําคญัของจิตใตส้ํานึกในการสร้างสรรค์งานศิลปะ รวมทั้งมี
ความเช่ือว่าศิลปะจะต้องมีความสัมพนัธ์กับชีวิตในทางลึกและดาํเนินไปในเส้นทางเดียวกัน จึง
กาํหนดให้งานศิลปะสะทอ้นประสบการณ์ชีวิตในสังคม ซ่ึงได้ผ่านกาลเวลาและเร่ืองราวต่าง ๆ  มี
อารมณ์  ความรู้สึกท่ีถูกสั่งสมไวใ้นจิตใตส้ํานึกมาตลอด  การปลดปล่อยให้จิตใตส้ํานึกไดแ้สดงออก
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ควบคู่ไปกบัความสํานึก  จึงเป็นความแทจ้ริงของชีวิต  นัน่หมายถึงชีวิตจะตอ้งมีท่ีมา  มีภูมิหลงัของ
อดีตรวมเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนักบัชีวติในสภาพสังคมปัจจุบนั 
 สรุป เร่ืองจิตใตส้ํานึกเป็นเร่ืองสําคญัท่ีสุดของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ คือการแสดงออกทางพลงั
ดิบของสัญชาติญาณอารมณ์ ปรารถนา ความฝัน ความพึงพอใจ ความกา้วร้าว พลงัทางเพศ ความไม่มี
เหตุผลท่ีซ่อนอยูใ่นตวับุคล ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะแนวทางของศิลปะแบบเหนือจริง 
 ทฤษฎรูีปทรง (THEORY  OF  FORM) 
 ในบทก่อนกล่าวถึงความลม้เหลวของทฤษฎีการเลียนแบบไวข้อ้หน่ึงวา่ “การเลียนแบบ”  ใน
ศิลปะนั้นไม่ใช่ส่ิงเดียวท่ีสาํคญัในการประเมินค่าศิลปะหรือสร้างความซาบซ้ึงใหแ้ก่เรา “การจดัภาพท่ี
สมดุล”  ในภาพเขียน “สัดส่วนอนัเหมาะสม”  ในประติมากรรม “จงัหวะหรือทาํนอง” ในดนตรี  
“ฉันทลักษณ์” ในร้อยกรองยงัเป็นอีกส่วนหน่ึงซ่ึงอาจจะนับได้ว่าเป็นส่ิงสําคญัของศิลปะ นัก
สุนทรียศาสตร์เรียกส่วนหลงัน้ีวา่  “รูปทรง”  (form) และเรียกส่วนแรกวา่ “เน้ือหา” (content) 
 รูปทรงศิลปะแทท่ี้จริงแลว้ก็คือส่วนท่ีเกิดจากการรวมตวัอย่างมีเอกภาพและมีระเบียบแบบ
แผนขององคป์ระกอบศิลป์หรือส่ือ  (เช่น  เส้น  สี  เสียง  คาํพูด)  ในศิลปะ  องคป์ระกอบศิลป์หรือส่ือ
จะแตกต่างกนัในศิลปะแต่ละแขนง ดงันั้นรูปทรงของศิลปะในแต่ละแขนงจึงมีการแตกต่างกนัออกไป  
ในทศันศิลป์รูปทรงจะเกิดจากการรวมตวัของ  “เส้นและสี”  ท่ีเป็นเอกภาพมีระเบียบแบบแผน ซ่ึงจะ
ปรากฏออกมาเป็นความสมดุล  ความสมมาตร  หรือลกัษณะพื้นผิวของภาพเขียน ประติมากรรม และ
สถาปัตยกรรม  ในดนตรีรูปทรงจะเกิดจากการรวมตวัของ “เสียง” อยา่งมีเอกภาพ มีระเบียบแบบแผน  
รูปทรงในวรรณคดีก็เช่นเดียวกนัเกิดจากการรวมตวัของ “คาํ” อยา่งเป็นเอกภาพมีระเบียบแบบแผน
อนัปรากฏออกมาเป็นฉันทลกัษณ์  โครงสร้างของเร่ืองหรือแบบแผนการประพนัธ์ ในศิลปะผสม
รูปทรงจะเกิดจากการรวมตวัขององคป์ระกอบศิลป์หลายอยา่งผสมกนั  และปรากฏออกมาเป็นจงัหวะ
หรือท่าทางการเตน้ในการเตน้รํา  การจดัฉากแสงสีในภาพยนตร์  ฯลฯ 
 รูปทรงในศิลปะมีความแตกต่างจากเน้ือหาในศิลปะ เน้ือหาอนัหมายถึงเร่ืองราวท่ีศิลปินนาํมา
จากโลกภายนอก  ทั้งท่ีเป็นธรรมชาติหรือการกระทาํของมนุษยน์ั้นเป็นส่ิงอิสระจากศิลปะ เพราะหาก
ไม่มีผูใ้ดสร้างศิลปะเร่ืองราวจากโลกภายนอกยงัคงมีอยู ่ แต่หากไม่มีศิลปะ รูปทรงของศิลปะยอ่มไม่
เกิดข้ึน  ดงันั้นรูปทรงจึงมิไดเ้ป็นอิสระจากศิลปะ มนัคือคุณสมบติัเฉพาะของศิลปะท่ีเกิดข้ึนจากการ
สร้างสรรคข์องศิลปิน ขณะท่ีเน้ือหามีการเปล่ียนแปลงเสมอไปตามยุคสมยัและสังคมท่ีเปล่ียนแปลง
ไป  รูปทรงคือส่ิงเดียวท่ีเป็นลกัษณะร่วมของศิลปะทุกช้ิน ทุกแขนง ทุกยคุ ทุกสมยั 
 นกัสุนทรียศาสตร์หลายคนเช่ือวา่ศิลปะมีความสัมพนัธ์กบัโลกภายนอก เน้ือหาของศิลปะมี
ความสําคญัในการกาํหนดคุณค่าของศิลปะไม่ว่าจะสัมพนัธ์กบัโลกภายนอกโดยการเลียนแบบหรือ
โดยการแสดงออก  ซ่ึงความรู้สึกออกมา เช่น บางคนเช่ือว่า ศิลปะควรจะถ่ายทอดเร่ืองราวของ
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ธรรมชาติ  บางคนเช่ือว่า  ศิลปะควรจะถ่ายทอดเร่ืองราวของธรรมชาติ  บางคนเช่ือว่าศิลปะควรจะ
เป็นเคร่ืองมือในการรับใช้ความดี  บางคนเช่ือว่าศิลปะควรจะสะท้อนปัญหาสังคม  แต่ยงัมีนัก
สุนทรียศาสตร์อีกกลุ่มหน่ึงเช่ือวา่ส่วนท่ีเรียกวา่เน้ือหาน้ีมิไดมี้ความสําคญัใด ๆ  ในการกาํหนดคุณค่า
ของศิลปะ  รูปทรงต่างหากคือส่ิงเดียวท่ีสําคญัท่ีสุดของศิลปะ ความคิดน้ีเองท่ีเป็นความคิดของนกั
สุนทรียศาสตร์ท่ีเราเรียกวา่นกัทฤษฎีรูปทรง (Formalist) 
 นักทฤษฎีรูปทรงมีหลายพวก  บางพวกจะเน้นไปทางด้านวรรณคดี  บางพวกจะเน้นไป
ทางดา้นดนตรี  และบางพวกจะเนน้ไปทางดา้นทศันศิลป์  แต่ทั้งหมดเช่ือเหมือนกนัวา่  “รูปทรง”  คือ
สารัตถะหรือหวัใจสาํคญัของศิลปะ  รูปทรงคือลกัษณะร่วมท่ีมีอยูใ่นศิลปะทุกช้ิน  รูปทรงคือส่ิงเดียว
ท่ีทาํให้ศิลปะแตกต่างไปจากส่ิงท่ีไม่ใช่ศิลปะ  ความเพลิดเพลิน  ความสุนทรีย ์ หรือการซาบซ้ึงต่อ
ศิลปะอย่างแทจ้ริงตอ้งเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรงเท่านั้น  ไม่ใช่จากเน้ือหาของศิลปะ  ศิลปะหรือ
รูปทรงคือส่ิงท่ีจบส้ินในตวัเองและมีค่าในตวัเองโดยไม่ไดเ้ป็นเคร่ืองมือรับใชห้รือสัมพนัธ์กบัส่ิงใด
จากโลกภายนอก 
 ทฤษฎีโครงสร้างนิยม (Structuralism) คือ ทฤษฎีรูปทรงประเภทหน่ึงซ่ึงเนน้หนกัไปทางดา้น
วรรณคดี นกัทฤษฎีเหล่าน้ีประกอบดว้ยนกัวจิารณ์วรรณคดีของฝร่ังเศสท่ีมีช่ือเสียงในปลายศตวรรษท่ี  
20  เช่น  โรแลน  บาร์เทศ (Roland  Barthes) และโทโดรอฟ (TzvetanTodorov) ความคิดร่วมของนกั
ทฤษฎีทั้งสองก็คือ  รูปทรงหรือโครงสร้างของวรรณคดีเท่านั้น  คือส่ิงท่ีทาํให้วรรณคดีเป็นวรรณคดี  
ไม่ใช่เน้ือหาหรือเร่ืองราวของมนั  การศึกษาวรรณคดีอยา่งถูกตอ้งคือการศึกษารูปทรงหรือโครงสร้าง
เหล่าน้ี โทโครอฟแสดงความคิดน้ีไวอ้ยา่งชดัเจนเม่ือไดว้พิากษว์จิารณ์ผลงานเร่ืองสั้นของ เฮนร่ี  เจมส์
(Henry  Jame) 
 ความคิดทาํนองเดียวกนัน้ีเกิดข้ึนกบันกัวิจารณ์ดนตรีชาวเวียนนาอีดอร์ดเฮนสริคก์ (Eduard  
Hanslick) ในหนงัสือ “ความงามในดนตรี” (The  Beautiful  in  Music) เฮนสริคก์อา้งวา่ การซาบซ้ึง
ต่อดนตรีอย่างแทจ้ริงนั้นเราตอ้งเก่ียวข้องเพียงตวัของดนตรีเองโดยปราศจากเป้าหมายอ่ืนใด เรา
จะตอ้งรับรู้เพียงเสียงหรือรูปทรงของดนตรี (จงัหวะ  ทาํนอง  การประสานเสียง) องค์ประกอบอนั
บริสุทธ์ิของดนตรีน้ีเกิดข้ึนในใจของนักประพนัธ์เพลงขณะประพนัธ์เพลงและผูฟั้งควรจะเป็น
เช่นเดียวกบันกัประพนัธ์เพลงขณะฟังเพลง 
 ความคิดของเฮนสริคก์ไม่เพียงแต่จาํกดัแค่ศิลปะแขนงดนตรีเพียงอยา่งเดียว  แมแ้ต่ในดนตรี
เขายงัปฏิเสธคุณสมบติับางอย่างซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัโลกภายนอกอนัทาํให้ดนตรีไร้ความบริสุทธ์ิ  
ทั้งท่ีคุณสมบติัดงักล่าวนกัทฤษฎีโดยทัว่ไปเช่ือวา่เป็นส่ิงสําคญัของศิลปะ  ทั้งท่ีคุณสมบติัดงักล่าวนกั
ทฤษฎีโดยทัว่ไปเช่ือวา่เป็นส่ิงสําคญัของศิลปะ  เช่น  เฮนสริคก์ยอมรับว่าดนตรีสามารถปลุกอารมณ์
บางประเภทแก่คนฟัง  เช่น  ความรัก  ความกลวั  หรือความเศร้า  แต่อารมณ์เหล่าน้ีไม่ใช่ส่ิงสําคญัของ
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ดนตรี  อารมณ์เหล่าน้ีไม่ใช่อารมณ์สุนทรียอ์นัแทจ้ริงและสามารถเปล่ียนแปลงไปตามแต่ละบุคคล  
เฮนสริคก์ปฏิเสธแมก้ระทัง่เน้ือเพลงหรือช่ือเพลงท่ีมีความหมายว่าไม่ใช่ส่ิงท่ีทาํให้ดนตรีมีคุณค่า
ข้ึนมา  ดนตรีท่ีมีความงามท่ีสุดคือดนตรีท่ีมีการบรรเลงเพียงอย่างเดียว  สําหรับเฮนสริคก์รูปทรงอนั
บริสุทธ์ิของดนตรีเท่านั้นท่ีเป็นตวักาํหนดความงามของดนตรี 
 ทฤษฎีรูปทรงท่ีโดดเด่นท่ีสุดก็คือ ทฤษฎีรูปทรงของ คลีฟเบลล ์(Clive  Bell) และแนวร่วมคน
สาํคญั โรเจอร์ฟราย (Roger Fry) ทั้งคู่เป็นนกัวิจารณ์ดา้นทศันศิลป์  ทฤษฎีรูปทรงของเบลล์และฟราย
จึงเน้นหนักไปทางด้านทศันศิลป์  อาจจะกล่าวถึงดนตรีบา้งแต่เป็นส่วนเล็กน้อย ดังจะเห็นได้ใน
หนงัสือ  “ศิลปะ” (Art) ของเบลล์ และ “การมองเห็นและการออกแบบ”  (Vision  and  Design) ของ     
ฟราย  ความคิดของเบลล์และฟรายเป็นเช่นเดียวกบันกัทฤษฎีรูปทรงอ่ืน ๆ นัน่คือ วา่หวัใจสําคญัของ
ทศันศิลป์คือรูปทรงอนับริสุทธ์ิ การซาบซ้ึงต่อทศันศิลป์หรือการมีอารมณ์สุนทรียน์ั้นเกิดจากรูปทรง
อนับริสุทธ์ิ  การซาบซ้ึงต่อทศันศิลป์หรือการมีอารมณ์สุนทรียน์ั้นเกิดจากรูปทรงอนับริสุทธ์ิ (pure  
form)  น้ีเท่านั้นโดยมิไดอ้าศยัเน้ือหาหรือคุณค่าอ่ืน ๆ ของชีวิตซ่ึงอาจจะมีแทรกอยูใ่นทศันศิลป์ เบลล์
เรียกรูปทรงอนับริสุทธ์ิน้ีเป็นช่ือเฉพาะของมนัวา่ “รูปทรงนยัะ” (Significant  Form) และกล่าวถึงท่ีมา
ของมนัวา่มีความสัมพนัธ์กบัความคิดทางอภิปรัชญาอย่างลึกซ้ึง  ความคิดของเบลล์และฟรายเกิดข้ึน
เพราะต้องการจะปกป้องและเชิดชู จิตกรคนสําคัญในกลุ่มโพสท์-อิมเพรสชั่นนิสม์  (Post-
Impressionism) ในยุคสมยันั้น โดยเฉพาะพอล  เซซานนท ์ (Paul  Cezanne)  เราจะกล่าวถึงความคิด
ขอเบลลอ์ยา่งละเอียดและมีความคิดของฟรายประกอบบางตอน 
 “รูปทรงนยัะ” กบั “อารมณ์สุนทรีย”์ การจะกล่าวถึงสารัตถะของส่ิงใดวา่คืออะไร นัน่คือการ
กล่าวถึงคุณสมบติัท่ีมีในทุกช้ินทุกอนัของส่ิงนั้น หรือคุณสมบติัอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของส่ิงนั้น  การ
กล่าวถึงสารัตถะของศิลปะก็เช่นเดียวกนั  เราจะตอ้งกล่าวถึงคุณสมบติัท่ีมีในศิลปะทุกช้ินอนัเป็น
ลกัษณะเฉพาะของศิลปะ(จรุญ โกมุททรัตนานนท,์ 2539, น.51-55) 
 สรุป รูปทรงศิลปะคือส่วนท่ีเกิดจากการรวมตวัอย่างมีเอกภาพและมีระเบียบแบบแผนของ
องค์ประกอบศิลป์ ของเส้นและสีปรากฏออกมาเป้นความสมดุลหรือการผสมรูปทรงให้เกิดข้ึนเป็น
คุณสมบติัอนัเป็นเอกลกัษณ์ของส่ิงนั้นๆ เพื่อใหเ้กิดความซาบซ้ึงเพื่อทาํใหเ้กิดอารมณ์สุนทรีย ์
 ทฤษฎกีารแสดงออกซ่ึงความรู้สึก (THEORY  OF  EXPRESSION) 
 ในการรับรู้ต่อผลงานศิลปะนอกเหนือจากการท่ีเราพบส่ิงทีน่าสนใจในเร่ืองการเลียนแบบ
หรือความเหมือนบางอย่างจากโลกภายนอกหรือส่ิงน่าสนใจในเร่ืองของรูปทรงแลว้  ยงัมีบางส่ิงท่ี
เกิดข้ึนซ่ึงเราปฏิเสธไม่ไดเ้ลยวา่มนัคือส่ิงสําคญัอีกอยา่งหน่ึงท่ีเราไดรั้บจากการรับรู้ผลงานศิลปะ  ส่ิง
นั้นคืออารมณ์หรือความรู้สึกซ่ึงเป็นคุณสมบติัอนัซ่อนเร้นอยูภ่ายในตวัมนุษย ์ บางคร้ังเรามีความรู้สึก
เศร้าเม่ือเราฟังเพลงซิมโฟนีนหมายเลข 5 ของบีโธเฟ่น  บางคร้ังเรารู้สึกเครียดเม่ือมองภาพเขียนของ



54 
 

ฟานโก๊ะ  เรารู้สึกฮึกเหิมเม่ือดูประติมากรรมของกรีก  เราอาจจะรู้สึกสนุกสนานหรือขบขนัขณะชม
ภาพยนตร์ของชาลี  แชปปล้ิน  และอีกหลาย ๆ  ตวัอยา่งทาํนองเดียวกนัน้ี  อารมณ์หรือความรู้สึกน้ีมา
จากไหนและเกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร  นกัสุนทรียศาสตร์บางคนบอกวา่มนัคือเป้าหมายของการแสดงออกซ่ึง
ความรู้สึกของศิลปินบางคนตอบว่ามนัเกิดมาจากการแสดงออกศิลปะให้มีคุณสมบติับางอย่างท่ีมี
ความสามารถแสดงออกซ่ึงความรู้สึกต่อผูรั้บรู้  จากขอ้เทจ็จริง  ดงักล่าวทาํให้นกัสุนทรียศาสตร์หลาย
คนเช่ือวา่  “การแสดงออกซ่ึงความรู้สึก”  น่าจะเป็นสารัตถะของศิลปะ หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงวา่  ศิลปะ
คือการแสดงออกซ่ึงความรู้สึก  ความเช่ือน้ีคือความเช่ือของทฤษฎีการแสดงออกซ่ึงความรู้สึก 
 ศิลปะเก่ียวข้องกับการแสดงออกซ่ึงความรู้สึก เป็นความเช่ือถือดั้ งเดิมและเร่ิมได้รับ
ความสําคญัโดยศิลปินกลุ่มโรแมนติกในสมยัศตวรรษท่ี 18-19 ดงัจะเห็นได้จากคาํกล่าวของเริดส์
วอร์ท (Wordsworth) กวคีนสาํคญัในยคุสมยันั้นวา่  “ศิลปะท่ีดีทั้งหลายคือการหลัง่ไหลโดยตนเองของ
อารมณ์อนัเต็มไปด้วยพลงั” หรือขอ้คิดในทาํนองเดียวกนัของศิลปินอ่ืนๆ อีก เช่น ที.เอส.อีเลียด
(T.S.Eliot) หรือ ซี.พี.อี. บาซ (C.P.E.Bach) แต่ความคิดแนวน้ีก่อเกิดข้ึนอย่างเป็นระบบใน
สุนทรียศาสตร์จนโดดเด่นข้ึนมาในตน้ศตวรรษท่ี 20 
 ศิลปะคือการแสดงออกซ่ึงความรู้สึก  คือ  ความหมายร่วมของบรรดานกัทฤษฎีการแสดงออก
ซ่ึงความรู้สึก  แต่นกัทฤษฎีการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกมีหลายคนและการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกเป็น
คาํท่ีมีความหมายกาํกวม  เป็นคาํอธิบายให้ชดัเจนไดย้าก  ดงันั้นจึงมีการอธิบายคาํน้ีในความหมายท่ี
แตกต่างกนั  แต่ในความแตกต่างน้ีสามารถแบ่งเป็นสองกลุ่มใหญ่ คือ  พวกท่ีเช่ือวา่การแสดงออกซ่ึง
ความรู้สึกคือกระบวนการสร้างสรรคท่ี์เกิดข้ึนในใจของศิลปิน  กระบวนการสร้างสรรคน้ี์บางคนถือ
ว่าเป็นกระบวนการท่ีมีเป้าหมาย  บางคนเช่ือว่าเป็นกระบวนการท่ีจบส้ินในตวัเอง  อีกพวกหน่ึง
อธิบายการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกในรูปคุณสมบติัของผลงานศิลปะ  พวกแรกเน้นความสําคญัของ
ศิลปิน  พวกหลงัเนน้ความสาํคญัของผลงานศิลปะ (จรุญ โกมุททรัตนานนท,์ 2539, น.80-82) 
 ศิลปะคือการแสดงออกทางความรู้สึกต่อการรับรู้เช่น อารมณ์ความรู้สึกหรือส่ิงท่ีซ่อนเร้นอยู่
ภายในตวัมนุษย ์ซ่ึงเป็นการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกในผลงานศิลปะในรูปแบบต่างๆ  
    
งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
  กนกพรรณ เถาทอง (2545)ได้ศึกษาผลงานจิตรกรรมของศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ มี
วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาท่ีมาของแนวคิด  เทคนิควิธีการ  ตลอดจนรูปแบบวิธีการสร้างสรรคผ์ลงาน
ของศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสม ์จาํนวน 5 ท่านไดแ้ก่ จอร์โจ เด กีรีโก,  ซาลวาดอร์ ดาลี,  มกัซ์  เอินสต,์ 
อีฟว ์ ตองกี และ เรเน  มากรีต ์ โดยรวบรวมผลงานของศิลปินดงักล่าวจาํนวน 556 ช้ิน มาวิเคราะห์
และคดัเลือกผลงานเพื่อเป็นกลุ่มตวัอย่าง 25 ภาพ (ศิลปินท่านละ 5 ภาพ) รวมทั้งได้นาํไปให้
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ผูเ้ช่ียวชาญในประเทศ จาํนวน 5 คน ตอบคาํถามและแสดงความคิดเห็นต่อผลงานแลว้สรุปผลการ
วเิคราะห์ผลงานศิลปินทั้ง 5 ท่าน พบวา่ท่ีมาและแนวคิด  จะนาํแนวคิดทางธรรมชาติมาสร้างผลงาน
มากท่ีสุด  รองลงมามีแนวคิดทางศาสนา  ส่วนแนวคิดทางสังคมนอ้ยท่ีสุด 
 เทคนิคการระบายสีท่ีเลือกใช้ 5 อนัดบัแรก ได้แก่  เกล่ียให้กลมกลืน สีผสมนํ้ าหนักสี
กลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน ลีลารอยพู่กนั เปียกบนเปียก เทคนิคท่ีไม่เลือกใชไ้ดแ้ก่ ระบายคร้ัง
เดียวเสร็จ โดยรองพื้นไวก่้อน 
 เทคนิควธีิการ  การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเนน้มิติลวงตา มีศิลปิน 3 ท่านไดแ้ก่ จอร์โจ  
เด  กีรีโก,  ซาลวาดอร์  ดาลี,  อีฟว์  ตองกี  เลือกใช้วิธีการสร้างบรรยากาศลึกลับ ยกเวน้ มกัซ์  
เอินสต,์ เรเน  มากรีต ์ จะใชเ้ทคนิคการสร้างบริเวณวา่งต่างมิติเป็นลาํดบัแรก 
 เทคนิคผสม ปะติดวสัดุ ภาพพิมพ ์ ส่ือผสม  ศิลปิน 5 ท่าน เลือกใชม้ากท่ีสุดไดแ้ก่ เทคนิค
การวาดภาพระบายสี รองลงมาใชเ้ทคนิคปะติดวสัดุ  และเทคนิคส่ือผสม 
 เทคนิควิธีการการจดัองคป์ระกอบในภาพ (เนน้มิติลวงตา) ศิลปิน 5 ท่านเลือกใชม้ากท่ีสุด
ไดแ้ก่ การใช้มิติลวงตาของระยะนํ้ าหนกั รองลงมาใช้มิติลวงตาแบบผิดสัดส่วน ผิดท่ี ผิดตาํแหน่ง  
ความซบัซอ้น มิติลวงตาของสี  เทคนิคท่ีเลือกใชน้อ้ยท่ีสุดไดแ้ก่  มิติลวงตาแบบผดิขนาด 
 ในดา้นรูปแบบท่ีศิลปินทั้ง 5 ท่านเลือกใช้มากท่ีสุดไดแ้ก่  รูปแบบเหนือจริง มีหลกัการ
ความเป็นจริง  และรองลงมาใช้รูปแบบเหมือนจริง  มีหลักการความเป็นจริง ศิลปินท่ีเลือกใช้
รูปแบบ เหนือจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุดได้แก่  ซาลวาดอร์ ดาลี, มกัซ์  เอินสต์, อีฟว ์ 
ตองกี ส่วนแบบเหมือนจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุด ไดแ้ก่ จอร์โจ เด กีรีโก, เรเน  มากรีต์
  จากนั้นไดน้าํผลการวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรค์ โดยนาํลกัษณะเด่นในการสร้างสรรค์
งานของศิลปินทั้ง 5 ท่าน มาพฒันาและคล่ีคลายเป็นลักษณะเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมท่ีมีเทคนิคมิติลวงตา โดยใชเ้ทคนิคสีอะครีลิกแบบเทคนิคผสมการปะติดลงบนพื้นผา้ใบ 
จาํนวน  24  ภาพ 
 ด้านรูปแบบ เป็นรูปแบบเหนือจริงมีหลักการความเป็นจริงมากท่ีสุด ให้สอดคล้องกับ
แนวคิดของซาลวาดอร์  ดาลี,  มกัซ์  เอินสต,์  และอิฟว ์ ตองกี  รูปแบบเหมือนจริงมีหลกัการความ
เป็นจริงมากท่ีสุด ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดของ จอร์โจ  เด  กีรีโก,  และเรเน  มากรีต์มาใช้ เป็น
รูปแบบเหนือจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุด ให้สอดคลอ้งกบัแนวคิดของซาลวาดอร์ ดาลี,  
มกัซ์  เอินสต,์  และอิฟว ์ ตองกี  รูปแบบเหมือนจริงมีหลกัการความเป็นจริงมากท่ีสุด  ซ่ึงสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดของ  จอร์โจ  เด  กีรีโก,  และเรเน  มากรีต์มาใช ้เน้ือหาของภาพเก่ียวกบัสภาพแวดลอ้ม  
มิติลวงตาในธรรมชาติ  ทิวทศัน์ทะเล  ความเช่ือของพลงัธรรมชาติ  ของทะเลท่ีลึกลบัด้วยเสน่ห์  
บรรยากาศใหอ้ารมณ์โปร่งสบาย  ความชุ่มเยน็สดใสแฝงไวด้ว้ยพลงัแห่งความงามจากองคป์ระกอบ  
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การสร้างมิติลวงตาในการพฒันาสร้างสรรคง์านแบ่งออกเป็น 3 ระยะ ซ่ึงพฒันาเป็นแนวทางเฉพาะ
ของผูว้จิยัมากท่ีสุด 
 สดช่ืน ชยัประสาธน์ (2537) ไดศึ้กษาความเป็นจริงในกวนิีพนธ์และจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์
ในฝร่ังเศส โดยแยกเป็น 3 ประเด็น คือ หลกัทฤษฎี  แก่นเร่ืองสําคญั  และกลวิธีนาํเสนอ เพื่อให้เห็น
ภาพรวม ปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งการทาํงานของกวีกบัศิลปิน ผลของการวิจยัพบวา่ ความเป็นจริงหรือ
สัจจะสูงสุดของเซอร์เรียลิสม ์ไม่ข้ึนกบักฎเกณฑ์  ศีลธรรม  และค่านิยม ตลอดจนเหตุผลหรือส่ิงท่ี
รับรู้ไดด้ว้ยสัมผสัภายนอก  แต่เป็นความเร้นลบัของจิตไร้สาํนึกท่ีแสดงออกอยา่งอิสระและฉบัพลนั  
เกิดจากการสังเคราะห์ส่ิงท่ีตรงกนัขา้ม  เช่น ความฝัน กบัความจริง  ส่ิงท่ีมีอยูก่บัจินตนาการ ส่ิงท่ีมี
เหตุผลกบัส่ิงท่ีอยูน่อกเหนือเหตุผล  ชายกบัหญิง ฯลฯ  การเขา้ถึงความจริงน้ีตอ้งขบถต่อกฎเกณฑ์
เก่าทุกชนิดและอาศยัความบงัเอิญ วิธีการนําเสนอได้แก่ การเขียนหรือวาดอย่างอตัโนมติั เพื่อ
แสดงออกซ่ึงจิตไร้สํานึก บนัทึกความฝัน การใช้สัญลักษณ์หรือภาพท่ีท่ีส่ือแรงปรารถนาด้วย
สัญญาณจากโลกภายนอก อนัไดแ้ก่ ผูห้ญิงและวตัถุท่ีมีนยัทางเพศ  โดยเนน้ท่ีการเปล่ียนบทบาทละ
บริบท  การแปรสภาพ  แปรสาร  และสร้างอารมณ์ขนัดว้ยเทคนิคใหม่ กวีและศิลปินมีอิทธิพลต่อ
กนัละกนัอยา่งเห็นไดช้ดั และทาํกิจกรรมร่วมกนัอยา่งใกลชิ้ด   
 อฐัพร นิมมาลยัแก้ว (2548) ได้ศึกษา สาระแห่งการเปล่ียนแปลงของชีวิต สังขาร ความ
เปล่ียนแปลงของชีวิต การเส่ือมสลายของร่างกาย  ผลของการวิจยัพบว่าว่า สาระแห่งการเปล่ียน 
แปลงของชีวิต เป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวความจริงหรือสัจธรรมของชีวิต ถ่ายทอดผ่านการ
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในแง่มุมของการเปล่ียนแปลงของชีวติ ซ่ึงเกิดข้ึนอยูเ่สมอไปไม่แน่นอน
คงท่ี  ภายใตส้ภาวะทางกายและทางใจท่ีมีลกัษณะเป็นทุกข ์ น่าสังเวชใจ  ไม่มีความหมายแห่งความ
เป็นตวัตน  และไม่มีส่ิงใหใ้ดยดึถือได ้ผลงานจิตรกรรมชุดน้ีสะทอ้นความรู้สึกนามธรรมและแสดง
ให้เห็นถึงสภาวะแห่งการเปล่ียนแปลงของชีวิต  โดยการแทนความหมายของสัญญะแห่งความร่วง
โรยของชีวิต  การเส่ือมสลายของสังขารท่ีไม่มีความเท่ียงแท ้ เกิดและดบัอยูเ่ป็นวฏัจกัรภายใตก้ฎ
ปัจจยัของธรรมชาติ  ซ่ึงเป็นสัจธรรมความเปล่ียนแปลงท่ีชีวติมนุษยทุ์กผูทุ้กนามตอ้งเผชิญ 
 สรุป งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งไดแ้ก่ กนกพรรณ  เถาทอง สดช่ืน ชยัประสาธน์  และอฐัพร นิมมา
ลยัแกว้ นั้นไดศึ้กษาท่ีมาของแนวคิด เทคนิควธีิการ และรูปแบบวธีิการสร้างสรรคผ์ลงานรวมทั้งบท
กวีของศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ ซ่ึงมีหลากหลายรูปแบบหลากหลายเน้ือหาดว้ยกนั เช่น ความเช่ือ
พลงัของธรรมชาติ ความฝันกบัความจริง สภาวะทางกายและใจ การเปล่ียนแปลงของชีวติ เป็นตน้ 
  



บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

  

 ในการวิจยัคร้ังน้ี มุ่งศึกษาและสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
จากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปินแนวเหนือจริง คือ มกัซ์ เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลีและ 
เรเน มากริตต์ ซ่ึงผูว้ิจยัมุ่งศึกษาในประเด็น เน้ือหา ชุดสี เทคนิคการระบายสี รูปแบบการตดัทอน
และการจดัภาพตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดไวใ้นงานวิจยั ดว้ยการน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
(Analytical Description) จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษาวิเคราะห์ มาพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม เร่ืองจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงด้วยสีอะคริลิคบนผา้ใบในรูปแบบของ
ตวัเอง ซ่ึงไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 
 การวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัศึกษาผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงของ มกัซ์  เอินสต,์     
ของซาลวาดอร์ ดาลีและของเรเน มากรีตต์โดยตรวจสอบและคดัเลือกภาพผลงานทั้งหมดจาก
เวบ็ไซต ์ต่างๆซ่ึงเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นรอง (Secondary data) พบวา่มีภาพผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิง
แบบศิลปะเหนือจริงของ มกัซ์ เอินสต ์ของซาลวาดอร์ ดาลี และของเรเน มากรีตต ์จ านวน 100 ภาพ 
จากนั้นจึงน าประชากรทั้งหมดท่ีเลือกมาพิจารณาตรวจสอบ ของอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ 
ไดแ้ก่ 

1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ กุลพิศาล 
2. อาจารยโ์ชดก  เก่งเขตรกิจ 
3. อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 

 ประชากรตามท่ีไดเ้ลือกมาจ านวน 100 ภาพ โดยแบ่งเป็น มกัซ์  เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี
และเรเน  มากรีตต ์  มีดงัต่อไปน้ี  

1. มกัซ์ เอินสต ์(Max Ernst) จ  านวน 30 ภาพ 
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1) Max Ernst, The Chinese Nightingale,  1920. 

2) Max Ernst, Pleiades, 25x18 cm., 1920. 

3) Max  Ernst, The Word (Woman Bird), 18.5 x 10.6 cm., 1921. 

4) Max Ernst, L'Elephant Celibes ,1921. 

5) Max Ernst, At the First Clear Word, 50x 70 cm., 1923. 

6) Max Ernst, La  Grand  Malade, 1923-1924. 

7) Max Ernst, The Equivocal Woman,  1923. 

8) Max Ernst, The Fallen Halo, 1926. 

9) Max Ernst, Woman  Old Man and Flower, 96.5 x 130.2 cm., 1923-1924. 

10) Max Ernst, Long Live Love or Charming Country, 131.4 x 98.1 cm., 1923. 

11) Max  Ernst, Two Children are Threatened by a Nightingale,  

 69.8 x 57.1 x 11.4 cm., 1924. 

12) Max Ernst, The Postman Cheval, 64.3 x 48.9 cm., 1932. 

13) Max Ernst, Echo of the Nymph, 1936. 

14) Max Ernst, Thumbnail, 54.5 x 73.5 cm., 1937. 

15) Max Ernst, The Joy of Living, 1937. 

16) Max  Ernst, Lone Tree and United Trees, 1940. 

17) Max Ernst, Marlene (Mother and son), 23.8 x 19.5 cm., 1940 .  

18) Max Ernst, The Robing of the Bride, 129.6 x 96.3 cm., 1940. 

19) Max Ernst,  Europe After the Rain II, 54 x 146 cm., 1940. 

20) Max Ernst, The Antipope, 130x96 cm., 1940. 

21) Max Ernst, Spanish Physician, 37.5 x 54 cm., 1940. 

22) Max Ernst, Napoleon Wilderness, 46.3x38.1 cm., 1941.  

23) Max Ernst, Wizard Woman, 245 x 190 cm., 1941. 

24) Max Ernst, The Stolen Mirror, 68x81 cm., 1941. 

25) Max Ernst, Alice in 1941, 40.0 x 32.3 cm.,  1941.  
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26) Max Ernst, Theredlist, 195x233cm., 1942. 

27) Max Ernst, Composition, 45.4 x 35.6 cm., 1943. 

28) Max Ernst, The Eye of Silence, 72x60 cm., 1943-1944.  

29) Max Ernst, Gypsy Rose Lee, 45.4 x 60.3 cm., 1943. 

30) Max Ernst, La Tentation De Saint Antoine, 1945. 

2.  เรเน  มากรีตต(์Rene Magritte) ตั้งแต่ ค.ศ. 1925- 1965 จ านวน 24 ภาพ 

1) Rene Magritte, Bather, 50x100 cm.,1925. 

2) Rene Magritte, Landscape, 1926. 

3) Rene Magritte, Polar light, 139x105 cm., 1926. 

4) Rene   Magritte, Discovery 65x50 cm., 1927. 

5) Rene Magritte, Attempting the impossible, 105.6x81 cm., 1928. 

6) Rene Magritte, Adulation of space, 81x116 cm., 1928. 

7) Rene   Magritte, Les jours gigantesque, 1928. 

8) Rene Magritte, Threatening Weather, 54x73 cm., 1929. 

9) Rene Magritte, The  giantess, 54x73 cm., 1929. 

10) Rene Magritte, The Collective Invention, 73.5 x 97.5 cm.,  1934. 

11) Rene Magritte, Rape,73.3x54.6 cm., 1934. 

12) Rene Magritte, Homage to mack sennett, 1934. 

13) Rene Magritte, The Bungler, 1935. 

14) Rene Magritte, Exercices spirituels, 60.3 x 73 cm., 1936. 

15) Rene Magritte, The Spirit of Geometry, 37x29 cm., 1937. 

16) Rene Magritte, La race blanche (The White Race),  

109.5 cm x 91.4 cm., 1937. 

17) Rene Magritte, Memory, 1948. 

18) Rene Magritte, Delusions of grandeur, 99 x 81.5 cm., 1948. 

19) Rene Magritte, La femme du maçon, 35 x 41 cm., 1958. 
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20) Rene Magritte, Portrait of Stephy Langui, 1961. 

21) Rene Magritte,  La Clairvoyance, 16x12 cm., 1965. 

22) Rene Magritte, The Difficult Crossing, 1898-1967. 

23) Rene Magritte, Homage to mack sennett, 1934. 

24) Rene Magritte,  The Menaced Assassin,1927.   

3.  ซาลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali) ตั้งแต่ ค.ศ. 1925- 1981   จ  านวน  46 ภาพ 

1) Salvador Dali, Woman at the window, 1925. 

2) Salvador Dali, Venus and sailor homage to salvat papasseit,  

147x216 cm., 1925. 

3) Salvador Dali, Venus with Amoretti, 23x26 cm., 1925. 

4) Salvador Dali, Penya segats woman by the cliffs, 40x26 cm., 1926. 

5) Salvador Dali, Apparatus and hand,48x62 cm., 1927. 

6) Salvador Dali, Honey is sweeter than blood,46x36 cm., 1927. 

7) Salvador Dali, The ants, 16x113 cm., 1929. 

8) Salvador Dali, the invisible man, 81x140., 1929. 

9) Salvador Dali, Illumined pleasures, 35x24 cm., 1929. 

10) Salvador Dali, The Great Masturbator, 1929. 

11) Salvador Dali, The Bleeding Roses, Oil on canvas, 61 x 50 cm., 1930. 

12) Salvador Dali, Imperrial to the Child Woman, 142x81 cm., 1930. 

13) Salvador Dali, Invisible sleeping woman horse lion. 1930. 

14) Salvador Dali, William tell, 87x113 cm., 1930. 

15) Salvador Dali, The Dream, 96x96 cm., 1931. 

16) Salvador Dali, The font., 41x66 cm., 1930. 

17) Salvador Dali, Untided william tell and gradiva, 1931. 

18) Salvador Dali, The Old Age of William Tell, 98 x 140 cm. 1931. 

19) Salvador Dali, Atavism at twilight, 18x14 cm., 1933. 
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20) Salvador Dali, Woman with a head of Roses, 1935. 

21) Salvador  Dali, Hercules Lifts the Skin of the Sea and Stops Venus for an 

Instant from Waking Love., 1936. 

22) Salvador Dali, Cover  of  minotaure  magazine, 1936. 

23) Salvador Dali,  Three Young Surrealist Women Holding in their  Arms the 

Skins of an Orchestra., 53 x 65 cm., 1936. 

24) Salvador Dali, The-enchanted-beach, 1938. 

25) Salvador Dali, Spain, 92 x 60 cm, 1938. 

26) Salvador Dali, Lady Louis Mountbatten, 1940. 

27) Salvador Dali, Group of Women Imitating the Gestures of a Schooner, 1940. 

28) Salvador Dali, Honey is Sweeter than Blood, 1941. 

29) Salvador Dali, Costume for a Nude with a Codfish Tail, 1941. 

30) Salvador Dali, Nude on a plain background Rosas., 50.7 x 50.7  cm., 1942. 

31) Salvador Dali, Geopoliticus Child Watching the Birth of the New Man, 

1943. 

32) Salvador Dali, Dream caused by the flight-of-a-bee, 1944. 

33) Salvador Dali, Dream Caused by the Flight of a Bee around a Pomegranate, 

1944. 

34) Salvador Dali, Leda Atomica, 1945. 

35) Salvador Dali, My Wife, Nude, Contemplating her own Flesh Becoming 

Stairs, 61x52 cm. 1945. 

36) Salvador Dali, The Temptation of Saint Anthony, 1946. 

37) Salvador Dali, The madonna of port lligat, 1950. 

38) Salvador Dali, Assumpta corpuscularia lapislazlina,  1952. 

39) Salvador Dali, Galatea of the spheres, 1952. 

40) Salvador Dali, Young Vrigin Chastity, 1954. 
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41) Salvador Dali, Modern Rhapsody, 1957. 

42) Salvador Dali, Rock 'n Roll, 1957. 

43) Salvador Dali, The Face , 44 x 56 cm., 1968 – 1970. 

44) Salvador Dali, The Hallucinogenic Toreador, 1970. 

45) Salvador Dali, Fleece in the form of a cloud to show gala completely nude, 

1978. 

46) Salvador Dali, Apparition of the face of the Aphrodite of Knidos, 1981. 

 กลุ่มตัวอย่าง ผูว้ิจยัไดท้  าการคดัเลือกภาพจิตรกรรมของ มกัซ์ เอินสต์ ของซาลวาดอร์ ดาลี
และของเรเน มากรีตต์ ดว้ยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random) โดยผูว้ิจยัได้
ก าหนดเกณฑก์ารเลือกตามวตัถุประสงค ์ไวด้งัน้ี 

1. เป็นภาพจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 

2. เป็นภาพท่ีมีรูปผูห้ญิงกบัธรรมชาติ 

3. ตอ้งมีลกัษณะการตดัทอนและบิดเบือนในภาพ (Distortion&Abstraction)  

กลุ่มตวัอยา่งมีจ านวน 9 ภาพ จากจ านวนประชากร 100 ภาพ รับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษา
และผูเ้ช่ียวชาญ ไดแ้ก่ 

1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ กุลพิศาล 

2. อาจารยโ์ชดก  เก่งเขตรกิจ 

3. อาจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 

 กลุ่มตวัอยา่งจ านวน 9 ภาพ มีดงัต่อไปน้ี ผลงานของมกัซ์ เอินสต ์  จ  านวน 3 ภาพ ผลงาน
ของ เรเน  มากรีตต ์ จ านวน 3 ภาพ และผลงานของซาลวาดอร์ ดาลี  จ  านวน 3 ภาพ   

1. Max Ernst, The Antipope ,130x96 cm. , 1940. 

2. Max Ernst., The Robing of the Bride , 129.6 x 96.3 cm , 1940. 

3. Max Ernst., Napoleon Wilderness , 46.3x38.1 cm. , 1941. 

4. Rene Magritte., The Collective Invention. 

5. Rene Magritte., Rape,73.3x54.6 cm., 1934. 

6. Rene Margritte , Polar light.,139x105 cm.1926. 
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7. Salvador Dali.,  Three Young  Surrealist  Women  Holding  in  their  Arms  the 

Skins of an Orchestra., 53 x 65 cm., 1936. 

8. Salvador Dali., Costume for a Nude with a Codfish Tail., 1941. 

9. Salvador Dali., Nude on a plain background Rosas., 50.7 x 50.7 cm. , 1942. 

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 

2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 

3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) 

4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 

 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริดแบ่งเป็นช่อง 
 สร้างเคร่ืองมือโดยก าหนดภาพเขียนทุกภาพมีพื้นท่ีภาพเท่ากับ 100 เปอร์เซ็นต์ ตาราง
จ านวน 20 ช่อง ตาราง 1 ช่องเท่ากบัร้อยละ 5 ของพื้นท่ี ใชส้ าหรับวิเคราะห์ ชุดสี เทคนิคการระบาย
สี แลว้บนัทึกชุดสีและเทคนิคการระบายสีท่ีพบ  เพื่อส าหรับเป็นโครงสร้างในการวเิคราะห์ดงัน้ี 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่8  ตารางกริด 

 

ชุดสี ไดแ้ก่ แดง  เขียว  เหลือง  ส้ม ม่วง  น ้าเงิน ฟ้า  น ้าตาล  ด า ขาวและเทา 
 เทคนิคการระบายสี ไดแ้ก่  การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้
กลมกลืนกนั  การระบายสีคมชดั  การระบายสีเป็นจุด  การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น และการ
ระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล 
  
 
 

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 
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ตารางที ่1 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ข้อมูลชุดสี 
 

ชุดสี/ช่องท่ี แดง% เขียว% เหลือง% ส้ม% ม่วง% น ้าเงิน% ฟ้า% น ้าตาล% ด า% ขาว% เทา% รวม 

1             
2             
3             
4             
5             
6             
7             
8             
9             
10             
11             
12             
13             
14             
15             
16             
17             
18             
19             
20             
รวม             
ร้อยละ             

  
อภิปรายผล............................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
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ตารางที ่2 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ข้อมูลเทคนิคการระบายสี 
 

เทคนิคการ
ระบายสี 
/ ช่องท่ี 

การระบายสีแบบ
เรียบกลมกลืน % 

การระบาย
สีโดยไม่
เกล่ียให้
กลมกลืน
กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีเป็นจุด 

% 

การระบายสี
ผสมการขดู
ขีดเป็น
เส้น% 

การระบายสี
ให้ขอบ

รูปทรงผสาน
กนัอยา่ง
นุ่มนวล% 

รวม 
% 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        
10        
11        
12        
13        
14        
15        
16        
17        
18        
19        
20        
รวม        
ร้อยละ        

  
อภิปรายผล............................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 
ใหผู้เ้ช่ียวชาญภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึง มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
2. รองศาสตราจารยเ์ดชา  ศิริภาษณ์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ  จบัโจร 

 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  
 ผูว้ิจยัไดก้  าหนดโครงสร้างตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั โดยแยกประเด็นของการสังเกต 
เน้ือหา  รูปแบบการตดัทอน และการจดัภาพ 
 จากนั้นจึงท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องบนัทึกท่ีออกแบบไวแ้ลว้จึงอภิปรายผลทั้ง 3 ประเด็น 
 

ตารางที ่3 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
 

อภิปรายผล............................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

ภาพ  …………………………………………………….. 

เนือ้หา 

ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองศาสนา
และความ

เช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จิตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

         
รูปแบบการตัดทอน 

ตดัทอนเป็นรูปทรง วิธีการ 

เหล่ียม กลม อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

       
การจัดภาพ 

ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนัโดย
ความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 
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 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
 ใหผู้เ้ช่ียวชาญภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึง มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
  1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
  2. รองศาสตราจารยเ์ดชา  ศิริภาษณ์ 
  3. ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ  จบัโจร 
  

 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยเป็นชุดค าถามแบบปลายเปิด  ตาม
วตัถุประสงค์เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะข้อคิดเห็น เก่ียวกับเคร่ืองมือช้ินท่ี 3 คือผลงาน
สร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ และคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบจากการสัมภาษณ์มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงาน โดยมีรายละเอียด
ของแบบสัมภาษณ์ ดงัน้ี 
 
ตารางที ่4  แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

ภาพที.่......... 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์ :       
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ : ........................................ 
เวลา : ....................สถานท่ี : ……………………….………..……………….คร้ังท่ี ............. 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ.............. อาย ุ.............. ปี   อาชีพ ................................................................................ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ......................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
………………………………………………………………………………………………. 
2.การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ 
อยา่งไร 
……………………………………………………………...................................................... 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรือไม่อยา่งไร 
……………………………………………………………...................................................... 
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4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรง ของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
……………………………………………………………...................................................... 
5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสม หรือสอดคลอ้ง กบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่อยา่งไร 
……………………………………………………………...................................................... 
 

 

อภิปรายผล............................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

 ข้ันตอนการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 
 ใหผู้เ้ช่ียวชาญภายนอกตรวจสอบแบบสัมภาษณ์โดย ตรวจสอบค่าความสอดคลอ้งระหวา่ง
ข้อค าถามกับวตัถุประสงค์การวิจัย หรือเน้ือหา (IOC)โดยผู ้เช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน ได้แก่                  
รองศาสตราจารยเ์ดชา ศิริภาษณ์ ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามรถ จบัโจรและอาจารยไ์สว แกลว้กลา้    
 
ตารางที ่5 ตารางบันทกึ ข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC 

บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC  

ล าดบั
ท่ี 

ประเด็นท่ีสมัภาษณ์ 
คะแนนความคิดเห็นของ

ผูเ้ช่ียวชาญ 
ผลรวม
คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุป 

คนท่ี1  คนท่ี2 คนท่ี3    
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะ

แบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
      

2. การใชสี้ในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของ
สี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือมา อยา่งไร 

      

3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้ง
กบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่อยา่งไร 

      

4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรง ของผลงานช้ินน้ีให้
ความรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 

      

5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสม หรือสอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่อยา่งไร 
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อภิปรายผล............................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
หลังจากได้ศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมกลุ่มตัวอย่างจ านวน 9 ภาพ ในประเด็น 

เน้ือหา ชุดสี เทคนิคการระบายสี รูปแบบการตดัทอนและการจดัภาพ ผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามา
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบจ านวน 4 ภาพ ขนาด 70 x 100 ซม. แสดงเร่ืองราว
เก่ียวกบัจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง ตามแบบอยา่งของตนเอง จากนั้นจึงน าผลงานไปให้
ผูเ้ช่ียวชาญ พิจารณาตรวจสอบประกอบเคร่ืองมือแบบสัมภาษณ์ดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์
 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  

หลงัจากน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบประกอบ
แบบสัมภาษณ์แลว้ผูว้จิยัไดข้อ้มูลจากการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 2 มาสร้างผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ขนาด 
100 x 120 ซม. แลว้น ากลบัมาให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบและให้สัมภาษณ์ เป็นคร้ังสุดทา้ยดว้ยเทคนิคเดล
ฟายประยกุต ์และท าฉนัทามมติ จดัล าดบัผลงานท่ีตรงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
 ผลงานสร้างสรรคท์ั้งสองคร้ังไดรั้บการตรวจสอบ โดยผูเ้ช่ียวชาญมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. รองศาสตราจารยเ์ดชา ศิริภาษณ์   
2. ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร 
3. อาจารยไ์สว แกลว้กลา้  

 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์เกบ็ข้อมูลด้วยตารางกริด 
 เก็บขอ้มูลเก่ียวกบัเร่ืองชุดสี และเทคนิคการระบายสี โดยใชต้ารางกริดวางทาบบนภาพทุก
ภาพ และท าการบนัทึกผลเป็นค่าร้อยละของการครอบครองพื้นท่ีของสี และเทคนิคการระบายสีของ
แต่ละภาพในแต่ละช่อง แล้วจึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์ขอ้มูลและอภิปรายผล
หลงัจากด าเนินการสังเกต และบนัทึกครบทุกภาพ น าผลการบนัทึกของแต่ละภาพท่ีไดม้าสังเคราะห์
โดยใชต้ารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูล หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมา 
แปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไว ้ดงัน้ี  
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ตารางที ่6 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลชุดสี 
 

ขอ้มูลชุดสี/
ภาพท่ี 

แดง
% 

เขียว
% 

เหลือง
% 

สม้
% 

ม่วง
% 

น ้าเงิน 
% 

ฟ้า
% 

น ้าตาล
% 

ด า
% 

ขาว
% 

เทา 
% 

รวม 

1             
2             
3             
4             
5             
6             
7             
8             
9             

รวม             
ร้อยละ             

 

อภิปรายผล............................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

ตารางที ่7 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลเทคนิคการระบายสี 
บนัทึกการ

สงัเคราะห์ขอ้มูล
เทคนิคการระบายสี/

ภาพท่ี 

การระบาย
สีแบบ
เรียบ

กลมกลืน 
% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบายสี
คมชดั 

% 

การ
ระบายสี
เป็นจุด % 

การระบายสี
ผสมการขดู
ขีดเป็น
เส้น% 

การระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

รวม 
% 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        

รวม        
ร้อยละ        



71 
 

อภิปรายผล............................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

 เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ข้อมูลแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
 การเก็บขอ้มูลแบบสังเกตใชส้ าหรับวเิคราะห์ขอ้มูลตามประเด็นดงัต่อไปน้ี 

1. การเก็บขอ้มูลเน้ือหา 
เก็บขอ้มูลโดยสังเกตกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 9 ภาพ ในประเด็น ผูห้ญิงและความงาม 

ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ  ผูห้ญิงกบัผูช้าย ผูห้ญิงกบัสัตว ์ ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ  ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้น
สังคม ผูห้ญิงกบัเร่ืองศาสนาและความเช่ือ ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัรและผูห้ญิงกบัจิตนาการ
ในส่ิงล้ีลบั หลงัจากนั้นสังเคราะห์ขอ้มูลดว้ยตารางบนัทึกและอภิปรายผลรวม 

2. การเก็บขอ้มูลเร่ืองรูปแบบการตดัทอน 
เก็บขอ้มูลโดยสังเกตกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 9 ตดัทอนเป็นรูปทรง (เหล่ียม โคง้มน

และอิสระ) และวิธีการ (การยืด การหด การเช่ือมและการตดั) หลงัจากนั้นสังเคราะห์ขอ้มูลด้วย
ตารางบนัทึกและอภิปรายผลรวม 

3. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการจดัภาพ 
เก็บขอ้มูลโดยสังเกตกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 9 ภาพ ในประเด็น ซา้ย-ขวาเท่ากนั ซ้าย-

ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึก ซ้าย-ขวาไม่เท่ากัน จุดสนใจก่ึงกลางภาพและจดัภาพแบบน าสายตา 
หลงัจากนั้นสังเคราะห์ขอ้มูลดว้ยตารางบนัทึกและอภิปรายผลรวม 

 

ตารางที ่ 8  ตารางบันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลเนือ้หา  

บนัทึกการ
สงัเคราะห์

ขอ้มูลเน้ือหา/
ภาพท่ี 

ผูห้ญิง
และความ

งาม 

ผูห้ญิง
กบั
ธรรม 
ชาติ 

ผูห้ญิง
กบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิง
กบัสตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบัเร่ือง
ศาสนาและ
ความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั
จิตนาการ
ในส่ิงล้ีลบั 

 
1          
2          
3          
4          
5          
6          
7          
8          
9          

ร้อยละ          
รวม          
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อภิปรายผล............................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 
ตารางที ่9 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการตัดทอน 
 

 
อภิปรายผล............................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  …………………………………………………….. 

รูปแบบการตัดทอน 

ตัดทอนเป็นรูปทรง วิธีการ 

ภาพที่ เหลีย่ม โค้งมน อสิระ การยดื การหด การเช่ือม การตัด 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        

รวม        
ร้อยละ        
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ตารางที ่10 ตารางบันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลการจัดภาพ 
 

ตารางบันทึกการ
สังเคราะห์ข้อมูลการ

จัดภาพ/ภาพที่ 

ซ้าย-ขวา
เท่ากนั 

ซ้าย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซ้าย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจกึง่กลาง
ภาพ 

จัดภาพแบบมีจุด
น าสายตา 

1      
2      
3      
4      
5      
6      
7      
8      
9      

รวม      
ร้อยละ      

 

อภิปรายผล............................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

วเิคราะห์เคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภาษณ์ และเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์ 
 การเก็บขอ้มูลเก็บโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Applying Delphi Technique) จากการ
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านดว้ยการบนัทึกเสียงและลายลกัษณ์อกัษรแล้วสังเคราะห์เป็น
ขอ้มูลเอกสาร โดยใชแ้บบสัมภาษณ์และผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ประกอบกนัโดยใชผู้เ้ช่ียวชาญ
จ านวน 3 ท่าน ลกัษณะแบบสัมภาษณ์เป็นค าสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ซ่ึงออกแบบค าสัมภาษณ์
ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั เม่ือเก็บขอ้มูลจากการสัมภาษณ์แยกทีละภาพแล้ว ผูว้ิจยัน าขอ้มูล
เหล่านั้นมาสังเคราะห์ เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ และอภิปรายผลและน าผลงาน
สร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ใหผู้เ้ช่ียวชาญทบทวน โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ชุดเดิมเพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิ ตาม
วตัถุประสงคข์องการวจิยั 
 
 

 
 



74 
 

ตารางที ่11 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ 
 

ล าดบั
ที ่

ประเดน็ 

ข้อมูลค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

1 
     

2 
     

3 
     

4 
     

5 
     

 
อภิปรายผล............................................................................................................................ 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
 
ตารางที ่12 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ข้อมูลผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 
 
ล าดบั
ที ่ ประเดน็ ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

1       
2       
3       
4       
5       

 

อภิปรายผล............................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

 ระยะเวลาในการเกบ็ข้อมูล 2 คร้ัง 
 ระหวา่งเดือน เมษายน จนถึงเดือนธนัวาคม พ.ศ. 2556 
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สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
การวเิคราะห์ข้อมูล 

 สถิติท่ีใชว้ิเคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวิเคราะห์ใน
ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา 
 สถิติท่ีใช ้ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
  ร้อยละ 90 –100 มากท่ีสุด 
  ร้อยละ 70 – 89   มาก 
  ร้อยละ 50 – 69   ปานกลาง 
  ร้อยละ 30 – 49   นอ้ย 
  ร้อยละ 0 – 29     นอ้ยท่ีสุด 
 อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นท่ีจะวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง 
 การแปลความหมาย  
 มากทีสุ่ด หมายถึง เน้ือหาลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงแบบเหนือจริงมากท่ีสุด 
 มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงแบบเหนือจริงมาก 
 ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรม
รูปผูห้ญิงแบบเหนือจริงระดบัปาน 
 น้อย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงแบบเหนือจริงนอ้ย  
 น้อยที่สุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรม
รูปผูห้ญิงแบบเหนือจริงนอ้ยมากหรือไม่นิยมน ามาใช ้
 การหาค่า IOC ใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวจิยั 
 IOC คือ ค่าความเท่ียงตรงของแบบสอบถาม หรือค่าสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับ
วตัถุประสงคห์รือเน้ือหา (IOC: Index of item objective congruence) ปกติแลว้จะให้ผูเ้ช่ียวชาญ
ตรวจสอบ 3 คนข้ึนไปในการตรวจสอบโดยใหเ้กณฑใ์นการตรวจพิจารณาขอ้ค าถาม ดงัน้ี 
 ใหค้ะแนน +1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   0 ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน  -1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์

น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC ตามสูตรเกณฑ์ 
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 1. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า ตั้งแต่ 0.5-1.00 มีค่าเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 2. ขอ้ค าถามท่ีมีค่าต ่ากวา่ 0.5 ตอ้งปรับปรุงยงัใชไ้ม่ได ้
 
 สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) 

 
ขั้นตอนการวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
 

ภาพที ่9 ขั้นตอนการวจัิย 
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บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 การวจิยัเร่ือง “จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง” เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตแบบ
มีโครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน 3 ท่าน ไดแ้ก่ผลงานของมกัซ์  เอินสต์ ซาล
วาดอร์ ดาลีและเรเน  มากรีตต์ เป็นการวิเคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอย่าง จ  านวน 9 
ภาพ จากผลงานคดัเลือกไว ้จ  านวน 100 ภาพ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น  เน้ือหา  ชุดสี  เทคนิคการ
ระบาย รูปแบบการตัดทอนและการจดัภาพตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดไวใ้นงานวิจยัด้วยการ
น าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) ในรูปแบบตาราง จากนั้นผูว้ิจยัน าผล
การศึกษาขั้นตน้มาสังเคราะห์ และน าผลการวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ใชเ้ป็นเคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะ โดยเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์แลว้น าขอ้มูล
มาสังเคราะห์พฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  คร้ังท่ี 2 จ  านวน 4 ภาพ 
เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิมน าเสนอผู้เช่ียวชาญพิจารณาประเมิ นคุณภาพตาม
วตัถุประสงค์การวิจยัโดยใช้ฉนัทามติ ผลงานด าเนินงานและการสร้างสรรค ์สามารถแยกประเภท
เป็นหมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี 

1. การสังเคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 9 ภาพ 
2. การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 
3. การสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต์ 
4. การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 และผลการประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 
5. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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การสังเคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 9 ภาพ 

 

                             
ภาพที ่10  Max Ernst., The Antipope. ,130x96 cm., 1940 (Wikiart. ,ออนไลน์) 

 
ตารางที ่12 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่1 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1 5  15  5 30 10 5 10 15 5 100 
2 15    5 15 40   20 5 100 
3 5  15  10 35 10 5 5 10 5 100 
4 0  5  30 20 5 5 10 20 5 100 
5 3  5  40 5 5 5 17 10 10 100 
6 15  5  5 12 10 5 20 23 5 100 
7 30  5 5 5 5 5 5 25 10 5 100 
8 20  10 5 5 20 5 10 5 15 5 100 
9  3 15 3 5 10 5  5 50 4 100 

10 2 3 5 3 57 20 3  5 2  100 
11 10  5  20 10 20 5 20 5 5 100 
12 70  2  5    13 5 5 100 
13 20  5  10 20 10 5 5 20 5 100 
14   10  40 20 10  5 15  100 
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ตารางที ่12 (ต่อ) 
ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

15 5 5 5 2 20 15 13 5 15 5 10 100 
16 2 2 5 3 5 5 3 5 60 5 5 100 
17 10 3 2  5 10 2 15 40 5 8 100 
18 3  10 5 7 10 5 30 20 5 5 100 
19 2  10  2 3 3 60 10 5 5 100 
20 3 3 20 2 7 7 10 20 15 5 8 100 

ร้อยละ 11 0.95 7.7 1.4 14.4 13.6 8.7 9.25 15.25 12.5 5.25 100 
 

ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ  The  Antipope.  มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสี
ท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. สีด า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 15.25 ของสีท่ี
ใช ้ซ่ึงมีทั้งโดยถูกน าไปใช้กบัการระบายตามส่วนต่างเพื่อเน้นความคมชดัของภาพๆของภาพและ
ในส่วนของเงาโดยส่วนใหญ่เป็นสีบรรยากาศของภาพท่ีดูมืดอึมครึมค่อนขา้งท่ีมืดมน ให้ความรู้สึก
น่ากลวั ลึกลบัและแอบแฝงความชัว่ร้ายพบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 19, 20 
  2. สีม่วง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระนอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 14.4 ของ
สีท่ีใช้ โดยถูกน าไปใช้ระบายส่วนท่ีเป็นท้องฟ้า ผืนน ้ า และบรรยากาศให้ความรู้สึกแอบแฝง                  
ซ่อนเลน้พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20 
  3.สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 13.6 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนท่ีผืนน ้ า ทอ้งฟ้าและชุดเส้ือเกาะของมนุษยท่ี์มีศีรษะเป็น
มา้ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20 
  4. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยู่ในระดบัร้อยละ 12.5. 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนท่ีเป็นแสง โดยเฉพาะเส้ือคลุมบุคคลท่ีอยูด่า้นขวาของภาพ 
อีกทั้งยงัเป็นแสงโดยรวมของภาพ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 
15, 16, 17, 19, 20 
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  5. สีแดง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 11 ของ
สีท่ีใชโ้ดยถูกน า ไปใชใ้สส่วนท่ีเป็นเส้ือคลุมบุคคลท่ีอยูด่า้นขวาและกลางของภาพและผสมผสาน
ตามส่วนรายละเอียดของภาพ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 
19, 20 
  6. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 9.25 
ของสีท่ีใช้โดยถูกน าไปใช้ระบายส่วนท่ีเป็นโขดหิน เคร่ืองประดบัและสีผิวหนังเคร่ืองประดับ
บุคคล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 13, 15, 16, 17, 19, 20 
  7. สีฟ้า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ8.7 ของ
สีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนท่ีเป็นทอ้งฟ้าผนืน ้าและผา้คลุมบุคคลอีกทั้งยงัเป็นสีบรรยากาศ
ในภาพ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 19, 20 
  8. สีเหลือง เทา ส้ม ส้ม เขียว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่น
ระดบัร้อยละ 7.7-0.95 ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนประกอบเล็กๆนอ้ยๆโดยรวมของ
ภาพ  
 ตารางที ่13 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่1 

ช่อง
ท่ี 

เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน % 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ ์

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบาย
สีให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 1 20 10 5 40 5 10 10  100 

2 60 10 20 10     100 
3 30  10 10 25 10 10 5 100 
4 40 10 10 20 10  10  100 
5 30 40  10   10 10 100 
6 30 25 20 15 10    100 
7 30 30  30   10  100 
8 30 10  20 10 10 20  100 
9 40 10 10 20 10  10  100 

10 30 10 20 10 10 10 10  100 
11 30 30  20 20    100 
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ตารางที ่13 (ต่อ) 
ช่อง
ท่ี 

เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน % 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ ์

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบาย
สีให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 12 10 10 10 50  10 10  100 

13 20 10 10 30 10 10 10  100 
14 20 20 10 20 10 10 10  100 
15 40 10 10 10 10 10 10  100 
16 5 5 10 60 5 5 5 5 100 
17 10 10 5 50 10 5 5 5 100 
18 5 5 5 70 5 5 5  100 
19 5 5 5 70 5 5 5  100 
20 5 5 5 70 5 5 5  100 
ร้อย
ละ 24.5 13.25 8.25 31.75 8 5.25 7.75 1.25 100 

 
ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 

 พบว่าเทคนิคการระบายสีนา้ มนัใชใ้นการระบาย ภาพ The Antipope. มีจ  านวนทั้งส้ิน 6  
เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. การระบายสีผสมการกดและพิมพ์ เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ย มีปริมาณร้อย
ละ31.75 ของเทคนิคท่ีใช้ โดยใชร้ะบายผา้คลุมเส้ือผา้และโขดหินท าให้ให้ความรู้สึกหนกัแน่นแล
ดะดูมีมิติเพิ่มข้ึนพบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 
  2. การการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 24.5 ของเทคนิคท่ีใช ้โดยใชร้ะบายในส่วนท่ีเป็นผวิหนงัและทอ้งฟ้าผืนน ้ าท าให้เกิด
ความรู้สึกท่ีนุ่มนวลดูยืดหยุน่ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20 
  3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 13.25 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายเคร่ืองประดบั หมวกและฟ้ืนหินให้ความรู้สึกถึงการ
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เคล่ือนไหวไม่หยุดน่ิงมีชีวิตชีวาพบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 4, 6, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 
  4. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 8.25 
ของเทคนิคท่ีใช้ระบายผิวหนงับุคคลเพื่อเน้นให้เกิดจุดเด่นและช่วยให้เกิดระยะใกลไ้กลของภาพ
พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 6, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   
  5. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 8 ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายบริเวณเคร่ืองประดบัและโขดหินเพื่อช่วยเพิ่มรายละเอียดและดูมีจงัหวะพบไดใ้น
ช่องตารางท่ี 1, 3, 4, 6, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   
  6. การระบายสีแบบขอบคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อย
ละ 7.75ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเคร่ืองประดบั บุคคล โขดหินและวตัถุต่างๆเพื่อเน้นภาพให้เป็น
สัดส่วนแยกออกจากกนัช่วยเพิ่มระยะของภาพใหดู้ใกลไ้กล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 
10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  7. การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดับน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 5.25 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเคร่ืองประดบั บุคคล โขดหินและวตัถุต่างๆท าให้เกิด
ร่องลอยสมจริง พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,  3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  8. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกัน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดับน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 1.25 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเคร่ืองประดับ บุคคล โขดหินและวตัถุต่างๆท าให้
รูปทรงท่ีตดัทอนผสานกนัอยา่งกลมกลืน พบไดใ้นช่องตารางท่ี 3, 5, 16, 17 
  
ตารางที ่14  ตารางบันทกึผลการสังเกตเนือ้หา  ภาพที ่1 

เน้ือหา 
ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองศาสนา
และความ

เช่ือ 

ผูห้ญิงกบัวตัถุ
ส่ิงของและ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

 ⁄ ⁄ ⁄   ⁄ ⁄ ⁄ 
 

 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ The  Antipope ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 5 ลกัษณะไดแ้ก่ 

1. ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ เป็นรูปผูห้ญิงมากกวา่สามคนยนือยูท่่ามกลางชายทะเล  
2. เน้ือหาผูห้ญิงกบัผูช้ายซ่ึงมีรูปผูช้ายยนือยูต่รงกลางไกลออกไปโดยสวมชุดสีส้มเหลือง 
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3. เน้ือหาผูห้ญิงกบัสัตวมี์การน าส่วนศีรษะของมา้มาสวมแทนศีรษะมนุษย ์เน้ือหาผูห้ญิง
กบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร ในมือของบุคคลนั้นถือวตัถุคลา้ยๆอาวธุ 

4. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบัซ่ึงการประกอบกนัของส่วนต่างๆท่ีไม่เหมือจริงตาม
ธรรมชาติก่อใหเ้กิดรูปทรงท่ีดูล้ีลบัเหนือธรรมชาติ 
 
ตารางที ่15 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่1 

รูปแบบการตดัทอน 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

 ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
  

ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ The  Antipope. มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตดัทอน 5 ลกัษณะไดแ้ก่  

1. ตดัทอนเป็นรูปทรง พบมีการใช้แบบโคง้ในส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั แขน 
ขา ใหมี้มวลมนกลมยิ่งข้ึน กบัแบบอิสระในส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือรูปทรงต่างๆเช่น โขดหิน วตัถุและ
เคร่ืองแต่งกาย ท าใหเ้กิดรูปทรงท่ีดูแปลกใหม่ 

2. วิธีการตดัทอนพบว่ามีการใช้การยืดรูปทรงของมนุษยใ์ห้ดูสูงยาว การหดใช้ในส่วน
ร่างกายดูผอมลีบผดิสัดส่วนและการเช่ือมนั้นใชผ้สานรูปทรงต่างใหเ้ขา้กนั 
 
ตารางที ่16 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่1 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 ⁄   ⁄ 
 

 ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบวา่ภาพ  The  Antipope. มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะคือแบบซ้าย-ขวาไม่
เท่ากนัจากภาพดา้นซา้ยจะเห็นรูปบุคคลสวมชุดสีแดงนั้นมีขนาดใหญ่และดูเด่นชดั จึงมีการจดัภาพ
ถ่วงดุลโดยการใชก้ารจดักลุ่มและขนาดของกลุ่มบุคคลทางดา้นขวาของภาพช่วยให้เกิดความสมดุล
และมีจุดน าสายตาจากมุมล่างขวาของภาพช้ีน าสายตาไปสู่ตรงกลางภาพ 
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ภาพที ่11  Max Ernst. The Robing of the Bride. , 129.6 x 96.3 cm , 1940 

(ทีม่า:Wikiart , ออนไลน์) 
 

ตารางที ่17 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่2 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1 40 3 2   5 15 10 5 10 10 100 
2 40      20 20 5 15  100 
3 70  2 3    10 5 5 5 100 
4 5 2 2 3 25 3 3 2 35 10 10 100 
5   10  50   10 20 5 5 100 
6 5 25 10  5 5 5  5 30 10 100 
7 70 10 5    2  3 5 5 100 
8 60  5     5 5 20 5 100 
9 10  5 5 45    5 30  100 

10   10  30    20 30 10 100 
11 5 40 12  5 3 5 5 10 10 5 100 
12 70 10      5 5 5 5 100 
13 75 5      5 5 5 5 100 

ตารางที ่17 (ต่อ) 
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ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

14 5 2 23 5 15   10 2 30 8 100 
15 2 3 15 3 22   5 10 15 25 100 
16 20 5 8 3 2  2 10 30 10 10 100 
17 65  10    10  5 5 5 100 
18 70  2 3    5 10 5 5 100 
19 30 3 20 2    5 20 15 5 100 
20 5 50 5 5 5  5 5 5 5 10 100 
ร้อย
ละ 32.4 7.9 7.3 1.6 10.2 0.8 3.35 5.6 10.5 13.3 7.15 100 

 
 ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ The  Robing  of  the  Bride. มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมี
สัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. สีแดง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ย มีการใชอ้ยู่ในระดบัร้อยละ 32.4 ของสีท่ีใช ้
ซ่ึงมีทั้งโดยถูกน าไปใชก้บัการระบายในส่วนท่ีเป็นผา้คลุมบุคคล ผา้คลุมศีรษะและบรรยากาศตาม
ส่วนของแสงสะทอ้น ท าให้รู้สึกมีพลงั มีความน่ากลวัแอบแฝง พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

2. สีขาว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบวา่มีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 13.3 
ของสีท่ีใช้ โดยถูกน าไปใช้ระบายส่วนท่ีเป็นผิวหนังบุคคล พื้น ผนงัและแสงในภาพท าให้ภาพมี
บรรยากาศแห่งความเพอ้ฝัน พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20 

3. สีด า เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 10.5 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนท่ีพื้น ผนงัและเป็นเงาโดยรวมทั้งภาพท าให้ภาพดูลึกลบัมี
พลงัแอบแฝง พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

4. สีม่วง เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใชอ้ยู่ในระดบัร้อยละ 10.2 
ของสีท่ีใช้โดยถูกน า ไปใช้ระบายในส่วนท่ีเป็นผา้คลุมผมบุคคล ผิวหนงับุคคลท่ีอยู่ดา้นขวาของ
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ภาพ และเป็นบรรยากาศของภาพดว้ยซ่ึงท าให้ภาพดูมีพลงัลึกลบัแอบแฝง พบไดใ้นช่องตารางท่ี 4, 
5, 6, 7, 9, 10, 1114, 15, 16, 20 

5. สีเทา เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 7.15 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใช้ใสส่วนท่ีเป็นพื้น ผนงัและผสมผสานตามส่วนรายละเอียดต่างของภาพ 
ท าให้ภาพดูนุ่มนวล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 
20 

6. สีเขียว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 7.9 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายส่วนท่ีเป็นเส้ือคลุมคลา้ยๆขนนกของบุคคลท่ีอยูด่า้นซ้ายของภาพ
และเป็นสีผิวหนงับุคคลท่ีอยูต่รงดา้นล่างซ้ายของภาพ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 4, 6, 7, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 19, 20 

7. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 7.3 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนท่ีเป็นเสาตรงดา้นขวาของภาพและเป็นสีแสงบรรยากาศใน
ภาพโดยรวมท าให้ภาพมีความสดใส พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 
14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

8. น ้าตาล ฟ้า ส้ม และน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่น
ระดบัต ่ากว่าร้อยละ 5.6 ของสีท่ีใช ้โดยถูกน า ไปใช้ระบายในส่วนองค์ประกอบโดยรวมของภาพ
เพื่อสีสันใหภ้าพมีความหลากหลาย 

 
ตารางที ่18 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่2 

ช่อง
ท่ี 

 เทคนิคการระบายสี รวม 
การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 

% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีขอบคม 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ ์

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การ
ระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 1 40 10 10 20 10 5 5  100 

2 40 10 5 40 5    100 
3 10 80   10    100 
4 30 10 5 45 10    100 
5 10 5 5 50 20 5 5  100 
6 40   15  5 5 35 100 
7 10   80  5 5  100 
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ตารางที ่18 (ต่อ) 
ช่อง
ท่ี 

 เทคนิคการระบายสี รวม 
การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 

% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีขอบคม 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ ์

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การ
ระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 8 15 5 5 50 5 5 5 10 100 

9 25 20 5 30 10 5 5  100 
10 70 20   10    100 
11 80    10  10  100 
12 5 5 5 80   5  100 
13 5 5 5 75  5 5  100 
14 70 10  10   10  100 
15 50 10    10  30 100 
16 20 30  20   20 10 100 
17 10 5  80   5  100 
18 10 5  80   5  100 
19 50 5 5 10 5 5 20  100 
20 50  5 15 5 5 20  100 
ร้อย
ละ 32 11.75 2.75 35 5 2.75 6.5 4.25 100 

 
 ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 

 พบวา่เทคนิคการระบายสีนา้ มนัใชใ้นการระบาย ภาพ The  Robing  of the  Bride. มี
จ  านวนทั้งส้ิน 7 เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ย มีปริมาณร้อย
ละ35 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเส้ือผา้ ผา้คุม หมวก ทรงผมและเสาท าให้ภาพดูมีมิติสมจริงยิ่งข้ึน พบ
ไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 4, 5, 6,  7, 8, 9, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 
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2. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ย มีปริมาณร้อยละ 
32 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายผิวหนงับุคคล ผนงัพื้น และวตัถุต่างๆท าให้ภาพดูนุ่มนวลเรียบเนียร พบ
ไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   

3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 11.75 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเส้ือผา้ ผา้คุม หมวก ทรงผมและเสาท าให้รู้สึกถึงการ
เคล่ือนไหวมีชีวติชีวา พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19   

4. การระบายสีแบบขอบคมชดัเป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อย
ละ 6.5ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายเส้ือผา้ ผา้คุม หมวก ทรงผมและเสาท ารูปทรงมีความเด่นคมชดั พบได้
ในช่องตารางท่ี 1, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 

5. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 5 ของ
เทคนิคท่ีใช้ใช้ระบายเส้ือผา้ ผา้คุม หมวก ทรงผมและเสาเพิ่มรายละเอียดของภาพให้ดูมีจงัหวะ
น่าสนใจ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6,  7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

6. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกัน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดับน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 4.25 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายผิวหนงับุคคลช่วยการเช่ือมต่อรูปทรงดูนุ่มนวล พบได้
ในช่องตารางท่ี 6, 8, 15, 16 

7. การระบายสีขอบคม เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 2.75 
ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเส้ือผา้ ผา้คุม หมวก ทรงผมและเสาเพื่อเน้นรูปทรงให้เด่นชัดท าให้เกิด
ระยะใกลไ้กลของภาพ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 4, 5, 8, 9, 12, 13, 19, 20 

8. การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 2.75 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายเส้ือผา้ ผา้คุม หมวก ทรงผมและเสาท าให้ภาพเกิดร่อง
ลอยท่ีหลายหลายดูมีชีวติชีวา พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 5, 6,  7, 8, 9, 13, 15, 19, 20  
 
ตารางที ่19 ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา ภาพที ่2 

เน้ือหา 
ผูห้ญิง
และ

ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบัเร่ือง
ทางเพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบัเร่ือง
ศาสนาและ
ความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบัวตัถุ
ส่ิงของและ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

⁄  ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  ⁄ ⁄ 
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 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ The Robing of the Bride. ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 7 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1. ผูห้ญิงและความงาม ในภาพมีรูปทรงผูห้ญิงสองคนแสดงสัดส่วนท่ีสวยงามสวม
ผา้คลุมโพกศีรษะคลา้ยๆขนนกและรูปคลา้ยผูห้ญิงสีเขียวตวัเล็กๆดา้นล่าง 

2. ผูห้ญิงกบัผูช้าย  ดา้นซา้ยรูปคลา้ยผูช้ายท่ีมีส่วนบนเป็นรูปนกในมือถืออาวุธคลา้ย
หอกในท่าหนัไปทางผูห้ญิงสะทอ้นถึงการคุกคาม 

3. ผูห้ญิงกบัสัตว ์ โดยมีการน ารูปทรงของนกมาเช่ือมผสานกบัรูปมนุษย ์
4. ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ  โดยมีรูปมนุษยค์ลายผูช้ายซ่ึงมีส่วนบนเป็นสีเขียวมือถือ

อาวธุแสดงท่าทางคุกคามทางเพศ 
5. ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้นสังคม โดยแสดงออกถึงการประดบัร่างกายให้ดูหรูหรา

ดว้ยขนสัตว ์
6. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร โดยส่วนประกอบคลา้ยอยู่ในห้องและยงัมี

อาวธุของมีคมเป็นส่วนประกอบ 
7. ผู ้หญิงกับจินตนาการในส่ิงล้ีลับทั้ งรูปร่างรูปทรงท่ีประกอบกันก่อให้เกิด

ความรู้สึกประหลาดล้ีลบัเหนือธรรมชาติ สถานท่ีคลา้ยอยู่ในตวัอาคาร ประกอบไปดว้ยผนงั รูปภาพ
แขวน พื้นและเสา  
 
ตารางที ่20 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่2 

รูปแบบการตดัทอน 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

 ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
 

 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ The Robing of the Bride. มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตดัทอน 6 ลกัษณะไดแ้ก่ 

1. การตดัทอนเป็นรูปทรงแบบโคง้ในส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั แขน 
ขา ใหมี้มวลมนกลมยิ่งข้ึน กบัแบบอิสระในส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือรูปทรงต่างๆเช่น โขดหิน วตัถุและ
เคร่ืองแต่งกาย  
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2. วธีิการในการตดัทอนโดยใช้การยืดให้ร่างกายมนุษยสู์งยาวผิดสัดส่วน การหด
ท าให้รูปร่างมนุษยดู์ผอมยืดยาวและการเช่ือมใช้ผสานรูปทรงร่างกายมนุษยแ์ละรูปทรงของนก
ผสานเป็นส่ิงเดียวกนั 
 
ตารางที ่21 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่2 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวาเท่ากนั ซา้ย-ขวา เท่ากนั

โดยความรู้สึก 
ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจก่ึงกลางภาพ จดัภาพแบบมีจุดน า
สายตา 

 ⁄  ⁄ ⁄ 
  

ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบวา่ภาพ The Robing of the Bride. มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 3 ลกัษณะไดแ้ก่ 
แบบซ้าย-ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึกโดยมีจุดเด่นอยู่ตรงกลางภาพและมีองค์ประกอบซ้ายขวาท่ีมี
น ้าหนกัใกลเ้คียงกนัซ่ึงท าใหจุ้ดสนใจอยูก่ึ่งกลางภาพและจดัภาพแบบมีจุดน าสายตาจากมุมล่างขวา
ของภาพช้ีน าสายตาไปสู่ตรงก่ึงกลางภาพ 
 

 

                                          
ภาพที ่12 Max Ernst., Napoleon Wilderness., 46.3x38.1 cm. , 1941 

(ทีม่า: สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2539, น.106) 
 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่22 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่3   

ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1      10 50   40  100 
2  5   2 10 40  3 35 5 100 
3 2    5 10 10 3  60 10 100 
4 30    10 2 20 3  20 15 100 
5 5    5 5 25  10 30 20 100 
6   2    15 3  60 20 100 
7  3 2  2 2 10 3 2 60 16 100 
8 2 3 3  3 2 10 2  40 35 100 
9 40 5 3 2   10 5 5 20 10 100 

10 60        10 20 10 100 
11   3   5 5 25 2 50 10 100 
12 3 3 2  2 5 5 10  60 10 100 
13  3 2  5 5    75 10 100 
14 10  2 2  10 3  3 60 10 100 
15 33  2 3 5 5 2 10 15 15 10 100 
16  50 10 5 5 5 3 5 2 10 5 100 
17 3 20 2 5 3 2 10 10 5 30 10 100 
18 5 5 5 2 5 5 20 5 5 30 13 100 
19 2 5 10 2 26 10 20 5 5 10 5 100 
20 20 2  3 20 15 10  10 10 10 100 

ร้อยละ 10.8 5.2 2.4 1.2 4.9 5.4 13.4 4.45 3.85 36.8 11.7 100 
 
 
 
 



92 
 

 ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ Napoleon  Wilderness. มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วน
ของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบัน้อย มีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 36.8 ของสีท่ีใช ้
โดยถูกน าไปใชก้บัการระบายเป็นทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ โขดหินและเสา รวมทั้งเป็นสีของแสงสะทอ้น
บนผนืน ้าและรูปทรงวตัถุต่างๆท าให้เกิดบรรยากาศแบบเพอ้ฝัน พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 
7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

2. สีฟ้า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ13.4ของ
สีท่ีใช้ โดยถูกน าไปใช้ระบายเป็นสีทอ้งฟ้า ทะเลและกลุ่มโขดหินคลา้ยซากปะการังท าให้ภาพดู
สดใส พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

3. สีเทา เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 11.7 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายเป็นสีกอ้นเมฆ และแทรกผสานตามส่วนเงาของวตัถุท าให้ภาพดู
ผสานนุ่มนวล ในช่องตารางท่ี   2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

4. สีแดง เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใชอ้ยู่ในระดบัร้อยละ 10.8 
ของสีท่ีใช้โดยถูกน าไปใช้ระบายเป็นเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายและโขดหิน ท าให้ภาพมีพลังความ
ต่ืนเตน้เร้าใจ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 3, 4, 5, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20 

5. สีน ้ าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ5.4
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกใชร้ะบายเป็นผนืน ้าและซากปะการัง ท าใหภ้าพดูมีความสุขมุนุ่มลึก ในช่องตาราง
ท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

6. สีเขียว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 5.2 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายเป็นพุ่มไมท้  าให้ภาพดูมีความชุ่มช้ืนสดใส ในช่องตารางท่ี 2, 7, 8, 
9, 12, 13, 16, 17, 18, 19, 20 

7. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ4.75 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายเป็นสีของร่างกายมนุษย ์โขดหินและพุ่มไมใ้นช่องตารางท่ี 3, 4, 6, 
7, 8, 9, 11, 12, 15, 16, 17, 18, 19 

8. สีม่วง สีด า สีเหลืองและสีส้ม เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด ตามล าดบั พบวา่
มีการใช้อยู่ในระดับต ่ากว่าร้อยละ 4.9 ของสีท่ีใช้ โดยถูกน า ไปใช้ระบายในส่วนประกอบ
เล็กๆนอ้ยๆโดยรวมของภาพท าใหภ้าพมีความหลากหลายดูมีชีวติชีวา  
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ตารางที ่23  ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่3 
 

ช่องท่ี เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบาย
สีแบบ
เรียบ

กลมกลืน 
% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การ
ระบายสี
คมชดั 

% 

การระบายสี
ผสมการกด
และพิมพ%์ 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 

% 

การระบายสี
ผสมการขดู
ขีดเป็นเส้น% 

การระบาย
สีแบบ
ขอบ

คมชดั% 

การระบาย
สีให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 1 80 20       100 

2 70 10 5 10 5    100 
3 70 10 5 10 5    100 
4 40 5 5 35 5 5 5  100 
5 40 5 5 35 5 5 5  100 
6 60 20  10  5 5  100 
7 55 10  30 5    100 
8 50  5 30 10  5  100 
9 40  10 30 10  10  100 

10 50  20 20  10   100 
11 50   40 5 5   100 
12 40  5 40 5 5 5  100 
13 70  5 10 5 5 5  100 
14 60 5 5 5 5 5 5 10 100 
15 15 5 5 50 5 5 5 10 100 
16 15 5 10 40 20 5 5  100 
17 20 15 5 35 10 10 5  100 
18 20 15 5 30 20 5 5  100 
19 15 5 10 40 20 5 5  100 
20 10 10 10 40 10 10 5 5 100 

ร้อยละ 43.5 7 5.75 27 7.5 4.25 3.75 1.25 100 
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 ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 พบวา่เทคนิคการระบายสีนา้ มนัใชใ้นการระบาย ภาพ The Robing  of the  Bride. มีจ านวน
ทั้งส้ิน 7 เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อย มีปริมาณร้อยละ 
43.5 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า ผนืน ้าโขดหินและผิวหนงับุคลท าให้ภาพมีความนุ่มนวล พบไดใ้น
ช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6,  7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

2. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์ เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ27 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายผา้คลุม หมวก เคร่ืองประดบัและโขดหินกบัตน้ไมท้  าให้ภาพดูมีมิติมี
ความหลากหลาย พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

3. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 7.5 ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายผา้คลุม หมวก เคร่ืองประดบัและโขดหินกบัตน้ไมเ้พื่อเพิ่มรายละเอียดของภาพให้ดู
มีจงัหวีมีรายละเอียดดูน่าสนใจ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20 

4. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 7 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายผา้คลุม หมวก เคร่ืองประดบัและโขดหินกบัตน้ไมท้  าให้ภาพดู
มีการเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวา พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6,  7, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

5. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 5.75 ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายโขดหิน เคร่ืองประดบัและวตัถุต่างๆท าให้เกิดจุดเด่นของภาพ พบไดใ้นช่องตาราง
ท่ี 1, 2, 3, 4, 5,  8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20   

6. การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ4.25 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายผา้คลุม หมวก เคร่ืองประดบัและโขดหินกบัตน้ไมท้  าให้ภาพดูมี
จงัหวะน่าสนใจ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 4, 5, 6, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

7. การระบายสีแบบขอบคมชดั เทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 3.75 
ของเทคนิคท่ีใช้ระบายวตัถุต่างๆเคร่ืองประดบัและโขดหินเพื่อเน้นจุดเด่นของภาพท าให้เกิดมิติใกล้
ไกล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 4, 5, 6, 8, 9, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

8. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกัน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดับน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 1.25 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายวตัถุและบุคคลเพื่อให้เช่ือมผสานกนัอยา่งนุ่มนวล พบได้
ในช่องตารางท่ี 14, 15, 20 
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ตารางที ่24 ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา  ภาพที ่3 
 

เน้ือหา 
ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบัเร่ือง
ศาสนาและ
ความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบัวตัถุ
ส่ิงของและ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄   ⁄ ⁄ 
  

ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ  Napoleon  Wilderness. ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 7 ลกัษณะ 

1. ผูห้ญิงและความงามผูห้ญิง โดยยงัแสดงสรีระสัดส่วนท่ีสวยงามของรูปทรงผูห้ญิง 
2. ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ  โดยเป็นรูปท่ีมีบรรยากาศท่ามกลางธรรมชาติบริเวณชายทะเล 
3. ผูห้ญิงกบัผูช้าย  โดยมีรูปผูห้ญิงและผูช้ายยืนหนัหนา้เขา้หากนั 
4. ผูห้ญิงกับสัตว์ โดยมีรูปผูห้ญิงยืนถือวตัถุคล้ายเคร่ืองดนตรีซ่ึงส่วยปลายของ

เคร่ืองดนตรีนั้นเป็นรูปทรงคลา้ยนก 
5. ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ โดยเป็นรูปผูห้ญิงแสดงอวยัวะทางเพศ  
6. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร โดยมีรูปผูห้ญิงยืนถือวตัถุคลา้ยเคร่ืองดนตรี

ซ่ึงส่วยปลายของเคร่ืองดนตรีและมีวตัถุคลา้ยเสาตั้งอยูต่รงกลางภาพ 
7. ผู ้หญิงกับจินตนาการในส่ิงล้ีลับ ทั้ งรูปร่างรูปทรงและบรรยากาศท่ีแปลก

ประหลาดจากความเป็นจริง ก่อใหเ้กิดความรู้สึกล้ีลบัเป็นส่ิงเหนือธรรมชาติ 
 
ตารางที ่25 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่3 
 

รูปแบบการตดัทอน 

ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 
เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
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ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ Napoleon  Wilderness. มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตกัทอน 6  ลกัษณะไดแ้ก่  

1. การตัดทอนเป็นรูปทรงแบบเหล่ียมในส่วนท่ีเป็นวตัถุคล้ายเคร่ืองดนตรีเป็น
ร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั แขน ขา ให้มีมวลมนกลมยิ่งข้ึน กบัแบบอิสระในส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือ
รูปทรงต่างๆเช่น โขดหิน วตัถุและเคร่ืองแต่งกาย 

2. วธีิการตดัทอน การยดืใชใ้นส่วนวตัถุคลา้ยเคร่ืองดนตรีซ่ึงดูยืดยาวผิดสัดส่วน การ
หดในส่วนของเคร่ืองดนตรีท าใหดู้ลีบเล็กและการเช่ือมใชผ้สานรูปทรงต่างๆให้เกิดรูปทรงท่ีแปลก
ประหลาด 
 
ตารางที ่26 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่3 
 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนัโดย
ความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

  ⁄   

  
ผลการสังเกตการจัดภาพ 

 พบวา่ภาพ Napoleon  Wilderness. มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 1 ลกัษณะซ้าย-ขวาไม่
เท่ากนัจากภาพดา้นขวาจะเห็นรูปบุคคลผูห้ญิงสวมชุดสีแดงนั้นมีขนาดใหญ่และดูเด่นชดัมากและ
อยูใ่นต าแหน่งชิดดา้นขวามากน าหนกัของภาพจึงเอนเอียงไปทางดา้นขวา 
 
 

 
ภาพที ่13 Rene Magritte. The Collective Invention. (ที่มา: สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2539, น.81) 

 

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 

 
 



97 
 

ตารางที ่27  ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสีกลุ่มตัวอย่าง ภาพที ่4 
  

ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1     5 45 10   20 20 100 
2     10 20 20   30 20 100 
3     3 2 20   35 40 100 
4     3 10 10   37 40 100 
5     3 30 10   37 20 100 
6     5 70 10  5 5 5 100 
7      60 20  5 10 5 100 
8     5 30 40   10 15 100 
9      80 10   5 5 100 

10      50 30  5 10 5 100 
11    2   85 3  5 5 100 
12    3   60 10 2 20 5 100 
13 5  5 5 10 10  20 5 35 5 100 
14     25 10 10  5 30 20 100 
15    2   70 3  20 5 100 
16   15 10    65  5 5 100 
17  2 10 5 3   60 2 13 5 100 
18  3 2 20    55 5 10 5 100 
19   5 5 5 10  35 10 20 10 100 
20 2 3 2 14 14 5 5 30 5 10 10 100 
ร้อย
ละ 0.35 0.4 1.95 3.3 4.55 21.6 20.5 14.1 2.45 18.4 12.5 100 
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ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบว่าสีท่ีใช้ในการระบายภาพ The Collective Invention มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมี
สัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 21.6 ของ
สีท่ีใช้ ซ่ึงมีทั้งโดยถูกน าไปใช้กบัการระบายทอ้งฟ้าและผืนน ้ าท าให้ภาพดูเยน็สบายตา พบในช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 13, 14, 19, 20 

2. สีฟ้า เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 20.5 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน า ไปใชร้ะบายทอ้งฟ้าและผนืน ้าท าใหภ้าพดูสดใส พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 
5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 20 

3. สีขาว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบวา่มีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 18.4 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน า ไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ผืนน ้ า ผิวบุคลกบัปลาและเป้นสีของแสงท าให้ภาพดูฟุ้ง
ฝัน พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

4. สีน ้ าตาล เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดับน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 
14.1ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายผวิหนงับุคคลและพื้นทราย พบในช่องตารางท่ี 11, 12, 13, 15, 
16, 17, 18, 19, 20 

5. สีเทาเป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดับน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ12.5 
ของสีท่ีใช้ โดยถูกน าไปใช้ระบายผิวหนงัของปลาและพื้นทรายท าให้ภาพดูนุ่มนวล พบในช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

6. ม่วง เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 4.55 
ของสีท่ีใช้ โดยถูกน าไปใช้ระบายทอ้งทะเลและผิวหนงัของปลาท าให้ภาพดูมีบรรยากาศท่ีลึกลบั
ซ่อนเร้น พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 13, 14, 17, 19, 20 

7. สีส้ม เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 3.3 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายพื้นทรายและผิวหนงับุคคลท าให้ดูมีชีวิตชีวา พบในช่องตารางท่ี 
11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

8. สีด า เหลือง แดงและเขียว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่น
ระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 2.45ของสีท่ีใช ้โดยถูกน า ไปใชร้ะบายในส่วนประกอบเล็กๆนอ้ยๆของภาพท า
ใหภ้าพมีความหลากหลายช่วยท าใหมี้ชีวติชีวา  
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ตารางที ่28 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่4 
 

ช่องท่ี  เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 

% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีสีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การ
ระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 

1 100        100 
2 100        100 
3 90  10      100 
4 90  10      100 
5 90  10      100 
6 80 10     10  100 
7 80 10     10  100 
8 80      20  100 
9 80      20  100 

10 75 5     20  100 
11 70  10  10 10   100 
12 80 10 5  5    100 
13 85    5   10 100 
14 90    5  5  100 
15 80     20   100 
16 95     5   100 
17 90      10  100 
18 90      10  100 
19 90      10  100 
20 80  20      100 

ร้อยละ 85.75 1.75 3.25  1.25 1.75 5.75 0.5 100 
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ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี  
 พบวา่เทคนิคการระบายสีใชใ้นการระบาย ภาพ The Collective Invention.มีจ  านวนทั้งส้ิน 6 
เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 
85.75 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายทอ้งฟ้า ผืนน ้ า พื้นทราย ผิวหนงับุคคลและปลาท าให้ภาพดูนุ่มนวล 
พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

2. การระบายสีแบบขอบคมชดัเป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อย
ละ 5.75 ของเทคนิคท่ีใช้ระบาย ผิวหนงับุคคลและปลาท าให้ภาพมีจุดเด่นสร้างระยะใกลไ้หลของ
ภาพ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 6, 7, 8, 9, 10, 14, 17, 18, 19  

3. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 3.25 
ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า ผนืน ้ า พื้นทราย ผิวหนงับุคคลและปลาท าให้ภาพมีจุดเด่นชดั พบได้
ในช่องตารางท่ี 3, 4, 5, 11, 12, 20 

4. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 1.75 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบาย ผนืน ้าท าใหภ้าพดูมีมิติมีความเคล่ือนไหว พบไดใ้นช่อง
ตารางท่ี 6, 7, 10, 11, 12  

5. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 1.25 
ของเทคนิคท่ีใช้พื้นทรายและน ้ าเพื่อเพิ่มรายละเอียดในภาพให้ดูมีชีวิตชีวา พบไดใ้นช่องตารางท่ี 
11, 12, 13, 14 

6. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกัน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดับน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 0.5 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบาย ผวิหนงับุคคลและปลาท าใหภ้าพดูนุ่มนวล พบไดใ้นช่อง
ตารางท่ี 13 
 
ตารางที ่29 ตารางบันทกึผลการสังเกตเนือ้หา ภาพที ่4 
 

เน้ือหา 
ผูห้ญิง
และ

ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว

สะทอ้นสงัคม 

ผูห้ญิงกบัเร่ือง
ศาสนาและ
ความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการใน 

ส่ิงล้ีลบั 

 ⁄  ⁄ ⁄ ⁄   ⁄ 
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ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ The Collective Invention. ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 6 ลกัษณะ 

1. ผูห้ญิงและความงามผูห้ญิง โดยเป็นรูปคร่ึงท่อนล่างเปลือยของผูห้ญิงแสดง
สัดส่วนสวยงามเช่ือมต่อกบัส่วนท่อนบนของรูปปลานอนตะแคลงอยูท่ี่ชายหาด 

2. ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ โดยเป็นรูปผูห้ญิงนอนท่ามกลางธรรมชาติชายทะเล 
3. ผูห้ญิงกบัสัตว ์โดยเป็นรูปคร่ึงท่อนล่างเปลือยของผูห้ญิงแสดงสัดส่วนสวยงาม

เช่ือมต่อกบัส่วนท่อนบนของรูปปลา 
4. ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ โดยเป็นรูปผูห้ญิงแสดงอวยัวะทางเพศ  
5. ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้นสังคม โดยมีเน้ือหาสัมพนัธ์กบัเร่ืองผูห้ญิงและสัตวท่ี์

เป็นอาหารซ่ึงส่ือถึงการมองร่างกายผูห้ญิงท่ีเปรียบเสมอนอาหารหรือเหยือ่ 
6. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบัจากรูปร่างรูปทรงท่ีประกอบรวมกบับรรยากาศ

ก่อใหเ้กิดความรู้สึกลึกลบัท่ีเหนือธรรมชาติ 
 
ตารางที ่30 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่4 
 

รูปแบบการตดัทอน 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

     ⁄  

 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ The Collective Invention. มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตดัทอน 1  ลกัษณะ คือ
วธีิการเช่ือมโดยการใชรู้ปทรงคร่ึงท่อนล่างของผูห้ญิงมาเช่ือมต่อกบัคร่ึงท่อนบนรูปทรงของปลา   
 
ตารางที ่31 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่4 
 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวาเท่ากนั ซา้ย-ขวา เท่ากนัโดย

ความรู้สึก 
ซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั จุดสนใจก่ึงกลางภาพ จดัภาพแบบมีจุดน า

สายตา 

 ⁄  ⁄  
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ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบวา่ภาพ The Collective Invention มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะไดแ้ก่แบบ
ซา้ย-ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึก ซ่ึงการใชรู้ปทรงคร่ึงท่อนล่างของผูห้ญิงกบัคร่ึงท่อนบนรูปทรงของ
ปลานั้นจะดูไม่เหมือนกนัแต่เม่ือดูแลว้มีปริมาตรท่ีใกล้เคียงกนัและจดัวางอยู่ในต ่าแน่งตรงกลาง
ภาพท่ีมะระยะจากซา้ยขวาเท่ากนัจึงท าใหภ้าพมีจุดสนใจก่ึงกลางภาพและมีความสมดุล 
 

 

 
ภาพที ่14 Rene Magritte, Rape,73.3x54.6 cm., 1934. (ที่มา: สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2539, น.53) 

 
ตารางที ่32  ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่5 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้าเงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1     10 65  10 10 5  100 
2   2 3 10 30  40 10 5  100 
3   3 2 5 20  55 10 5  100 
4   2 3 10 30  30 20 5  100 
5     10 75   10 5  100 
6   2 3  5 5 75 5 5  100 
7 3 2 5 3 2   45 30 10  100 
8   20 5    45 5 25  100 
9 3 2 25 2    23 25 20  100 



103 
 

ตารางที ่32 (ต่อ) 
ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้าเงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

10   2 3 5 30  40 10 10  100 
11   2 3  10 40 10 5 20 10 100 
12   30 5    50 10 5  100 
13   30 2    50 5 10 3 100 
14 2 2 10 5 3   23 40 5 10 100 
15 2  2 3  10 20 20 10 20 13 100 
16 3 2 2 3    40 20 10 20 100 
17 3 2 20 10   5 35 5 10 10 100 
18 2 5 20 5 5 3  30 10 10 10 100 
19 2 3 3 2   5 30 20 15 20 100 
20     5 5 10 20 30 20 10 100 
ร้อย
ละ 1 0.9 9 3.1 3.25 14.15 4.25 33.6 14.5 11 5.3 100 

 
ผลการวเิคราะห์ชุดสี 

 พบว่าสีท่ีใช้ในการระบายภาพ Rape. มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใช้จาก
มากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ย มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 33.6 ของสีท่ีใช ้ 
โดยถูกน าไปใชร้ะบายผวิหนงับุคคล เส้นผมและพื้นผิวดินดา้นหลงัท าให้ภาพดูอบอุ่นให้ความรู้สึก
ถึงความเป็นจริง พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 10, 11, 15, 17, 19, 20 
  2. สีน ้ าเงิน เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 
14.15 ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้าท าให้รู้สึกความสุขุมเด็ดเด่ียว พบในช่องตารางท่ี 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  3.สีด า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 14.5 ของ
สีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายเส้นผม ขนและเงาท าใหรู้้สึกถึงพลงัท่ีซ่อนเร้นพบในช่องตารางท่ี 1, 2, 
3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
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  4. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 11 ของ
สีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายอ้งฟ้าและเป็นสีแสงสวา่งของภาพท าใหรู้้สึกถึงความฟุ้งฝัน พบในช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  5. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใชอ้ยู่ในระดบัร้อยละ 9 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายผวิหนงับุคคลและพื้นดินท ารู้สึกสดช่ืนมีชีวิตชีวาพบในช่องตาราง
ท่ี 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19 
  6. สีเทา เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 5.3 ของ
สีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายผิวหนงับุคคลซ่ึงท าให้ภาพดูกลมกลืนนุ่มนวล พบในช่องตารางท่ี 11, 
13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  7. สีฟ้า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 4.25 ของ
สีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้ารู้สึกไดถึ้งความสดใส พบในช่องตารางท่ี 6, 11, 15, 17, 19, 20 
  8. สีม่วง ส้ม แดง เขียว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบั
ต ่ากว่าร้อยละ 3.25 ของสีท่ีใช้ตามล าดับ โดยถูกน า ไปใช้ระบายในส่วนประกอบเล็กๆน้อยๆ
โดยรวมของภาพท าใหภ้าพมีความหลากหลายมีชีวติชีวา  
 
ตารางที ่33 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่5 

ช่องท่ี  เทคนิคการระบายสี รวม 

การ
ระบายสี
แบบ
เรียบ

กลมกลืน 
% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การ
ระบายสี
คมชดั 
%% 

การ
ระบายสี
ผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การ
ระบายสี
เป็นจุด % 

การ
ระบายสี
ผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การ
ระบายสี
แบบขอบ
คมชดั% 

การระบาย
สีให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

1 95     5   100 
2 60     40   100 
3 30     60 10  100 
4 60     30 10  100 
5 100        100 
6 10     80 10  100 
7 10     90   100 
8 98     2   100 
9 97     3   100 

10 30  10   60   100 
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ตารางที ่33 (ต่อ) 
ช่องท่ี  เทคนิคการระบายสี รวม 

การ
ระบายสี
แบบ
เรียบ

กลมกลืน 
% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การ
ระบายสี
คมชดั 
%% 

การ
ระบายสี
ผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การ
ระบายสี
เป็นจุด % 

การ
ระบายสี
ผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การ
ระบายสี
แบบขอบ
คมชดั% 

การระบาย
สีให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

11 70  20  5 5   100 
12 80  10  5 5   100 
13 90      10  100 
14 90 3   2  5  100 
15 70  10  10 10   100 
16 100        100 
17 70       30 100 
18 70       30 100 
19 80  20      100 
20 90  10      100 

ร้อยละ 70 0.15 4  1.1 19.5 2.25 3 100 
 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 พบวา่เทคนิคการระบายสีนา้ มนัใชใ้นการระบาย ภาพ Rape มีจ  านวนทั้งส้ิน 7 เทคนิค โดยมี
สัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อย
ละ70 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า พื้นดินและผวิหนงับุคคลท าให้ดูนุ่มนวล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้นเป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ 19.5 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายเส้นผมท าให้รู้สึกถึงความเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวา พบได้ในช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 15 
  3. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 4 ของ
เทคนิคท่ีใช้ระบายทอ้งฟ้า พื้นดินและผิวหนังบุคคลเพื่อเน้นให้ภาพมีจุดเด่นสมจริง พบได้ในช่อง
ตารางท่ี 10, 11, 12, 13, 14, 15, 19, 20 
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  4. การระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ 3 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายผิวหนงับุคคลเพื่อใหภ้าพดูนุ่มนวล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 17, 18 
  5. การระบายสีแบบขอบคมชดัเป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 
2.25 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายผิวหนังบุคคลและเส้นผมเพื่อเน้นให้ภาพมีระยะใกลไ้กล พบได้ในช่อง
ตารางท่ี 3, 4, 6, 13, 14 
  6. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 1.1 ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายพื้นดินท าให้เกิดจงัหวะและเพิ่มรายละเอียด พบไดใ้นช่องตารางท่ี 11, 12, 14, 15 
  7. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 0.15 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายผิวบุคคลและขนเพื่อท าให้เกิดพื้นผิวท าให้ดุเคล่ือนไหวมี
ชีวติชีวา พบไดใ้นช่องตารางท่ี 14 
 

ตารางที ่34 ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา ภาพที ่5 
เน้ือหา 

ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทางเพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองศาสนา
และความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

    ⁄ ⁄   ⁄ 
 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ Rape ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 3 ลกัษณะ 

1. ผูห้ญิงกับเร่ืองทางเพศ โดยในภาพนั้นเป็นรูปคล้ายๆศีรษะบุคคลซ่ึงในส่วน
ใบหนา้เป็นรูปล าตวัและอวยัวะเพศผูห้ญิงมาแทนส่วนท่ีเป็น ตา จมูก ปาก 

2. ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้นสังคม โดยสะทอ้นความรู้สึกในการมองผูห้ญิงของสังคม 
3. ผูห้ญิงกับจินตนาการในส่ิงล้ีลับ จากการประกอบกันของรูปร่างรูปทรงและ

บรรยากาศ ก่อใหเ้กิดส่ิงแปลกปลอมจากธรรมชาติท าใหเ้กิดความรู้สึกประหลาดล้ีลบั 
 

ตารางที ่35 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่5 

รูปแบบการตดัทอน 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

⁄ ⁄    ⁄  
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 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ Rape มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตกัทอน 4 ลกัษณะไดแ้ก่ 

1. การตดัทอนเป็นรูปทรงเป็นเหล่ียมในส่วนท่ีเป็นคางของใบหนา้กบัการโคง้ใน
ส่วนท่ีเป็นล าคอ  

2. วิธีการตดัทอนการยืดในส่วนคอดูยืดยาวผิดรูปทรงจากความเป็นจริงและการ
เช่ือมในส่วนของอวยัวะทางเพศหญิงมาไวบ้นใบหนา้ 
 
ตารางที ่36 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่5 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 ⁄  ⁄  
 ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบวา่ภาพ Rape มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะไดแ้ก่แบบซา้ย-ขวา เท่ากนัโดย
ความรู้สึก ซ่ึงแมล้กัษณะซ้ายขวาจะไม่เหมือนกนัแต่มีการจดัวางอยูใ่นต าแหน่งก่ึงกลางภาพจึงเกิด
ความสมดุลและมีจุดสนใจก่ึงกลางภาพดว้ย  
 
 

 
ภาพที ่15 Rene Margritte , Polar light.,139x105 cm.1926. (ทีม่า:Wikiart ,ออนไลน์) 

 
 
 

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 
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ตารางที ่37 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่6 

ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1      2 33   60 5 100 
2      2 28  5 60 5 100 
3   3     2 10 70 15 100 
4   3  5  3 4 10 65 10 100 
5         30 65 5 100 
6      5 30   60 5 100 
7      10 20  5 60 5 100 
8 2  3     5 10 65 15 100 
9 3    2   10 30 45 10 100 

10         10 80 10 100 
11   10   10 5 10  60 5 100 
12 2.5  2.5     5 10 50 30 100 
13         10 50 40 100 
14 5  3  2 3   15 62 10 100 
15         10 10 80 100 
16 3  8 2   4 8  70 5 100 
17 7  8    4 8 3 60 10 100 
18 2  1     2 5 50 40 100 
19 3  5     5 10 62 15 100 
20          20 80 100 
ร้อย
ละ 1.38 0 2.33 0.1 0.45 1.6 6.35 2.95 8.65 56.2 20 100 

  
ผลการวเิคราะห์ชุดสี 

 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ Polar light. มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใช้
จากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
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  1. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบัปานกลาง มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 56.2 ของสีท่ี
ใช ้ซ่ึงมีทั้งโดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน ผิวหนงับุคคล วตัถุและเป็นสีแสงสวา่งของ
ภาพ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. สีเทา เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 20 ของ
สีท่ีใช้ โดยถูกน าไปใช้ระบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน ผิวหนงับุคคล วตัถุและเป็นสีบรรยากาศของ
ภาพ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  3.สีด า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 8.65 ของ
สีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า วตัถุและเงา พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 
12, 13, 14, 15, 17, 18, 19 
  4. สีฟ้า. เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบันอ้ยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 6.35 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 4, 6, 7, 11, 16, 17, 18, 19 
  5. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ.2.95 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน ผวิหนงับุคคล วตัถุและเป็นสีบรรยากาศของ
ภาพ พบในช่องตารางท่ี 3, 4, 8, 9, 10, 11, 12, 16, 17, 18, 19 
  6. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 2.33 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน ผวิหนงับุคคล วตัถุและเป็นสีบรรยากาศของ
ภาพ พบในช่องตารางท่ี 3, 4, 8, 11, 12, 14, 16, 17, 18, 19 
  7. สีแดง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 1.38 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน า ไปใชร้ะบายภูเขา โขดหิน ผวิหนงับุคคล วตัถุและเป็นสีบรรยากาศของภาพใน
ช่องตารางท่ี 8, 9, 12, 14, 16, 17, 18, 19 
  8. สีน ้ าเงิน สีม่วง สีส้มและสีเขียว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใช้
อยู่ในระดับต ่ากว่าร้อยละ 1.6 ของสีท่ีใช้ โดยถูกน า ไปใช้ระบายในส่วนประกอบเล็กๆน้อยๆ
โดยรวมของภาพ  
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ตารางที ่38 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่6 

ช่อง
ท่ี 

 เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 

% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การ
ระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 1 90  10      100 

2 80  20      100 
3 100        100 
4 80  20      100 
5 80  20      100 
6 90  10      100 
7 100        100 
8 100        100 
9 70  10   20   100 

10 100        100 
11 100        100 
12 90  10      100 
13 90  10      100 
14 80     20   100 
15 90     10   100 
16 100        100 
17 90  10      100 
18 90     10   100 
19 80     20   100 
20 95     5   100 
ร้อย
ละ 89.75 0 6 

 
0 4.25 0 0 100 
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ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 พบว่าเทคนิคการระบายสีน้า มนัใช้ในการระบาย ภาพ Polar light. มีจ  านวนทั้งส้ิน 4 
เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 
74 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน ผิวหนงับุคคลและวตัถุ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 
3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 6  ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายภูเขา โขดหิน ผวิหนงับุคคลและวตัถุพบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 4, 5, 6, 9, 12, 13, 17  
  3. การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 4.25 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายวตัถุ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 9, 14, 15, 18, 19, 20 
 
ตารางที ่39 ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา ภาพที ่6 

เน้ือหา 
ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองศาสนา
และความ

เช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

⁄ ⁄   ⁄   ⁄ ⁄ 
 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ  Polar light. ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 5 ลกัษณะ 

1. ผูห้ญิงและความงามผูห้ญิง   
2. กบัธรรมชาติ   
3. ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ   
4. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร   
5. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบั 

 ในภาพแสดงรูปผูห้ญิงเปลือยกายแสดงสัดส่วนสวยงามแต่มีบางส่วนขาดหายไปยืนสอง
คนอยูท่่ามกลางกลุ่มกองคลา้ยๆภูเขาและมีวตัถุสีด าดูคลา้ยๆนกก าลงัยืนบนพื้นดิน จากสัดส่วนท่ี
ขาดหายและรูปทรงแปลกประหลาดบรรยากาศก่อใหเ้กิดความรู้สึกล้ีลบั 
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ตารางที ่40 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน 
รูปแบบการตดัทอน 

ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ อ่ืนๆ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

        
 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ  Polar   light.  มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตกัทอน 4  ลกัษณะไดแ้ก่การตดัทอน
เป็นรูปทรงแบบโคง้ในส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั ศีรษะ ให้มีมวลมนกลมยิ่งข้ึน กบัแบบ
อิสระในส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือรูปทรงต่างๆเช่น โขดหิน วตัถุโดยวิธีการการเช่ือมและการมีการตดัใน
ส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษยใ์หดู้ขาดแหวง่ออกไป 
 
ตารางที ่41 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่6 

การจดัภาพ 

ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

  ⁄ ⁄ ⁄ 
 ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบวา่ภาพ  Polar   light. มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 3 ลกัษณะไดแ้ก่แบบซ้าย-ขวาไม่
เท่ากนั โดยมีจุดเด่นอยูท่างดา้นซา้ยของภาพซ่ึงเป็นกลุ่มรูปทรงมนุษย ์จุดสนใจก่ึงกลางภาพและจดั
ภาพแบบมีจุดน าสายตาจากมุมล่างขวาของภาพน าไปสูจุดก่ึงกลางภาพ 
 

 
ภาพที ่16 Salvador Dali, Three Young  Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of 

an Orchestra.1936. (ทีม่า: สดช่ืน ชัยประสาธน์, 2539, น.107)  

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 
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ตารางที่ 42 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่7 

ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1 1    2 2 80   10 5 100 
2     3 2 80   10 5 100 
3     4 3 80   8 5 100 
4 2    10 5 73   5 5 100 
5     10 10 70   5 5 100 
6 1 2 2  1 1 20 40 15 8 10 100 
7  1 2   5 80 1 1 5 5 100 
8   15  2 2 70 2 2 2 5 100 
9 10  5  5 3 45 10 2 5 15 100 

10  4 25  2 2 45  10 5 7 100 
11 3 5 10  2 5 15 40 5 5 10 100 
12 1 1 8 1    20  61 8 100 
13   14 1    4 2 74 5 100 
14 1  3 2  3 25 10 6 35 15 100 
15 1  5   10  15 15 49 5 100 
16 1  15  3 2 10 3 5 56 5 100 
17 1  5  2 3 3 5 3 68 10 100 
18   5 1   4 5 5 65 15 100 
19  1 5 1  5 3 15 2 58 10 100 
20   8   10 10 5 1 61 5 100 
ร้อย
ละ 1.1 0.7 6.35 0.3 2.3 3.65 35.65 8.75 3.7 29.8 7.75 100 

 ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ Three Young Surrealist Women Holding in their  Arms the 
Skins of an Orchestra. มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
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  1. สีฟ้า เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบันอ้ย มีการใชอ้ยู่ในระดบัร้อยละ 35.65 ของสีท่ีใช ้
โดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้าและบรรยากาศของภาพ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 
10, 11, 14, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ย พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 29.8 ของสี
ท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ผนืดิน ผวิหนงับุคคล เส้ือผา้และวตัถุ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  3. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 8.75 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายภูเขา โขดหิน เส้ือผา้และวตัถุ พบในช่องตารางท่ี 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  4. สีเทา เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบันอ้ยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 7.75 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายภูเขา โขดหิน เส้ือผา้และเงา พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  5. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 6.35  
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายโขดหิน พื้นดิน เส้ือผา้และวตัถุ พบในช่องตารางท่ี 6, 7, 8, 9, 10, 
11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  6. สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 3.65  
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้าและบรรยากาศ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 
10, 11, 14, 15, 16, 17, 19, 20 
  7. สีด า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 3.7 ของ
สีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายวตัถุและเงา พบในช่องตารางท่ี 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 
18, 19, 20 
  8. สีม่วง สีแดง สีเขียวและสีส้ม เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด มีการใช้อยู่ใน
ระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 2.3 ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนประกอบเล็กๆนอ้ยๆโดยรวมของ
ภาพ  
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ตารางที ่43  ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่7   
ช่องท่ี เทคนิคการระบายสี รวม 

การ
ระบายสี
แบบ
เรียบ

กลมกลืน 
% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

1 80    20    100 
2 100        100 
3 100        100 
4 90    10    100 
5 100        100 
6 50 20 20  10    100 
7 100        100 
8 100        100 
9 30 40   30    100 

10 60 40       100 
11 10 80 10      100 
12 80  20      100 
13 100        100 
14 100        100 
15 90 10       100 
16 90 10       100 
17 100        100 
18 80 10 10      100 
19 80 10 10      100 
20 100        100 
ร้อย
ละ 82 11 3.5 

 
3.5 0 0 0 100 
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ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 พบว่าเทคนิคการระบายสีนา้ มนัใชใ้นการระบาย ภาพ Three Young Surrealist Women 
Holding in their  Arms the Skins of an Orchestra. มี 
จ านวนทั้งส้ิน 4 เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 
82 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า พื้นดิน ผวิหนงับุคคลและวตัถุ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 
6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 11  ของเทคนิคท่ีใช้ระบายภูเขาและโขดหิน พบไดใ้นช่องตารางท่ี 6, 9, 10, 11, 15, 
16, 18, 19  
  3. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ3.5 ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายในต าแหน่งศีรษะบุคคล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 4, 6, 9 
 
ตารางที ่44 ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา ภาพที ่7 

เน้ือหา 
ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ือง

ศาสนาและ
ความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

 ⁄   ⁄   ⁄ ⁄ 
 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of an 
Orchestra. ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 4 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1. กบัธรรมชาติ  
2. ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ  
3. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร   
4. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบั 

 ในภาพมีรูปทรงของผูห้ญิงสามคนในชุดเกือบเปลือยกายส่วนศีรษะนั้นปกคลุมด้วยพุ่ม
ดอกไมท้ั้งหมดในมือถือวตัถุคลา้ยๆเคร่ืองดนตรียืนอยูท่่ามกลางบรรยากาศภูเขาและโขดหิน จาก
รูปร่างรูปทรงท่ีประกอบกนัก่อใหเ้กิดความรู้สึกแปลกประหลาดล้ีลบั 
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ตารางที ่45 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่7 

รูปแบบการตดัทอน 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
 

 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ Three Young Surrealist Women Holding in their Arms the Skins of an 
Orchestra. มีการใช้ลกัษณะรูปแบบการตกัทอน 7 ลกัษณะ  ได้แก่การตดัทอนเป็นรูปทรงแบบ
เหล่ียมในส่วนท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีเปียโน แบบโคง้ในส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั แขน ขา 
ให้มีมวลมนกลมยิ่งข้ึน กบัแบบอิสระในส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือรูปทรงต่างๆเช่น โขดหิน วตัถุต่างๆ 
โดยวธีิการยดื  การหดและการเช่ือม   
 
ตารางที ่46 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่7 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 ⁄   ⁄ 
 ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบวา่ภาพ Three Young Surrealist Women Holding in their  Arms the Skins of an 
Orchestra. มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่แบบซ้าย-ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึก
จากภาพดา้นซา้ยจะเห็นรูปบุคคลมีขนาดใหญ่และดูเด่นชดั จึงมีการจดัภาพถ่วงดุลโดยการใชก้ารจดั
กลุ่มและขนาดของกลุ่มบุคคลทางดา้นขวาของภาพช่วยให้เกิดความสมดุลและมีจุดน าสายตาจาก
มุมล่างขวาของภาพช้ีน าสายตาไปสู่ตรงกลางภาพ  
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ภาพที ่17  Salvador Dali., Costume for a Nude with a Codfish Tail., 1941. 

(ทีม่า:Wikiart ,ออนไลน์) 
 
ตารางที ่47  ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่8 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1 1  8 2 18 12 12 30 7 5 5 100 
2 3  5 2 10 10 20 30 5 10 5 100 
3 5  20 5 5   30 5 10 20 100 
4 5  3 5 10 10 10 30 5 10 12 100 
5 1 1 15 5 5 10 10 35 5 8 5 100 
6 4 5 20 10 3 3 3 40 2 5 5 100 
7 5 10 12 1 1 1 5 40 10 10 5 100 
8 2 5 15 10    25 8 15 20 100 
9  5 20 15    35 15 5 5 100 

10  2 20 10    50 3 10 5 100 
11 1 10 15 10    15 35 4 10 100 
12 1 8 14 8 5 5 8 35 8 4 4 100 
13 5  15 15   5 35 10 5 10 100 
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ตารางที ่47 (ต่อ) 
ช่องท่ี ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

14   30 10    40 10 5 5 100 
15   10 15    50 5 15 5 100 
16  8 15 9  2 10 35 5 8 8 100 
17 15 8 8 14  2 3 35 2 8 5 100 
18  10 10 20    40 5 10 5 100 
19  5 13 20    40 5 12 5 100 
20  5 12 20    40 5 13 5 100 

N20/
ความถ่ี 48 82 280 206 57 55 86 710 155 172 149 2000 
ร้อยละ 2.4 4.1 14 10.3 2.85 2.75 4.3 35.5 7.75 8.6 7.45 100 
 

ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ Costume for a Nude with a Codfish Tail. มีจ  านวนทั้งส้ิน 
11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ย มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 35.5 ของสีท่ีใช ้
ซ่ึงมีทั้งโดยถูกน าไปใช้ระบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน พื้นดิน ผิวหนงับุคคล ก่ิงไมแ้ละวตัถุ พบใน
ช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. สีเหลือง เป็นสีท่ีใช้อยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใช้อยูใ่นระดบัร้อยละ 14 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใช้ระบายทอ้งฟ้า โขดหิน พื้นดิน ผิวหนงับุคคล ก่ิงไมแ้ละวตัถุ พบในช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  3.สีส้ม เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 10.3  
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใช้ระบายทอ้งฟ้า โขดหิน พื้นดิน ผิวหนงับุคคล ก่ิงไมแ้ละวตัถุ พบในช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  4. สีขาว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 8.6 
ของสีท่ีใช ้
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โดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ผิวหนงับุคคลและเป็นสีแสงสวา่งของภาพ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 
3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  5. สีด า เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 7.75 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน ก่ิงไง ้วตัถุและเงา พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 
4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  6. สีเทา เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบันอ้ยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 7.45 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน พื้นดิน ผิวหนงับุคคล ก่ิงไมแ้ละวตัถุ พบใน
ช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  7. สีเขียว เป็นสีท่ีใชอ้ยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 4.1 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายภูเขา โขดหิน ก่ิงไมแ้ละวตัถุในช่องตารางท่ี 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 
12, 16, 17, 18, 19, 20 
  8. สีฟ้า สีม่วง สีน ้าเงินและสี เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่น
ระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 4.3 ของสีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายในส่วนประกอบเล็กๆนอ้ยๆโดยรวมของ
ภาพ  
 
ตารางที ่48  ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่8 

ช่องท่ี  เทคนิคการระบายสี รวม 

การ
ระบายสี
แบบ
เรียบ
กลมกลื
น % 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีขอบคม 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

1 100        100 
2 100        100 
3 40       60 100 
4 100        100 
5 100        100 
6 100        100 
7 60       40 100 
8 30       70 100 
9 100        100 

10 100        100 
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ตารางที ่48  (ต่อ) 
ช่องท่ี  เทคนิคการระบายสี รวม 

การ
ระบายสี
แบบ
เรียบ
กลมกลื
น % 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีขอบคม 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

11 100        100 
12 80       20 100 
13 70       30 100 
14 100        100 
15 100        100 
16 100        100 
17 100        100 
18 100        100 
19 100        100 
20 100        100 

ร้อยละ 89 0 0  0 0 0 11 100 
 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 พบวา่เทคนิคการระบายสีนา้ มนัใชใ้นการระบาย ภาพ Costume for a Nude with a Codfish 
Tail. มีจ  านวนทั้งส้ิน 2 เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 

1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 89 
ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา โขดหิน พื้นดิน ผิวหนงับุคคล ก่ิงไมแ้ละวตัถุ พบไดใ้นช่องตาราง
ท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 

2. การระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ 11 ของเทคนิคท่ีใชร้ะบายโขดหิน ก่ิงไมแ้ละวตัถุพบไดใ้นช่องตารางท่ี 3, 7, 8, 12, 13 
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ตารางที ่49  ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา ภาพที ่8 
เน้ือหา 

ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ือง
ศาสนา
และความ

เช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุ
ส่ิงของ
และ

เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

⁄ ⁄    ⁄  ⁄  
 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ Costume for a Nude with a Codfish Tail.ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 5 ลกัษณะ 
   1. ผูห้ญิงและความงามผูห้ญิง   
  2. กบัธรรมชาติ    
  3. ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้นสังคม   
  4. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร   
  5. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบั 
 เป็นภาพผูห้ญิงเปลือยกายสัดส่วนสวยงามยืนหันดา้นขา้งตรงกลางภาพท่ามกลางบริเวณ
โขดหินและซากก่ิงไม ้โดยมีวตัถุคลา้ยเคร่ืองจองจ าติดท่ีส่วนคอ แขนและขา ใบหนา้ของผูห้ญิงหนั
มาดา้นตรงแต่ไม่แสดงรายระเอียดของใบหนา้มากนกัและบรรยากาศกองโขดหินก่ิงไมท่ี้ดูบิดเบ้ียว
ท าใหรู้้สึกถึงความประหลาดล้ีลบั 
 
ตารางที ่50 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่8 

รูปแบบการตดัทอน 

ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ Costume for a Nude with a Codfish Tail. มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตกัทอน 
7 ลกัษณะ ไดแ้ก่การตดัทอนเป็นรูปทรงแบบเหล่ียมกบัวตัถุคลา้ยเคร่ืองจองจ า ตดัทอนเป็นรูปทรง
ใหม้นโคง้ในส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั แขน ขา ให้มีมวลมนกลมยิ่งข้ึน กบัแบบอิสระใน
ส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือรูปทรงต่างๆเช่น โขดหินและวตัถุต่างๆ โดยวธีิการการยดื การหดและการเช่ือม   



123 
 

ตารางที ่51 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่8 
การจดัภาพ 

ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

 ⁄  ⁄ ⁄ 
 ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบว่าภาพ Costume for a Nude with a Codfish Tail. มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 
ลกัษณะได้แก่แบบ ซ้าย-ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึกโดยการใช้มวลวตัถุช่วยในการถ่วงให้เกิดความ
สมดุล และจดัภาพแบบมีจุดน าสายตาจากมุมล่างขวาไปสู่จุดก่ึงกลางของภาพ 
 

 

                                 
ภาพที ่18  Salvador Dali  , Nude on a plain background Rosas. , 50,7 x 50,7. cm , 1942.  

(ทีม่า:Wikiart ,ออนไลน์) 
 
ตารางที ่52 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่9 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

1  5    55 10  5 10 15 100 
2      10   5 15 70 100 
3  3    60 5 5 10 10 7 100 
4  2 5   35 10 38  5 5 100 
5   10     62 3 15 10 100 
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ตารางที ่52 (ต่อ) 
ช่อง
ท่ี 

ชุดสี รวม 

แดง 
% 

เขียว 
% 

เหลือง 
% 

สม้ 
% 

ม่วง 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

น ้าตาล 
% 

ด า 
% 

ขาว 
% 

เทา 
% 

6  2 5   5 5   73 10 100 
7  5 10     10 5 60 10 100 
8  5 3   40 20 20 2 5 5 100 
9  3 5   40 10 5 2 20 15 100 

10 13       25 5 35 22 100 
11  2 15   2 2 60  9 10 100 
12  1 15   1 1 60 5 8 9 100 
13   15     55 10 10 10 100 
14 3  20   1 1 45 5 20 5 100 
15 5  5   3 10 25 2 45 5 100 
16 3  10   15 18 40 1 8 5 100 
17 4  20 1  5 5 40  20 5 100 
18 4  10 1    25 5 45 10 100 
19 3  4  15  10  8 20 40 100 
20   35  15  7 8 5 15 15 100 
ร้อย
ละ 1.75 1.4 9.35 0.1 1.5 13.6 5.7 26.2 3.9 22.4 14.15 100 

ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
 พบวา่สีท่ีใชใ้นการระบายภาพ Nude on a plain background Rosas.. มีจ  านวนทั้งส้ิน 11 สี 
โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 26.2 ของ
สีท่ีใช ้ซ่ึงมีทั้งโดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา พื้นดิน วตัถุและผิวหนงับุคคล พบในช่องตาราง
ท่ี 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20 
  2. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 22.4 
ของสีท่ีใช ้โดยถูกน า ไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ ผวิหนงับุคคลและวตัถุ พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 
3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
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  3.สีเทา เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 14.15 ของ
สีท่ีใช ้โดยถูกน าไปใชร้ะบายระบายทอ้งฟ้า ภูเขา พื้นดิน วตัถุและผิวหนงับุคคล พบในช่องตารางท่ี 1, 
2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  4. สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 13.6 
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 6, 8, 9, 11, 12, 14, 15, 16, 17 
  5. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 9.35  
ของสีท่ีใชโ้ดยถูกระบายในช่องตารางท่ี 4, 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  6. สีฟ้า  เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 5.7 ของสี
ท่ีใชโ้ดยถูกน า ไปใชร้ะบายส่วนท่ีเป็นทอ้งฟ้า ภูเขาและวตัถุ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  7. สีด า เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 3.9 ของสี
ท่ีใชโ้ดยถูกน าไปใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขาและเงา พบในช่องตารางท่ี 1, 2, 3, 5, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15, 
16, 18, 19, 20 
  8. สีแดง สีม่วง สีเขียวและสีส้ม เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่น
ระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 1.75 ของสีท่ีใช ้ โดยถูกน า ไปใชร้ะบายในส่วนประกอบเล็กๆนอ้ยๆโดยรวมของ
ภาพ  
 
ตารางที ่53 ตารางบันทกึผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่9 

ช่อง
ท่ี 

เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 

% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

1 100        100 
2 90 10       100 
3 80  20      100 
4 100        100 
5 90 10       100 
6 100        100 
7 100        100 
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ตารางที ่53 (ต่อ) 
ช่อง
ท่ี 

เทคนิคการระบายสี รวม 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 

% 

การระบายสี
โดยไม่เกล่ีย
ให้กลมกลืน

กนั % 

การระบาย
สีคมชดั 

% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด % 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

การระบาย
สีแบบขอบ
คมชดั% 

การระบายสี
ให้ขอบ
รูปทรง

ผสานกนั% 

8 100        100 
9 90 10       100 

10 90 10       100 
11 100        100 
12 100        100 
13 100        100 
14 95 5       100 
15 100        100 
16 100        100 
17 100        100 
18 100        100 
19 80 20       100 
20 80 20       100 
ร้อย
ละ 94.75 4.25 1 

 
0 0 0 0 100 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 พบว่าเทคนิคการระบายสีน้า มนัใช้ในการระบาย ภาพ  Nude on a plain background 
Rosas.  มีจ  านวนทั้งส้ิน 3 เทคนิค โดยมีสัดส่วนของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
  1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมากท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ 94.75 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายทอ้งฟ้า ภูเขา พื้นดิน วตัถุและผิวหนงับุคคล พบไดใ้นช่อง
ตารางท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20 
  2. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมากท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 4.25 ของเทคนิคท่ีใช้ระบายทอ้งฟ้า ถูเขาและพื้นดิน พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2, 5, 9, 
10, 14, 19, 20 
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  3. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง มีปริมาณร้อยละ 1 ของ
เทคนิคท่ีใชร้ะบายทอ้งฟ้า ภูเขา พื้นดิน วตัถุและผวิหนงับุคคล พบไดใ้นช่องตารางท่ี 3, 20 
 
ตารางที ่54 ตารางบันทกึผลการสังเกต เนือ้หา ภาพที ่9 

เน้ือหา 
ผูห้ญิงและ
ความงาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ือง

ศาสนาและ
ความเช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนาการ

ใน 
ส่ิงล้ีลบั 

⁄ ⁄      ⁄ ⁄ 

 ผลการสังเกตเนือ้หา 
 พบวา่ภาพ  Nude on  a  plain  background  Rosas. ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว 4 ลกัษณะ 

1. ผูห้ญิงและความงามผูห้ญิง   
2. กบัธรรมชาติ  
3. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร   
4. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบั 

 เป็นภาพผูห้ญิงนอนวตัถุทางสถาปัตยกรรมหันหลงัเปลือยกายโดยแสดงสรีระสวยงาม 
ด้านท่ีผูห้ญิงหันหน้าไปนั้นเป็นทิวทศัน์ภูเขาและผืนดินท่ีเวิ้งวา้งส่วนทอ้งฟ้ามีก้อนเมฆรูปทรง
ประหลาดลอยอยู ่ดา้นขา้งตรงขามีวตัถุทรงกลมสีฟ้าและ บรรยากาศท่ีดูลึกลบัและวตัถุท่ีอยูผ่ิดท่ีผิด
ทางมาประกอบกนัก่อใหเ้กิดความรู้สึกท่ีล้ีลบั 
 
ตารางที่ 55 ตารางบันทกึผลการสังเกตรูปแบบการตัดทอน ภาพที ่9 

รูปแบบการตดัทอน 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄   
 ผลการสังเกตรูปแบบการตักทอน 
 พบวา่ภาพ  Nude on a plain background Rosas.  มีการใชล้กัษณะรูปแบบการตกัทอน 5 
ลกัษณะไดแ้ก่การตดัทอนเป็นรูปทรงแบบเหล่ียมในส่วนท่ีเป็นวตัถุคลา้ยเสาและกอ้นเมฆ แบบโคง้
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ในส่วนท่ีเป็นร่างกายมนุษย ์เช่น ล าตวั แขน ขา ให้มีมวลมนกลมยิ่งข้ึนรวมทั้งก้อนเมฆและวตัถุ
ต่างๆ กบัแบบอิสระในส่วนท่ีเป็นวตัถุหรือรูปทรงต่างๆเช่น โขดหิน วตัถุ โดยวธีิการยดืและการหด 
 

ตารางที ่56 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดภาพ ภาพที ่9 

การจดัภาพ 
ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั 

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

  ⁄ ⁄ ⁄ 
 ผลการสังเกตการจัดภาพ 
 พบว่าภาพ  Nude on a plain background Rosas.  มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 
ลกัษณะไดแ้ก่แบบซ้าย-ขวาไม่เท่ากนัโดยมวลน ้ าหนกัของภาพนั้นจะอยูท่างดา้นขวาเป็นส่วนใหญ่
และจุดสนใจก่ึงกลางภาพคือรูปทรงผูห้ญิงนอนอยู่ตรงจุดก่ึงกลางภาพ ผลการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอยา่ง 
 

ตารางที ่57 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เร่ืองชุดสี  

ชุด
สี/
ภาพ
ท่ี แดง เขียว เหลือง สม้ ม่วง น ้าเงิน ฟ้า น ้าตาล ด า ขาว เทา รวม 

1 11 0.95 7.7 1.4 14.4 13.6 8.7 9.25 15.25 12.5 5.25 100 
2 32.4 7.9 7.3 1.6 10.2 0.8 3.35 5.6 10.5 13.3 7.15 100 
3 10.8 5.2 2.4 1.2 4.9 5.4 13.4 4.45 3.85 36.8 11.7 100 
4 0.35 0.4 1.95 3.3 4.55 21.6 20.5 14.1 2.45 18.4 12.5 100 
5 1 0.9 9 3.1 3.25 14.15 4.25 33.6 14.5 11 5.3 100 
6 1.38 0 2.33 0.1 0.45 1.6 6.35 2.95 8.65 56.2 20 100 
7 1.1 0.7 6.35 0.3 2.3 3.65 35.65 8.75 3.7 29.8 7.75 100 
8 2.4 4.1 14 10.3 2.85 2.75 4.3 35.5 7.75 8.6 7.45 100 
9 1.75 1.4 9.35 0.1 1.5 13.6 5.7 26.2 3.9 22.4 14.15 100 

รวม 62.1 21.6 60.4 21.4 44.4 77.15 102.2 140 70.55 209 91.25 900 
ร้อย
ละ 6.9 2.39 6.71 2.38 4.93 8.572 11.36 15.6 7.839 23.2 10.14 100 
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 อภิปรายผล / หมายเหตุ 
 การสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจิตรกรรมของ มกัซ์  เอินสต ์ซาลวาดอร์ ดาลี  และเรเน มาก
รีตตเ์ป็นการวิเคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 9 ภาพ ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งวา่มีการ
ใชชุ้ดสีแต่ละสีมากนอ้ยอยา่งไร ผลการสังเคราะห์พบวา่ชุดสีท่ีใช้ในการระบาย มีจ านวนทั้งส้ิน 11 สี 
ดี ผลการสังเคราะห์ชุดสีดงักล่าว สามารถจดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ไดด้งัน้ี  

1. สีขาว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัมาก มีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 23.2 ของสีท่ีใช้
ทั้งหมด ซ่ึงภาพส่วนใหญ่ประกอบไปดว้ยทอ้งฟ้าและพื้นน ้ าจึงใช้สีขาวเป็นสีของแสงท่ีตกกระทบ
และวตัถุท่ีประกอบในภาพหลายอนัเป็นวตัถุสีขาวอีกทั้งสีขาวยงัท าหน้าท่ีเป็นแสงขององค์ประกอบ
ทั้งหมดของภาพและยงัท าหนา้ท่ีเป็นสีบรรยากาศของภาพอีกดว้ยอีกดว้ย 

2. สีน ้าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบัมาก พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 15.6 ของสี
ท่ีใช้ทั้งหมด ถูกน าไปใช้ในการระบายพื้นดิน โขดหิน ผิววตัถุ และยงัท าหน้าท่ีเป็นสีบรรยากาศอีก
ดว้ย 

3. สีฟ้าเป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัมาก พบวา่มีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 11.36 ของสีท่ี
ใชท้ั้งหมด   

4. สีเทา เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัปานกลาง พบว่ามีการใช้อยู่ในระดบัร้อยละ 10.14 
ของสีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีท่ีประกอบอยูต่ามพื้นและวตัถุต่างๆ อีกทั้งยงัท าหนา้ท่ีเป็นตวัเช่ือมสีระหวา่ง
สีแสงและสีเงา 

5. สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบัปานกลาง พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 8.572 
ของสีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีส่วนประกอบของทอ้งฟ้าและทอ้งน ้ าและยงัท าหนา้ท่ีเป็นสีบรรยากาศอีกดว้ย 

6. สีด า เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัปานกลาง พบว่ามีการใช้อยู่ในระดับร้อยละ 7.839 
ของสีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีของเงาโดยรวมของภาพและเป็นสีวตัถุบางช้ิน 

7. สีแดงเป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบัปานกลาง พบว่ามีการใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 6.9 ของ
สีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีของวตัถุต่างๆ 

8. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 
6.71 ของสีท่ีใชท้ั้งหมด ท าหนา้ท่ีเป็นสีของแสงและสีของวตัถุต่างๆและยงัท าหนา้ท่ีเป็นสีบรรยากาศ
อีกดว้ย 
  9. สีม่วง เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 
4.93 ของสีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีของบรรยากาศท่ีซ่อนอยูต่ามเงา 
  10. สีเขียว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบว่ามีการใชอ้ยู่ในระดบัต ่ากวา่ร้อย
ละ 2.39 ของสีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีของตน้ไมแ้ละวตัถุต่างๆ 
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  11. สีส้ม เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบวา่มีการใชอ้ยูใ่นระดบัต ่ากวา่ร้อยละ 
2.38 ของสีท่ีใชท้ั้งหมด เป็นสีประกอบของแสงและวตัถุต่างๆ 
 
ตารางที ่58 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เร่ืองเทคนิคการระบายสี 
เทคนิค
การ

ระบาย
สี 

/ ภาพท่ี 

การระบาย
สีแบบ
เรียบ

กลมกลืน% 

การระบาย
สีโดยไม่
เกล่ียให้
กลมกลืน
กนั% 

การระบาย
สีคมชดั% 

การระบาย
สีผสมการ
กดและ
พิมพ%์ 

การระบาย
สีเป็นจุด% 

การระบาย
สีผสมการ
ขดูขีดเป็น
เส้น% 

ขอบ
คมชดั% 

การระบาย
สีให้ขอบ
รูปทรง
ผสาน
กนั% 

รวม 

1 24.5 13.25 8.25 31.75 8 5.25 7.75 1.25 100 
2 32 11.75 2.75 35 5 2.75 6.5 4.25 100 
3 43.5 7 5.75 27 7.5 4.25 3.75 1.25 100 
4 85.75 1.75 3.25 0 1.25 1.75 5.75 0.5 100 
5 70 0.15 4 0 1.1 19.5 2.25 3 100 
6 74 2.5 5 0 0 0 0 18.5 100 
7 82 11 3.5 0 3.5 0 0 0 100 
8 89 0 0 0 0 0 0 11 100 
9 94.75 4.25 1 0 0 0 0 0 100 

รวม 595.5 51.65 33.5 93.75 26.35 33.5 26 39.75 900 
ร้อย
ละ 66.1667 5.73889 3.72222 10.4167 2.92778 3.72222 2.88889 4.41667 100 

 อภิปรายผล / หมายเหตุ 
 การสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจิตรกรรมของ มกัซ์  เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี  และเรเน  
มากรีตตเ์ป็นการวเิคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 9 ภาพ ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งวา่
มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีแต่ละแบบมากนอ้ยอยา่งไร ผลการสังเคราะห์พบวา่เทคนิคการระบายสี
ท่ีใชใ้นการระบาย มีจ านวนทั้งส้ิน 7 วธีิการ ผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสีดงักล่าว สามารถ
จดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ไดด้งัน้ี        

1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัปานกลาง มีปริมาณ
ร้อยละ 66.1667 ของเทคนิคท่ีใชท้ั้งหมด โดยนิยมใชร้ะบายทอ้งฟ้า ทอ้งทะเล พื้นดิน ผิวหนงับุคคล 
สัตว ์และวตัถุต่างๆ 
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2. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ 10.4167 ของเทคนิคท่ีใช้ทั้งหมด โดยนิยมใช้ระบาย ภูเขา ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า โขดหิน ชุดเส้ือผา้ 
เคร่ืองประดบั โขดหิน ตน้ไมแ้ละวตัถุต่างๆ 

3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 5.73889 ของเทคนิคท่ีใชท้ั้งหมด โดยนิยมใชร้ะบายในส่วนท่ีเป็น ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า โขด
หิน และวตัถุต่างๆ 

4. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกัน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดับน้อยท่ีสุด มี
ปริมาณร้อยละ 4.41667 ของเทคนิคท่ีใชท้ั้งหมด โดยนิยมระบายในการผสานหลายๆส่ิงให้รวมกนั 

5. การระบายสีคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 3.72222 
ของเทคนิคท่ีใช ้ทั้งหมด โดยนิยมระบายในส่วนรายระเอียดในองคป์ระกอบต่างๆของภาพ 

6. การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณ
ร้อยละ 3.72222 ของเทคนิคท่ีใช ้ทั้งหมด โดยนิยมระบายในส่วนรายระเอียดในองคป์ระกอบต่างๆของ
ภาพ 

7. การระบายสีเป็นจุด เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบันอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 2.92778 
ของเทคนิคท่ีใช ้พบไดใ้นช่องตารางท่ี โดยนิยมระบายในส่วนรายระเอียดในองค์ประกอบต่างๆของ
ภาพ 

8. ขอบคมชดั เป็นเทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมากนอ้ยท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 2.88889 ของ
เทคนิคท่ีใชท้ั้งหมด โดยนิยมระบายในส่วนรายระเอียดในองคป์ระกอบต่างๆของภาพ 
 
ตารางที ่59 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เร่ืองเนือ้หา 

เน้ือหา 
ภาพท่ี ผูห้ญิง

และความ
งาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิงกบั
ผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ือง
ศาสนา
และความ

เช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุ
ส่ิงของ
และ

เคร่ืองจกั
ร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนากา

รใน 
ส่ิงล้ีลบั 

1  ⁄ ⁄ ⁄   ⁄ ⁄ ⁄ 
2 ⁄  ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  ⁄ ⁄ 
3 ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄   ⁄ ⁄ 
4  ⁄  ⁄ ⁄ ⁄   ⁄ 
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ตารางที ่59 (ต่อ) 
เน้ือหา 

ภาพท่ี ผูห้ญิง
และความ

งาม 

ผูห้ญิง 
กบั

ธรรมชาติ 

ผูห้ญิง
กบัผูช้าย 

ผูห้ญิงกบั
สตัว ์

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองทาง
เพศ 

ผูห้ญิงกบั
เร่ืองราว
สะทอ้น
สงัคม 

ผูห้ญิงกบั
เร่ือง
ศาสนา
และความ

เช่ือ 

ผูห้ญิงกบั
วตัถุส่ิงของ

และ
เคร่ืองจกัร 

ผูห้ญิงกบั 
จินตนากา

รใน 
ส่ิงล้ีลบั 

5     ⁄ ⁄   ⁄ 
6 ⁄ ⁄   ⁄   ⁄ ⁄ 
7  ⁄   ⁄   ⁄ ⁄ 
8 ⁄ ⁄    ⁄  ⁄  
9 ⁄ ⁄      ⁄ ⁄ 

รวม 5 7 3 4 6 4 1 7 8 
ร้อยละ 55.55 77.77 33.33 44.44 66.66 44.44 11.11 77.77 88.88 

 

อภิปรายผล / หมายเหตุ 
 การสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจิตรกรรมของ มกัซ์  เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี  และเรเน มาก
รีตตเ์ป็นการวเิคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 9 ภาพ ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งวา่มีการใช้
เน้ือหาแต่ละแบบมากน้อยอย่างไร ผลการสังเคราะห์พบว่าเน้ือหาท่ีใช้ในผลงาน มีจ านวนทั้งส้ิน 8 
วธีิการ ผลการสังเคราะห์เน้ือหาดงักล่าว สามารถจดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ไดด้งัน้ี 

1. ผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบั เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 
88.88 ของเน้ือหาท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมน าเสนอเน้ือหาผูห้ญิงกบัจินตนาการในส่ิงล้ีลบั เช่น การ
ผสมผสานร่างกายมนุษยก์บัส่ิงแปลกประหลาดทั้งสัตว ์พืชและวตัถุส่ิงของ 

2. ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 77.77 ของ
เน้ือหาท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมน าเสนอเน้ือหาส่วนใหญ่จะมีองค์ท่ีเป็นธรรมชาติ เช่น ทอ้งฟ้า ภูเขา 
ทะเล ป่า พื้นดินและตน้ไม ้

3. ผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัมาก มีปริมาณร้อย
ละ 77.77 ของเน้ือหาท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยนิยมน าเสนอเน้ือหาส่วนใหญ่จะมีวตัถุมาประกอบในภาพทั้ง
เช่ือมต่อและบางคร้ังวางอยูผ่ิดท่ีผิดทาง 

4. ผูห้ญิงและความงาม เป็นเน้ือหาท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง มีปริมาณร้อยละ 66.66 
ของเน้ือหาท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยส่วนใหญ่นิยมน าเสนอเน้ือหาผูห้ญิงในลกัษณะเปลือยกาย ซ่ึงบางคร้ังก็
ยงัคงสัดส่วนท่ีสมบูรณ์สวยงามบางคร้ังก็บิดเบือนรูปทรง 
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5. ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ เป็นเน้ือหาท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง มีปริมาณร้อยละ 66.66 
ของเน้ือหาท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยส่วนใหญ่นิยมน าเสนอเน้ือหาผูห้ญิงในลกัษณะเปลือยกายซ่ึงบางคร้ังก็
เนน้ใหเ้ห็นอวยัวะท่ีชดัเจน 

6. ผูห้ญิงกบัสัตว ์เป็นเน้ือหาท่ีใชใ้นระดบันอ้ย มีปริมาณร้อยละ 44.44 ของเน้ือหาท่ี
ใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยนิยมน าเสนอรูปสัตวต่์างๆมาประกอบโดยการตดัการเช่ือมกบัส่วนต่างๆของผุห้ญิง
และวตัถุส่ิงของ 

7. ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้นสังคม เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัน้อย มีปริมาณร้อยละ 
44.44 ของเน้ือหาท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยนิยมน าเสนอเน้ือหาการกดข่ีหรือคุกคามทางเพศ 

8. ผูห้ญิงกบัผูช้าย เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัน้อยมาก มีปริมาณร้อยละ 33.33 ของ
เน้ือหาท่ีใช้ทั้ ง 9 ภาพ โดยนิยมน าเสนอเน้ือหารูปผูช้ายเป็นองค์ประกอบท่ีมีเน้ือหาการกดข่ีหรือ
คุกคามทางเพศ 

9. ผูห้ญิงกบัเร่ืองศาสนาและความเช่ือ เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบันอ้ยท่ีสุด ซ่ึงไม่พบ
การใชเ้ลย โดยนิยมน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัศาสนาคริสต ์
 
ตารางที ่60 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เร่ืองรูปแบบการตัดทอน 

รูปแบบการตดัทอน 

ภาพท่ี 
ตดัทอนเป็นรูปทรง วธีิการ 

เหล่ียม โคง้ อิสระ การยดื การหด การเช่ือม การตดั 

1  ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
2  ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ 
3 ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
4      ⁄  
5 ⁄ ⁄    ⁄  
6  ⁄ ⁄  ⁄ ⁄ ⁄ 
7 ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
8   ⁄ ⁄ ⁄ ⁄  
9 ⁄ ⁄ ⁄ ⁄ ⁄   

รวม 4 7 7 6 7 8 2 
ร้อยละ 55.55 77.77 77.77 66.66 77.77 88.88 22.22 
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อภิปรายผล / หมายเหตุ 
 การสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจิตรกรรมของ มกัซ์  เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี  และเรเน  
มากรีตตเ์ป็นการวเิคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 9 ภาพ ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งวา่
มีการใช้รูปแบบการตดัทอนแต่ละแบบมากน้อยอย่างไร ผลการสังเคราะห์พบว่ารูปแบบการตดั
ทอนท่ีใช้ในผลงาน มีจ านวนทั้งส้ิน 7 วิธีการ ผลการสังเคราะห์รูปแบบการตัดทอนดังกล่าว 
สามารถจดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ไดด้งัน้ี 

1. วิธีการการเช่ือม เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ในระดบัมาก มีปริมาณร้อยละ 
88.88 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใชใ้นการเช่ือมระหวา่งบุคคลและสัตวแ์ละ
วตัถุต่างๆ 

2. ตดัทอนเป็นรูปทรงแบบโคง้ เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง มี
ปริมาณร้อยละ 77.77 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใชใ้นการตดัทอนรูปทรงของ
ร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆมีความโคง้กลมกลืนกนั 

3. ตดัทอนเป็นรูปทรงแบบอิสระ เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด 
มีปริมาณร้อยละ 77.77 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการตดัทอนรูปทรง
ของร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆมีความบิดเบ้ียวดูประหลาดจากความเป็นจริง 

4. ตดัทอนเป็นรูปทรงโดยวิธีการหด เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ในระดบัน้อย
ท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 77.77 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการตดัทอน
รูปทรงของร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆมีความหดเล็กลงจนผดิสัดส่วน 

5. ตดัทอนเป็นรูปทรงโดยวิธีการยืด เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ในระดบัน้อย
ท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 66.66 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการตดัทอน
รูปทรงของร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆมีความยดืยาวดูผดิรูปทรงผดิสัดส่วน 

6. ตดัทอนเป็นรูปทรงแบบเหล่ียม เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใชใ้นระดบันอ้ยท่ีสุด 
มีปริมาณร้อยละ 55.55 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการตดัทอนรูปทรง
ของร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆเป็นเหล่ียมผดิรูปทรงจากความเป็นจริง 

7. ตดัทอนเป็นรูปทรงโดยวีการตดั เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ในระดบัน้อย
ท่ีสุด มีปริมาณร้อยละ 22.22 ของรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการตดัทอน
รูปทรงของร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆใหข้าดผดิรูปผดิร่างหรือขาดหายไปเลย 
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ตารางที ่61 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เร่ืองการจัดภาพ 
การจดัภาพ 

ภาพท่ี ซา้ย-ขวา 
เท่ากนั 

ซา้ย-ขวา เท่ากนั
โดยความรู้สึก 

ซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั                                                                                    

จุดสนใจ 
ก่ึงกลางภาพ 

จดัภาพแบบ 
มีจุดน าสายตา 

1  ⁄   ⁄ 
2  ⁄  ⁄ ⁄ 
3   ⁄   
4  ⁄  ⁄  
5  ⁄  ⁄  
6   ⁄ ⁄ ⁄ 
7  ⁄   ⁄ 
8  ⁄  ⁄ ⁄ 
9   ⁄ ⁄ ⁄ 

รวม 0 6 3 6 6 
ร้อยละ 0 66.66 33.33 66.66 66.66 

 อภิปรายผล / หมายเหตุ 
 การสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจิตรกรรมของ มกัซ์  เอินสต์ ซาลวาดอร์ ดาลี  และเรเน  
มากรีตตเ์ป็นการวเิคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 9 ภาพ ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งวา่
มีการใชรู้ปแบบการจดัภาพแต่ละแบบมากนอ้ยอยา่งไร ผลการสังเคราะห์พบว่ารูปแบบการการจดั
ภาพท่ีใช้ในผลงาน มีจ านวนทั้งส้ิน 4 วิธีการ ผลการสังเคราะห์รูปแบบการการจดัภาพดงักล่าว 
สามารถจดัอนัดบัของการใชจ้ากมากไปหานอ้ย ไดด้งัน้ี 

1. การจดัภาพแบบซา้ย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึก เป็นรูปแบบการการจดัภาพท่ีใชใ้น
ระดบัปานกลาง มีปริมาณร้อยละ 66.66 ของรูปแบบการการจดัภาพท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการ
จดัภาพโดยใชรู้ปร่างรูปทรงและขนาดผสมผสานกนัให้เกิดความรู้สึกท่ีสมดุล 

2. จุดสนใจก่ึงกลางภาพ เป็นรูปแบบการการจดัภาพท่ีใช้ในระดับปานกลาง มี
ปริมาณร้อยละ 66.66 ของรูปแบบการการจดัภาพท่ีใชท้ั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช ้รูปร่างรูปทรงท่ีน่าสนใจ
อยูต่รงกลางภาพ 

3. จดัภาพแบบมีจุดน าสายตา เป็นรูปแบบการการจดัภาพท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง มี
ปริมาณร้อยละ 66.66 ของรูปแบบการการจดัภาพท่ีใช้ทั้ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้ในการดึงดูดสายตาเพื่อ
น าไปสู่จุดสนใจของภาพ 
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4. ซ้าย-ขวาไม่เท่ากนั เป็นรูปแบบการการจดัภาพท่ีใช้ในระดบัมากน้อย มีปริมาณ
ร้อยละ 33.33 ของรูปแบบการการจดัภาพท่ีใช้ทั้ ง 9 ภาพ โดยนิยมใช้เพื่อให้เกิดความความรู้สึก
น่าสนใจของภาพ 

5. ซา้ย-ขวาเท่ากนัไม่พบการใชเ้ลย 

 
การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1 
 ผูว้จิยัไดน้ าผลการสังเคราะห์ผลงานจิตรกรรมจ านวน 9 ภาพของศิลปิน มาสร้างสรรคเ์ป็น
เคร่ืองมือท่ีสร้างข้ึน จ านวน 4 ช้ิน ขนาด 70x100 เซนติเมตร น าเสนอต่อผูเ้ช่ียวชาญทางด้าน
ทศันศิลป์จ านวน 3 ท่าน คือ รองศาสตราจารยเ์ดชา ศิริภาษณ์  ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร 
และอาจารยไ์สว แกลว้กลา้ เพื่อเก็บขอ้มูลตามเทคนิคแบบเดลฟายประยุกต์ พร้อมแบบสัมภาษณ์ 
ตามหวัขอ้ดงัน้ี 
 ประเด็นดังนี้ 

1. เน้ือหา 
2. ชุดสี 
3. เทคนิคการระบายสี 
4. รูปแบบการตดัทอน 
5. การจดัภาพ 

 

 
 

ภาพที ่19 ผลการสร้างสรรค์ ภาพที ่1 ช่ือภาพ ผู้รอคอย เทคนิค สีคริลกิ ขนาด 70x100 เซนติเมตร 
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 เนือ้หา 
 การสร้างสรรคเ์คร่ืองมือ ภาพท่ี 1 ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว ตามประเด็นจากการสังเคราะห์
กลุ่มตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอเร่ืองราวผูห้ญิงกบัจิตนาการในส่ิงล้ีลบัและให้ความรู้สึกชวนฝัน
ประกอบไปดว้ย รูปผูห้ญิงในท่านอนตะแคงก่ึงก าลงัขดตวั ท่วงท่าท าให้เกิดความรู้สึกก าลงัเศร้า 
เหงาและเดียวดาย ซ่ึงแทรกอยู่ท่ามกลางรูปภูเขาและตน้ไมท่ี้ยืนตน้ตายสองตน้และประกอบไปดว้ย
รูปทรงใบหน้าของมนุษยท่ี์มีลกัษณะคลา้ยเทพเทวา ภูตและวิญญาณต่างๆท่ีแทรกหรือสิงสถิตตาม
ภูเขาตน้ไมต่้างๆคลา้ยส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีคอยปกปักรักษาหรือเทพารักษ์ผูค้อยปกป้องขุนเขาและป่าไม ้
ท่ามกลางบรรยากาศท่ีดูเวิ้งวา้งเงียบเหงา โดยรวมของภาพให้ความรู้สึกถึงความเช่ือมโยงระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติหรือความเช่ือเร่ืองวิญญาณหรือส่ิงศักด์ิสิทธ์ิตั้ งแต่คร้ังบรรพกาล ภาพน้ีให้
ความรู้สึกถึงล้ีลบัและมีความลึกลบัวงัเวงและชวนฝัน ส่ือถึงผูห้ญิงคือผูใ้ห้ก าเนิด ความอุดมสมบูรณ์
และความงามเฉกเช่นธรรมชาติคือผูใ้หก้  าเนิดทุกสรรพส่ิง ท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ จากภาพผูว้ิจยัอยาก
ส่ือถึงเม่ือคร้ังท่ีมนุษยย์งัย  าเกรงต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเป็นเร่ืองท่ีสมควรนบัถือและเคารบบูชา หากความเช่ือ
เร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเส่ือมสลายไป ธรรมชาติอาจถูกบุกรุกท าลายเร็วข้ึน ถึงแมเ้ร่ืองน้ีอาจจะเป็นเร่ือท่ี
มองวา่งงมงาย แต่อาจเป็นกุศโลบายอยา่งหน่ึงท่ีจะช่วยปกปักรักษาธรรมชาติให้อยูย่งัยนืต่อไปได ้
 ชุดสี 
 การสร้างสรรคเ์คร่ืองมือ ภาพท่ี 1 ไดใ้ช้ชุดสี ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่มตวัอย่าง
ดงัน้ี ผูว้ิจยัได้ใช้สีขาวเป็นส่วนใหญ่ น าไปใช้กบัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ โดยเฉพาะ
ทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ ใบหนา้สีของแสงและบรรยากาศ เพื่อให้เกิดความรู้สึกล้ีลบัชวนฝันและสีน ้ าตาล 
โดยถูกน าไปใชก้บัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ โดยเฉพาะตน้ไม ้ก่ิงไม ้ผิวหนงัมนุษย ์และ
เป็นสีของพื้นผวิ สีฟ้าโดยส่วนใหญ่ถูกน าไปใชก้บัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพเช่นทอ้งฟ้าพบ
และบรรยากาศ สีเทา โดยถูกน าไปใชก้บัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพเพื่อเพิ่มบรรยากาศให้ดู
อึมครึมล้ีลบั โดยเฉพาะเงาและบรรยากาศ  สีด าถูกน าไปใช้กบัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ
เพื่อเน้นรูปทรงให้ชัดเจนข้ึนและเป็นสีของเงามืด  สีม่วงถูกน าไปใช้กบัการระบายเป็นสีพื้นของ
รูปทรงและเงา   สีส้มถูกน าไปใชก้บัการระบายสอดแรกตามรายละเอียดต่างๆเพื่อให้เกิดมิติเพิ่มข้ึน 
สีน ้ าเงินถูกน าไปใช้กับการระบายท้องฟ้าและบรรยากาศ สีแดงถูกน าไปใช้กับการระบายตาม
บริเวณร่อยรอยของรูปทรงคลา้ยใบหนา้มนุษยแ์ละริมฝีปาก  สีเหลืองและสีเขียว ถูกน าไปใชก้บัการ
ระบายเป็นแสงสะทอ้นในเงาใชเ้พียงเล็กนอ้ย เพื่อท าใหภ้าพดูมีเสน่ห์น่าสนใจยิง่ข้ึน  
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เทคนิคการระบายสี 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 1 ไดใ้ช้เทคนิคการระบายสี ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัได้ใช้เทคนิคการระบายสีท่ีหลากหลายได้แก่ แบบเรียบกลมกลืนโดยใช้ระบาย
ทอ้งฟ้ากอ้นเมฆและผิวหนงัมนุษย ์เพื่อให้เกิดความรู้สึกก่ึงเสมือนจริงและก่ึงความฝันและใชเ้ทคนิค
การการระบายสีผสมการกดและพิมพ์ โดยใช้ระบายเป็นพื้นของรูปทรงต่างๆเช่นพื้นผิวดวงจนัทร์ 
ภูเขาและตน้ไม ้เพื่อให้ความรู้สึกท่ีมีมิติสมจริงยิ่งข้ึน การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกันใช้
ระบายเป็นพื้นของรูปทรงภูเขา ก่ิงไมแ้ละกอ้นเมฆและบรรยากาศเพื่อให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวไม่น่ิง  
และการระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้นใช้ระบายเพื่อเน้นรูปทรงและก่ิงไม้รากไม้และภูเขาให้มี
ลกัษณะมีการเคล่ือนไหว ส่วนเทคนิคท่ีใช้ในปริมาณน้อยตามล าดบัดงัน้ีการระบายสีคมชดั โดยใช้
ระบายเพื่อเนน้รูปทรงให้คมชดั การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่ง โดยใชร้ะบายผสานรูปทรง
ของร่างกายมนุษยแ์ละรูปทรงวตัถุให้ผสานกนั การระบายสีให้ขอบคมชัดใช้ระบายเน้นรูปทรงให้
เด่นชดั  การระบายสีเป็นจุด โดยใชร้ะบายเพื่อเพิ่มสีสันจงัหวะของรูปทรงต่างๆเพียงเล็กนอ้ยโดยรวม
ผูว้จิยัไดใ้ชเ้ทคนิคการระบายสีท่ีหลายเพื่อใหเ้กิดความส่าสนใจและดูมีความเคล่ือนไหวและมีชีวิตชีวา
 รูปแบบการตัดทอน 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 1 ไดใ้ชรู้ปแบบการตดัทอน ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้จิยัไดใ้ชล้กัษณะรูปแบบการตดัทอนหลายลกัษณะไดแ้ก่ การตดัทอนแบบเช่ือมเพื่อ
ผสานรูปทรงให้สัมพนัธ์กันเพื่อให้เกิดรูปทรงใหม่และแปลกประหลาดเกิดความรู้สึกถึงส่ิงท่ี
แตกต่างจากความเป็นจริง การตดัทอนเป็นรูปทรงให้โคง้ใช้ในส่วนท่ีเป็นรูปผูห้ญิง รูปภูเขาและ
รูปทรงคลา้ยๆใบหนา้มนุษยเ์พื่อใหดู้นุ่มนวล  แบบอิสระนั้นถูกน าไปใชใ้นส่วนของรูปทรงท่ีผสาน
กนัระหวา่งใบหนา้มนุษยแ์ละโขดหินหรือภูเขาเป็นเทคนิคท่ีใชเ้พียงเล็กนอ้ย  
 การจัดภาพ 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 1 ไดใ้ชรู้ปแบบการจดัภาพ ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอยา่งดงัน้ี โดยมีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะคือแบบซ้าย-ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึก
โดยจุดเด่นจะอยู่ในดา้นซ้ายของภาพคือตน้ไมย้ืนตน้ตายสองตน้ แต่มีภาพดวงจนัทร์และใบหน้า
ของผูช้ายอยู่ท่ีดา้ยขวามือของภาพช่วยให้ภาพมีความสมดุลและมีจุดน าสายตาจากมุมขวาดา้นล่าง
ของภาพน าไปสู่เส้นทิศทางของตน้ไมช้ี้ไปทางมุมบนดา้นซา้ยของภาพท าใหดู้น่าสนใจยิง่ข้ึน 
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ภาพที ่20 ผลการสร้างสรรค์ ภาพที ่2 ช่ือภาพ พนัธนาการ  เทคนิค สีคริลิก  
ขนาด 70x100 เซนติเมตร 

 
 เนือ้หา 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ไดใ้ช้รูปแบบการใช้เน้ือหา ตามประเด็นจากการสังเคราะห์
กลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรูปผูห้ญิงกบัจิตนาการในส่ิงล้ีลบัชวนฝัน ซ่ึงเป็นรูปผูห้ญิงก าลงั
นอนตรงกลางภาพซ่ึงมีท่าทางท่ีเหน่ือยลา้ ในท่ีมีรูปร่างท่ีสมบูรณ์สวยงามใบหน้านั้นมีดวงตาดวง
เดียวในลกัษณะท่ีหลบัใหล อยูท่่ามกลางบรรยากาศตน้ไมแ้ละขุนเขา ดา้นบนภูเขามีกลุ่มตน้ไมย้ืน
ตน้ตาย มีนกกาก าลงับอนจากไปใหค้วามรู้สึกส้ินหวงัดูน่าหดหู่ ดา้นล่างมีรูปทรงคลา้ยใบหนา้ผูช้าย
แฝงอยูต่ามโขดหิน คลา้ยส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีคอยปกปักรักษาหรือเทพารักษ์ผูค้อยปกป้องขุนเขาและป่า
ไมมี้ลกัษณะใบหน้าท่ีดูหมองเศร้า ท่ามกลางบรรยากาศท่ีดูเวิ้งวา้งเงียบเหงา และมีวตัถุคลา้ยแท่ง
ปูนซีเมนตเ์ช่ือมต่อหรือพนัธนาการแขนและขาของผูห้ญิงไวร้วมทั้งตน้ไมท่ี้อยูท่างดา้นล่างของภาพ
ด้วย ผูว้ิจ ัยได้ส่ือความรู้สึกถึงผูห้ญิงคือผูใ้ห้ก าเนิด ความอุดมสมบูรณ์และความงามเฉกเช่น
ธรรมชาติผูใ้ห้ก าเนิดสรรพส่ิงในโลกน้ี แต่ปัจจุบนัน้ีธรรมชาติเหมือนบาดเจ็บและอ่อนล้าตาม
ความรู้สึกของผูว้ิจยัโดยใช้รูปผูห้ญิงท่ีมีท่วงท่านอนท่ีเหน่ือยลา้อีกทั้งยงัถูกพนัธนาการด้วยวตัถุ
คล้ายแท่งซีเมนต์ท่ีส่ือถึงโลกวตัถุทุนนิยมของมนุษยผ์ูรุ้กรานและท าลาย ส่วนเส้นผมสีแดงของ
ผูห้ญิงท่ีแผส่ยายดุจมีพลงัลึกลบับางอยา่งแฝงอยูเ่พื่อให้รู้สึกวา่พลงัทางธรรมนั้นยงัคงแฝงตวัอยู ่ซ่ึง
อาจจะปะทุเกร้ียวกราด อาจเอาคืนมนุษยซ์ักวนัหน่ึงเม่ือหมดความอดทนจนถึงท่ีสุด บรรยากาศ
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โดยรวมของภาพให้ความรู้สึกถึงความ เศร้า เหน่ือยล้า แฝงพลงัล้ีลบับางอย่าง มีความลึกลบัและ
ชวนฝัน 
 ชุดสี 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ได้ใช้รูปแบบของชุดสี ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอยา่งดงัน้ี  ผูว้จิยัไดใ้ชสี้ขาว เป็นส่วนใหญ่โดยระบายเป็นทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ วตัถุต่างๆและท าหนา้ท่ี
เป็นแสงของภาพและบรรยากาศเพื่อให้เกิดความรู้สึกฟุ้ง คลา้ยความฝัน สีท่ีใช้รองลงมาคือสีน ้ าตาล 
โดยถูกน าไปใช้กบัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ โดยเฉพาะในส่วนของร่างกายมนุษยเ์พื่อให้เกิด
ความรู้สึกก่ึงเสมือนจริงแฝงกบัความฝัน สีฟ้าถูกน าไปใชก้บัการระบายทอ้งฟ้าและบรรยากาศ สีเทาถูก
น าไปใชก้บัการระบายเป็นบรรยากาศตามส่วนต่างๆของภาพให้ดูอึมครึม ลึกลบัและซ่อนเร้น  สีน ้ าเงิน
ถูกน าไปใชก้บัการระบายเป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า สีด า โดยถูกน าไปใชก้บัการระบายเป็นเส้นประกอบ
ตามส่วนต่างๆของภาพเพื่อเน้นรูปทรงให้คมชัดโดยเฉพาะก่ิงไมเ้งาและบรรยากาศ สีแดง โดยถูก
น าไปใช้กบัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ เช่นสีของผม ใบไมเ้พื่อท าให้ภาพดูต่ืนเตน้มีพลงั ดู
น่าสนใจและสีริมฝีปาก กลุ่มสีท่ีใช้เพียงเล็กน้อยตามล าดบัไดแ้ก่ สีเหลืองถูกน าไปใชก้บัการระบาย
ตามส่วนรูปทรงต่างๆของภาพและสีผิวของมนุษย ์สีม่วงถูกน าไปใช้กบัการระบายบรรยากาศและ
พื้นผิวของภาพ สีเขียวระบายตามส่วนท่ีเป็นใบไมแ้ละเป็นสีพื้นผิวต่างๆ และสีส้มกบัการระบายตาม
ส่วนรูปทรงต่างๆของภาพและสีผวิของวตัถุ ซ่ึงใชใ้นปริมาณท่ีค่อนขา้งนอ้ย 
 เทคนิคการระบายสี 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ได้ใช้รูปแบบของเทคนิคการระบายสี ตามประเด็นจากการ
สังเคราะห์กลุ่มตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ช้เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน โดยใชร้ะบายทอ้งฟ้า 
พื้นผิววตัถุและผิวหนงัมนุษย ์เพื่อให้เกิดความรู้สึกก่ึงเสมือนจริงก่ึงความฝัน การระบายสีผสมการกด
และพิมพ์ โดยใช้ระบายพื้นผิววตัถุและดวงจันทร์เพื่อให้เกิดความรู้สึกท่ีแตกต่างกันและดูมีมิติ
น่าสนใจ  การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั โดยใชร้ะบายเป็นบรรยากาศของภาพและวตัถุบาง
ช้ินเพื่อให้ดูมีความเคล่ือนไหวไม่น่ิงเช่นทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ  การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนั โดย
ใช้ระบายเพื่อให้รูปทรงต่างๆเช่ือมโยงกนัอย่างกลมกลืน ส่วนเทคนิคท่ีใช้ในปริมาณน้อยตามล าดบั
ดงัน้ีการระบายสีคมชดัโดยใชร้ะบายรูปทรงต่างๆใหเ้ด่นและคมชดัข้ึน การระบายสีผสมการขดูขีดเป็น
เส้นใช้ระบายเพื่อเน้นพื้นรูปร่างรูปทรงวตัถุและพื้นผิวต่างๆ  การระบายสีเป็นจุดใช้ระบายเน้น
องคป์ระกอบต่างๆให้ดูเคล่ือนไหว เช่น ใบไม ้ขอบคมชดั โดยใชร้ะบายเพื่อแยกรูปทรงต่างๆ เพื่อให้
เกิดระยะของภาพ โดยรวมผูว้ิจยัได้ใช้เทคนิคการระบายสีท่ีหลายเพื่อให้เกิดความส่าสนใจและดูมี
ความเคล่ือนไหวและมีชีวิตชีวา  
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 รูปแบบการตัดทอน 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ไดใ้ชรู้ปแบบรูปแบบการตดัทอน ตามประเด็นจากการสังเคราะห์
กลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้ิจยัใชล้กัษณะรูปแบบการตดัทอน ไดแ้ก่ วิธีการการเช่ือมเพื่อสร้างความสัมพนัธ์
ระหว่างรูปทรงต่างๆให้เกิดรูปทรงท่ีแปลกใหม่และดูแปลกประหลาด และการตดัทอนเป็นรูปทรง
แบบโค้งเพื่อให้รูปทรงต่างดูดูนุ่มนวลยิ่งข้ึน  ส่วนการตดัทอนเป็นรูปทรงแบบอิสระใช้ในหลาย
รูปแบบเพื่อใหรู้ปทรงต่างๆบิดเบือนจากความเป็นจริงใหเ้ป็นรูปทรงตามจินตนาการของผูว้จิยั  
 การจัดภาพ 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ได้ใช้รูปแบบรูปแบบการการจดัภาพ ตามประเด็นจากการ
สังเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี พบวา่ภาพ  ภาพท่ี 2 มีการใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะคือแบบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึก ซ่ึงจุดเด่นนั้นจะเนน้ท่ีดา้นซา้ยมากกวา่ดา้นขวาคือมีเส้นผมสีแดงสยาย
ดูโดดเด่นจ าไดใ้ชรู้ปดวงจนัทร์และกลุ่มฝงูนกไวท่ี้ดา้นซา้ยเพื่อใหภ้าพแลดูมีความสมดุล และมีจุดน า
สายตาจากตรงกลางของภาพและไปต่อตามทิศทางของฝูงนกบินไปสู่รูปดวงจนัทร์ทางดา้นบนซ้าย
ของภาพเพื่อใหเ้กิดมิติลึกลบัดูน่าสนใจ 
 

 
 

ภาพที ่21 ผลการสร้างสรรค์ ภาพที ่3 ช่ือภาพ ผู้เฝ้ารอ  เทคนิค สีคริลกิ ขนาด 70x100 เซนติเมตร 
 
 เนือ้หา 
 การสร้างสรรค์เคร่ืองมือ ภาพท่ี 3 ไดน้ าเสนอเน้ือหาเร่ืองราว ตามประเด็นจากการสังเคราะห์
กลุ่มตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัได้น าเสนอเร่ืองราวผูห้ญิงกบัจิตนาการในส่ิงล้ีลบัและให้ความรู้สึกชวนฝัน 
ประกอบไปดว้ย รูปผูห้ญิงสองคนยืนและนัง่อยูร่ะหวา่งก่ึงใตพ้ื้นดินและบนพื้นดินและมีตน้ไมแ้ห้งๆ
ไร้ใบเช่ือมต่อคลา้ยๆมีความสัมพนัธ์ท่ีลึกลบัระหว่างกนั ท่วงท่าท าให้เกิดความรู้สึกก าลงัเศร้าและ
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เดียวดาย โดยอยู่ท่ามกลางธรรมชาติท่ีดูเวิ้งว่าง ให้ความรู้สึกหดหู่ ส้ินหวงัและเดียวดาย ผูว้ิจยัไดส่ื้อ
ความหมายในภาพดงัน้ี ผูห้ญิงท่ีอยู่ในกรอบของตน้ไมท่ี้ดูเหมือนมีการเคล่ือนไหวก่อนหน้านั้นแต่
ตอนน้ีมีแต่ตน้และก่ิงก้านลกัษณะบิดเบ้ียวคล้ายยืนตายซากแสดงถึงวฏัจกัรของชีวิต เหมือนมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามสภาพของกาลเวลา ความสวยงามของผูห้ญิงก็มีเปล่ียนแปลงไปกบักาลเวลาเช่นกนั 
เปรียบได้เหมือนตน้ไมเ้กิดข้ึน เติบโต สวยงามและย่อยสลายไปในท่ีสุด ซ่ึงส่ิงเหล้าน้ีล้วนเป็นเร่ือ
ธรรมชาติ   
 ชุดสี 
 การสร้างสรรคเ์คร่ืองมือ ภาพท่ี 1 ไดใ้ช้ชุดสี ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่มตวัอย่าง
ดงัน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ชสี้ขาวเป็นส่วนใหญ่ น าไปใชก้บัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ โดยเฉพาะทอ้งฟ้า 
กอ้นเมฆ โขดหิน เป็นสีของแสงและบรรยากาศเพื่อให้เกิดความรู้สึกฟุ้ง ล้ีลบัชวนฝัน สีน ้ าตาลนั้นถูก
น าไปใชก้บัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ โดยเฉพาะผิวหนงัมนุษย ์ตน้ไม ้ก่ิงไม ้พื้นดินและเป็นสี
ของพื้นผิววตัถุต่างๆ ต่อมาสีฟ้าส่วนใหญ่ถูกน าไปใช้กบัการทอ้งฟ้าและบรรยากาศ สีเทาถูกน าไปใช้
กบัการระบายตามส่วนของเงาและบรรยากาศ  สีด าถูกน าไปใช้กบัการระบายบรรยากาศและเน้น
รูปทรงให้เกิดมิติ สีม่วงถูกน าไปใช้กับการระบายบรรยากาศและเงา  และสีท่ีใช้ในปริมาณน้อย
ตามล าดบัดงัน้ี สีส้ม สีน ้าเงิน สีเหลือง ซ่ึงสอดแทรกตามรูปทรงและบรรยากาศเพื่อให้ดูน่าสนใจยิ่งข้ึน
 เทคนิคการระบายสี 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 3 ไดใ้ช้เทคนิคการระบายสี ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ช้เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนเป็นส่วนใหญ่ โดยใช้ระบายทอ้งฟ้า
กอ้นเมฆและผิวหนงัมนุษย ์เพื่อให้เกิดความรู้สึกก่ึงเสมือนจริงและก่ึงความฝันและใชเ้ทคนิคการการ
ระบายสีผสมการกดและพิมพใ์ชร้ะบายเป็นพื้นของรูปทรงต่างๆ เพื่อให้ความรู้สึกท่ีมีมิติสมจริงยิ่งข้ึน 
การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนัใชร้ะบายเป็นพื้นของรูปทรงและบรรยากาศ  การระบายสี
คมชดัใชร้ะบายเพื่อเนน้รูปทรงและก่ิงไมร้ากไม ้ส่วนเทคนิคท่ีใชใ้นปริมาณนอ้ยตามล าดบัดงัน้ีการ
ระบายสีคมชดั โดยใชร้ะบายเพื่อเนน้รูปทรงให้คมชดั การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งใช้
ระบายผสานรูปทรงของร่างกายมนุษยแ์ละรูปทรงวตัถุให้ผสานกนั และการระบายสีให้ขอบคมชดั
โดยใชร้ะบายรูปทรงใหเ้ด่นชดัเพื่อเนน้ความเป็นมิติของภาพ โดยรวมผูว้ิจยัไดใ้ชเ้ทคนิคการระบาย
สีท่ีหลายเพื่อใหเ้กิดความส่าสนใจและดูมีความเคล่ือนไหวและมีชีวติชีวา 
 รูปแบบการตัดทอน 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 3 ไดใ้ชรู้ปแบบการตดัทอน ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้จิยัไดใ้ชล้กัษณะรูปแบบการตดัทอน ไดแ้ก่ การตดัทอนแบบเช่ือมเพื่อผสานรูปทรง
ให้สัมพนัธ์กนัเพื่อให้เกิดรูปทรงใหม่และแปลกประหลาดเกิดความรู้สึกถึงส่ิงท่ีแตกต่างจากความ
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เป็นจริง การตดัทอนเป็นรูปทรงให้โคง้ใชใ้นส่วนท่ีเป็นรูปทรงของผูห้ญิงเพื่อให้ดูนุ่มนวลชวนฝัน
กบัแบบอิสระนั้นถูกน าไปใชใ้นส่วนของรูปทรงโขดหินหรือภูเขาท่ีอยูใ่ตดิ้น 
 การจัดภาพ 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 3 ไดใ้ชรู้ปแบบการจดัภาพ ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้จิยัใชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะคือแบบซ้าย-ขวา เท่ากนัโดยความรู้สึกโดย
จุดเด่นจะอยูใ่นดา้นซา้ยของภาพคือผูห้ญิงและตน้ไมส้องตน้ ต าแหน่งหนกัไปทางดา้นซ้ายแต่มีภาพ
ดวงจนัทร์อยูท่ี่ดา้ยขวามือของภาพช่วยให้ภาพมีความสมดุลและมีจุดน าสายตาจากมุมซ้ายดา้นล่าง
ของภาพน าไปสู่เส้นทิศทางของตน้ไมช้ี้ไปทางมุมบนดา้นขวาของภาพ 
 

 
 

ภาพที ่22 ผลการสร้างสรรค์ ภาพที ่4 ช่ือภาพ ไมยราบนารี เทคนิค สีคริลกิ   
ขนาด 70x100 เซนติเมตร 

 
 เนือ้หา 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ไดใ้ช้รูปแบบการใช้เน้ือหา ตามประเด็นจากการสังเคราะห์
กลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้จิยัไดน้ าเสนอรูปผูห้ญิงกบัจิตนาการในส่ิงล้ีลบัชวนฝัน ในภาพจะเป็นลกัษณะ
ทุ่งดอกไมยราบ มีเป็นรูปผูห้ญิงก าลงัหลายคนยืนบิดเบ้ียวในลกัษณะเป็นกา้นดอกของดอกไมยราบ
ในส่วนหัวเป็นดอกของไมยราบท่ีก าลงัเบ่งบาน ท่ามกลางบรรยากาศท่ีดูเพอ้ฝัน และยงัมีตัก๊แตน
ยกัษ ์ท่ีก าลงัเดินยอ่งเหยยีบย  ่าอยูบ่นทุ่งดอกไมยราบแต่ดาวตานั้นจอ้งมองไปยงัดวงจนัทร์ ภาพน้ีให้
ความรู้สึกถึงความอ่อนไหวความบอบบางของผูห้ญิงคลา้ยลกัษณะของตน้ไมยราบท่ีจะตอบสนอง
เม่ือส่ิงกระทบก็จะหุบใบในทนัทีแต่ก็จะโชวห์นามแหลมเพื่อป้องกนัภยัท่ีจะมารุกราน ในธรรมชาติ
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ก็เช่นกนัหากมีภยัคุกคามมากๆธรรมชาติอาจจะปรับตวัหรือตอบโต ้เช่นท่ีมีภยัพิบติัทางธรรมชาติ
อยูบ่่อยๆคร้ังในปัจจุบนัน้ี 
 ชุดสี 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ได้ใช้รูปแบบของชุดสี ตามประเด็นจากการสังเคราะห์กลุ่ม
ตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัได้ใช้สีขาว เป็นส่วนใหญ่โดยระบายเป็นทอ้งฟ้า ก้อนเมฆ วตัถุต่างๆและท า
หนา้ท่ีเป็นแสงของภาพและบรรยากาศเพื่อให้เกิดความรู้สึกฟุ้ง คลา้ยความฝัน สีท่ีใชร้องลงมาคือสี
น ้ าตาลโดยถูกน าไปใช้กบัการระบายตามส่วนต่างๆของภาพ โดยเฉพาะในส่วนของร่างกายมนุษย์
เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกก่ึงเสมือนจริงแฝงกบัความฝัน สีเขียวถูกน าไปใชก้บัการระบายตามส่วนท่ีเป็น
ใบไมเ้ป็นหลกั สีฟ้าถูกน าไปใชก้บัการระบายทอ้งฟ้าและบรรยากาศ สีเทาถูกน าไปใชก้บัการระบาย
เพิ่มบรรยากาศตามส่วนต่างๆของภาพใหดู้อึมครึม ลึกลบัและซ่อนเร้น ลึกลบัและซ่อนเร้น สีน ้ าเงิน
ถูกน าไปใชก้บัการระบายเป็นบรรยากาศทอ้งฟ้า   สีด าถูกน าไปใชก้บัการระบายเป็นพื้นเงาของพุ่ม
ไมแ้ละเส้นประกอบตามส่วนต่างๆของ สีม่วง โดยถูกน าไปใชก้บัการระบายเพื่อเพิ่มบรรยากาศตาม
ส่วนต่างๆของภาพ   
 เทคนิคการระบายสี 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 2 ได้ใช้รูปแบบของเทคนิคการระบายสี ตามประเด็นจากการ
สังเคราะห์กลุ่มตวัอย่างดงัน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ช้การระบายสีแบบเรียบกลมกลืนโดยใช้ระบายทอ้งฟ้า พื้น
ผิวหนงัมนุษย ์เพื่อให้เกิดความรู้สึกก่ึงเสมือนจริงก่ึงความฝัน การระบายสีผสมการกดและพิมพใ์ช้
ระบายพื้นผิววตัถุเพื่อให้เกิดความรู้สึกท่ีแตกต่างกนั เช่นการเพิ่มรายละเอียดของใบไมแ้ละดวง
จนัทร์ท าให้ดูมีมิติน่าสนใจยิ่งข้ึน  การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนัใชร้ะบายเป็นกอ้นเมฆ 
ใบไม ้ดอกไมแ้ละบรรยากาศของภาพเพื่อใหดู้มีความเคล่ือนไหวไม่น่ิง  การระบายสีให้ขอบรูปทรง
ผสานกันใช้ระบายเพื่อให้รูปทรงของรูปผูห้ญิงให้ดูกันอย่างกลมกลืนกัน ส่วนเทคนิคท่ีใช้ใน
ปริมาณนอ้ยตามล าดบัดงัน้ีการระบายสีคมชดั โดยใชร้ะบายรูปทรงต่างๆให้เด่นและคมชดัข้ึน การ
ระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้นใชร้ะบายเพื่อเนน้พื้นรูปร่างรูปทรงวตัถุและพื้นผิวต่างๆ การระบาย
สีเป็นจุด ใช้ระบายเน้นองค์ประกอบต่างๆให้ดูเคล่ือนไหว เช่น ดอกไมใ้บไม ้ การระบายสีแบบ
ขอบคมชดัใชร้ะบายเพื่อแยกรูปทรงต่างๆ เพื่อให้เกิดระยะของภาพ โดยรวมผูว้ิจยัไดใ้ชเ้ทคนิคการ
ระบายสีท่ีหลายเพื่อใหเ้กิดความส่าสนใจและดูมีความเคล่ือนไหวและมีชีวติชีวา   
 รูปแบบการตัดทอน 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 4 ได้ใช้รูปแบบรูปแบบการตัดทอน ตามประเด็นจากการ
สังเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้ิจยัใช้ลกัษณะรูปแบบการตดัทอน ไดแ้ก่ วิธีการการเช่ือม เพื่อสร้าง
ความสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงต่างๆให้เกิดรูปทรงท่ีแปลกใหม่และดูแปลกประหลาดโดยเฉพาะ
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รูปทรงผูห้ญิงและตวัตัก๊แตนยกัษแ์ละการตดัทอนเป็นรูปทรงแบบโคง้เพื่อให้รูปทรงของผูห้ญิงต่าง
ดูดูนุ่มนวลยิ่งข้ึน  ส่วนการตดัทอนเป็นรูปทรงแบบอิสระใช้ในหลายรูปแบบเพื่อให้รูปทรงต่างๆ
บิดเบือนจากความเป็นจริงและเป็นรูปทรงตามจินตนาการของผูว้ิจยั 
 การจัดภาพ 
 การสร้างเคร่ืองมือ ภาพท่ี 4 ได้ใช้รูปแบบรูปแบบการการจดัภาพ ตามประเด็นจากการ
สังเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งดงัน้ี ผูว้ิจยัไดใ้ชล้กัษณะของการจดัภาพ 2 ลกัษณะคือแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั
โดยความรู้สึก จุดเด่นนั้นจะเน้นท่ีด้านขวาท่ีมีตวัตัก๊แตนยกัษ์มากกว่าด้านซ้ายจึงได้เพิ่มรูปดวง
จนัทร์ไปทางดา้นขวาของภาพเพื่อให้ภาพเกิดความสมดุล และมีจุดน าสายตาจากดา้นล่างขวาของ
ภาพช้ีทิศทางไปทางดา้นบนซา้ยของภาพเพื่อใหเ้กิดมิติลึกลบัดูน่าสนใจ 
 ผู้วจัิยได้น าผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ  ได้แก่ 
  1.   ภาพท่ี 1  ผูร้อคอย  เทคนิค สีคริลิก ขนาด 70x100 เซนติเมตร 
  2.   ภาพท่ี 2  พนัธนาการ  เทคนิค สีคริลิก ขนาด 70x100 เซนติเมตร 
  3.   ภาพท่ี 3  ผูเ้ฝ้ารอ  เทคนิค สีคริลิก ขนาด 70x100 เซนติเมตร 
  4.   ภาพท่ี 4  ไมยราบนารี  เทคนิค สีคริลิก ขนาด 70x100 เซนติเมตร 
 น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญ ตรวจสอบค่าความสอดคลอ้งระหว่างขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์การ
วจิยั (IOC) จ  านวนสามท่านไดแ้ก่  
  1. รองศาสตราจารยเ์ดชา  ศิริภาษณ์ 
  2. ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามรถ จบัโจร 
  3. อาจารยไ์สว  แกลว้กลา้    
 โดยท าการค านวณเพื่อหาค่า IOC ตรวจสอบขอ้ค าถามดงัน้ี  
 

ตารางที ่62 ตารางบันทกึ ข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC 
บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC  

ล าดบั
ท่ี 

ประเด็นท่ีสมัภาษณ์ คะแนนความคิดเห็นของ
ผูเ้ช่ียวชาญ 

ผลรวม
คะแนน 

ค่า IOC สรุป 

คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3    

1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะ
แบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ 
อยา่งไร 

+1 +1 0 2 0.06 ใชไ้ด ้

2. การใชสี้ในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศ
ของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่
อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้
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ตารางที ่62 (ต่อ) 
บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC  

ล าดบั
ท่ี 

ประเด็นท่ีสมัภาษณ์ คะแนนความคิดเห็นของ
ผูเ้ช่ียวชาญ 

ผลรวม
คะแนน 

ค่า IOC สรุป 

คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3    

3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี 
สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรือไม่
อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรง ของผลงานช้ินน้ีให้
ความรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสม หรือสอดคลอ้ง 
กบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

 รวม    4.66  ใชไ้ด ้

 
อภิปรายผล 

 ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ค่าความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับ
วตัถุประสงค ์หรือเน้ือหา  ไดผ้ลรวมค่า IOC : 0.66+1+1+1+1= 4.66  ค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
  โดยใชแ้บบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั โดยแยกประเด็นของ
การสังเกต เน้ือหา รูปแบบการตดัทอน และการจดัภาพ หลงัจากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสรุป
อภิปรายผล  
 
ตารางที ่63 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 1 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : รองศาสตราจารยเ์ดชา ศีริภาษณ์ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2558 
เวลา :16.00 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัขอนแก่น .คร้ังที ่1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ54 ปี   อาชีพ รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์
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บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : มีเน้ือหาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริง(Surrealism)เพราะแสดงออกถึงความเพอ้ฝัน มายา และ
แปลกประหลาด 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การใชสี้แสดงบรรยากาศของสีไดแ้นวเหนือจริง โดยเฉพาะการใชสี้ด าและสีน ้าตาล แสดงถึงความ
ลึกลบั 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร 
   : การใชสี้มีหลายเทคนิคเช่น การระบายสี การวาดเส้น เป็นตน้ แต่ละเทคนิคจะมีความรู้สึกท่ีแตกต่างกนั           
เส้นใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว ส่วนการระบายสีมีความรู้สึกน่ิมนวล สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพเหนือจริง  
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การตดัทอนอยูใ่นระดบัปานกลาง 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : มีความเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริง 90% 
 
ตารางที ่64 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 2 
ช่ือโครงการวจัิย : จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : รองศาสตราจารยเ์ดชา ศีริภาษณ์ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2558 
เวลา :16.00 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัขอนแก่น .คร้ังที ่1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ54 ปี  อาชีพ  รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : เน้ือหามีลกัษณะแบบจิตรกรรมเหนือจริง (Surrealism)มากกวา่ภาพท่ี 1 ผูห้ญิงนอนหลบัตามีส่ิงผกูพนั
อยูท่ี่มือและเทา้ เบ้ืองหลงัมีตน้ไมมี้นกบิน ใหค้วามรู้สึกแปลกประหลาด ภาพผูห้ญิงหรือผูช้ายอยูด่ว้ยกนั
(ผูห้ญิงมีหนวด)ใหค้วามรู้สึกท่ีแปลก 
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2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ใหค้วามรู้สึกต่ืนเตน้(สีแดง)และสีม่วงใหค้วามรู้สึกมหศัจรรย(์ลายเส้น)ซ่ึงเป็นแบบจิตรกรรมแนวเหนือ
จริง 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : การใชเ้ทคนิคมีความหลากหลาย ช่วยใหภ้าพรู้สึกไดต้ามการใชเ้ทคนิคนั้น เช่น เทคนิควาดเส้นให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวสีแดงใหค้วามรู้สึกต่ืนเตน้ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริง 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การตดัทอนมากกวา่ภาพท่ี 1 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ผูห้ญิงนอนหลบัผมยาวสีแดง พื้นหลงัเป็นตน้ไมมี้นกบินไปบนทอ้งฟ้า เป็นการฝันท่ีค่อนขา้งน่ากลวั ยดึ
ติดกบัส่ิงท่ีตนเองประสบมาก่อน และก าลงัอยูก่บัส่ิงท่ีเรียกวา่”มายา” เป็นจิตรกรรมแบบเหนือจริง 
 

ตารางที ่65 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่3 ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 3 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : รองศาสตราจารยเ์ดชา ศีริภาษณ์ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2558 
เวลา :16.00 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัขอนแก่น. คร้ังที ่1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ54 ปี   อาชีพ รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ผูห้ญิงท่ีอยูใ่นกรอบของตน้ไมท่ี้ดูทีความเคล่ือนไหว มีแต่ตน้และก่ิงกา้น เหมือนมีการเปล่ียนแปลงไป
ตามสภาพของกาลเวลา ความสวยงามของผูผู้ห้ญิงก็เปล่ียนแปลงไปกบักาลเวลาเช่นกนั เปรียบไดเ้หมือน
ตน้ไมเ้กิดข้ึนและยอ่ยสลายไปในท่ีสุด ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีลว้นเป็นเร่ือธรรมชาติ  สีด าแสดงถึงความหดหู่ ความ
ตาย ดงันั้นจึงเป็นภาพลกัษณะแบบเหนือจริง 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
   : บรรยากาศหดหู่ ส้ินหวงั ส้ินสุด ความมือมน เศร้า เดียวดาย อยูใ่นโลกส่วนตวั เป็นภาพจิตรกรรมเหนือ
จริง 
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3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : มีเทคนิคระบายสี ทั้งแบบขรุขระและแบบเรียบเนียน ท าใหมี้การขดัแยง้กนัในภาพ มีทั้งสงบน่ิงและ
เคล่ือนไหวอยูใ่นภาพเดียวกนั มนุษยเ์ป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ ม่ีไม่ยอมหรือขดัขืนธรรมชาติอยูเ่สมอ 
สอดคลอ้งกบัภาพแบบเหนือจริงสีด าแสดงถึงความเศร้าและเดียวดาย 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การตดัทอนไม่มากแต่เนน้บรรยากาศใหค้วามรู้สึกเหนือจริง 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การจดัภาพจะใหค้วามส าคญัดา้นเทคนิคมากกวา่โดยเร่ืองของสีใหค้วามรู้สึกต่อการรับรู้ รองลงมาไดแ้ก่
รูปร่าง ท่ีเนน้แสดงท่าทางหรืออิริยาบถของผูห้ญิงท่ีดูน่าสนใจ สอดคลอ้งกบัภาพแบบเหนือจริง 
 
ตารางที ่66 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 4 ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 4 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : รองศาสตราจารยเ์ดชา ศีริภาษณ์ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2558 
เวลา :16.00 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัขอนแก่น .คร้ังที ่1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ54 ปี   อาชีพ รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ภาพน้ีใหค้วามรู้สึกอิสระเคล่ือนไหว จินตนาการไดดี้มาก ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ ส่ิงท่ีอยูใ่น..อากาศ ความ
ฝัน ความคิดไม่หยดุน่ิง ความคาดหวงั ลว้นเป็นส่ิงเพอ้ฝัน ภาพจึงมีลกัษณะแบบเหนือจริง 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : บรรยากาศของสีดูผอ่นคลายมากข้ึน ความคิดไม่หยดุน่ิง รูปร่างรูปทรงของผูห้ญิงตดักบัพื้นภาพ(ตน้
พืช) ไดอ้ยา่งน่าสนใจ สีชมพูใหค้วามรู้สึกสวยงามเม่ือเปรียบเทียบกบัผูห้ญิง สีด ายงัใหค้วามรู้สึกมือมน
ตลอดกาล ซ่ึงเป็นภาพแบบเหนือจริง 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร 
    : มีเทคนิคท่ีไม่เยอะแต่ให้ความรู้สึกอิสระ และเคล่ือนไหว ตัก๊แตนมองดูดวงดาวหรือดวงจนัทร์ แสดง
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ความคาดหวงัอะไรบางอยา่ง ท่ีผูช้มสามารถจินตนาการต่อไปไดอี้ก ภาพน้ีมีเทคนิคการระบายสีไดดี้ เป็น
แบบเหนือจริง  
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การตดัทอนไม่มากแต่เนน้ท่ีบรรยากาศของภาพมากกวา่ การสร้างภาพท่ีไม่มีอยูจ่ริง ผสมผสาน
จินตนาการของหญิงสาว ตน้ไม(้พืช)และหว้งอากาศ เหล่าน้ีลว้นสร้างความแปลกใหม่ จึงเป็นภาพท่ีให้
ความรู้สึกเหนือจริง 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การจดัภาพไดน่้าสนใจ โดยเฉพาะท่าทางของผูห้ญิง และการเขียนภาพตัก๊แตนท่ีดูแปลกประหลาด
น่าสนใจ โดยภาพรวมการจดัภาพไดดี้มาก สอดคลอ้งกบัภาพแบบเหนือจริง 
 

ตารางที ่67 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 1 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้สัมภาษณ์ : ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 11 เมษายน 2558 
เวลา :10.30 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา คร้ังที ่1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ44 ปี   อาชีพ ราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : เน้ือหาพอใชไ้ด ้แต่อยากใหเ้พิ่มเน้ือหาความเป็นไทยเขา้ไปบา้ง 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การใชสี้พอใชไ้ด ้แต่ยงัขาดระยะของสีและเพิ่มเติมสีบรรยากาศใหเ้กิดระยะ 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    :เทคนิคการระบายมีหลากหลายช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจดี 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การดดัแปลงตดัทอนพอใช ้
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : พอใช ้แต่การจดัภาพยงัขาดระยะอยูม่ากและทึบตนั อยากใหจุ้ดน าสายตา ใหมี้มิติเพิ่มข้ึน 
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ตารางที ่68 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 2 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้สัมภาษณ์ : ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 11 เมษายน 2558 
เวลา : 10.30 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา.คร้ังที ่1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ44 ปี   อาชีพ ราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : เน้ือหาสอดคลอ้งแบบจิตรกรรมเหนือจริง 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : บรรยากาศของภาพใชไ้ด ้แต่อยากใหป้รับปรุงในส่วนของสีท่ีสามารถท าใหเ้กิดระยะ 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : ใชไ้ดมี้ความหลากหลายน่าสนใจ 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การตดัทอนอยูใ่นระดบันอ้ย ควรปรับปรุงในส่วนของรูปผูห้ญิงยงัตดัทอนนอ้ยไปหน่อย 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การจดัองคป์ระกอบใชไ้ด ้แต่ยงัตอ้งปรับปรุงระยะของภาพใหลึ้ก จะท าใหภ้าพน้ีดียิง่ข้ึน 
 

ตารางที ่69 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่3 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 3 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้สัมภาษณ์ : ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 11 เมษายน 2558 
เวลา : 10.30 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา.คร้ังที ่1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ44 ปี   อาชีพ ราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์
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บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : เน้ือหาพอใชไ้ด ้
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : บรรยากาศใชไ้ด ้
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : เทคนิคการใชสี้ควรเพิ่มความหลากหลาย 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การตดัทอนควรปรับปรุงเพิ่ม 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ยงัไม่ดี 
 
ตารางที ่70  แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่4 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 4 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้สัมภาษณ์ : ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 11 เมษายน 2558 
เวลา : 10.30 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา. คร้ังที ่1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ44 ปี   อาชีพ ราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : มีเน้ือหาท่ีดี ใหค้วามรู้สึกดี เหมาะสม 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การใชสี้ท่ีคลุมโทนสีไดดี้ บรรยากาศใชไ้ด ้
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : เทคนิคดีมีความหลากหลายน่าสนใจ 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
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    : การตดัทอนพอใชโ้ดยเฉพาะรูปผูห้ญิงท่ีบิดพล้ิวใหค้วามรู้สึกไดดี้ แต่ในหลายๆส่วนยงัมีคงความ
เหมือนจริงอยู ่
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การจดัภาพดีพอใช ้แต่ควรปรับปรุงเร่ืองระยะและจุดน าสายตาของภาพ จะท าใหภ้าพน้ีดูน่าสนใจยิง่ข้ึน 
 
ตารางที ่71 แบบสัมภาษณ์เคร่ืองมือภาพที ่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 

แบบสัมภาษณ์เคร่ืองมือภาพที ่ 1 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลให้ผู้สัมภาษณ์ : อาจารยไ์สว แกลว้กลา้ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 30 กรกฎาคม 2558 
เวลา :14.00น. สถานที ่: โรงแรมมูลริเวอร์ รีสอร์ท. คร้ังที่ 1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ69 ปี    อาชีพ ขา้ราชการบ านาญ 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : มีเน้ือหาใชไ้ด ้ขอ้แนะน า ตน้ไมน้ั้น ก่ิงไมค้วรปรับปรุงใหเ้หนือจริงมากกวา่น้ี 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : สี บรรยากาศของสี เช่น สีทอ้งฟ้า แลว้ก็ดวงจนัทร์ควรลองเปล่ียนสีใหม่ อยูใ่นระดบันอ้ย 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : เทคนิคการระบายสียงัไปคนละทิศ ไปคนละอยา่ง ควร ปรับปรุง 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ควรปรับปรุงการดดัแปลงตดัทอนใหห้ลุดพน้ความจริงมากกวา่น้ี 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การจดัภาพ ใชไ้ด ้ดี แต่วา่ใหมี้ความเกินจริงมากกวา่น้ี และมนัตอ้งดูไกล ใหไ้กลมากๆเช่น เทา้หน่ึง
เหยยีบอีกท่ีตึกอาคารส่วนอีกเทา้หน่ึงเหยยีบภูเขา ใชค้วามเป็นไปไม่ไดใ้หดู้เป็นไปไดใ้นงาน หรือส่วนหวั
พาดภูเขา เทา้มาพาดตึก อาคารหรือเมือง ซ่ึงมนัเป็นไปไม่ได ้
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ตารางที ่72 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 2 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลให้ผู้สัมภาษณ์ : ช่ือ อาจารยไ์สว แกลว้กลา้ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 30 กรกฎาคม 2558 
เวลา :14.00น. สถานที ่: โรงแรมมูลริเวอร์ รีสอร์ท .คร้ังที่ 1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ69 ปี  อาชีพ ขา้ราชการบ านาญ 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ลกัษณะเน้ือหาใชไ้ด ้
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : สีโดยรวมภาพน้ีใชไ้ด ้ส่วนการปรับปรุงในส่วนบรรยากาศของสี ควรใชสี้สอดคลอ้งเขา้กบัทอ้งฟ้าเพื่อ
สร้างระยะของภาพใหดู้ไกลออกไปอีก 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : เทคนิค การใชสี้พอใช ้
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การดดัแปลงรูปทรงนั้นมนัมีปิดและเปิด การเปิดน่ีคือ ทะลุหายไป ในงานน้ีไดเ้อาทีแปรงมากั้นๆ อยา่ง
น้ีไม่ถูก อาจจะทะลุไปไดบ้างส่วน คือ เคา้เรียกวา่ ดดัแปลงรูปทรง บางอนัหายไปกลืนไปกบัพื้นหลงั ให้
ปรับปรุง 
5. การจัดภาพ ผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การจดัภาพใชไ้ดต้ารางท่ี 73 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพท่ี  3 ผูเ้ช่ียวชาญคนท่ี 3 
 
ตารางที ่73 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 3  ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 3 
ช่ือโครงการวจัิย : จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลให้ผู้สัมภาษณ์ : ช่ือ อาจารยไ์สว แกลว้กลา้ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 30 กรกฎาคม 2558 
เวลา :14.00น. สถานที ่: โรงแรมมูลริเวอร์ รีสอร์ท. คร้ังที่ 1 
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ตารางที ่74 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่4 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3  

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ69 ปี   อาชีพ ราชการบ านาญ 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : เน้ือหาควรใชล้กัษณะรูปทรงคน และตน้ไมม้าใชใ้นส่วนเน้ือหาใหม้ากกวา่น้ี 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : การใชสี้ ปรับสีคน ใหเ้หนือธรรมชาติ พร้อมทิวทศัน์ ทิวทศัน์อยา่เอาสีแบบอยา่งทิวทศัน์ 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : เทคนิคการระบายสี ควรมีทั้งเรียบและขรุขระ งานน้ีเรียบหมดเลย 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ดดัแปลงตดัทอนรูปทรงควรปรับปรุง ใหดู้ซบัซอ้นมากกวา่น้ี 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ยงัใชไ้ม่ได ้ควรปรับปรุง 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 4 
ช่ือโครงการวจัิย :   จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลให้ผู้สัมภาษณ์ : ช่ือ อาจารยไ์สว แกลว้กลา้ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 30 กรกฎาคม 2558 
เวลา :14.00น. สถานที ่: โรงแรมมูลริเวอร์ รีสอร์ท .คร้ังที่ 1 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ69 ปี   อาชีพ ราชการบ านาญ 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ใชไ้ด ้แต่ควรใชสี้ใหส้ัมพนัธ์กบัเน้ือหามากกวา่น้ี 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : สีโดยรวมใชไ้ดดี้ ควรใชสี้ใหห้ลุดสีจากความเป็นจริงใหม้ากกวา่น้ีและในส่วนสีเขียวของใบไมค้วรใชสี้
ตรงขา้มเขา้ใสเพื่อช่วยใหสี้ดูนุ่มนวลข้ึน 



156 

 
 การสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1 

 จากการขอ้มูลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรคจ์  านวน 4 ภาพ โดยแยกทีละภาพจาก
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแลว้ ผูว้ิจยัไดน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสังเคราะห์ 

 
ตารางที ่75 ตารางบันทกึและสังเคราะห์  ภาพที ่1 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคน
ที ่1 

ผู้เช่ียวชาญคน
ที ่2 

ผู้เช่ียวชาญคน
ที ่3 

สรุป 

1 ผลงาน
จิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงภาพน้ี 
มีลกัษณะ
เน้ือหา
แบบอยา่ง
จิตรกรรม
แบบเหนือจริง
หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีเน้ือหาใชไ้ด ้
ขอ้แนะน า 
ตน้ไมน้ั้น ก่ิง
ไมค้วร
ปรับปรุงให้
เหนือจริง
มากกวา่น้ี 

มีเน้ือหา
แบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
(Surrealism) 
เพราะ
แสดงออกถึง
ความเพอ้ฝัน 
มายา และแปลก
ประหลาด 

เน้ือหาพอใชไ้ด ้
แต่อยากใหเ้พิ่ม
เน้ือหาความ
ลึกลบัซ่อนเร้น
อีก 

มีลกัษณะเน้ือหา 
แบบอยา่งจิตรกรรม
แบบเหนือจริงท่ีพอใช้
เพราะแสดงออกถึง
ความเพอ้ฝัน มายา และ
แปลกประหลาด แต่
อยากใหเ้พิ่มเน้ือหา
ความลึกลบัซ่อนเร้นอีก 

 
 
 
 

3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
    : ใชไ้ด ้ในส่วนท่ีควรแกไ้ขคือควรระบายสีใหก้ลมกลืนกบัทอ้งฟ้า 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : ใชไ้ด ้การปรับปรุงในเช่นการตดัทอนรูปทรงขาตัก๊แตน ควรมีหลายขา และส่วนหนวดตัก๊แตน ท่ี
แหลมๆ อาจจะใชฟั้นเฟืองหรือเฟืองรถยนตม์าใช้ 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
    : เหมะสม 
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ตารางที ่75 (ต่อ) 
2 การใชสี้ใน

ภาพผลงาน
ช้ินน้ี แสดงถึง
บรรยากาศ
ของสี แบบ
จิตรกรรมแนว
เหนือจริง
หรือไม่
อยา่งไร 

สี บรรยากาศ
ของสี เช่น สี
ทอ้งฟ้า แลว้ก็
ดวงจนัทร์ควร
ลองเปล่ียนสี
ใหม่ ใหเ้พอ้ฝัน
มากกวา่น้ี 

การใชสี้แสดง
บรรยากาศของ
สีไดแ้นวเหนือ
จริง โดยเฉพาะ
การใชสี้ด าและ
สีน ้าตาล แสดง
ถึงความลึกลบั 

การใชสี้
พอใชไ้ด ้แต่ยงั
ขาดระยะของสี
และเพิ่มเติมสี
บรรยากาศให้
เกิดระยะ 

การใชสี้ในภาพผลงาน
ช้ินน้ี พอใช ้โดยเฉพาะ
การใชสี้ด าและสี
น ้าตาล แสดงถึงความ
ลึกลบัแต่ยงัขาดระยะ
ของสี เพิ่มเติมสี
บรรยากาศใหเ้กิดระยะ 
และสีของวตัถุ เช่น
ทอ้งฟ้าและดวงจนัทร์ท่ี
ควรเป็นสีหรือส่ิงท่ี
แตกต่างจากความจริง 

3 เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใช้
ในผลงานช้ิน
น้ี สอดคลอ้ง
กบัลกัษณะ
ภาพแบบ
เหนือจริงหรื
ไม่อยา่งไร 

เทคนิคการ
ระบายสียงัไป
คนละทิศ ไป
คนละอยา่ง 
ควรปรับปรุง 

การใชสี้มีหลาย
เทคนิคเช่น การ
ระบายสี การ
วาดเส้น เป็นตน้ 
แต่ละเทคนิคจะ
มีความรู้สึกท่ี
แตกต่างกนั 
เส้นให้
ความรู้สึก
เคล่ือนไหว 
ส่วนการระบาย
สีมีความรู้สึก
น่ิมนวล 
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพ
เหนือจริง  

เทคนิคการ
ระบายมี
หลากหลายช่วย
ใหเ้กิดความ
น่าสนใจดี 

เทคนิคการระบายสีท่ี
ใชมี้ความหลากหลาย 
พอใชก้ารใชเ้ส้นให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหว
น่าสนใจดี ส่วนการ
ระบายสีมีความรู้สึกน่ิม
นวล สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพเหนือจริง 
เทคนิคการระบายสียงั
ไปคนละทิศคนละ
อยา่ง ควรปรับปรุง 
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ตารางที ่75 (ต่อ) 
4 การดดัแปลง

ตดัทอน
รูปทรง ของ
ผลงานช้ินน้ี
ใหค้วามรู้สึก
เหนือจริง
หรือไม่ 
อยา่งไร 

ควรปรับปรุง
การดดัแปลง
ตดัทอนให้
หลุดพน้ความ
จริงมากกวา่น้ี 

การตดัทอนอยู่
ในระดบัปาน
กลาง 

การดดัแปลงตดั
ทอนพอใช ้

การดดัแปลงตดัทอน
รูปทรง อยูใ่นระดบั
พอใช ้ควรปรับปรุง
การดดัแปลงตดัทอน
ใหห้ลุดพน้ความจริง
มากกวา่น้ี 

5 
 

5. การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี
เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรม
แบบเหนือจริง
หรือไม่
อยา่งไร 

 

การจดัภาพ 
ใชไ้ด ้ดี แต่วา่
ใหมี้ความเกิน
จริงมากกวา่น้ี 
และมนัตอ้งดู
ไกล ใหไ้กล
มากๆเช่น ใช้
ความเป็นไป
ไม่ไดใ้หดู้
เป็นไปไดใ้น
งาน 

มีความ
เหมาะสมและ
สอดคลอ้งกบั
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง 90% 

พอใช ้แต่การ
จดัภาพยงัขาด
ระยะอยูม่าก
และทึบตนั 
อยากใหจุ้ดน า
สายตา ใหมี้มิติ
เพิ่มข้ึน 

การจดัภาพผลงานช้ินน้ี
มีความเหมาะสม ขอ้
ควรปรับปรุงเพิ่มเติมยงั
ขาดระยะอยูม่ากและ
ทึบตนั อยากใหเ้พิ่มจุด
น าสายตา ใหมี้มิติ
เพิ่มข้ึน และใชค้วาม
เป็นไปไม่ไดใ้หดู้
เป็นไปไดใ้นงาน 

 

ตารางที ่ 76 ตารางบันทกึและสังเคราะห์  ภาพที ่2 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 

ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

1 ผลงาน
จิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงภาพน้ี มี
ลกัษณะเน้ือหา
แบบอยา่ง 

ลกัษณะเน้ือหา
ใชไ้ด ้

เน้ือหามีลกัษณะ
แบบจิตรกรรม
เหนือจริง 
(Surrealism)มาก
กวา่ภาพท่ี 1 

เน้ือหาสอดคลอ้ง
แบบจิตรกรรม
เหนือจริง 

เน้ือหาใชไ้ด ้มี
ความสอดคลอ้ง
ในแบบแบบ 
อยา่งจิตรกรรม
เหนือจริง รูปทรง 
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ตารางที ่ 76  (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

 จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่ อยา่งไร 

 ผูห้ญิงนอนหลบั 
ตามีส่ิงผกูพนัอยู่
ท่ีมือและเทา้
เบ้ือง  หลงัมี
ตน้ไมมี้นกบิน 
ใหค้วามรู้สึก
แปลกประหลาด 
ภาพผูห้ญิงหรือ
ผูช้ายรวมอยู่
ดว้ยกนั(ผูห้ญิงมี
หนวด)ใหค้วาม 
รู้สึกท่ีแปลก 

 ผูห้ญิงให้
ความรู้สึกแปลก
ประหลาด เช่น
ภาพผูห้ญิงหรือ
ผูช้ายรวมอยู่
ดว้ยกนั 

2 การใชสี้ในภาพ
ผลงานช้ินน้ี 
แสดงถึง
บรรยากาศของ
สี แบบ
จิตรกรรมแนว
เหนือจริงหรือ
มา อยา่งไร 

สีโดยรวมภาพน้ี
ใชไ้ด ้ส่วนการ
ปรับปรุงในส่วน
บรรยากาศของสี 
ควรใชสี้
สอดคลอ้งเขา้กบั
ทอ้งฟ้าเพื่อสร้าง
ระยะของภาพให้
ดูไกลออกไปอีก 

สีใหค้วามรู้สึก
ต่ืนเตน้(สีแดง)
และสีม่วงให้
ความรู้สึก
มหศัจรรย์
(ลายเส้น)ซ่ึงเป็น
แบบจิตรกรรม
แนวเหนือจริง 

บรรยากาศของ
ภาพใชไ้ด ้แต่
อยากใหป้รับปรุง
ในส่วนของสีท่ี
สามารถท าให้
เกิดระยะ 

การใชสี้ในภาพอยู่
ในระดบัใชไ้ด ้สี
ใหค้วามรู้สึก
ต่ืนเตน้(สีแดง)
และสีม่วงให้
ความรู้สึก
มหศัจรรย์
(ลายเสน้) ซ่ึงเป็น
แบบจิตรกรรม
แนวเหนือจริง แต่
อยากใหป้รับ ปรุง
ในส่วนของสีท่ี
สามารถท าใหเ้กิด
ระยะของภาพ 
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ตารางที ่ 76  (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

3 เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใชใ้น
ผลงานช้ินน้ี 
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพ
แบบเหนือจริง
หรืไม่อยา่งไร 

เทคนิค การใชสี้
พอใช ้ 

การใชเ้ทคนิคมี
ความหลากหลาย 
ช่วยใหภ้าพรู้สึก
ไดต้ามการใช้
เทคนิคนั้น เช่น 
เทคนิควาดเส้น
ใหค้วามรู้สึก
เคล่ือนไหวสีแดง
ใหค้วามรู้สึก
ต่ืนเตน้ ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพแบบ
เหนือจริง 

ใชไ้ดมี้ความ
หลากหลาย
น่าสนใจ 

เทคนิคการ
ระบายสีอยูใ่น
ระดบัพอใชไ้ด ้มี
ความหลากหลาย 
เช่น เทคนิควาด
เส้นใหค้วามรู้สึก
เคล่ือนไหวสีแดง
ใหค้วามรู้สึก
ต่ืนเตน้ ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพแบบ
เหนือจริง 

4 การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง 
ของผลงานช้ิน
น้ีใหค้วามรู้สึก
เหนือจริง
หรือไม่ อยา่งไร 

การดดัแปลง
รูปทรงนั้น บาง
อนัหายไปกลืน
ไปกบัพื้นหลงั 
ใหป้รับปรุงเพื่อ
เพิ่มระยะของ
ภาพ 

การตดัทอน
มากกวา่ภาพท่ี 1 

การตดัทอนอยู่
ในระดบันอ้ย 
ควรปรับปรุงใน
ส่วนของรูป
ผูห้ญิงยงัตดัทอน
นอ้ยไปหน่อย 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ยงั
นอ้ย ควรปรับ 
ปรุงในส่วนของ
รูปทรงควรปรับ 
ปรุงในส่วนของ
รูปผูห้ญิงยงัตดั
ทอนนอ้ยไป
หน่อย และเพิ่ม
การตดัทอนท่ี
สามารถช่วย
สร้างระนะของ
ภาพ 
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ตารางที ่ 77  ตารางบันทกึและสังเคราะห์  ภาพที ่3 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

1 ผลงาน
จิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงภาพน้ี มี
ลกัษณะเน้ือหา
แบบอยา่ง 

เน้ือหาควรใช้
ลกัษณะรูปทรง
คน และตน้ไมม้า
ใชใ้นส่วนเน้ือหา
ใหม้ากกวา่น้ี 

ผูห้ญิงท่ีอยูใ่น
กรอบของตน้ไม้
ท่ีดูมีความ
เคล่ือนไหว มีแต่
ตน้และก่ิงกา้น 

เน้ือหาพอใชไ้ด ้ มีลกัษณะเน้ือหา
ในระดบัพอใช ้
เช่นกรอบของ
ตน้ไมท่ี้ดูมีความ
เคล่ือนไหว ความ 

 

ตารางที ่ 76  (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

5 การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี
เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่อยา่งไร 
 

การจดัภาพใชไ้ด ้ ผูห้ญิงนอนหลบั
ผมยาวสีแดง พื้น
หลงัเป็นตน้ไม้
แหง้ตายซากมีนก
บินไปบนทอ้งฟ้า 
เป็นการฝันท่ี
ค่อนขา้งน่ากลวั 
ยดึติดกบัส่ิงท่ี
ตนเองประสบมา
ก่อน และก าลงั
อยูก่บัส่ิงท่ี
เรียกวา่”มายา” 
เป็นจิตรกรรม
แบบเหนือจริง 

การจดั
องคป์ระกอบ
ใชไ้ด ้แต่ยงัตอ้ง
ปรับปรุงระยะ
ของภาพใหลึ้ก 
จะท าใหภ้าพน้ีดี
ยิง่ข้ึน 

การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ีอยู่
ในระดบัพอใช ้
เช่นรูปผูห้ญิง
นอนหลบัผมยาว
สีแดง พื้นหลงั
เป็นตน้ไมแ้หง้
ตายซากมีนกบิน
ไปบนทอ้งฟ้า 
เป็นการฝันท่ี
ค่อนขา้งน่ากลวั 
ขอ้ควรปรับปรุง
แต่ยงัตอ้ง
ปรับปรุงระยะ
ของภาพใหดู้ลึก 



162 

ตารางที ่77 (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 

ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

 จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่ อยา่งไร 

 เหมือนมีการ
เปล่ียนแปลงไป
ตามสภาพของ
กาลเวลา ความ
สวยงามของผู ้
ผูห้ญิงก็เปล่ียน 
แปลงไปกบักาล 
เวลาเช่นกนั
เปรียบไดเ้หมือน
ตน้ไมเ้กิดข้ึนและ
ยอ่ยสลายไปใน
ท่ีสุด ซ่ึงส่ิงเหลา้
น้ีลว้นเป็นเร่ือง
ธรรมชาติ สีด า
แสดงถึงความหด
หู่ ความตาย 
ดงันั้น จึงเป็น
ภาพ ลกัษณะ
แบบเหนือจริง 

 สวยงามของผู ้
ผูห้ญิงใหค้วาม 
รู้สึกหดหู่ ความ
ตาย ดงันั้นจึงเป็น
ภาพลกัษณะแบบ
เหนือจริงขอ้ควร
ปรับปรุง ควรใช้
ลกัษณะรูปทรง
คน และตน้ไมม้า
ใชใ้นส่วนเน้ือหา
ใหม้ากกวา่น้ี 
 

2 การใชสี้ในภาพ
ผลงานช้ินน้ี 
แสดงถึง
บรรยากาศของ
สี แบบจิตร 
กรรมแนว 

การใชสี้ ปรับสี
คน ใหเ้หนือ
ธรรมชาติ พร้อม
ทิวทศัน์ ทิวทศัน์
อยา่เอาสี
แบบอยา่ง 

บรรยากาศหดหู่ 
ส้ินหวงั ส้ินสุด 
ความมืดมน เศร้า 
เดียวดาย อยูใ่น
โลกส่วนตวั เป็น
ภาพจิตรกรรม 

บรรยากาศใชไ้ด ้ การใชสี้และ
บรรยากาศของสี
อยูใ่นระดบัพอใช ้
บรรยากาศหดหู่ 
ส้ินหวงั ส้ินสุด 
ความมืดมน เศร้า 
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ตารางที ่77 (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

 เหนือจริงหรือ
มา อยา่งไร 

ทิวทศัน์มาก
เกินไป 

เหนือจริง  เดียวดาย 
บรรยากาศหดหู่ 
ส้ินหวงั ส้ินสุด 
ความมืดมน เศร้า 
เดียวดาย อยูใ่น
โลกส่วนตวั ให้
ความรู้สึกเหนือ
จริง ขอ้แนะน าใน
การปรับปรุงควร
ปรับสีใหเ้หนือ
ธรรมชาติ อยา่เอา
สีแบบอยา่ง
ทิวทศัน์มาก
เกินไป  

3 เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใชใ้น
ผลงานช้ินน้ี 
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพ
แบบเหนือจริง
หรืไม่อยา่งไร 

เทคนิคการระบาย
สี ควรมีทั้งเรียบ
และขรุขระ งานน้ี
เรียบหมดเลย 
 

ควรมีเทคนิค
ระบายสี ทั้งแบบ
ขรุขระและแบบ
เรียบเนียน ท าให้
มีการขดัแยง้กนั
ในภาพ มีทั้งสงบ
น่ิงและ
เคล่ือนไหวอยูใ่น
ภาพเดียวกนั  

เทคนิคการใชสี้
ควรเพิ่มความ
หลากหลาย 

เทคนิคการระบาย
สีควรปรับปรุงให้
มีความ
หลากหลาย
มากกวา่น้ี ควรมี
ทั้งแบบขรุขระ
และแบบเรียบ
เนียน ท าใหมี้การ
ขดัแยง้กนัในภาพ 
มีทั้งสงบน่ิงและ
เคล่ือนไหวอยูใ่น
ภาพเดียวกนั 

 



164 

ตารางที ่77 (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

4 การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง 
ของผลงานช้ินน้ี
ใหค้วามรู้สึก
เหนือจริง
หรือไม่ อยา่งไร 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรงควร
ปรับปรุง ให้ดู
ซบัซอ้นมากกวา่
น้ี 
 

การตดัทอนไม่
มากแต่เนน้
บรรยากาศให้
ความรู้สึกเหนือ
จริง 

การตดัทอนควร
ปรับปรุงเพิ่ม 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรงยงั
นอ้ยควรปรับปรุง 
ใหดู้ซบัซอ้น
มากกวา่น้ี 
 

5 การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี
เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่อยา่งไร 
 

ยงัใชไ้ม่ได ้ควร
ปรับปรุง 
 

การจดัภาพจะให้
ความส าคญัดา้น
เทคนิคมากกวา่
โดยเร่ืองของสีให้
ความรู้สึกต่อการ
รับรู้ รองลงมา
ไดแ้ก่รูปร่าง ท่ี
เนน้แสดงท่าทาง
หรืออิริยาบถของ
ผูห้ญิงท่ีดู
น่าสนใจ 
สอดคลอ้งกบั
ภาพแบบเหนือ
จริง 

ยงัไม่ดี การจดัภาพ
ผลงานยงัใช้
ไม่ได ้การจดัภาพ
จะใหค้วามส าคญั
ดา้นเทคนิค
มากกวา่โดยเร่ือง
ของสี รองลงมา
ไดแ้ก่รูปร่าง ท่ี
เนน้แสดงท่าทาง
หรืออิริยาบถของ
ผูห้ญิงควร
ปรับปรุง 
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ตารางที ่78 ตารางบันทกึและสังเคราะห์  ภาพที ่4 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

1 ผลงาน
จิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงภาพน้ี มี
ลกัษณะเน้ือหา
แบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่ อยา่งไร 

ใชไ้ด ้แต่ควรใช้
สีใหส้ัมพนัธ์กบั
เน้ือหามากกวา่น้ี 

ภาพน้ีให้
ความรู้สึกอิสระ
เคล่ือนไหว 
จินตนาการไดดี้
มาก ผูห้ญิงกบั
ธรรมชาติ ส่ิงท่ี
อยูใ่น..อากาศ 
ความฝัน 
ความคิดไม่หยดุ
น่ิง ความ
คาดหวงั ลว้น
เป็นส่ิงเพอ้ฝัน 
ภาพจึงมีลกัษณะ
แบบเหนือจริง  

มีเน้ือหาท่ีดี ให้
ความรู้สึกดี 
เหมาะสม 

มีความสอดคลอ้งใน
ลกัษณะเน้ือหาแบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบเหนือจริง 
ใหค้วามรู้สึกอิสระ
เคล่ือนไหว จินตนาการไดดี้
มาก ผูห้ญิงกบัธรรมชาติ 
ส่ิงท่ีอยูใ่น..อากาศ ความฝัน 
ความคิดไม่หยดุน่ิง ความ
คาดหวงั ลว้นเป็นส่ิงเพอ้
ฝัน แต่ควรใชสี้ใหส้ัมพนัธ์
กบัเน้ือหามากกวา่น้ี 

2 การใชสี้ในภาพ
ผลงานช้ินน้ี 
แสดงถึง
บรรยากาศของสี 
แบบจิตรกรรม
แนวเหนือจริง
หรือมา อยา่งไร 

สีโดยรวมใชไ้ดดี้ 
ควรใชสี้ใหห้ลุด
จากความเป็น
จริงใหม้ากกวา่น้ี
และในส่วนสี
เขียวของใบไม้
ควรใชสี้ตรงขา้ม
เขา้ใสเพื่อช่วยให้
สีดูนุ่มนวลข้ึน 

บรรยากาศของสี
ดูผอ่นคลายมาก
ข้ึน ความคิดไม่
หยดุน่ิง รูปร่าง
รูปทรงของ
ผูห้ญิงตดักบัพื้น
ภาพ(ตน้พืช) ได้
อยา่งน่าสนใจ สี
ชมพใูห้
ความรู้สึก
สวยงามเม่ือ
เปรียบเทียบกบั 

การใชสี้ท่ีคลุม
โทนสีไดดี้ 
บรรยากาศใชไ้ด ้

การใชสี้ท่ีคลุมโทนสีไดดี้ 
บรรยากาศของสีดูผอ่น
คลายมากข้ึน ความคิดไม่
หยดุน่ิง รูปผูห้ญิงตดักบัพื้น
ภาพ(ตน้พืช) ไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ สีชมพใูห้
ความรู้สึกสวยงาม ส่ิงท่ีควร 
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 ตารางที ่78 (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

   ผูห้ญิง สีด ายงัให้
ความรู้สึกมืดมน
ตลอดกาล ซ่ึง
เป็นภาพแบบ
เหนือจริง 

 ปรับปรุงควรใชสี้ให้
หลุดจากความเป็นจริง
ใหม้ากกวา่น้ีและใน
ส่วนสีเขียวของใบไม้
ควรใชสี้ตรงขา้มเขา้ใส
เพื่อช่วยใหสี้ดูนุ่มนวล
ข้ึน 

3 เทคนิคการระบาย
สีท่ีใชใ้นผลงาน
ช้ินน้ี สอดคลอ้ง
กบัลกัษณะภาพ
แบบเหนือจริงหรื
ไม่อยา่งไร 

ใชไ้ด ้ในส่วนท่ี
ควรแกไ้ขคือควร
ระบายสีให้
กลมกลืนกบั
ทอ้งฟ้า 

มีเทคนิคท่ีไม่เยอะ
แต่ใหค้วามรู้สึก
อิสระ และ
เคล่ือนไหว 
ตัก๊แตนมองดู
ดวงดาวหรือดวง
จนัทร์ แสดงความ
คาดหวงัอะไร
บางอยา่ง ท่ีผูช้ม
สามารถ
จินตนาการต่อไป
ไดอี้ก ภาพน้ีมี
เทคนิคการระบาย
สีไดดี้ เป็นแบบ
เหนือจริง 

เทคนิคดีมีความ
หลากหลายน่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสี มี
เทคนิคท่ีไม่เยอะแต่ให้
ความรู้สึกอิสระ และ
เคล่ือนไหว ภาพน้ีมี
เทคนิคการระบายสีท่ี
เหมาะสม ส่วนท่ีควร
แกไ้ขเพิ่มเติมคือควร
ระบายสีใหก้ลมกลืนกบั
ทอ้งฟ้า 

4 การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ของ
ผลงานช้ินน้ีให้
ความรู้สึกเหนือ 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ใชไ้ด ้
การปรับปรุงใน
เช่นการตดัทอน 

การตดัทอนไม่
มากแต่เนน้ท่ี
บรรยากาศของ
ภาพมากกวา่ การ 

การตดัทอนพอใช้
โดยเฉพาะรูปผูห้ญิงท่ี
บิดพล้ิวใหค้วามรู้สึก
ไดดี้ แต่ 

การดดัแปลงตดัทอน
รูปทรง พอใชโ้ดยเฉพาะ
รูปผูห้ญิงท่ีบิดพล้ิวให้ 
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 ตารางที ่78 (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
1 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
2 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่
3 

สรุป 

 จริงหรือไม่
อยา่งไร 

รูปทรงขา
ตัก๊แตน ควรมี
หลายขา และ
ส่วนหนวด
ตัก๊แตน ท่ี
แหลมๆ อาจจะ
ใชฟั้นเฟืองหรือ
เฟืองรถยนตม์า
ใช ้

สร้างภาพท่ีไม่มี
อยูจ่ริง 
ผสมผสาน
จินตนาการของ
หญิงสาว ตน้ไม้
(พืช)และ
หว้งอากาศ 
เหล่าน้ีลว้นสร้าง
ความแปลกใหม่ 
จึงเป็นภาพท่ีให้
ความรู้สึกเหนือ
จริง 

ในหลายๆส่วน
ยงัมีคงความ
เหมือนจริงอยู ่

ความรู้สึกไดดี้ มีความ
แปลกใหม่ ส่ิงท่ีควร
ปรับปรุงเพิ่มเติม เช่นการ
ตดัทอนรูปทรงขาตัก๊แตน 
หรือการใชเ้ฟืองรถยนตม์า
ใชร่้วม 

5 การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี
เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่อยา่งไร 
 

เหมะสม 
 

การจดัภาพได้
น่าสนใจ 
โดยเฉพาะท่าทาง
ของผูห้ญิง และ
การเขียนภาพ
ตัก๊แตนท่ีดูแปลก
ประหลาด
น่าสนใจ โดย
ภาพรวมการจดั
ภาพไดดี้มาก 
สอดคลอ้งกบั
ภาพแบบเหนือ
จริง 

การจดัภาพดี
พอใช ้แต่ควร
ปรับปรุงเร่ือง
ระยะและจุดน า
สายตาของภาพ 
จะท าใหภ้าพน้ีดู
น่าสนใจยิง่ข้ึน 

การจดัภาพไดเ้หมาะสม
น่าสนใจ โดยเฉพาะท่าทาง
ของผูห้ญิง และการเขียน
ภาพตัก๊แตนท่ีดูแปลก
ประหลาด โดยภาพรวมการ
จดัภาพไดดี้มาก ควร
ปรับปรุงเร่ืองระยะและจุด
น าสายตาของภาพ จะท าให้
ภาพน้ีดูน่าสนใจยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่79 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ข้อมูลผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่ 1 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

1 ผลงาน
จิตรกรรมรูป
ผูห้ญิงภาพน้ี 
มีลกัษณะ
เน้ือหา
แบบอยา่ง
จิตรกรรม
แบบเหนือ
จริงหรือไม่ 
อยา่งไร 

มีลกัษณะเน้ือหา 
แบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริงท่ี
พอใชเ้พราะ
แสดงออกถึง
ความเพอ้ฝัน 
มายา และแปลก
ประหลาด แต่
อยากใหเ้พิ่ม
เน้ือหาความ
ลึกลบัซ่อนเร้น
อีก 

เน้ือหาใชไ้ด ้มี
ความสอดคลอ้ง
ในแบบอยา่ง
จิตรกรรมเหนือ
จริง รูปทรง
ผูห้ญิงใหค้วาม 
รู้สึกแปลก
ประหลาด เช่น
ภาพผูห้ญิงหรือ
ผูช้ายรวมอยู่
ดว้ยกนั 

มีลกัษณะ
เน้ือหาใน
ระดบัพอใช ้
เช่นกรอบของ
ตน้ไมท่ี้ดูมี
ความเคล่ือน 
ไหว ความ
สวยงามของ
ผูห้ญิงให้
ความรู้สึกหด
หู่ ความตาย 
ดงันั้นจึงเป็น
ภาพลกัษณะ
แบบเหนือ
จริงขอ้ควร
ปรับปรุง ควร
ใชล้กัษณะ
รูปทรงคน 
และตน้ไมม้า
ใชใ้นส่วน
เน้ือหาให้
มากกวา่น้ี 
 

มีความสอดคลอ้ง
ในลกัษณะ
เน้ือหา แบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง ให้
ความรู้สึกอิสระ
เคล่ือนไหว 
จินตนาการไดดี้
มาก ผูห้ญิงกบั
ธรรมชาติ ส่ิงท่ี
อยูใ่น อากาศ 
ความฝัน ความ 
คิดไม่หยดุน่ิง 
ความคาดหวงั 
ลว้นเป็นส่ิงเพอ้
ฝัน แต่ควรใชสี้
ใหส้ัมพนัธ์กบั
เน้ือหามากกวา่น้ี 

เน้ือหา ภาพท่ี 
2,4 มีความ
สอดคลอ้งใน
ลกัษณะเน้ือ 
หาแบบอยา่ง
จิตรกรรม
แบบเหนือ
จริงเพราะ
แสดงออกถึง
ความเพอ้ฝัน 
มายา และ
แปลกประ 
หลาด เช่น
รูปทรงผูห้ญิง
ใหค้วามรู้สึก
แปลกประ 
หลาด และ
ภาพผูห้ญิง
หรือผูช้าย
รวมอยูด่ว้ย 
กนัใหค้วาม 
รู้สึกถึงความ
เหนือจริง 
ความคิดไม่
หยดุน่ิง ความ
คาดหวงั ลว้น
เป็นส่ิงเพอ้ฝัน  
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 ตารางที่  79 (ต่อ) 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

      ส่วนภาพท่ี 
1,3 มีเน้ือหา
พอใช ้ควร
ปรับปรุง
ลกัษณะ
รูปทรงคน 
และตน้ไมม้า
ใชใ้นส่วน
เน้ือหาให้
มากกวา่น้ีได้
อีก 

2   การใชสี้ใน
ภาพผลงาน
ช้ินน้ี แสดง
ถึง
บรรยากาศ
ของสี แบบ
จิตรกรรม
แนวเหนือ
จริงหรือมา 
อยา่งไร 

การใชสี้ในภาพ
ผลงานช้ินน้ี 
พอใช ้
โดยเฉพาะการ
ใชสี้ด าและสี
น ้าตาล แสดงถึง
ความลึกลบัแต่
ยงัขาดระยะของ
สี เพิ่มเติมสี
บรรยากาศให้
เกิดระยะ และสี
ของวตัถุ เช่น
ทอ้งฟ้าและดวง
จนัทร์ท่ีควรเป็น
สีหรือส่ิงท่ี
แตกต่างจาก 

การใชสี้ในภาพ
อยูใ่นระดบัใชไ้ด ้
สีใหค้วามรู้สึก
ต่ืนเตน้(สีแดง)
และสีม่วงให้
ความรู้สึก
มหศัจรรย์
(ลายเส้น)ซ่ึงเป็น
แบบจิตรกรรม
แนวเหนือจริง แต่
อยากใหป้รับปรุง
ในส่วนของสีท่ี
สามารถท าใหเ้กิด
ระยะของภาพ 

การใชสี้และ
บรรยากาศ
ของสีอยูใ่น
ระดบัพอใช ้
บรรยากาศหด
หู่ ส้ินหวงั 
ส้ินสุด ความ
มืดมน เศร้า 
เดียวดาย 
บรรยากาศหด
หู่ ส้ินหวงั 
ส้ินสุด ความ
มืดมน เศร้า 
เดียวดาย อยู่
ในโลก
ส่วนตวั ให ้

การใชสี้ท่ีคลุม
โทนสีไดดี้ 
บรรยากาศของสี
ดูผอ่นคลายมาก
ข้ึน ความคิดไม่
หยดุน่ิง รูปผูห้ญิง
ตดักบัพื้นภาพ
(ตน้พืช) ไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ สีชมพู
ใหค้วามรู้สึก
สวยงาม ส่ิงท่ีควร
ปรับปรุงควรใชสี้
ใหห้ลุดจากความ
เป็นจริงให้
มากกวา่น้ีและใน
ส่วนสีเขียวของ 

ชุดสี ภาพท่ี 4 
มีความ
สอดคลอ้ง ใน
ลกัษณะแบบ
จิตรกรรม
แนวเหนือจริง 
การใชสี้ท่ี
คลุมโทนสีได้
ดี บรรยากาศ
ของสีดูผอ่น
คลายมากข้ึน 
ความคิดไม่
หยดุน่ิง ส่วน
ภาพท่ี 1,2และ
3 อยูใ่นระดบั
พอใช ้ควร 
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 ตารางที่  79 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

  ความจริง  ความรู้สึก
เหนือจริง 
ขอ้แนะน าใน
การปรับปรุง
ควรปรับสีให้
เหนือ
ธรรมชาติ 
อยา่เอาสี
แบบอยา่ง
ทิวทศัน์มาก
เกินไป 

ใบไมค้วรใชสี้
ตรงขา้มเขา้ใส
เพื่อช่วยใหสี้ดู
นุ่มนวลข้ึน 

ปรับปรุงใน
ส่วนของสี
บรรยากาศท่ี
สามารถท าให้
เกิดระยะของ
ภาพ 

3 เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใช้
ในผลงานช้ิน
น้ี สอดคลอ้ง
กบัลกัษณะ
ภาพแบบ
เหนือจริงหรื
ไม่อยา่งไร 

เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใชมี้
ความ
หลากหลาย 
พอใชก้ารใช้
เส้นให้
ความรู้สึก
เคล่ือนไหว
น่าสนใจดี ส่วน
การระบายสีมี
ความรู้สึกน่ิม
นวล สอดคลอ้ง
กบัลกัษณะภาพ
เหนือจริง 
เทคนิคการ
ระบายสียงัไป 

เทคนิคการ
ระบายสีอยูใ่น
ระดบัพอใชไ้ด ้มี
ความหลากหลาย 
เช่น เทคนิควาด
เส้นใหค้วามรู้สึก
เคล่ือนไหวสีแดง
ใหค้วามรู้สึก
ต่ืนเตน้ ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพแบบ
เหนือจริง 

เทคนิคการ
ระบายสีควร
ปรับปรุงใหมี้
ความ
หลากหลาย
มากกวา่น้ี 
ควรมีทั้งแบบ
ขรุขระและ
แบบเรียบ
เนียน ท าใหมี้
การขดัแยง้กนั
ในภาพ มีทั้ง
สงบน่ิงและ
เคล่ือนไหวอยู่
ในภาพ
เดียวกนั 

เทคนิคการ
ระบายสี มี
เทคนิคท่ีไม่เยอะ
แต่ใหค้วามรู้สึก
อิสระ และ
เคล่ือนไหว ภาพ
น้ีมีเทคนิคการ
ระบายสีท่ี
เหมาะสม ส่วนท่ี
ควรแกไ้ข
เพิ่มเติมคือควร
ระบายสีให้
กลมกลืนกบั
ทอ้งฟ้า 

เทคนิคการ
ระบายสี ภาพ
ท่ี 4 มีความ
สอดคลอ้ง ใน
ลกัษณะภาพ
แบบเหนือ
จริง เทคนิค
การระบายสี 
มีเทคนิคท่ีไม่
เยอะแต่ให้
ความรู้สึก
อิสระ และ
เคล่ือนไหว 
ภาพน้ีมี
เทคนิคการ
ระบายสีท่ี 
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 ตารางที่  79 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

  คนละทิศคนละ
อยา่ง ควร
ปรับปรุง 

   เหมาะสม 
ส่วนภาพท่ี 
1,2 อยูใ่น
ระดบัพอใชมี้
เทคนิคหลาก 
หลายดูน่า 
สนใจ และ
ภาพท่ี 3 ควร
ปรับปรุงเพิ่ม
เทคนิคใหมี้
ความหลาก 
หลายเทคนิค
การระบายสี
บางส่วนยงั
ไปคนละทิศ
คนละอยา่ง 

4 การดดัแปลง
ตดัทอน
รูปทรง ของ
ผลงานช้ินน้ี
ใหค้วามรู้สึก
เหนือจริง
หรือไม่ 
อยา่งไร 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง อยู่
ในระดบัพอใช ้
ควรปรับปรุง
การดดัแปลงตดั
ทอนใหห้ลุดพน้
ความจริง
มากกวา่น้ี 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ยงั
นอ้ย ควร
ปรับปรุงในส่วน
ของรูปทรงควร
ปรับปรุงในส่วน
ของรูปผูห้ญิงยงั
ตดัทอนนอ้ยไป
หน่อย และเพิ่ม
การตดัทอนท่ี
สามารถช่วย 

การดดัแปลง
ตดัทอน
รูปทรงยงันอ้ย
ควรปรับปรุง 
ใหดู้ซบัซอ้น
มากกวา่น้ี 
 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง 
พอใชโ้ดยเฉพาะ
รูปผูห้ญิงท่ี
บิดพล้ิวให้
ความรู้สึกไดดี้ มี
ความแปลกใหม่ 
ส่ิงท่ีควร
ปรับปรุงเพิ่มเติม 
เช่นการตดัทอน
รูปทรงขาตัก๊แตน  

การดดัแปลง
ตดัทอน ภาพ
ท่ี 1,4 อยูใ่น
ระดบัพอใช ้
โดยเฉพาะรูป
ผูห้ญิงท่ี
บิดพล้ิวให้
ความรู้สึกได้
ดี มีความ
แปลกใหม่ 
ส่วนภาพท่ี  
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 ตารางที่  79 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

   สร้างระนะของ
ภาพ 

 หรือการใชเ้ฟือง
รถยนตม์าใชร่้วม 

2,3 การ
ดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง
ยงัอยูใ่นระดบั
นอ้ย ปรับปรุง
ในส่วนของ
รูปผูห้ญิงยงั
ตดัทอนนอ้ย
ไปหน่อย 

5 การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี
เหมาะสม
หรือ
สอดคลอ้ง 
กบัจิตรกรรม
แบบเหนือ
จริงหรือไม่
อยา่งไร 
 

การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ีมี
ความเหมาะสม 
ขอ้ควรปรับปรุง
เพิ่มเติมยงัขาด
ระยะอยูม่าก
และทึบตนั 
อยากใหเ้พิ่มจุด
น าสายตา ใหมี้
มิติเพิ่มข้ึน และ
ใชค้วามเป็นไป
ไม่ไดใ้หดู้
เป็นไปไดใ้น
งาน 

การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ีอยู่
ในระดบัพอใช ้
เช่นรูปผูห้ญิง
นอนหลบัผมยาว
สีแดง พื้นหลงั
เป็นตน้ไมแ้หง้
ตายซากมีนกบิน
ไปบนทอ้งฟ้า 
เป็นการฝันท่ี
ค่อนขา้งน่ากลวั 
ขอ้ควรปรับปรุง
แต่ยงัตอ้ง
ปรับปรุงระยะ
ของภาพใหดู้ลึก 

การจดัภาพ
ผลงานยงัใช้
ไม่ได ้การจดั
ภาพจะให้
ความส าคญั
ดา้นเทคนิค
มากกวา่โดย
เร่ืองของสี 
รองลงมา
ไดแ้ก่รูปร่าง 
ท่ีเนน้แสดง
ท่าทางหรือ
อิริยาบถของ
ผูห้ญิงควร
ปรับปรุง 
 

การจดัภาพได้
เหมาะสม
น่าสนใจ 
โดยเฉพาะท่าทาง
ของผูห้ญิง และ
การเขียนภาพ
ตัก๊แตนท่ีดูแปลก
ประหลาด โดย
ภาพรวมการจดั
ภาพไดดี้มาก 
ควรปรับปรุง
เร่ืองระยะและจุด
น าสายตาของ
ภาพ จะท าให้
ภาพน้ีดูน่าสนใจ
ยิง่ข้ึน 

การจดัภาพ 
ภาพท่ี 1, 4 มี
ความ
สอดคลอ้ง
เหมาะสม 
โดยเฉพาะ
ท่าทางของ
ผูห้ญิง และ
การเขียนภาพ
ตัก๊แตนท่ีดู
แปลก
ประหลาด 
ส่วนภาพท่ี 2 
อยูใ่นระดบั
พอใชมี้ความ
หลากหาย
และน่าสนใจ 
และภาพท่ี3  
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 ตารางที่  79 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

      ยงัไมส่อดคลอ้ง
ควรปรับปรุง
การจดัภาพใหดู้
มีมิติ ความลึก 
มีระยะและจุด
น าสายตาของ
ภาพ จะท าให้
ภาพน้ีดู
น่าสนใจยิง่ข้ึน 

  

สรุปการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่ 1 
 ผูว้ิจยัได้น าข้อมูลท่ีสรุปออกจากตารางขั้นตอนท่ี 2 มาสังเคราะห์ เพื่อสรุปข้อมูลคร้ัง
สุดทา้ยก่อนอภิปรายผลลงในตารางสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 ดงัน้ี 
  ประเด็นท่ี 1 เน้ือหา ภาพท่ี 2,4 มีความสอดคล้องในลกัษณะเน้ือหา แบบอย่าง
จิตรกรรมแบบเหนือจริงเพราะแสดงออกถึงความเพอ้ฝัน มายา และแปลกประหลาด  เช่นรูปทรง
ผูห้ญิงให้ความรู้สึกแปลกประหลาด และภาพผูห้ญิงหรือผูช้ายรวมอยูด่ว้ยกนัให้ความรู้สึกถึงความ
เหนือจริง ความคิดไม่หยดุน่ิง ความคาดหวงั ลว้นเป็นส่ิงเพอ้ฝัน ส่วนภาพท่ี 1,3 มีเน้ือหาพอใช ้ควร
ปรับปรุงลกัษณะรูปทรงคน และตน้ไมม้าใชใ้นส่วนเน้ือหาใหม้ากกวา่น้ีไดอี้ก 
  ประเด็นท่ี 2 ชุดสี ภาพท่ี 4 มีความสอดคลอ้ง ในลกัษณะแบบจิตรกรรมแนวเหนือ
จริง การใชสี้ท่ีคลุมโทนสีไดดี้ บรรยากาศของสีดูผอ่นคลายมากข้ึน ความคิดไม่หยุดน่ิง ส่วนภาพท่ี 
1,2และ3 อยูใ่นระดบัพอใช ้ควรปรับปรุงในส่วนของสีบรรยากาศท่ีสามารถท าใหเ้กิดระยะของภาพ 
  ประเด็นท่ี 3 เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 4 มีความสอดคลอ้ง ในลกัษณะภาพแบบ
เหนือจริง เทคนิคการระบายสี มีเทคนิคท่ีไม่เยอะแต่ให้ความรู้สึกอิสระ และเคล่ือนไหว ภาพน้ีมี
เทคนิคการระบายสีท่ีเหมาะสม ส่วนภาพท่ี 1,2 อยู่ในระดบัพอใช้มีเทคนิคหลากหลายดูน่าสนใจ 
และภาพท่ี 3 ควรปรับปรุงเพิ่มเทคนิคใหมี้ความหลากหลายเทคนิคการระบายสีบางส่วนยงัไปคนละ
ทิศคนละอยา่ง 
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  ประเด็นท่ี 4 การดัดแปลงตดัทอน ภาพท่ี 1,4 อยู่ในระดับพอใช้ โดยเฉพาะรูป
ผูห้ญิงท่ีบิดพล้ิวใหค้วามรู้สึกไดดี้ มีความแปลกใหม่ ส่วนภาพท่ี 2,3 การดดัแปลงตดัทอนรูปทรงยงั
อยูใ่นระดบันอ้ย ปรับปรุงในส่วนของรูปผูห้ญิงยงัตดัทอนนอ้ยไปหน่อย 
  ประเด็นท่ี 5 การจดัภาพ ภาพท่ี 1, 4 มีความสอดคลอ้งเหมาะสม โดยเฉพาะท่าทาง
ของผูห้ญิง และการเขียนภาพตัก๊แตนท่ีดูแปลกประหลาด ส่วนภาพท่ี 2 อยู่ในระดบัพอใช้มีความ
หลากหายและน่าสนใจ และภาพท่ี3 ยงัไม่สอดคลอ้งควรปรับปรุงการจดัภาพให้ดูมีมิติ ความลึก มี
ระยะและจุดน าสายตาของภาพ จะท าใหภ้าพน้ีดูน่าสนใจยิง่ข้ึน 
 

การสร้างผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 ผูว้จิยัไดน้ าประเด็นความรู้ท่ีไดจ้ากผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 มาเป็นกรอบในการ
สร้างผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ  โดยพยายามน าประเด็นท่ีผูว้จิยัไดรั้บการยอมรับจาก
ผูเ้ช่ียวชาญมาใช้มาก หลงัจากนั้นเพิ่มในประเด็นท่ีควรปรับปรุงมาเพิ่มเติม เพื่อให้ผลงานมีความ
สมบูรณ์ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั  ดงัภาพผลงานต่อไปน้ี 
 

 
 

ภาพที ่23  ผลการสร้างสรรค์ ภาพที ่5 ช่ือภาพ สู่จุดก าเนิด  เทคนิค สีคริลิก  
ขนาด 100x120 เซนติเมตร 



175 

 เนือ้หา  
 ผูว้ิจยัไดป้รับปรุงลกัษณะรูปทรงคน ตน้ไมแ้ละบรรยากาศให้มีลกัษณะท่ีเหนือจริงยิ่งข้ึน 
ในภาพน้ีผูว้ิจยัยงัคงใช้รูปทรงผูห้ญิงและธรรมชาติเป็นเน้ือหาหลกั มีผูห้ญิงอยูใ่นท่านัง่สามคนอยู่
ในทุ่งดอกไมริ้มทะเลเหมือนรอคอยอะไรซักอย่างและเพิ่มเติมหน้ากากสีขาวท่ีดูน่ิงสงบส่วนใต้
ใบหน้านั้นซ่อนควงตาท่ีมีลกัษณะล้ีลบัซ่อนเร้นความรู้สึกประหลาดลึกลบับางอย่างไว ้ตรงกลาง
ภาพมีรูปคนผสานกบักระดองเต่าก าลงัขนไข่ใบใหญ่แหวกว่ายอยูก่ลางอากาศเหมือนการคุม้ครอง
ดูแลการก าเนิด ในส่วนของทอ้งฟ้านั้นเพิ่มเติมความเหนือจริงโดยมีรูปใบหนา้หญิงและชายเช่ือมต่อ
กนัคลา้ยเทพเทวาแทรกอยู่ตามกอ้นเมฆหนัหนา้มาเบ้ือล่างเหมือนคอยดุแลหรือคอยรับรู้ โดยรวม
เน้ือหาของภาพใหค้วามรู้สึกเวิง้วา้ง มีความคิดไม่หยดุน่ิง ความคาดหวงั การรอคอย การก าเนิด ลว้น
ใหค้วามรู้สึกถึงส่ิงเพอ้ฝันท่ีแปลกประหลาดเพื่อใหส้อดคลอ้งตามค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ  
 ชุดสี  
 ผูว้ิจยัได้ใชสี้ท่ีคลุมโทนสี บรรยากาศให้ดูกลมกลืนเพื่อให้ดูเพอ้ฝันเหนือจริงยิ่งข้ึนและใช้
น ้ าหนักของสีสว่างและเข้มเพิ่มข้ึนเพื่อให้เกิดมิติและเกิดระยะของภาพท่ีดูลึกไกลยิ่งข้ึนตาม
ค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ 
 เทคนิคการระบายสี  
 ผูว้ิจยัได้เพิ่มเทคนิคการระบายสีให้สอดคล้องกบัลกัษณะภาพต่างๆ ใช้เทคนิคท่ีไม่มาก
จนเกินไปแต่ให้ความรู้สึกอิสระ และเคล่ือนไหว แต่ไดเ้พิ่มเทคนิคใหม่ๆให้ดูน่าสนใจเช่นการใช้
เกรียงสร้างพื้นผิว การขยี้แปรงเพื่อให้สีฟุ้งกระจาย ให้ดูมีความเพอ้ฝันยิ่งข้ึนตามค าแนะน าของ
ผูเ้ช่ียวชาญ 
 การดัดแปลงตัดทอน  
 ผูว้ิจยัไดเ้พิ่มการดดัแปลงตดัทอนโดยเฉพาะรูปผูห้ญิงเพิ่มข้ึนโดยตดัทอนในลกัษณะโคง้
เรียบเนียรคลา้ยรูปทรงของไข่ และไดเ้พิ่มวตัถุส่ิงของเขา้มาผสานเก่ียวพนัเช่น ใบหนา้ของผูห้ญิง
และผูช้ายผสานกนั หน้ากากและกระดองเต่ามาผสานกบัรูปทรงต่างๆท าให้เกิดรูปทรงต่างๆท่ีเป็น
ส่ิงแปลกใหม่ตามค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ 
 การจัดภาพ  
 ผูว้ิจยัได้ปรับปรุงลกัษณะการจดัภาพให้ดูมีมิติ ความลึก มีระยะและจุดน าสายตาของภาพ
เพิ่มข้ึนโดยใชก้ารวางต าแหน่งของจุดน าสายตา การใชข้นาดของรูปทรงต่างๆและจงัหวะในการวาง
ต าแหน่งเพื่อช่วยใหภ้าพมีมิติลึกยิง่ข้ึน น่าสนใจยิง่ข้ึนตามค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ 
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ภาพที ่24  ผลการสร้างสรรค์ ภาพที ่6 ช่ือภาพ คืนสู่ธรรมชาติ  สีคริลกิ ขนาด 100x120 เซนติเมตร 
 
 เนือ้หา  
 ผูว้ิจยัได้ปรับปรุงลกัษณะรูปทรงคน บรรยากาศให้มีลกัษณะท่ีเหนือจริงยิ่งข้ึน ในภาพน้ี
ผูว้ิจยัยงัคงใช้รูปทรงผูห้ญิงและธรรมชาติเป็นเน้ือหาหลกั มีผูห้ญิงอยูใ่นท่านัง่บนกอ้นเมฆ ท่าทาง
ก าลงัจะเอ้ือมไขว่ควา้อะไรซักอย่างและเพิ่มเติมหน้ากากสีขาวท่ีดูน่ิงสงบส่วนใตใ้บหน้านั้นซ่อน
ดวงตาท่ีมีลกัษณะล้ีลบัซ่อนเร้นความรู้สึกประหลาดลึกลบับางอยา่งไว ้ตรงกลางภาพมีรูปมีรูปบาน
ประตูซ่ึงรายลอ้มไปดว้ยดวงดาวท่ีสามารถมองทะลุไปยงัหมู่ดาวหรือกาแล็คซีอ่ืนๆได ้ในส่วนของ
ทอ้งฟ้าหรือกลุ่มเมฆด้านขวาของภาพนั้นเพิ่มเติมความเหนือจริงโดยมีรูปใบหน้าหญิงและชาย
เช่ือมต่อกนัคลา้ยเทพเทวาแทรกอยูต่ามกอ้นเมฆหนัหนา้ไปรูปผูห้ญิงเหมือนคอยดูแลหรือคอยรับรู้ 
โดยรวมเน้ือหาของภาพให้ความรู้สึกเหนือธรรมชาติ มีความคิดไม่หยุดน่ิง ความเคล่ือนไหว ความ
คาดหวงั การรอคอยและมหัศจรรย ์ให้ความรู้สึกเพอ้ฝันท่ีแปลกประหลาดเพื่อให้สอดคลอ้งตาม
ค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ  
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 ชุดสี  
 ผูว้ิจยัไดใ้ชสี้ท่ีคลุมโทนสี บรรยากาศให้ดูกลมกลืนเพื่อให้ดูเพอ้ฝันเหนือจริงยิ่งข้ึนและใช้
น ้ าหนักของสีสว่างและเข้มเพิ่มข้ึนเพื่อให้เกิดมิติและเกิดระยะของภาพท่ีดูลึกไกลยิ่งข้ึนตาม
ค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ 
 เทคนิคการระบายสี  
 ผูว้จิยัไดเ้พิ่มเทคนิคการระบายสีให้สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพต่างๆ ใชเ้ทคนิคท่ีไม่เยอะแต่
ใหค้วามรู้สึกอิสระ และเคล่ือนไหว แต่ไดเ้พิ่มเทคนิคใหม่ๆให้ดูน่าสนใจเช่นการใชเ้กรียงการพิมพ์
เพื่อสร้างพื้นผิว การขยี้แปรงเพื่อให้สีฟุ้งกระจายนุ่มนวล ให้ดูมีความเพอ้ฝันยิ่งข้ึนตามค าแนะน า
ของผูเ้ช่ียวชาญ 
 การดัดแปลงตัดทอน  
 ผูว้ิจยัไดเ้พิ่มการดดัแปลงตดัทอนโดยเฉพาะรูปผูห้ญิงเพิ่มข้ึนโดยตดัทอนในลกัษณะโคง้
เรียบเนียรคลา้ยรูปทรงของไข่ และไดเ้พิ่มวตัถุส่ิงของเขา้มาผสานเก่ียวพนัเช่น หนา้กากและใบหนา้
ท่ีขดัแยง้ในทิศทางความเป็นจริง ใบหนา้ของผูห้ญิงและผูช้ายผสานกนั และประตูท่ีดูทะลุไปสู่กลุ่ม
ดวงดาวต่างๆได ้ท าใหเ้กิดรูปทรงต่างๆท่ีเป็นส่ิงแปลกใหม่ตามค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ 
 การจัดภาพ  
 ผูว้ิจยัไดป้รับปรุงลกัษณะการจดัภาพให้ดูมีมิติ ความลึก มีระยะและจุดน าสายตาของภาพ
เพิ่มข้ึนโดยใช้การวางต าแหน่งของจุดน าสายตา การใช้ขนาดของรูปทรงต่างๆและจงัหวะเช่นกลุ่ม
ใบหน้าในการวางต าแหน่งเพื่อช่วยให้ภาพมีมิติลึกยิ่งข้ึน น่าสนใจยิ่งข้ึนตามค าแนะน าของ
ผูเ้ช่ียวชาญ 
 ผู้วจัิยได้น าผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ  ได้แก่ 

1. ภาพท่ี 5  สู่จุดก าเนิด  เทคนิค สีคริลิก ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร 
2. ภาพท่ี 6  คืนสู่ธรรมชาติ  เทคนิค สีคริลิก ขนาด 100 x 120 เซนติเมตร 

 น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน  ดงัน้ี 
1. รองศาสตราจารยเ์ดชา  ศิริภาษณ์ 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามรถ จบัโจร 
3. อาจารยไ์สว แกลว้กลา้    

 โดยใชแ้บบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างชุดเดิม หลงัจากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสรุป
อภิปรายผล เพื่อประเมินผลสัมฤทธ์ิโดยจดัล าดบัผลงานตามฉนัทามติของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
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ตารางที ่ 80  แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่5 ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 5 
ช่ือโครงการวจัิย : จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผูใ้หส้ัมภาษณ์ : รองศาสตราจารยเ์ดชา  ศิริภาษณ์ 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2558 
เวลา :16.00 น. สถานท่ี : มหาวทิยาลยัขอนแก่น .คร้ังท่ี 2 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ54 ปี   อาชีพ รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเน้ือหาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
       ลทัธิเหนือจริง(Surrealism)เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยจิตใตส้ านึกตามทฤษฎีจิตวิทยาของซิกมนัด ์
ฟรอยด์ แสดงออกเป็นแนวฝันเฟ่ือง มายา แปลกประหลาดและมหศัจรรย ์อยา่งท่ีไดคิ้ดว่ามีอยูจ่ริงในโลก
ของเรา ผลงานช้ินท่ี 1 เป็นการสร้างสรรคจิ์นตภาพท่ีมีพื้นฐานความทรงจ าจากความคิดฝันท่ีมีต่อความจริง
แลว้สร้างสรรครู์ปทรงอยา่งใหม่ข้ึน เป็นภาพผูห้ญิงนัง่ในท่าทางต่างๆ ผูห้ญิงอยูใ่นกระดองเต่า และใบหนา้
หญิงกบัชายท่ีมีความสัมพนัธ์กนั ดงันั้นผลงานช้ินน้ีเป็นการสร้างภาพแบบเหนือจริง 
2. การใชสี้ในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        สีท่ีใชมี้บรรยากาศของความฝันเฟ่ือง แปลกประหลาด ชวนให้น่าสงสัย มีความรู้สึกส่วนตวัหรืออยูใ่น
โลกส่วนตวั และในขณะเดียวกนับรรยากาศไดแ้สดงถึงความครุ่นคิดและสับสนตวัเองหรือก าลงัแสวงหา
อะไรบางอยา่ง ซ่ึงเป็นบรรยากาศของผลงานแบบเหนือจริง 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
        มีการใช้เทคนิคการระบายสีท่ีผสมผสานหลายๆอย่างเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้ไดบ้รรยากาศตามแบบอย่าง
เหนือจริง มีทั้งการใชที้แปลงและการเกล่ียระบายใหนุ่้มนวล สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริง 
4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        การดดัแปลงตดัทอนรูปทรงรายละเอียดออกไปให้เหลือเฉพาะส่วนท่ีเป็นโคลงสร้างส าคญัของรูป
ผูห้ญิง เช่น ท่าทางผูห้ญิงนั่งในอิริยาบถต่างๆท่ีเศร้าและเดียวดาย การตดัทอนใบหน้าผูห้ญิงกบัผูช้ายให้
ความรู้สึกเช่ือมโยงกนั เรือท่ีมีลกัษณะคลา้ยกระดองเต่ามีรูปไข่อยูบ่นเรือล่องลอยบนอากาศ เป็นความฝัน
และความทรงจ าของผูห้ญิง ใหค้วามรู้สึกเหนือจริง 
5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
       การจดัภาพในลกัษณะจิตรกรรมแบบเหนือจริงนั้นไม่มีรูปแบบตายตวั แต่เป็นการน าเอาองค์ประกอบ
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ศิลป์มาใชเ้พื่อใหเ้กิดความรู้สึก มายา ประหลาด และมหศัจรรย ์โดยเฉพาะในภาพเป็นการจดัระยะใกล-้ไกล 
ขนาดของภาพไดอ้ยา่งดี 
 
ตารางที่  81 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 6  ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 6 
ช่ือโครงการวจัิย : จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : รองศาสตราจารยเ์ดชา  ศิริภาษณ์ 
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2558 
เวลา :16.00 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัขอนแก่น คร้ังท่ี 2 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อาย ุ54 ปี   อาชีพ รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเน้ือหาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
     ภาพผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะหลกัการซ้อนผสาน(Simultaneity) หมายถึงอารมณ์ ความทรงจ า อุดมคติและ
ความตั้ งใจทั้ งมวลท่ีมีอยู่ในจิตใจของศิลปิน ดวงดาวต่างๆ ก็เป็นส่ิงท่ีมนุษย์ศึกษาค้นควา้หาค าตอบ
ขอ้เทจ็จริงใหป้รากฏ แต่มนัยงัเป็นปริศนาให้มนุษยห์าค าตอบต่อไป กอ้นเมฆท่ีล่องลอยในอากาศประสาน
สัมพนัธ์กบัใบหนา้ผูห้ญิงท่ีมีความเช่ือมโยงกบัผูช้าย ในความคิดของตวัเอง(ผูห้ญิงในภาพ) ซ่ึงมีเน้ือหาใน
แบบเหนือจริง 
2. การใชสี้ในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
     การใชสี้อาจจะเหมือนจริงไปบา้งแต่มีภาพคนหรือใบหนา้คนมาปรากฏอยูบ่นกอ้นเมฆ ท าให้เกิดความ
เคล่ือนไหว ความรู้สึกท่ีล่องลอยในอากาศ เป็นลกัษณะของสีท่ีให้ความรู้สึกเพอ้ฝัน และจินตนาการท่ีเป็น
ส่วนตวั 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
     การระบายสีมีความกลมกลืนเข้ากับลักษณะบรรยากาศท่ีมีความเพอ้ฝัน โดยเฉพาะบรรยากาศของ
ดวงดาว รูปภาพใบหนา้คนท่ีหลบัตาแสดงถึงจินตนาการอะไรบางอยา่งท่ีเป็นความรู้สึกภายในของตวัเอง 
เทคนิคสีท าใหช้วนฝันไปพร้อมกบัภาพท่ีปรากฏอยูบ่นหนา้ผูช้ม 
4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
     การดดัแปลงตดัทอนรูปทรง ไดน้ าเอาส่วนส าคญัมาแสดงออกตดัรายละเอียดออกไป เป็นความรู้สึกดว้ย
ท่าทางและกิริยาบนใบหนา้ ท าใหผู้ช้มผลงานสามารถจินตนาการต่อไปไดอี้ก 
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5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
     การจดัภาพอาจจะจดัแบบสมดุลซ้าย-ขวา แต่มีความเช่ือมโยงซ่ึงกนัและกนัดว้ยบรรยากาศของกอ้นเมฆ
มีความสอดคลอ้งกบัภาพแบบเหนือจริง 
 
ตารางที่ 82 แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่5 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 5 
ช่ือโครงการวจัิย :  จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 14 สิงหาคม 2558 
เวลา :11.59 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา .คร้ังที ่2 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อายุ 44 ปี   อาชีพ รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเน้ือหาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        เป็นแบบเหนือจริง สามารถท าใหผู้ดู้เกิดจินตนาการร่วมกบัภาพได ้
2. การใชสี้ในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        การใช้สีแสดงออกถึงบรรยากาศแนวเหนือจริง ส่ิงท่ีควรเพิ่มเติม ควรเพิ่มความเขม้ขน้ของตวัเน้ือสี
บางส่วนเพื่อให้เกิดปริมาตร เช่น ตวับุคคลท่ีเป็นหญิงและพื้นผิวบริเวณดา้นหน้า และควรปรับระยะของสี
เช่นเพิ่มน ้าหนกัแสงเงาและหาแสงแสดงจุดน่าสนใจของภาพจะท าใหผ้ลงานมีเอกภาพข้ึน 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
         เก่ียวเน่ืองพอสมควรขอ้สังเกต ควรชีสีสอดประสานกนับา้งเพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนในภาพ 
4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        ให้ความรู้สึกเหนือจริง ส่วนการตดัทอนรูปยงัพอสนุกได้อีก แต่ให้อยู่ในเง่ือนไขของมิติ ความคิดท่ี
สอดคลอ้งกบัเน้ือหาท่ีวางไวด้ว้ย 
5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        เหมาะสมพอสมควร แต่หากมีหมวดหมู่ของภาพ แทนแยกเป็นกลุ่มกอ้น เพื่อสร้างใหอ้งคป์ระกอบของ
ภาพท่ีจะเกิดความสมบูรณ์ของภาพและเน้ือหาเพิ่มข้ึน 
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ตารางที่  83  แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 6  ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 6 
ช่ือโครงการวจัิย : จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : ผูช่้วยศาสตราจารยส์ามารถ จบัโจร    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 14 สิงหาคม 2558 
เวลา :11.59 น. สถานที ่: มหาวทิยาลยัราชภฏันครราชสีมา .คร้ังที ่2 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อายุ 44 ปี   อาชีพ รับราชการ  ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเน้ือหาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        เป็นแบบเหนือจริง ได ้
2. การใชสี้ในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        มีมิติของสีท่ีส่ือถึงได ้แต่หากใชสี้ท่ีดูขดัแยง้และกลุ่มสีตรงขา้มเขา้มาประกอบดว้ยจะท าให้ช้ินงานดูมี
มิติท่ีน่าสนใจเพิ่มข้ึน 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
        การระบายสีมีรูปแบบและวธีิการท่ีคลอบคลุมเน้ือหาของงานท่ีบ่งบอกถึงความเหนือจริงได ้แต่เทคนิค
และวิธีการท่ีทิ้งความหนาของเน้ือสีท่ีมีต่อช้ินงาน หากเพิ่มปริมาตรสีเขา้ไปในบางส่วนก็จะท าให้ภาพเกิด
มิติไดใ้นลกัษณะหน่ึง 
4. การดดัแปลงตดัทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
         การดดัแปลงรูปทรงน่าสนใจ แต่ยงัเกรงไปหน่อยอาจเป็นเพราะหลกัการและขอบเขตของการท างาน 
แต่โดยรวมถือวา่ใชไ้ดใ้นระดบัหน่ึง 
5. การจดัภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        มีความเหมาะสมพอสมควร ท าใหส่ื้อถึงเร่ืองราวและรูปแบบน าเสนอผลงานได้ 
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ตารางที่  84  แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่5 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 5 
ช่ือโครงการวจัิย :  จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : อาจารยไ์สว แกลว้กลา้    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 30 กรกฎาคม 2558 
เวลา :11.22 น. สถานที ่: โรงแรมมูลริเวอร์ รีสอร์ท คร้ังที ่2 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อายุ 69 ปี   อาชีพ ราชการบ านาญ 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ีมีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        เน้ือหามีความลงตวัไดดี้ แสดงถึงแบบอยา่งเหนือจริงท่ีสมบูรณ์  รูปแบบเน้ือหาเป็นไปในลกัษณะ
สร้างสรรคอี์กแบบหน่ึงของแบบฉบบั 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        สีของงานชนิดน้ีเป็นแบบท่ีมกัจะมีความนุ่มนวล เพื่อบ่งช้ีถึงบรรยากาศแบบเหนือจริง 
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
        การใชสี้ยงัพึ่งรูปแบบงานจริงควรปรับปรุงสีใหเ้หนือจริงอีกคร้ัง 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        การตดัทอนแสดงไดดี้เหมาะกบัเน้ือหาในรูปแบบเหนือจริง 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        มีความลงตวัในการจดัภาพ ท่ีแสดงถึงความเป็นไปไม่ได ้ไดดี้ 
 
ตารางที่  85  แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 6  ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 

แบบสัมภาษณ์ เคร่ืองมือภาพที ่ 6 
ช่ือโครงการวจัิย :  จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง 
ช่ือ-สกุลผู้ให้สัมภาษณ์ : อาจารยไ์สว  แกลว้กลา้    
วนัเดือนปีทีสั่มภาษณ์ : 30 กรกฎาคม 2558 
เวลา :11.22 น. สถานที ่: โรงแรมมูลริเวอร์ รีสอร์ท คร้ังที ่2 

สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์  
เพศ ชาย อายุ 69 ปี   อาชีพ ราชการบ านาญ 
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บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงภาพน้ี มีลกัษณะเนือ้หาแบบอยา่งจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        เน้ือหาไดพ้ฒันาข้ึนมาก จนเห็นเป็นแบบอยา่งของงานแบบเหนือจริงไดอ้ยา่งแทจ้ริง โดยเฉพาะความ
เป็นไปไดย้ากของความจริงส่ิงนั้นหมายถึงความเหนือจริง 
2. การใช้สีในภาพผลงานช้ินน้ี แสดงถึงบรรยากาศของสี แบบจิตรกรรมแนวเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
สีดีข้ึนมาก จากแผว่เบาดุเวิง้วา้ง ความน่าจะเป็นกลบัเป็นไปไม่ได ้จากบรรยากาศท่ีขดัแยง้แต่ดูกลมกลืนได้
3. เทคนิคการระบายสีท่ีใชใ้นผลงานช้ินน้ี สอดคลอ้งกบัลกัษณะภาพแบบเหนือจริงหรืไม่ อยา่งไร  
        การระบายสีมีความแม่นย  าข้ึนควรแกไ้ขรายละเอียดบางจุดเล็กนอ้ย จะท าใหง้านสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 
4. การดัดแปลงตัดทอนรูปทรงของผลงานช้ินน้ีใหค้วามรู้สึกเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        แรงปะทะของรูปทรงท าใหดุ้เหนือจริงยิง่ข้ึน 
5. การจัดภาพผลงานช้ินน้ีเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมแบบเหนือจริงหรือไม่ อยา่งไร 
        การจดัภาพ ดูรู้เร่ืองไดอ้ารมณ์ของแบบฉบบัเหนือจริง 

 
ตารางที ่86 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่2 ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ข้อมูลค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
1 ผลงานจิตรกรรม

รูปผูห้ญิงภาพน้ี 
มีลกัษณะเน้ือหา
แบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริงหรือไม่ 
อยา่งไร 

-เน้ือหามีความลง
ตวัไดดี้ แสดงถึง
แบบอยา่งเหนือ
จริงท่ีสมบูรณ์ 
-รูปแบบเน้ือหา
เป็นไปในลกัษณะ
สร้างสรรคอี์กแบบ
หน่ึงของแบบฉบบั 

ลทัธิเหนือจริง
(Surrealism)เป็น
การสร้างสรรค์
ผลงานดว้ยจิตใต้
ส านึกตามทฤษฎี
จิตวทิยาของซิก
มนัด ์ฟรอยด ์
แสดงออกเป็นแนว
ฝันเฟ่ือง มายา 
แปลกประหลาด
และมหศัจรรย ์
อยา่งท่ีไดคิ้ดวา่มี
อยูจ่ริงในโลกของ
เรา ผลงานช้ินท่ี 1 

เป็นแบบเหนือจริง 
สามารถท าใหผู้ดู้
เกิดจินตนาการ
ร่วมกบัภาพได ้

เป็นแบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง มีความ
ลงตวัไดดี้ แสดงถึง
แบบอยา่งเหนือ
จริงท่ีสมบูรณ์ 
แสดงออกเป็นแนว
ฝันเฟ่ือง มายา 
แปลกประหลาด
และมหศัจรรย ์ท า
ใหผู้ดู้เกิด
จินตนาการร่วมกบั
ภาพได ้
 



184 

เป็นการสร้างสรรค์
จินตภาพท่ีมี
พื้นฐาน 

  

 ตารางที ่86 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ข้อมูลค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
   ความทรงจ าจาก

ความคิดฝันท่ีมีต่อ
ความจริงแลว้
สร้างสรรครู์ปทรง
อยา่งใหม่ข้ึน เป็น
ภาพผูห้ญิงนัง่ใน
ท่าทางต่างๆ ผูห้ญิง
อยูใ่นกระดองเต่า 
และใบหนา้หญิง
กบัชายท่ีมีความ 
สัมพนัธ์กนั ดงันั้น
ผลงานช้ินน้ีเป็น
การสร้างภาพแบบ
เหนือจริง 

  

 2 การใชสี้ในภาพ
ผลงานช้ินน้ี 
แสดงถึง
บรรยากาศของสี 
แบบจิตรกรรม
แนวเหนือจริง
หรือมา อยา่งไร 

สีของงานชนิดน้ี
เป็นแบบท่ีมกัจะมี
ความนุ่มนวล เพื่อ
บ่งช้ีถึงบรรยากาศ
แบบเหนือจริง 

สีท่ีใชมี้บรรยากาศ
ของความฝันเฟ่ือง 
แปลกประหลาด 
ชวนใหน่้าสงสัย มี
ความรู้สึกส่วนตวั
หรืออยูใ่นโลก
ส่วนตวั และใน
ขณะเดียวกนั
บรรยากาศได้
แสดงถึงความ

การใชสี้แสดงออก
ถึงบรรยากาศแนว
เหนือจริง ส่ิงท่ีควร
เพิ่มเติม ควรเพิ่ม
ความเขม้ขน้ของ
ตวัเน้ือสีบางส่วน
เพื่อใหเ้กิดปริมาตร 
เช่น ตวับุคคลท่ี
เป็นหญิงและ
พื้นผวิบริเวณ

การใชสี้บ่งช้ีถึง
บรรยากาศแบบ
เหนือจริง มี
บรรยากาศของ
ความฝันเฟ่ือง 
แปลกประหลาด 
ชวนใหน่้าสงสัย 
ใหค้วามรู้สึกเหนือ
จริง ส่ิงท่ีควร
เพิ่มเติมควรเพิ่ม
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ครุ่นคิดและสับสน
ตวัเองหรือก าลงั
แสวงหาอะไร
บางอยา่ง ซ่ึงเป็น
บรรยากาศของ 

ดา้นหนา้ และควร
ปรับระยะของสี
เช่นเพิ่มน ้าหนกั
แสงเงา 

ความเขม้ขน้ของ
ตวัเน้ือสีบางส่วน
เพื่อใหเ้กิดปริมาตร 

  

 ตารางที ่86 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ข้อมูลค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
   ผลงานแบบเหนือ

จริง 
และหาแสงแสดง
จุดน่าสนใจของ
ภาพจะท าให้
ผลงานมีเอกภาพ
ข้ึน 

 

3 เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใชใ้น
ผลงานช้ินน้ี 
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพ
แบบเหนือจริง
หรืไม่อยา่งไร 

เทคนิคการใชสี้ยงัพึ่ง
รูปแบบงานจริงควร
ปรับปรุงสีใหเ้หนือ
จริงอีกคร้ัง 

มีการใชเ้ทคนิคการ
ระบายสีท่ี
ผสมผสานหลายๆ
อยา่งเขา้ดว้ยกนั
เพื่อใหไ้ด้
บรรยากาศตาม
แบบอยา่งเหนือ
จริง มีทั้งการใชที้
แปลงและการเกล่ีย
ระบายใหนุ่้มนวล 
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะภาพแบบ
เหนือจริง 

เก่ียวเน่ือง
พอสมควร
ขอ้สังเกต ควรชีสี
สอดประสานกนั
บา้งเพื่อใหเ้กิด
ความกลมกลืนใน
ภาพ 
 

เทคนิคการระบาย
สีอยูใ่นระดบัพอใช ้
มีการใชเ้ทคนิคการ
ระบายสีท่ี
ผสมผสานหลายๆ  
 

4 การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง 
ของผลงานช้ิน
น้ีใหค้วามรู้สึก

การตดัทอนแสดงได้
ดีเหมาะกบัเน้ือหาใน
รูปแบบเหนือจริง 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง
รายละเอียดออกไป
ใหเ้หลือเฉพาะ

ใหค้วามรู้สึกเหนือ
จริง ส่วนการตดั
ทอนรูปยงัพอสนุก
ไดอี้ก แต่ให้อยูใ่น

การตดัทอนแสดง
ไดดี้เหมาะกบั
เน้ือหาในรูปแบบ
เหนือจริงและ           
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เหนือจริง
หรือไม่ อยา่งไร 

ส่วนท่ีเป็นโคลง
สร้างส าคญัของรูป
ผูห้ญิง เช่น ท่าทาง
ผูห้ญิงนัง่ใน
อิริยาบถต่างๆท่ี
เศร้าและเดียวดาย 
การตดัทอน
ใบหนา้ผูห้ญิงกบั
ผูช้ายใหค้วามรู้สึก 

เง่ือนไขของมิติ 
ความคิดท่ี
สอดคลอ้งกบั
เน้ือหาท่ีวางไวด้ว้ย 

ใหค้วามรู้สึกเหนือ
จริง 

      

 ตารางที ่86 (ต่อ)    

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ข้อมูลค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
   เช่ือมโยงกนั เรือท่ีมี

ลกัษณะคลา้ย
กระดองเต่ามีรูปไข่
อยูบ่นเรือล่องลอย
บนอากาศ เป็นความ
ฝันและความทรงจ า
ของผูห้ญิง ให้
ความรู้สึกเหนือจริง 

  

5 การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี
เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง
หรือไม่อยา่งไร 
 

มีความลงตวัใน
การจดัภาพ ท่ี
แสดงถึงความ
เป็นไปไม่ได ้ไดดี้ 

การจดัภาพใน
ลกัษณะจิตรกรรม
แบบเหนือจริงนั้นไม่
มีรูปแบบตายตวั แต่
เป็นการน าเอา
องคป์ระกอบศิลป์มา
ใชเ้พื่อใหเ้กิดความ 
รู้สึก มายา ประหลาด 
และมหศัจรรย ์
โดยเฉพาะในภาพ

เหมาะสม
พอสมควร แต่หาก
มีหมวดหมู่ของ
ภาพ แทนแยกเป็น
กลุ่มกอ้น เพื่อสร้าง
ใหอ้งคป์ระกอบ
ของภาพท่ีจะเกิด
ความสมบูรณ์ของ
ภาพและเน้ือหา
เพิ่มข้ึน 

การจดัภาพมีความ
ลงตวัในการจดั
ภาพในลกัษณะ
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริง เพื่อให้
เกิดความรู้สึก 
มายา ประหลาด 
และมหศัจรรย ์
โดยเฉพาะในภาพ
เป็นการจดั
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เป็นการจดัระยะใกล้
ไกล ขนาดของภาพ
ไดอ้ยา่งดี 

 ระยะใกล-้ไกล 
ขนาดของภาพได้
อยา่งดี  

 
 
 
 
 
 
 
ตารางที ่87 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่2 ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่6  

ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
1 ผลงานจิตรกรรม

รูปผูห้ญิงภาพน้ี 
มีลกัษณะเน้ือหา
แบบอยา่ง
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริงหรือไม่ 
อยา่งไร 

-เน้ือหาได้
พฒันาข้ึนมาก จน
เห็นเป็นแบบอยา่ง
ของงานแบบเหนือ
จริงไดอ้ยา่งแทจ้ริง 
โดยเฉพาะความ
เป็นไปไดย้ากของ
ความจริงส่ิงนั้น
หมายถึงความ
เหนือจริง 

ภาพผูห้ญิงท่ีมี
ลกัษณะหลกัการ
ซอ้นผสาน
(Simultaneity) 
หมายถึงอารมณ์ 
ความทรงจ า อุดม
คติและความตั้งใจ
ทั้งมวลท่ีมีอยูใ่น
จิตใจของศิลปิน 
ดวงดาวต่างๆ ก็
เป็นส่ิงท่ีมนุษย์
ศึกษาคน้ควา้หา
ค าตอบขอ้เทจ็จริง
ใหป้รากฏ แต่มนั
ยงัเป็นปริศนาให้
มนุษยห์าค าตอบ
ต่อไป กอ้นเมฆท่ี

เป็นแบบเหนือจริง 
ได ้
 

เน้ือหาเป็นแบบ
เหนือจริงและได้
พฒันาข้ึนมาก จน
เห็นเป็นแบบอยา่ง
ของงานแบบเหนือ
จริงไดอ้ยา่งแทจ้ริง 
โดยมีลกัษณะภาพ
ผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะ
หลกัการซอ้นผสาน 
หมายถึงอารมณ์ 
ความทรงจ า อุดมคติ
และความตั้งใจทั้ง
มวลท่ีมีอยูใ่นจิตใจ
ของศิลปิน ดวงดาว
ต่างๆ กเ็ป็นส่ิงท่ี
มนุษยศึ์กษาคน้ควา้
หาค าตอบขอ้ เทจ็
จริงใหป้รากฏ แต่
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ล่องลอยในอากาศ
ประสานสัมพนัธ์
กบัใบหนา้ผูห้ญิงท่ี
มีความเช่ือมโยง
กบัผูช้ายในความ 
คิดของตวัเอง
(ผูห้ญิงในภาพ) ซ่ึง
มีเน้ือหาในแบบ
เหนือจริง 

มนัยงัเป็นปริศนาให้
มนุษยห์าค าตอบ
ต่อไป กอ้นเมฆท่ี
ล่องลอยในอากาศ
ประสานสมัพนัธ์กบั
ใบหนา้ผูห้ญิงท่ีมี
ความเช่ือมโยงกบั
ผูช้าย ซ่ึงมีเน้ือหาใน
แบบเหนือจริง 

  
 

 ตารางที ่87 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
2 การใชสี้ในภาพ

ผลงานช้ินน้ี 
แสดงถึง
บรรยากาศของสี 
แบบจิตรกรรม
แนวเหนือจริง
หรือมา อยา่งไร 

สีดีข้ึนมาก จาก
แผว่เบาดุเวิง้วา้ง 
ความน่าจะเป็น
กลบัเป็นไปไม่ได ้
จากบรรยากาศท่ี
ขดัแยง้แต่ดู
กลมกลืนได ้

การใชสี้อาจจะ
เหมือนจริงไปบา้ง
แต่มีภาพคนหรือ
ใบหนา้คนมา
ปรากฏอยูบ่นกอ้น
เมฆท าใหเ้กิดความ 
เคล่ือนไหว ความ 
รู้สึกท่ีล่องลอย ใน
อากาศเป็นลกัษณะ 
ของสีท่ีใหค้วาม 
รู้สึกเพอ้ฝันและ
จินตนาการท่ีเป็น
ส่วนตวั 

มีมิติของสีท่ีส่ือถึง
ได ้แต่หากใชสี้ท่ีดู
ขดัแยง้และกลุ่มสี
ตรงขา้มเขา้มา
ประกอบดว้ยจะท า
ใหช้ิ้นงานดูมีมิติท่ี
น่าสนใจเพิ่มข้ึน 

สีดีข้ึนมากมี
ลกัษณะของสีท่ีให้
ความรู้สึกเพอ้ฝัน 
และจินตนาการ มี
มิติของสีท่ีส่ือถึง
จิตรกรรมแนว
เหนือจริง  

3 เทคนิคการ
ระบายสีท่ีใชใ้น
ผลงานช้ินน้ี 
สอดคลอ้งกบั

การระบายสีมี
ความแม่นย  าข้ึน
ควรแกไ้ข
รายละเอียดบางจุด

การระบายสีมี
ความกลมกลืนเขา้
กบัลกัษณะ
บรรยากาศท่ีมี

การระบายสีมี
รูปแบบและวธีิการ
ท่ีคลอบคลุมเน้ือหา
ของงานท่ีบ่งบอก

การระบายสีมี
ความแม่นย  าข้ึน สี
มีความกลมกลืน
เขา้กบัลกัษณะ
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ลกัษณะภาพแบบ
เหนือจริงหรืไม่
อยา่งไร 

เล็กนอ้ย จะท าให้
งานสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

ความเพอ้ฝันโดย 
เฉพาะบรรยากาศ
ของดวงดาว
รูปภาพ ใบหนา้คน
ท่ีหลบัตาแสดงถึง
จินตนาการอะไร
บางอยา่งท่ีเป็น
ความรู้สึกภายใน
ของตวัเอง เทคนิค
สีท าใหช้วนฝันไป 

ถึงความเหนือจริง
ได ้แต่เทคนิคและ
วธีิการท่ีทิ้งความ
หนาของเน้ือสีท่ีมี
ต่อช้ินงาน หาก
เพิ่มปริมาตรสีเขา้
ไปในบางส่วนก็จะ
ท าใหภ้าพเกิดมิติ
ไดใ้นลกัษณะหน่ึง 

บรรยากาศท่ีมี
ความเพอ้ฝัน และมี
รูปแบบและวธีิการ
ท่ีคลอบคลุมเน้ือหา
ของงานท่ีบ่งบอก
ถึงความเหนือจริง
การเพิ่ม
รายละเอียดบางจุด
เล็กนอ้ย และการ
เพิ่มปริมาตรของสี  

      

 ตารางที ่87 (ต่อ) 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็น 
ค าสัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
   พร้อมกบัภาพท่ี

ปรากฏอยูบ่นหนา้
ผูช้ม 

 ท าใหง้านสมบูรณ์
ยิง่ 

4 การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ของ
ผลงานช้ินน้ีให้
ความรู้สึกเหนือ
จริงหรือไม่ 
อยา่งไร 

แรงปะทะของ
รูปทรงท าให้ดู
เหนือจริงยิง่ข้ึน 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ได้
น าเอาส่วนส าคญั
มาแสดงออกตดั
รายละเอียดออกไป 
เป็นความรู้สึกดว้ย
ท่าทางและกิริยา
บนใบหนา้ ท าให้
ผูช้มผลงาน
สามารถ
จินตนาการต่อไป
ไดอี้ก 

การดดัแปลง
รูปทรงน่าสนใจ 
แต่ยงัเกรงไป
หน่อยอาจเป็น
เพราะหลกัการและ
ขอบเขตของการ
ท างาน แต่โดยรวม
ถือวา่ใชไ้ดใ้น
ระดบัหน่ึง 
 

การดดัแปลงตดั
ทอนรูปทรง ให้
ความรู้สึกเหนือ
จริงดูน่าสนใจและ
ไดน้ าเอาส่วน
ส าคญัมาแสดงออก
ตดัรายละเอียด
ออกไป เป็น
ความรู้สึกดว้ย
ท่าทางและกิริยา 

5 การจดัภาพ
ผลงานช้ินน้ี

การจดัภาพ ดูรู้เร่ือง
ไดอ้ารมณ์ของ

การจดัภาพอาจจะ
จดัแบบสมดุลซา้ย-

มีความเหมาะสม
พอสมควร ท าให้

การจดัภาพ ดูรู้เร่ือง
ไดอ้ารมณ์ของ
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เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้ง กบั
จิตรกรรมแบบ
เหนือจริงหรือไม่
อยา่งไร 

 

แบบฉบบัเหนือ
จริง 

ขวา แต่มีความ
เช่ือมโยงซ่ึงกนั
และกนัดว้ย
บรรยากาศของ
กอ้นเมฆมีความ
สอดคลอ้งกบัภาพ
แบบเหนือจริง 

ส่ือถึงเร่ืองราวและ
รูปแบบน าเสนอ
ผลงานไดดี้ 

แบบฉบบัเหนือ
จริง มีความ
สอดคลอ้ง มีความ
เหมาะสม
พอสมควรท าให้
ส่ือถึงเร่ืองราวและ
รูปแบบน าเสนอ
ผลงานไดดี้ 

  
 

อภิปรายผล 
 ผูว้จิยัไดน้ าประเด็นความรู้ท่ีไดจ้ากผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ จาก
ขอ้มูลค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน มาสรุปตามประเด็นดงัต่อไปน้ี 

1. ประเด็นเนื้อหา เป็นแบบอย่างจิตรกรรมแบบเหนือจริงและได้พฒันาข้ึนมาก มี
ความลงตวัได้ดี แสดงถึงแบบอย่างเหนือจริงท่ีสมบูรณ์ แสดงออกเป็นแนวฝันเฟ่ือง มายา แปลก
ประหลาดและมหศัจรรย ์ท าใหผู้ดู้เกิดจินตนาการร่วมกบัภาพได ้ 

2. 2.ประเด็นชุดสี การใชสี้สีดีข้ึนมาก บ่งช้ีถึงบรรยากาศแบบเหนือจริง มีบรรยากาศ
ของความฝันเฟ่ือง แปลกประหลาด ชวนให้น่าสงสัย ให้ความรู้สึกเหนือจริง มีลกัษณะของสีท่ีให้
ความรู้สึกเพอ้ฝัน และจินตนาการ มีมิติของสีท่ีส่ือถึงจิตรกรรมแนวเหนือจริง 

3. ประเด็นเทคนิคการระบายสี เทคนิคการระบายสีอยูใ่นระดบัพอใช ้มีการใชเ้ทคนิค
การระบายสีท่ีผสมผสานหลายๆรูปแบบ การระบายสีมีความแม่นย  าข้ึน สีมีความกลมกลืนเขา้กบั
ลกัษณะบรรยากาศท่ีมีความเพอ้ฝัน และมีรูปแบบและวิธีการท่ีคลอบคลุมเน้ือหาของงานท่ีบ่งบอก
ถึงความเหนือจริงการเพิ่มรายละเอียดบางจุดเล็กนอ้ย และการเพิ่มปริมาตรของสี ท าให้งานสมบูรณ์
ยิง่ข้ึน 

4. ประเด็นรูปแบบการดัดแปลงตัดทอน การตดัทอนแสดงไดดี้เหมาะกบัเน้ือหาใน
รูปแบบเหนือจริงและให้ความรู้สึกเหนือจริง การดดัแปลงตดัทอนรูปทรง ดูน่าสนใจและไดน้ าเอา
ส่วนส าคญัมาแสดงออกตดัรายละเอียดออกไป เป็นความรู้สึกดว้ยท่าทางและกิริยา 

5. ประเด็นการจัดภาพ การจดัภาพมีความลงตวัในการจดัภาพในลกัษณะจิตรกรรม
แบบเหนือจริง เพื่อให้เกิดความรู้สึก มายา ประหลาด และมหศัจรรย ์โดยเฉพาะในภาพเป็นการจดั
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ระยะใกล-้ไกล ขนาดของภาพไดอ้ย่างดี การจดัภาพ ดูรู้เร่ืองไดอ้ารมณ์ของแบบฉบบัเหนือจริง มี
ความสอดคลอ้ง มีความเหมาะสมพอสมควร ท าใหส่ื้อถึงเร่ืองราวและรูปแบบน าเสนอผลงานไดดี้ 
 
ตารางที ่88  การจัดล าดับผลการประเมินผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 จากผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 

ผู้เช่ียวชาญ ภาพผลงานช้ินที ่5 ภาพผลงานช้ินที ่6 
คนท่ี 1   อาจารยไ์สว  แกลว้กลา้ ล าดบัท่ี 2 ล าดบัท่ี 1 
คนท่ี 2   ผศ.เดชา  ศิริภาษณ์ ล าดบัท่ี 2 ล าดบัท่ี 1 
คนท่ี 3   ผศ.ดร.สามารถ  จบัโจร ล าดบัท่ี 2 ล าดบัท่ี 1 

 

 
 
สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน 
 สรุป  ผลการประเมินผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2  จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดรั้บฉนัทามติใหภ้าพ
ผลงานช้ินท่ี 6  เป็นภาพผลงานท่ีมีความตรงในเน้ือหาและเป็นไปตามประเด็นท่ีศึกษามากท่ีสุด โดยให้
เหตุผลดงัน้ี อาจารยไ์สว แกล้วกล้าได้ให้เหตุผลท่ีเลือกภาพท่ี 2 เพราะว่าการจดัภาพน่าสนใจ สี
น่าสนใจ และมีความกลา้ท่ีจดัองค์ประกอบท่ีแตกต่างจากภาพอ่ืนๆก่อนหน้าน้ี ผศ.เดชา ศิริภาษณ์ 
ได้ให้ให้เหตุผลท่ีเลือกภาพท่ี 2 เพราะว่าให้ความรู้สึกต่อผูช้มได้ดี ให้ความรู้สึกเพอ้ฝัน และ
จินตนาการได้ดีกว่าภาพท่ี 1 และ ผศ.ดร.สามารถ  จบัโจรไดใ้ห้เหตุผลท่ีเลือกภาพท่ี 2 เพราะว่า
องค์ประกอบมีการจดัภาพดูแล้วตอบโจทยมิ์ติแห่งความเหนือจริงได้ เร่ืองสีและรูปทรงรวมทั้ง
รูปแบบมีเอกภาพในช้ินงาน 



บทที ่5 
สรุป  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจยั เร่ือง จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือ : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม
ศิลปะเหนือจริงของ มกัซ์ เอินสต,์ ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากรีตต ์  ในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคแ์ละ
วธีิการด าเนินการวจิยั  ดงัน้ี 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
1. เพื่อศึกษางานจิตรกรรมแนวศิลปะเหนือจริงของ มกัซ์ เอินสต,์ ซาลวาดอร์ ดาลี และเร

เน มากรีตต ์จ านวน 9 ภาพ มีดงัต่อไปน้ี  มกัซ์ เอินสต ์ จ  านวน 3 ภาพ เรเน  มากรีตต ์ จ  านวน 3 ภาพ   
ซาลวาดอร์ ดาลี จ  านวน 3 ภาพ ในประเด็นต่อไปน้ี 

1.1 เน้ือหา 
1.2 ชุดสี 
1.3 เทคนิคการระบายสี 
1.4 รูปแบบการตดัทอน 
1.5 การจดัภาพ 

2. เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือ :  กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรมศิลปะเหนือจริงของ มกัซ์ เอินสต์, ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากรีตต์ ด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 6 ภาพ 

วธีิการด าเนินการวจัิย 
 การศึกษาวเิคราะห์แนวคิดและเน้ือหา องคป์ระกอบในภาพ การจดัภาพ ชุดสี และกลวิธีการ
ระบายสี  ในงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือ กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมศิลปะเหนือจริง
ของ มกัซ์ เอินสต,์ ซาลวาดอร์ ดาลี และเรเน มากรีตต ์  
     ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนของการวจิยั  ดงัน้ี 

1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารงานวจิยัและทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้ง 
2. ก าหนดกลุ่มประชากร  กลุ่มตวัอยา่ง  โดยรับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 
3. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
4. เก็บรวบรวมขอ้มูล 
5. วเิคราะห์ขอ้มูล 
6. สร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ 
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7. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 
8. สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2  จ  านวน 2 ภาพ 
9. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 
10. เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 

 

สรุปผลการวจิัย 
 1. การศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมศิลปะเหนือจริงของ มกัซ์  
เอินสต,์ ซาลวาดอร์ ดาลีและเรเน มากรีตต ์ จากภาพกลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 9 ภาพมีดงัน้ี สามารถสรุป
ผลการวจิยัตามหวัขอ้วตัถุประสงค ์ ดงัน้ี 

1.1 เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัผูห้ญิงกบัจิตนาการในส่ิงล้ีลบัชวนฝันเป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัมาก
ท่ีสุด ของเน้ือหาท่ีใช้ทั้งหมด นิยมน าเสนอเน้ือหาผูห้ญิงกบัจิตนาการในส่ิงล้ีลบัชวนฝัน เช่น การ
ผสมผสานร่างกายมนุษยก์ับส่ิงแปลกประหลาดทั้งสัตว ์พืชและวตัถุส่ิงของ รองลงมาคือเน้ือหาท่ี
เก่ียวกบักบัธรรมชาติ เป็นเน้ือหาท่ีใช้ในระดบัมากของเน้ือหาท่ีใช้ทั้งหมด นิยมน าเสนอเน้ือหาส่วน
ใหญ่จะมีองค์ท่ีเป็นธรรมชาติ เช่น ทอ้งฟ้า ภูเขา ทะเล ป่า พื้นดินและตน้ไมแ้ละเน้ือหาท่ีนิยมใช้ใน
ระดบัปานกลางคือเน้ือหาผูห้ญิงกบัวตัถุส่ิงของและเคร่ืองจกัร เป็นเน้ือหาท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง นิยม
น าเสนอเน้ือหาส่วนใหญ่จะมีวตัถุมาประกอบในภาพทั้งเช่ือมต่อและบางคร้ังวางอยูผ่ิดท่ีผิดทางส่วน
เน้ือหาท่ีนิยมใชใ้ชน้อ้ยรองลงมาตามล าดบัดงัน้ี ไดแ้ก่ผูห้ญิงและความ ผูห้ญิงกบัเร่ืองทางเพศ ผูห้ญิง
กบัสัตว ์ ผูห้ญิงกบัเร่ืองราวสะทอ้นสังคม ผูห้ญิงกบัผูช้ายและผูห้ญิงกบัเร่ืองศาสนาและความเช่ือ  

1.2 พบว่าสีท่ีนิยมใช้มากท่ีสุดคือ สีขาว เป็นสีท่ีใช้อยู่ในระดบัมากท่ีสุดของสีท่ีใช้
ทั้งหมดร้อยละ 23.2 ซ่ึงภาพส่วนใหญ่ประกอบไปดว้ยทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ และพื้นน ้ าซ่ึงส่วนใหญ่จะ
เป็นสีขาวอยูแ่ลว้ และใชสี้ขาวเป็นสีของแสงท่ีตกกระทบและวตัถุท่ีประกอบในภาพหลายอยา่งเป็น
วตัถุสีขาว อีกทั้งสีขาวยงัท าหนา้ท่ีเป็นแสงขององคป์ระกอบทั้งหมดของภาพและยงัท าหนา้ท่ีเป็นสี
บรรยากาศของภาพอีกดว้ยอีกดว้ย เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ในลกัษณะเพอ้ฝัน สีท่ีใชใ้นระมากรองลงมา
คือสีน ้ าตาล เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบัมากของสีท่ีใชท้ั้งหมด ถูกน าไปใชใ้นการระบาย ผิวหนงัมนุษย ์
พื้นดิน โขดหิน ผิววตัถุ และบางคร้ังยงัท าหนา้ท่ีเป็นสีบรรยากาศอีกดว้ย สีท่ีใชใ้นระดบัปานกลาง
คือสีฟ้า พบว่ามีการใช้ระบายทอ้งฟ้า ผืนน ้ า และเป็นสีบรรยากาศด้วยและสีท่ีใช้ในระดับน้อย
ตามล าดบั ไดแ้ก่ สีเทา  สีน ้า  สีด า  สีแดง สี  สีม่วง สีเขียวและสีส้ม      

1.3 การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เป็นเทคนิคท่ีใช้ในระดบัมาก ของเทคนิคท่ีใช้
ทั้ งหมด นิยมใช้ระบายท้องฟ้า ท้องทะเล พื้นดิน ผิวหนังบุคคล สัตว์ และวตัถุต่างๆ เพื่อให้
ความรู้สึกท่ีนุ่มนวล เทคนิคท่ีใชใ้นระดบัมากรองลงมาคือการระบายสีผสมการกดและพิมพ ์นิยมใช้
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เพื่อสร้างผนืผวิใหมี้มิติท่ีแปลกประหลาดเช่น ภูเขา ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า โขดหิน ชุดเส้ือผา้ เคร่ืองประดบั 
โขดหิน ตน้ไมแ้ละวตัถุต่างๆและเทคนิคการระบายสีโดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนัเป็นเทคนิคท่ีใชใ้น
ระดบัปาน นิยมใช้ระบายในส่วนท่ีเป็น ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า โขดหิน และวตัถุต่างๆส่วนเทคนิคท่ีใช้ใน
ระดบันอ้ยรองลงมาตามล าดบั ไดแ้ก่ การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนั  การระบายสีคมชดั การ
ระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น การระบายสีเป็นจุดและการระบายแบบขอบคมชดั   

1.4 รูปแบบการตดัทอนท่ีพบวา่มีการใชม้ากท่ีสุดคือการตดัทอนเป็นรูปทรงแบบโคง้ ซ่ึง
เป็นรูปแบบการตดัทอนท่ีใช้ในระดบัมาก นิยมใช้ในการตดัทอนรูปทรงของร่างกายบุคคลและวตัถุ
ต่างๆมีความโค้งกลมกลืนกนัดูนุ่มนวล การตดัทอนในระดบัรองลงมาคือการตดัทอนรูปทรงแบบ
อิสระ นิยมใชใ้นการตดัทอนรูปทรงของร่างกายบุคคลและวตัถุต่างๆมีความบิดเบ้ียวดูประหลาดจาก
ความเป็นจริง และการตดัทอนเป็นรูปทรงแบบเหล่ียมถูกใช้น้อยท่ีสุด ส่วนวิธีการตดัทอนท่ีใช้มาก
ท่ีสุดไดแ้ก่การเช่ือม เพื่อเป็นการผสานรูปทรงให้มีความสัมพนัธ์กนัเพื่อให้เกิดรูปทรงและส่ิงท่ีแปลก
ใหม่ ซ่ึงมีความประหลาดและมหศัจรรย ์การตดัทอนวธีิการหด ยดื วีธีการตดั ถูกใชน้อ้ยตามล าดบั   

1.5 การจดัภาพพบวา่ การจดัภาพแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึก เป็นรูปแบบการการ
จดัภาพท่ีใช้ในระดบัมากท่ีสุดของรูปแบบการการจดัภาพท่ีใช้ทั้งหมด นิยมใช้ในการจดัภาพโดยใช้
รูปร่างรูปทรงและขนาดผสมผสานกันให้เกิดความรู้สึกท่ีสมดุล ท าให้ดูมีเสน่ห์ น่าสนใจและ ดูด
สายตา  และจดัภาพแบบมีจุดน าสายตาและการจดัภาพแบบจุดสนใจก่ึงกลางภาพเป็นการจดัภาพท่ีใน
ระดบัมากรองลงมา นิยมใช้รูปร่างรูปทรงท่ีน่าสนใจอยู่ตรงกลางภาพ แต่มีจุดน าสายตาท่ีเช่ือมโยงให้
เกิดมิติใกลไ้กลในภาพ 

2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริงดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ของผูว้จิยัในประเด็นแนวคิดและเน้ือหา สะทอ้นถึงสภาวะจิตใตส้ านึกของมนุษยท่ี์มีความเช่ือมโยง
กบัธรรมชาติโดยตรง แต่มนุษยส่์วนใหญ่นั้นแสร้งท าเป็นไม่รับรู้หรือรับเห็น และยงัพยายามท าตน
ใหเ้หนือธรรมชาติ ปัจจุบนันั้นมนุษยข์าดความย  าเกรงในธรรมชาติเพราะความเจริญต่างๆไดเ้ขา้ไป
แทรกซึมธรรมชาติในทุกๆท่ี ส่ิงต่างๆท่ีมนุษยเ์คยนบัถือบูชาและย  าเกรงเช่นเทพเจา้ ภูตผีจิตวิญญาณ 
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและส่ิงล้ีลับต่างๆ ก็พลอยเส่ือมสลายไปด้วยซ่ึงเร่ืองเทพเจ้า ภูตผีจิตวิญญาณ ส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิและส่ิงล้ีลบัต่างๆอาจจะเป็นแค่จินตนาการของมนุษยแ์ต่ส่ิงน้ีก็ช่วยปกป้องให้ธรรมชาติ
จากการรุกรานมาไดใ้นระยะหน่ึง พอส่ิงน้ีเส่ือมไปก็เปิดโอกาสให้มนุษยท์  าลายธรรมชาติไดโ้ดยไม่
หว ัน่เกรง จากแนวคิดน้ีผูว้ิจยัจึงมุ่งเน้นน าเสนิความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยแ์ละธรรมชาติโดยผ่าน
รูปผูห้ญิงเป็นส่ือหลกัในการสะทอ้นเร่ืองราว เพราะผูห้ญิงเป็นสัญลกัษณ์ของผูใ้ห้ก าเนิด เฉกเช่น
ธรรมชาติคือผูใ้ห้ก าเนิดส่ิงต่างๆ อีกทั้งรูปร่างรูปทรงของผูห้ญิงนั้นจะให้ความสวยงาม อ่อนชอ้ยดู
น่าสนใจ หลงใหล ใฝ่ฝัน ละเมอ ซ่ึงสอดคล้องกบัภาพแนวเหนือจริง อีกทั้งผูว้ิจยัได้สอดแทรก
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เร่ืองราว เทพเจา้ ภูตผีจิตวิญญาณ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและส่ิงล้ีลบัต่างๆตามจินตนาการของผูว้ิจยัเขา้ไปใน
ท่ามกลางธรรมชาติหลากหลายรูปแบบโดยมุ่งเนน้ บรรยากาศและสถานท่ีให้ดูล้ีลบัชวนพิศวง ใน
ประเด็นเร่ืองชุดสีนั้นไดใ้ชสี้ขาวเป็นส่วนใหญ่เพื่อใหเ้กิดบรรยากาศฟุ้ง เวิง้วา้ง ให้ดูเหมือนเป็นภาพ
ฝันมากกวา่ความจริง รองลงมาจะเป็นสีน ้าตาลซ่ึงจ าเป็นต่อองคป์ระกอบส่วนใหญ่ซ่ึงมีสีน ้ าตางเช่น
รูปมนุษย ์ตน้ไม ้โขดหินและฝืนดิน และสีท่ีใช้น้อยรองลงมาคือสีฟ้า เพราะส่วนใหญ่ของภาพจะ
เป็นลักษณะสถานท่ี ท่ีประกอบไปด้วยบรรยากาศท้องฟ้าท่ีดูเวิ้งวา้ง หรือแม้กระทั่งฝืนน ้ า ใน
ลกัษณะสถานท่ีตามอุดมคติ ตามจินตนาการของผูว้ิจยั ส่วนประเด็นเทคนิคการระบายสีส่วนใหญ่
ใชเ้ทคนิคการระบายแบบเรียบและกลมกลืน เพราะบรรยากาศส่วนใหญ่จะเป็นแบบก่ึงเหมือนจริง 
รองลงมาจะเป็นการระบายแบบไม่เกล่ียให้กลมกลืนกันเพื่อให้ภาพเกิดระยะใกล้ไกลและให้
ความรู้สึกมีชีวิตชีวาและความเคล่ือนไหว และเทคนิคท่ีใชน้อ้ยรองลงมาคือเทคนิคการกดและการ
พิมพ ์เพื่อสร้างพื้นผิวของภาพให้ดูมีมิติสมจริงสมจงัมากข้ึน เช่น พื้นผิวของดวงดาวต่างๆ พื้นผิว
ของ ตน้ไม ้พื้นดิน โขดหินและทอ้งฟ้าอีกดว้ยประเด็นรูปแบบการตดัทอนนั้นผูว้ิจยัมุ่งเนน้การตดั
ทอนรูปผูห้ญิงให้ดูเรียบๆโคง้เหมือนรูปทรงไข่เพื่อส่ือให้เห็นการเกิดและความอุดมสมบูรณ์ ไม่
เน้นรายละเอียดโดยแสดงทางลีลาท่าทางมากกว่า และพยายามตดัทอนองค์ประกอบต่างๆให้เกิด
เป็นตวัละครหรือรูปแบบท่ีแปลกประหลาดเพื่อให้สอดคล้องกบัเน้ือหาและลกัษณะศิลปะแบบ
เหนือจริง ประเด็นการจดัภาพนั้นผูว้ิจยัไดจ้ดัภาพแบบลกัษณะซ้ายขวาเท่ากนัโดยความรู้สึกเป็น
ส่วนใหญ่เพื่อใหเ้กิดมิติในเชิงลึกและมีเส้นน าสายตาเพื่อเช่ือมโยงกนัทั้งภาพ 

 

อภิปรายผล 
1. มกัซ์  เอินสต,์  ซาลวาดอร์ ดาลีและเรเน  มากรีตต์  ศิลปินท่ีมีแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงาน ในแบบเหนือจริงท่ีหลากหลาย แต่ผูว้ิจยัได้มุ่งเน้นศึกษาภาพท่ีมีรูปผูห้ญิงเป็นส่ือการแสดง
ออกเป็นหลกั ซ่ึงศิลปินทั้งสามท่านน้ีไดใ้ชเ้น้ือหาและรูปแบบของผูห้ญิงมาน าเสนอในแบบศิลปะแนว
เหนือจริงมากมายเลยทีเดียว โดยการน าเสนอความคิดจากจินตนาการในรูปแบบเหนือจริงแต่ก็ยงัอยูใ่น
ลกัษณะรูปร่างท่ียงัคงความงาม คือยงัคงใชรู้ปผูห้ญิงส่ือถึงความงามเป็นหลกัอยู ่สีท่ีใชก้็เป็นลกัษณะ
ก่ึงเสมือนจริงไม่ฉูดฉาดหรือหวือหวามากเกินไป  เทคนิคนั้นส่วนใหญ่จะเป็นแบบเกล่ียเรียบและ
กลมกลืน และสถานท่ีต่างๆนั้นเป็นสถานท่ี ท่ีไม่มีอยูจ่ริงหรือถูกดดัแปลงจากสภาพจริงไปมาก และ
ส่วนใหญ่จะเน้นการจดัภาพให้มีลกัษณะลึก หรือไกลออกไป แลดูเวิ้งวา้ง เป็นดินแดนล้ีลบั เพอ้ฝัน 
และมหศัจรรย ์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ กบังายวิจยั อฐัพร นิมมาลยัแกว้ (2548: บทคดัยอ่) ได้
ศึกษา สาระแห่งการเปล่ียนแปลงของชีวิต สังขาร ความเปล่ียนแปลงของชีวิต การเส่ือมสลายของ
ร่างกาย  
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 ผลการสังเคราะห์ประเด็นท่ีศึกษา เน้ือหา ชุดสี เทคนิคการระบายสี รูปแบบการตดัทอน
และหลกัการศิลปะ  ท าให้ไดรั้บความรู้ท่ีจะน าไปสร้างสรรคผ์ลงาน สดช่ืน ชยัประสาธน์(2539: น.
157)ไดก้ล่าวไวว้า่ การน าเอาภาพความฝันมาผสานกบัความเป็นจริงหรือปะติดปะต่อกนัอย่างเสรี 
ซ่ึงเป็นกลวิธีหน่ึงของเซอร์เรียลิสม์ กบังานวิจยัของกนกพรรณ  เถาทอง  (2545: บทคดัย่อ) ซ่ึงได้
ศึกษาศึกษาท่ีมาของแนวคิด  เทคนิควิธีการ  ตลอดจนรูปแบบวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปิน
กลุ่มเซอร์เรียลิสม ์ ท่ีพบว่า  เป็นรูปแบบเหนือจริงมีหลกัการความเป็นจริงมาก ใช้เน้ือหาของภาพ
เก่ียวกบัสภาพแวดลอ้ม  มิติลวงตาในธรรมชาติ  ทิวทศัน์ทะเล  ความเช่ือของพลงัธรรมชาติ  ของ
ทะเลท่ีลึกลบัดว้ยเสน่ห์  บรรยากาศให้อารมณ์โปร่งสบาย  ความชุ่มเยน็สดใสแฝงไวด้ว้ยพลงัแห่ง
ความงามจากองคป์ระกอบ 

2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง ด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ของผูว้ิจยั จ  านวน 6 ภาพ  เป็นการน าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรค์โดยปรับให้ เขา้กบัแนวคิดของ
ผูว้จิยัท่ีน าเสนอเร่ืองความรู้สึก จิตใตส้ านึก ในเน้ือหาท่ีแสดงออกถึงความสัมพนัธ์ ระหวา่งมนุษยแ์ละ
ธรรมชาติโดยส่ือผา่นรูปร่างรูปทรงของผูห้ญิง ท่ีส่ือถึงตน้ก าเนิดการเห็นคุณค่า ประโยชน์และความย  า
เกรงต่อธรรมชาติแต่ก็แฝงไปดว้ยเร่ืองของความงาม และประกอบไปดว้ยภาพเทพเจา้ ภูตผี จิตวิญญาณ 
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและส่ิงล้ีลบัต่างๆ โดยส่ือใหรู้้สึก ลึกลบั พิศวงและมหศัจรรย ์

อย่างไรก็ตามผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ทั้ง 6 ภาพ ได้ส่ือถึงผูห้ญิงและธรรมชาติใน
ลกัษณะต่างๆท่ีหลากหลายโดยเนน้ความเช่ือมโยงและสัมพนัธ์กนั ให้เห็นคุณค่าต่อธรรมชาติและ
เนน้เร่ืองราวท่ีเพอ้ฝันในลกัษณะของงานในแบบศิลปะแนวเหนือจริง ซ่ึงสามารถสร้างจินตนาการ 
ต่อผูช้มและเกิดสุนทรียภาพในการรับชม  ซ่ึงผลงานจิตรกรรมของศิลปิน และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง
ทั้งหมดน้ี ล้วนมีความสอดคล้องกับวตัถุประสงค์การวิจยัคร้ังน้ีในทุกประเด็น เน้ือหาในการ
สร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม มกัซ์  
เอินสต ์ ซาลวาดอร์ ดาลีและเรเน มากริตต ์  
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
 จากผลท่ีได้จากการศึกษาวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรม มกัซ์  เอินสต์  ซาลวาดอร์ ดาลีและเรเน มากริตต”์  มีขอ้เสนอแนะเพื่อการปฏิบติั
ดงัน้ี 
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1. ผลงานจิตรกรรมรูปผู ้หญิงแบบศิลปะเหนือจริง เน้ือหา ชุดสี เทคนิคการระบาย  
รูปแบบการตดัทอนและการจดัภาพ  สามารถถ่ายทอดส่ือสารเร่ืองราว  แสดงอารมณ์ความรู้สึกและ
สามารถส่ือถึงเน้ือหาเร่ืองราวต่างๆได ้

2. การสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี ผ่านกระบวนการเทคนิคเดลฟายประยุกต์ (Applied 
Delphi Technique) ซ่ึงมีประสิทธิภาพท่ีน่าพอใจ  การพบผูเ้ช่ียวชาญอยา่งสม ่าเสมอ และจ านวนหลาย
คร้ังส่งผลใหง้านมีคุณภาพ  ท าใหผู้ค้นทัว่ไปท่ีไดส้ัมผสัมีสุนทรียภาพ 

3. การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ เร่ิมตน้สัมภาษณ์ควรอธิบายถึงประเด็นค าถามท่ีศึกษา ตาม
วตัถุประสงคข์องการวิจยัให้ชดัเจนท่ีสุด เพื่อไม่ให้ผูเ้ช่ียวชาญอธิบายเกินขอบเขตของค าถาม เน้ือหา
และประเด็นท่ีก าหนดไว ้

ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยคร้ังต่อไป 
 ในการวิจยัคร้ังต่อไปควรทดลองจดัองค์ประกอบในรูปทรงอ่ืน ให้ดูลึกมีมิติ และควรเพิ่ม
ปริมาตรของสีจะช่วยให้ผลงานมีความหนกัแน่นสมบูรณ์ยิ่งข้ึน ควรทดลองใชสี้ตรงขา้มมาใชเ้พิ่มเติม
จะท าให้งานดูมีความน่าสนใจเพิ่มข้ึน น าเสนอแนวคิดและมุมมองใหม่ๆ  และลองสอดแทรกรูปแบบ
ความเป็นไทยเขา้ไปดว้ย จะท าใหง้านดูร่วมสมยัยิง่ข้ึน 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จิตรกรรมรูปผูห้ญิงแบบศิลปะเหนือจริง กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรม มกัซ์ เอินสต ์ ซาลวาดอร์ ดาลีและเรเน มากริตต ์  
 ไดรั้บฉันทามติจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านให้ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 6 เป็นภาพท่ีมีความตรงใน
เน้ือหาและเป็นไปตามประเด็นท่ีศึกษามากท่ีสุด 
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