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บทคดัย่อ 
 

 การวจิยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) ศึกษาวเิคราะห์ภาพจิตรกรรมของสมภพ บุตราชในระหวา่ง
ปี พ.ศ. 2548-2556 ในประเด็น แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน  การจดัองค์ประกอบ 
และกลวิธี และ 2) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา 
(บวัส่ีเหล่า) ด้วยเทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ กลุ่มตวัอย่าง คือ ผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช
เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย  ได้แก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  ผลงานสร้างสรรค์ของผู ้วิจ ัย 
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ สถิติท่ีใชใ้นการวิเคราะห์
ข้อมูล  ได้แก่ การวิเคราะห์เชิงเน้ือหาร่วมกับร้อยละ  ค่าเฉล่ีย  ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน  และ 
แบบประเมินมาตรวดัของลิเคิอร์ท 
 ผลการวจิยัพบวา่ 
 1. การศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมของสมภพ บุตราช แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงใน
ความฝันท าให้ภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่ง ลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด กลืนหายไปกบัพื้นหลงัและพร่ามวัทั้ง
ภาพการจัดองค์ประกอบความสมดุลจัดแบบซ้าย-ขวาเท่ากันแต่ไม่ เหมือนกันและการจัด
องค์ประกอบ จุดเด่นและการเน้น เน้นด้วยขนาด  กลวิธีท่ีใช้ คือ การระบายสีเรียบกลมกลืน 
การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนัก
เทคนิคการกดร่องรอยการกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้ นในเทคนิคการซับสี การระบายสีอ่อนผสม
น ้ ามนัสนบนสีเขม้เพื่อสร้างบรรยากาศการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลว และโปร่งแสงและเทคนิคการ
ใชสี้หนาทบัซอ้นกนั 
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 2. การสร้างสรรคผ์ลงานผูว้ิจยัใชแ้นวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท าให้ภาพ
ลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่าง  ลอยอยู่ในพื้น ท่ีมืด  กลืนหายไปกับพื้นหลัง  พร่ามัวทั้ งภาพ  การจัด
องคป์ระกอบความสมดุลจดัแบบซ้าย-ขวา เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนัและการจดัองค์ประกอบจุดเด่น
และการเน้น เนน้ดว้ยขนาด กลวิธีท่ีใช้ คือ การระบายสีเรียบกลมกลืนการระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นัการระบายสี โดยลงสีพื้นไวก่้อนการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัเทคนิคการกดร่องรอยการกด
ร่องรอยเพื่อเผยสีชั้ นในเทคนิคการซับสี การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามันสนบนสีเข้มเพื่อสร้าง
บรรยากาศการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงและเทคนิคการใชสี้หนาทบัซอ้นกนั 
 ค าส าคัญ : จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์ พระพุทธศาสนาและความเช่ือ สมภพ บุตราช 
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were: 1) to study the paintings of Sompob Butrach during 
2005-2013 AD. in terms of imaginative surrealistic paintings concept, composition and painting 
methods and 2) to create the paintings which reflected Buddhist teaching (The four groups of 
lotus) with oil paint on canvas. The sample included the paintings of Sompob Butrach. The 
research instruments involved structured observation checklist, the researcher’s paintings, 
structured interview and paintings’ quality assessment form. Data were statistically analyzed in 
percentage, MEAN with content analysis. 
 The findings revealed as follows.  
  1. To study in the paintings of Sompob Butrach, imaginative surrealistic paintings 
concepts in forms of appearance in the light and dark, background harmony, and whole blurring 
were detected. Symmetry was employed for balance composition while emphasis though the size 
was employed for focus pointing. The painting methods referred to flat painting, brush painting, 
primer painting, painting with secondary colours to represent values, texture surface painting to 
reveal the inner colours, colour absorption painting, painting with light colours in combination 
with turpentine on the dark colours to build up the atmosphere, glazing with transparent and 
liquid colours, and painting with colour overlapping. 
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 2. The paintings created by the researcher in the present study used the concepts in 
forms of appearance in the light and dark, background harmony, and whole blurring were 
detected. Symmetry was employed for balance composition while emphasis though the size was 
employed for focus pointing. The painting methods referred to flat painting, brush painting, 
primer painting, painting with secondary colours to represent values, texture surface painting to 
reveal the inner colours, colour absorption painting, painting with light colours in combination 
with turpentine on the dark colours to build up the atmosphere, glazing with transparent and 
liquid colours, and painting with colour overlapping. 
 Keyword (s): Paintings to Reflect Image, Buddhist and Belief, Sompob Butrach 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
ศาสนาพุทธเป็นส่ิงท่ีติดตวัเรามาตั้งแต่เกิดและเป็นส่ิงท่ียึดเหน่ียวจิตใจต่อผูท่ี้เช่ือและ

ศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาโดยมีประเพณีและวฒันธรรมท่ีสืบทอดต่อกนัมา แต่เม่ือใดขาดช่วงไป
หรือปราศจากการกล่าวถึงความเส่ือมศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาจะเกิดข้ึนเป็นเหตุท าใหผู้ค้นขาดส่ิง
ท่ียดึเหน่ียวจิตใจ 

จากสภาพสังคมในปัจจุบนัท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็วและหลากหลายอัน
เน่ืองมาจากความกา้วหนา้ทางดา้นวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีขอ้มูลข่าวสารต่างๆ แพร่หลายอยา่ง
รวดเร็วท าใหแ้นวคิดวิถีชีวิตค่านิยมของบุคคลในสังคมเกิดความเปล่ียนแปลงเบ่ียงเบนไปจากหลกั
ศีลธรรมจริยธรรมท่ีดีงามตามหลกัธรรมของพุทธศาสนากลบัช่ืนชมวฒันธรรมตะวนัตกท่ีเนน้การ
บริโภควตัถุต่างๆ จนเกิดความสับสนระบบสังคมท่ีเคยดีงามของไทยได้รับผลกระทบอย่าง
หลีกเล่ียงไม่ได ้ดงัท่ีส านกัพฒันาคุณธรรม จริยธรรม กล่าวถึงผลจากการพฒันาประเทศในระยะ
ผา่นมา ส านกัพฒันาคุณธรรม จริยธรรมไดใ้ห้ขอ้มูลวา่มีการให้ความส าคญัเฉพาะดา้นเศรษฐกิจท า
ให้เกิดการขยายตวัทางเศรษฐกิจในอตัราสูงมีความก้าวหน้าทางวตัถุและเทคโนโลยีใหม่ๆ อย่าง
รวดเร็วประกอบกบัอิทธิพลจากวฒันธรรมต่างชาติเขา้มามีบทบาทในสังคมไทยท าให้เกิดปัญหา
สังคมท่ีสลบัซบัซ้อนระบบสังคมท่ีเคยดีงามของไทยไดรั้บผลกระทบอยา่งหลีกเล่ียงไม่ไดท้ั้งน้ีสืบ
เน่ืองมาจากการใหค้วามส าคญัดา้นเศรษฐกิจซ่ึงเป็นการพฒันาทางดา้นวตัถุมากกวา่พฒันาสังคมใน
ด้านอ่ืนๆโดยเฉพาะการพฒันาทางด้านจิตใจจึงท าให้เกิดปัญหาความย่อหย่อนของคุณธรรม
จริยธรรมมีการประพฤติปฏิบติัท่ีเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตวัมากกว่าประโยชน์ส่วนรวมการขาด
คุณธรรมจริยธรรมท าให้เกิดปัญหาทุจริตคอรัปชั่น ปัญหายาเสพติดและปัญหาอ่ืนๆ อีกมากมาย 
(ส านกัพฒันาคุณธรรม จริยธรรม, 2552, น.1) 

จากปัญหาสังคมไทยในปัจจุบนัดงักล่าว ไดส้ร้างให้มีการแข่งขนัในหน้าท่ีการงาน ฐานะ
ทางครอบครัวท าใหผู้ค้นตอ้งหาหนทางในการหารายไดใ้นการด ารงชีพมากข้ึน ตอ้งทิ้งถ่ินฐานบา้น
เกิดและห่างเหินกบัครอบครัวและศาสนาเขา้สู่สังคมเมืองสังคมท่ีมีความเจริญทางด้านวตัถุและ
ค่านิยมเป็นเหตุแห่งการลดเวลาลดโอกาสในการสัมผสักบัชีวิตวิถีชาวพุทธท่ีให้ความส าคญักบั
หลกัการปฏิบติัเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา เช่น การท าบุญตกับาตร การถือศีลห้าหรือการถือศีลแปด
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ในวนัพระ การนั่งสมาธิ การไหวพ้ระก่อนนอน การให้ทาน การก่อเจดีย์ทราย เป็นตน้บุคคลท่ี
ด าเนินรอยตามวิถีชาวพุทธไดส้ะทอ้นถึงความเช่ือความศรัทธา ในรูปแบบต่างๆ แมใ้นศิลปะพบ
ผลงานท่ีแสดงเน้ือหาของความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาเชิงภาพลักษณ์อยู่มากมาย 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในศิลปกรรมไทย โดยมีการแสดงออกในเร่ืองของความเช่ือความศรัทธาหลาย
แขนง เช่น การเขียนฝาผนงัโบสถใ์นวดัวาอารามทั้งในประเทศและต่างประเทศ การเขียนก าแพงวดั
งานรูปหล่อพระพุทธรูปปางต่างๆ โบสถ์ วิหาร และสถูปเป็นตน้ ซ่ึงภาพเขียนเหล่านั้นมีเร่ืองราว
เก่ียวกบัพุทธประวติั พุทธชาดกท่ีอยู่ในพระไตรปิฎก มีการกล่าวถึงความเป็นมาของพระพุทธเจา้ 
การเสียสละ การตรัสรู้ การปรินิพพาน เป็นการถ่ายทอดจากหลกัฐานขอ้มูลสู่ผลงานจิตรกรรมฝา
ผนงัในแต่ละวดัจะมีภาพผลงานเหล่าน้ีตามโบสถ์ อุโบสถ์ เม่ือพุทธศาสนิกชนเขา้ท ากิจของชาว
พุทธจะไดส้ัมผสักบัภาพผลงานเหล่าน้ี 

ในปัจจุบนัมีข้อมูลการส ารวจพฤติกรรมของประชาชนท่ีมีต่อความเช่ือและศรัทธาต่อ
พระพุทธศาสนาสถิติพบไดว้า่วนัส าคญัทางพระพุทธศาสนาเป็นวนัท่ีคนไทยยงัให้ความส าคญัทาง
ประเพณีโดยปฏิบติัตามกิจของชาวพุทธ แต่ยงัมีกลุ่มคนท่ียงัละเลยไม่ให้ความส าคญัในวนัส าคญั
ทางพระพุทธศาสนา ซ่ึงเป็นปัญหาท่ีส าคญัท่ีสุดในสังคมชาวพุทธศาสนิกชน  ดงันั้นผูส้ร้างสรรค์
งานศิลปะควรมีหน้าท่ีน าเสนอผลงานเขา้สู่กิจวตัรประจ าวนัของผูค้นมากข้ึน ด้วยการเขียนภาพ
จิตรกรรมเน้ือหาเก่ียวกบัความเช่ือทางพระพุทธศาสนาท่ีมีการประยุกตใ์ห้เขา้กบัยุคสมยั ดงัท่ีกลุ่ม
จิตรกรไทยไดส้ร้างผลงานเก่ียวกบัพระพุทธศาสนา โดยอา้งถึงหนงัสืองอกเงยดว้ยธรรมงดงามดว้ย
ศิลป์ แด่พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต) ท่ีกล่าวไวว้่า “พระพุทธเจา้ตรัสรู้อะไร พระพุทธเจา้
ท่านตรัสรู้หรือเห็นส่ิงน้ีจึงไดน้ ามาบอกมาสอนให้มนุษยเ์รารู้ ให้ประพฤติปฏิบติัฝึกฝนให้บรรลุถึง
ความหลุดพน้ออกจากความทุกขค์วามไม่รู้ ...” ดงันั้นศิลปินจึงมีหนา้ท่ีท่ีจะตอ้งปฏิบติัต่อสังคมโดย
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อเป็นภาพสะทอ้นให้ผูช้มผลงานไดมี้จิตส านึกเพื่อตระหนักถึงค า
สอนทางพุทธศาสนาท่ีส่งผลต่อตนเองและผูอ่ื้น (กลุ่มจิตรกรไทย, 2553, น.39) 

ศิลปินไทยสมภพ บุตราช เป็นศิลปินอีกผูห้น่ึงท่ีมีแนวทางในการสร้างผลงานโดยการน า
ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยและความคิดตนเองมาสร้างผลงานจิตรกรรม แบบอยา่งลทัธิเหนือจริง 
(Surrealism) โดยแนวความคิดแสดงถึงเร่ืองราวของคติความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ลทัธิเหนือ
จริงของสมภพ บุตราช ถ่ินก าเนิด รากเหงา้ บรรพบุรุษและภูมิปัญญาท่ีตั้งอยูบ่นรากฐานของความ
เหนือจริงในความฝัน เป็นการตอบสนองหลกัของพุทธปรัชญาและความรู้สึกนึกคิดของศิลปินเอง
โดยผา่นการสร้างสรรคจ์ากอุดมคติ มโนส านึก ความรู้สึกและจินตนาการ 

 



3 
 

ผูว้ิจยัมีความสนใจท าการวิจยั กลวิธีสร้างงานของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2556
โดยน าแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ และกลวิธี มาเป็นแนวทาง
ในการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยั อนัมีเน้ือหาท่ีสะทอ้นหลกัค าสอนทางศาสนาเร่ือง (บวัส่ีเหล่า) 
เป็นแนวทางการพฒันาคุณธรรมจริยธรรมในสังคมไทยเพื่อสร้างมโนส านึก และตระหนกัถึงหลกัธรรม
ค าสอนทางพุทธศาสนาให้กบัผูช้มผลงานสืบไป โดยผูว้ิจยัประสงคใ์ห้ผลงานเป็นส่วนหน่ึงในการ
อนุรักษแ์ละเขา้ถึงกลุ่มคนในสังคมปัจจุบนัใหม้ากยิง่ข้ึน 

 

วตัถุประสงค์การวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมของสมภพ บุตราชในระหวา่งปี พ.ศ. 2548-2556 ใน

ประเด็นต่อไปน้ี 
 1.1 แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 1.2 การจดัองคป์ระกอบ 
 1.3 กลวธีิ 
2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีได้จากการศึกษาน ามาสังเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้น

ภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) กรณีศึกษากลวธีิการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช
ดว้ยเทคนิคสีน ้ามนับนผา้ใบ 

 

ขอบเขตของการวจิัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากร ไดแ้ก่ ภาพเขียนจิตรกรรมเน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนา
เฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2556 จ  านวน 
100 ภาพ ใชว้ธีิสุ่มแบบเจาะจง โดยใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วมเป็นผูพ้ิจารณารับรอง 

กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมเหนือจริงของสมภพ บุตราช เลือกผลงานท่ีมีเน้ือหา
เก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน จากจ านวน 
100 ภาพ โดยใชว้ธีิสุ่มแบบเจาะจง เหลือจ านวน 15 ภาพ เพื่อเป็นกลุ่มตวัอยา่ง 

ตัวแปรทีศึ่กษา 
ลกัษณะผลงานของสมภพ บุตราช ในแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันประเด็น

การจดัองคป์ระกอบ และกลวธีิ   
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ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
1. เป็นองค์ความรู้ของแนวความคิดเก่ียวกบัการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันการจดั

องคป์ระกอบและกลวิธีในการสร้างสรรคง์านของสมภพ บุตราช ในระหวา่งปี พ.ศ. 2548-2556 ซ่ึง
จะเนน้ประโยชน์ต่อผูส้ร้างงานศิลปะในแนวน้ีต่อไป 

2. ไดผ้ลงานจิตรกรรมสร้างสรรคเ์น้ือหาสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา 
(บวัส่ีเหล่า) ของผูว้ิจยัเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์มีคุณค่า และเป็นภาพสะทอ้นให้ผูช้มผลงานได้เกิด
จิตส านึก เพื่อตระหนกัถึง ค าสอนทางพุทธศาสนาท่ีส่งผลต่อตนเอง และผูอ่ื้น 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 จิตรกรรม หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงออกดว้ยการวาด ระบายสี และการจดัองคป์ระกอบ
ความงามอ่ืน เพื่อใหเ้กิดภาพในลกัษณะสองมิติ 
 จิตรกรรมสะท้อนภาพลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนาและความเช่ือ หมายถึง การวาด ระบายสี
และการจดัองคป์ระกอบท่ีแสดงภาพของสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนา ทั้งพระพุทธรูป ดอกบวัใช้
แทนความหมายของความเช่ือความศรัทธา   

พุทธศาสนา หมายถึง ค าสั่งสอนท่ีพระพุทธเจ้าได้ค้นพบเป็นท่ีพึ่ งทางใจได้ถูกน ามา
เผยแพร่ใหพุ้ทธศาสนิกชนประพฤติปฏิบติัตาม และประกอบพิธีกรรม 

สมภพ บุตราช หมายถึง จิตรกรไทย ท่ีมีช่ือเสียงจากการเขียนภาพจิตรกรรมไทยเชิงอนุรักษ ์
และไดป้รับเปล่ียนความคิดไปในทางลทัธิเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ปัจจุบนัผลงานเป็นท่ียอมรับ
ทั้งทางนกัสะสมและเป็นอาจารยพ์ิเศษท่ีมหาลยัขอนแก่น 

ค าสอนของพระพุทธเจ้า หมายถึง บนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรท่ีสามารถรักษาความถูกตอ้ง
ของค าสอนเอาไวไ้ดแ้ทนอกัษรภาพ  มีการบนัทึกพระธรรมและพระวินยัเป็นลายลกัษณ์อกัษรเป็น
ภาษาบาลี รักษาไวใ้นคมัภีร์เรียกวา่ “พระไตรปิฎก” 

ลอยอยู่ในพืน้ที่สว่าง หมายถึง รูปทรงท่ีเป็นจุดเด่นในภาพลอยอยูบ่นพื้นหลงัท่ีมีความสวา่ง  
ลอยอยู่ในพืน้ทีม่ืด หมายถึง รูปทรงท่ีเป็นจุดเด่นในภาพลอยอยูบ่นพื้นหลงัท่ีมีความมืด 
ลอยอยู่ท่ามกลางวตัถุ หมายถึง รูปทรงท่ีเป็นจุดเด่นในภาพลอยอยูท่่ามกลางวตัถุต่างๆ 
กลนืหายไปกบัพืน้หลัง หมายถึง รูปทรงท่ีปรากฏในภาพบางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงั 
พล่ามัวทั้งภาพ หมายถึง ภาพโดยรวมมีลกัษณะพล่ามวัทัว่ทั้งภาพ ดว้ยเทคนิคต่างๆ 
การจัดองค์ประกอบ หมายถึง การใช้กฎเกณฑ์หรือกลวิธีท่ีจะน าองค์ประกอบศิลป์มาจดั

วาง เพื่อสร้างงานศิลปะใหเ้กิดความงดงามน่าสนใจ 
มโนส านึก หมายถึง ภาพเหตุการณ์เร่ืองราวท่ีเคยผา่นพบมาในอดีต 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
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จุดเด่นและการเน้น หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัในภาพมีความชดัเจนสะดุดตาเป็นแห่งแรก รับรู้
ไดด้ว้ยการมองผลงานท่ีส าเร็จแลว้ 

เน้นด้วยขนาด หมายถึง การเนน้ดว้ยรูปทรง หรือองคป์ระกอบท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดในภาพ 
เน้นด้วยการแยกตัวออกไป หมายถึง การจดัวางให้ส่วนประกอบบางส่วนของภาพแยกตวั

ออกมา 
เน้นด้วยเส้นน าสายตา หมายถึง การใช้หลกัทศันียภาพวิทยาแบบเส้นท่ีใช้น าสายตาเขา้สู่

ภาพหรือจุดสนใจ 
การจัดแบบซ้าย-ขวาเท่ากันและเหมือนกัน หมายถึง การจดัวางรูปทรงท่ีสมดุลกันแต่

รูปทรงทั้งซ้ายและขวาไม่เหมือนกนั โดยทั้งสองมีปริมาณเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงมีรูปร่างขนาด
ใหญ่กวา่จ านวนนอ้ยกวา่ ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ 

กลวธีิ หมายถึง วธีิการของศิลปินในการใชส่ื้อ และการใชว้สัดุหรือวตัถุในการท างานศิลปะ 
ท่ีมีต่อรายละเอียดต่างๆ ในการท างาน กลยทุธ์เล็กๆ นอ้ยๆ ท่ีใชใ้นการท างานใหไ้ดผ้ลดี 

การระบายสีเรียบกลมกลนื หมายถึง การระบายสีเก็บรายละเอียดจนสีกลมกลืน 
การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กัน หมายถึง การระบายสีท่ีมีความหนาของเน้ือสีปรากฏลีลา

รอยพูก่นัไวบ้นผลงาน 
การระบายสีโดยการลงสีพืน้ไว้ก่อน หมายถึง การระบายสีพื้นผวิไวก่้อนลงมือวาด 
การระบายสีด้วยสีผสมแสดงน ้าหนัก หมายถึง การระบายสีท่ีเปล่ียนค่าน ้ าหนกัของสีโดย

การผสมสีเขม้ หรือสีอ่อนลงในสีต่างๆ ท่ีตอ้งการ 
การระบายฉาบสีด้วยสีเหลวและโปร่งแสง หมายถึง วิธีการระบายสีท่ีใชเ้ป็นเทคนิคสุดทา้ยของ

การสร้างผลงาน โดยการผสมสีดว้ยน ้ามนัสนใหมี้ความเหลวมากแลว้ระบายทบับนผวิหนา้ของผลงาน 
การใช้สีหนาทบัซ้อนกนั หมายถึง การระบายเน้ือสีให้มีความหนาดว้ยแปรงหรือเกรียงดว้ย

เทคนิคสีน ้ามนั เพื่อสร้างพื้นผวิใหมี้ลกัษณะหนาเป็น 3 มิติ 
ลัทธิศิลปะเหนือจริง หมายถึง รูปแบบศิลปะท่ีมีความคิดเหนือความจริง ท่ีไม่สามารถ

มองเห็นได ้เกิดจากการจินตนาการของผูส้ร้างผลงาน 
หลกัศีลธรรม หมายถึง หลกัประพฤติดีงามตามหลกัศาสนา 
จริยธรรม หมายถึง หลกัความประพฤติดีงาม หรือส่ิงท่ีกระท าแลว้ไม่ดี 
อุดมคติ หมายถึง จุดหมายท่ีถือว่าเป็นมาตรฐานแห่งความดีงามและความจริงทางใดทาง

หน่ึงซ่ึงถือวา่เป็นเป้าหมายแห่งชีวติของตน 
ป.อ. ปยุตโต หมายถึง พระพรหมคุณาภรณ์ จ าพรรษาอยู่ท่ีวดัญาณเวศกวนั อ าเภอสาม

พราน จงัหวดันครปฐม 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%90%E0%B8%A1


6 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
เป็นการศึกษาแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ และกลวิธี

ของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2556 เฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน ขอ้มูลท่ี
น ามาศึกษาไดน้ ามาจากภาพในหนงัสือผลงานศิลปะและเวบ็ไซตต่์างๆ ในอินเตอร์เน็ต ซ่ึงถือไดว้า่
เป็นขอ้มูลชั้นรอง แต่ผูว้ิจยัไดเ้ปรียบเทียบภาพเดียวกนัจากหลายๆ แหล่งขอ้มูล ผลปรากฏวา่ภาพมี
ความแตกต่างกนัน้อยมาก ผูว้ิจยัเช่ือว่าภาพใกล้เคียงกบัภาพจริงมากท่ีสุด และในการสร้างสรรค์
ผลงานของผูว้จิยัจะใชสี้น ้ามนั พูก่นั น ้ามนัสน ในการสร้างสรรคผ์ลงาน  
 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 

แนวคิดและทฤษฎีพื้นฐาน ตวัแปรท่ีศึกษา: ลกัษณะ
ผลงานของสมภพ บุตราช 

การสร้างสรรคผ์ลงาน 

ศิลปะเหนือจริง 

ทฤษฎีจิตวเิคราะห์
ของซิกมนัดฟ์รอยด์ 

สมภพ บุตราช 

การสร้างสรรคง์าน
จิตรกรรม 

การจดัองคป์ระกอบ 

กลวธีิ 

แนวคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝัน 

การจดัองคป์ระกอบ 

กลวธีิ 

ผลงานสร้างสรรค ์4 ภาพ 

ผลงานปรับปรุง 2 ภาพ 
 



 

บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอหวัขอ้ต่างๆ 

ตามขอบเขตการศึกษาท่ีก าหนดไว ้ดงัต่อไปน้ี 
1. ศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 
2. ทฤษฎีจิตวเิคราะห์ของซิกมนัดฟ์รอยด์ 
3. สมภพ บุตราช 
4. การสร้างสรรคง์านจิตรกรรม 
5. กลวธีิในการสร้างสรรค ์
6. บวัส่ีเหล่า 
7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 
ความเป็นมาและความหมายของศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 

วิกิพีเดีย ได้กล่าวถึง ลทัธิเหนือจริง (Surrealism) เป็นลทัธิของกลุ่มศิลปินสมยัใหม่อีกกลุ่มหน่ึง
ก่อตั้งข้ึนในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ในปี พ.ศ. 2459 ซ่ึงพฒันาต่อเน่ืองมาจากกลุ่มดาดา โดย
ในปี พ.ศ. 2465 สมาชิกในกลุ่มดาดาไดแ้ยกตวัออกไปและรวมกนัใหม่อีกคร้ังท่ีกรุงปารีส ประเทศ
ฝร่ังเศส และไดแ้ถลงการณ์อยา่งเป็นทางการเป็นลายลกัษณ์อกัษรช่ือวา่ แถลงการณ์เซอร์เรียลลิซึม 
(Manifeste du Surrealisme) น าโดย องัเดร เบรอตง (Andre Breton) เอกสารดงักล่าวไดรั้บการ
เผยแพร่เม่ือปี พ.ศ. 2467 ซ่ึงนบัเอาจากการรวมตวักนัของบรรดาผูจ้ดัท าวรรณกรรมท่ีกลุ่มเซอร์เรียล
ลิซึมเป็นกองบรรณาธิการ 

ในตอนนั้นวารสารฉบบัน้ียงัคงเป็นส่วนหน่ึงของดาดาในฝร่ังเศสอนัเป็นทศันะเดียวกบัท่ี
วอลเทอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) ไดเ้สนอไวใ้นบทความ Surrealism: The Last Snapshot of 
the European Intelligentssia ซ่ึงสาระส าคญัในแถลงการณ์ คือ การกบฏต่อค่านิยมของชนชั้นกลาง
ตลอดจนกฎเกณฑ์ทุกชนิดเพื่อให้ได้มาซ่ึงเสรีภาพในการแสดงออกซ่ึง “ตวัตนภายใน” หรือ 
“ความคิดบริสุทธ์ิ” หรือ “จิตไร้ส านึก” ท่ีถูกเก็บกดไวต้อ้งการแสวงหรือบรรลุถึงความจริงสูงสุดอนั
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เกิดจากการผสานรวมของความฝันกบัความจริงแห่งโลกภายนอก กล่าวคือ ตอ้งการแสดงออกซ่ึง
ความรู้สึกนึกคิดภายในออกมาอยา่งเสรีในทุกรูปแบบ โดยปราศจากการควบคุมใดๆ ทั้งส้ิน 
 อ็องเดร เบรอตง (Andre Breton) เป็นผูริ้เร่ิมเผยแพร่แนวคิดของกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมจาก
ประวติัเขาเคยเป็นนกัเรียนแพทยใ์นช่วงสงครามโลก คร้ังท่ี 1 ซ่ึงท าใหไ้ดมี้โอกาสศึกษาแนวคิดของ
ซิกมันด์ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ท่ีเซอร์เรียลลิซึมต่างเห็นว่า ทฤษฏีเก่ียวกับจิตไร้ส านึกของ 
ฟรอยด ์มีความส าคญัยิง่ต่อชีวติและการเปล่ียนแปลงวฒันธรรมของมนุษย ์

ศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลลิซึม ไดน้ าเอาวิธีการเช่ือมโยงเสรี (Free Association) ของฟรอยด์มา
ประยุกต์ใช้กบัศิลปะ โดยให้ศิลปินวาดรูปหรือเขียนส่ิงท่ีลอยเขา้มาในความคิดโดยไม่ตอ้งสนใจ
เหตุผลตรรกะใดๆ งานศิลปะของเซอร์เรียลลิซึม จึงเป็นทั้งเน้ือหาและสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีผุดบงัเกิด
จากจิตไร้ส านึกหรือกล่าวอีกนยัหน่ึง คือ เป็นการสร้างสรรคจ์ากโลกภายในของศิลปินและโลกท่ีอยู่
เหนือกฎเกณฑข์องโลกกายภาพ 

หลุยส์ อารากง (Louis Aragon) หน่ึงในแกนน าคนส าคญั ไดเ้คยให้ความคิดเห็นเก่ียวกบัส่ิง
ท่ีท าให้เซอร์เรียลลิซึมแตกต่างจากกลุ่มท่ีไม่นิยมเหตุผลจิตส านึกอย่างดาดา (Dadaism) ไวว้่า 
แนวคิดและวาทกรรมของเซอร์เรียลลิซึมนั้น เป็นผลผลิตท่ีเกิดจากเวลา ความแตกต่างในแง่น้ีคือ 
เซอร์เรียลลิซึมเป็นกลุ่มท่ีเร่ิมต้นระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ี 1 และ  2 เรียกว่าเป็นขบวนการ
เคล่ือนไหวทางปรัชญาศิลปะท่ีแทรกตวัข้ึนมาท่ามกลางความวุ่นวายหายนะของอารยธรรมและ
เซอร์เรียลลิซึมต่อตา้นความจริงท่ีเรารับมาจากการไตร่ตรองขบคิดหาเหตุผล จนถึงองคค์วามรู้ทาง
วทิยาศาสตร์หรือปรัชญาแนวปฏิฐาน-นิยมดว้ยวา่ ความจริงเหล่าน้ีเป็นเพียงความจริงชั้นสองซ่ึงไม่
สลกัส าคญัหรือไม่อาจเปล่ียนแปลงและแกไ้ขปัญหาใหญ่ๆ ของมนุษยชาติได ้

ทั้งน้ีกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมกลับมองว่าสงครามท่ีเกิดข้ึนนั้น พรากชีวิตคนนับล้านภายใน
ระยะเวลาไม่ก่ีปี เป็นผลมาจากระบบคิดหรือจิตส านึกท่ีเป็นใหญ่เหนือมนุษย ์ดงันั้นหนทางเดียวท่ี
จะหลีกเล่ียงไม่ใหเ้กิดสงครามซ ้ ารอยเหมือนเดิม ก็มีความจ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งส ารวจหาเส้นทาง
ใหม่ ท่ีดาดาไดเ้ร่ิมไว ้ซ่ึงกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมพบว่ามนัอยู่ในห้วงความฝันหรือด ารงอยู่ในนิยามท่ี
จิตส านึกและเหตุผลของเราหลับใหล (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, ลทัธิเหนือจริง, 2557, ออนไลน์
http://th.wikipedia.org) 

ประยูร อุลุชาฎะ กล่าวไวว้่า “เซอร์เรียลลิซึม เป็นวิธีการเขียนภาพอีกแบบหน่ึงของกลุ่ม
จิตรกรสมยัใหม่มีก าเนิดข้ึนหลงัจากจิตรกรบางกลุ่มพากนัเบ่ือหน่ายต่อวธีิการแบบคิวบิสม ์(Cubist) 
ซ่ึงนิยมเขียนระบาดไปทัว่ยโุรปจนถึงปี ค.ศ. 1924” (ประยรู อุลุชาฎะ, 2533, น.364) 

วิรุณ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงความเช่ือของศิลปะลทัธิเหนือจริงไวอ้ย่างน่าสนใจว่า กลุ่มเซอร์
เรียลลิซึม ได้ผลมาจากจิตวิทยาจิตวิเคราะห์ตามแนวคิดของซิกมนัด์ฟรอยด์ ท่ีเช่ือว่า พฤติกรรม
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มนุษยน์ั้น คือ ผลผลิตของความขดัแยง้ระหวา่งแรงขบัจากพลงัสัญชาตญาณท่ีไร้ส านึก การเก็บกด 
อตัตา และการต่อตา้นโดยความรู้สึกผดิชอบชัว่ดี 

ส าหรับภาพรวมของแนวคิดนั้น ศิลปินกลุ่มน้ีเห็นตรงกนัว่า ความรู้สึกของมนุษยเ์ป็นส่ิง
ส าคญัมาก ถา้ท่านรู้สึกอยา่งไร ใหแ้สดงออกทนัที อยา่สกดักั้นเอาไว ้เพราะมนัจะฝังอยูใ่ตจิ้ตส านึก
(Conscious Mind) และจะเป็นอนัตรายต่อตวัท่านเอง จากค ากล่าวของลทัธิน้ีท าให้ทราบว่า ลทัธิน้ี
เก่ียวข้องกับจิตไร้ส านึก ซ่ึงเป็นระยะพอดีกับท่ีนายแพทย์ซิกมนัด์ฟรอยด์ประกาศทฤษฎีด้าน
จิตวิทยาอยู่ในยุโรปพอดี ซ่ึงตอ้งนบัว่าทฤษฎีของซิกมนัด์ฟรอยด์นั้นมีส่วนช่วย และมีอิทธิพลต่อ
ลทัธิเหนือ-จริงเป็นอยา่งมาก 

นอกจากน้ีศิลปินในลทัธิน้ียงัมีความคิดในเร่ืองราวของการมองความจริงอนัพิสดาร โดย
มองเห็นตรงกนัว่า โลกความเป็นจริงท่ีเห็นอยูเ่ป็นภาพมายาทั้งหมด แต่ในความฝันนัน่คือเร่ืองจริง 
และน่ีจึงเป็นการเคล่ือนไหวของศิลปะแบบหน่ึงท่ีมีความคิดพอ้งตามทฤษฎีของซิกมนัดฟ์รอยด์ 

ส าหรับงานลทัธิเหนือจริงมีความส าคญัอยูท่ี่การแสดงออกของจิตใตส้ านึก (Subconscious 
Mind) อยา่งอิสระปราศจากการควบคุมของเหตุผลใดๆ ทั้งส้ิน มีความฝันและอารมณ์ ในส่วนของ
จินตนาการค่อนขา้งโนม้เอียงไปในทางกามวสิัยโดยมีจินตนาการเป็นส่วนส าคญัของการแสดงออก 
จินตนาการท่ีกล่าวมาก็คือจิตไร้ส านึก (Unconscious Mind) ซ่ึงเป็นภาวะของความฝันท่ีมีขบวนการ
ต่อเน่ืองกนัและจะเป็นเส้นทางท่ีน าไปสู่การสร้างสรรค์งานศิลปะได ้ส าหรับส่ิงท่ีเราเห็นจากโลก
ภายนอกขณะต่ืนเป็นเพียงปรากฏการณ์ทางการแทรกแซง แต่ความงามของลทัธิเหนือจริงคือ ความ
มหัศจรรย์ ซ่ึงความมหัศจรรย์เพียงอย่างเดียวท่ีสามารถสร้างศิลปะให้สมบูรณ์ได้และยงัให้
ความรู้สึกท่ีเต็มไปดว้ยความหมายต่อความรู้สึกของมนุษย ์โดยเช่ือวา่ความฝันมีความหมาย เพราะ
เป็นการแสดงออกของความปรารถนาอยา่งแทจ้ริงท่ีฝันอยูภ่ายใตจิ้ตไร้ส านึก (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2535, 
น.57) 

ทั้งน้ียงัมีนกัวิชาการอีกหลายท่านไดใ้ห้ค  าอธิบายและความหมายถึงลทัธิเหนือจริงไวอ้ยา่ง
หลากหลายและกวา้งขวาง ซ่ึงพอสรุปไดด้งัน้ี 

ประไพ วีระอมรกุล ได้อธิบายเก่ียวกับลัทธิเซอเรียลิสม์ ว่า เป็นรูปของศิลปะท่ีปฏิเสธ
ศิลปะ แสวงหาเพียงจิตใจท่ีวา่งเปล่า คน้หาส่ิงท่ีไม่มีผูใ้ดรู้จกั ยงัไม่มีการสร้างสรรค ์ในความยุง่ยาก
อันมืดมนของจิตใต้ส านึก ความงามของศิลปะของเซอเรียลิสม์  เป็นความงามท่ีเกิดจาการ
สั่นสะเทือน ความปวดร้าวท่ีเกิดกบัมนุษย ์(ประไพ วรีะอมรกุล, 2553, น.167) 

อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดอ้ธิบายค าและความหมายเก่ียวกบัลทัธิเหนือจริงไวใ้นหนงัสือศิลปะนิยม
วา่ นามเพศชาย หมายถึง การแสดงออกอยา่งเสรีจากจิตไร้ส านึก จิตไร้ส านึกอยา่งบริสุทธ์ิ ปราศจาก
สติควบคุม ซ่ึงบุคคลแสดงออกทางการพดู การเขียนหรือดว้ยวธีิการอ่ืนๆ เป็นหนา้ท่ีของจิตโดยตรง 
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ท่ีชักน าด้วยความคิดปราศจากการปฏิบติัตามเหตุผลและนอกเหนือไปจากสุนทรียภาพหรือการ
หมกมุ่นอยู่ในศีลธรรม ลทัธิน้ีเก่ียวขอ้งกบัจิตไร้ส านึก ซ่ึงเป็นระยะพอดีกบัท่ีนายแพทยซิ์กมนัด์
ฟรอยด ์ไดป้ระกาศการคน้พบของมนุษยว์า่ มนุษยทุ์กคนอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของจิตไร้ส านึกซ่ึงเราฝัง
ความอยากโดยมิไดข้ดัเกลาเอาไวจ้นเกิดท าใหรู้้สึกวา่ความป่าเถ่ือนยงัมิไดห้ายไปจากมนุษย ์หากแต่
หลบอยูใ่นส่วนลึกของจิตใจ 

ในค าอธิบายร่วมกนั (Mainfestation) ของลทัธิเหนือจริงมีตอนหน่ึงท่ีเก่ียวกบัจินตนาการ
กล่าววา่ จินตนาการเป็นส่วนประกอบอนัส าคญัในการแสดงออกและจินตนาการน้ีคือ จิตไร้ส านึก 
จิตไร้ส านึกเป็นภาวะของความฝันท่ีมีขบวนการต่อเน่ืองกัน ซ่ึงส่วนน้ีสามารถน าไปสู่การ
สร้างสรรค์ทางศิลปะได้ ส าหรับส่ิงท่ีเราเห็นจากโลกภายนอกทุกวนัขณะต่ืนนั้ น เป็นเพียง
ปรากฏการณ์ทางการแทรกแซงเท่านั้น (Phenomenon of Interference) ความในค าอธิบายร่วมกนัน้ี
ตรงกบัความเห็นของซิกมนัด์ฟรอยด์พอดี ซ่ึงฟรอยด์ ไดเ้คยกล่าวไวว้า่ ความฝันคือ การแสดงออก
ในยามท่ีเราไม่ไดส้ติเตม็ท่ี เพราะยงัหลบัอยู ่นกัจิตวทิยาใชค้วามฝันเป็นเคร่ืองสืบสาวหาตน้ตอแห่ง
ความวติกกงัวลความกลวั และใชเ้ป็นเคร่ืองมือวิเคราะห์หาอดีต แต่ในอีกมุมท่ีน่าสนใจศิลปินกลบั
ใชค้วามฝันเป็นแรงจูงใจในการสร้างสรรคผ์ลงานของตวัเองออกมา (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.239-
241) 

ก าจร สุนพงษ์ศรี ไดแ้สดงทรรศนะว่า โดยพื้นฐานแลว้ ลทัธิเหนือจริงไดค้น้ควา้หาเร่ือง
ของความชดัเจนในชีวิต ขยายตรรกวิทยาให้กวา้งขวางในการมองสัจธรรม (Reality) โดยรวมให้
เป็นเร่ืองของสัญชาตญาณ (Instinct) จิตใตส้ านึกและความฝัน (Dream) เพื่อให้ไดม้าเพื่อความส าเร็จ
สูงสุดหรือยอดของสัจธรรม (Super Realism) อยา่งองัเดร เบรอตง กวคีนส าคญัของฝร่ังเศสและเป็น
ผูน้ าคนหน่ึงไดใ้ห้เป้าหมายของลทัธิน้ีว่า เป็นความตั้งใจท่ีสร้างส่ิงท่ีขดัแยง้กนัระหว่างความฝัน
และความจริง รวมกันไปสู่ความจริงอันแท้ ซ่ึงเป็นยอดของความจริงจุดมุ่งหมายใหญ่ๆ  คือ 
ผสมผสานส่ิงท่ีแตกต่างกนั ลทัธิต่างๆ ท่ีมิไดเ้ก่ียวขอ้งกนั และเทคนิคท่ีไม่เหมือนกนั พยายามให้
ช่องโหว่ของเหตุผลและการควบคุมจิตส านึกมาปล่อยให้มนัเป็นอิสระ ไม่ยึดเหน่ียวและมีแนวไป
ในทางโกหกสร้างความฝันเอาตามใจชอบ (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.343) 

จากค านิยามในความหมายของค าวา่ ลทัธิเหนือจริง (Surrealism) ท่ีหลากหลายความหมาย
ดงักล่าวขา้งตน้มานั้น ก าจร สุนพงษศ์รี ไดใ้ห้ขอ้มูลเพิ่มเติมอีกวา่ ท าให้ยากแก่การสรุปความหมาย
ท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดได้ แต่จากค าแถลงการณ์ในใบประกาศขององัเดร เบรอตง ฉบบัแรกได้รับการ
ยอมรับจากจิตรกรและพวกกวีเป็นอยา่งมาก ค าอธิบายคือ แนวทางแกปั้ญหาท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต 
โดยรวมเอาสองสภาวะของส่ิงท่ีดูเหมือนขดัแยง้กนัรวมเขา้ไวด้ว้ยกนั ระหวา่งความจริงและความ
ฝันให้กลายเป็นความจริงอนัสูงสุด จากวารสารท่ีช่ือ เซอร์เรียลลิซึมท่ีน าเสนอออกมาโดยกลุ่มได้
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ช้ีน าแนวความคิด ความเช่ือและข่าวสารกิจกรรมของกลุ่มอยา่งต่อเน่ืองมาหลายฉบบั จากนิยามใน
ความหมายท่ีหลากหลายจึงพอประมวลความหมายของค าวา่ลทัธิเหนือจริงไดด้งัต่อไปน้ี 

1. การรวมความไม่เท่ากนั ส่ิงท่ีขดัแยง้กนัรวมเขา้ไวด้ว้ยกนัเพื่อปัญหาเร่ืองของชีวิตท่ีจะ
เกิดข้ึนในอนาคต กลายเป็นความฝันและความเป็นจริงเป็นการบรรลุถึงส่ิงสูงสุดเหนือความเป็นจริง 

2. ค านามของลทัธิเหนือจริงหมายถึง เพศชาย เป็นการแสดงออกอย่างอตัโนมติัของจิตท่ี
บริสุทธ์ิปราศจากการควบคุมของกฎเกณฑ์โดยไม่ตอ้งมีเหตุผล ไม่ยึดติดส่ิงใด ปล่อยไปตามเสรี
ตามสภาวะไม่เก่ียวขอ้งกบัหลกัสุนทรียศาสตร์ 

3. ลัทธิเหนือจริงให้ความส าคัญในเร่ืองรูปแบบท่ีเป็นปกติวิสัยแล้วพยายามเข้าไป
แทรกแซงเป็นกลไกเคร่ืองจกัรท่ีเขา้ไปท าลายตน้แบบท่ีมีอยู่แลว้นั้น ให้เกิดแม่แบบท่ีมีอยู่แลว้นั้น 
ใหเ้กิดแม่แบบใหม่ใหผ้ดิแปลกไปจากเดิม 

4. ลัทธิเหนือจริงเป็นแนวทางท่ีพยายามเปล่ียนแปลงแสวงหาโลกใหม่ตามมโนทศัน์
ส่วนตวั เพื่อตอบสนองทางดา้นจิต 

5. การแสวงหาอุบติัการณ์ เพื่อคาดหวงัจากความบงัเอิญ 
6. จินตนาการอยา่งไร้ขอบเขต น าเราไปถึง ณ ท่ีแห่งนั้น 
7. ความดี ความงาม การทรงคุณค่า และความจริงมีพร้อมอยูแ่ลว้ในส่ิงนั้น 
8. เป็นเขตแดนระหวา่งโลกภายนอกท่ีเกิดจากผสัสะจากการสัมผสัและเขตแดนของโลก

ภายในท่ีเกิดจากจิตมาบรรจบพบกนั เป็นตน้ 
สดช่ืน ชัยประสาธน์ ได้กล่าวถึง อิทธิพลท่ีมีต่อแนวความคิดของกลุ่มลัทธิเหนือจริง 

(Surrealism) ไวเ้ป็น 3 หวัขอ้ดงัน้ี 
1. อิทธิพลของการเล่นแร่แปรธาตุ องัเดร เบรอตงและสมาชิกกลุ่มลทัธิเหนือจริงสนใจการ

เล่นแร่แปรธาตุมากเป็นพิเศษเน่ืองจากเห็นว่าจะสามารถเกิดความหวงั ความเพอ้ฝัน เกิดรูปลกัษณ์
ส่ิงใหม่เป็นการยน่เวลาไปสู่จุดประสงคข์องความมหศัจรรย ์

2. นกัคิดท่ีมีอิทธิพลต่อกลุ่มลทัธิเหนือจริง คือ ซิกมนัด์ ฟรอยด์ จิตแพทยช์าวเวียนนาเช้ือ
สายยิว ท่ีไดก่้อตั้งจิตวิเคราะห์ อนัเป็นทฤษฎีทางจิตวิทยาและวิธีบ าบดัโรคจิตเวชท่ีใหม่ล่าสุด ณ 
ขณะนั้น แต่ก็ไดรั้บการต่อตา้นมากท่ีสุดในฝร่ังเศส ในทางกลบักนักลบัไดรั้บการยอมรับเป็นอยา่งดี
จากกวแีละศิลปินลทัธิเหนือจริง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในเร่ืองของการให้ความส าคญัต่อพลงัและความ
เร้นลับของจิตไร้ส านึกซ่ึงจากผลจากการคิดค้นของฟรอยด์ ได้เป็นทั้ งพลังกระตุ้นและพลัง
สนบัสนุนให้กวีและศิลปินลทัธิเหนือจริง มุ่งทดลอง คน้หาวิธีการท าให้รู้จกัตวัตนท่ีแทจ้ริงให้มาก
ท่ีสุดและอย่างเป็นอิสระท่ีสุด ทั้ งน้ีทฤษฎีของฟรอยด์เก่ียวกับความไร้ส านึก ความฝันความ
ปรารถนาทางเพศ นอกจากจะเสริมสนบัสนุนความตั้งใจของพวกลทัธิเหนือจริงแลว้ องัเดร เบรอตง
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และสมาชิกกลุ่มลทัธิเหนือจริงยงัไดน้ าสาระส าคญัเก่ียวกบัหลกัความไร้เหตุผล (I’irrationnel) ใช้
เป็นอาวธุในการต่อตา้น สิทธิเหตุผลนิยมของพวกปัญญาชนส่วนใหญ่ในฝร่ังเศสแลว้ ยงัท าให้พวก
เขาสร้างผลงานท่ีแสดงถึงการต่อตา้นขอ้หา้มทางสังคมและศาสนาท่ีมีประสิทธิภาพดว้ย โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งผลงานท่ีมีเน้ือหาเน้นหนักทางกามอารมณ์ ซ่ึงสร้างความตกใจ ความโกรธและปฏิกิริยา
ต่อตา้นเป็นอนัมากในหมู่ชนชั้นกลางท่ีถือแบบแผนและจริยธรรมอยา่งเคร่งครัด 

3. นกัเขียนและกวท่ีีมีอิทธิพลต่อกลุ่มลทัธิเหนือจริงนอกจากมาร์ดีส์ เดอชาต นกัเขียนแห่ง
ศตวรรษท่ี 18 ผูมี้ช่ือเสียงอ้ือฉาวในแง่ท่ีใชว้ิปริตทางเพศ (Sadisme) เป็นอาวุธต่อตา้นขนบประเพณี
ของสังคมชนชั้นกลางและค าสอนของคริสตศาสนาแล้ว  องัเดร เบรอตงและพวกลทัธิเหนือจริง
ยงัให้ความสนใจ นกัเขียนกวีโรแมนติกฝร่ังเศสและเยอรมนัในศตวรรษท่ี 19 เป็นส่วนใหญ่ แต่ก็
สนใจนกัเขียนนวนิยายท่ีแฝงความลบั ความแปลกและน่ากลวัดว้ย (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2532, น.
22–27) 

จากขอ้ความตอนหน่ึงของสมภพ จงจิตตโ์พธา ไดก้ล่าวถึงลทัธิทางศิลปะเซอร์เรียลลิสซึม
ไวว้า่ กลุ่มเซอร์เรียลลิสซึม ไดอิ้ทธิพลมาจากการใหค้วามส าคญัของจิตใตส้ านึก ความฝัน ความจริง 
และความปรารถนาต่างๆ ของมนุษย ์ความงามท่ีปรากฏมีผลมาจากความเพอ้ฝัน ความคิดเฟ่ือง 
จินตนาการ ความประหลาดมหศัจรรยข์องจิตใตส้ านึก (สมภพ จงจิตต ์โพธา, 2552, น.32) 

สรุปไดว้า่ ความเป็นมาของศิลปะลทัธิเหนือจริงผูก่้อตั้งลทัธิน้ีคือ องัเดร เบรอตง ลทัธิเหนือ
จริงมาจากลทัธิดาดา องัเดร เบรอตงไดศึ้กษาปรัชญาความเช่ือเร่ืองจิตวิทยาวิเคราะห์ของซิกมนัด์
ฟรอยด์ท่ีเช่ือวา่พฤติกรรมมนุษยคื์อ ผลผลิตของความขดัแยง้ระหวา่งแรงขบัจากพลงัสัญชาตญาณ
ไร้ส านึกเป็นการแสดงออกของจิตใตส้ านึกอยา่งอิสระตามจินตนาการท่ีไร้เหตุผล จินตนาการเป็น
ส่วนส าคญัของการแสดงออก จิตใตส้ านึกเป็นภาวะของความฝันท่ีมีขบวนการต่อเน่ืองกนัซ่ึงช่วย
น าไปสู่การสร้างสรรคศิ์ลปะเหนือจริงความฝันเป็นแรงจูงใจของศิลปินท่ีน ามาผสมผสานกบัความ
จริงใหเ้ป็นผลงานเหนือความเป็นจริงตามมโนทศัน์ส่วนตวัของศิลปิน เพื่อตอบสนองทางดา้นจิตใจ 
สมภพ บุตราช ก็เป็นศิลปินคนหน่ึงท่ีใชข้บวนการคิดของลทัธิเหนือจริงคือการสร้างสรรคจ์ากความ
ฝันและจินตนาการผสมผสานกบัความเหมือนจริงตามแนวคิดของตนเองในเร่ืองราวต่างๆ เช่น 
เร่ืองราวเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือ ความศรัทธา หลกัค าสอนทางศาสนา เป็นตน้ 

รูปแบบของผลงานของศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 
 ลทัธิเหนือจริงไดรั้บการพฒันาดา้นกลวิธีต่างๆ มาตั้งแต่ยุคดาดา และการคิดคน้ควา้เพื่อหา
รูปแบบใหม่ตามอิสระแห่งตน ซ่ึงความส าคญัไม่ไดอ้ยูท่ี่เป้าหมายการสร้างผลงาน แต่จะเนน้ไปท่ี
การใชเ้คร่ืองมือท่ีส ารวจส่ิงซ่อนเร้นของจิตท่ีมีอยู่ภายในตวัของมนุษย ์ดงัเช่น การเดินละเมอขณะ
หลบัอยู่ การสร้างความฝันขณะลืมตาต่ืน การเพอ้ ความเมา การถูกสะกดจิตและการเขียนแบบ
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อตัโนมติั เป็นตน้ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นตวัรับใชก้ระตุน้จิตภาพของจิตไร้ส านึก การขาดการควบคุมของ
สภาวะจิต เพื่อน าเขา้สู่ความส านึก แลว้แปรผนัความฝันหรือจินตนาการเหล่านั้นให้มีเหตุและผล
ของความจริง ภาพท่ีเกิดข้ึนจากจิตไร้ส านึกจะเต็มไปดว้ยความสับสน พร่ามวั น่าอศัจรรย ์แปลก
ประหลาด ปราศจากทั้งเหตุและผล  
 เกียรติศกัด์ิ ชานนารถ ไดก้ล่าวในหนงัสือสูจิบตัรศิลปกรรมยอ้นหลงั ไวอ้ยา่งน่าสนใจว่า 
จิตรกรรมลทัธิเหนือจริงมี 2 แนวทางดว้ยกนั ส าหรับแนวทางแรกเรียกว่า เซอร์เรียลลิซึมสมบูรณ์ 
(Absolute Surrealism)  ได้แก่  งานของมีโร  (Miro)  อองเดรมัสชง  (Andre Masson)  และมัตตา 
(Matta) การสร้างงานแนวทางน้ีนั้ น เป็นแบบอัตโนมัติ (Automatism) เกิดจากการบงการของ
ความคิดโดยปราศจากการควบคุมของจิตใจ งานท่ีออกมาจึงใกลไ้ปในทางนามธรรม ส่วนอีกทาง
หน่ึงเรียกว่า เซอร์เรียลิสม์ธรรมชาติ (Naturalistic Surrealism) แนวทางน้ีให้ความส าคญักบัจิตใต้
ส านึกและความฝัน ไดแ้ก่งานของ ดาลี (Dali) ตองกี (Tanguy) มากริตต์ (Magritte) และปอล เดล
โวซ์ (Paul Delvaux) ผลงานมีความพิถีพิถนัในรายละเอียดมาก อย่างภาพทิวทศัน์ วตัถุส่ิงของท่ี
พอจะรู้ได ้(วา่คืออะไร) ซ่ึงทั้งหมดน าออกมาจากบริบทของธรรมชาติ ไดถู้กท าให้บิดเบือนไป และ
น ามารวมกนัในแบบท่ีแปลกประหลาด เหมือนอยู่ในความฝัน (เกียรติศกัด์ิ ชานนนารถ, 2544, 
น.12) 
 รูปแบบเน้ือหาของผลงานในศิลปะลทัธิเหนือจริง เป็นแบบแสดงความลึกลบั มหัศจรรย ์
(Fantasy) ตามหลกัความเช่ือของฟรอยด์ วิรุณ ตั้งเจริญ ขยายความไวว้่า รูปแบบของศิลปะท่ีแสดง
ลึกลบัมหศัจรรย ์ก็นบัวา่เป็นผลสืบทอดมาจากจิตใตส้ านึกของมนุษยด์ว้ยเป็นผลของจินตนาการท่ี
เหมือนโลกของความฝัน เป็นเหตุการณ์ สถานท่ี บรรยากาศ หรือวตัถุท่ีต่างไปจากสภาพจริงของ
โลกภายนอกท่ีมองเห็นไดเ้ป็นภาพในฝัน ภาพหลอนหรือภาพแห่งความหวงัในสังคมประหลาดๆ 
(วรุิณ ตั้งเจริญ, 2537, น.140)  
 สงวน รอดบุญ ก็ไดแ้สดงทศันะเช่นกนัวา่ โดยหลกัการท่ีส าคญัจิตรกรกลุ่มน้ีมีความสนใจ
ในพื้นฐานของจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ของซิกมนัด์ ฟรอยด์ ดว้ยการพยายามเน้นให้เห็นถึง
อ านาจแห่งความฝัน และความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนอยา่งปัจจุบนัทนัด่วนและน าไปสู่การร่วมกนัของจิตใต้
ภาวะส านึกปราศจากความสัมพนัธ์กับความเป็นจริงภายนอกหรือความมีเหตุผล จึงเป็นเร่ือง
ความคิดฝันท่ีประหลาดมหศัจรรย ์(สงวน รอดบุญ, 2533, น.152) 
 สดช่ืน ชยัประสาธน์ ไดก้ล่าวถึงแนวทางการแสดงออกของศิลปะลทัธิเหนือจริงไวด้งัน้ี 

1. การแสดงหาความรู้เก่ียวกบัตวัตนภายใน พวกเขาให้คุณค่าสูงแก่ความฝันในฐานะท่ี
เป็นจุดสูงสุดของจินตนาการอนัสามารถท าลายโซ่ตรวนท่ีพนัธนาการพวกเขาไวใ้นโลกแห่งความ
จริงให้สลายไปได ้ดว้ยเหตุน่ีเอง พวกลทัธิเหนือจริงจึงหาทางทดลองเก่ียวกบัการพูดและการเขียน
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ในช่วงท่ีจิตท างานอยา่งอิสระ ปลอดจากการควบคุมจิตส านึก ในรูปของการบนัทึกและเล่าความฝัน
โดยอิงหลกัทฤษฎีของฟรอยด์ และจิตแพทยค์นอ่ืนๆ รวมทั้งแนวคิดของนกัจิตวิทยาดว้ยในช่วงปี
ค.ศ. 1919-1924 น้ีทางฝ่ายศิลปินซ่ึงมี แอร์นส์ทเป็นผูน้ า (และเป็นผูส้นใจทฤษฎีของฟรอยด์มาก
เช่นกนั) ก็มีการทดลองสร้างผลงานคอลลาจ โดยได้น าเร่ืองความคิดไร้ส านึกและความฝันมาใช้
ขณะท างานเป็นบางช่วงด้วย นอกจากน้ียงัมีผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัและวาดเส้นของมิโรกับ 
อองเดร มสัซง และคนอ่ืนๆ ซ่ึงเบรอตงเห็นวา่เทียบเท่ากบัการเขียนอตัโนมติั ซ่ึงเขาและเพื่อนกวีได้
ร่วมกนัทดลองท าไว ้

2. ทฤษฎีความบงัเอิญท่ีเป็นภววิสัย มีความส าคญัต่อการด ารงชีวิตและการสร้างสรรค์
ผลงานของพวกกวีและศิลปินลทัธิเหนือจริงมาก พวกเขาพยายามท าตวัให้ว่างคอยเฝ้าสังเกตส่ิง
แปลกใหม่ท่ีจะเกิดข้ึนโดยบงัเอิญในชีวิตประจ าวนั พวกเขาอาจนัง่ๆ นอนๆ รอหรือไม่ก็ออกเดิน
เท่ียวเล่นอย่างไร้จุดหมายแน่นอน ไปตามถนนตรอกซอกซอยท่ีไม่เคยไป หรือไปตามสถานท่ี
แปลกๆ ในเมืองอนัจะท าให้ไดพ้บคนหรือวตัถุท่ีก่อให้เกิดความอศัจรรยใ์จ ดว้ยเหตุน้ีเองแก่นเร่ือง
เก่ียวกบัความบงัเอิญ การแสวงหาและการพบคน (ส่ิง) ท่ีแปลก (I’insolite) คน (ส่ิง) ท่ีไม่เคยรู้จกั 
(I’inconnu) ตลอดจนปรากฏการณ์ท่ีเร้นลบัต่างๆ จึงมีความส าคญัมากในผลงานวรรณศิลป์และ
ทศันศิลป์ลทัธิเหนือจริง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งแก่นเร่ืองเก่ียวกบัผูห้ญิงและวตัถุ ทั้งกวีและศิลปินต่างก็
พยายามเผยให้เห็นนยัทางเพศ สัญญาณของโลกท่ีเป็นจริงเหล่าน้ี ซ่ึงสอดคลอ้งกบัความปรารถนา
จากจิตใตส้ านึกของพวกเขา อนัจะมีผลท าให้ผลงานวรรณกรรมและจิตรกรรมลทัธิ -เหนือจริงมี
ลกัษณะท่ีเนน้กามอารมณ์สูงมากนบัแต่ ปี ค.ศ. 1925 กลุ่มลทัธิเหนือจริงเปล่ียนแนวโนม้ท่ีค่อนไป
ทางอุดมคตินิยมมาเป็นแนววตัถุนิยมเชิงวิภาษวิธี (Ie Materialism Dialectique) มากข้ึน ทั้งน้ีเพราะ
ตอ้งการให้ปรับวิธีการของกลุ่ม ซ่ึงมีลกัษณะเป็นอนาธิปไตยให้มีรูปโฉมเป็นการปฏิวติัเพื่อสังคม
ยิง่ข้ึน ในช่วงน้ีเบรอตงตอ้งการใหก้ลุ่มท างานควบคู่กบัพรรคคอมมิวนิสตใ์นฝร่ังเศส โดยหวงัวา่จะ
ได้มีโอกาสท่ีจะเปล่ียนแปลงโลกตามท่ี คาร์ล ไฮน์ริชมาร์กซ์ (Karl Heinrich Marx) นักปรัชญา 
นักเศรษฐศาสตร์การเมือง นักประวติัศาสตร์ นักสังคมนิยม นักคอมมิวนิสต์ และนักปฏิวติัชาว
เยอรมนัไดน้ าเสนอไวอ้ยา่งหนกัแน่นในช่วงนั้น 
 ทั้งน้ี สดช่ืน ชยัประสาธน์ ยงัไดใ้ห้ขอ้มูลไวอี้กว่า แมว้า่จิตรกรศิลปะลทัธิเหนือจริงจะยึด
มัน่อยูใ่นหลกัการแนวทางความคิดเดียวกนั แต่เร่ืองการน าเสนอการแสดงออกของรูปแบบทางดา้น
ศิลปะก็มีแนวทางแตกต่างกนัออกไป ตามวถีิชีวติและประสบการณ์ของแต่ละคน บางคนใชรู้ปวตัถุ
จากตน้แบบท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติทั้งส่ิงท่ีมีชีวิตและไม่มีชีวิต บางคนใช้แบบรูปจากส่ิงประดิษฐ์
ผลิตภณัฑท่ี์เกิดจากมนุษย ์ทั้งน้ีจะตอ้งเป็นส่ิงธรรมดาสามญัทัว่ไปหรือส่ิงท่ีไม่คุณค่าท่ีผูค้นสามารถ
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รับรู้และส่ือความเขา้ใจกนัได้ง่าย โดยน ามาเป็นแบบแลว้ดดัแปลงแต่งเติม ลดตดัทอนหรือสลบั
ต าแหน่ง และสถานท่ีใหดู้แปลกไปจากเดิม (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2532, น. 34-36) 
  อารี สุทธิพนัธ์ุ ได้กล่าวถึงศิลปะลัทธิเหนือจริงมีลักษณะรูปแบบในการแสดงออกทาง
ศิลปะของกลุ่มคือ ดา้นรูปทรงและวธีิการ (Method & Form) ดงัน้ี 

1. ศิลปินแสดงออกด้วยสีท่ีมีความเข้มปานกลางให้ความรู้สึกนุ่มนวลบนผิวหน้าด้วย 
การเกล่ียให้กลมกลืนกนั (Surface Treatment) โดยใชสี้และสร้างบรรยากาศท่ีลึกลบัชวนฉงนหรือ
บางคร้ังอาจใชลี้ลาเส้นสีท่ีรุนแรง 

2. ศิลปินแสดงออกด้วยวสัดุอ่ืนปนกบัวสัดุท่ีศิลปินผูน้ั้นถนัด เช่น ทรายปนกบัสีน ้ ามนั
กระดาษสีปนกบัสีน ้ามนั (Mixed Media) เป็นตน้ 

3. ศิลปินพยายามจะซ่อนส่ิงท่ีตอ้งการแสดงออกดว้ยเทคนิคของการเขียน เช่น เขียนวตัถุ
บนกระจกใสหรือเขียนความชดัเจนของส่ิงของคลุมเร่ืองท่ีตอ้งการแสดง เป็นตน้ 

4. ศิลปินพยายามสร้างสรรค ์แสง เงาและสีข้ึนเองหรืออาจกล่าวไดว้า่เป็นบรรยากาศตาม
ความคิดค านึงโดยเฉพาะ (Imaginary Atmosphere) 
 การจ าแนกศิลปินในกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้น สามารถแบ่งตามลกัษณะการสร้างผลงานท่ีมี
รูปแบบเด่นชัด กล่าวคือ กลุ่มท่ี 1 น าเสนอรูปแบบท่ีแสดงอารมณ์ ประสบการณ์ชีวิต บุคลิกภาพ 
และทกัษะของการท างาน โดยอาศยัส่ิงท่ีเป็นอยูต่ามธรรมชาติ ตามปกติวิสัยทัว่ไปสร้างเป็นแบบ
ความจริงและความฝัน เป็นแบบส่วนตวัรวมกบัโลกภายนอก และกลุ่มท่ี 2 เป็นการสร้างสรรคด์ว้ย
รูปทรงท่ีคน้พบใหม่ตามแนวคิดจินตนาการของแต่ละคนใหมี้ชีวติดว้ยรูปแบบใหม่ โดยใชห้ลกัการ
ทางดา้นศิลปะ เช่น เส้น สี รูปร่าง ขนาด และพื้นผวิ เป็นตน้ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.241) 
 สรุปไดว้า่ รูปแบบเน้ือหาลทัธิเหนือจริงมี 2 แนวทาง คือ 

แนวทางท่ี 1 เหนือจริงสมบูรณ์ เป็นรูปแบบการสร้างสรรค์งานท่ีเกิดจากความคิดโดย
ปราศจากการควบคุมของจิตใจ งานท่ีออกมาจึงใกลไ้ปในทางนามธรรม  

แนวทางท่ี 2 เหนือจริงธรรมชาติ จะให้ความส าคญัจิตใต้ส านึกและความฝัน  ผลงานท่ี
ออกมามีลกัษณะพิถีพิถันในรายละเอียดซ่ึงถูกท าให้บิดเบือนไปของวตัถุส่ิงของหรือทิวทศัน์ดู
เหมือนในความฝัน โดยมีวธีิการเช่น ศิลปินใชสี้เขม้ปานกลาง ให้ความรู้สึกนุ่มนวลบนผิวหนา้ดว้ย
การเกล่ียให้กลมกลืน ใช้สีสร้างบรรยากาศท่ีลึกลบัหรือใช้ลีลาเส้นสีท่ีรุนแรง ศิลปินพยายามจะ
ซ่อนส่ิงท่ีแสดงออกด้วยเทคนิคของการเขียน เขียนความชัดเจนของส่ิงของคลุมเร่ืองท่ีตอ้งการ
แสดง เป็นรูปแบบท่ีแสดงออกตามลกัษณะต่างๆ เช่น มหศัจรรย ์จินตนาการท่ีเหมือนโลกของความ
ฝันเป็นเหตุการณ์สถานท่ีบรรยากาศ  
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 รูปแบบเน้ือหาลทัธิเหนือจริงเป็นส่วนหน่ึงท่ีมีผลในการสร้างงานของสมภพ บุตราชทั้ง
แบบเหนือจริงสมบูรณ์และเหนือจริงธรรมชาติ สมภพ บุตราช มีการสร้างงานทั้ง 2 แบบ แต่รูปแบบ
ท่ีเป็นท่ียอมรับอยา่งแพร่หลายคือ เหนือจริงธรรมชาติ อาทิเช่น ผลงานชุดนางสงกรานต ์ชุดกรุงเทพ 
ชุดงอกเงยดว้ยธรรม งดงามดว้ยศิลป์ เป็นตน้ 

เนือ้หาของผลงานของศิลปะของลทัธิเหนือจริง  
พีระพงษ ์กุลพิศาล ไดก้ล่าวถึงความหมายของเน้ือหาไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ คือส่ิงท่ีแสดงออก

ในผลงานศิลปะ ความหมาย สาระแก่นความส าคญัท่ีศิลปินได้แสดงออก โดยการผ่านขั้นตอน
วิธีการ กระบวนการเกิดการประกอบประสานสัมพนัธ์ของส่ือวสัดุเกิดเป็นรูปร่าง รูปทรงหรือส่ือ
สัญลกัษณ์อยา่งใดอยา่งหน่ึงเพื่อส่ือความเขา้ใจของการแสดงออกอนัน าไปสู่แนวเร่ืองหรือเร่ืองราว
ซ่ึงพีระพงษ์ กุลพิศาล กล่าวถึงความหมายของค าวา่เน้ือหาไวว้า่ “เน้ือหาหมายถึง อารมณ์ (Mood) 
หรือประสบการณ์ของผูช้มท่ีมีต่อผลงานศิลปะจะเรียกว่า นยัส าคญั (Significant) ของรูปทรงทาง
ศิลปะก็ได”้ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.46) 

ส าหรับเน้ือหาผลงานของกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้นจะประกอบไปดว้ยเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัการ
คน้หาตวัตนท่ีแทจ้ริงตามจุดมุ่งหมายของแนวความเช่ือของกลุ่ม เน้ือหาภายในเป็นโลกส่วนตวัของ
ศิลปินดว้ยความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการ โดยการใชส้ัญลกัษณ์ รูปร่าง รูปทรง ของส่ิงท่ีมีอยู่
ในธรรมชาติหรือจากวตัถุส่ิงประดิษฐท่ี์มนุษยส์ร้างเป็นส่ือ แต่ในความหมายหรือสาระจริงๆ นั้นไม่
อาจเป็นจริงตามอยา่งท่ีปรากฏ ดว้ยมีปัจจยัหลายส่ิงหลายอยา่งท่ีเป็นมูลเหตุให้พวกเขาเหล่านั้นได้
ท าเช่นนั้นหรือท าไปโดยไม่มีค  าอธิบายและไม่มีเหตุผล จากค าอธิบายเก่ียวกบัเน้ือหาของผลงาน
ของกลุ่มลทัธิเหนือจริงจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ มีดงัต่อไปน้ี 

สุชาติ เถาทอง ไดแ้สดงทรรศนะเก่ียวกบัเน้ือหาผลงานของกลุ่มลทัธิเหนือจริงไวว้่าเป็น
ภาพแบบอตัวสิัย (Subjective) เป็นการแสดงความรู้สึกของอารมณ์ส่วนลึกท่ีอยูภ่ายใตจิ้ตส านึกของ
ศิลปิน (Subjective Art) อาทิเช่น ความรู้สึกในเร่ืองความรัก  ความเสียใจ ดีใจความโกรธ ความ
เกลียด ความกลวั ความสงบน่ิงและความสะเทือนใจต่างๆ ฯลฯ ส่ิงต่างๆ ดงักล่าวมาแลว้นั้นเป็น
อารมณ์ท่ีฝังอยู่ภายในจิตใจของมนุษย ์ดังนั้นเม่ือศิลปินต้องการจะแสดงด้วยอารมณ์ส่วนตวัท่ี
ตอ้งการ เขาจะแสดงออกโดยดดัแปลงรูปแบบ เร่ืองราว เทคนิค วิธีการให้เป็นไปตามความตอ้งการ
ของศิลปิน โดยไม่พะวงถึงระเบียบ กฎเกณฑ ์เหตุผล (Objective Art) อะไรทั้งส้ินฉะนั้นศิลปินกลุ่ม
น้ีจึงมีลกัษณะท่ีส่ือความหมายโดยใชค้วามรู้สึก อารมณ์ภายในจิตใจของศิลปินเป็นปัจจยัหลกัเร่ือง
ของรูปแบบเน้ือหาอ่ืนท่ีเป็นกฎเกณฑจึ์งไม่มีความส าคญัในทศันะของศิลปินกลุ่มน้ีอตัวิสัยหมายถึง 
ส่ิงท่ีเกิดข้ึนในใจไม่เก่ียวข้องกับส่ิงอ่ืนท่ีอยู่ภายนอกใจไม่เก่ียวกับวตัถุภายนอกเป็นความจริง
ส่วนตวั เป็นอารมณ์ความรู้สึก ศิลปะท่ีแสดงออกของเน้ือหาทางอตัวิสัยคือ ศิลปะท่ีหนกัไปทางการ
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แสดงความรู้สึก ความคิด ความปรารถนาส่วนตวัของศิลปิน อาจใช้รูปทรงของส่ิงของหรือบุคคล
ในการแสดงออกแต่มิไดแ้สดงความจริงของส่ิงนั้น เขาเพียงอาศยัมนัเป็นส่ือส าหรับแสดงความจริง
ภายใน ซ่ึงเป็นส่วนตวัของเขาออกมาเท่านั้นไม่วา่จะเป็นรูปลกัษณ์จากตน้แบบของส่ิงมีชีวิตหรือไม่
มีชีวติก็ตามศิลปินกลุ่มลทัธิเหนือจริงจะน าส่ิงต่างๆ ท่ีเห็นวา่มีความขดัแยง้กนั น ามารวมเขา้ดว้ยกนั
ไว ้แลว้ผสมผสานสร้างให้มนัมีชีวิตมีความรู้สึก มีความหมาย มีคุณค่า อยู่ในตวัของมนัเองอย่าง
ลึกๆ การให้ความส าคญัแก่ชีวิตและความรู้สึกท่ีเป็นความจริงของชีวิตให้อยู่ในโลกใหม่ท่ีแปลก
ประหลาดเป็นการหนีความจริงในโลกปัจจุบนั ดว้ยวิสัยทศัน์ของแต่ละคน (สุชาติ เถาทอง, 2532, 
น.84) 

สมภพ จงจิตตโ์พธาอธิบายถึงเน้ือเร่ืองราวในการแสดงออกของผลงานจิตรกรรมลทัธิเซอร์
เรียลลิซึม ว่าเป็นเร่ืองราวท่ีผสมกันระหว่างวตัถุท่ีมองเห็นด้วยตาและรับรู้ด้วยจิตใจ แสดง
ความสัมพนัธ์ของอดีตและปัจจุบนัดว้ยเวลา อาย ุความผุพงั และความเน่าเป่ือย ผลงานมีลกัษณะไม่
เลียนแบบธรรมชาติ แต่สร้างลกัษณะธรรมชาติใหม่ ตามความคิดฝัน ไม่แสดงความชัดเจนของ
สัดส่วน เป็นการแสดงร่วมกนัทั้งรูปแบบของส่ิงมีชีวติและไม่มีชีวิต ผลงานแสดงความนุ่มนวลของ
ผิวหนา้วสัดุ ความเปล่ียนแปลง และความละเอียดท่ีผิดรูปแบบ เป็นการแสดงออกจากจิตใตส้ านึก 
มุ่งใหผู้ดู้มีปฏิกิริยาเพอ้ฝัน ความรู้สึกเก็บกด 

ทั้งน้ีสมภพ จงจิตต์โพธา ยงัให้ขอ้มูลอีกว่า ศิลปินกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมได้พฒันาผลงาน
ออกเป็น 2 แนวทาง ดว้ยกนั 

โดยกลุ่มแรกจะแสดงออกดว้ยการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสมผสานกบัวสัดุกบัการ
เขียนภาพแบบอตัโนมติั ศิลปินกลุ่มน้ีไดแ้ก่ มกัซ์ เอินสต ์(Max Ernst), พอลเคล (Paul Klee) และ 
ฟรองซิส ปีกาเบีย (Francis Pecabia) มกัซ์เอินสต ์ใชเ้ทคนิคท่ีเรียกวา่ ฟรอททาจ (Frottage) คือ การ
ระบายสีลงบนพื้นผวิวสัดุ แลว้น ามาพิมพบ์นพื้นผา้ใบแลว้สร้างสรรคภ์าพจากรอยพิมพท่ี์เกิดข้ึน 
ขณะท่ีกลุ่มท่ีสองได ้แสดงออกทางจิตรกรรมดว้ยวิธีการดดัแปลงตดัทอนและการสร้างมิติความลึก
ท่ีเนน้รายละเอียดและความประณีตเหมือนเกิดจากภาพหลอน (Hallucinatory Kind) ศิลปินกลุ่มน้ี
ไดแ้ก่ จอห์โจ เด คิริโก (Giorgio de Chirico), อีฟวต์องกี (Yves Tanguy) ซาลวาดอร์ ดาลี (Salvador 
Dali) เป็นตน้ (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2552, น.33) 
 สรุปไดว้่า เน้ือหาของผลงานศิลปะลทัธิเหนือจริงน้ียอ่มแตกต่างกนัไปตามความตอ้งการ
ของศิลปินท่ีจะเลือกการแสดงออกให้เด่นไปในแนวทางใดตามจิตใตส้ านึกและจินตนาการของ
ศิลปินเอง อาทิเช่น ความรู้สึกในเร่ืองความรัก ความเสียใจ ดีใจ ความโกรธ ความกลวั ความสงบ
ความเช่ือความศรัทธา ความเพอ้ฝัน เร่ืองในต านาน เร่ืองเร้นลบั เป็นตน้ สมภพ บุตราช คือ ศิลปินท่ี
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มีการแสดงออกทางดา้นเน้ือหาเร่ืองราวความเช่ือความศรัทธา ความเพอ้ฝัน เร่ืองในต านาน เร่ืองเร้น
ลบัตามศิลปะลทัธิเหนือจริงและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

กลวธีิการสร้างงานศิลปะของลทัธิเหนือจริง  
กลวิธีการสร้างสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ของกลุ่มลทัธิเหนือจริงมีมากมายหลายแบบ

บางกลวิธีก็ได้รับความนิยมจากสมาชิกในกลุ่ม น าไปสร้างสรรค์ผลงานกนัอย่างแพร่หลาย บาง
กลวิธีก็ถือเป็นลกัษณะพิเศษตามความช านาญเฉพาะตน ทั้งน้ีเพราะศิลปินเป็นผูแ้สวงหาตน้แบบ
ตามความนึกฝัน ตามจินตนาการของแต่ละคน เพื่อหลุดพน้เป็นอิสระจากกฎเกณฑ์ต่างๆ และการ
คน้พบส่ิงใหม่ๆ ท่ียงัไม่ปรากฏ 

สดช่ืน ชยัประสาธน์ ไดอ้ธิบายเก่ียวกบักลวธีิในการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปะลทัธิเหนือ
จริงไวด้งัน้ี 

1. คอลลาจ (Collage) แอร์นส์ทเป็นคนแรกใช้เทคนิคตดัต่อภาพ (Collage = การตดัต่อ
ภาพ) ของกลุ่มดาดาพฒันาเพื่อให้ตรงกบัเป้าหมายของกลุ่มลทัธิเหนือจริง ในปี ค.ศ.1920 เขาเสนอ
ผลงานคอลลาจท่ีท าความต่ืนตะลึงใหแ้ก่เบรอตงและกวเีซอร์เรียลลิซึมรุ่นแรกเป็นอนัมาก เน่ืองจาก
เห็นวา่สอดคลอ้งกบัการเขียนแบบอตัโนมติั จิตรกรรมคอลลาจของแอร์นส์ทให้อิทธิพลเด่นชดัต่อ
กว ีและศิลปินในกลุ่มอีกหลายคน เช่น ดาลี และมากริตต ์เป็นตน้ 

2. การเสนอภาพอัตโนมัติ  (I’automatismepictural)  เบรอตงให้ความส าคัญต่อการ
แสดงออกอย่างเป็นอิสระและฉับพลนัของจิตไร้ส านึกมาก เพราะเท่ากบัการน าเสนอตวัตนแบบ
ภายในหรือตวัตนภายในท่ีแทจ้ริงของศิลปิน การแสวงหาความรู้เก่ียวกบัตวัเองด้วยการวาดแบบ
อตัโนมติัน้ีนิยมท ากนัมากในหมู่ศิลปินลทัธิเหนือจริงนกัวจิารณ์ศิลปะ เช่น j. Pierre ไดแ้บ่งประเภท
ของผลงานจิตรกรรมอตัโนมติัออกเป็น 3 ลกัษณะ คือ 

 2.1 อตัโนมติัเป็นจงัหวะ (I’automatismerythmique) หมายถึง การแสดงการท างานของ
จิตไร้ส านึกอย่างฉับพลนัและเป็นอิสระอย่างบงัเอิญ โดยท่ีศิลปินมีบทบาทสร้างสรรค์ไม่มากนัก
ไดแ้ก่ ผลงานของมีโร มสัซง และแอร์นส์ท เป็นตน้ 

 2.2 อตัโนมติัสมบูรณ์ (I’automatismeabsolu) แสดงถึงความเป็นอตัโนมติัของจิตอยา่ง
สมบูรณ์ท่ีสุด ไดแ้ก่ จิตรกรรมของโดมิงเกซ พาเลน และมตัตา เป็นตน้ 

 2.3 อตัโนมติัจากแรงดลใจหรืออตัโนมติัแบบสัญลักษณ์  (I’automatisme Sensorial-
ouI’automatisme Symbolique) หมายถึง การวาดภาพตามค าสั่งของเสียงภายในท่ีเร้นลับและมี
ลกัษณะของการพยากรณ์ล่วงหนา้ เช่น ผลงานของเบราเนอร์ เป็นตน้ 
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3. จิตรกรรมก่ึงฝันแบบอตัโนมัติ จากผลงานจิตรกรรมของตองกีท่ีเขาจะปฏิเสธท่ีจะ
ถ่ายทอดธรรมชาติหรือโลกภายนอก แต่ตอ้งการเสนอความเขาจะไม่คิดล่วงหนา้เลยวา่จะวาดอะไร 
อยา่งไร จะปล่อยใหเ้ส้นสายและสีสันแสดงรูปทรงข้ึนมา 

4. วธีิการเชิงจิตตาพาธ-วพิากษข์องดาลี ดาลีใหค้  านิยามในการท างานของเขาวา่เป็นวิธีการ
อนัฉบัพลนั ท่ีท าใหไ้ดม้าเพื่อความรู้ท่ีไม่ยดึติดอยูก่บัเหตุผล ดว้ยการตีความวิเคราะห์วิจารณ์ อาการ
เพอ้ท่ีแสดงออกมาในรูปของการเห็นอยา่งผดิระบบ ศิลปินควรท าหรือคิดเสมือนหน่ึงก าลงัป่วยทาง
จิต จนสามารถเห็นความเป็นจริง หรือวตัถุได ้2 แบบหรือ 2 นยั  คือ น าเสนอภาพลวงตาเหล่าน้ีให้
เป็นท่ีติดตาตรึงใจดว้ยเทคนิคตบตาพรางตาใหดี้ท่ีสุด ภาพจิตรกรรมคือ ผลจากการถ่ายภาพความไร้
เหตุผลท่ีเป็นรูปธรรมและภาพโลกท่ีสร้างข้ึนมาจากจินตนาการของศิลปินใหเ้ป็นสีสันดว้ยมือ 

5. การน าเสนอวตัถุ เบรอตงเห็นวา่ ทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีเอ้ือมมือถึง อาจจู่โจมเขา้มาปลุกความ
ปรารถนาของเราไดท้ั้งนั้น พวกลทัธิเหนือจริงเห็นวา่การเปล่ียนบริบทและเปล่ียนบทบาทของวตัถุ
สามารถท าใหเ้กิดภาพใหม่ท่ีมีความงามแบบลทัธิเหนือจริงหรือท าให้เกิดความจริงท่ีใหม่ เม่ือยา้ยท่ี
ทุกส่ิงไปตามความตอ้งการได ้ความเจริญขั้นสูงสุดก็จะปรากฏข้ึนเอง 

 5.1 วธีิการน าเสนอในภาพจิตรกรรมของดาลีดว้ยวิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ ์ดาลีถือ
ว่าวตัถุเป็นเคร่ืองมือในการเปล่ียนแปลงความจริง เพื่อให้สอดคล้องกับแรงปรารถนาของเขา 
เน่ืองจากเขารู้สึกหิวตลอดเวลา จึงมกัจะมองวตัถุหรือเปล่ียนวตัถุใหมี้ลกัษณะท่ีกินได ้

 5.2 วิธีการเสนอวตัถุในภาพจิตรกรรมของมากริตต์ ตอ้งการกระตุน้ให้ผูดู้ฉุกคิดและ
หนัมามองความเป็นจริงดว้ยสายตาแบบใหม่ ตอ้งการเสนอคุณค่าท่ีแทจ้ริงของวตัถุท่ีแฝงอยูภ่ายใต้
ส่ิงท่ีมองเห็นดว้ยตาเพื่อแสดงถึงความสัมพนัธ์อนัเร้นลบั ท่ีวตัถุมีต่อกนัและต่อจิตไร้ส านึกหรือแรง
ปรารถนาของศิลปิน มากริตตดู์จะหยัง่เห็นความส าคญัของวตัถุซ่ึงทวีพลงัอ าอาจมากข้ึน ทุกที โดย
เสนอภาพวตัถุท่ีมีขนาดใหญ่ผดิปกติผดิสัดส่วนจากท่ีเป็นจริง 

6. การแปรสภาพ (Ia metamorphose) เช่นเดียวกบักวี จิตรกรลทัธิเหนือจริงนิยมใช้กลวิธี
การแปรสารหรือแปรสภาพ  เพื่อเปล่ียนแปลงโลกภายนอกให้สอดคล้องกับจิตไร้ส านึกตาม
จินตนาการและแรงปรารถนา เพื่อให้เกิดภาพท่ีแปลกใหม่ อนัท าให้ผูดู้ ผูช้มเกิดความประหลาดใจ
ถึงแก่มีจิตท่ีเป็นอิสระ หลุดพน้จากกฎเกณฑ์ของเหตุผล โลกทศัน์และชีวทัศน์แบบเดิมท่ีจ าเจ
ซ ้ าซาก บรรลุถึงความเป็นจริงสูงสุดได้ ในด้านของการแปรสภาพมนุษยน์ั้น เพื่อให้มีลักษณะ
เปล่ียนแปลงจากท่ีเป็นจริง เพื่อจะไดมี้ลกัษณะท่ีจริงข้ึนตามโลกทศัน์ของจิตรกรเซอร์เรียลลิซึม 

 6.1 การแปรสภาพมนุษย ์(โดยเฉพาะผูห้ญิง) ใหเ้ช่ือมโยงกบัธรรมชาติ 
 6.2 การแปรสภาพผูห้ญิงใหมี้ลกัษณะน่ากลวั 
 6.3 การแปรสภาพผูห้ญิงเป็นวตัถุท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน 
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การน ารูปแบบผูห้ญิงมาใช้ในผลงานของกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้น อนัดบัแรกไดรั้บอิทธิพล
มาจากต านานต่างๆ เช่น ต านานนางสฟิงซ์ท่ีเช่ือมโยงกบัเร่ืองโอดีปุสนางสฟิงซ์มีหนา้ตาท่ีน่ากลวั
น าความมาสู่ผูช้าย ต านานมิโนตอร์กับเขาวงกตและต านานกราดิวา อนัดับต่อมาจากทฤษฎีจิต
วเิคราะห์ของฟรอยดท่ี์อธิบายถึงแรงขบัปรารถนาทางเพศท่ีซ่อนอยูใ่นจิตใตส้ านึก จุดประสงคห์ลกั
ในการน ารูปผูห้ญิงมาแปรสภาพดว้ยการเปรียบเทียบในรูปลกัษณะต่างๆ นั้น เพื่อกระตุน้สภาวะจิต
ของผูดู้ใหเ้กิดผลกระทบทางอารมณ์มากท่ีสุด เช่น ตกตะลึง ชะงกังนั มึนสงสัย อาจจะเพียงชัว่ขณะ
ก็ตาม โดยรวมเอาความจริง 2 อย่างท่ีต่างกนัโดยบงัเอิญหรือแบบอตัโนมติัท่ีเป็นผลมาจากจิตไร้
ส านึก และสืบเน่ืองมาจากการต่อตา้นศาสนาและวฒันธรรมของชนชั้นทางสังคมท่ีมีแนวความคิด
มาจากดาดา (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2532, น.93–111) 

ขณะเดียวกนั สดช่ืน ชยัประสาธน์ ยงัไดอ้ธิบายการแปรสภาพรูปผูห้ญิงท่ีปรากฏในผลงาน
ของกลุ่มลทัธิเหนือจริง ไวด้งัน้ี 

1. การแปรสภาพมนุษย์ (โดยเฉพาะผู ้หญิง)  ให้เ ช่ืองโยงกับธรรมชาติ  ในภาพช่ือ
Metamorphose (1939) มสัซงเสนอภาพศพหญิงชายคู่หน่ึงก าลงักลายสภาพเป็นพืชและสัตว ์ร่าง
ผูห้ญิงมีศีรษะเป็นใบไม ้ขาเป็นก่ิงไม ้ล าตวัท่อนบนกลายเป็นงูตรงบริเวณเชิงกรานเป็นดอกไม ้
ส่วนผูช้ายล าตวักลายสภาพไปมากแลว้แต่มีลกัษณะท่ีพร้อมจะรวมร่างเป็นหน่ึงเดียวกบัผูห้ญิงท่ีอยู่
เคียงกนัได ้ตรงส่วนล่างขวาภาพมีตัก๊แตนต าขา้ว 2 ตวั ก าลงัต่อสู้กนั ดาลีเสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีศีรษะ
เป็นดอกไม ้ดงัในภาพช่ือ Femmes aux tetes de fleurscherchant la peau d’un piane a queussur la 
plage (แม่หัวช่อมาลีแสดงหาหนังเปียโนอยู่ท่ีชาดหาด, 1936) และในปีเดียวกนัได้วาดภาพท่ีมี
ช่ือเสียงช่ือ La Metamorphose De Narcisse (นาร์ซีสซัสแปรสภาพ)  ด้วยวิธีการเชิงจิตตาพาธ -
วิพากษ ์เพื่อเสนอแก่นเร่ืองของชายท่ีหลงรักตวัเองเฝ้ามองเงาในน ้ าจนตายไป เกิดใหม่เป็นดอกไม ้
ส าหรับดาลีผูช้อบเช่ือมโยงต านานกบัเร่ืองราวของตนเอง ดอกนารซิสซสัท่ีเกิดใหม่ คือ กาล่าหญิงท่ี
เป็นคู่แท้ ผู้ท  าให้ชีวิตของเขามีเอกภาพท่ีสมบูรณ์  ภาพช่ือ  Apple De La Nuit (เสน่ห์ราตรี , 
1937) ของเดลโวซ์  แสดงให้เห็นหญิงเปลือย  3 คน มีผมเป็นเถาใบไม้เป็นพุ่มตกยาวจรดพื้น 
ท่ามกลางทิวทศัน์ท่ีแหง้แลง้ มีกะโหลกและกระดูกตกกระจดักระจายอยูบ่นพื้น ตน้ไมต้น้หน่ึงมีไอ
พุ่งข้ึนมาจากก่ิงก้าน ซ่ึงมีผูตี้ความว่าเป็นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่และในปีเดียวกันจิตรกร 
เซอร์เรียลลิซึมชาวเบลเยี่ยมผูน้ี้ไดว้าดภาพช่ือ La Naissance Du Jour (ทิวาก าเนิด) เสนอภาพหญิง
สาวเปลือย 4 คน ท่อนล่างเป็นตน้ไมท่ี้มีรากหยัง่ลึกลงไปในดิน โลกของเดลโวช์ มีลกัษณะก่ึงฝันก่ึง
จริง และมีทั้งความงามและความน่ากลวั โลกของมากริตตก่์อให้เกิดความกงัวล ความน่ากลวัไม่แพ้
โลกของเดลโวช์ภาพช่ือ Decouverte แสดงให้เห็นถึงหญิงสาวท่ีมีลายไมข้ึ้นตามตวั หน้าแขนและ
ล าตวั (อาจจะก าลงักลายเป็นตน้ไมห้รือตน้ไมก้ลายมาเป็นคน) ส่วนในภาพช่ือ La Chant De La 
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Violette (ล าน าดอกไว-โอเล็ต) แสดงภาพชาว 2 คน ใส่หมวก ใบหน้า มือและเคร่ืองแต่งตัวมี
ลกัษณะเดียวกบักอ้นหินท่ีอยูใ่นมือและเรียงรายอยูท่ี่พื้น 

2. การแปรสภาพผูห้ญิงให้มีลกัษณะน่ากลวั หญิงในอุดมคติท่ีมีคุณูปการแก่ชายจิตรกร
เซอร์เรียลลิซึม กลบัมองผูห้ญิงในแง่ร้ายในภาพ La Danse (การเตน้ร า, 1952) ปีกาสโซวาดภาพ
ผูห้ญิง ซ่ึงเป็นสาเหตุการตายของเพื่อนของเขาให้มีลกัษณะยัว่ยุทางกามารมณ์และแฝงซ่ึงความ
โหดร้าย โดยวาดหนา้ตาให้เหมือนกบัหนา้กาก เบลเมอร์เสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีรูปร่างแขนขาผิดปกติ
แฝงนยัประหวดัทางเพศท่ีรุนแรง เช่น ในภาพช่ือ Cephalopodeirise (หอยสายรุ้ง, 1939) ภาพท่ีแรง
ท่ีสุด Le Viol (การข่มขืน, 1934) ของมากริตต์ ซ่ึงรวมถึงหน้าและร่างเปลือยของผูห้ญิงเข้าไว้
ดว้ยกนั หน้าอกแทนท่ีตา สะดือแทนจมูกและอวยัวะเพศแทนท่ีปาก ระหว่างท่ีเกิดสงครามกลาง
เมืองสเปนและช่วงท่ีบรรยากาศทางการเมืองตึงเครียดก่อนและระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ีสอง
ศิลปินลทัธิเหนือจริงแสดงความตึงเครียดและความกดดนัจากจิตใตส้ านึกออกมา โดยใชผู้ห้ญิงเป็น
ส่ือ ดาลีในภาพ Construction molle avec-haricots bouillis: Premonition de la guerre cieile (จดัทรง
ถัว่แขกตม้เป่ือย: สังหรณ์เห็นสงครามกลางเมือง,1939) เสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีหน้าตาท่ีบ่งบอกถึง
ความเจ็บปวดทุกข์ทรมานอย่างแสน-สาหัส ในภาพ L’invention des Monsters (ประดิษฐ์รูปสัตว์-
ประหลาด, 1937) มีรูปผูห้ญิงหน้าตาท่าทางน่ากลวัปรากฏตวัท่างกลางทิวทศัน์ท่ีแปลกและรูปร่าง
สัตวป์ระหลาด 

3. การแปรสภาพผูห้ญิงเป็นวตัถุท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน จิตรกรลทัธิเหนือจริงหลายคนชอบวาด
รูปผูห้ญิงท่ียงัดูเป็นคน เช่น ภาพผูห้ญิงตามตวัมีล้ินชกั ในภาพช่ือ Giraffes en flames (ยีราฟเพลิน, 
1936-1937) โดแม็งเกซเสนอภาพผู้หญิงตามตัวประดับด้วยวตัถุท่ีมีนัยประหวดัทางเพศ  เช่น
กระป๋อง-ส่ีเหล่ียมและท่ีเปิดกระป๋อง รูปกุญแจดังภาพช่ือ  Los Porrone (1935) แอร์นส์ทและ 
เบราเนอร์ เสนอภาพผูห้ญิงท่ีมีลกัษณะเหมือนหุ่นยนต ์เช่น ในภาพช่ือ Femme, Vieillarder Fleur 
(นารีพฤฒา-มาลี, 1923-1924) และ Hommage a Penrose (มนตร์มืด, 1933) มากริตตเ์สนอผูห้ญิงยืน
หนัหลงัใหท้ะเล ท่อนบนเป็นรูปป้ันและมีสีฟ้าแบบทะเลและทอ้งฟ้า บางคร้ังศิลปินก็ท าให้ภาพคน
ของเขา  มีลักษณะคล้ายหุ่นยนต์ด้วย  การเอาผ้าคลุมศีรษะ  เช่น ในภาพช่ือ L’Hisroire Central 
(ประวติัศาสตร์-ล่องแก่น, 1928) หรือในภาพของเฟรดดีจิตรกรจากเดนมาร์คช่ือ Mes Deux Soeurs 
(พี่นอ้งสองสาว, 1938) เป็นตน้ 

การแปรสภาพผูห้ญิงให้เป็นหุ่นมีปรากฏในจิตรกรรมเซอร์เรียลลิซึมมากเช่นกนัปิกสัโซ
และมตัตาเสนอภาพผูห้ญิงเหมือนรูปสลกัหรือรูปป้ัน เช่น ใน Figures au bord de la mar (รูปทรง-
ริมทะ เล , 1931 )  Baigneusejouant au Bellon (สาว เ ล่นน ้ า โยนบอล , 1932)  และ  Bers Alisma 
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(สู่อลิสมา, 1948) มากริตต์ในภาพช่ือ Le Double Secret (ทวิรหสั, 1927) แสดงให้เห็นใบหนา้หุ่นท่ี
ฉีกออกเห็นดา้นขา้งเป็นแกนไม ้เป็นตน้ 

บางคร้ังจิตรกรเซอร์เรียลลิซึมก็ชอบเสนอภาพวตัถุให้มีนยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูห้ญิง ตวัอย่าง
จิตรกรหญิงจากเชคโกสโลวาเกีย วาดภาพเส้ือผา้แทนตวัผูห้ญิง เช่น ในภาพช่ือ La Somnambule 
(ละเมอ, 1957) และ La Domeuse สแวนเบร์ิก จิตรกรสวีเดนท่ีส่งผลงานมาร่วมแสดงกับกลุ่ม 
เซอร์เรียลิสมท่ี์ปารีสก็เสนอภาพวตัถุท่ีมีลกัษณะเป็นรูปผูห้ญิงไวเ้ป็นจ านวนมาก เช่น ในภาพท่ี La 
Coeur de l’intangible (หัวใจท่ีสุดจะเกินเอ้ือม, 1936) ในภาพช่ือ Peg-top (หัวหมุด , 1937) ของ 
เบลเมอร์เสนอภาพวตัถุลวดลายแบบสถาปัตยกรรมโมเดิร์นสไตล์หรืออาร์ตนูโว ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ย
อกและมือผูห้ญิง ศิลปินดา้นจิตรกรรมคนส าคญัท่ีเช่ือมัน่ในความคิดและแนวทางการปฏิบติัน้ี อาทิ
เช่น ฮวน มิโร (Joan Miro) ชาวสเปน มาร์ค ชากาลล์ (Marc Chagall) ชาวรัสเซีย จอร์โจ เด เชอริโค 
(Giorgio de Chirico) ชาวอิตาลีเช้ือสายกรีก แมกซ์แอร์นส์ท (Max Ernst) ชาวเยอรมนั ซาลวาดอร์ 
ดาลี (Salrador Dali) ชาวสเปน เรอเนมากริตต ์(Rene Magritte) ชาวเบลเยี่ยม องัเดรมสัซง (Andre 
Masson) ชาวฝร่ังเศส แมน เรย ์(Man Ray) ชาวอเมริกนั ฮนัส์ อาร์พ (Hans Arp) ชาวฝร่ังเศส วอลฟ์
กงั พาเลน (Wolfgang Paalen) ชาวเม็กซิกนั เช้ือชาติออสเตรีย องัเดร เบรอตง (Andre Breton) ชาว
ฝร่ังเศส ฯลฯ เป็นตน้ (สดช่ืน ชยัประสาธน์, 2532, น.108-113) 

สรุปไดว้า่  กลวธีิการสร้างงานศิลปะลทัธิเหนือจริงมีหลากหลายรูปแบบ 
 1. เป็นการน าเสนอภาพแบบอตัโนมติั เช่น อตัโนมติัเป็นจงัหวะ อตัโนมติัแบบสมบูรณ์ 
อตัโนมติัจากแรงดลใจหรืออตัโนมติัแบบสัญลกัษณ์ เป็นตน้ 

2. จิตรกรรมก่ึงฝันแบบอัตโนมติั เป็นการปฏิเสธท่ีจะถ่ายทอดธรรมชาติโดยตรง แต่
ตอ้งการเสนอความฝัน  

3. วิธีการเชิงจิตตาพาธ  เป็นวิธีการอนัฉับพลันไม่ยึดติดกับเหตุผลเหมือนการคิดของ 
คนป่วย 

4. การเปล่ียนบริบทและเปล่ียนบทบาทของวตัถุสามารถท าให้เกิดภาพใหม่ เช่น เปล่ียน
วตัถุใหมี้ขนาดใหญ่ผดิสัดส่วนจากความเป็นจริง เป็นตน้ 

5. การแปรสภาพ เป็นการเปล่ียนแปลงจากท่ีเป็นจริงตามความคิดและจินตนาการของจิตร
กร เช่น การแปรสภาพมนุษย ์(โดยเฉพาะผูห้ญิง) ใหเ้ช่ือมโยงกบัธรรมชาติ การแปรสภาพผูห้ญิงให้
มีลกัษณะน่ากลวั การแปรสภาพผูห้ญิงเป็นวตัถุท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน สมภพ บุตราช เป็นศิลปินท่ีมีกลวิธี
ในการสร้างงานตามแบบลทัธิเหนือจริงตามแบบจิตรกรก่ึงฝันแบบอตัโนมติั สมภพ บุตราชจะ
ปฏิเสธท่ีจะถ่ายทอดความจริงตามธรรมชาติหรือโลกภายนอกโดยตรง แต่จะถ่ายทอดออกมาในรูป
ของจินตนาการหรือความฝัน  
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ทฤษฎจีิตวเิคราะห์ของซิกมนัด์ฟรอยด์ 
ซิกมนัด์ฟรอยด์ จิตแพทย์ผูเ้กิดในครอบครัวชาวยิว เร่ิมจากการเป็นนักศึกษาแพทย์ท่ี

มหาวิทยาลยัแห่งกรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย ฟรอยด์เร่ิมสนใจในงานจิตเวชในปี ค.ศ.1883 
ต่อมาจึงศึกษาต่อในดา้นการบ าบดัโรคประสาทและเทคนิคดา้นการสะกดจิต กระทัง่ในปี ค.ศ.1896 
ฟรอยดไ์ดเ้ร่ิมศึกษาพื้นฐานทางทฤษฎีของจิตวเิคราะห์ (Psychoanalysis Theory) อยา่งจริงจงัในช่วง
ตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ทฤษฎีจิตวเิคราะห์ของซิกมนัดฟ์รอยดย์งัสามารถส่งผลต่อแนวคิดทางศิลปะ
โดยเฉพาะในกลุ่มลทัธิเหนือจริงอีกดว้ย 

ยศ สันตสมบติั กล่าวถึง ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychological theories) ของซิกมนัด์ฟรอยด ์
ไวโ้ดยสรุปว่า  ฟรอยด์เช่ือวา่ มโนทศัน์เร่ืองจิตไร้ส านึกเป็นพื้นฐานส าคญัของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 
ฟรอยดไ์ดใ้หค้วามสนใจกบัเร่ืองจิตไร้ส านึกเป็นคร้ังแรกเม่ือไดเ้ร่ิมศึกษาวิชาสะกดจิต จนไดเ้รียนรู้
วา่ผูท่ี้ถูกสะกดจิตจะรับค าสั่งไวใ้นจิตไร้ส านึกและสามารถปฏิบติัตามค าสั่งท่ีไดรั้บมา นอกจากนั้น
ยงัพบวา่ความทรงจ าท่ีเก่ียวกบัความชอกช ้ า ความเจ็บปวด วิกฤตการณ์ท่ีพบในวยัเด็กอาจจะส่งผล
กระทบต่อคนผูน้ั้นในภายหลงั จิตไร้ส านึกในทรรศนะของฟรอยด์จึงเป็นกระบวนการท่ีมนุษยเ์รา
ไดข้จดัความทรงจ าอนัเจบ็ปวดออกจากจิตส านึกตน  

นอกจากนั้นฟรอยด์ ยงัเช่ืออีกว่า ความฝันของเราไม่ไดเ้ป็นลางบอกเหตุเหมือนกบัความ
เช่ือของคนในสมยัก่อน แต่ความฝันเป็นเร่ืองของประสบการณ์ในอดีต ซ่ึงเท่ากบัวา่จิตไร้ส านึกของ
มนุษยเ์รามีอยูจ่ริงและท างานอยูต่ลอดเวลา โดยท่ีไม่ไดอ้ยูภ่ายใตห้ลกัเหตุผลใดๆ ไม่วา่หลบัหรือต่ืน
และเสนอวา่ความคิดของมนุษยเ์ราอาจจะสะทอ้นมาในรูปของสัญลกัษณ์  

ซ่ึงฟรอยด์ไดเ้รียกกระบวนการท่ีสัญลกัษณ์อยา่งหน่ึงเป็นตวัแทนอีกส่ิงหน่ึงวา่ การแทนท่ี 
ส่วนการลอ้เล่นเร่ืองตลก การเล่นค าต่างๆ ก็เป็นส่ิงท่ีไดส้ะทอ้นถึงจิตไร้ส านึกดว้ย ซ่ึงความทรงจ าท่ี
ถูกเก็บไวใ้นจิตไร้ส านึกจะแสดงออกมาเม่ือถูกกระตุน้จากภายนอก ซ่ึงจะเห็นได้จากละครตลก
มกัจะสร้างเร่ืองลอ้เลียนความสัมพนัธ์ในครอบครัวหรือการเขียนการ์ตูนล้อเลียนนกัการเมืองใน
ลกัษณะขบขนั  

อีกทั้งฟรอยดย์งัเช่ือวา่ พฤติกรรมท่ีมนุษยท่ี์ไดแ้สดงออกมานั้น ลว้นมีท่ีมาดว้ยกนัทั้งนั้นไม่
มีปรากฏการณ์ใดท่ีเกิดจากความบงัเอิญ พฤติกรรมของมนุษยเ์ราล้วนเป็นผลจากพฒันาการตาม
ธรรมชาติดว้ยกนัทั้งส้ินซ่ึงฟรอยด์ ไดใ้ช้ความเช่ือดงักล่าวแบ่งประสบการณ์ทางจิตออกเป็นสอง
ประเภท ไดแ้ก่ ประเภทแรกคือ ปรากฏการณ์ส านึก หมายถึง ประสบการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนโดยรู้ตวั 
รวมถึงปรากฏการณ์หรือส่ิงท่ียงัไม่ปรากฏในจิตส านึก ส่วนอีกประเภทคือ ปรากฏการณ์ไร้ส านึก
เป็นปรากฏการณ์ท่ีมนุษยก์ระท าโดยท่ีไม่รู้ตวั และถูกบงัคบัจากภายในให้กระท าไปอยา่งไม่เขา้ใจ
เหตุผล ปรากฏการณ์ประเภทหลงัน้ีมีสาเหตุมาจากจิตใตส้ านึก  
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ต่อมาฟรอยด์ ได้คน้พบกระบวนการต่อตา้น (Resistance) เกิดข้ึนในจิตใจของผูป่้วยจาก
การต่อตา้นก็ไดค้น้พบกระบวนการเก็บกด ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีจิตไร้ส านึกไดซ่้อนเร้นความรู้สึก
และความทรงจ าท่ีเจบ็ปวดในอดีตไว ้อีกทั้งฟรอยดย์งัไดค้น้พบเทคนิครักษาผูป่้วยโดยการให้ผูป่้วย
สะทอ้น (Project) ความรู้สึกท่ีเก็บกดในวยัเด็กสู่ผูว้ิเคราะห์ซ่ึงเรียกว่า การถ่ายเท จากนั้นเร่ิมหนัมา
วิเคราะห์ตนเองและเก็บบนัทึกความฝันเพื่อท าการวิเคราะห์ ในขณะเดียวกนัก็ถูกต่อตา้นเช่นกนั 
(ยศ สันตสมบติั, 2545, น.1–27) 

กนัยา สุวรรณแสง กล่าวว่า ซิกมนัด์ฟรอยด์ มีความคิดว่า มนุษย์เรามีจิต 3 ลักษณะ คือ 
การแบ่งภาคของจิต (Regions of Mind) นั้นสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ภาค คือ 

1. จิตส านึก คือสภาพท่ีมีสติรู้ตวั รู้ตวัวา่ก าลงัท าอะไรอยู ่หรือก าลงัจะท าอะไร รู้จกัตวัเอง
วา่เป็นใคร ตอ้งการอะไร อยู่ท่ีไหน ก าลงัรู้สึกต่อส่ิงใดอย่างไร การแสดงอะไรออกไปก็แสดงไป
ตามหลกัเหตุผล แสดงไปตามแรงผลกัดนัไปตามภายนอก สอดคล้องกบัหลกัแห่งความเป็นจริง 
(Principle reality) 

2. จิตใตส้ านึกหรือจิตก่ึงส านึก คือสภาพไม่รู้ตวัในบางขณะ เช่น กระดิกเทา้ ผิวปาก ร้อง
เฮอ้ฮา้ ยิม้คนเดียวโดยไม่รู้ตวั พดูอะไรออกมาโดยไม่ไดต้ั้งใจ เป็นตน้ และถือวา่ประสบการณ์ต่างๆ 
ท่ีเก็บไวใ้นรูปของความทรงจ าก็เป็นส่วนของจิตใตส้ านึกดว้ย เช่น ความขมข่ืน ความประทบัใจใน
อดีต ถา้ไม่นึกถึงก็ไม่รู้สึกอะไร แต่ถา้ทบทวนเหตุการณ์ทีไรก็ท าให้เกิดเศร้าทุกที หรือปล้ืมใจทุกที
เป็นตน้ 

3. จิตไร้ส านึกเป็นส่วนของพฤติกรรมภายในท่ีเจา้ตวัไม่รู้สึกตวัเลยอาจเน่ืองมาจากเจา้ตวั
พยายามเก็บกดเอาไว ้เช่น อิจฉานอ้ง เกลียดครู อยากท าร้ายชาวต่างชาติ ฯลฯ เป็นส่ิงท่ีเก็บกดเอาไว ้
หรือพยายามท่ีจะลืม แลว้ในท่ีสุดก็ลืมๆ ไปดูเหมือนลืมไปจริงๆ แต่จริงๆ ไม่ไดห้ายไปไหน ยงัอยู่
ในลกัษณะจิตไร้ส านึกและจะแสดงออกมาในรูปของความฝัน การละเมอการพลั้งปากพูดออกมา 
พฤติกรรมผดิปกติต่างๆ 
 ในตอนหน่ึงของ  กันยา  สุวรรณแสง  ยงักล่าวไว้อีกว่า ซิกมันด์ฟรอยด์ อธิบายไว้ว่า
แหล่งก าเนิดของความคิดสร้างสรรคม์าจากพลงัขบัดนัทางเพศท่ีช่ือวา่ ลิบิโด (Libido) โดยกล่าวไว้
วา่ ระบบประสาทของมนุษย ์คือ ศูนยร์วมของพลงัขบัดนัทางเพศท่ีเรียกวา่ ลิบิโด เม่ือใดท่ีลิบิโดมี
การก่อตวัข้ึนมาก็จะมีพลงัจ านวนมากเปรียบเสมือนถุงท่ีลมบรรจุอยู่เต็ม หรือน ้ าพุร้อนภายใต้
พื้นดินท่ีจะตอ้งพยายามหาทางเล่ือนไหลผลกัดนัออกมาขอ้งนอก ถา้เส้นทางตามธรรมชาติถูกปิด
กั้นมนัก็จะปรับเปล่ียนตวัเองใหเ้ป็นรูปแบบใหม่เพื่อหาทางออกทางช่องอ่ืน โดยการแสดงออกทาง
บุคลิกภาพของมนุษยข้ึ์นอยูก่บัลิบิโด ซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นพลงัผลกัดนัท่ีมีอยู่ในจิตใจของมนุษยทุ์กคน 
โดยท่ีลิบิโดมีอยู ่3 ชนิด มีแหล่งก าเนิดต่างกนัและมีช่ือเรียกต่างกนั ดงัต่อไปน้ี 
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1. ลิบิโดแห่งความรัก (Erotic Type) ลิบิโดชนิดน้ีมีแหล่งก าเนิดมาจากอดีต (Id) เป็นลิบิโด
ท่ีเกิดจากความรักและความตอ้งการทางเพศ มีพลงัผลกัดนัท าให้บุคคลสนใจแต่เฉพาะเร่ืองรักและ
อยากให้ผูอ่ื้นรักตน จากการท่ีลิบิโดชนิดน้ีมีก าเนิดมาจากอดีต ดงันั้นการแสดงออกของความรัก
และความต้องการทางเพศ  ซ่ึงมกัจะค่อนข้างรุนแรงชัดเจนปราศจากความยบัย ั้งชั่งใจและรู้สึก
หวัน่ไหวกบัการสูญเสียความรักอยา่งยิง่ 

2. ลิบิโดแห่งความศรัทธาหลงใหล (Obsessional Type) ลิบิโดชนิดน้ี มีแหล่งก าเนิดมาจาก 
ซุปเปอร์อีโก ้(Super Ego) พลงัผลกัดนัจากลิบิโดชนิดน้ีท าให้บุคคลศรัทธาเล่ือมใสในเร่ืองต่างๆ 
บุคคลพวกน้ีจะหวัน่ไหวในเร่ืองคุณธรรมมากกวา่กลวัวา่ใครจะรักหรือไม่รัก ความศรัทธาหลงใหล
ท่ีมีในปริมาณมากเกิดจากพลงัผลกัดนัทางเพศซ่ึงอยู่เบ้ืองหลงั เน่ืองจากลิบิโดชนิดน้ีถือก าเนิดมา
จากซุปเปอร์อีโก้ ดังนั้นพฤติกรรมทั้งหลายท่ีแสดงออกจึงอยู่ในระดับท่ีบุคคลสามารถรู้ตวัได ้
ลกัษณะเด่นของบุคคลพวกน้ีท่ีมองเห็นไดช้ดัคือ มีความเช่ือมัน่ในตวัเองคอ้นขา้งมาก ซ่ึงอาจเป็น
คนท่ียดึมัน่ ถือมัน่และหลงใหลในเร่ืองบางเร่ืองอยา่งรุนแรง 

3. ลิบิโดแห่งความหลงรักตนเอง (Nacissistic Type) ลิบิโดชนิดน้ีมีแหล่งก าเนิดส่วนใหญ่ 
มาจากอีโก ้(Ego) ลิบิโดแห่งความหลงรักตนเองเป็นพลงัผลกัดนัท่ีท าให้บุคคลปกปักษรั์กษาตนเอง 
มีความกระตือรือร้น  ก้าวร้าวมีลักษณะเป็นผู ้น ารวมทั้ งการแสดงออกในลักษณะต่างๆ  ท่ีมี
จุดมุ่งหมายเดียวกนัคือปกป้องคุม้ครองตนเอง ลิบิโดชนิดน้ีเกิดข้ึนจากอีโก ้ดงันั้นการแสดงออก
ทั้งหลายตามท่ีกล่าวมาน้ี จึงอยูใ่นระดบัสามารถยอมรับได ้ซ่ึง ลิบิโดสองชนิดสามารถรวมกนัท าให้
เกิดเป็นลิบิโดชนิดผสม (Mixed Type) ได้หรือไม่ก็มีการเปล่ียนแปลงรูป (Transformation) เพื่อ
ก่อให้เกิดพฤติกรรมท่ีเหมาะสมและเป็นท่ียอมรับได ้เป็นตน้ว่าลิบิโดแห่งความหลงใหลสามารถ
รวมกบัลิบิโดแห่งความหลงรักตนเอง ท าให้เกิดเป็นลิบิโดชนิดผสม (Nacissistic Obsesional Type)
ซ่ึงมีความส าคญัใหญ่หลวงกบัการสร้างอารยธรรมต่างๆ ของมนุษยช์าติ เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยง
ระหว่างคุณธรรมและจริยธรรมกับสังคม ลิบิโดชนิดน้ีก่อให้เกิดนักคิดท่ีมีความคิดเป็นอิสระ
สามารถสร้างผลงานทางวิทยาศาสตร์ศิลปะ และนวตักรรมต่างๆ ท่ีมีคุณค่าจ านวนมากมาย ในอีก
ลกัษณะหน่ึงของลิบิโดท่ีมีการเปล่ียนแปลงรูป ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัคือ การแสดงออกของกลวิธาน 
(Defense mechanism) ชนิดหน่ึงท่ีรู้จกักนัในช่ือของ “การทดเทิด” (Sublimation) (1968, p.419) ซ่ึง
ซิกมนัดฟ์รอยด ์ไดอ้ธิบายวา่เป็นผลท่ีเกิดข้ึนจากลิบิโดแห่งความรักท่ีเกิดจากความตอ้งการทางเพศ
ไดเ้ปล่ียนรูปไปเป็นลิบิโดแห่งความหลงรักตนเอง ซ่ึงท าให้บุคคลสามารถแสดงความรู้สึก ความ
ตอ้งการทางเพศออกมาในรูปแบบของผลงานศิลปะ วรรณกรรมและอ่ืนๆ ท่ีสังคมยอมรับได ้(กนัยา 
สุวรรณแสง, 2532, น.35) 
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วิรุณ  ตั้ งเจริญ  ได้กล่าวว่า  “ทฤษฎีของซิกมันด์ฟรอยด์ได้มีบทบาทในการวิเคราะห์
พฤติกรรมเป็นอยา่งมาก เป็นตวัท าให้ความหมายของความฝันกระจ่างข้ึน เร่ืองคุณค่าของศาสนา
การปฏิวติัสังคม นยัส าคญัของความลึกลบั เร่ืองเล่า วรรณกรรมและทศันศิลป์...” (วิรุณ ตั้งเจริญ, 
2535, น.41) 

กนัยา สุวรรณแสง ไดใ้ห้ทรรศนะถึงหลกัเก่ียวกบัการเรียนรู้ของซิกมนัด์ฟรอยด์ วา่ “หลกั
ใหญ่เก่ียวกบัการเรียนรู้ของซิกมนัด์ฟรอยด์ คือ การเก็บกด (Repression) ซ่ึงจะสะสมมาตั้งแต่เด็ก
แรกเกิดข้ึนมาเม่ือเติบโตข้ึน ซ่ึงความเก็บกดทั้งหลายอาจจะออกมาสัมพนัธ์กบัพฤติกรรมใหม่ๆ 
ต่างๆ ท่ีจะเกิดข้ึนดว้ย การเรียนรู้ของคนเราข้ึนอยูก่บัปริมาณของความเก็บกด...”  

โดยตั้งแต่กลางทศวรรษแรกของศตวรรษท่ี 20 เป็นตน้มา ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมนัด์
ฟรอยด์ ไดเ้ร่ิมแพร่หลายอย่างกวา้งขวางในประเทศแถบยุโรป ซ่ึงในช่วงเวลานั้นเป็นเวลาเดียวกนั
กบัท่ีศิลปินในแนวลทัธิเหนือจริงไดรั้บอิทธิพลทางความคิดของซิกมนัด์ฟรอยด์จึงส่งผลสู่ผลงาน
ทางศิลปะในลทัธิเหนือจริงอยา่งชดัเจน (กนัยา สุวรรณแสง, 2544, น.197) 

สรุปไดว้า่ ทฤษฎีของซิกมนัดฟ์รอยด ์จิตไร้ส านึกเป็นพื้นฐานส าคญัของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 
จิตไร้ส านึกเป็นเร่ืองของประสบการณ์ในอดีตซ่ึงเท่ากับว่าจิตไร้ส านึกของมนุษย์มีอยู่จริงและ
ท างานตลอดเวลา จิตไร้ส านึกจะแสดงออกมาเม่ือถูกการกระตุน้จากภายนอก ซิกมนัด์ฟรอยด์ แบ่ง
ประสบการณ์ทางจิตออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1. ปรากฏการส านึก หมายถึง ปรากฏการท่ีเกิดโดยรู้ตวั 
 2. ปรากฏการไร้ส านึก หมายถึง ปรากฏการท่ีเกิดโดยไม่รู้ตวัเกิดจากจิตใตส้ านึกซิกมนัด์
ฟรอยดอ์ธิบายเร่ืองแหล่งก าเนิดความคิดสร้างสรรค ์มาจากพลงัขบัดนัทางเพศท่ีช่ือวา่ ลิบิโด เม่ือใด
ท่ีลิบิโดมีการก่อตวัข้ึนมาก็จะมีพลงัมากมาย เม่ือถูกปิดกั้นมนัก็จะปรับเปล่ียนตวัเองให้เป็นรูปแบบ
ใหม่เพื่อหาทางออกทางอ่ืน ลิบิโดมีอยู ่3 ชนิดดงัต่อไปน้ี 
  2.1 ลิบิโดแห่งความรัก เกิดจากความรักและความตอ้งการทางเพศ 
  2.2 ลิบิโดแห่งความศรัทธาหลงใหล เกิดจากซุปเปอร์อีโก ้ท าใหบุ้คคลมีความศรัทธา  
  2.3 ลิบิโดแห่งความหลงรักตวัเอง เล่ือมใสในเร่ืองต่างๆ บุคคลน้ีจะหวัน่ไหวในเร่ือง
คุณธรรมมากกว่าความกลวั ดงันั้นพฤติกรรมท่ีแสดงออกมาสามารถรู้ตวัได ้บุคคลกลุ่มน้ีจะยึดมัน่
และหลงใหลเร่ืองบางเร่ืองอย่างจริงจงัลิบิโดแห่งความหลงรักตวัเอง ก่อให้เกิดนกัคิดท่ีมีความคิด
เป็นอิสระสามารถสร้างผลงานทางศิลปะไดดี้ 
 สมภพ บุตราช เป็นศิลปินท่ีมีการท างานด้านศิลปะตามแนวของลัทธิเหนือจริงเป็นการ
แสดงออกของจิตใต้ส านึกอย่างอิสระตามความฝันและจินตนาการซ่ึงเป็นส่วนส าคญัของการ
แสดงออกทางดา้นศิลปะตรงตามทฤษฎีจิตวเิคราะห์ของซิกมนัดฟ์รอยด์ 



27 
 

สมภพ บุตราช 
ประวตัิชีวติและการท างาน 
สมภพ บุตราช เกิดเม่ือวนัท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2500 ท่ีจงัหวดัมหาสารคาม ปัจจุบนัอาศยัอยู่

บ้านเลขท่ี 7/504 หมู่ท่ี 12 หมู่บ้านชัยพฤกษ์ ถนนตล่ิงชัน แขวงศาลาธรรมสพน์ เขตทวีวฒันา
กรุงเทพฯ 10170 เป็นศิลปินอิสระท่ีมีผลงานท่ีน่าสนใจ สร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบท่ีหลายหลาย 
ทั้งในแนวทางของศิลปะแบบเหมือนจริง และได้จดัแสดงผลงานทั้งท่ีเป็นงานแสดงร่วม และ
ผลงานเด่ียวอย่างต่อเน่ือง ทั้ งในและนอกประเทศ สมภพมีผลงานท่ีสะท้อนวิถีความเป็นไทย
หลากหลายรูปแบบ ทั้งชีวิตความเป็นอยู่ของผูค้นในชนบท ประเพณีไทย ซ่ึงอยู่บนความเช่ือทาง
ศาสนาทั้งพราหมณ์ และพุทธ  

1. การศึกษา 
สมภพ บุตราช จบปริญญาศิลปบณัฑิต (จิตรกรรม) พ.ศ. 2523 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ

ภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
2. ประวติัการท างาน (พ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2552) 
 2.1 ปี พ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2535 ร่วมปฏิบติังานจิตรกรรมฝาผนงั ณ วดัพุทธประทีป กรุง

ลอนดอน ประเทศองักฤษ 
 2.2 ปี พ.ศ. 2552 อาจารยผ์ูเ้ช่ียวชาญพิเศษ ดา้นจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
 

 
 

ภาพที ่2 นายสมภพ บุตราช 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.8) 
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3. เกียรติประวติั  
 3.1 รางวลัท่ี 3 (จิตรกรรม) การประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ กรุงเทพฯ 
 3.2 รางวลัท่ี 3 (จิตรกรรม) การประกวดศิลปกรรมบวัหลวง กรุงเทพฯ 
 3.3 รางวลัชนะเลิศ ประติมากรรม “The Art Show” ณ John Open Show กรุงลอนดอน 

ประเทศองักฤษ 
4. ประวติัการแสดงนิทรรศการเด่ียว ในช่วงปี พ.ศ. 2538 - พ.ศ. 2556  
 4.1 ปี พ.ศ. 2538 นิทรรศการ “Grace and the Rising of the Mind” ณ วิชวลธรรม-แกล

เลอรี กรุงเทพฯ 
 4.2 ปี พ.ศ. 2538 นิทรรศการ “6th Month” ณ วชิวลธรรมแกลเลอรี กรุงเทพฯ 
 4.3 ปี พ.ศ. 2539 นิทรรศการ “6th Month” ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติหอศิลป์ กรุงเทพฯ 
 4.4 ปี พ.ศ. 2541 นิทรรศการ “1 ตีนหน่ึงเทา้” ณ ซนัเดยแ์กลเลอรี กรุงเทพฯ 
 4.5 ปี พ.ศ. 2542 นิทรรศการ “อนิจจงั” ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติหอศิลป์กรุงเทพฯ 
 4.6 ปี พ.ศ. 2543 นิทรรศการ “Ladder to Heaven” ณ หอศิลปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
 4.7 ปี พ.ศ. 2544 นิทรรศการ “Ladder to Heaven” ณ Atelier Art Gallery กรุงเทพฯ 
 4.8 ปี พ.ศ. 2544 นิทรรศการ “Faith” ณ Open Art Space กรุงเทพฯ 
 4.9 ปี พ.ศ. 2548 นิทรรศการ “The Righteous Lead While We Breathe” ณ หอศิลป์-มารศรี

พิพิธภณัฑว์งัสวนผกักาด กรุงเทพฯ 
 4.10 ปี พ.ศ. 2550 นิทรรศการ “Color of the Angel” ณ 44 Art Gallery กรุงเทพฯ 
 4.11 ปี พ.ศ. 2551 นิทรรศการ “กรุง...เทพ” ณ หอศิลป์ร่วมสมยัอาร์เดล กรุงเทพฯ 
 4.12 ปี พ.ศ.  2552 นิทรรศการ  “เขียนดิน  สินอีสาน” ณ  หอศิลปะคณะศิลปกรรม

มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
 4.13 ปี พ.ศ. 2554 นิทรรศการ “นางสงกรานต”์ ณ หอศิลป์ร่วมสมยัอาร์เดล กรุงเทพฯ 
 4.14 ปี พ.ศ. 2556 นิทรรศการ “นางสงกรานต ์2556” ณ หอศิลป์ร่วมสมยัอาร์เดล กรุงเทพฯ 
5. ประวติัการแสดงนิทรรศการกลุ่ม ในช่วงปี พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2556  
 5.1 ปี พ.ศ. 2522 – พ.ศ. 2527   
  5.1.1 นิทรรศการในการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ กรุงเทพฯ 
  5.1.2 นิทรรศการในการประกวดศิลปกรรมบวัหลวง กรุงเทพฯ 
  5.1.3 นิทรรศการในการประกวดศิลปะร่วมสมยัโดยธนาคารกสิกรไทย กรุงเทพฯ 
 5.2 ปี  พ .ศ .  2536 นิ ทรรศการ  “The Integrative Art of Modern Thailand” ณ  ประ เทศ

สหรัฐอเมริกา 
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 5.3 ปี พ.ศ. 2537 นิทรรศการ “Summer Exhibition” ณ Royal Academy of Art  กรุงลอนดอน 
ประเทศองักฤษ 

 5.4 ปี พ.ศ. 2537 นิทรรศการ “The Art Show” ณ John Open Show” กรุงลอนดอน 
ประเทศองักฤษ 

 5.5 ปี พ.ศ. 2538 นิทรรศการ “Osaka Triennale 1995 Sculpture” ณ เมืองโอซากา้ 
ประเทศญ่ีปุ่น 

 5.6 ปี พ.ศ. 2539 นิทรรศการ “Summer Exhibition” ณ Royal Academy of Art   กรุง
ลอนดอน ประเทศองักฤษ  

 5.7 ปี พ.ศ. 2539 นิทรรศการ“4 ศิลปินไทย” ณ เดอะซิต้ีแกลเลอร่ี โรงแรมสยาม-ซิต้ี 
กรุงเทพฯ 

 5.8 ปี พ.ศ. 2539 นิทรรศการ “ไทย-อีสาน” กรุงเทพฯ 
 5.9 ปี พ.ศ. 2540 นิทรรศการ “The Artists Preserve Western Tropical Forest” ณ หอ

ศิลป์มารศรีพิพิธภณัฑว์งัสวนผกักาดกรุงเทพฯ 
 5.10 ปี พ.ศ. 2540 นิทรรศการ “Three Visions” ณ ซนัเดยแ์กลเลอรี กรุงเทพฯ 
 5.11 ปี พ.ศ. 2541 นิทรรศการ “Summer Exhibition” ณ Royal Academy of Art กรุง

ลอนดอน ประเทศองักฤษ 
 5.12 ปี พ.ศ. 2541 นิทรรศการ “Four Visions” ณ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติหอศิลป 

กรุงเทพฯ 
 5.13 ปี พ.ศ. 2542 นิทรรศการ “The Artists Preserve Western Tropical Forest” ณ 

พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติหอศิลป กรุงเทพฯ 
 5.14 ปี พ.ศ. 2543 นิทรรศการ “Four Visions” ณ ศูนยว์ิทยาทรัพยากรจุฬาลงกรณ์-

มหาวทิยาลยั กรุงเทพฯ 
 5.15 ปี พ.ศ. 2543 นิทรรศการ “Thai Expressions in the City” ณ Two Allen- Center 

ประเทศสหรัฐอเมริกา 
 5.16 ปี พ.ศ. 2543 นิทรรศการ “Thai Expressions in the City” ณ The Art Institute- of 

Houston ประเทศสหรัฐอเมริกา 
 5.17 ปี พ.ศ. 2546 นิทรรศการ “Four Visions” ณ หอศิลปวฒันธรรมหาวิทยาลยั-

ขอนแก่น ขอนแก่น 
 5.18 ปี พ.ศ. 2548 นิทรรศการ “Art Perspectives from E-Sarn”  ณ หอศิลป์สมเด็จ-พระ

นางเจา้สิริกิต์ิฯกรุงเทพฯ 
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 5.19 ปี พ.ศ. 2549 นิทรรศการ “Spiritual of Paintings” ณ PCC Art Centerกรุงเทพฯ 
 5.20 ปี พ.ศ. 2549 นิทรรศการ “Spiritual of Paintings” ณ City Gallery กรุงเทพฯ 
 5.21 ปี พ.ศ. 2550 นิทรรศการ “Spiritual of Paintings” ณ หอศิลป์ริมน่าน น่าน 
 5.22 ปี พ.ศ. 2551 นิทรรศการ “โลกร้อน เยน็ธรรม” กบักลุ่มจิตรกรไทย 
 5.23 ปี พ.ศ. 2553 นิทรรศการ “งอกเงยดว้ยธรรม งดงามดว้ยศิลป์” กบักลุ่มจิตรกร-

ไทย ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิฯ กรุงเทพฯ 
 5.24 ปี พ.ศ. 2555 นิทรรศการ “จิตรกรไทยรักในหลวง” นิทรรศการศิลปกรรม-

เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว 84 พรรษา โดยกลุ่มจิตรกรไทย (นิทรรศการ-สัญจร) 
ณ หอจดหมายเหตุพุทธทาส อินทปัญโญ กรุงเทพฯ 

 5.25 ปี พ.ศ. 2555 นิทรรศการ “จิตรกรไทยรักในหลวง” นิทรรศการศิลปกรรม-
เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว 84 พรรษา โดยกลุ่มจิตรกรไทย (นิทรรศการ-สัญจร) 
ณ หอจดหมายเหตุพุทธทาส อินทปัญโญ อุบลราชธานี 

 5.26 ปี พ.ศ. 2555 นิทรรศการ “จิตรกรไทยรักในหลวง” นิทรรศการศิลปกรรม-
เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว 84 พรรษา โดยกลุ่มจิตรกรไทย (นิทรรศการ-สัญจร) 
ณ หอจดหมายเหตุพุทธทาส อินทปัญโญ น่าน 

 5.27 ปี พ.ศ. 2556 นิทรรศการ “ใจกลางป่า ป่ากลางใจ”นิทรรศการกลุ่ม โดยกลุ่มจิตร
กรไทยร่วมกบัมูลนิธิสืบนาคะเสถียร (นิทรรศการสัญจร) ณ หอจดหมายเหตุพุทธทาส- อินทปัญโญ 
กรุงเทพฯ 

 5.28 ปี พ.ศ. 2556 นิทรรศการ “ใจกลางป่า ป่ากลางใจ”นิทรรศการกลุ่ม โดยกลุ่มจิตร
กรไทยร่วมกบัมูลนิธิสืบนาคะเสถียร (นิทรรศการสัญจร) ณ พิพิธภณัฑธ์นาคาร-ไทย กรุงเทพฯ 

 5.29 ปี พ.ศ. 2556 นิทรรศการ “ใจกลางป่า ป่ากลางใจ”นิทรรศการกลุ่ม โดยกลุ่มจิตร
กรไทยร่วมกบัมูลนิธิสืบนาคะเสถียร (นิทรรศการสัญจร) ณ หอศิลป์ริมน่าน น่าน (สูจิบตัรนาง-
สงกรานต,์ 2556) 

สรุปได้ว่า สมภพ บุตราช เป็นศิลปินอิสระท่ีมีผลงานท่ีน่าสนใจ มีความสามารถ มุ่งมัน่
สร้างสรรค์ผลงาน โดยมีความโดดเด่น และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนสร้างสรรค์ผลงานทั้งใน
แนวทางของศิลปะแบบเหมือนจริงท่ีสะทอ้นวิถีความเป็นไทยหลากหลายรูปแบบ ทั้งชีวิตความ
เป็นอยูข่องผูค้นในชนบท ประเพณีไทย ซ่ึงอยูบ่นความเช่ือทางศาสนาทั้งพราหมณ์และพุทธ และ
ไดจ้ดัแสดงผลงานทั้งท่ีเป็นงานแสดงร่วม และผลงานเด่ียวอย่างต่อเน่ือง ทั้งในและนอกประเทศ 
สมภพมีผลงาน  
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ทีม่าของแนวความคิดและผลงาน 
สมภพ บุตราช ประสบความส าเร็จและไดรั้บรางวลัศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังท่ี 29 เม่ือปี พ.ศ. 

2526 ในภาพท่ีมีช่ือวา่ “ท่ีพึ่ง” (Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.8) ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจมา
จากบรรยากาศความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนา หลงัจากผลงานในชุดนั้น ก็ไดพ้ฒันาการ
สร้างสรรคผ์ลงานมาอยา่งต่อเน่ืองและเร่ิมมุ่งแสวงหาความเป็นปัจเจกแห่งการสร้างสรรค ์หลงัจาก
มีโอกาสไดร่้วมงานเขียนภาพฝาผนงัท่ีอุโบสถวดัพุทธประทีป กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ  

 

 
 

ภาพที ่3 ทีพ่ึง่ 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.8) 

 
 โดยในระหว่างปี พ.ศ. 2529 - พ ศ. 2535 สมภพ บุตราช ได้น าเสนอความโดดเด่นทาง
แนวคิดของพระพุทธศาสนา ซ่ึงมีความสนใจศึกษาพุทธประวติั เพื่อน ามาถ่ายทอดผา่นภาพวาดใน
งานหลายช้ิน ท่ีโดดเด่นคือ ผลงานภาพจิตรกรรมฝาผนงั โดยมีส่วนร่วมในการวาดภาพจิตรกรรม 
ฝาผนังในพระอุโบสถของวดัไทยในลอนดอน  (The Buddhapadipa Temple) ซ่ึงเป็นการน าพุทธ
ประวติัและชาดกมาถ่ายทอด นอกจากพุทธประวติัแลว้ ยงัสนใจหลกัธรรมค าสอนของศาสนาโดย
ไดเ้คยบวชเรียนอยูร่ะยะหน่ึง และมีการจดังานนิทรรศการ “มรรคาแห่งชีวิต ก่อนอาทิตยอ์สัดง” ณ 
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สวน-โมกขก์รุงเทพฯ เม่ือปี พ.ศ. 2551 นั้น เพื่อระลึกวนัละสังขารท่านพุทธทาสแลว้ยงัมุ่งหวงัเพื่อ
ดึงดูดใหผู้ค้นหนัมาสนใจเกิดความอยากพบเห็น อยากศึกษาธรรมะ 
 จากประสบการณ์การใช้ชีวิตในต่างแดนร่วม 10 ปี ภายใต้ความแตกต่างทั้ งทางด้าน
วฒันธรรมและความเป็นอยู่ ได้ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงทั้งในด้านรูปแบบ แนวความคิดและ
เทคนิคในการสร้างสรรค์งานของสมภพ บุตราชเป็นอย่างมาก โดยระหว่างนั้นไดท้ดลองคน้ควา้
วสัดุ เทคนิค และวิธีการใหม่ๆ ท่ีจะมาตอบสนองความคิด จินตนาการ ซ่ึงมิไดจ้  ากดัเพียงรูปแบบ
การท างานรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงโดยเฉพาะ จนกระทัง่เกิดเป็นผลงานนามธรรมเชิงความคิดท่ี
ปรากฏให้เห็นความสนใจในคติความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ถ่ินก าเนิด รากเหงา้ บรรพบุรุษและ
ภูมิปัญญาของคนรุ่นเก่า จากรูปธรรมในงานศิลปะแนวเหมือนจริงกระบวนการสร้างสรรคง์านของ
สมภพ บุตราช ปัจจุบนัได้พฒันาเขา้สู่ความเป็นนามธรรมบริสุทธ์ิ โดยปัจเจกในความหมายของ
สมภพ บุตราชนั้น มิไดห้มายถึงตวัตนของตน แต่หมายถึงความพึงพอใจระดบัหน่ึงต่อการน าเสนอ
แนวคิดระหวา่งตนเองกบัส่ิงต่างๆ รอบตวั การไม่ยึดติดกบัรูปแบบการท างานท่ีตายตวัหรือการไม่
ยดึถือต่อแนวคิดใดแนวคิดหน่ึงโดยเฉพาะ  
 จากนามธรรมสู่อุดมคติ เม่ือพิจารณาภาพรวมสมภพ บุตราชไดพ้ฒันาและเปล่ียนแปลงทั้ง
ทางดา้นรูปแบบ เทคนิค วธีิการในสร้างสรรคง์าน จนไปสู่ความพึงพอใจบางอยา่ง ทั้งต่อตนเองและ
ต่อผูท่ี้ไดรั้บรู้ผลงานของเขา แต่ภายใตค้วามเปล่ียนแปลงนั้น มีส่ิงหน่ึงท่ี สมภพ บุตราช ยงัคงยึดถือ
และศรัทธามาโดยตลอดคือ แรงบนัดาลใจจากพลงัความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาอนัเป็น
รากฐานของวฒันธรรมประเพณีไทย ซ่ึงซึมซับมาจากประสบการณ์ในวยัเด็ก แมจ้ะมิไดเ้ป็นการ
แสดงออกผา่นภาพสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนาโดยตรง หากแต่โดยแนวคิดแลว้ก็ยงัคงปรากฏ
ให้เห็นคติความเช่ือต่างๆ ท่ีเก่ียวกนัอยู่กบัหลกัคิดในพระพุทธศาสนาท่ีเขาเช่ือวา่เป็นองค์ความรู้ท่ี
เต็มไปดว้ยขอ้เท็จจริงอนัเป็นประโยชน์ต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย ์แมว้า่โลกสมยัใหม่จะรุดไป
ขา้งหน้าอย่างไร แต่พุทธศาสนาก็ยงัเป็นส่ิงน ามาพาชีวิตเราให้ได้เห็นสัจธรรมบางอย่างซ่ึงโลก
สมยัใหม่มอบใหแ้ก่เราไม่ได ้

หากยอ้นกลบัไปศึกษาขอ้มูลหนงัสือสูจิบตัรแสดงผลงาน เร่ือง City of Angel - กรุงเทพฯ
จะท าให้ผูติ้ดตามผลงานทราบไดถึ้งการสั่งสมประสบการณ์ ซ่ึงผลงานดงักล่าวนั้น เป็นผลงานท่ี
หวนกลบัไปหาความเหมือนจริงอีกคร้ัง โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากลกัษณะอุดมคติของตวัพระ
ตวันางในจิตรกรรมไทยโบราณ ให้ผลงานมีมิติและสีสันท่ีให้ความรู้สึกของเทวรูป ซ่ึงมีลกัษณะท่ี
คลา้ยคนจริงมากข้ึน ท่ามกลางบรรยากาศแห่งความศรัทธา ณ สถานท่ีอนัศกัด์ิสิทธ์ิของเมืองกรุง 
อาทิเช่น เสาชิงช้า วดัสุทศัน์ วดัอรุณและสถานท่ีส าคญัอ่ืนๆ อีกมากมาย ซ่ึงมีความหมายและ 
มีคุณค่าทางจิตวิญญาณ บางภาพมีท่ีมาจากความเช่ือดั้งเดิมในโลกตะวนัออก เช่น พระแม่คงคา 
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พระมารดาแห่งสายน ้ าหรือนางอปัสรานางฟ้านางสวรรค์ตามความเช่ือดั้งเดิมในศาสนาฮินดู เป็น
ตน้ ความสัมพนัธ์ระหว่างเหล่าเทพนารีกบัสถานท่ีต่างๆ คือ ท่ีมาของแรงบนัดาลใจส าคญัในการ
เกิดข้ึนของผลงานชุดน้ี  

ซ่ึงข้อมูลจากหนังสือฉบบัน้ียงัให้รายละเอียดอีกว่า เทววิทยาในความหมายของสมภพ
บุตราช เปรียบเสมือนแนวคิดอุดมคติ และความพยายามท่ีจะใชว้ิธีการทางปรัชญาตามหลกัเหตุผล 
เพื่อจะอธิบายว่าอะไรบา้งท่ีเก่ียวกนัอยู่กบัประสบการณ์ต่างๆ ซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัประเพณีต่างๆ ทาง
ศาสนาและการด าเนินชีวิตของผูค้นในสังคมท่ีความเช่ือเหล่าน้ียงัหลงเหลืออยู ่รวมไปถึงความเช่ือ
และความศรัทธาภายในตวัของเขาเองท่ีมีต่อการนับถือบูชาเทพต่างๆ โดยเฉพาะเหล่าเทพนารี
(Goddess) ทั้งหลายท่ีเราคุน้เคยกนัดีในช่ือของนางฟ้า (Angel) สตรีผูเ้ป่ียมไปดว้ยฤทธ์ิปาฎิหาริย ์ทั้ง
ยงับริบูรณ์พร้อมไปดว้ยรูปโฉมอนังดงาม โดยพยายามส่ือให้เห็นถึงมายาคติและสัญลกัษณ์ทาง
ความเช่ือต่างๆ ท่ีแฝงอยูแ่ละมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตประจ าวนัของผูค้นท่ีนบัถือและศรัทธา โดยน ามา
ถ่ายทอดผา่นรูปแบบของงานจิตรกรรมท่ีแสดงภาพลกัษณ์เหนือกวา่ความเป็นจริงท่ีสัมผสัไดด้ว้ยตา 

หรือท่ีเรียกว่า ศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic Art) ท่ีตั้งอยู่บนรากฐานของความเหมือนจริง
อนัสมบูรณ์ (Realistic Art) เป็นการตอบสนองหลกัของพุทธปรัชญาและความรู้สึกนึกคิดของ
ศิลปินโดยผา่นการสร้างสรรคจ์ากอุดมคติ มโนส านึก ความรู้สึกและจินตนาการท่ีเกินกวา่ความจริง
เพื่อเดินทางไปสู่ความเป็นจริงของธรรมชาติโดยแท ้การผสมผสานความงามแบบอุดมคติเขา้กบั  
แนวคิดแบบเหนือจริงเก่ียวกบัเทววทิยาน้ี ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงมิติหลายมิติท่ีทบัซ้อนกนัอยูร่ะหวา่ง
ความเป็นเหตุเป็นผลกบัมโนคติท่ีสร้างข้ึนมา อีกทั้งยงัเป็นเสมือนการถ่ายทอดจินตนาการเฉพาะตวั
ของสมภพ บุตราชท่ีมีต่อเร่ืองราวเหนือจริงอนัยากแก่การส่ือสารและรับรู้ซ่ึงไดถู้กน ามาแสดงให้
เห็นเป็นรูปธรรมท่ีชดัเจนยิง่ข้ึน (สูจิบตัร กรุงเทพ, 2551) 

สรุปไดว้า่ สมภพ บุตราช ประสบความส าเร็จและไดรั้บรางวลัศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังท่ี 29 
ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากบรรยากาศความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และไดพ้ฒันา
ผลงานมาอย่างต่อเน่ือง ในช่วงท่ีอยู่ต่างประเทศได้ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงทั้งในด้านรูปแบบ 
แนวความคิด และเทคนิคในการสร้างสรรค์งานเป็นอย่างมาก จนเกิดเป็นผลงานนามธรรมเชิง
ความคิดจากรูปธรรมแนวเหมือนจริงไดพ้ฒันาเขา้สู่ความเป็นนามธรรมบริสุทธ์ิ มาเป็นอุดมคติโดย
มีแรงบนัดาลใจจากพลงัความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาอนัเป็นรากฐานของวฒันธรรม
ประเพณีไทยอยา่งในปัจจุบนั 
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ผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช เนื้อหาเกี่ยวกับประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนา
เฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝันของ สมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548–2556 มีดงัน้ี    
 1. ผลงานช่ือ สุข ใชเ้ทคนิคสีน ้ามนับนผา้ใบ ขนาด 100x100 ซม.ปี พ.ศ. 2548 จากหนงัสือ
ธรรมะช่ือ มรรคาแห่งชีวิตของหลวงพ่อไพศาล วิสาโล เป็นเน้ือหาซ่ึงกล่าวถึงการด ารงชีวิตท่ีดีงาม
โดยอาศยัหลกัธรรมของพุทธศาสนา ภาพได้แสดงถึงรูปทรงของพระพุทธเจา้ท่ีก าลงับรรทมอยู ่
ผลงานมีลักษณะของรูปทรง  (พระพุทธรูป)  ลอยอยู่ในพื้นท่ีมืดและบางส่วนของรูปทรง
(พระพุทธรูป) กลืนหายไปกบัพื้นหลงั ภาพรวมของภาพดูพร่ามวัใชก้ารจดัองคป์ระกอบ แบบซ้าย-
ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนั จากภาพทางดา้นซ้ายปรากฏรูปทรงกลมขนาดเล็กจ านวน  4 รูป และ
รูปทรงเศียรพระพุทธรูปอยูท่างดา้นบนของภาพ ส่วนทางดา้นขวาของภาพปรากฏรูปทรงล าตวัของ
พระพุทธรูปท่ีมีขนาดใหญ่ แต่เม่ือเทียบกบัรูปทรงทางดา้นซ้ายแลว้ทั้งสองขา้งมีปริมาณของรูปทรง
เท่าๆ กนัโดยมีการเนน้ท่ีขนาดของรูปทรง (พระพุทธรูป) ท่ีมีขนาดใหญ่เกือบเตม็พื้นท่ี 

 

 
 

ภาพที ่4  สุข 
(พระไพศาล วสิาโล, 2551, น.6) 
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2. ผลงานช่ือ ดุลยภาพแห่งชีวิต ใช้เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 200x200 ซม. ปี พ.ศ. 
2548 จากหนังสือธรรมะช่ือ มรรคาแห่งชีวิตของหลวงพ่อไพศาล วิสาโล ผลงานมีลกัษณะของ
รูปทรง (พระสงฆ)์ ลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งทางดา้นล่างและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืดทางดา้นบน ท่ามกลาง
รูปทรงทางซ้ายและขวาท่ีกลืนหายไปกบัพื้นหลงั และภาพมีลกัษณะพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ ใช้การจดั
องค์ประกอบแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกันมีลักษณะของรูปทรงทางด้านซ้ายและขวา
ต่างกนั แต่มีปริมาณเท่าๆ กนั โดยมีรูปทรง (พระสงฆ)์ อยูเ่กือบก่ึงกลางของภาพ และใชก้ารเนน้ให้
เกิดจุดเด่นโดยการแยกตวัออกไปคือ การแยกโดยแบ่งสัดส่วนของภาพเป็น 3 ส่วน โดยมีจุดเด่นอยู่
ท่ีรูปทรง (พระสงฆ)์ ท่ีอยูเ่กือบก่ึงกลางของภาพ 

 

 
 

ภาพที ่5 ดุลยภาพแห่งชีวติ 
(พระไพศาล วสิาโล, 2551, น.25) 
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3. ผลงานช่ือ อปัสรา ใชเ้ทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 200x140 ซม.ปี พ.ศ. 2551 จาก
หนงัสือสูจิบตัร City of Angel  กล่าวถึงความหมายของผลงานวา่ โดยทัว่ไปมีความเช่ือวา่ นางอปัส
ราเป็นเคร่ืองหมายแห่งความเจริญงอกงาม แต่บางถ่ินก็เช่ือวา่อปัสรมีอ านาจแห่งความชัว่ร้ายอยูด่ว้ย 
ผลงานมีลกัษณะของรูปทรง (นางอปัสรา) ลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่างบนท้องฟ้าและพื้นท่ีมืดบริเวณ
ดา้นล่างของทอ้งฟ้า ภาพบางส่วนของผา้และดอกไมก้ลืนหายไปกบัพื้นหลงั มีความพร่ามวัทัว่ทั้ง
ภาพ และใชก้ารจดัองคป์ระกอบท่ีสมดุลแบบไม่เหมือนกนั เพราะรูปทรง (อปัสรา) อยูท่างดา้นซ้าย
ของภาพจึงท าให้ภาพไม่มีความสมดุล มีการเนน้ภาพให้เกิดจุดเด่นโดยขนาดของรูปทรง (อปัสรา) 
ท่ีโดดเด่นอยูท่างดา้นซา้ยของภาพ 

 

 

ภาพที ่6 อปัสรา 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.17) 
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4. ผลงานช่ือ เฉลิม ฉลอง หลกัเมือง ใชเ้ทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ มีขนาด 200x240 ซม. ปี 
พ.ศ. 2551 จากหนังสือสูจิบตัร City of Angel กล่าวถึงความหมายของผลงานว่า สมภพ บุตราช
ไดรั้บ แรงบนัดาลใจมาจากลกัษณะอุดมคติของตวัพระตวันางในจิตรกรรมไทยโบราณไดรั้งสรรค์
ใหมี้มิติและสีสันท่ีใหค้วามรู้สึกของเทวรูป ซ่ึงมีลกัษณะท่ีคลา้ยคนจริงมากข้ึนท่ามกลางบรรยากาศ
แห่งความศรัทธานางฟ้าของสมภพปรากฏกายอยู่ ณ ศาลหลกัเมืองของจงัหวดักรุงเทพมหานคร 
ผลงานมีลกัษณะของรูปทรง (นางฟ้า) ลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่างบนทอ้งฟ้าและพื้นท่ีมืดด้านล่างบน
พื้นดินท่ามกลางวตัถุ (ศาลหลกัเมือง) รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั เช่น ชา้ง ดอกบวั
บางดอก นางฟ้าท่ีอยูท่างดา้นบนของภาพ ฐานของศาลหลกัเมือง ภาพโดยรวมมีลกัษณะพร่ามวัทั้ง
ภาพใชก้ารจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) แบบเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนัคือ ทางดา้นซ้ายเป็นรูปทรง 
(นางฟ้า) ท่ีมีขนาดใหญ่ และมีรูปทรงนางฟ้าท่ีมีขนาดเล็กอีก 4 องค์ ส่วนทางดา้นขวาเป็นรูปทรง 
(ศาลหลกัเมือง) ท่ีมีขนาดใหญ่ และมีรูปทรงของนางฟ้า 5 องคท่ี์มีขนาดเล็กไล่เรียงกนัลงไป แต่เม่ือ
มาเทียบน ้าหนกัของภาพทั้งทางดา้นซา้ยและขวาแลว้ปริมาณของรูปทรงมีปริมาณเท่ากนั มีการเนน้
ดว้ยขนาดของรูปทรง (นางฟ้า) ทางดา้นซ้ายท่ีมีขนาดใหญ่กวา่รูปทรง (วดัสุทศัน์ฯ) และเน้นดว้ย
เส้นน าสายตาโดยรูปทรง (นางฟ้า) มีมองมาท่ีรูปทรง (ศาลหลกัเมือง) 

 

 

ภาพที ่7 เฉลมิ ฉลอง หลกัเมือง 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.14) 
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5. ผลงานช่ือ เทวสถานเคียงวดัสุทศัน์ใชเ้ทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ มีขนาด 200x240 ซม. ปี 
พ.ศ. 2551 จากหนังสือสูจิบตัร City of Angel กล่าวถึงความหมายของผลงานว่า สมภพ บุตราช
ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากลกัษณะอุดมคติของตวัพระตวันางในจิตรกรรมไทยโบราณให้มีมิติ และ
สีสันท่ีให้ความรู้สึกของเทวรูป ซ่ึงมีลกัษณะท่ีคลา้ยคนจริงท่ามกลางบรรยากาศแห่งความศรัทธา
นางฟ้าปรากฏกายอยู่ ณ สถานท่ีอนัศกัด์ิสิทธ์ิของกรุงเทพมหานคร เช่น เสาชิงช้า วดัสุทศัน์ฯ วดั
อรุณฯ  เป็นตน้ ผลงานมีลกัษณะของรูปทรง (นางฟ้า) ลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งบนทอ้งฟ้า และพื้นท่ีมืด
ดา้นล่างของพื้นดินท่ามกลางวตัถุคือ ศาลหลกัเมือง รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั 
เช่น นกพิราบ นางฟ้าท่ีนัง่ทางดา้นขวาล่างของภาพและลกัษณะของภาพโดยรวมมีลกัษณะพร่ามวั
ทั้งภาพ  ใช้การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากัน แต่ไม่เหมือนกัน ภาพ
ทางดา้นซ้ายมีรูปทรง (ผูห้ญิง) 2 คน ส่วนทางดา้นขวามีรูปทรง (ผูห้ญิง) อีก 2 คน และวตัถุ (วดั
สุทศัน์ฯ) แต่เม่ือเทียบกนัทั้งสองขา้งจะมีปริมาณของรูปทรงเท่าๆ กนั และการจดัองค์ประกอบ 
(จุดเด่นและ การเน้น) โดยเน้นด้านขนาดของรูปทรง (ผูห้ญิง) ทางด้านซ้ายท่ีมีขนาดใหญ่กว่า
รูปทรง (วดัสุทศัน์ฯ) ทางดา้นขวามือ 

 

 

ภาพที ่8 เทวสถานเคียงวดัสุทศัน์ 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.19) 
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6. ผลงานช่ือ พระพุทธเจา้ โดยใช้เทคนิคสีอะคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 76x107 ซ.ม ปี พ.ศ.
2553 จากหนงัสืองอกเงยดว้ยธรรม งดงามดว้ยศิลป์ กล่าวถึงความหมายของผลงานวา่ โดยมีแนวคิด
จากเม่ือคร้ังท่ีพระพุทธเจา้ตรัสรู้ และนิพพานคือ สภาวะความเป็นจริงของกฎธรรมชาติท่ีเป็นไป
ตามเหตุตามปัจจยั ปรากฏข้ึนตั้งอยู่และดบัไป เปล่ียนแปลงไปทนอยู่สภาพเดิมไม่ได ้ความทุกข์
ข้ึนอยูก่บัมนุษยเ์อง ทั้งความทุกข์ท่ีเกิดจากธรรมชาติและทุกขใ์นจิตใจของมนุษยเ์อง โดยมีสาเหตุ
มาจาก  ความอยาก ความปรารถนาหรือตณัหาอุปาทาน ซ่ึงมีรากเหงา้มาจากอวิชชาความไม่รู้นั้น 
พระพุทธเจา้ท่านตรัสรู้หรือเห็นส่ิงน้ีจึงไดน้ ามาบอกมาสอนให้มนุษยเ์รารู้ และประพฤติปฏิบติัฝึก
ตนให้บรรลุถึงความหลุดพ้น ผลงาน พระพุทธเจ้าลอยอยู่ในบริเวณพื้นท่ีมืดของภาพพื้นหลัง
ท่ามกลางรูปทรงต่างๆ เช่น ดวงตา กะโหลก เข้ียว ดอกบวั ผลไม ้ดอกกลว้ยไม ้มนุษย ์เป็นตน้ ท่ีอยู่
ทัว่บริเวณภาพพื้นหลงับางส่วนของภาพกลืนหายไปกบัพื้นหลงัและภาพโดยรวมมีลกัษณะพร่ามวั
ทัว่ทั้งภาพ การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนัคือ ภาพ
พระพุทธเจา้อยูต่รงกลาง และมีภาพต่างๆ เช่น ดวงตา กะโหลก เข้ียว ดอกบวั ผลไม ้ดอกกลว้ยไม ้
มนุษย์ เป็นต้น อยู่ทั้ งสองข้างของภาพท่ีให้ความรู้สึกของปริมาณของภาพเท่าๆ กัน การจัด
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) จดัแบบเนน้ดว้ยขนาดของรูปทรง (พระพุทธเจา้) ท่ีมีขนาดใหญ่
อยูก่ึ่งกลางของภาพ 

 

 

ภาพที ่9 พระพุทธเจ้า 
(กลุ่มจิตรกรไทย, 2553, น.39) 
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7. ผลงานช่ือโพธิสัตว ์ใชเ้ทคนิคสีอะคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 80x107 ซม. ปี พ.ศ. 2553 จาก
หนงัสืองอกเงยดว้ยธรรม งดงามดว้ยศิลป์ กล่าวถึงความหมายของผลงานวา่ โพธิสัตวคื์อ บุคคลผูท่ี้
บ าเพ็ญเพียรบารมีฝึกตน เพื่อให้บรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้าในกาลต่อไป 
โพธิสัตวจึ์งตอ้งอุทิศฝึกฝนตนแบบถวายชีวติช่วยเหลือท าความดีบ าเพญ็ประโยชน์แก่ผูอ่ื้นอยา่งองค์
สมเด็จ-พระสัมมาสัมพุทธเจ้าท่ีบ าเพ็ญเพียรบารมีไม่รู้ก่ีภพก่ีชาติจนพระชาติสุดท้ายคือ พระ
เวสสันดรจึงส าเร็จเป็นพระพุทธเจา้ ผลงานมีลกัษณะของรูปทรง (เศียรพระพุทธเจา้) ลอยอยู่ใน
พื้นท่ีสวา่งดา้นล่างของภาพและพื้นท่ีมืดดา้นบนของภาพ และรูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัพื้น
หลงัคือ พระกรรณด้านล่างของทั้งสองขา้ง รูปทรง (พระพุทธรูป) ท่ีอยู่ทางด้านบนของใบหน้า
พระพุทธเจา้บางส่วนไดก้ลืนหายไปกบัพื้นหลงั และภาพส่วนรวมมีลกัษณะพร่ามวัทัว่ทั้งภาพการ
จดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั และเหมือนกนัทั้ง 2 ขา้ง โดยจดัให้เศียร
พระพุทธเจา้อยูต่รงกลางภาพ การจดัองค ์ประกอบ (จุดเด่นและการเนน้) เนน้ดว้ยขนาดของรูปทรง 
(เศียรพระพุทธเจา้) ท่ีมีขนาดใหญ่เกือบเตม็พื้นท่ีของพื้นภาพ 

 

 

ภาพที ่10 โพธิสัตว์ 
(กลุ่มจิตรกรไทย, 2553, น.38) 
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8. ผลงานช่ือ ผูห้ลบัใหล ใชเ้ทคนิคสีอะคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 80x109 ซม. ปี พ.ศ. 2553 
เป็นการสะทอ้นความเช่ือทางศาสนา โดยศิลปินให้ความเห็นว่า ผูรู้้ ผูต่ื้น ผูเ้บิกบาน เป็นค าจ ากดั
ความอนัหน่ึงท่ีบ่งบอกลกัษณะของชาวพุทธท่ีประพฤติปฏิบติัตนอยูใ่นธรรมคือ สะอาด สวา่ง สงบ
ชาวพุทธทุกคนตอ้งฝึกตวัเองใหต่ื้นอยูเ่สมอดว้ยการมีสติรู้ทนัอารมณ์ต่างๆ ท่ีเขา้มากระทบไม่วา่จะ
มาจากทางหู ตา ปาก ล้ิน กายและใจ โดยมีสมาธิคอยควบคุมอยูไ่ม่ให้หลงไปกบัอารมณ์ความโลภ 
ความโกรธ ความหลงหรือส่ิงท่ีเป็นอกุศลทั้งหลาย ผลงานมีพระเศียรพระพุทธเจา้ลอยอยู่ในพื้นท่ี
สวา่งทางดา้นล่างและพื้นท่ีมืดทางดา้นบนของภาพท่ีอยูบ่นเศียรพระพุทธรูปปางไสยาสน์บางส่วน
กลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั เช่น มา้ ดอกกลว้ยไม ้ดอกบวั ปากของงู ผูห้ญิง เป็นตน้ และภาพมี
ความพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ การจดัองคป์ระกอบมีความสมดุลแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนัคือ 
มีเศียรพระพุทธเจา้เกือบเต็มพื้นท่ีทั้ง 2 ขา้ง แตกต่างกนัท่ีรายละเอียดของรูปทรงคือ ทางดา้นซ้ายมี
พระพกัตร์ของพระพุทธเจา้เกือบเตม็พื้นท่ี ดา้นขวาก็มีรูปต่างๆ หลายรูป หลงั เช่น มา้ ดอกกลว้ยไม ้
ดอกบวั ปากของงู ผูห้ญิง เป็นตน้  เม่ือน ามาเทียบกนัทั้งสองขา้งแลว้ให้ความรู้สึกวา่มีปริมาณของ
รูปทรงเท่ากนั การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่น-และการเนน้)  เนน้ดว้ยขนาดของพระเศียรพระพุทธเจา้
ท่ีมีขนาดใหญ่เกือบเตม็พื้นท่ีท าใหเ้กิดจุดเด่นของภาพ    

 

 

ภาพที ่11 ผู้หลบัใหล 
(กลุ่มจิตรกรไทย, 2553, น.45) 
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9. ผลงานช่ือ ปฐมเทศนา ใชเ้ทคนิคสีอะคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 80x107 ซม. ปี พ.ศ. 2553 
จากหนงัสืองอกเงยดว้ยธรรม งดงามดว้ยศิลป์ กล่าวถึงความหมายของผลงานว่า เป็นการสะทอ้น
แนวคิดทางพระพุทธศาสนา ในขณะท่ีพระพุทธเจา้ไดป้ฐมเทศนาแก่ปัญจวคัคียท์ั้ง 5 คือ ท่ีสุดสอง
อยา่งท่ีบรรพชิตไม่ควรนิยมยนิดีคือ การไม่หลงมวัเมาในความสุขในกาม ผลงานมีภาพพระพุทธเจา้
ลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่างทางด้านล่างของภาพและลอยอยู่บนพื้นท่ีมืดของภาพทางด้านบนของภาพ 
บางส่วนของภาพพระพุทธเจ้า กลืนหายไปกับพื้นหลัง บริเวณด้านล าตวัของพระพุทธเจา้และ
ใบหน้าดา้นขา้งทั้งซ้ายและขวา ลกัษณะภาพมีความพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ การจดัองคป์ระกอบ (ความ
สมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนัคือการจดัรูปทรงพระพุทธเจา้หน้าตรงให้อยูต่รง
กลางของภาพ  ทางดา้นซา้ยเป็นรูปทรงใบหนา้มนุษยด์า้นขา้งมีรูปทรงของหวักะโหลกต่างๆอยูท่าง
ดา้นบน ส่วนทางดา้นขวาเป็นรูปทรงใบหนา้มนุษยด์า้นขา้งมีรูปทรงดอกไม ้ผลไม ้นกและมงกุฎอยู่
ทางด้านบนด้านซ้ายและขวามีปริมาณรูปทรงเท่าๆ กนั การจดัองค์ประกอบเน้นด้วยขนาดของ
รูปทรงของพระพุทธเจา้ท่ีใหญ่อยูต่รงกลางของภาพและมีรูปทรงใบหนา้มนุษยอ์ยูท่าง ดา้นซ้ายและ
ขวาจึงท าใหเ้กิดจุดเด่นของภาพพระพุทธเจา้ดูเด่น สงบและเมตตา 

 

 

ภาพที ่12 ปฐมเทศนา 
(กลุ่มจิตรกรไทย, 2553, น.50) 
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10. ผลงานช่ือ บูชา ใชเ้ทคนิคสีน ้ามนับนผา้ใบ ขนาด 200x100 ซม. ปี พ.ศ. 2556 กล่าวถึง
ความหมายของผลงานวา่ การบูชาตามค าทายแห่งโหราพยากรณ์ ผูเ้ป็นนางสงกรานตป์ระจ าปี 2556 
สาวท่ีมีความงดงามทั้งใบหน้า เรือนร่าง และท่วงท่าตามแบบอย่างอุดมคตินิยม ผลงานมีลกัษณะ
ของรูปทรง (ผูห้ญิง) อยูใ่นพื้นท่ีสวา่งทางดา้นบนของภาพและอยูใ่นพื้นท่ีมืดทางดา้นล่างของภาพ 
ลกัษณะภาพบางจุดกลืนหายไปกบัพื้นหลงั (บริเวณล าตวั-และหางของนกยงู) และภาพมีความพร่า
มวัทัว่ทั้งภาพ การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) จดัแบบ-เท่ากนัทั้งซ้ายและขวาคือ จดัรูปทรง 
(ผูห้ญิง) ให้อยูบ่ริเวณก่ึงกลางของภาพ การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) เน้นท่ีขนาดของ
รูปทรง (ผูห้ญิง) ท่ีมีขนาดใหญ่ประมาณ 60% ของพื้นท่ีจึงท าใหภ้าพเกิดจุดเด่น 

 

 

ภาพที ่13 บูชา 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2556, น.16) 
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11. ผลงานช่ือ มโหธรเทวี นางสงกรานต์ ปี พ.ศ. 2556 ใชเ้ทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด
200x350 ซ.ม.ปี พ.ศ. 2556 จากหนงัสือสูจิบตัร Nang Songkran 2013 กล่าวถึงความหมายของ
ผลงานว่า มโหธรเทวีนางสงกรานต์ ปี 2556 คือ นางมโหทรเทวี ทรงพาหุรัดทดัดอกสามหาว 
(ผกัตบชวา) อาภรณ์แกว้นิลรัตน์ ภกัษาหารเน้ือทราย หัตถ์ขวาทรงจกัร หัตถ์ซ้ายทรงตรีศูล เสด็จ
ไสยาสน์หลบัเนตร (นอนหลบัตา) มาเหนือหลงัมยุรา (นกยูง) เป็นพาหนะ ผลงานมีลกัษณะของ
รูปทรง (ผูห้ญิงและนกยูง) ลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่างทางดา้นบนของภาพและลอยอยู่บนพื้นท่ีมืดของ
ภาพทางดา้นล่าง ท่ามกลางรูปทรงของนางฟ้าทางดา้นหลงัท่ีกลืนหายไปกบัพื้นหลงั ส่วนรวมของ
ภาพพร่ามวัทัว่ทั้งภาพการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนั 
รูปทรงดา้นซ้ายเป็นรูปทรงของผูห้ญิง 6 คน แต่ส่วนทางดา้นขวามีรูปทรงนกยงู 1 ตวั และมีผูห้ญิง 
4 คน ซ่ึงเม่ือเทียบรูปทรงทั้ งซ้ายและขวามีปริมาณพอๆ  กัน จึงท าให้ภาพน้ีดูสมดุล  การจัด
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) เนน้ดว้ยขนาดของรูปทรงของนกยงูท่ีมีขนาดใหญ่ จุดเด่นอยู่ท่ี
นางสงกรานตท่ี์พิงอยูบ่นหลงันกยงู โดยมีเส้นน าสายตาจากเหล่านางฟ้าท่ีหนัหนา้ไปมองจึงเนน้ให้
นางสงกรานตเ์ด่นมากข้ึน 

 

 
 

ภาพที ่14 มโหธรเทว ีนางสงกรานต์ปี 2556 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.12) 

 

http://news.sanook.com/1178155/
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12. ผลงานช่ือ นางสงกรานต ์2556 หมายเลข 1 ใชเ้ทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด120x150 
ซม. ปี พ.ศ. 2556 จากหนังสือสูจิบตัร Nang Songkran 2013 ผลงานมีลกัษณะของรูปทรงนาง
สงกรานต์อยูใ่นพื้นท่ีสว่าง และมีรูปทรงนางฟ้า 10 องค ์ปรากฏอยู่เป็นภาพพื้นหลงัมีลกัษณะกลืน
หายไปกบัพื้นหลงั ภาพมีพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวา
เท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนัคือ ทางด้านซ้ายเป็นรูปทรง (นางฟ้า) จ  านวนหน่ึง ส่วนรูปทรง (นางฟ้า) 
ดา้นขวามีจ านวนนอ้ยกวา่ แต่เม่ือเทียบปริมาณของรูปทรงแลว้มีปริมาณเท่าๆ กบัทางดา้นซ้ายจึงท า
ให้ภาพสมดุลกนั การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเน้น) จุดเด่นอยู่ท่ีรูปทรงนางสงกรานต์ท่ีมี
ขนาดใหญ่เม่ือเทียบกบัรูปทรงนางฟ้าท่ีมีขนาดเล็กกว่ามาก ภาพน้ีมีเส้นน าสายตาอยู่ท่ีกลุ่มของ
นางฟ้าท่ีจอ้งมองมาท่ีนางสงกรานต ์

 

 
 

ภาพที ่15 นางสงกรานต์ 2556 หมายเลข 1 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.10) 
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13. ผลงานช่ือ นางสงกรานต์ปีมะเส็ง ใช้เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 140x235 ซม. ปี
พ.ศ. 2556 จากหนงัสือสูจิบตัร Nang Songkran 2013 กล่าวถึงความหมายของผลงานวา่ เขียนภาพ
ตามค าท านายวนัสงกรานต์ปี พ.ศ. 2556 ว่าเกณฑ์นาคราชให้น ้ า ปีมะเส็ง นาคราชให้น ้ า 1 ตวั 
ท านายว่า  ฝนต้นปีมาก กลางปีงาม แต่ปลายปีน้อยแล ผลงานมีลักษณะของรูปทรงของนาง
สงกรานตล์อยอยูใ่นพื้นท่ีมืดอยูท่่ามกลางพื้นท่ีสวา่งของภาพ และบางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงั 
เช่น ส่วนขาและผมของนางสงกรานต์ มีภาพนางฟ้าองคเ์ล็กๆ ท่ีอยูบ่ริเวณพื้นหลงั และมีล าตวัของ
พญานาคปรากฎให้เห็นอยู ่เป็นตน้ ภาพน้ีมีลกัษณะพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ  การจดัองคป์ระกอบ (ความ
สมดุล) จัดแบบซ้าย-ขวาเท่ากัน แต่ไม่เหมือนกันคือ รูปทรงทางด้านซ้ายเป็นรูปทรง (นาง
สงกรานต์) ท่ีมีขนาดใหญ่ ส่วนทางด้านขวามีรูปทรง (ผูห้ญิง) จ  านวนมาก แต่มีขนาดเล็กกว่า
รูปทรงทางดา้นซ้ายซ่ึงให้ความรู้สึกว่าสองขา้งมีปริมาณของรูปทรงเท่าๆ กนั การจดัองคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเนน้) จุดเด่นอยู่ท่ีรูปทรงของนางสงกรานต์ท่ีมีขนาดใหญ่เม่ือเทียบกบัรูปทรงของ
นางฟ้าท่ีมีขนาดเล็กกวา่มาก ภาพน้ีมีเส้นน าสายตาอยูท่ี่กลุ่มของนางฟ้าท่ีจอ้งมองมาท่ีนางสงกรานต ์
จุดเด่นอีกอย่างหน่ึงของภาพน้ีคือ การใช้สีในบริเวณนางสงกรานต์มีทั้งสีเหลืองและส้มท่ีสว่าง
สดใสตดักบัพื้นหลงั โดยรวมพื้นหลงัสีฟ้าและสีน ้าเงิน 

 

 
 

ภาพที ่16 นางสงกรานต์ปีมะเส็ง 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.9) 
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14. ผลงานช่ือ เทพธิดากบันาคา หมายเลข 2 ใช้เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด120x200 
ซม. ปี พ.ศ. 2556 จากหนงัสือสูจิบตัร Nang Songkran 2013 กล่าวถึงความหมายของผลงานวา่ เขียน
ภาพตามค าท านายวนัสงกรานตปี์ พ.ศ. 2556 นาคราช ให้น ้ า ปีมะเส็ง นาคราชให้น ้ า 1 ตวั หมายถึง 
ฝนตน้ปีมากกลางปีงาม แต่ปลายปีนอ้ย ผลงานมีลกัษณะของรูปทรง (ผูห้ญิงเทพธิดากบันาคา) ลอย
อยู่ในพื้นท่ีมืดทางดา้นซ้าย และอยูท่่ามกลางพื้นท่ีสว่าง บางส่วนของภาพกลืนหายไปกบัพื้นหลงั
เช่น บริเวณขาของผูห้ญิงเทพธิดากบันาคา ดอกบวั ล าตวัของพญานาค เป็นตน้ และภาพมีลกัษณะ
พร่ามวัทัว่ทั้งภาพ การจดัองค์ประกอบศิลป์ (ความสมดุล) ภาพน้ีมีลกัษณะแปลกคือ ไม่มีความ
สมดุลของภาพ ภาพน้ีให้ความรู้สึกหนกัมาทางดา้นซ้าย การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) 
จุดเด่นอยู่ท่ีรูปทรงของผูห้ญิงท่ีมีขนาดใหญ่ประมาณ 1 ใน 3 ของพื้นท่ีทั้งหมด และเน้นดว้ยการ
แยกตวัออกไปอยูท่างดา้นซา้ยของภาพ แต่เทพธิดามีท่าทางท่ีเนน้ไปทางดา้นขวา โดยรวมแลว้ก็เป็น
ภาพท่ีมีความสวยงามมาก 

 

 
 

ภาพที ่17 เทพธิดากบันาคา หมายเลข 2 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.18) 
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15. ผลงานช่ือ มโหธรเทวี ใช้เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 130x110 ซม. ปี พ.ศ. 2556 
จากหนังสือสูจิบัตร  Nang Songkran 2013 กล่าวถึงความหมายของผลงานว่า ภาพเขียนช้ินน้ี
จินตนาการจากความทรงจ าท่ีไดเ้ห็นนางสาวบงกช คงมาลยั สวมชุดไทยในวนัหมั้นกบันายบุญชยั 
เบญจรงคกุล ผลงานมีลกัษณะของรูปทรงของผูห้ญิงอยูใ่นพื้นท่ีมืดทางดา้นล่างและพื้นท่ีสวา่งทาง
ด้านบน บริเวณขาของผูห้ญิงกลืนหายไปกับพื้นหลัง และมีลักษณะพร่ามวัทัว่ทั้ งภาพ การจัด
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ภาพน้ีมีความสมดุลของรูปทรงของผูห้ญิงอยูต่รงกลางของภาพ การจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) เนน้ท่ีขนาดของรูปทรงของผูห้ญิงท่ีมีขนาดใหญ่จดัอยูต่รงกลาง
ของภาพ การใชสี้โดยรวมภาพคนดูสดใสตดักบัพื้นหลงัอยา่งสวยงาม 

 

 

ภาพที ่18 มโหธรเทวี 
(Ardel Gallery of Modern Art, 2551, น.17) 

 
สรุปไดว้า่ผลงานของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – พ.ศ. 2556 เป็นการสร้างสรรค์

ตามจินตนาการเน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาท่ีมีลกัษณะเหนือจริงในความฝันมี
ท่ีมาของแนวความคิดและผลงานมาจากแรงบนัดาลใจจากพลังความเช่ือความศรัทธาในพุทธ
ศาสนาเป็นรากฐานของวฒันธรรมประเพณีไทยท่ีซึมซับมาจากประสบการณ์ในวยัเด็ก  เม่ือเติบโต
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ยงัสนใจหลกัธรรมค าสอนทางศาสนาโดยไดบ้วชเรียนอยูร่ะยะหน่ึง จึงมีความเขา้ใจในศาสนา ซ่ึง
เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานลักษณะเหนือจริงในความฝันหลายชุดของสมภพ
บุตราช อาทิเช่น การมรรคาแห่งชีวติ ก่อนอาทิตยอ์สัดง ผลงานเหล่าน้ีเพื่อระลึกถึงวนัละสังขารท่าน
อาจารยพ์ุทธทาส นิทรรศการชุดกรุงเทพ และชุดนางสงกรานต์ เป็นตน้ ไดท่ี้มาของแนวความคิด
เก่ียวกบัความเช่ือการนบัถือเทพเทวดา นางฟ้านางสวรรคใ์นดินแดนอุดมคติ นิทรรศการชุดงอกเงย
ดว้ยธรรม งดงามดว้ยศีลไดท่ี้มาของแนวความคิดเก่ียวกบัหลกัค าสอนทางศาสนา สมภพ บุตราช ได้
สะทอ้นให้เราเห็นถึงพลงัความเช่ือและความศรัทธาบางอย่างท่ีศิลปินมีต่อชีวิต ธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอ้มหรือส่ิงท่ีกระทบอยูใ่นจิตใจ โดยเฉพาะเร่ืองราวทางพุทธศาสนาซ่ึงมีความผกูพนักบัตวั
ศิลปินไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
ความหมายและทีม่าของแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
ในทางวชิาการ ชลูด น่ิมเสมอ ไดก้ล่าวถึงการสร้างสรรคท์างศิลปะไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ การ

สร้างสรรค ์หมายถึง การท าให้เกิดส่ิงใหม่ข้ึนในโลกดว้ยปัญญาของมนุษย ์โดยส่ิงท่ีสร้างสรรคข้ึ์น
นั้ น มีลักษณะเป็นต้นแบบทางใดทางหน่ึงไม่ซ ้ ากับส่ิงท่ีเคยมีอยู่แล้ว การสร้างสรรค์เป็น
กระบวนการอิสระไม่เป็นทาสของส่ิงใด ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ ปัญญา ลัทธิหรือแบบอย่างการ
สร้างสรรค์ตอ้งมีเสรีภาพ มีความนึกคิด มีความริเร่ิมและกา้วหน้า ดงันั้นการสร้างสรรคท์างศิลปะ
จึงมีความหมายไดส้องนยัหรือสองระดบัอนัไดแ้ก่ ระดบัแรกคือ ระดบัของการดดัแปลง และระดบั
ท่ีสองคือ ระดับของการสรรหาหรือสร้างรูปแบบใหม่ โดยการสร้างสรรค์ทั้ งสองระดับศิลปิน
สามารถแสดงออกดว้ยสัญลกัษณ์ท่ีใช้ส่ือความหมายกนัระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ตามศิลปะแขนง
ต่างๆ ตั้งแต่จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดนตรี และนาฏกรรม ซ่ึงลว้นแต่
ใช้สัญลกัษณ์ในการส่ือความหมายด้วยกนัทั้งส้ิน สัญลกัษณ์ดงักล่าวอาจเป็นรูปคน ตน้ไม ้สัตว ์
ภาษา รูปทรงเรขาคณิต ฯลฯ ส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีศิลปินได้น ามาเพื่อส่ืออารมณ์ ความรู้สึก และภูมิ
ปัญญาของเขาไปยงับุคคลอ่ืน (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น.308) 

ส่วนความหมายของค าว่าจิตรกรรม (Painting) ราชบณัฑิตยสถาน ได้ให้ค  าจ  ากัดความ
เก่ียวกบัค าวา่ จิตกรรม ไวว้า่ “จิตรกรรม หมายถึง ภาพท่ีศิลปินแต่ละคนสร้างข้ึนดว้ยประสบการณ์
ทางสุนทรียภาพและความช านาญ โดยใชสี้ชนิดต่างๆ เช่น สีน ้ า สีน ้ ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางใน
การแสดงออกถึงจินตนาการ โดยสร้างบนพื้นระนาบเป็นส่วนใหญ่ เช่น แบบสัจนิยม (Realism) 
แบบอุดมคติ (Idealistic) หรือแบบนามธรรม (Abstract)” (ราชบณัฑิตยสถาน, 2530, น.134) 



50 
 

ในขณะท่ี สุชาติ เถาทอง ก็ไดก้ล่าวถึงความหมายของค าว่า จิตรกรรมวา่ หมายถึง การเขียน
ภาพระบายสี สีจึงมีความส าคญัในงานจิตรกรรมมาก สีสามารถสร้างลกัษณะพิเศษของภาพ ให้
ความรู้สึก ความหมายหรือใชส้ัญลกัษณ์ จิตรกรรมโดยทัว่ไปจะถ่ายทอดลงบนระนาบรองรับท่ีเป็น
สองมิติคือ พื้นท่ีมีความกวา้งและความยาว มิติท่ีสามเป็นมิติลวง (Pictoral Space) เป็นความรู้สึกใกล-้
ไกลท่ีรับรู้จากการมองเห็น มิใช่ความลึกหรือระยะจริง (สุชาติ เถาทอง, 2532, น.110) 

สรุปไดว้า่ จิตรกรรม หมายถึง การถ่ายทอดรูปแบบเพื่อบนัทึกการแสดงออกผสานความคิด
ในรูปแบบของเส้น สี รูปทรง ฯลฯ บนพื้นระนาบด้วยวิธีการระบายสี เพื่อบนัทึกรูปและบนัทึก
ความรู้สึกและเร่ืองราวโดยเรียกตามลักษณะและคุณสมบติัของสีท่ีใช้ เช่น สีน ้ ามนั สีน ้ า สีฝุ่ น 
สีอะคริลิค หรือเรียกตามลกัษณะ เช่น จิตรกรรมฝาผนงั ภาพเหมือน ภาพทิวทศัน์ ฯลฯ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น ศิลปินอาจไดแ้หล่งความคิดซ่ึงเป็นแรงกระตุน้ หรือส่ิงท่ี
จูงใจให้เกิดการถ่ายทอดรูปแบบไม่จากทางใดก็ทางหน่ึง อาจจะเป็นจากแหล่งธรรมชาติ สะทอ้น
สภาพสังคม การเมือง เศรษฐกิจ ศาสนาหรือแมแ้ต่แนวความคิดของผูอ่ื้น เม่ือมองยอ้นไปในอดีต
นั้นจะพบไดว้า่ ศิลปินลทัธิดาดามีทรรศนะท่ีต่อตา้นสงคราม ต่อตา้นความงามจากอดีตและความ
งามท่ีช่ืนชมกนัอยู่ ศิลปินลทัธิเหนือจริงแสดงออกจากสภาพการต่อตา้นเหตุผลจนพฒันาไปสู่การ
แสดงออกซ่ึงจิตใตส้ านึกภายใน เป็นตน้  

ดงัท่ี ชลูด น่ิมเสมอไดใ้ห้ความหมายของจินตนาการไวว้า่คือ พลงัของจิต ซ่ึงสร้างภาพข้ึน
ใหม่ภายในใจให้น่าพอใจกว่า สวยกว่า เป็นระเบียบกว่าหรือร้ายกาจกว่าส่ิงท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ
ทัว่ไป จินตนาการจะท าให้เกิดภาพข้ึนในส านึก เราเรียกภาพชนิดน้ีวา่ จินตภาพ (Image) จินตภาพ
เหล่าน้ีจะเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ท่ีได้รับทนัทีจากเหตุการณ์ภายนอกหรือไม่ก็ได้ หลายคร้ัง
ทีเดียวท่ีจินตนาการเกิดข้ึนจากการกระตุน้ของธรรมารมณ์หรืออารมณ์ท่ีเกิดจากประสบการณ์ท่ี
สะสมอยูภ่ายใน (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534, น.308-309) 

อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงกระบวนการสร้างงานจิตรกรรมซ่ึงสอดคลอ้งกบัการสร้างสรรค์
งานจิตรกรรมไว ้5 หวัขอ้ดงัน้ี 

1. ก าหนดเลือกของจริงจากธรรมชาติตามท่ีตอ้งการ พิจารณาเน้ือหาสาระท่ีมองเห็นว่ามี
นยัส าคญัส าหรับสังคมมากนอ้ยเพียงใด 

2. เลือกหาส่วนประกอบจิตรกรรมเพื่อใช้เป็นตัวย่อยสลาย  ตัวท าลายของจริงจาก
ธรรมชาตินั้น ตามทฤษฎีส่วนประกอบเพิ่ม เช่น เส้น รูป พื้น บริเวณว่างส่วนบวกหรือส่วนลบ 
ทิศทาง สีน ้าหนกัอ่อน-แก่ เป็นตน้ 

3. จดัวางรูปท่ียอ่ยสลายแลว้นั้นเป็นการสังเคราะห์ใหม่บนระนาบรองรับตามหลกัการของ
การรับรู้ตามเทคนิคของส่ือวสัดุจะใชแ้นวการจดัจากภายนอกเขา้สู่ภายในหรือกลบักนัก็ได ้
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4. ความพยายามใชเ้ทคนิค ส่ือวสัดุ และรูปจากการสังเคราะห์ข้ึนใหม่นั้น สร้างความรู้สึก
ต่างๆ เช่น ความรู้สึกอ่อนแก่ หนกัเบา อบอุ่นหรือเยน็ สั่นสะเทือนพร่ามวั รู้สึกกลมกลืนเงียบสงบ 
ความรู้สึกตดักนั ความรู้สึกของสภาพสีส่วนรวมสีใดสีหน่ึง เป็นต้น นอกจากน้ียงัสามารถเพิ่ม
ความรู้สึกเชิงนามธรรม เช่น ความมีชีวติชีวา ความบริสุทธ์ิ ความเป่ียมลน้ของจิตวญิญาณ เป็นตน้ 

5. ประเมินผลงานทั้ งหมดท่ีได้สังเคราะห์ข้ึนจากความคิด ตัดเติม ต่อแต่ง เพื่อให้
สอดคลอ้งกบันยัส าคญัส าหรับสังคมตามท่ีเลือกไวแ้ลว้ใส่กรอบ ทดลองติดตั้งก าหนดทิศทางแสง
สวา่งท่ีควรกระทบสะทอ้นเขา้สู่ตาผูพ้บเห็นเราท่านท่ีสนใจ 

ดงันั้นกระบวนการสร้างงานจิตรกรรม หมายถึง กลวิธีในการสร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนการ
จดัโครงสร้างของภาพผนวกกบัการใช้สี และกลวิธีการระบายสี โดยสัมพนัธ์กบัส่ือท่ีใช้ในการ
แสดงออกทางศิลปะ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2535, น.8) 

สรุปไดว้่า ความคิดสร้างสรรค ์หมายถึง ความสามารถของบุคคลใดบุคคลหน่ึงในการคิด
สร้างสรรค์ โดยมีส่ิงเร้าเป็นตัวกระตุ้นแนวความคิดท่ีหลากหลายและสามารถเช่ือมโยง
ความสัมพนัธ์ของส่ิงต่างๆ จนเกิดความคิดท่ีแปลกใหม่ และยงัสามารถน ามาใช้แกปั้ญหาให้ลุล่วง
หรือน ามาใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์ได้ตามความเหมาะสม สมภพ บุตราช เป็นศิลปินคนหน่ึงท่ีมี
แนวความคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ โดยมีตวักระตุน้ทางดา้นแนวความคิดเร่ือง ความเช่ือ
ความศรัทธาทางศาสนาในการคิดสร้างสรรคผ์ลงาน 

การจัดองค์ประกอบ (Composition) 
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจะตอ้งค านึงถึงการจดัองคป์ระกอบภาพ เพราะการจดัภาพ

สามารถช่วยส่งเสริมส่วนประกอบต่างๆ ส่ือสารกบัผูช้มไดต้รงตามวตัถุประสงค์ ดัง่ค  ากล่าวท่ีว่า
การจดัองคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง การน าเอาองคป์ระกอบศิลป์ (Elements of Art) มาจดัวางในพื้นท่ี
สร้างงานเพื่อใหผ้ลงานมีความงดงามน่าสนใจ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.261) 

ในขณะท่ี เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ ก็ยงัไดก้ล่าวเก่ียวกบัเร่ืองหลกัขององคป์ระกอบศิลป์ ไว้
เช่นกนั ว่าคือ หลกัการจดัภาพถือว่ามีความส าคญั เพื่อใช้เป็นหลกัในการจดัภาพให้ถูกตอ้ง ซ่ึง
ประกอบดว้ย เอกภาพ จุดเด่น การเนน้และดุลภาพ (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.8) 

ดุลยภาพ (Balance) สมภพ จงจิตต์โพธา ไดก้ล่าวถึงมุมมองเก่ียวกบัเร่ืองดุลยภาพวา่ วตัถุ
หรือโครงสร้างต่างๆ ท่ีอยูบ่นพื้นโลกสามารถทรงตวัอยูไ่ดอ้ยา่งสมดุลภายใตก้ฎแรงดึงดูดของโลก 
(Gravity) ซ่ึงหมายถึง การรักษาความพอดีของน ้ าหนักและแรงกด ท าให้เกิดความมัน่คง ในทาง
ทศันศิลป์ความสมดุลอยูใ่นเง่ือนไขของการมองเห็นและความรู้สึก เม่ือศิลปินเห็นวา่ภาพนั้นมีความ
พอเหมาะพอดี (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554, น.150) และยงักล่าวไวใ้นศิลปะสร้างสรรค์วา่ ดุลยภาพ 
หมายถึง การจดัโครงสร้างของภาพให้เกิดความสมดุลหรือความเท่ากนั ทั้งน้ีความสมดุลในทาง
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ศิลปะอาจเกิดจากการจดัรูปร่าง รูปทรง สีลักษณะผิว บนพื้นระนาบรองรับ โดยการแบ่งภาพ
ออกเป็น 2 ส่วน ดว้ยเส้นแกนสมมุติซ่ึงหมายถึง เส้นก่ึงกลางของภาพทั้งแนวตั้งและแนวนอน  และ
มีวธีิการสร้างความสมดุล อนัไดแ้ก่ 

1. สมดุลแบบสองขา้งเท่ากนั เป็นลกัษณะความสมดุลจากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุล
ดว้ยรูปร่างหรือรูปทรง บนระนาบระหวา่งดา้นซา้ยและดา้นขวาท่ีมีขนาดเท่ากนัหรือเหมือนกนั 

2. สมดุลแบบสองข้างไม่เท่ากัน เป็นลักษณะความสมดุลท่ีเกิดจากการจัดวางรูปร่าง 
รูปทรงบนระนาบให้เกิดความรู้สึกว่ามีความสมดุลเท่ากันแต่รูปร่างหรือรูปทรงไม่เหมือนกัน 
(สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2552, น.81) 

ดา้นเทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ ก็ไดก้ล่าวไวว้่า ดุลยภาพ นั้น หมายถึง การจดัส่วนประกอบ
ยอ่ยต่างๆ ไดแ้ก่ จุด เส้น สี น ้ าหนกั พื้นผิว และบริเวณวา่งหรือรูปร่าง รูปทรง ภายในผลงานศิลปะ
ให้เกิดความสมดุลหรือเทียบเท่ากนั โดยมีเส้นแกนสมมุติ 2 เส้นเป็นตวัก าหนดดุลยภาพ เส้นแกน
สมมุติน้ีจะท าหน้าท่ีแบ่งภาพออกเป็นด้านซ้ายด้านขวา ด้านบน และด้านล่างเพื่อให้รูปร่างหรือ
รูปทรง ท่ีปรากฏในภาพเกิดความสมดุลในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึงเช่น แบบซ้ายขวาเหมือนกนั 
หรือแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

จุดเด่นและการเนน้ (Dominance & Emphasis) หากกล่าวเก่ียวกบัเร่ือง จุดเด่นและการเนน้
นั้น เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ กล่าวไวว้า่ “จุดเด่น หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัในภาพมีความชดัเจนสะดุด
ตาเป็นแห่งแรก รับรู้ไดด้ว้ยการมองผลงานท่ีส าเร็จแลว้ จุดเด่นจะมีลกัษณะการมีอ านาจ ตระหง่าน 
เด่นชดักวา่ส่วนประกอบอ่ืนๆ ทั้งหมด” ส่วนการเนน้ หมายถึง การกระท า ก าหนด หรือการจดัวาง
สร้างข้ึนใหเ้ป็นจุดรวมของความสนใจ การเนน้เป็นกระบวนการสร้างท่ีผูท้  างานศิลปะเจตนาจะให้
จุดเด่นมีความชดัเจนข้ึน (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.5) 

ขณะท่ีขอ้มูลของ สมภพ จงจิตตโ์พธา ยงัไดก้ล่าวไปในทิศทางเดียวกนัวา่ “จุดเด่น หมายถึง 
ส่วนท่ีส าคญัมีความโดดเด่น ชดัเจน และสะดุดตาเป็นแห่งแรกในการรับรู้ดว้ยการมองเห็น จุดเด่น
อาจเกิดข้ึนจากการเน้น จากองค์ประกอบท่ีส าคญัของศิลปะเช่น รูปร่าง รูปทรง สี ขนาด พื้นผิว 
น ้าหนกั เป็นตน้” (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554, น.205) 

การเนน้ส าหรับ สมภพ จงจิตตโ์พธา การเนน้ หมายถึง การกระท าหรือการพยายามในการ
ก าหนดให้ภาพหรือผลงานทางศิลปะ เกิดความเด่น เกิดความสง่างามเป็นจุดรวมของความสนใจ 
มีความพิเศษโดดเด่นและแตกต่างไปจากส่วนอ่ืนได้กล่าวถึงลกัษณะของการเน้นแบ่งออกเป็น 
5 ลกัษณะดงัน้ี 

1. การเนน้ดว้ยการตดักนั เป็นการสร้างความแตกต่างใหเ้กิดภายในองคป์ระกอบ เพื่อเนน้
ใหเ้กิดจุดสนใจ เช่น ความแตกต่างของน ้าหนกั ความอ่อนแก่ สี ขนาดของรูปทรง พื้นผิว เป็นตน้ 
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2. การเนน้ดว้ยเส้นน าสายตา เป็นการใชห้ลกัทศันียภาพวิทยาแบบเส้นท่ีใชน้ าสายตาเขา้สู่
ภาพ ในภาพเส้นจะท าหนา้ท่ีเป็นโครงสร้างของการจดัภาพ เพื่อให้ส่วนต่างๆ ขององคป์ระกอบพุ่ง
เขา้และพุง่ออกสลบักนั 

3. การเนน้ดว้ยขนาด เป็นการเนน้ดว้ยรูปทรงหรือองคป์ระกอบท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดในภาพ 
4. การเน้นดว้ยกรอบ เป็นการเนน้จดัวางหรือเพิ่มกรอบให้เป็นฉากหน้าของภาพ จะช่วย

สร้างความน่าสนใจและเนน้ใหภ้าพในกรอบดูเด่นข้ึน  
5. การเน้นด้วยการแยกตวัออกไป เป็นการจดัวางให้ส่วนประกอบบางส่วนของภาพ

แยกตวัออกมา เพื่อให้ส่วนประกอบของส่วนนั้นมีความโดดเด่น (สมภพ จงจิตต์โพธา, 2554, 
น.210-212) 

ฉัตร์ชัย อรรถปักษ์ ก็กล่าวเก่ียวกบัเร่ือง การเน้น นั้น หมายถึง การท าให้ภาพผลงานเกิด
ความโดดเด่นข้ึนเป็นจุดสนใจของภาพ ซ่ึงโดยปกติแล้วภาพควรจะมีจุดเด่นจุดสนใจหรือส่วน
ส าคญัท่ีสุด ลกัษณะของการเนน้โดยทัว่ไปนั้น สามารถแบ่งการเนน้ออกไปไดด้งัน้ี 
 1. การเนน้ดว้ยการตดักนั การตดักนัหรือความแตกต่างเป็นองคป์ระกอบหลกัส าคญัท่ีสุด
ในการส่งเสริมให้เกิดความเด่นหรือจุดสนใจข้ึน เช่น คนผิวขาวไปอยูท่่ามกลางคนผิวด า ผา้สีแดง
ไปตากรวมกบัผา้สีเขียวจ านวนมาก เป็นตน้ จุดเด่นท่ีเกิดจากการเนน้ดว้ยการตดักนัอยา่งรุนแรงของ
น ้าหนกัมืดจดัและสวา่งจดั การใชโ้ครงสีร้อนและสีสดเนน้จุดเด่นใหป้รากฏชดับนโครงสีเยน็และสี
หม่น การเนน้ดว้ยการตดักนัของลกัษณะพื้นผวิ การเนน้ดว้ยการตดักนัของรูปทรงและน ้าหนกั 
 2. การเน้นด้วยขนาด  หมายถึง ความใหญ่เล็กของรูปร่าง รูปทรง ตามปกติมนุษย์จะ
มองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก 
 3. การเน้นดว้ยความผิดสัดส่วนจากความจริง หากผลงานศิลปะหรืองานออกแบบใดท่ี
จุดเด่นและพื้นหลงัมีขนาดสัดส่วนขดักบัความเป็นจริงในธรรมชาติ จะช่วยดึงดูดความสนใจของผู ้
พบเห็นได ้
 4. การเนน้ดว้ยจุดรับสายตา วิธีการการเนน้กระท าโดยก าหนดรูปทรงท่ีตอ้งการเนน้ให้อยู่
ห่างออกไปเกือบถึงจุดลบัสายตาแลว้อาศยัเส้นท่ีเกิดข้ึนจริงหรือเส้นเชิงนยัเป็นตวัโยงหรือน าสายตา
ให้เคล่ือนเขา้ไปหาจุดเด่นในบางคร้ังศิลปินอาจใช้หลกัการเน้นดว้ยจุดรับสายตาร่วมกบัการเน้น
ดว้ยวธีิอ่ืนๆ เพื่อส่งเสริมความเด่นใหม้ากข้ึน 
 5. การเนน้ดว้ยกรอบ ในการเขียนภาพหรือการถ่ายภาพ หากให้มีจุดเด่นอยูบ่นภาพคงจะ
รู้สึกธรรมดา ศิลปินจึงอาจน าเน้ือหาท่ีกลมกลืนกบัจุดเด่นนั้นมาท าเป็นกรอบเพื่อให้จุดเด่นน่าสนใจ
มากข้ึน 
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6. การเนน้ดว้ยรูปทรงท่ีอยูน่อกกรอบ การเนน้ดว้ยวิธีน้ีนิยมใชก้นัมากในงานภาพโฆษณา 
หรือป้ายโฆษณา นกัออกแบบจดัภาพให้จุดเด่นพุ่งออกมานอกกรอบหรือพุ่งออกมาจากพื้นระนาบ
จนกลายเป็นงานท่ีมีลกัษณะ 3 มิติสามารถสร้างความสนใจใหแ้ก่ผูดู้ไดอ้ยา่งดี 

7. การเนน้ดว้ยวธีิผนัแปร การเนน้ดว้ยวธีิผนัแปร หมายถึง การจดัองคป์ระกอบพื้นฐานท่ีมี
ลกัษณะต่างกนัมาเรียงร าดบัไวด้้วยกนัแบบค่อยเป็นค่อยไป เช่น อ่อนไปหาเขม้ เล็กไปหาใหญ่ 
เรียบไปหาขรุขระ ละเอียดไปหาหยาบ สีเยน็ไปหาสีร้อน เป็นตน้ 

การเด่นดว้ยการแยกตวัออกจากกลุ่ม เป็นการเนน้โดยท าให้ส่วนประกอบบางส่วนของภาพ
แยกตวัออกมาจากส่วนประกอบส่วนใหญ่เพื่อให้ส่วนประกอบนั้นเด่นชดัและเกิดความน่าสนใจ
กวา่ส่วนอ่ืนๆ 

การไม่ปรากฏจุดเด่น การไม่เนน้ส่วนหน่ึงส่วนใดของภาพหรือผลงานให้เป็นจุดเด่นอยา่ง
ชดัเจน แต่ใหค้วามส าคญัของรูปทรงทั้งหมดของภาพ (ฉตัร์ชยั อรรถปักษ,์ 2555, น.167-175) 

สรุปได้ว่า การจดัองค์ประกอบเป็นส่วนส าคัญส่วนหน่ึงในการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
หลกัการจดัองคป์ระกอบประกอบดว้ย เอกภาพ จุดเด่น การเนน้และดุลยภาพดงัน้ี 

1. เอกภาพ  หมายถึง  ความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันของภาพ  ความกลมกลืนของ
องคป์ระกอบพื้นฐาน ความสมดุลของภาพ เอกภาพประกอบดว้ย 3 ส่ิง คือ ดุลยภาพ การรวมตวัและ
ความเป็นระเบียบ 

2. ดุลยภาพ แบ่งเป็น 2 แบบคือ 
 2.1 สมดุลแบบสองขา้งเท่ากนัและเหมือนกนั รูปร่าง รูปทรงเหมือนกนั 
 2.2 สมดุลแบบสองขา้งเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั รูปร่าง รูปทรงไม่เหมือนกนั 
3. จุดเด่นและการเนน้ หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัในภาพมีความชดัเจน สะดุดตาเป็นแห่งแรก

ในการรับรู้ดว้ยการมองเห็น จุดเด่นอาจเกิดจากการเห็นจากองคป์ระกอบท่ีส าคญัของศิลปะ รูปร่าง 
รูปทรง สี ขนาด พื้นผวิ น ้าหนกั เป็นตน้ ลกัษณะของการเนน้ ไดแ้ก่ 

 3.1 เนน้ดว้ยการตดักนั คือ น ้าหนกั ความอ่อน-แก่ สี ขนาดของรูปทรง พื้นผวิ 
 3.2 เนน้ดว้ยเส้นน าสายตา (หลกัทศันียภาพ) 
 3.3 เนน้ดว้ยขนาด เป็นการเนน้ดว้ยรูปทรง 
 3.4 เนน้ดว้ยกรอบ คือ การเนน้กรอบเป็นฉากหนา้ 
 3.5 เน้นด้วยการแยกตวัออกไป คือ การจัดองค์ประกอบบางส่วนของภาพแยกตัว

ออกมาเพื่อใหเ้ป็นจุดเด่น 
 3.6 เนน้ดว้ยความผดิสัดส่วนจากความเป็นจริง คือ สัดส่วนขดักบัความเป็นจริง 
 3.7 การไม่ปรากฏจุดเด่น การไม่เนน้ส่วนหน่ึงส่วนใด 
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กลวธิีในการสร้างสรรค์ 
การน ากลวิธีต่างๆ มาร่วมสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะให้มีความแปลก พิเศษ กวา่ปกติธรรมดา

ศิลปินหลายต่อหลายคนประสบความส าเร็จ เพราะได้ค้นพบเทคนิคเฉพาะตนและน ามาใช้
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะอาทิ แจก็สัน พอลล็อก (Pollock Jackson ค.ศ.1912-1956) ศิลปินชาวอเมริกนั
ท่ีนิยมน าสีมาเท ราด หยด หยอด สะบดั ดว้ยลีลาท่ีน่าสนใจ มีความรวดเร็วในลกัษณะแสดงกิริยาการ
ระบายสี (Action Painting) ศิลปินอีกท่านหน่ึง ชอร์ช เซอรา (Seurat Georges ค.ศ. 1859-1891) ศิลปิน
ชาวฝร่ังเศส ผูน้ าลทัธิผสานจุดสี (Pointilism) ซ่ึงเกิดข้ึนในประเทศฝร่ังเศส หลกัการส าคญัของศิลปิน
ลทัธิน้ี คือ การผสานสีในดวงตาหรือการลดความจดัของสีลง โดยการแตม้สีเป็นจุดๆ จ านวนมาก 
เซอรา น าเทคนิคการจุดสีมาใช้จนมีลกัษณะเฉพาะตน ดงันั้นเทคนิคท่ีน ามาร่วมสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ จึงมีความส าคญัสามารถช่วยท าให้เกิด จุด เส้น พื้นผิว น ้ าหนัก รูปร่าง รูปทรง ด้วยวิธีการ
ต่างๆ ซ่ึงวธีิการเหล่าน้ีถือวา่เป็นความสามารถทางทกัษะของศิลปินแต่ละคน 

ความหมายของกลวธีิ 
เทียนชัย ตั้ งพรประเสริฐ ได้ให้ค  าจ  ากัดความของค าว่า “กลวิธี” เป็นค าอ่านทับศัพท์

ภาษาอังกฤษว่า  เทคนิค  ในศัพท์ภาษาอังกฤษ เขียนว่า  Technique แปลว่า  หลักวิชาศิลปะ
ความสามารถ ทกัษะ ฝีมือ วธีิการ กระบวนการ ไมเยอร์ราล์ฟ ไดก้ล่าวถึง Technique ไวว้า่หมายถึง 
ความช านาญของศิลปินเก่ียวกบัการใชส่ื้อ ใชว้สัดุหรือวตัถุเพื่อการท างานศิลปะและนบัว่าเป็นกล
ยุทธ์อนัหน่ึงของศิลปินเพื่อให้ได้ผลงานท่ีดีตามท่ีปรารถนา ซ่ึงเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงคู่ไปกับการ
คิดค้นด้านการสร้างสรรค์หรือเป็นกระบวนการทั้งหมดในวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะ อาทิ 
จิตรกรรม ประติมากรรม เช่น กลวธีิการระบายดว้ยสีฝุ่ น เป็นตน้ ดงันั้นค าวา่ กลวิธี ในทางศิลปะจึง
สรุปไดว้า่ หมายถึง เป็นความช านาญของศิลปินในการใชส่ื้อวสัดุ วตัถุ ไดอ้ยา่งหลากหลายเพื่อการ
สร้างงานศิลปะ เป็นกลยุทธ์อนัหน่ึงของศิลปินท่ีใช้เช่ือมโยงคู่ไปกบัความคิด คน้ควา้ ด้านการ
สร้างสรรคห์รือเป็นกระบวนการทั้งหมดในการสร้างสรรคง์านศิลปะ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม 
ศิลปะภาพพิมพ ์เป็นตน้ ซ่ึงวิธีการเหล่าน้ีอาจคน้พบโดยบงัเอิญ เช่น การขูดสี การปาดป้ายสี การ
สลดัสี การจุดสี การพิมพ ์เป็นตน้ (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.2-3) 

นอกจากนั้นจากการศึกษาของ สกนต ์ภู่งามดี ไดก้ล่าวถึงกลวิธีในทางจิตรกรรมไวด้งัน้ี คือ 
กลวิธี  (Technique) ทางจิตรกรรมท่ีสามารถน ามาประยุกต์ได้ทั้ งสีอะครีลิคและสีน ้ า  โดยมี
รายละเอียดไวด้งัน้ี 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) หมายถึง การระบายสีเสร็จทนัทีเพียงคร้ังเดียว 
โดยไม่ระบายซ ้ าหรือเกล่ียสีแต่อยา่งใด ซ่ึงค าวา่ Alla Prima มีท่ีมาจากศิลปินชาวอิตาเล่ียน หมายถึง 
“Art First” ในภาษาองักฤษ หมายถึง ศิลปะท่ีเสร็จส้ินตั้งแต่คร้ังแรกและในบางคร้ังเรียกวา่ Direct 
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Painting อยา่งไรก็ตามการใช้วิธีการระบายสีท่ีวา่น้ีตอ้งอยูภ่ายในเง่ือนไขบางประการ เช่น ขนาด
ของภาพจะ ตอ้งไม่ใหญ่เกินไป มีขอ้จ ากดัในการใช้สีท่ีไม่ตอ้งใช้สีด า แต่ตอ้งใช้สีจากแม่สี ซ่ึง
ประกอบด้วยสีเขียว (Emerald Green) สีม่วง (Violet) และสีส้ม (Orange) โดยน าแม่สีเหล่านั้นมา
ผสมเป็นสีขั้นท่ีสาม (Tertiaies) รวมทั้งไม่ระบายสีแบบเก็บรายละเอียด และทิ้งรอยแปรงเอาไว ้

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน  (Blending) หมายถึง การระบายสีเก็บรายละเอียดจนสี
กลมกลืน โดยการใชน้ิ้วเกล่ียใหก้ลมกลืน 

3. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) หมายถึง การระบายสีท่ีมีความหนาของ
เน้ือสีปรากฏไวบ้นผลงาน ทั้งน้ีรอยแปรงท่ีปรากฏนั้นเป็นองค์ประกอบศิลปะอย่างหน่ึงท่ีผูส้ร้าง
สรรค์ ผลงานใช้ส่ือความคิด ความรู้สึกของตนได้ดี เช่น รอยแปรงท่ีเกิดจากการตวดัพู่กนัอย่าง
รวดเร็ว เพื่อแสดงถึงการเคล่ือนไหวขององคป์ระกอบใดองคป์ระกอบหน่ึงในเน้ือหาของภาพอยา่ง
รวดเร็วและรุนแรง เป็นตน้ 

4. การระบายสีโดยการลงสีพื้นไวก่้อน (Colored Ground) วิธีการระบายสีดงักล่าวน้ี เป็น
วธีิการแกปั้ญหาท่ีเกิดจากการนิยมในการสร้างงานจิตรกรรมบนผืนผา้ใบท่ีเนน้เร่ือง การแสดงแสง
เงาอยา่งมาก การใชว้ธีิน้ีตอ้งมีการวางแผนการใชสี้ล่วงหนา้ก่อน 

5. การระบายสีด้วยสีผสมแสดงน ้ าหนัก (Color Key) หมายถึง การระบายสีท่ีเปล่ียนค่า
น ้ าหนักของสีโดยการผสมสีเขม้หรือสีอ่อนลงในสีต่างๆ ท่ีตอ้งการ เพื่อท่ีจะท าให้สีนั้นเขม้หรือ
อ่อนลง 

6. การระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหนา้ (Color Mixing) หมายถึง การระบายสีโดยการวางแผน
ในการใชสี้ล่วงหนา้ 

7. การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดหรือสีแห้ง (Dry Brush) เป็นวิธีท่ีใช ้เพื่อสร้างจุดเนน้ของ
ภาพหลงัจากท่ีระบายสีส่วนใหญ่เสร็จแลว้ 

8. การระบายสีแห้งบนแห้ง (Dry-on-Dry) หมายถึง การระบายสีท่ีใช้สีมีความเขม้ขน้บน
ผนืผา้ใบท่ีแหง้ 

9. การระบายฉาบสีด้วยสีเหลวและโปร่งแสง (Glazing) คือ วิธีการระบายสีท่ีใช้เป็น
เทคนิคสุดทา้ยของการสร้างผลงาน สร้างความเป็นแสงเงารวมทั้งลดความสวา่งของสีให้กลมกลืน
ข้ึน และสร้างระยะใกลไ้กลใหช้ดัเจนมากข้ึน 

10.  การระบายสีขอบคม (Hard Edge) หมายถึง ระบายสีท่ีเน้นความคมชัดระหว่างเส้น
รอบ-นอกของรูปทรงภาพในภาพกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนัทั้งน้ี 

11.  การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) หมายถึง การระบายสีท่ีเน้น
การผสมสีท่ีตอ้งการกบัน ้ามนัสนจนเกิดความเหลว และใสมาก 
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12.  การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) หมายถึง การระบายท่ีใชสี้ต่างๆ ตามตอ้งการแตม้เป็น
จุดหลายสี และใกลเ้คียงกนัจนเกิดความเบาบางหรือความหนาแน่น 

13.  การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้างบรรยากาศ (Scum bling) หมายถึง
การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) และการระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่
ชั้นบน (Under Painting) ท าไดโ้ดยการระบายสีท่ีเกล่ียใหอ่้อนลง 

14. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) หมายถึง การใชพู้่กนั
ท่ีมีขนอ่อนนุ่มระบายสีใหรู้ปและพื้นประสานกลมกลืนกนั 

15.  การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) หมายถึง การระบายสี
รองพื้นจากชั้นล่างสู่ชั้นบนโดยใชสี้ตรงขา้ม 

16.  การวาดภาพและระบายสีชั้นบน (Under Drawing) หมายถึง การวาดเส้น (Drawing) 
เพื่อเป็นการร่างภาพและเป็นผลงานการวาดเส้นจริง จากนั้นจึงระบายสีลงบนผลงานการวาดเส้น
จริงนั้น 

17. การระบายสีบนเปียก (Wet into Wet) ดว้ยสีน ้ ามนัจะไม่รุกล ้าเขา้ไปในสีอีกสีหน่ึง แต่
จะผสมผสานกลมกลืนกนั กลวธีิน้ีสามารถใชส้ าหรับการระบายสีทอ้งฟ้าไดดี้ 

18.  การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) หมายถึง การระบายสีในชั้นแรกท่ี
ตอ้งรอจนแห้งสนิทแลว้จึงระบายสีทบัชั้นต่อไปโดยไม่ตอ้งรอให้ชั้นท่ีสองแห้งก็สามารถทบัชั้นท่ี
สามไดเ้ลย (สกนต ์ภู่งามดี, 2545, น.37-38) 

ส่วนการศึกษาเทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ นั้น มีตอนหน่ึงท่ีไดก้ล่าวถึงเทคนิคการระบายสี
น ้ามนั (Oil Color) โดยรายละเอียดระบุชดัเจนวา่ เทคนิคสีน ้ ามนัเป็นเทคนิคการเขียนภาพอีกวิธีการ
หน่ึง วสัดุอุปกรณ์จะมีลกัษณะเฉพาะ เพราะสีน ้ ามนัมีคุณสมบติัขน้ เหนียว ใชน้ ้ ามนัลินสีดเป็นตวั
ละลายส าหรับเขียนภาพ คุณสมบติัของพูก่นัสีน ้ามนัจะมีขนกระดา้งกวา่พู่กนัสีน ้ าหรือ สีอะคริลิกท่ี
ท ามาจากขนสัตวช์นิดต่างๆ ในท่ีกล่าวถึงเทคนิคสีน ้ามนัพอสังเขป 6 กลวธีิ ดงัน้ี 

1. เทคนิคการเกล่ียกลมกลืน (Blending) เทคนิคการเกล่ียกลมกลืน หมายถึง วิธีการระบาย
สีให้น ้ าหนกัของสีมีความกลมกลืนไม่เกิดรอยต่อ ศิลปินอาจเกล่ียกลมกลืนเป็นรูปร่างหรือรูปทรง 
โดยอาจใช้น้ิวมือช่วยเกล่ียร่วมกับพู่กันก็ได้ ซ่ึงนับว่าเป็นกลวิธีการระบายภาพสีน ้ ามนัท่ีเน้น
บรรยากาศใกลไ้กลเหมือนมีหมอกปกคลุม เรียกวา่ ภาพสีม่านหมอก (Sfumato) ดงันั้นการใชน้ิ้วมือ
ถูจะท าใหสี้น ้าหนกั รวมเขา้ดว้ยกนั 

2. เทคนิคการใช้สีหนาทบัซ้อนกนั (Impasto) เทคนิคการใช้สีหนาทบัซ้อนกนั คือ การ
ระบายเน้ือสีให้มีความหนาดว้ยแปรงหรือเกรียงดว้ยเทคนิคสีน ้ ามนั เพื่อสร้างพื้นผิวให้มีลกัษณะ
หนาเป็นสาม มิติ ใชเ้ป็นแบบของรูปทรงและการจ าลองพื้นผวิของส่ิงต่างๆ เทคนิคน้ีศิลปินสามารถ
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สร้างความน่าสนใจ สีท่ีหนาดูเหมือนจะรุนแรง แต่มนัก็มีความชดัเจนเกิดความหลากหลายของ
น ้ าหนกั ให้ความอิสระในการระบาย ขีด เขียน (Strokes) ให้เน้ือสีหนาได้อย่างน่าสนใจ สามารถ
สร้างเป็นภาพท่ีประกอบดว้ยรูปทรงและบริเวณวา่งได ้

3. เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง (Knife Painting) เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง การปาด ป้าย
ดว้ยเกรียงจะมีความแตกต่างจากการเขียนดว้ยพู่กนัปกติสีน ้ ามนัจะมีเน้ือสีหนา ท าให้ไดพ้ื้นผิวท่ีไม่
สม ่าเสมอ แต่ถา้ใชสี้เพิ่มเป็นสองสีการใชเ้ทคนิคน้ี สีท่ีสองบางส่วนจะถูก ปาด ป้าย ให้ผสมรวมกบั
สีแรกและเกิดน ้ าหนกัของสีท่ีผสมกนัมีมิติใหม่เพิ่มข้ึน เป็นกลวิธีหน่ึงท่ีท าให้เกิดสีหนาท่ีเรียกว่า 
การใชสี้หนาทบัซอ้นกนั หนา้ท่ีของเกรียง คือ การวาดภาพและขดูสีออกจากจานผสมสี เป็นเหล่ียม 
เป็นเส้นขอบ 

4. เทคนิคการเขียนด้วยน้ิวมือ (Finger Painting) เทคนิคการเขียนด้วยน้ิวมือ ศิลปินจะ
ควบคุมการระบายสีให้สีบางหรือหนา โดยการถูหรือเกล่ียสีบนผา้ใบ ใช้น้ิวทาหรือละเลงสี
จนกระทัง่ได้น ้ าหนักของสีตามท่ีตอ้งการ มีการเกล่ียบางส่วนของภาพควบคู่กบัการใช้พู่กนัหรือ
แปรง 

5. เทคนิคการกดร่องรอย (Imprinting) เทคนิคการกดร่องรอยดว้ยการระบายสีบนผืนผา้ใบ
ให้มีความหนาพอสมควร ขณะท่ีสียงัเปียกอยู่ให้น าวสัดุต่างๆ มากดลงบนสีและยกข้ึนเพื่อให้เกิด
ร่องรอย โดยเฉพาะศิลปินร่วมสมยัในปัจจุบนัไดน้ าเทคนิคน้ีมาใชใ้นงานจิตรกรรมรูปลกัษณะแบบ
ก่ึงนามธรรมหรือแบบนามธรรม เพื่อสร้างพื้นผิวให้มีความแปลกทั้งบริเวณวา่ง และบนรูปร่างหรือ
รูปทรง วธีิการกดใหเ้กิดร่องรอยไวห้ลายวธีิ ดงัน้ี 

 5.1 การแตะดว้ยฟอยล์ (Dabbing with Foil) หมายถึง การใชก้ระดาษตะกัว่ท่ีมี รอยยบั
มาเตะเบาๆ บนสีน ้ามนัท่ีระบายไวข้ณะท่ีสียงัไม่แหง้จะท าใหเ้กิดพื้นผวิ 

 5.2 การกดด้วยของใช้ภายในบ้าน  (Household Implements) หมายถึง  การน าวสัดุ
อุปกรณ์ในบา้นมากดบนสีน ้ ามนั เพื่อให้เกิดร่องรอย เช่น ชอ้น กน้กระป๋อง ชอ้นส้อม เป็นตน้ เม่ือ
กดแลว้จะไดร่้องรอยพื้นผวิอยา่งอิสระ 

 5.3 การกดเป็นร่องรอยแบบสม ่าเสมอ (Regular Patterns) หมายถึง การใช้อุปกรณ์
ชนิดเดียวน ามากดใหเ้ป็นระเบียบบนพื้นระนาบท่ีระบายดว้ยสีน ้ามนั เพื่อใหเ้กิดร่องรอยสม ่าเสมอ 

 5.4 การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน (Revealing Underlying Color) หมายถึง การระบาย
สีพื้นและปล่อยทิ้งไวใ้ห้แห้งแล้วจึงระบายสีชั้นท่ีสองทบั ต่อจากนั้นน าอุปกรณ์ เช่น ช้อนส้อม 
เกรียงขนาดเล็ก ใบมีด ฯลฯ มากดเพื่อเผยสีชั้นในออกมาเกิดเป็นพื้นผวิอีกลกัษณะหน่ึง 

6. เทคนิคการซบัสี (Tonking) เทคนิคการซบัสี ตอ้งระบายสีบนพื้นท่ีกวา้งๆ และตอ้งเกล่ีย
น ้าหนกัใหแ้บนเรียบหรือปาด ป้ายใหเ้กิดพื้นผวิ ศิลปินสามารถน าเทคนิคการซบัสีมาใชเ้พื่อช่วยให้
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ผลงานเกิดพื้นผิวท่ีแปลกตาได้ โดยกล่าวถึง เฮนรี ทองส์ (Henry Tonks) ศาสตราจารยท์างศิลปะ
แห่งโรงเรียนศิลปะสเลดด์ (Slade School of Arts) ในลอนดอน ได้น ากระดาษหนังสือพิมพ์หรือ
กระดาษเช็ดมือมาซับสี ผลท าให้เกิดพื้นผิวและเส้นท่ีนุ่มนวลจึงเรียกวิธีการน้ีวา่ Tonking ขั้นตอน
การซับสีจะตอ้งระบายสีลงบนพื้นระนาบผา้ใบให้ทัว่ อาจแสดงค่าน ้ าหนักหลายมิติหรือระบาย 
แบบเรียบสีเดียว ในขณะท่ีสียงัหมาดๆ อยู่ให้ใช้กระดาษวางทบับนสีท่ียงัไม่แห้งนั้น ใช้ฝ่ามือลูบ 
บนผิวหน้ากระดาษเบาๆ และยกกระดาษข้ึน กระดาษจะซับสีท่ีมีมากออก ซ่ึงจะได้พื้นผิวโดย
บงัเอิญ ศิลปินสามารถระบายสีเพิ่มเติมไดอี้ก ซ่ึงวธีิการดงักล่าวค่อนขา้งจะเร็วกวา่การขดู ขีด ลาก ถู
บนเน้ือสี (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.110-118) 

สรุปไดว้่า กลวิธีในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม คือการพฒันาการทางความคิดสร้างสรรคจ์ะ
เกิดการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอก็ต่อเม่ือศิลปินเปิดใจกวา้งโดยยอมรับให้อิทธิพลของส่ิงเร้าจากบริบท
ต่างๆ ตลอดจนรูปแบบของศิลปินท่านอ่ืนๆ เขา้มามีบทบาทร่วมในการแสดงออกทั้งทาง  ด้าน
ความคิดและแรงบนัดาลใจในผลงานแต่ละช้ินของตนเองบา้ง เพื่อให้เกิดผลในดา้นพฒันาการทาง
ความคิดสร้างสรรค ์ส่ิงส าคญัท่ีสุดคือการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละคร้ังนั้น ศิลปินจะตอ้งมีส่ิงเร้าท่ี
เกิดข้ึนจากความตอ้งการภายในจิตใจของศิลปินเองนอกจากนั้นตอ้งรู้จกักลวธีิรูปแบบในการระบาย
สีซ่ึงแต่ละและรูปแบบมีกลวิธี เทคนิคใหม่ๆ ตามแนวทางของแต่ละบุคคล กลวิธีในการสร้าสรรค์
งานจิตรกรรมมีดงัต่อไปน้ี 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) 
2. การระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending) 
3. การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั (Brushwork) 
4. การระบายสีโดยการลงสีพื้นไวก่้อน (Colored Ground) 
5. การระบายสีดว้ยสีผสมแสดงน ้าหนกั (Color Key) 
6. การระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหนา้ (Color Mixing) 
7. การระบายสีดว้ยพูก่นัสีหมาดหรือสีแหง้ (Dry Brush) 
8. การระบายสีแหง้บนแหง้ (Dry-on-Dry) 
9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Glazing) 
10.  การระบายสีขอบคม (Hard Edge) 
11.  การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) 
12. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) 
13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้างบรรยากาศ (Scum bling) 
14. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) 
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15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under painting) 
16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน (Under Drawing) 
17. เทคนิคการใชสี้หนาทบัซอ้นกนั (Impasto) 
18. เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง (Knife Painting) 
19. เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิวมือ (Finger Painting) 
20. เทคนิคการกดร่องรอย (Imprinting) 
21. การแตะดว้ยฟอยล ์(Dabbing with Foil) 
22. การกดดว้ยของใชภ้ายในบา้น (Household Implements) 
23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน (Revealing Underlying Colour) 
24. เทคนิคการซบัสี (Tonking) 
ซ่ึงสมภพ บุตราช เป็นศิลปินท่ีมีการสร้างสรรคผ์ลงานเฉพาะตน ท่ีผูว้ิจยัสนใจต่อการศึกษา 

ซ่ึงมีรูปแบบและวิธีการในการศึกษา  เพื่อน ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจ ัย
ตามล าดบัต่อไป 

 

บัวส่ีเหล่า  
ส าหรับท่ีมาของ “บวัส่ีเหล่า” นั้น ตามประวติัของศาสนาพุทธเกิดข้ึนในวนัอาสาฬหบูชาซ่ึง

ถือเป็นวนัส าคญัทางพุทธศาสนาท่ีเกิดข้ึนก่อนวนัเขา้พรรษา 1 วนั ตรงกบัวนัเพญ็เดือน 8 ถา้ปีใดมี
เดือน 8 สองหนก็จะเล่ือนไปเป็นวนัข้ึน 15 ค ่าเดือน 8 หนหลงั 

ในวนัอาสาฬหบูชามีเหตุการณ์ส าคญัทางพุทธศาสนาเกิดข้ึน 3 ประการด้วยกนัส าหรับ
ประการแรก เป็นวนัแรกท่ีพระพุทธเจา้ทรงประกาศพระพุทธศาสนา โดยแสดงพระปฐมเทศนา
หรือแสดงหลกัธรรมคร้ังแรก ช่ือวา่ ธมัมจกั กปัปวตันสูตร นอกจากน้ีในวนัส าคญัทางพุทธศาสนา
วนัอาสาฬหบูชายงัมีเร่ืองราวหลกัธรรมค าสอนท่ีให้ขอ้คิดคติสอนใจแก่ชาวพุทธไดอ้ย่างลึกซ้ึงคือ 
เร่ืองของ “บวัส่ีเหล่า” ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีพระพุทธเจา้ทรงเปรียบบุคคลเสมือนบวัจ าพวกต่างๆ เป็น
ขอ้ความท่ีปรากฏในคมัภีร์อรรถกถาและพระไตรปิฎก โดย พระครรชิต คุณวโร ผูช่้วยเจา้อาวาส 
วดัญาณเวศกวนั ได้บรรยายถึงท่ีมาให้ฟังว่า จากคมัภีร์อรรถกถา สุมงัคลวิลาสินี อรรถกถาทีฆ
นิกาย- มหาวรรค กล่าวไวว้่า นบัแต่วนัท่ีสมเด็จพระพุทธองคไ์ดต้รัสรู้ในวนัเพ็ญเดือน 6 พระองค์
ประทบั-เสวยวมุิตติสุข ณ ใตต้น้ไม ้7 ชนิด ชนิดละ 7 วนั รวมเป็นเวลา 49 วนั 

ตอนนั้นพระองคท์รงปรารภข้ึนวา่ธรรมท่ีไดต้รัสรู้ไดรู้้แจง้นั้น เป็นส่ิงท่ีลึกซ้ึง และประณีต 
เป็นธรรมเพื่อท่ีจะละซ่ึงโทสะ โมหะ แต่ปัจเจกชนทั้งหลายยงัเต็มไปดว้ยราคะ โทสะ โมหะ จึงไม่
สามารถเขา้ใจไดง่้ายอนัสรรพสัตวท์ั้งหลายเม่ือราคะย  ่าแลว้เม่ือความมืดหุ้มห่อแลว้จะไม่เห็นธรรม
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จะมีผูใ้ดเข้าถึงได้ เห็นรายละเอียดลึกซ้ึงนั้น เห็นได้ยากขณะท่ีทรงพิจารณาอยู่นั้น ทา้วสหัมบดี
พรหมไดม้าอาราธนาขอใหพ้ระพุทธเจา้ทรงสั่งสอนมนุษย ์หากไม่ทรงสั่งสอนสรรพสัตวท์ั้งหลายก็
อาจจะเสียโอกาสในส่วนน้ี เพราะสรรพสัตวท่ี์จะตรัสรู้ตามไดน้ั้นยงัมีอยู่ เม่ือทา้วสหัมบดีพรหม
กราบทูลแลว้ พระองคท์รงน่ิงและพิจารณาสัตวท์ั้งหลายท่ีมีธุลี คือ กิเลสในจกัษุนอ้ยก็มี ท่ีมีธุลี คือ 
กิเลสในจกัษุมากก็มี ท่ีมีอินทรียแ์ก่กลา้ก็มี ท่ีมีอินทรียอ่์อนก็มี ผูมี้ปัญญาดีก็มี ท่ีมีปัญญาทรามก็มี ท่ี
จะสอนใหรู้้ไดง่้ายก็มีท่ีจะสอนใหรู้้ไดย้ากก็มี เม่ือเป็นเช่นน้ี ในเม่ือยงัมีผูท่ี้สามารถตรัสรู้ คิดตามได ้
อยา่งน้ี ท่านจึงกล่าวว่า ถา้ใครมีความศรัทธาก็จงน้อมใจเล่ือมใสศรัทธาเทอญเราจะแสดงธรรมให้
ฟังพระพุทธองคท์รงมองวา่ สรรพสัตวท์ั้งหลายเหล่าน้ีก็เปรียบไดเ้หมือนกบับวัท่ีมีทั้งบวัหลวง บวั
ขาว บวัขาบ บวัผนั บวัเผื่อน โดยบวัเหล่านั้นแบ่งไดเ้ป็นสามเหล่าตามพระไตรปิฎก แต่แบ่งเป็นส่ี
เหล่าตามอรรถกถา     

ตามนัยพระไตรปิฎก มชัฌิมนิกาย มชัฌิมปัณณาสก์ พระพุทธองค์เปรียบบุคคลเหมือน
ดอกบวั 3 เหล่า กล่าวคือ คนท่ีมีปัญญาดี มีศรัทธาในคุณงามความดีไดง่้าย มีปัญญารู้แจง้ไดง่้ายมีอยู ่
เพียงแค่พูดให้ความรู้ ไม่ตอ้งอธิบาย ขยายความ ก็สามารถรู้เร่ือง เขา้ใจได้ บุคคลเหล่าน้ีเปรียบ
เหมือนบวัท่ีพน้น ้า ส่วนอีกพวกหน่ึง เป็นบุคคลท่ีมีสติปัญญาปานกลาง มีกิเลสเบาบาง มีความเพียร
ท่ีจะเรียนรู้ เม่ือไดฟั้งดว้ยการอธิบาย ค่อยๆ บอก ค่อยๆ อธิบาย ขยายความ ก็สามารถรู้และเขา้ใจได้
เปรียบเสมือนดอกบวัท่ีอยู่ปร่ิมน ้ า และสุดทา้ยคือ บวัใตน้ ้ า เป็นกลุ่มคนท่ีมีสติปัญญาน้อย แมจ้ะ
บอก แม้จะสอน อาจจะยงัไม่เข้าใจ ยงัไม่รู้เร่ือง ต้องค่อยๆ บอกไปทีละน้อยๆ แต่ถ้าหากเขา
ขวนขวายในการศึกษาหาความรู้อยา่งไม่ยอ่ทอ้ ไม่ชา้ไม่นานหลงัจากนั้น เขาก็อาจจะสามารถบรรลุ-
ธรรมได ้ส่วนความหมายของบวัส่ีเหล่าตามนยัอรรถกถา กลุ่มแรก คือ บวัท่ีอยูพ่น้น ้ า เรียกคนกลุ่ม
น้ีวา่ อุคฆฏิตญัํู เป็นบุคคลท่ีมีสติปัญญาฉลาดเฉลียว เม่ือไดฟั้งธรรมก็สามารถรู้ และเขา้ใจไดใ้น
เวลาอนัรวดเร็ว ต่อมา บวัท่ีอยู่ปร่ิมน ้ า บุคคลท่ีมีสติปัญญาปานกลาง เม่ือไดฟั้งธรรมแลว้พิจารณา
ตามและหากไดรั้บการอบรมฝึกฝนเพิ่มเติมก็จะสามารถรู้และเขา้ใจไดใ้นเวลาอนัไม่ชา้เรียกคนกลุ่ม
น้ีวา่ วปัิจจิตญัํู กลุ่มท่ี 3 เป็นบวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ า แต่อยูเ่หนือโคลนตม เรียกคนกลุ่มน้ีวา่ เนยย เป็นบุคคล
ท่ีมีสติปัญญานอ้ย เม่ือไดฟั้งธรรมแลว้ยงัไม่สามารถบรรลุได ้แต่หากฝึกฝน ประพฤติปฏิบติัให้มาก
ข้ึนเร่ือยๆ อยู่เสมอ มีความขยนัหมัน่เพียรไม่ย่อทอ้ ในท่ีสุดก็สามารถรู้และเขา้ใจได้ในวนัหน่ึง 
สุดทา้ยบวัท่ีอยูใ่ตโ้คลนตม เป็นบุคคลท่ีฟังธรรมแลว้  ก็ไม่อาจเขา้ใจความหมายหรือรู้ตามได ้ทั้งยงั
ขาดศรัทธา ไร้ซ่ึงความเพียร โดยปกติแลว้เราจะไดย้ิน ไดฟั้ง บุคคลท่ีเปรียบเหมือนบวัใต้โคลนตม
ท่ีเป็น อาหารของเต่า ปลาคือ บุคคลท่ีสอนไม่ไดแ้ลว้ ตรงน้ีไม่ใช่ตามหลกัทางพุทธ-ศาสนา เพราะ
ถึงแมเ้ขาจะฟังธรรมแลว้ไม่สามารถบรรลุธรรมไดใ้นชาติน้ี แต่จากการท่ีไดฟั้งธรรมไป ส่ิงเหล่าน้ี
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จะเป็นอุปนิสัย เป็นประโยชน์ให้กบัเขาต่อไปในชาติหน้าหรือในชาติถดัๆ ไป เรียกคนกลุ่มน้ีว่า 
ปทปรมะ 

การน าอุปมาเร่ืองบวัมาใชใ้นชีวิตประจ าวนันั้น พระครรชิต กล่าววา่ เพื่อให้พึงทราบไวว้่า 
จริงๆ แล้วทุก คนสามารถฝึกและสอนได้แต่การสอนหรือการฝึกนั้น  จะต้องดูให้เหมาะกับตวั
บุคคลเพราะคนมีหลายประเภท บางคนมีปัญญาดี บอกคร้ังเดียวรู้และเขา้ใจไดเ้ลย บางคนแค่บอก
ยงัไม่เข้าใจ ต้องค่อยๆ อธิบายถึงจะรู้และเข้าใจ ส่วนบางคนต้องค่อยๆ บอก อธิบายแจกแจง
รายละเอียดเป็นขอ้ๆ วา่ตอ้งท าอยา่งน้ี อยา่งนั้น เขาถึงจะท าได ้แต่บางคนแค่นั้นยงัไม่พอ ตอ้งคอย
จ ้าจ้ีจ  ้าไช ตอ้งคอยบอกทุกขั้นตอน ตอ้งคอยดุคอยวา่อยูต่ลอดถึงจะรู้เร่ือง ในขณะท่ีบางคนไม่ใช่แค่
คอย จ ้าจ้ีจ  ้าไช แมจ้ะสอนทุกเร่ือง เตือนทุกคร้ังยงัไม่พอ ยงัตอ้งคอยบงัคบั คอยจ้ีอยูต่ลอดให้ท าเอง
อยา่งไรก็ท าไม่ได ้ฝึกอยา่งไรก็ท าไม่ได ้พวกน้ีมีอยู ่ฉะนั้นจึงตอ้งเลือกปฏิบติักบับุคคลให้ถูกตอ้งจะ
มานัง่บ่นวา่ท าไมคนน้ีถึงเป็นอย่างน้ีไม่ได ้เพราะโดยนิสัยตามธรรมชาติของแต่ละคนแตกต่างกนั 
โดยค านึงว่า ตอ้งเปิดโอกาสให้กบัคนท่ีอยากรู้ ตอ้งไม่ย่อทอ้ในการสั่งสอน และตอ้งสั่งสอนให้
เหมาะกบัสภาพของบุคคล ให้เหมาะกบัสติปัญญาของเขาในขณะนั้นๆ ดว้ย ไม่ใช่เขามาถึงก็ให้ฟัง
ธรรมในเร่ืองลึกซ้ึงเลย เขามาใหม่ก็ไม่รู้เร่ือง ไม่ทราบรายละเอียดมาก่อนก็ฟังไม่รู้เร่ือง แลว้จะบอก
ว่าเขาโง่ไม่ได ้ตอ้ง บอกว่าเรายงัไม่พร้อมท่ีจะสอนเขา หรือเขายงัไม่พร้อมท่ีจะเรียนรู้ นัน่ถึงจะ
ถูกตอ้งเม่ือเป็นเช่นน้ี การบอกกล่าวหรือสอนในเร่ืองใดก็ ตามจึงตอ้งมีล าดบัขั้นตอน ประการแรก 
ดูก่อนวา่ผูท่ี้เราจะพูดหรือสอนนั้น ภูมิปัญญาเขามีแค่ไหน เราควรจะเร่ิมสอนหรือพูดจากตรงไหน
ก่อน บางคนเห็นแลว้วา่คนน้ีมีปัญญามาก ตรงน้ีเราไม่ตอ้งไปสอนอะไรมากมาย ให้หวัขอ้ไปศึกษา
ดว้ยตนเองก็สามารถรู้และเขา้ใจได ้แต่จะท าอยา่งน้ีกบัทุกคนไม่ได ้เพราะบางคนให้แต่หวัขอ้แลว้
ไปศึกษาเอง ก็ไปเท่ียว ไปเล่นแทน ตรงน้ีท าให้เห็นถึงความแตกต่างของบุคคล จะไดว้างท่าทีและ
การปฏิบติัตวัไดอ้ยา่งถูกตอ้ง เราก็จะสามารถฝึกเขาใหต้ั้งมัน่อยูใ่นคุณงามความดี หรือให้เรียนรู้งาน
หรือท างานใหป้ระสบความส าเร็จไดน้ัน่เอง (บวัส่ีเหล่า, 2557, ออนไลน์) 

สรุปไดว้า่ พระพุทธเจา้ไดเ้ปรียบสรรพสัตวท์ั้งหลายเหล่าน้ี เหมือนบวัเหล่าต่างๆ โดยบวั
เหล่านั้นแบ่งเป็นส่ีเหล่าตามอรรถกถาดงัน้ี 

1. บวัท่ีอยู่พน้น ้ า เรียกคนกลุ่มน้ีว่า อุคฆฏิตญัํู เป็นบุคคลท่ีมีสติปัญญาฉลาดเฉลียว เม่ือ
ไดฟั้งธรรมก็สามารถรู้ และเขา้ใจไดใ้นเวลาอนัรวดเร็ว  

2. บวัท่ีอยูป่ร่ิมน ้า บุคคลท่ีมีสติปัญญาปานกลาง เม่ือไดฟั้งธรรมแลว้พิจารณาตามและหาก
ได้รับการอบรมฝึกฝนเพิ่มเติมก็จะสามารถรู้และเข้าใจได้ในเวลาอันไม่ช้า เรียกคนกลุ่มน้ีว่า 
วปัิจจิตญัํู 
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3. กลุ่มท่ี 3 เป็นบวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ า แต่อยูเ่หนือโคลนตม เรียกคนกลุ่มน้ีว่า เนยย เป็นบุคคลท่ีมี
สติปัญญานอ้ย เม่ือไดฟั้งธรรมแลว้ยงัไม่สามารถบรรลุได ้แต่หากฝึกฝน ประพฤติปฏิบติัให้มากข้ึน
เร่ือยๆ อยูเ่สมอ มีความขยนัหมัน่เพียรไม่ยอ่ทอ้ ในท่ีสุดก็สามารถรู้และเขา้ใจไดใ้นวนัหน่ึง  

4. กลุ่มท่ี 4 บวัท่ีอยูใ่ตโ้คลนตม เป็นบุคคลท่ีฟังธรรมแลว้ ก็ไม่อาจเขา้ใจความหมายหรือรู้
ตามได ้ทั้งยงัขาดศรัทธา ไร้ซ่ึงความเพียร โดยปกติแลว้เราจะไดย้นิ ไดฟั้ง บุคคลท่ีเปรียบเหมือนบวั
ใตโ้คลนตมท่ีเป็นอาหารของเต่า ปลา คือ บุคคลท่ีสอนไม่ไดแ้ล้ว ตรงน้ีไม่ใช่ตามหลกัทางพุทธ
ศาสนา เพราะถึงแมเ้ขาจะฟังธรรมแลว้ไม่สามารถบรรลุธรรมไดใ้นชาติน้ี แต่จากการท่ีไดฟั้งธรรม
ไป ส่ิงเหล่าน้ีจะเป็นอุปนิสัย เป็นประโยชน์ใหก้บัเขาต่อไปในชาติหนา้หรือในชาติถดัๆ ไป เรียกคน
กลุ่มน้ีวา่ ปทปรมะ 

จากขอ้มูลท่ีไดท้  าการศึกษามาทั้งหมดท่ีกล่าวมาแลว้นั้น  ผูว้จิยัจะน าสาระขอ้มูลดงักล่าวมา
บูรณาการใช้ประโยชน์ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมท่ีสะท้อนภาพลักษณ์หลักค าสอนทาง
ศาสนา ต่อไป 

 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
เฉลิมชัย สุวรรณวฒันา (2553) ได้ศึกษาในหัวขอ้วิทยานิพนธ์ เร่ือง “สีในวฒันธรรมคติ

ความเช่ือของไทย” พบวา่คนส่วนใหญ่เช่ือวา่สีมีความส าคญัในการปฏิบติัตนในทางศาสนา และยงั
บอกถึงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด และคนส่วนใหญ่ยงัยดึติดอยูใ่นความเช่ือในเร่ืองของสีอยู ่ 

ทวีศักด์ิ ศรีทองดี (2539) ได้ศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมยัในหัวข้อ
วิทยานิพนธ์ เร่ือง “พฤติกรรมสังคมมนุษย”์ ในสังคมท่ีมีความเจริญทางวตัถุอยา่งมาก เทคโนโลยี
ถูกพฒันาสู่จุดสูงสุดเพื่อความเจริญก้าวหน้าอย่างไม่หยุดย ั้ง มนุษยด้ิ์นรนเพื่อให้ได้มา ซ่ึงความ
ตอ้งการในปัจจยัทางสังคม ค่านิยมของสังคมท่ีให้ความส าคญัต่อคุณค่าทางวตัถุอย่างมากนั้น เป็น
ผลให้คุณค่าทางจิตใจมนุษยถู์กมองขา้มไป ส่ิงดีงาม ความโอบออ้มอารี ความมีน ้ าใจ ท่ีเคยมีมาใน
อดีต ต่างถูกบดบงัดว้ยความเจริญทางวตัถุ  

ปริญญา ตนัติสุข (2527) ไดศึ้กษาและสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหวัขอ้วิทยานิพนธ์
เร่ือง “รูปทรงและสีแห่งจินตนาการ” มุ่งหวงัใหง้านจิตรกรรมมีส่วนช่วยคล่ีคลายและพฒันาส่วนลึก
ของ จิตใจมนุษยใ์หป้ระณีตละเอียดอ่อนข้ึน โดยน าคุณค่าของรูปทรงและสีแห่งจินตนาการมาแสดง 
เสนอและเร้าให้รู้สึกถึงความงาม ความรู้สึกส่วนดีในจิตของมนุษย ์เพราะความงดงามอ่อนหวาน 
ของสีหรือเร่ืองราว หรือลกัษณะของรูปทรงเม่ือรวมตวักนัเขา้กบัจินตนาการอยา่งมีเอกภาพแลว้ จะ
สามารถส่ือความรู้สึกท่ีดีงาม เช่น ความรัก ความเขา้ใจ หรือความผกูพนัต่อกนัของมนุษย ์ต่อมนุษย ์
และมนุษยต่์อส่ิงแวดลอ้มไปสู่ส่วนลึกของจิตใจของผูช้มไดโ้ดยตรง 
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มงคล ไชยวงศ์ (2547) ไดศึ้กษาในหัวขอ้วิทยานิพนธ์เร่ือง “การศึกษาองคป์ระกอบศิลป์
จากภาพประกอบแนวประเพณีไทยระหวา่ง พ.ศ.2492-พ.ศ.2544” ผลงานศิลปะแนวประเพณีไทย
ไดใ้ช้แนวคิดและประสบการณ์จากการศึกษาทางดา้นประวติัศาสตร์ชาติไทย และแนวศิลปะของ
ไทยในอดีต มีการอ่านและศึกษาวรรณคดีไทย มีการใช้ชีวิตท่ีสัมพนัธ์กับเอกลักษณ์ของไทย 
ศิลปวฒันธรรม และประเพณีไทยในทอ้งถ่ิน มีการศึกษาแนวคิดจากงานบุญและประเพณีทางพุทธ
ศาสนา จากผลงานและพฒันาทกัษะความช านาญจากผูรู้้หรือครูอาจารยใ์นแนวประเพณีไทยต่างๆ  
มีการเรียนรู้จากประสบการณ์ความช านาญ และการประกอบอาชีพ และมีการถ่ายทอดความรู้และ
ประสบการณ์ต่างๆ จากอดีต 

มณฑาวดี พูลเกิด (2539) ไดศึ้กษาในหัวขอ้วิทยานิพนธ์เร่ือง “ความสัมพนัธ์ระหว่างการ
เปิดรับส่ือมวลชน ความเช่ือทางศาสนา และความทนัสมยัของนิสิตนกัศึกษาระดบัอุดมศึกษา ใน
เขตกรุงเทพมหานคร” เพื่ออธิบายถึงความสัมพนัธ์ระหว่างความเช่ือทางพระพุทธศาสนากับ
สภาพแวดลอ้มในครอบครัว และความเช่ือทางศาสนากบัความใกลไ้กลศาสนา  

งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมดน้ีตอบสนองและเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวและวิธีการสร้างสรรค ์แต่
เน่ืองจากงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมีความแตกต่างกนัตามบริบท งานวิจยับางช้ินมีความเก่ียวขอ้งในดา้น
เร่ืองราวและวธีิการสร้างสรรค ์ บางงานวจิยัเก่ียวขอ้งดา้นทฤษฎีต่าง ๆ บางงานวิจยัมีความเช่ือมโยง
กนัและตรงกนัขา้ม กบัการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมท่ีสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางศาสนา  

 
 
 
 

 
 
 

 
 



 

บทที ่3 
วธีิการด าเนินการวจิัย 

  

ในการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา กลวธีิการสร้างงานของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – พ.ศ. 2556 เป็น
การวิจยัเพื่อสร้างสรรค์โดยการวิเคราะห์ผลงานของสมภพ บุตราช ในช่วงเวลาดงักล่าวเพื่อศึกษาใน
ประเด็น แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันการจดัองคป์ระกอบ และกลวิธี ตามวตัถุประสงค์ท่ี
ก าหนดไว ้และน าเสนอการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ จากนั้นจะน าผลการศึกษาวิเคราะห์และ
สังเคราะห์ มาพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมสะกอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา 
(บวัส่ีเหล่า) ในรูปแบบของตนเอง โดยผูด้  าเนินการวิจยัไดด้ าเนินตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี  

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง   
2. ขั้นตอนการวจิยั 
3. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั   
4. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
5. การวเิคราะห์ขอ้มูล  
6. ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ 

  

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร 
ไดแ้ก่ ภาพเขียนจิตรกรรมเน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงาน

ลกัษณะเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 - พ.ศ. 2556 จ  านวน 100 ภาพ 
ใชว้ธีิสุ่มแบบเจาะจง โดยใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วมเป็นผูพ้ิจารณารับรอง 

กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมเหนือจริงของสมภพ บุตราช เลือกผลงานท่ีมีเน้ือหา

เก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน จากจ านวน 
100 ภาพ  โดยใช้วิธี สุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random)  เหลือจ านวน  15 ภาพ  โดย
อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วมจ านวน 3 ท่านร่วมในการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ 

1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ  
2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล  
3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล 
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ไดแ้ก่ ภาพดงัต่อไปน้ี 
1. สุข สีน ้ามนับนผา้ใบ 100x100 ซม. พ.ศ. 2548 
2. ดุลยภาพแห่งชีวติ สีน ้ามนับนผา้ใบ   200x200 ซม.  พ.ศ. 2548 
3. อปัสรา สีน ้ามนับนผา้ใบ  200x140 ซม. พ.ศ. 2551 
4. เฉลิม ฉลอง หลกัเมือง  สีน ้ามนับนผา้ใบ  200x240 ซม.  พ.ศ. 2551 
5. เทวสถานเคียงวดัสุทศัน์ สีน ้ามนับนผา้ใบ  200x240 ซม. พ.ศ. 2551 
6. พระพุทธเจา้ 1  สีอะคริลิคบนผา้ใบ 76x107 ซม. พ.ศ. 2553 
7. โพธิสัตว ์ สีอะคริลิคบนผา้ใบ 80x107 ซม. พ.ศ.2553 
8. ผูห้ลบัใหล สีอะคริลิคบนผา้ใบ 80x109 ซม.  พ.ศ. 2553 
9. ปฐมเทศนา สีอะคริลิคบนผา้ใบ 80x107 ซม.  พ.ศ. 2553 
10.  บูชา สีน ้ามนับนผา้ใบ 200x100 ซม. พ.ศ. 2556 
11. มโหธรเทว ีนางสงกรานตปี์ 2556 สีน ้ามนับนผา้ใบ 200x350 ซม. พ.ศ. 2556 
12. นางสงกรานต ์2556 หมายเลข 1 สีน ้ามนับนผา้ใบ 120x150 ซม. พ.ศ. 2556 
13. นางสงกรานตปี์มะเส็ง  สีน ้ามนับนผา้ใบ 140x235ซม. พ.ศ. 2556 
14. เทพธิดากบันาคา หมายเลข 2  สีน ้ามนับนผา้ใบ    120x200 ซม. พ.ศ. 2556 
15. มโหธรเทว ี สีน ้ามนับนผา้ใบ  130x110 ซม.  พ.ศ. 2556 

 

ขั้นตอนการวจิัย 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ก าหนด
ปัญหาการ
วิจยัและช่ือ

เร่ือง 

การศึกษา
ขอ้มูลจาก
เอกสาร 

ก าหนด
กลุ่ม

ประชากร 

ก าหนด
และสร้าง
เคร่ืองมือ 

เก็บ
รวบรวม
ขอ้มูล 

วิเคราะห์
ขอ้มูลและ
สรุป

ผลการวิจยั 

น าผลการวิเคราะห์
ขอ้มูลไปสร้าง
ผลงานคร้ังท่ี 1 
จ านวน 4 ช้ิน 

เขียนรายงาน
การวิจยัและ

จดั
นิทรรศการ 

น าเสนอผลงานทั้ง 
4 ช้ิน พร้อมแบบ
สมัภาษณ์ให้

ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
พิจารณาความ
สอดคลอ้ง

ผลการวิจยักบั
ผลงานสร้างสรรค์
ตามวตัถุประสงค ์

น าผลการสัมภาษณ์
จากผูเ้ช่ียวชาญมา
ปรับปรุงเพ่ิมเติมใน
กรณีท่ีผูเ้ช่ียวชาญมี
ความเห็นวา่ภาพยงั
ไม่สมบูรณ์หรือไม่
สอดคลอ้งกบั
วตัถุประสงค ์
จ านวน 2 ช้ิน 

น าผลงานสร้างสรรค์
คร้ังท่ี 2 ให้

ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ความสอดคลอ้ง

ผลการวิจยักบัผลงาน
สร้างสรรคแ์ละ
ประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค์

ตามวตัถุประสงคแ์ละ
จดัล าดบัคุณภาพ 

ภาพที ่19 ขั้นตอนการวจัิย 
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เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 

1.1 แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
1.2 การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) 
1.3 การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) 
1.4 กลวธีิ  

2. ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยั  
2.1 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
2.2 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 

 3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
4. แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์

 1. ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 (แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง) 
  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างเร่ืองแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
  ไดก้ าหนดประเด็นส าคญัในการสังเกตคือ แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) และกลวิธี เพื่อหา
แนวคิดการสร้างภาพเน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือ
จริงในความฝันของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 - พ.ศ. 2556 โดยรวบรวมและวิเคราะห์จาก
เน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งในประเด็นต่อไปน้ี 

ตารางสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
 

ตารางที ่1 ตารางบันทกึผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย

3 
เนือ้หาย่อย

4 
เนือ้หาย่อย

5 
แนวคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืน
หายไปกบั
พื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี       

 
อภิปรายผล… 
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ตารางที ่2 ตารางบันทกึผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี     

 
อภิปรายผล… 
 

ตารางที ่3 ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย  

4 
เนือ้หาย่อย

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย

ขนาด 

เนน้ดว้ย

การ

แยกตวั

ออกไป 

เนน้ดว้ย

ความผดิ

สัดส่วนจาก

ความเป็น

จริง 

เนน้ดว้ยเส้น

น าสายตา 

การไม่

ปรากฏ

จุดเด่น 

ภาพท่ี       

 
อภิปรายผล… 
 

ตารางที ่4 ตารางบันทกึผลการสังเกตกลวธีิ 
 

กลวธีิ ภาพที ่ 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ  

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน  

3. การระบายแสดงลีลารอยพู่กนั  
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ตารางที ่4 (ต่อ) 
 

กลวธีิ ภาพที ่ 

4. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน  

5. การระบายสีผสมแสดงน ้าหนกั  

6. การระบายสีผสมล่วงหนา้  

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัท่ีหมาดหรือสีแหง้  

8. การระบายสีแหง้บนแหง้  

9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง  

10. การระบายสีขอบคม  

11. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี  

12. การระบายสีเป็นจุด  

13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้  

14. การระบายสีใหก้รอบรูปประสานกนั  

15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างสู่ชั้นบน  

16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน  

17. การใชสี้หนาทบัซอ้นกนั  

18. การเขียนดว้ยเกรียง  

19. การวาดดว้ยน้ิวมือ  

20. การกดร่องรอย  

21. การแตะดว้ยฟอยล ์  

22. การกดดว้ยของใชใ้นบา้น  

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน  

24. เทคนิคการซบัสี  

 
อภิปรายผล… 
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  วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 
  หลังจากก าหนดประเด็นคือ  แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน  การจัด
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) และกลวิธีในการสังเกตได้
แลว้ โดยรวบรวมและวเิคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้ง โดยผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ 

 1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
 3. นายสมภพ บุตราช 

  ช่วยตรวจสอบประเด็นต่างๆ ด้านความตรงเชิงเน้ือหา เพื่อเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคง์านจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) ต่อไป 
 2. ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยั 
  2.1 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 หลงัจากท่ีไดท้  าการวิเคราะห์การสังเกตแนวคิดการ
สร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองค์ประกอบ และกลวิธีแล้ว ผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามา
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวั ส่ีเหล่า) ด้วยสี
น ้ ามนับนผา้ใบจ านวน 4 ภาพ ขนาด 70X100 ซ.ม.จากนั้นน าผลงานไปพิจารณาประกอบการ
สัมภาษณ์ดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์โดยผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านไดแ้ก่ 

  1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
  2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
  3. นายสมภพ บุตราช 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 (ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2) 
 เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ของ

ผูว้ิจยั จ  านวน 3 ท่าน จากนั้นจึงน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานอีกจ านวน 2 
ภาพ โดยไดรั้บความกรุณาจาก 

 1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
 3. นายสมภพ บุตราช 
 2.2 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ มาให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบแลว้ จึงไดน้ าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ คร้ัง
ท่ี 1 มาพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ขนาด 70X100 ซ.ม. และน ากลบัมาให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวิจยั
โดยไดรั้บความกรุณาจาก 
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 1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
 3. นายสมภพ บุตราช 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2.2 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 
 เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ของ

ผูว้ิจยั จ  านวน 3 ท่าน จากนั้นจึงน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานอีกจ านวน 2 
ภาพ โดยไดรั้บความกรุณาจาก 

 1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
 3. นายสมภพ บุตราช 
3. ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยจดัท าเป็นชุดค าถามและ

ชุดค าถามน้ีไดท้  าการศึกษาจากเอกสารและวตัถุประสงคก์ารวิจยั ผลการวิจยัก าหนดเป็นชุดค าถาม
ใหต้รงตามวตัถุประสงคใ์หผู้ท้รงคุณวฒิุท าการตรวจสอบโดยใชก้ารหาค่า IOC 
 เคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 

แบบสัมภาษณ์ 
 

โครงการวิจัย : จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) กรณีศึกษา
กลวธีิสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 

 

ช่ือ-นามสกุล: ผูส้ัมภาษณ์ นายเด่ียว สอนมี 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์............................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้สัมภาษณ์ 
เพศ...............อายุ.................ปี...................อาชีพ....................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ................................................................................... 

ขา้พเจา้ไดท้  าการวิจยัผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 เน้ือหา
เก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน ในประเด็น 
แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ กลวธีิ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฏดงัน้ี 

- แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันไดค้  าตอบวา่................................................. 
- การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่................................................................. 
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- การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่...................................................... 
- กลวธีิไดค้  าตอบวา่................................................................................................................ 
ขา้พเจา้ไดผ้ลการวิจยัดงักล่าวมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค า

สอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) ทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้ทราบวา่ผลงานแต่ละช้ินมีความสอดคลอ้ง
กบัผลวจิยัหรือไม่อยา่งไร จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ี
จะน าไปเป็นขอ้มูลในการปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 

 

หัวข้อสัมภาษณ์ 
 

ภาพที ่1 ช่ือภาพ........................................................ 
1. จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ 

สอดคลอ้งกบัแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด...................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 

2. จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งใด................................................................................................................................................  
....................................................................................................................................................... 

3. จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด............................................................................................................. 
........................................................................................................................................................ 

4. จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด.................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 

5. จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับเร่ืองบัวส่ีเหล่าหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด............................................................................................................. 
........................................................................................................................................................ 

6. จากภาพท่านคิดว่าควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพมากยิ่งข้ึน
............................................................................................................................................................. 
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 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 
 ให้ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ

การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อให้เป็นไป
ตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไดแ้ก่ 

 1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
 3. นายสมภพ บุตราช 
 หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางใน

การพฒันาผลงานแลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดม้าสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยั คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ  
4. ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยจดัท าเป็นชุดค าถามและ

ชุดค าถามน้ีไดท้  าการศึกษาจากเอกสารและวตัถุประสงคก์ารวิจยั ผลการวิจยัก าหนดเป็นชุดค าถาม
ให้ตรงตามวตัถุประสงคเ์พื่อประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยั และให้ผูท้รงคุณวุฒิท า
การตรวจสอบโดยใชก้ารหาค่า IOC 

เคร่ืองมือช้ินที่ 4 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
 

แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

โครงการวจัิย : จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) กรณีศึกษา
กลวธีิสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 

ช่ือ-นามสกุล: ผูส้ัมภาษณ์ นายเด่ียว สอนมี 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์..................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้สัมภาษณ์  
เพศ...............อายุ.................ปี...................อาชีพ........................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ....................................................................... 

ขา้พเจา้ไดท้  าการวิจยัผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 เน้ือหา
เก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน ในประเด็น 
แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ กลวธีิ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฏดงัน้ี 

- แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันไดค้  าตอบวา่................................................. 
- การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่................................................................. 
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- การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่...................................................... 
- กลวธีิไดค้  าตอบวา่................................................................................................................ 
ขา้พเจา้ไดผ้ลการวิจยัดงักล่าวมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค า

สอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) ทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้ทราบว่าผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพอยู่ใน
ระดบัใด จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็น
ขอ้มูลในการสรุปผลการวจิยัของขา้พเจา้ต่อไป 

 

หัวข้อการประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

ภาพที ่1 ช่ือภาพ........................................... 
1. จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏอยู่ใน 

ระดบัใด 
นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 

2. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 

3. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด  

4. จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
 นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 

5. จากภาพท่านคิดวา่เร่ืองบวัส่ีเหล่าท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
 นอ้ยท่ีสุด   นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 

6. จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพในระดบัใด 
   นอ้ยท่ีสุด     นอ้ย          ปานกลาง     มาก             มากท่ีสุด   

 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
 ให้ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ

การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชก้ารหาค่า IOC เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์
ท่ีก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก 

 1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวทิวสั  
 2. อาจารยสุ์เมธ พดัเอ่ียม 
 3. นายสมภพ บุตราช 
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 ตารางการหาค่า IOC ให้ผูท้รงคุณวุฒิตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั ความเท่ียงตรงของ
แบบสอบถาม หรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคห์รือเน้ือหา (IOC ; Index ofitem 
objective congruence) เพื่อใหต้รงตามวตัถุประสงค ์(ภาคผนวก) 
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Stuctured Obsevation) 
 เป็นการเก็บขอ้มูลเร่ืองแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองค์ประกอบ
(ความสมดุล) การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) และกลวิธีท่ีท าการบนัทึกผลในแต่ละภาพ
แลว้บนัทึกผลในตารางการวิเคราะห์ขอ้มูล หลงัจากครบทุกภาพ น าผลการบนัทึกของแต่ละภาพท่ี
ไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบ
สูงท่ีสุดและถดัไปมาแปลความหมายโดยใชว้เิคราะห์เชิงเน้ือหา ตามประเด็นต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
 

สรุปผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
ตารางที ่5 สรุปผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย

3 
เนือ้หาย่อย

4 
เนือ้หาย่อย

5 
แนวคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืน
หายไปกบั
พื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี 1-15      
รวม      
ร้อยละ      

 
อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 
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สรุปผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
ตารางที ่6 สรุปผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 
การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 1-5    
รวม    
ร้อยละ    

 
อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 

 
สรุปผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

ตารางที ่7 สรุปผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ(จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย  

4 
เนือ้หาย่อย

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย

ขนาด 

เนน้ดว้ย

การแยกตวั

ออกไป 

เนน้ดว้ย

ความผดิ

สัดส่วนจาก

ความเป็นจริง 

เนน้ดว้ยเส้น

น าสายตา 

การไม่

ปรากฏ

จุดเด่น 

ภาพท่ี 1      

รวม      

ร้อยละ      

 
อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 
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สรุปผลการสังเกตกลวธีิ 
ตารางที ่8 สรุปผลการสังเกต กลวธีิ 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

1.การระบายสีคร้ัง
เดียวเสร็จ 

               
  

2.การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

               
  

3.การระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

               
  

4.การระบายสีโดย
การลงสีพื้นไว้
ก่อน 

               
  

5.การระบายสีดว้ย
สีผสมแสดง
น ้าหนกั 

               
  

6.การระบายสีดว้ย
สีผสมล่วงหนา้ 

               
  

7.การระบายสีดว้ย
พูก่นัสีหมาดหรือสี
แหง้ 

               
  

8.การระบายสีแหง้
บนแหง้ 

               
  

9.การระบายฉาบสี
ดว้ยสีเหลวและ
โปร่งแสง 
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ตารางที ่8 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

10.การระบายสี
ขอบคม 

               
  

11.การระบายสี
ผสมน ้ามนัสนบน
พื้นท่ีไม่ไดล้งสี 

               
  

12.การระบายสี
เป็นจุด 

               
  

13.การระบายสี
อ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสีเขม้ 
เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

               

  

14.การระบายสีให้
ขอบรูปทรง
ประสานกนัอยา่ง
นุ่มนวล 

               

  

15.การระบายสี
กลมกลืนจากชั้น
ล่างมาสู่ชั้นบน 

               
  

16.การวาดภาพ
และระบายสีชั้น
บน 

               
  

17.เทคนิคการใชสี้
หนาทบัซอ้นกนั 
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ตารางที ่8 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

18.เทคนิคการ
เขียนดว้ยเกรียง 

               
  

19.เทคนิคการ
เขียนดว้ยน้ิวมือ 

               
  

20.เทคนิคการกด
ร่องรอย 

               
  

21.การแตะดว้ย
ฟอยล ์

               
  

22.การกดดว้ยของ
ใชภ้ายในบา้น 

               
  

23.การกดร่องรอย
เพื่อเผยสีชั้นใน 

               
  

24.เทคนิคการซบั
สี 

               
  

 
อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



80 
 

 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Stuctured Interview) 
 ตารางบนัทึกขอ้มูลจาการสัมภาษณ์ โดยท าการจดบนัทึกประเด็นค าตอบไวใ้นแต่ละช่อง

และท าการสรุปผลการสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญ  
สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 

ตารางที ่9 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ภาพ
ที ่1 

ภาพ
ที ่2 

ภาพ
ที ่3 

ภาพ
ที ่4 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับ
แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ี
ได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล)
ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกบัการจดัองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและ
การเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีได้จากการวิจยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบักลวิธีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับเร่ืองบวัส่ี
เหล่าหรือไม่  อย่างไร  หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

     

6 จากภาพท่านคิดว่าควรปรับปรุงประเด็นใดเป็น
พิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน 

     

อภิปรายผล..... 
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หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแล้วน าขอ้มูลการ
สัมภาษณ์มาสรุป เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ตารางที ่10 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
 

ล าดบั 
ที ่

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่3 

1 จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับ
แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีได้
จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องคป์ระกอบ (ความสมดุล)ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ(จุดเด่นและ
การเน้น)ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบักลวิธีท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกบัเร่ืองบวัส่ี
เหล่าหรือไม่  อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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 หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแล้วเพื่อเสนอแนะ
แนวทางในการพฒันาผลงาน แลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดม้าสร้างสรรค์เป็นผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 
เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านได้ตรวจสอบความสอดคล้องผลการวิจยักบัผลงานสร้างสรรค์และ
ประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัอีกคร้ัง 
 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
ตารางที ่11 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริง
ในความฝันท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิด
การสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีได้จากการวิจัย
หรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคล้องกบัการจดัองค์ประกอบ (ความ
สมดุล)ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกบัการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่น
และการเน้น) ท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
กลวิ ธี ท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่  อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่าหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพ
มากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
ตารางที ่12 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 
สรุป

คะแนน
เฉลีย่ 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

2 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ
(ความสมดุล) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

3 จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

5 จากภาพท่ านคิดว่า เ ร่ืองบัว ส่ี เหล่า ท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

  
 

 ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5  

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแล้ว น าขอ้มูลการ

สัมภาษณ์มาสรุปความสอดคล้องผลการวิจยักบัผลงานสร้างสรรค์และประเมินคุณภาพผลงาน
สร้างสรรคข์องผูว้จิยั 
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สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
ตารางที ่13 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที่ 3 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดการสร้างภาพ
เหนือจ ริง ในความ ฝัน ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับแนวความคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝันท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ 
อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการจดั
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่  อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

3 จากภาพท่ านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ
( จุด เ ด่นและการ เน้น ) ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่น
และการเน้น)  ท่ี ได้จากการวิจัยห รือไม่ 
อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิ ธี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับกลวิธีท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกบัเร่ือง
บวัส่ีเหล่าหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพ
มีคุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ทั้ง 3 ท่าน 
ตารางที ่14 สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ทั้ง 3 ท่าน 
 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่รวม 

2 ภาพ ระดับ 
ล าดับ
ที่ 

 ̅ S.D.  ̅ S.D.  ̅ S.D. 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดการสร้าง
ภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ
(ความสมดุล)ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้)ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบั
ใด 

    
  

  

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

5 จากภาพท่านคิดวา่เร่ืองบวัส่ีเหล่าท่ีปรากฏ
อยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล ในการวจิยัและสร้างสรรคค์ร้ังน้ีไดใ้ชส้ถิติในการวิเคราะห์

ขอ้มูลดงัน้ี 
1. การวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยพิจารณาจากค่าร้อยละท่ีพบมากท่ีสุด

ตามล าดบัในการก าหนดประเด็นวเิคราะห์เชิงเน้ือหา 
2. ร้อยละ (Percentage) (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) วิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัผลงานเน้ือหา

ประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช 
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ในช่วงปี พ.ศ. 2548-พ.ศ. 2556 โดยน ามาวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยใชส้ถิติ
ร้อยละ (Percentage) ช่วยในการจ าแนกขอ้มูลวิธีการคือ สังเกตในประเด็นท่ีศึกษา จดบนัทึกใน
ตาราง หาค่าร้อยละเพื่อจ าแนกความมากน้อย จากนั้นอภิปรายผลในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและ
รองลงมาตามล าดบัโดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 

ร้อยละ 90 – 100  =  มากท่ีสุด 

ร้อยละ 70 – 89  =  มาก 

ร้อยละ 50 – 69 =  ปานกลาง 

ร้อยละ 30 – 59  =  นอ้ย 

ร้อยละ   0 – 59  =  นอ้ยท่ีสุด 

โดยแปลความหมาย ไดด้งัน้ี  
มากท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรม

ของสมภพ บุตราช มากท่ีสุด 
มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมของ

สมภพ บุตราช มากรองลงมา 
ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรม

ของสมภพ บุตราช ปานกลางไม่โดดเด่น 
น้อย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมของ

สมภพ บุตราช นอ้ย  
นอ้ยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะหรือประเด็นนั้นๆ ไม่นิยมใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรม

ของสมภพ บุตราช 
3. ค่า IOC (Index of Itemobjective Congruence) ค  านวณจากสูตร (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) 
 การหาค่า  IOC ให้ผู ้เ ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวิจัย  IOC คือ ค่าความ

เท่ียงตรงของแบบสอบถามหรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค ์หรือเน้ือหา (IOC: 
Index of itemobjective congruence) ปกติแลว้จะให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบ ตั้งแต่ 3 ท่านข้ึนไปในการ
ตรวจสอบโดยใชสู้ตรดงัน้ี 

IOC  =  
∑ 

 
 

IOC  แทน ดชันีความสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค ์
∑   แทน ผลรวมของคะแนนของผลเช่ียวชาญ 
N  แทน จ านวนผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
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โดยมีเกณฑพ์ิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี 
คะแนน +1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
คะแนน   0 ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์  
คะแนน  -1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 การแปลผล  
ขอ้ค าถามมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 – 1.00 มีค่าความเท่ียงตรง 
 ขอ้ค าถามมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 ตอ้งปรับปรุง 
4. ค่าเฉล่ีย (Mean) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) (พิชิต ฤทธิจรูญ,2547) 

การหาค่าเฉล่ียใชสู้ตรดงัน้ี 

 ̅   = ∑ 
 

 
  ̅   แทน ค่าเฉล่ีย 
 ∑   แทน ผลรวมของคะแนน 
 N  แทน จ านวนผูใ้หค้ะแนน 
 

ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค านวณจากสูตร 

        √
∑  
(   )

 
 

S.D.  แทน  ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
X  แทน  คะแนนท่ีได ้
 ̅  แทน  ค่าเฉล่ีย 
N  แทน  จ านวนผูใ้หค้ะแนน 
5. การวิเคราะห์คุณภาพผลงานสร้างสรรค์โดยใช้แบบประเมินมาตรวดัของลิเคิอร์ท 

(Likert Scale) (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) โดยก าหนดระดบัและกฎเกณฑม์ากดงัน้ี 
 มากท่ีสุด = 5 ระดบัคะแนน 4.21 - 5.00 
 มาก  =  4 ระดบัคะแนน 3.41 - 4.20 
 ปานกลาง =  3 ระดบัคะแนน 2.61 – 3.40 
 นอ้ย  =  2 ระดบัคะแนน 1.81 – 2.60 
 นอ้ยท่ีสุด =  1 ระดบัคะแนน 1.00 – 1.80 

 ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป  



 

บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ 

 
การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเพื่อสร้างสรรค์ ผูว้ิจยัได้ท าการวิจยัภาพเขียนเน้ือหาเก่ียวกับ

ประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลักษณะเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช
ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2556 มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา วิเคราะห์ภาพจิตรกรรมของสมภพ  บุตราช 
ในประเด็นแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบและกลวิธี เคร่ืองมือท่ีใช้
ในการวิจยัแบ่งเป็น 3 ขั้นตอน คือ 1. เคร่ืองมือท่ีใช้ในขั้นตอนการวิจยั ได้แก่ แบบสังเกตแบบมี
โครงสร้าง  (Stuctured Interview)  2. เคร่ืองมือท่ีใช้ในขั้ นตอนการสร้างสรรค์ ได้แก่  ผลงาน
สร้างสรรค์ของผูว้ิจยั (คร้ังท่ี 1 และ 2) แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Stuctured Interview) และ 
3. เคร่ืองมือท่ีใช้ในขั้นตอนการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ ได้แก่ แบบประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค์ สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลได้ใช้สถิติในการวิเคราะห์ข้อมูลดัง น้ี 
การวิ เคราะห์ เ ชิง เ น้ือหา  (Content Analysis)  ร่วมกับ ร้อยละ  (Percentage)  ค่ า  IOC ( Index of 
Item Objective Congruence)  ค่าเฉล่ีย  (Mean)  และค่าเ บ่ียงเบนมาตรฐาน  (Standard Deviation) 
การวิเคราะห์คุณภาพผลงาสร้างสรรคโ์ดยใช้แบบประเมินมาตรวดัของลิเคิอร์ท (Likert Scale) โดย
น าผลการวิจยัท่ีไดม้าสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา 
(บวัส่ีเหล่า) โดยจะน าเสนอผลการวจิยัและสร้างสรรคต์ามล าดบัดงัน้ี 

1. สรุปผลการวจิยั  
2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 1  
3. การประเมินความสอดคลอ้งผลการวจิยักบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
4. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2  
5. การประเมินความสอดคล้องผลการวิจยักับผลงานสร้างสรรค์และประเมินคุณภาพ

ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 
6. สรุปผลการสร้างสรรค ์
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สรุปผลการวจิัย  
 กลุ่มตวัอย่างจากผลงานของสมภพ บุตราช เฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน 
ในช่วงปี พ.ศ. 2548-2556 จ านวนประมาณ 100 ช้ิน โดยใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจงโดยให้เหลือ 
15 ช้ิน ไดแ้ก่ภาพผลงานต่อไปน้ี 
 

    
1. สุข 2. ดุลยภาพแห่งชีวติ 3.  อปัสรา 4. เฉลิม ฉลอง หลกัเมือง 

    
5. เทวสถานเคียงวดัสุทศัน์ 6. พระพุทธเจา้ 1 7. โพธิสัตว ์ 8. ผูห้ลบัใหล 

 

   

9. ปฐมเทศนา                           10. บูชา     11. มโหธรเทว ีนางสงกรานต2์556    12. นางสงกรานต2์556 หมายเลข 1 

 
       13. นางสงกรานตปี์มะเส็ง              14. เทพธิดากบันาคา หมายเลข 2   15. มโหธรเทว ี  
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ผลการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ือง แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ
บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 ดงัน้ี 

 
ตารางที ่15 สรุปผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 เนือ้หาย่อย 4 เนือ้หาย่อย 5 

แนวคิดการ
สร้างภาพเหนือ
จริงความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 
 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 
 

ลอยอยู่
ท่ามกลางวตัถุ 
 

กลืนหายไป
กบัพื้นหลงั 
 

พร่ามวัทั้ง
ภาพ 
 

ภาพท่ี 1 -  -   

ภาพท่ี 2   -   

ภาพท่ี 3   -   

ภาพท่ี 4      

ภาพท่ี 5      

ภาพท่ี 6   -   

ภาพท่ี 7 -  -   

ภาพท่ี 8   -   

ภาพท่ี 9   -   

ภาพท่ี 10   -   

ภาพท่ี 11  -    

ภาพท่ี 12  - -   

ภาพท่ี 13   -   

ภาพท่ี 14   -   

ภาพท่ี 15   -   

รวม   13 13 3 15 15 

ร้อยละ 86.66 86.66 20.00 100.00 100.00 
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 จากตารางสรุปพบว่าแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ  บุตราช
พบว่า ใช้แนวคิดผสมผสานกนัในการภาพเดียวกนั คือ บางส่วนของภาพจะลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่าง
บางส่วนของภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด บางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั และมีความพร่ามวัทัว่ทั้ง
ภาพดว้ยเทคนิคการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใช้
เทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ามนัสนกดใหเ้กิดร่องรอยเพื่อเผยใหเ้ห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลง
มือวาดภาพท าใหภ้าพดูพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ ผลงานของสมภพ บุตราชไม่พบวา่ใชแ้นวคิดเดียวในภาพ
เดียว 

แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช ท่ีพบมากท่ีสุด คือ ภาพ
ต่างๆ ท่ีค่อยๆ กลืนหายไปกบัพื้นหลงับางส่วนของภาพ และมีความพร่ามวัทัว่ทั้งภาพดว้ยเทคนิค
ระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ย
น ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพท าให้
ภาพดูพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ ส่วนท่ีพบรองลงมา คือ จุดเด่นของภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีสว่างของบริเวณ
ภาพพื้นหลงับางส่วนและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืดของบริเวณภาพพื้นหลงับางส่วน ส่ิงท่ีพบนอ้ยท่ีสุด คือ
จุดเด่นของภาพลอยอยูท่่ามกลางวตัถุต่างๆ  

ผลการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ือง การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ของสมภพ บุตราช
ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 ดงัน้ี 
 
ตารางที ่16 สรุปผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 1 -  - 

ภาพท่ี 2 -  - 

ภาพท่ี 3 - -  

ภาพท่ี 4 -  - 

ภาพท่ี 5 -  - 

ภาพท่ี 6  - - 
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ตารางที ่16 (ต่อ) 
 

 
จากตารางสรุปพบวา่ ผลงานของสมภพ บุตราช จดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีพบมาก

ท่ีสุด คือ การจดัองค์ประกอบแบบซ้าย-ขวาเท่ากันแต่ไม่เหมือนกนั โดยจดัวางรูปทรงให้เกือบ
ก่ึงกลางภาพ และรูปทรงดา้นซ้ายและขวาต่างกนัแต่มีปริมาณเท่าๆ กนั หรือจดัรูปทรงท่ีมีขนาด
ใหญ่ไวอ้ยู่ขา้งหน่ึง และอีกขา้งหน่ึงเป็นรูปทรงท่ีมีขนาดเล็กแต่มีหลายๆ รูป ท่ีให้ความรู้สึกว่ามี
ปริมาณเท่ากบัรูปใหญ่ท่ีอยูอี่กขา้งหน่ึงและส่ิงท่ีพบรองลงมา คือ การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล)
แบบซ้ายขวาเท่ากนัและเหมือนกนั โดยจดัให้รูปทรงมีขนาดเท่าๆ กนัทั้งซ้ายและขวา เป็นลกัษณะ
ความสมดุลจากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุลด้วยรูปร่างหรือรูปทรง บนระนาบระหว่างด้าน 
ซ้ายและด้านขวาท่ีมีขนาดเท่ากันหรือเหมือนกัน ส่ิงท่ีพบน้อยท่ีสุด คือ การจัดองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) แบบไม่สมดุล โดยจดัรูปทรงใหห้นกัไปทางดา้นใดดา้นหน่ึงของภาพ 

 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 7 -  - 

ภาพท่ี 8 -  - 

ภาพท่ี 9 -  - 

ภาพท่ี 10  - - 

ภาพท่ี 11 -  - 

ภาพท่ี 12 -  - 

ภาพท่ี 13 -  - 

ภาพท่ี 14 - -  

ภาพท่ี 15  - - 

รวม 3 10 2 

ร้อยละ 20.00 66.66 13.33 
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 ผลการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ือง การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ของสมภพ 
บุตราชในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 ดงัน้ี 
 

ตารางที ่17 สรุปผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 เนือ้หาย่อย 4 เนือ้หาย่อย 5 

การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) 

เนน้ดว้ยขนาด 
เนน้ดว้ยการ
แยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผดิ

สัดส่วนจาก
ความเป็นจริง 

เนน้ดว้ยเส้น
น าสายตา 

การไม่ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1  - - - - 

ภาพท่ี 2 -  - - - 

ภาพท่ี 3  - - - - 

ภาพท่ี 4  - -  - 

ภาพท่ี 5  - - - - 

ภาพท่ี 6  - - - - 

ภาพท่ี 7  - - - - 

ภาพท่ี 8  - - - - 

ภาพท่ี 9  - - - - 

ภาพท่ี 10  - - - - 

ภาพท่ี 11  -   - 

ภาพท่ี 12   -  - 

ภาพท่ี 13  - -  - 

ภาพท่ี 14   - - - 

ภาพท่ี 15  - - - - 

รวม 14 3 1 4 0 

ร้อยละ 93.33 20.00 6.66 26.66 0.00 



94 

จากตารางสรุปพบวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีพบมากท่ีสุดคือ การเนน้
ด้วยขนาดของรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่เพื่อให้เกิดจุดสนใจของภาพ ความใหญ่ของรูปร่าง รูปทรง 
ตามปกติมนุษย์จะมองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก  ส่ิงท่ีพบ
รองลงมาคือ การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) แบบเส้นน าสายตาโดยเป็นเส้นท่ีสร้างข้ึน
เพื่อน าสายตาไปหาจุดสนใจของภาพ เป็นการใชห้ลกัทศันียภาพวิทยาแบบเส้นท่ีใชน้ าสายตาเขา้สู่
ภาพ ในภาพเส้นจะท าหนา้ท่ีเป็นโครงสร้างของการจดัภาพ เพื่อให้ส่วนต่างๆ ขององคป์ระกอบพุ่ง
เขา้และพุ่งออกสลบักนั ส่ิงท่ีพบนอ้ยท่ีสุดคือ การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) เน้นดว้ย
การแยกตวัออกไป โดยการแยกรูปทรงรองออกจากรูปทรงท่ีเป็นจุดสนใจ วิธีการการเน้นกระท า
โดยก าหนดรูปทรงท่ีตอ้งการเนน้ให้อยูห่่างออกไปเกือบถึงจุดลบัสายตาแลว้อาศยัเส้นท่ีเกิดข้ึนจริง
หรือเส้นเชิงนยัเป็นตวัโยงหรือน าสายตาใหเ้คล่ือนเขา้ไปหาจุดเด่น 

ผลการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลเร่ือง กลวธีิ ของสมภพ บุตราชในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 ดงัน้ี 
 
ตารางที ่18 สรุปผลการสังเกตเร่ืองกลวธีิ 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

1. การ
ระบายสี
คร้ังเดียว
เสร็จ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

2. การ
ระบายสี
เรียบ
กลมกลืน 

               15 100 

3. การ
ระบายสี
แสดง
ลีลารอย
พูก่นั 

               15 100 
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ตารางที ่18 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

4. การ
ระบายสี
โดยการ
ลงสีพื้น
ไวก่้อน 
 

               15 100 

5. การ
ระบายสี
ดว้ยสี
ผสม
แสดง
น ้าหนกั 

               15 100 

6. การ
ระบายสี
ดว้ยสี
ผสมล่วง 
หนา้ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

7. การ
ระบายสี
ดว้ย
พูก่นัสี
หมาด
หรือสี
แหง้ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่18 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

8. การ
ระบายสี
แหง้บน
แหง้ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

9. การ
ระบาย
ฉาบสี
ดว้ยสี
เหลวและ
โปร่งแสง 

 - - -    -   - -    9 60 

10. การ
ระบายสี
ขอบคม 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

11. การ
ระบายสี
ผสม
น ้ามนัสน
บนพื้นท่ี
ไม่ไดล้ง
สี 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

12. การ
ระบาย 
สีเป็นจุด 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่18 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

13. การ
ระบายสี
อ่อนผสม
น ้ามนัสน
บนสีเขม้ 
เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

 -       -   -   - 11 73.33 

14. การ
ระบายสี
ใหข้อบ
รูปทรง
ประสานกั
นอยา่ง
นุ่มนวล 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

15. การ
ระบายสี
กลมกลืน
จากชั้น
ล่างมาสู่
ชั้นบน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

16.การ
วาดภาพ
และ
ระบายสี
ชั้นบน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่18 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

17.
เทคนิค
การใชสี้
หนาทบั
ซอ้นกนั 

 - - - - - - - -  - -    5 33.33 

18.
เทคนิค
การเขียน
ดว้ย
เกรียง 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

19.
เทคนิค
การเขียน
ดว้ยน้ิว
มือ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่18 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

20.
เทคนิค
การกด
ร่อง 
รอย 

               15 100 

21.การ
แตะ
ดว้ย
ฟอยล ์
 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0.00 

22.การ
กดดว้ย
ของใช้
ภายใน
บา้น 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

23.การ
กด
ร่องรอ
ยเพื่อ
เผยสี
ชั้นใน 

               15 100 

24.
เทคนิค
การ
ซบัสี 

               15 100 
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จากตารางสรุปพบว่ากลวิธีในการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช มีการใช้กลวิธีในการ
สร้างงานแบบผสมผสานกนัท่ีหลากหลาย ดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนเพื่อแสดงลีลารอย
พู่กนัและมีใช้เทคนิคการซับสีดว้ยน ้ ามนัสนมีการกดให้เกิดร่องรอยของพื้นภาพเพื่อเผยให้เห็นสี
ชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพ วิธีท่ีใช้ในขั้นตอนการวาดภาพ เช่น การระบายสี
เรียบกลมกลืนตามบริเวณรูปทรงต่างๆ และมีการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัเพื่อสร้างให้เกิดมิติใน
ภาพ วธีิเหล่าน้ีพบมากท่ีสุด ส่วนวธีิท่ีรองลงมาตามอนัดบั คือ การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสี
เขม้ตามส่วนท่ีเป็นแสง และมีการระบายสีดว้ยสีโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ  ส่วนกลวิธี
ท่ีพบนอ้ยท่ีสุดคือ การระบายสีหนาทบัซอ้นกนัตามเคร่ืองประดบัของผูห้ญิงและรายละเอียด 
 สรุปผลการวจัิยเพือ่การสร้างสรรค์ผลงาน 
 1. แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช พบวา่ใชแ้นวคิดผสมผสานกนั
ในภาพเดียวกัน คือ บางส่วนของภาพลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่าง และบางส่วนของภาพลอยอยู่ในพื้นท่ีมืด 
บางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั และพร่ามวัทั้งภาพดว้ยเทคนิคระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการ
ระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสี
ชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพท าให้ภาพดูพร่ามวัทัว่ทั้งภาพ ผลงานของสมภพ บุตราชไม่
พบวา่ใชแ้นวคิดเดียวในภาพเดียว 
 2. การจดัองคป์ระกอบ 
  2.1 สมดุลแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยจดัวางรูปทรงให้เกือบก่ึงกลาง
ภาพ และรูปทรงดา้นซ้ายและขวาต่างกนัแต่มีปริมาณเท่าๆ กนั หรือจดัรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ไวอ้ยู่
ขา้งหน่ึง และอีกขา้งหน่ึงเป็นรูปทรงท่ีมีขนาดเล็กแต่มีหลายๆ รูป ท่ีให้ความรู้สึกวา่มีปริมาณเท่ากบั
รูปใหญ่ท่ีอยูอี่กขา้งหน่ึง 
  2.2 จุดเด่นและการเนน้ โดยรวมการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ส่วนมากใช ้การ
เน้นดว้ยขนาดของรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่เพื่อให้เกิดจุดสนใจของภาพ ความใหญ่ของรูปทรง ตามปกติ
มนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก 
 3. กลวธีิ โดยรวมผลงานของสมภพ บุตราช มีการใชก้ลวธีิในการสร้างงานแบบผสมผสาน
กนัท่ีหลากหลายในภาพเดียว โดยใชก้ลวธีิในการสร้างงานดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนเพื่อ
แสดงลีลารอยพูก่นัและมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ ามนัสนและกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็น
สีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพ วิธีท่ีใช้ในขั้นตอนการวาดภาพคือ การระบายสี
เรียบกลมกลืนตามบริเวณรูปทรงต่างๆ และมีการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัเพื่อสร้างให้เกิดมิติใน
ภาพ วิธีเหล่าน้ีพบมากท่ีสุดในการวิเคราะห์ผลงาน วิธีท่ีรองลงมาตามอนัดบัคือ การระบายสีอ่อน
ผสมน ้ ามันสนบนสีเข้มตามส่วนท่ีเป็นแสง และมีการระบายฉาบสีด้วยสีโปร่งแสงเพื่อสร้าง
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บรรยากาศของภาพ ส่วนกลวิธีท่ีพบน้อยท่ีสุดคือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนัตามเคร่ืองประดบั
ของผูห้ญิง 

 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมคร้ังที ่1  
 ผูว้จิยัไดน้ าผลการวิจยัมาสร้างสรรคง์านจิตรกรรมจ านวน 4 ภาพมีขั้นตอนการสร้างสรรคด์งัน้ี 

ขั้นทบทวนผลการวจัิย  
แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ  บุตราช พบว่า ใช้แนวคิด

ผสมผสานกนัในการภาพเดียวกนั คือ บางส่วนของภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่ง และบางส่วนของภาพ
ลอยอยู่ในพื้นท่ีมืด บางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลังและมีความพร่ามวัทั้งภาพด้วยเทคนิค
ระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ย
น ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพท าให้
ภาพดูพร่ามัวทั้ งภาพ ผลงานของสมภพ บุตราชไม่พบว่าใช้แนวคิดเดียวในภาพเดียว การจัด
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) โดยรวมการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่
ไม่เหมือนกนัโดยจดัวางรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ไวอ้ยู่ขา้งหน่ึง และอีกขา้งหน่ึงเป็นรูปทรงท่ีมีขนาด
เล็กแต่มีหลายๆ รูป ท่ีให้ความรู้สึกวา่มีปริมาณเท่ากบัรูปใหญ่ท่ีอยูอี่กขา้งหน่ึงการจดัองคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเนน้)โดยรวมส่วนมากใชก้ารเนน้ดว้ยขนาดของรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่เพื่อให้เกิดจุด
สนใจของภาพ ความใหญ่ของรูปทรง ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่
ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก ส าหรับกลวิธีในการสร้างงานโดยรวมมีการใช้กลวิธีในการสร้างงานเป็น
แบบผสมผสานกนัท่ีหลากหลาย โดยใชก้ารระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และใชก้ารระบายสีแสดง
ลีลารอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคการซับสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน 
เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมาวาดภาพ วิธีท่ีใช้ในขั้นตอนการวาดภาพคือ การระบายสีเรียบ
กลมกลืนตามบริเวณรูปทรงต่างๆ และมีการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัเพื่อสร้างให้เกิดมิติในภาพ 
วิธีเหล่าน้ีพบมากท่ีสุดในการวิเคราะห์ผลงาน ส่วนวิธีท่ีรองลงมาตามอนัดบั คือ การระบายสีอ่อน
ผสมน ้ ามันสนบนสีเข้มตามส่วนท่ีเป็นแสง และมีการระบายฉาบสีด้วยสีโปร่งแสงเพื่อสร้าง
บรรยากาศของภาพ ส่วนกลวิธีท่ีพบน้อยท่ีสุดคือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนัตามเคร่ืองประดบั
ของผูห้ญิง 

ขั้นการออกแบบ  
ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยัมาเป็นประเด็นหลกัส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานในแนวจิตรกรรม

สะท้อนภาพลักษณ์หลักค าสอนทางพุทธศาสนา  (บัวส่ีเหล่า)  ในรูปแบบของตนเองในการ
สร้างสรรคผ์ลงานโดยใชส้ัญลกัษณ์แทนค าสอนทางพุทธศาสนา คือ พระพุทธเจา้ เศียรพระพุทธรูป 
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และใช้สัญลกัษณ์แทนบวัแต่ละเหล่า คือ บวัเหล่าท่ี 1 บวัท่ีพน้น ้ า เป็นบุคคลท่ีมีสติปัญญาฉลาด
เฉลียวเม่ือไดฟั้งธรรมก็สามารถรู้และเขา้ใจไดใ้นเวลาอนัรวดเร็ว เป็นบุคคลท่ีละซ่ึงกิเลศแล้วใช้
สัญลกัษณ์แทน คือ ดอกบวับาน ใบหน้ามนุษยท่ี์มีดอกบวับานอยู่บนหัว ใบหน้ามนุษยท่ี์หลบัตา
แสดงถึงความสงบหรือบรรลุธรรม นกอินทรีย  ์ดวงดาว เทียน บวัเหล่าท่ี 2 บวัปร่ิมน ้ า บุคคลท่ีมี
สติปัญญาปานกลาง เม่ือไดฟั้งธรรมแลว้พิจารณาตามและหากไดรั้บการอบรมฝึกฝนเพิ่มเติมก็จะ
สามารถรู้และเขา้ใจไดใ้นเวลาอนัไม่ชา้ เป็นบุคคลท่ียงัมีกิเลศอยูบ่า้งเล็กนอ้ยใชส้ัญลกัษณ์แทนคือ 
ดอกบวัท่ีใกลจ้ะบานเต็มท่ีแต่มีสีของดอกท่ีหม่นยงัไม่แจ่มใส ใบหนา้มนุษยท่ี์และมีดอกบวัท่ีใกล้
จะบานเตม็ท่ีอยูบ่นหวั บวัเหล่าท่ี 3 บวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ า แต่อยูเ่หนือโคลนตม เป็นบุคคลท่ีมีสติปัญญานอ้ย 
เม่ือไดฟั้งธรรมแลว้ยงัไม่สามารถบรรลุได ้แต่หากฝึกฝน ประพฤติปฏิบติัให้มากข้ึนเร่ือยๆ อยูเ่สมอ 
มีความขยนัหมัน่เพียรไม่ย่อทอ้ ในท่ีสุดก็สามารถรู้และเขา้ใจไดห้รือเป็นบุคคลท่ียงัมีกิเลศอยูม่าก 
ใช้สัญลกัษณ์แทนคือ ดอกบวัตูม ใบหน้ามนุษยท่ี์มีลกัษณะน่ากลวัมีเค้ียวมีหนวดหรือเป็นใบหน้า
มนุษยท่ี์คลา้ยยกัษมี์เต่าอยูบ่นหวั บวัเหล่าท่ี 4 บวัท่ีอยูใ่ตโ้คลนตม เป็นบุคคลท่ีฟังธรรมแลว้ก็ไม่อาจ
เขา้ใจความหมายหรือรู้ตามได ้ทั้งยงัขาดศรัทธา ไร้ซ่ึงความเพียรหรือเปรียบกบัมนุษยท่ี์มวัเมาใน 
กิเลศตณัหา ใชส้ัญลกัษณ์แทนคือ เต่า ใบหนา้ยกัษ ์ดวงตาท่ีน่ากลวั เรือนร่างผูห้ญิงและผูว้ิจยัจะน า
ผลการวิจยัมาสร้างสรรค์ผลงานจ านวน  4 ช้ิน เพื่อให้มัน่ใจว่าผลงานการสร้างสรรค์มีคุณภาพ
ใกลเ้คียงกบัผลการวจิยัมากท่ีสุด  

การออกแบบด้านแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันผูว้ิจยัน าผลการวิจยัมา
สร้างสรรค์โดยการจดัวางรูปทรง (พระพุทธรูป) ให้ลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่างและลอยอยู่ในพื้นท่ีมืด
บางส่วนอย่างละคร่ึง รูปทรงบางส่วนของเร่ืองราวเก่ียวกบับวัส่ีเหล่ากลืนหายไปกบัพื้นหลงัของ
ภาพ โดยใช้สัญลกัษณ์แทนบวัแต่ละเหล่าบวัเหล่าท่ี 1 บวัท่ีพน้น ้ า ใช้สัญลกัษณ์แทนคือ ดอกบวั
บาน ใบหน้ามนุษยท่ี์มีดอกบวับานอยูบ่นหัว ใบหนา้มนุษยท่ี์หลบัตาแสดงถึงความสงบหรือบรรลุ
ธรรม นกอินทรีย ์ดวงดาว เทียน บวัเหล่าท่ี 2 บวัปร่ิมน ้า ใชส้ัญลกัษณ์แทนคือ ดอกบวัท่ีใกลจ้ะบาน
เตม็ท่ีแต่มีสีของดอกท่ีหม่นยงัไม่แจ่มใส ใบหนา้มนุษยท่ี์และมีดอกบวัท่ีใกลจ้ะบานเต็มท่ีอยูบ่นหวั 
บวัเหล่าท่ี 3 บวัท่ีอยู่ใต ้ใชส้ัญลกัษณ์แทนคือ ดอกบวัตูม ใบหน้ามนุษยท่ี์มีลกัษณะน่ากลวัมีเข้ียวมี
หนวดหรือเป็นใบหน้ามนุษย์ท่ีคล้ายยกัษ์มีเ ต่าอยู่บนหัว บัวเหล่าท่ี 4 บัวท่ีอยู่ใต้โคลนตมใช้
สัญลกัษณ์แทนคือ เต่า ใบหน้ายกัษ ์ดวงตาท่ีน่ากลวั และมีความพร่ามวัทัว่ทั้งภาพดว้ยเทคนิคการ
ซบัสีหรือการกดร่องรอยเพื่อเผยใหเ้ห็นสีชั้นในของภาพหรืองลงสีใหม่ 
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การออกแบบดา้นการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ผูว้ิจยัน าผลการวิจยัมาสร้างสรรคโ์ดย
การจดัจดัองค์ประกอบแบบซ้าย – ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยการจดัว่างรูปทรงให้อยู่ตรง
กลางภาพหรือเกือบตรงกลางภาพ และน าสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีแทนบวัส่ีเหล่าให้อยู่ทั้งซ้ายและขวา
ของภาพในปริมาณเท่าๆ กนั  

การออกแบบด้านการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ผู ้วิจ ัยน าผลการวิจัยมา
สร้างสรรคโ์ดยการเนน้ดว้ยขนาดของรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่เพื่อใหเ้กิดจุดเด่น ความใหญ่ของรูปทรง
ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก   

การออกแบบดา้นกลวธีิ ผูว้จิยัน าผลการวจิยัมาสร้างสรรคโ์ดยการใชก้ลวิธีในการสร้างงาน
แบบผสมผสานกนัท่ีหลากหลาย ดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลา
รอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคการซับสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็น
การเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพ วิธีท่ีใชใ้นขั้นตอนการวาดภาพคือ การระบายสีเรียบกลมกลืน
ตามบริเวณรูปทรงพระพุทธรูป และสัญลกัษณ์แทนบวัส่ีเหล่า และมีการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกั
เพือ่สร้างใหเ้กิดมิติในภาพ และใชก้ารระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้ตามส่วนท่ีเป็นแสง และ
มีการระบายฉาบสีด้วยสีโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ ส่วนกลวิธีท่ีใช้น้อยท่ีสุดคือการ
ระบายสีหนาทบัซอ้น 

การสร้างสรรค์ผลงานจ านวน 4 ภาพ  
ไดน้ าผลการทบทวนในแต่ละประเด็นท่ีพบในการวจิยัมาสร้างสรรคผ์ลงานดงัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่20 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1, “บัวส่ีเหล่า หมายเลข 1” 
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ผูว้ ิจยัได ้ใช้ผลการวิจยัมาสร้างสรรค์โดยการใช้กลวิธีในการเตรียมพื้นผิวด้วยการ
ระบายสีโดยลงสีพื้นไวก้่อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคการซับ
สีด้วยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาด
ภาพเมื่อสีแห้งแล้วก็ลงมือวาดภาพตามที่ได้ออกแบบไว ้โดยการจดัองค์ประกอบแบบเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั โดยเน้นด้วยขนาดของรูปทรงพระพุทธรูป (แทนพระพุทธศาสนา) เกือบ
ก่ึงกลางของภาพและมีใบหน้ามนุษย ์ มนุษยค์ล้ายยกัษ์ และหน้ายกัษ์ซ้อนกนั  ส่วนแนวคิดใน
การสร้างภาพเหนือจริงในความฝันคือ ให้รูปทรงพระพุทธ รูปและสัญลกัษณ์ต่างๆ ที่แทนบวั
ส่ีเหล่าลอยอยู่ในพื้นที่สว่างและลอยอยู่ในพื้นที่มืด รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้น
หลงัคือ  หน ้ามนุษย  ์หน ้ามนุษยค์ล ้ายย กัษ ์ หน ้าย กัษ ์ที ่เ รียงซ ้อนกนัอยู ่ ส่วนล าตวัของ
พระพุทธรูปด้านล่างก็กลืนหายไปกบัพื้นหลงั ด้านบนคือ ล าตวัเต่า ใบหน้ามนุษย ์เทียน กลีบ
ดอกบวั ใบบวัและเรือนร่างผูห้ญิงของภาพที่กลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัในการลงสีรอบแรก
ใช้การระบายสีเรียบกลมกลืนและระบายสีผสมแสดงน ้ าหนักให้เกิดมิติของภาพตามรูปทรง
พระพุทธรูปและสัญลกัษณ์แทนบวัส่ีเหล่าต่างๆ และเมื่อสีแห้งแล้วก็ใช้การระบายสีอ่อนผสม
น ้ ามนัสนบนสีเขม้บริเวณส่วนที่เป็นแสงตกกระทบ เช่น จมูก ปาก ตา มือ เต่า ดอกบวั กลีบ
ดอกบวั หน้าอกผูห้ญิงและใช้การระบายสีหนาทบัซ้อนกนับริเวณบนเศียรของพระพุทธรูป 
แสงเทียนมีการระบายฉาบสีด้วยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วน
บริเวณภาพพื้นหลงัและรูปทรงต่างๆ และมีการท าให้ภาพดูพร่ามวัด้วยกลวิธีการซับสีหรือกด
ร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิว วิธีการคือ ขณะก าลงัวาด
ภาพให้เวน้บริเวณท่ีมีการซับสีออกและบริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใช้การ
ระบายสีลงไปใหม่ก็จะท าให้ภาพดูพร่ามวั สีส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่21 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2, “บัวส่ีเหล่า หมายเลข 2” 
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ผูว้จิยัไดใ้ชผ้ลการวจิยัมาสร้างสรรคโ์ดยการใชก้ลวธีิในการเตรียมพื้นผวิดว้ยการระบายสีโดยลง
สีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิด
ร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพเม่ือสีแห้งแลว้ก็ลงมือวาดภาพ
ตามท่ีไดอ้อกแบบไว ้โดยการจดัองคป์ระกอบแบบเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเนน้ดว้ยขนาดของรูปทรง
พระพุทธรูปให้อยู่ก่ึงกลางของภาพ ส่วนแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันคือ ให้รูปทรง
พระพุทธรูปและสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีแทนบวัส่ีเหล่าลอยอยูใ่นพื้นท่ีสว่างและลอยอยู่ในพื้นท่ีมืด รูปทรง
บางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัคือ หนา้ยกัษ ์หนา้มนุษยท่ี์มีดอกบวัท่ีก าลงัจะบาน หวันกอินทรีย ์ท่ี
อยู่ทางดา้นซ้ายมือ ส่วนทางดา้นขวามือมีรูปทรงท่ีกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัคือ ใบหน้ามนุษยท่ี์น่า
กลวัสวมดว้ยหวัของสัตวท่ี์น่ากลวั ใบหนา้มนุษยท่ี์ดูสงบน่ิงมีดอกบวัท่ีบานเต็มท่ีอยูบ่นหวั หวัเต่า ส่วน
ล าตวัของพระพุทธรูปด้านล่างก็กลืนหายไปกับพื้นหลัง ในการลงสีรอบแรกใช้การระบายสีเรียบ
กลมกลืนและระบายสีผสมแสดงน ้าหนกัให้เกิดมิติของภาพตามรูปทรงพระพุทธรูปและสัญลกัษณ์แทน
บวัส่ีเหล่าต่างๆ และเม่ือสีแหง้แลว้ก็ใชก้ารระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้บริเวณกลีบดอกบวัและ
ส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบ เช่น จมูก ปาก ตา มือและใช้การระบายสีหนาทบัซ้อนกนัภาพมารดา้นหลงั
พระพุทธรูป หนวดมีการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วน
บริเวณภาพพื้นหลงัและรูปทรงต่างๆ มีการท าให้ภาพดูพร่ามวัดว้ยเทคนิคการซบัสี และการกดร่องรอย
เพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิว วิธีการคือขณะก าลงัวาดภาพให้เวน้บริเวณท่ี
มีการซบัสีออกและบริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใชก้ารระบายสีลงไปใหม่ก็จะท าให้
ภาพดูพร่ามวั สีส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่22 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3, “บัวส่ีเหล่า หมายเลข 3” 
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 ผูว้ิจยัไดใ้ช้ผลการวิจยัมาสร้างสรรค์โดยการใช้กลวิธีในการเตรียมพื้นผิวดว้ยการระบายสี
โดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นัและมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ ามนัสน
กดใหเ้กิดร่องรอยเพื่อเผยใหเ้ห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผวิก่อนลงมือวาดภาพเม่ือสีแห้งแลว้ก็ลง
มือวาดภาพตามท่ีไดอ้อกแบบไว ้โดยการจดัองคป์ระกอบแบบเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเนน้ดว้ย
ขนาดของรูปทรงเศียรพระพุทธรูปใหอ้ยูก่ึ่งกลางของภาพ ส่วนแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงใน
ความฝันคือ ใหรู้ปทรงเศียรพระพุทธรูปและสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีแทนบวัส่ีเหล่าลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่ง
และลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัคือ ดอกบวัตูม ดอกบวัท่ีก าลงั
จะบาน ดอกบวับาน ใบบวั ฝักบวั และหวัเต่าท่ีอยูบ่นเศียรพระพุทธรูป ในการลงสีรอบแรกใชก้าร
ระบายสีเรียบกลมกลืนและระบายสีผสมแสดงน ้ าหนักให้เกิดมิติของภาพตามรูปทรงเศียร
พระพุทธรูปและสัญลักษณ์แทนบวัส่ีเหล่าต่างๆ และเม่ือสีแห้งแล้วก็ใช้การระบายสีอ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสีเขม้บริเวณกลีบดอกบวั เต่า มือ ใบหนา้หรือส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบ มีการระบายสี
หนาทบัซอ้นกนับริเวณรูปทรงดวงตาท่ีอยูต่รงกลางเศียรพระพุทธรูป มีการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลว
และโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วนบริเวณภาพพื้นหลงัและรูปทรงสัญลกัษณ์ต่างๆ 
มีการท าใหภ้าพดูพร่ามวัดว้ยเทคนิคการซบัสี และการกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอน
แรกของการเตรียมพื้นผวิ วธีิการคือ ขณะก าลงัวาดภาพใหเ้วน้บริเวณท่ีมีการซบัสีออก และบริเวณท่ี
กดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใชก้ารระบายสีลงไปใหม่ก็จะท าให้ภาพดูพร่ามวั รูปภาพน้ี
ใชสี้ส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อน 
 

 

ภาพที ่23 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4, “บัวส่ีเหล่า หมายเลข 4” 
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ผูว้ิจยัไดใ้ช้ผลการวิจยัมาสร้างสรรค์โดยการใช้กลวิธีในการเตรียมพื้นผิวดว้ยการระบายสี
โดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นัและมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ ามนัสน
กดใหเ้กิดร่องรอยเพื่อเผยใหเ้ห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผวิก่อนลงมือวาดภาพเม่ือสีแห้งแลว้ก็ลง
มือวาดภาพตามท่ีไดอ้อกแบบไว ้โดยการจดัองคป์ระกอบแบบเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเนน้ดว้ย
ขนาดของรูปทรงเศียรพระพุทธรูปใหอ้ยูก่ึ่งกลางของภาพ ส่วนแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงใน
ความฝันคือ ใหรู้ปทรงเศียรพระพุทธรูปและสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีแทนบวัส่ีเหล่าลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่ง
และลอยอยู่ในพื้นท่ีมืด รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัคือ ดอกบวัตูม  ใบบวั หน้า
มนุษยท่ี์มีดอกบวัอยูบ่นหวัทางดา้นบนขวา เต่าท่ีอยูบ่นสุดทางดา้นขวา ใบหนา้มนุษยท่ี์น่ากลวัและ
มีดอกบวัท่ีก าลงัจะบาน ใบหนา้ยกัษท่ี์มีหวัเต่าอยูบ่นหวัทางดา้นบนซ้าย ในการลงสีรอบแรกใชก้าร
ระบายสีเรียบกลมกลืน และระบายสีผสมแสดงน ้ าหนักให้เกิดมิติของภาพตามรูปทรงเศียร
พระพุทธรูปและสัญลักษณ์แทนบวัส่ีเหล่าต่างๆ และเม่ือสีแห้งแล้วก็ใช้การระบายสีอ่อนผสม
น ้ ามนัสนบนสีเขม้บริเวณสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีแทนบวัส่ีเหล่าหรือบริเวณท่ีเป็นแสง มีการระบายสี
หนาทบัซอ้นกนับริเวณรูปทรงดวงตาท่ีอยูต่รงกลางเศียรพระพุทธรูป มีการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลว
และโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วนบริเวณภาพพื้นหลงั และรูปทรงสัญลกัษณ์
ต่างๆ มีการท าให้ภาพดูพร่ามวัดว้ยเทคนิคการซับสี และการกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพ
ในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิว วิธีการคือขณะก าลงัวาดภาพให้เวน้บริเวณท่ีมีการซบัสีออกและ
บริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใช้การระบายสีลงไปใหม่ก็จะท าให้ภาพดูพร่ามวั 
รูปภาพน้ีใชสี้ส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อน 
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การประเมนิความสอดคล้องผลการวจิัยกบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
หลงัจากสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ภาพ โดยใชผ้ลการวิจยัเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

แลว้ ไดน้ าภาพทั้ง 4 ใหผู้เ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ประเมินความสอดคลอ้งผลงานสร้างสรรคก์บัผลการวิจยั
ดว้ยการสัมภาษณ์ โดยสรุปผลการสัมภาษณ์ไดด้งัน้ี  

 

ตารางที ่19 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่3 

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝันท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝันท่ีไดจ้าก
การวจิยัหรือไม่อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

รูปท่ี 1 รูปทรงท่ี
เบาลอยดูหนกัไม่
เป็นความฝันและ
ควรปรับปรุง
ร่องรอยของพื้นผวิ 
รูปท่ี 2 ควรเปิด
รูปทรงใหเ้ช่ือม 
ต่อกนักบัพื้นภาพ 
รูปท่ี 3 การสร้าง
ภาพกลมกลืน ขาด
การเปิดรูปทรง
และควร 
พฒันาการเปิด
รูปทรงใหดู้
กลมกลืน 
รูปท่ี 4 สร้าง
พื้นผวิดี รู้สึกถึง
ความฝัน
จินตนาการและ
ควรพฒันาการเปิด
รูปทรงใหดู้
กลมกลืน 

มีการแบ่งความ
มืดความสวา่ง
ชดัเจนรูปทรงมี
การกลืนหายไป
กบัพื้นหลงัสร้าง
น ้าหนกัให้
มากกวา่น้ี 

รูปทรงท่ีเอามา
ประกอบยงัไม่
เด่นชดัศึกษา
ใบหนา้
สัญลกัษณ์ท่ี
น ามาใชใ้หม้าก
ข้ึน 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่3 

2 จากภาพท่านคิดว่าการจัด
องค์ประกอบ (ความสมดุล) 
ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้อง
กับก ารจัดอ งค์ป ระกอบ
(ความสมดุล) ท่ีได้จากการ
วิจยัหรือไม่อยา่งไร หากควร
ป รั บ ป รุ ง ค ว ร ป รั บ ป รุ ง
อยา่งไร 

รูปท่ี 1 รูปทรงเด่นอยู่
ตรงกลาง ขาดจุดรอง
สร้างรูปทรงรองจาก
จุดเด่นเพื่อเช่ือม 
ต่อความคิด 
รูปท่ี 2 มีจุดเด่นและจุด
รองชดัเจน ตาม
แบบอยา่งท่ีศึกษาเพิ่ม
รายละเอียดของจุดรอง 
รูปท่ี 3 ขาดส่วนรองมา
เช่ือมรูปกบัพื้นสร้าง
รูปทรงรวงเพื่อเช่ือมภาพ 
รูปท่ี 4 มีจุดรองส่งเสริม
จุดเด่นไดดี้เพิ่ม
รายละเอียดของจุดรอง 

จดัวางความ
สมดุลของ
รูปทรงไดดี้มี
องคป์ระกอบ 

วางจงัหวะได้
ดี โดยไม่ตอ้ง
อยูก่ลางภาพ 

3 จากภาพท่านคิดว่าการจัด
องค์ประกอบ (จุดเด่นและ
การเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ 
ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ ก า ร จั ด
องค์ประกอบ (จุดเด่นและ
การเน้น) ท่ีได้จากการวิจัย
หรือไม่อย่างไร หากควร
ป รั บ ป รุ ง ค ว ร ป รั บ ป รุ ง
อยา่งไร 

รูปท่ี 1 เนน้ภาพท่ีเป็น
ประธานไดดี้พอใชส้ร้าง
มิติความแตกต่างของค่า
น ้าหนกัเขม้อ่อนรูปและ
พื้นใหช้ดัเจนกวา่น้ี 
 

จุดเด่นท่ี
ใบหนา้เด่นชดั 
มีการเนน้ดว้ย
จงัหวะของ
ใบหนา้ไล่เรียง
กนั 
มีความชดัเจน
ของประธาน
จดัวางภาพไดดี้
มีองคป์ระกอบ 

จดัภาพขนาด
หนา้-หลงัได้
ดี 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่2 

ผู้ 
เช่ียวชาญ 
ท่านที ่3 

  รูปท่ี 2 จุดเด่นมีค่า
น ้าหนกัท่ีดี แยกจาก
จุดรองและฉากหลงั
ชดัเจนสร้างมิติความ
แตกต่างของค่า
น ้าหนกั 
รูปท่ี 3 มีรูปทรงท่ี
เนน้ชดัเจน น ้ าหนกั
เขม้-อ่อนดีพอใช้
สร้างมิติความ
แตกต่างของค่า
น ้าหนกั 
รูปท่ี 4 น ้าหนกัเขม้-
อ่อนสร้างมิติความ
แตกต่างของค่า
น ้าหนกั 

  

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธี ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
ก ล วิ ธี ท่ี ไ ด้ จ า ก ก า ร วิ จั ย
หรือไม่อย่ า งไร  หากควร
ป รั บ ป รุ ง ค ว ร ป รั บ ป รุ ง
อยา่งไร 

รูปท่ี 1 ภาพดูแขง็
พฒันาการใชเ้ทคนิค
ในการสร้างภาพให้
ไดต้ามศิลปินท่ีศึกษา 
รูปท่ี 2 พื้นผวิตรงกบั
ตน้แบบพฒันาการ
ใชเ้ทคนิคในการ
สร้างภาพใหไ้ดต้าม  

ยงัไม่ชดัเจนศึกษา
ผลงานท่ีท าการ
ทดลองเห็นร่องรอย
ของกลวธีิหรือเทคนิค
มากข้ึนศึกษาผลงานท่ี
ท าการทดลอง  ปรากฏ
ร่องรอยเทคนิคกลวธีิ
มากข้ึนศึกษาผลงานท่ี
ท าศิลปินท่ีศึกษา 

ร่องรอย 
มิติ การ
เคล่ือนไห
วในภาพ
ยงัไม่
แสดง
ศึกษา
เทคนิค
เพิ่ม 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่3 

   รูปท่ี 3 พื้นผวิพฒันา
ไดดี้พฒันาการใช้
เทคนิคในการสร้าง
ภาพใหไ้ดต้ามศิลปิน
ท่ีศึกษา 
รูปท่ี 4 พื้นผวิตรงกบั
ตน้แบบพฒันาการ
ใชเ้ทคนิคในการ
สร้างภาพใหไ้ดต้าม
ศิลปินท่ีศึกษา 

 

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความ
สอดคล้องกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่า
หรือไม่อย่ า งไร  หากควร
ป รั บ ป รุ ง ค ว ร ป รั บ ป รุ ง
อยา่งไร 

รูปท่ี 1 รูปทรงท่ีเด่น
ไม่แสดงเน้ือหาของ
บวัส่ีเหล่าน าเอาเร่ือง
หรือเน้ือหาของบวัส่ี
เหล่ามาใชเ้พื่อเช่ือม
ความคิด 
รูปท่ี 2 สาระท่ี
เก่ียวกบับวัส่ีเหล่าไม่
ปรากฎน าเอาเร่ือง
หรือเน้ือหาของบวัส่ี
เหล่ามาใชเ้พื่อเช่ือม
ความคิด 

สัญลกัษณ์ของบวัแต่
ละเหล่ายงัไม่ชดัเจน
ศึกษาสัญลกัษณ์
แทนบวัแต่ละเหล่า 

ยงัจดั
องคป์ระกอ
บไม่ชดัเจน
ควรศึกษา
สัญลกัษณ์
เปรียบเทีย
บมากกวา่น้ี 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที ่3 

  รูปท่ี 3 สาระบวัส่ี
เหล่ามีนอ้ยศึกษาบวั
ส่ีเหล่าเพิ่มเติมเพื่อ
เป็นแรงบนัดาลใจ
ในการสร้างงาน 
รูปท่ี 4 เน้ือหาเร่ิม
ปรากฏ แต่ไม่ชดัเจน
ศึกษาเร่ืองบวัส่ีเหล่า
มากๆ เพื่อน ามาใช้
ในงาน 

  

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็น
พิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพ
มากยิง่ข้ึน 

พฒันาเร่ืองกลุ่มสีคู่
ตรงขา้มแสดงส่ือ
ของบวัส่ีเหล่า 

เทคนิคต่างๆ และ
สัญลกัษณ์แทนบวั
ส่ีเหล่า สีของบวัแต่
ละเหล่าการใชชุ้ดสี
คู่ตรงขา้ม แยก
เขียนบวัแต่ละเหล่า 
เช่น บวัใตน้ ้าหรือ
บวัพน้น ้า 

เทคนิคและ
รูปแบบให้
แสดงตวัตน
ของตนเอง 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านพอสรุปผลการสัมภาษณ์ไดด้งัน้ี 
1. แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน รูปท่ี 1 รูปทรงท่ีมีลกัษณะเบาลอย ดูหนกั 

ไม่เป็นความฝันและควรปรับปรุง ร่องรอยของพื้นผวิ รูปท่ี 2 ควรเปิดรูปทรงให้เช่ือมต่อกนักบัพื้นภาพ 
รูปท่ี 3 การสร้างภาพกลมกลืน ขาดการเปิดรูปทรงและควรพฒันาการเปิดรูปทรงให้ดูกลมกลืน รูปท่ี 4 
สร้างพื้นผวิดี รู้สึกถึงความฝันและจินตนาการ และควรพฒันาการเปิดรูปทรงให้ดูกลมกลืน มีการแบ่ง
ความมืดสวา่งชดัเจนรูปทรงมีการกลืนหายไปกบัพื้นหลงัควรสร้างน ้ าหนกัให้มากกวา่น้ี รูปทรงท่ีเอา
มาประกอบยงัไมเ่ด่นชดั ศึกษาใบหนา้สัญลกัษณ์ท่ีน ามาใชใ้หม้ากข้ึน 
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2. การจดัองคป์ระกอบ 
 2.1 ความสมดุล รูปท่ี 1 รูปทรงเด่นอยู่ตรงกลางแต่ขาดจุดรองสร้างรูปทรงรองจาก

จุดเด่นเพื่อเช่ือมต่อความคิด รูปท่ี 2 มีจุดเด่นและจุดรองชดัเจน ตามแบบอย่างท่ีศึกษาและควรเพิ่ม
รายละเอียดของจุดรอง รูปท่ี 3 ขาดส่วนรองมาเช่ือมรูปกบัพื้นสร้างรูปทรงรองเพื่อเช่ือมภาพ รูปท่ี 4 
มีจุดรองส่งเสริมจุดเด่นได้ดีเพิ่มรายละเอียดของจุดรองจัดวางความสมดุลของรูปทรงได้ดีมี
องคป์ระกอบ วางจงัหวะไดดี้ โดยไม่ตอ้งอยูก่ลางภาพ 

 2.2 จุดเด่นและการเน้น รูปท่ี 1 เน้นภาพท่ีเป็นประธานไดดี้พอใช้สร้างมิติความแตกต่าง
ของค่าน ้าหนกัเขม้อ่อนรูปและพื้นใหช้ดัเจนกวา่น้ี รูปท่ี 2 จุดเด่นมีค่าน ้าหนกัท่ีดี แยกจากจุดรองและฉาก
หลงัชดัเจนสร้างมิติความแตกต่างของค่าน ้าหนกั รูปท่ี 3 มีรูปทรงท่ีเนน้ชดัเจน น ้ าหนกัเขม้-อ่อนดีพอใช ้
จุดเด่นท่ีใบหนา้เด่นชดั มีการเนน้ดว้ยจงัหวะของใบหน้าไล่เรียงกนั มีความชดัเจนของประธานจดัวาง
ภาพไดดี้มีองคป์ระกอบ จดัภาพขนาดหนา้-หลงัไดดี้ในการสร้างมิติความแตกต่างของค่าน ้ าหนกั รูปท่ี 4 
น ้าหนกัเขม้-อ่อนสร้างมิติความแตกต่างของค่าน ้าหนกั 

3. กลวิธี รูปท่ี 1 ภาพดูแข็งพฒันาการใชเ้ทคนิคในการสร้างภาพให้ไดต้ามศิลปินท่ีศึกษา 
รูปท่ี 2 พื้นผิวตรงกบัตน้แบบพฒันาการใช้เทคนิคในการสร้างภาพให้ไดต้ามผลงานของศิลปินท่ี
ศึกษา และยงัไม่ชดัเจนศึกษาผลงานท่ีท าการทดลองเห็นร่องรอยของกลวธีิหรือเทคนิคมากข้ึนศึกษา
ผลงานท่ีท าการทดลอง  ปรากฏร่องรอยเทคนิคกลวิธีมากข้ึนศึกษาผลงานท่ีท า ร่องรอย มิติ การ
เคล่ือนไหวในภาพยงัไม่แสดงศึกษาเทคนิคเพิ่มอีก รูปท่ี 3 พื้นผิวพฒันาไดดี้พฒันาการใชเ้ทคนิคใน
การสร้างภาพให้ไดต้ามศิลปินท่ีศึกษา รูปท่ี 4 พื้นผิวตรงกบัตน้แบบพฒันาการใช้เทคนิคในการ
สร้างภาพใหไ้ดต้ามศิลปินท่ีศึกษา 

4. เร่ืองบวัส่ีเหล่า รูปท่ี 1 รูปทรงท่ีเด่นไม่แสดงเน้ือหาของบวัส่ีเหล่า ควรน าเอาเร่ืองหรือเน้ือหา
ของบวัส่ีเหล่ามาใชเ้พื่อเช่ือมความคิด รูปท่ี 2 สาระท่ีเก่ียวกบับวัส่ีเหล่ายงัไม่ปรากฏ รูปท่ี 3 สาระบวัส่ีเหล่า
มีนอ้ยศึกษาบวัส่ีเหล่าเพิ่มเติมเพื่อเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างงาน รูปท่ี 4 เน้ือหาเร่ิมปรากฏ แต่ไม่ชดัเจน
ศึกษาเร่ืองบวัส่ีเหล่ามากๆ เพื่อน ามาใช้ในงาน สัญลกัษณ์ของบวัแต่ละเหล่ายงัไม่ชดัเจนศึกษาสัญลกัษณ์
แทนบวัแต่ละเหล่า และยงัจดัองคป์ระกอบไม่ชดัเจนควรศึกษาสัญลกัษณ์เปรียบเทียบมากกวา่น้ี 

5. ควรพฒันาเร่ืองกลุ่มสีคู่ตรงขา้มแสดงส่ือของบวัส่ีเหล่า และเทคนิคต่างๆ สัญลกัษณ์
แทนบวัส่ีเหล่า สีของบวัแต่ละเหล่า ควรแยกเขียนบวัแต่ละเหล่า เช่น บวัใตน้ ้ าหรือบวัพน้น ้ า เป็น
ตน้ศึกษาเทคนิคและรูปแบบใหแ้สดงตวัตนของตนเอง 
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การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมคร้ังที ่2 
หลงัจากผูเ้ช่ียวชาญท าการประเมินคร้ังท่ี 1 และมีขอ้เสนอแนะใหป้รับปรุงในประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 
1. เทคนิคการเผยร่องรอยของพื้นผวิ และรูปแบบใหแ้สดงเป็นของตวัเอง 
2. พฒันาเร่ืองสีคู่ตรงขา้ม 
3. สร้างมิติความแตกต่างของค่าน ้าหนกัอ่อน-เขม้ รูปและพื้นใหช้ดัเจน 
4. พฒันาการเปิด-ปิดรูปทรงใหก้ลมกลืนกนัเพื่อเช่ือมโยงภาพ 
5. เขียนเร่ืองราวแยกเป็นบวัแต่ละเหล่า เช่น บวัใตน้ ้า บวัพน้น ้า เป็นตน้ 
6. ศึกษาสัญลกัษณ์ของบวัแต่ละเหล่าเพิ่มเติม 
ผูว้จิยัไดน้ าขอ้เสนอแนะดงักล่าวมาท าการปรับปรุงผลงานจ านวน 2 ภาพ ดงัน้ี 
 

 
 

ภาพที ่24 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่5, “บัวใต้น า้ หมายเลข 1” 
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ไดน้ าขอ้เสนอแนะมาสร้างสรรค์งานในเร่ืองของการใช้เทคนิคกลวิธีในการสร้างงานให้
เผยร่องรอยมากข้ึนดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมี
การใช้เทคนิคการซับสีด้วยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในทั้งภาพ เป็นการ
เตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพ เม่ือเตรียมพื้นผิวเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ผูว้ิจยัไดแ้ยกเขียนบวัแต่ละ
เหล่า โดยการสร้างงานคร้ังน้ีไดแ้ยกเร่ืองราวของบวัส่ีเหล่าออกมา เป็นการเขียนเฉพาะเหล่าบวัท่ีอยู่
ใตน้ ้ า คือ บวัใตโ้คลนตมกบับวัใตน้ ้ า และไดมี้การศึกษาสัญลกัษณ์เพิ่มเติมเก่ียวกบับวัท่ีอยู่ใตน้ ้ า
โดยใช้สัญลกัษณ์ต่างๆ แทนบวัใตน้ ้ าคือ ใบหน้าของตนเองแทนผูย้งัไม่หลุดพน้จากวฏัสงสาร ยงั
หลงในกิเลสตณัหา หวักะโหลกแทนความชัว่ร้าย ส่ิงไร้ค่า นกกาแทนความชัว่ ความตาย ควายแทน
ความโง่ เต่าแทนบวัใตโ้คลนตม ผูห้ญิงเปลือยแทนกามอารมณ์ ดอกบวัตูมแทนบวัท่ียงัไม่พน้น ้ า 
เข้ียวแทนความดุร้าย ลวดหนามแทนความติดยึดในส่ิงไม่ดี เป็นสัญลกัษณ์แทนความหมายของบวั
ใต้น ้ า (เพื่อแสดงรูปแบบของตนเอง) และใช้การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) เท่ากันแต่ไม่
เหมือนกนั จุดเด่นอยูท่ี่ใบหนา้ โดยเน้นดว้ยขนาดของรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีอยูเ่กือบก่ึงกลางภาพ 
(ใบหน้าตวัเอง) จะให้รูปทรงลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่าง และลอยอยู่ในพื้นท่ีมืดอย่างละคร่ึงรูปทรง
บางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงั และไดมี้การพฒันาการใชสี้คู่ตรงขา้มในการสร้างงานช้ินน้ี โดยใช้
ในปริมาณ 80-20 สีส่วนรวมเป็นสีโทนร้อน มีการสร้างมิติอ่อน-เขม้ ให้เกิดระยะใกล-้ไกลของภาพ
คือ รูปทรงท่ีอยูใ่กลจ้ะมีความชดัส่วนรูปทรงท่ีอยูไ่กลออกไปจะลดความชดัของสี และรายละเอียด
ลงตามล าดบัได้มีพฒันาการเปิด-ปิด รูปทรงกบัพื้นภาพทัว่ทั้งภาพให้เช่ือมโยงกนัของภาพและ
เร่ืองราว  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่25 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่6, “บัวใต้น า้ หมายเลข 2” 
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 ไดน้ าขอ้เสนอแนะมาสร้างสรรค์งานในเร่ืองของการใช้เทคนิคกลวิธีในการสร้างงานให้
เผยร่องรอยมากข้ึนดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั และมี
การใช้เทคนิคการซับสีด้วยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในทั้งภาพ เป็นการ
เตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพ เม่ือเตรียมพื้นผิวเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ผูว้ิจยัไดแ้ยกเขียนบวัแต่ละ
เหล่า โดยการสร้างงานคร้ังน้ีไดแ้ยกเร่ืองราวของบวัส่ีเหล่าออกมา เป็นการเขียนเฉพาะเหล่าบวัท่ีอยู่
ใตน้ ้าคือ บวัใตโ้คลนตมกบับวัใตน้ ้า และไดมี้การศึกษาสัญลกัษณ์เพิ่มเติมเก่ียวกบับวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ าโดย
ใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ แทนบวัใตน้ ้ า คือ ใบหนา้ของตนเองแทนผูย้งัไม่หลุดพน้จากวฏัสงสาร ยงัหลง
ในกิเลสตณัหา หัวกะโหลกแทนความชั่วร้าย ส่ิงไร้ค่า นกกาแทนความชั่ว ความตาย ควายแทน
ความโง่ ผูห้ญิงเปลือยแทนกามอารมณ์ มา้,หมาป่าแทนความคะนองของอารมณ์ และความคิดท่ี
ใฝ่ต ่า ดอกบวัตูมแทนบวัท่ียงัไม่พน้น ้ า เข้ียวแทนความดุร้าย ลวดหนามแทนความติดยึดในส่ิงไม่ดี 
สัตว์เล้ือยคลานแทนความดุร้ายของอารมณ์ และความคิดท่ีใฝ่ต ่า เป็นสัญลักษณ์ท่ีน ามาแทน
ความหมายของบวัใตน้ ้ า (เพื่อแสดงรูปแบบของตนเอง) และใชก้ารจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) 
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั จุดเด่นอยูท่ี่ใบหน้าโดยเนน้ดว้ยขนาดของรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีอยู่เกือบ
ก่ึงกลางภาพ (ใบหนา้ตวัเอง) โดยจะให้รูปทรงลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืดอยา่งละ
คร่ึงรูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงัและไดมี้การพฒันาการใชสี้คู่ตรงขา้มในการสร้างงาน
ช้ินน้ี โดยใชใ้นปริมาณ 80-20 มีการสร้างมิติอ่อน-เขม้ ให้เกิดระยะใกล-้ไกลของภาพ คือ รูปทรงท่ี
อยู่ใกลจ้ะมีความชดัของสีและรายละเอียดของรูปทรง เช่น บริเวณใบหน้า หน้ายกัษ์ หัวกะโหลก 
หมาป่าส่วนรูปทรงท่ีอยู่ไกลออกไปจะลดความชัดของสีและรายละเอียดลงตามล าดับ ได้มี
พฒันาการเปิด-ปิด รูปทรงกบัพื้นภาพทัว่ทั้งภาพให้เช่ือมโยงกนัของภาพและเร่ืองราว มีการน า
ขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงในเร่ืองของการแยกเขียนบวัแต่ละเหล่า โดยการสร้างงานช้ินน้ีผูว้ิจยัได้
แยกบวัส่ีเหล่าออกมาเขียนเฉพาะบวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ า โดยใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ แทนความหมายของบวัใต้
น ้ า เช่น ใบหนา้ของตนเอง หัวกะโหลก ควาย หมาป่า สัตวเ์ล้ือยคลาน มา้ นกกา เรือท่ีผุพงั ผูห้ญิง
เปลือย ดอกบวัตูม หน้ายกัษ์ มีการใช้สีคู่ตรงขา้มในการสร้างงานช้ินน้ี ใช้ในปริมาณ 80-20 สี
ส่วนรวมเป็นสีโทนร้อน และสร้างมิติของภาพให้เกิดระยะใกล-้ไกล มีความอ่อนแก่ของสี ใชก้าร
เปิด-ปิดของรูปทรงกบัพื้นภาพทัว่ทั้งภาพ ให้เกิดมิติสร้างความเคล่ือนไหวของภาพ โดยเทคนิคการ
เตรียมพื้นผวิท่ีไดท้  าการศึกษาผลงานของสมภพ บุตราช 
 
 
 



117 

การประเมินความสอดคล้องผลการวิจัยกับผลงานสร้างสรรค์และประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 

หลงัจากสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1ไดน้ าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงผลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 
2 ภาพ โดยใช้ผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงาน
พอจะสรุปผลการสัมภาษณ์ตามความสอดคลอ้งผลงานสร้างสรรคก์บัผลการวจิยัคร้ังท่ี 2 ไดด้งัน้ี 

 
ตารางที ่20 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที่ 3 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความ 
คิดการสร้างภาพเหนือจริงใน
ความฝันท่ีปรากฏในภาพสอด 
คลอ้งกบัแนวความคิดการ
สร้างภาพเหนือจริงในความฝัน
ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่ง 
ไร หากควรปรับปรุงควรปรับ 
ปรุงอยา่งไร 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 สีบรรยากาศ 
และพื้นผวิให้
ความรู้สึกโนม้ไป
ในเร่ืองของความ
ฝัน และ
จินตนาการ 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 มีความ 
สัมพนัธ์กบั
เน้ือหา 

ภาพท่ี 5  การ
น าภาพหนา้คน
สัตวม์าท าไดดี้ 
อาจท าภาพ
หนา้สัตวม์า
เป็นประธาน 
ภาพท่ี 6 การน า
ภาพหนา้คน
สัตวม์าท าไดดี้ 

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 องคป์ระกอบ
แมว้า่จะอยูเ่กือบ
ตรงกลางแต่สอง
ขา้งไม่เหมือนกนั
ท าใหเ้กิดชั้นเชิง
และน่าสนใจ 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 ควรมีพื้นท่ี
วา่งใหก้บังาน
บา้ง 

ภาพท่ี 5 ภาพน้ี
สมบูรณ์มากดี
แลว้ 
ภาพท่ี 6 ขาด
ความสมดุลท่ี
ส่งใหภ้าพเด่น 
ท ามากๆ 

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการ
เนน้) ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดั 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 มีจุดเด่น 
จุดเนน้ชดัเจนดี
มาก 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 ควรใช้
น ้าหนกัใหต้ดักนั
มากกวา่น้ี 

ภาพท่ี 5  
องคป์ระกอบดี 
สมบูรณ์ มีการ
เคล่ือนไหว 
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ตารางที ่20 (ต่อ) 
 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
ท่านที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ  
ท่านที่ 3 

 องคป์ระกอบ (จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

  ภาพท่ี 6  มีจุดเด่น
ชดัเจนดว้ยการเนน้
ดว้ยขนาด ดีแลว้ 

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
กลวธีิท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6  ใชก้ลวธีิใน
การสร้างภาพท า
ไดดี้และสมบูรณ์
มาก 

ไม่มี
ขอ้คิดเห็น 

ภาพท่ี 5 เทคนิคและ
สีสร้างใหภ้าพมี
จินตนาการได ้
ลองใชสี้ โทนอ่ืนบา้ง 
ภาพท่ี 6 การทดลอง
เทคนิคและสีทดลอง
เทคนิคอ่ืนๆ
เปรียบเทียบ 

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความ
สอดคลอ้งกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่า
หรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6  มีการแสดง
เน้ือหาภายใน
งานอยูใ่นเกณฑดี์ 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6 มี
เน้ือหาชดัเจน 

ภาพท่ี 5 และ ภาพท่ี 6  
ภาพสามารถตี 
ความหมายอยา่งอ่ืน
ไดต้อ้งอธิบาย 

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็น
พิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพ
มากยิง่ข้ึน 

ภาพท่ี 5 และภาพ
ท่ี 6 ลดความวบู
วาบของพื้นผวิ
(รอยขดูสีออก) 

ไม่มี
ขอ้คิดเห็น 

ภาพท่ี 5 ศึกษา
ลวดลายสีท่ีน ามา
ประกอบใหม้ากข้ึน 
ภาพท่ี 6 ศึกษาลาย
ละเอียดของส่ิงท่ี
น ามาประกอบ 
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จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านคร้ังท่ี 2 พอจะสรุปผลการสัมภาษณ์ตามความ
สอดคลอ้งผลวจิยักบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2ไดด้งัน้ี 

1. แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน ภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 สีบรรยากาศและ
พื้นผิวให้ความรู้สึกโนม้ไปในเร่ืองของความฝันและจินตนาการมีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหา การน า
ภาพหนา้คนและสัตวม์าท าไดดี้ ควรปรับปรุงเร่ืองประธานอาจท าภาพหนา้สัตวม์าเป็นประธาน 

2. การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 องคป์ระกอบแมว้า่จะอยูเ่กือบ
ตรงกลางแต่สองขา้งไม่เหมือนกนัท าให้เกิดชั้นเชิงและน่าสนใจ ควรมีพื้นท่ีวา่งให้กบังานบา้ง ภาพ
ท่ี 5 ภาพน้ีสมบูรณ์มากดีแลว้ ภาพท่ี 6 ขาดความสมดุลท่ีจะส่งใหภ้าพเด่น 

3. การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 มีจุดเด่น จุดเนน้ชดัเจน
ดีมาก ควรใชน้ ้าหนกัใหต้ดักนัมากกวา่น้ี ภาพท่ี 5 องคป์ระกอบดี สมบูรณ์ มีการเคล่ือนไหวภาพท่ี 6 
มีจุดเด่นชดัเจนดว้ยการเนน้ดว้ยขนาดดีแลว้ 

4. กลวิธี ภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 ใชก้ลวิธีในการสร้างภาพท าไดดี้และสมบูรณ์มาก เทคนิค
และสีสร้างใหภ้าพมีจินตนาการได ้ควรปรับปรุงเร่ืองสี ลองใชสี้โทนอ่ืนบา้ง 

5. เร่ืองบวัส่ีเหล่า ภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 มีการแสดงเน้ือหาภายในงานอยู่ในเกณฑ์ดีมี
เน้ือหาชดัเจน แต่ภาพสามารถตีความหมายอยา่งอ่ืนไดต้อ้งอธิบาย 

6. ควรปรับปรุง ภาพท่ี 5 และภาพท่ี 6 ลดความวูบวาบของพื้นผิว (รอยขูดสีออก) ศึกษา
ลวดลายสีท่ีน ามาประกอบใหม้ากข้ึน  

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านคร้ังท่ี 2 พอจะสรุปผลการประเมินคุณภาพผลงาน
สร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2ไดด้งัน้ี 

 
ตารางที ่21 แบบสรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2  

 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่รวม 
2 ภาพ ระดับ 

ล าดับ
ที่ 

  S.D.   S.D.   S.D. 

1 จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการ
สร้างภาพเหนือจ ริงในความฝัน ท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

4.0 0 4.0 0 4.0 0 มาก 3 

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองค์ประกอบ 
(ความสมดุล)ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

4.6 0.58 4.3 0.58 4.5 0.5 มาก
ท่ีสุด 

1 
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ตารางที ่21 (ต่อ) 
 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่รวม 
2 ภาพ ระดับ 

ล าดับ
ที่ 

  S.D.   S.D.   S.D. 

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเน้น)ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

4.3 0.58 4.3 0.58 4.3 0.58 มาก
ท่ีสุด 

2 

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวิธีท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

4.3 0.58 4.3 0.58 4.3 0.58 มาก
ท่ีสุด 

2 

5 จากภาพท่านคิดว่าท่ีปรากฏเร่ืองบวัส่ี
เหล่าท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

4.0 0 4.0 0 4.0 0 มาก 3 

6 จากภาพท่านคิดว่าผลงานมีคุณภาพอยู่
ในระดบัใด 

4.3 0.58 4.3 0.58 4.3 0.58 มาก
ท่ีสุด 

2 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 พอสรุปผลการประเมินคุณภาพผลงาน

สร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ไดด้งัน้ี  
1. แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน สอดคล้องกบัผลงานของสมภพ บุ

ตราช อยูใ่นระดบัมาก โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.0 ค่า S.D. เท่ากบั 0  
2. การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) สอดคลอ้งกบัผลงานของสมภพ บุตราช อยูใ่นระดบั

มากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.5 ค่า S.D. เท่ากบั 0.5 
3. การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) สอดคลอ้งกบัผลงานของสมภพ บุตราช อยู่

ในระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.3 ค่า S.D. เท่ากบั 0.58 
4. กลวิธี สอดคล้องกบัผลงานของสมภพ บุตราช อยู่ในระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ีย

เท่ากบั 4.3 ค่า S.D. เท่ากบั 0.58 
5. ผลงานสร้างสรรค์สอดคล้องกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่า อยู่ในระดบัมาก โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 

4.0 ค่า S.D. เท่ากบั 0 
6. ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัมีคุณภาพอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.3 ค่า 

S.D. เท่ากบั 0.58 
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สรุปผลการสร้างสรรค์ 
การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่5 “บัวใต้น า้ หมายเลข 1” 

ผูว้ิจยัได้น าผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรค์ผลงานโดยการใช้
กลวธีิในการเตรียมพื้นผวิดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั
และมีการใชเ้ทคนิคการซบัสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียม
พื้นผวิก่อนลงมือวาดภาพโดยน าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมาพฒันากลวิธีในคร้ังน้ีเพื่อให้ผลงาน
เกิดร่องรอยตรงตามผลงานของศิลปินท่ีศึกษาเม่ือสีแห้งแลว้ก็ลงมือวาดภาพตามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้เสนอแนะมาสร้างงานในเร่ืองของการแยกเขียนผลงานบวัแต่ละเหล่า โดยการสร้าง
งานคร้ังน้ีได้แยกเร่ืองราวของบวัส่ีเหล่าออกมา เป็นการเขียนเฉพาะเหล่าบวัท่ีอยู่ใตน้ ้ า คือ บวัใต้
โคลนตมกบับวัใตน้ ้ า โดยใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ แทนบวัใตน้ ้ าคือ ใบหนา้ของตนเองแทนผูย้งัไม่หลุด
พน้จากวฏัสงสารยงัหลงในกิเลสตณัหา หวักะโหลกแทนความชัว่ร้าย ส่ิงไร้ค่า นกกาแทนความชัว่ 
ความตาย ควายแทนความโง่ เต่าแทนบวัใตโ้คลนตม ผูห้ญิงเปลือยแทนกามอารมณ์ ดอกบวัตูมแทน
บวัท่ียงัไม่พน้น ้ า เข้ียวแทนความดุร้าย ลวดหนามแทนความติดยึดในส่ิงไม่ดี เป็นสัญลกัษณ์แทน
ความหมายของบวัใตน้ ้ า โดยการจดัองคป์ระกอบจากผลการวิจยัท่ีพบมากท่ีสุดคือ การจดัแบบซ้าย
ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเน้นดว้ยขนาดของรูปทรงใบหน้าของตวัเองท่ีมีขนาดใหญ่ เกือบ
ก่ึงกลางของภาพและมีหน้าอีกหน่ึงหนา้ซ้อนกนั  ส่วนแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความ
ฝันคือ ให้ภาพใบหน้าของตวัเองลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด รูปทรงบางส่วนกลืน
หายไปกับภาพพื้นหลังคือ ใบหน้าท่ีซ้อนกันด้านล่างกลืนหายไปกับพื้นหลัง ส่วนด้านบนคือ 
กะโหลกมนุษย์ท่ีมีปากคล้ายเต่าและมีเขา (แทนความชั่วร้าย ส่ิงไร้ค่า ) กลืนหายไปกบัพื้นหลงั
บางส่วนถดัข้ึนไปเป็นรูปทรงของผูห้ญิงท่ีนอนเปลือยกาย (แทนกามอารมณ์) ส่วนตรงทา้ยทอย
ปรากฏรูปทรงใบบวัและเต่า ท่ีกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั ถดัข้ึนไปเป็นรูปทรงของดอกบวัตูม 
ควาย นกกา และผูห้ญิงเปลือย ท่ีมีความซับซ้อนกนัอยูบ่างส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงั ขา้งบนสุด
ของภาพทางดา้นขวา ปรากฏรูปทรงของดอกบวัตูมกบัผูห้ญิงเปลือยท่ีกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัท่ี
มีลกัษณะท่ีอยูไ่กลท่ีสุด ในการลงสีรอบแรกใชก้ารระบายสีเรียบกลมกลืน และระบายสีผสมแสดง
น ้าหนกัใหเ้กิดมิติของภาพตามรูปทรงใบหนา้ของตวัเองและสัญลกัษณ์แทนบวัใตน้ ้ าต่างๆ และเม่ือ
สีแห้งแล้วก็ใช้การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเข้มบริเวณส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบ เช่น 
กะโหลก หวัเต่า ปลายกลีบดอกบวั เรือนร่างของผูห้ญิง นกกา และหวัควาย และใชเ้ทคนิคการใช้สี
หนาทบัซ้อนกนับริเวณกลีบดอกบวัท่ีอยูใ่นระยะใกลต้รงดา้นซ้ายของภาพ และบริเวณบนหวัของ
ตวัเองเล็กน้อย การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วน
บริเวณภาพพื้นหลงัและรูปทรงต่างๆ และมีการท าให้ภาพดูพร่ามวัดว้ยเทคนิคการซบัสี และการกด
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ร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิว วิธีการคือ ขณะก าลงัวาดภาพ
ให้เวน้บริเวณท่ีมีการซบัสีออกและบริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใชก้ารระบายสี
ลงไปใหม่ก็จะท าใหภ้าพดูพร่ามวัและเป็นการเปิด-ปิดรูปทรงใหก้ลมกลืนกนั เพื่อเช่ือมโยงภาพและ
เกิดการเคล่ือนไหวใหค้วามรู้สึกใกลเ้คียงกบัผลงานของศิลปินท่ีศึกษาตามท่ีผูเ้ช่ียวชาญแนะน าโดย
สีส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อนโดยจะใช้สีคู่ตรงขา้มในปริมาณ 80-20 ในการสร้างสรรค์งาน
ผลงานในคร้ังน้ีภาพรวมของผลงานเป็นท่ีน่าพอใจ ให้ความรู้สึกใกลเ้คียงกบัของศิลปินตน้แบบท่ี
ท าการศึกษาดงัน้ี 
 แนวคิดในการสร้างงานเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราชเป็นศิลปะแบบลทัธิเหนือ
จริงโดยมีการให้ความส าคญัของจิตใตส้ านึก ความฝัน ความจริงและความปรารถนาต่างๆ ของ
มนุษย ์ความงามท่ีปรากฏมีผลมาจากความเพอ้ฝัน ความคิดเฟ่ือง จินตนาการ ความประหลาด
มหศัจรรยข์องจิตใตส้ านึก ซ่ึงผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัก็สอดคลอ้งกบัศิลปะแบบลทัธิเหนือจริง 
เป็นผลงานท่ีสร้างสรรคม์าจากจิตใตส้ านึกของตวัเองในหวัขอ้ของบวัส่ีเหล่า 

ผลงานของสมภพ บุตราช ให้ความรู้สึกถึงความพร่ามวัของภาพดว้ยเทคนิคต่างๆ ในการ
สร้างงาน ภาพให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวเหมือนอยู่ในความฝัน ซ่ึงผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยัก็
สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบท่ีไดท้  าการวิจยัไม่วา่จะเป็นความพล่ามวัของภาพ หรือความรู้สึกของ
ภาพท่ีเคล่ือนไหวดว้ยกลวธีิท่ีใหใ้นการสร้างสรรค ์

การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่6 “บัวใต้น า้ หมายเลข 2” 

ผูว้ิจยัได้น าผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากผู ้เช่ียวชาญมาสร้างสรรค์ผลงานโดยการใช้
กลวธีิในการเตรียมพื้นผวิดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและ
มีการใช้เทคนิคการซับสีด้วยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียม
พื้นผวิก่อนลงมือวาดภาพโดยน าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมาพฒันากลวิธีในคร้ังน้ีเพื่อให้ผลงาน
เกิดร่องรอยตรงตามผลงานของศิลปินท่ีศึกษาเม่ือสีแห้งแลว้ก็ลงมือวาดภาพตามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
ผูว้จิยัไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างงานในเร่ืองของการแยกเขียนผลงานบวัแต่ละเหล่า 
โดยการสร้างงานคร้ังน้ีไดแ้ยกเร่ืองราวของบวัส่ีเหล่าออกมา เป็นการเขียนเฉพาะเหล่าบวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ า 
คือ บวัใตโ้คลนตมกบับวัใตน้ ้า โดยใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ แทนบวัใตน้ ้าคือ ใบหนา้ของตนเองแทนผูย้งั
ไม่หลุดพน้จากวฏัสงสาร ยงัหลงในกิเลสตณัหา หวักะโหลกแทนความชัว่ร้าย ส่ิงไร้ค่า นกกาแทน
ความชัว่ ความตาย ควายแทนความโง่ ผูห้ญิงเปลือยแทนกามอารมณ์ มา้ หมาป่าแทนความคะนอง
ของอารมณ์ และความคิดท่ีใฝ่ต ่า ดอกบวัตูมแทนบวัท่ียงัไม่พน้น ้ า เข้ียวแทนความดุร้าย ลวดหนาม
แทนความติดยึดในส่ิงไม่ดี สัตวเ์ล้ือยคลานแทนความดุร้ายของอารมณ์และความคิดท่ีใฝ่ต ่า เป็น
สัญลักษณ์ท่ีน ามาแทนความหมายของบัวใต้น ้ า (เพื่อแสดงรูปแบบของตนเอง)  โดยการจัด
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องคป์ระกอบจากผลการวจิยัท่ีพบมากท่ีสุดคือ การจดัแบบซ้ายขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเนน้
ดว้ยขนาดของรูปทรงใบหน้าของตวัเองท่ีมีขนาดใหญ่ เกือบก่ึงกลางของภาพและมีอีกหน้าหน่ึง
ซ้อนกนั ส่วนแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันตามผลการวิจยัคือ ให้ภาพใบหนา้ของ
ตวัเองลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงัของภาพ
คือ ใบหนา้ท่ีซอ้นกนัดา้นล่างกลืนหายไปกบัพื้นหลงั และหนา้ยกัษ ์กะโหลกมนุษย ์กลืนหายไปกบั
พื้นหลังบางส่วน ทางด้านหลังศีรษะมีรูปทรงหมาป่า จระเข้ ควาย ม้า นกกา ดอกบัวตูมและ
ตวัเงินตวัทองท่ีทบัซอ้นกนัอยูบ่างส่วนของรูปทรงต่างกลืนหายไปกบัพื้นหลงัทางดา้นซ้ายล่างของ
ภาพปรากฏ ใบหนา้หญิง-ชาย และเรือนร่างผูห้ญิงนอนเปลือยกายและดอกบวัตูมท่ีข้ึนไล่เรียงกนัสู่
ดา้นบนจ านวน 3 ดอก ในการลงสีรอบแรกใช้การระบายสีเรียบกลมกลืนและระบายสีผสมแสดง
น ้าหนกัใหเ้กิดมิติของภาพตามรูปทรงใบหนา้ของตวัเองและสัญลกัษณ์แทนบวัใตน้ ้ าต่างๆ และเม่ือ
สีแห้งแล้วก็ใช้การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเข้มบริเวณส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบ เช่น 
กะโหลก หนา้ยกัษ์ หมาป่า ปลายกลีบดอกบวั เรือนร่างของผูห้ญิง นกกาและหัวควายและใช้การ
ระบายสีหนาทบัซอ้นกนับริเวณกลีบดอกบวัท่ีอยูใ่นระยะใกลต้รงดา้นซ้ายของภาพ และบริเวณบน
หวัของตวัเองเล็กน้อย ใชก้ารระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ
บางส่วนบริเวณภาพพื้นหลงัและรูปทรงต่างๆ และมีการท าให้ภาพดูพร่ามวัดว้ยเทคนิคการซับสี 
และการกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิว วิธีการคือขณะก าลงั
วาดภาพให้เวน้บริเวณท่ีมีการซับสีออกและบริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใชก้าร
ระบายสีลงไปใหม่ก็จะท าใหภ้าพดูพร่ามวัและเป็นการเปิด-ปิดรูปทรงให้กลมกลืนกนั เพื่อเช่ือมโยง
ภาพตามท่ีผูเ้ช่ียวชาญแนะน า โดยให้สีส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อนโดยจะใช้สีคู่ตรงขา้มใน
ปริมาณ 80-20 ในการสร้างสรรค์งานผลงานในคร้ังน้ีภาพรวมของผลงานเป็นท่ีน่าพอใจ ให้
ความรู้สึกใกลเ้คียงกบัของศิลปินตน้แบบท่ีท าการศึกษาดงัน้ี 

แนวคิดในการสร้างงานเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราชเป็นศิลปะแบบลทัธิเหนือ
จริงโดยมีการให้ความส าคญัของจิตใตส้ านึก ความฝัน ความจริง และความปรารถนาต่างๆ ของ
มนุษย ์ความงามท่ีปรากฏมีผลมาจากความเพอ้ฝัน ความคิดเฟ่ือง จินตนาการ ความประหลาด
มหศัจรรยข์องจิตใตส้ านึก ซ่ึงผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัก็สอดคลอ้งกบัศิลปะแบบลทัธิเหนือจริง 
เป็นผลงานท่ีสร้างสรรคม์าจากจิตใตส้ านึกของตวัเองในหวัขอ้ของบวัส่ีเหล่า 

ผลงานของสมภพ บุตราช ให้ความรู้สึกถึงความพล่ามวัของภาพดว้ยเทคนิคต่างๆ ในการ
สร้างงาน ภาพให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวเหมือนอยู่ในความฝัน ซ่ึงผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยัก็
สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบท่ีไดท้  าการวิจยัไม่วา่จะเป็นความพล่ามวัของภาพหรือความรู้สึกของ
ภาพท่ีเคล่ือนไหวดว้ยกลวธีิท่ีใหใ้นการสร้างสรรค ์



 

บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจยั เร่ือง จิตรกรรมสะท้อนภาพลักษณ์หลักค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) 
กรณีศึกษากลวิธีการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ปี พ.ศ. 2548 – 2556 สามารถสรุปผลการวิจยั
ตามหวัขอ้ต่างๆ ไดด้งัน้ี 
 

วตัถุประสงค์การวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมของสมภพ บุตราชในระหว่างปี พ.ศ. 2548-2556 ใน

ประเด็นต่อไปน้ี 
 1.1 แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 1.2 การจดัองคป์ระกอบ 
 1.3 กลวธีิ 
2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาน ามาสังเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้น

ภาพลกัษณ์หลักค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) กรณีศึกษากลวิธีการสร้างผลงานของสมภพ 
บุตราช ดว้ยเทคนิคสีน ้ามนับนผา้ใบ 
 

การด าเนินการวจิัยและสร้างสรรค์  
 1. ก าหนดปัญหาการวจิยัและช่ือเร่ือง 
 2. การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  
 3. ก าหนดกลุ่มประชากร 
 4. ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 
 5. เก็บรวมรวมขอ้มูล 
 6. วเิคราะห์และสรุปผลการวจิยั 
 7. น าผลการวเิคราะห์ขอ้มูลไปสร้างผลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน 
 8. น าผลงานทั้ง 4 ช้ิน พร้อมแบบสัมภาษณ์ให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาและเสนอแนะ
ขอ้ปรับปรุงตามวตัถุประสงค ์
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 9. น าผลการสัมภาษณ์จากผูเ้ช่ียวชาญมาปรับปรุงแกไ้ขเพิ่มเติมในกรณีท่ีผูเ้ช่ียวชาญมีความเห็น
วา่ภาพยงัไม่สมบูรณ์หรือไม่สอดคลอ้งกบัผลการวจิยัตามวตัถุประสงคจ์  านวน 2 ช้ิน 
 10.  น าผลงานให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา และประเมินความสอดคล้องกับผลการวิจัย และ
ประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัตามวตัถุประสงค ์และจดัล าดบัคุณภาพ 
 11.  เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ  
 

สรุปผลการวจิัยและการสร้างสรรค์ 
 จากการศึกษาวจิยัเร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) 
กรณีศึกษากลวธีิการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ปี พ.ศ. 2548 – 2556  มีกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 15 ช้ิน
เป็นผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช ซ่ึงผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาและวิเคราะห์ในเร่ืองของแนวคิดการ
สร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองค์ประกอบ กลวิธี เพื่อน าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) จ  านวน 4 ช้ิน เพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความคิดเห็นดว้ยวิธีการสัมภาษณ์ และสังเคราะห์ขอ้มูลเพื่อ
เป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา 
(บวัส่ีเหล่า) เพิ่มอีกจ านวน 2 ช้ิน ตามขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ  
 ผลการวจัิยพบว่า 
 แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ  บุตราช พบว่า ใช้แนวคิด
ผสมผสานกนัในการภาพเดียวกนั คือ บางส่วนของภาพจะลอยอยู่ในพื้นท่ีสว่าง และบางส่วนของ
ภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด บางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั และมีความพร่ามวัทั้งภาพดว้ยเทคนิค
ระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคซับสีด้วย
น ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพท าให้
ภาพดูพร่ามวัทั้งภาพ ผลงานของสมภพ บุตราช ไม่พบวา่ใชแ้นวคิดเดียวในภาพเดียว 
 แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันของสมภพ บุตราช ท่ีพบมากท่ีสุด คือ 
รูปทรงต่างๆ ท่ีค่อยๆ กลืนหายไปกบัพื้นหลงัของภาพ และมีความพร่ามวัทั้งภาพดว้ยเทคนิคระบาย
สีโดยลงสีพื้นไวก่้อนและการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กันและมีการใช้เทคนิคการซับสีด้วย
น ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพท าให้
ภาพดูพร่ามวัทั้งภาพ ส่วนท่ีพบรองลงมา คือ จุดเด่นของภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีสว่างของบริเวณภาพ
พื้นหลงับางส่วนและลอยอยู่ในพื้นท่ีมืดของบริเวณภาพพื้นหลงับางส่วน ส่ิงท่ีพบน้อยท่ีสุด คือ
จุดเด่นของภาพลอยอยูท่่ามกลางวตัถุต่างๆ 
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การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีพบมากท่ีสุด คือ การจดัองค์ประกอบแบบซ้าย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยจดัวางรูปทรงใหเ้กือบก่ึงกลางภาพ และรูปทรงดา้นซ้ายและขวาต่างกนั
แต่มีปริมาณเท่าๆ กนัหรือจดัรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ไวอ้ยู่ขา้งหน่ึง และอีกขา้งหน่ึงเป็นรูปทรงท่ีมี
ขนาดเล็กแต่มีหลายๆ รูป ท่ีให้ความรู้สึกวา่มีปริมาณเท่ากบัรูปใหญ่ท่ีอยูอี่กขา้งหน่ึง และส่ิงท่ีพบ
รองลงมาคือ การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) แบบซ้ายขวาเท่ากนัและเหมือนกัน โดยจดัให้
รูปทรงมีขนาดเท่าๆ กนัทั้งซา้ยและขวา เป็นลกัษณะความสมดุลจากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุล
ดว้ยรูปร่างหรือรูปทรง บนระนาบระหวา่งดา้นซ้ายและดา้นขวาท่ีมีขนาดเท่ากนัหรือเหมือนกนั ส่ิง
ท่ีพบนอ้ยท่ีสุดคือ การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) สมดุลแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนั
โดยจดัรูปทรงใหห้นกัไปทางดา้นใดดา้นหน่ึงของภาพ 

การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีพบมากท่ีสุด คือ การเนน้ดว้ยขนาดของรูปทรง
ท่ีมีขนาดใหญ่เพื่อใหเ้กิดจุดสนใจของภาพ ความใหญ่ของรูปร่าง รูปทรงตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็น
และรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก ส่ิงท่ีพบรองลงมาคือ การจดัองคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเน้น) แบบเส้นน าสายตาโดยเป็นเส้นท่ีสร้างข้ึนเพื่อน าสายตาไปหาจุดสนใจของ
ภาพเป็นการใชห้ลกัทศันียภาพวิทยาแบบเส้นท่ีใชน้ าสายตาเขา้สู่ภาพ ในภาพเส้นจะท าหน้าท่ีเป็น
โครงสร้างของการจดัภาพ เพื่อให้ส่วนต่างๆ ขององค์ประกอบพุ่งเขา้และพุ่งออกสลบักนั ส่ิงท่ีพบ
น้อยท่ีสุดคือ การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) เน้นดว้ยการแยกตวัออกไป โดยการแยก
รูปทรงรองออกจากรูปทรงท่ีเป็นจุดสนใจ วิธีการการเนน้กระท าโดยก าหนดรูปทรงท่ีตอ้งการเน้น
ใหอ้ยูห่่างออกไปเกือบถึงจุดลบัสายตาแลว้อาศยัเส้นท่ีเกิดข้ึนจริงหรือเส้นเชิงนยัเป็นตวัโยงหรือน า
สายตาใหเ้คล่ือนเขา้ไปหาจุดเด่น 

กลวธีิในการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช มีการใชก้ลวธีิในการสร้างงานแบบผสมผสาน
กนัท่ีหลากหลาย ดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและมี
การใช้เทคนิคการซับสีด้วยน ้ ามนัสนมีการกดให้เกิดร่องรอยของพื้นภาพเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน 
เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนลงมือวาดภาพ วิธีท่ีใช้ในขั้นตอนการวาดภาพ เช่น การระบายสีเรียบ
กลมกลืนตามบริเวณรูปทรงต่างๆ และมีการระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัเพื่อสร้างให้เกิดมิติในภาพ 
วิธีเหล่าน้ีพบมากท่ีสุด ส่วนวิธีท่ีรองลงมาตามอนัดบัคือ การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้
ตามส่วนท่ีเป็นแสง และมีการระบายฉาบสีดว้ยสีโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ  ส่วนกลวิธี
ท่ีพบนอ้ยท่ีสุดคือ การระบายสีหนาทบัซอ้นกนัตามเคร่ืองประดบัของผูห้ญิงและรายละเอียด 
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อภิปรายผลการวจิัย 
1. ผลการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพจิตรกรรมของสมภพ บุตราช จ านวน 15 ภาพ

พบวา่ 
 1.1 แนวคิดพบวา่สมภพ บุตราช มีแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันแบบ

ผสมผสานกนัในการภาพเดียวกนั ตามจินตนาการจากจิตใตส้ านึก ซ่ึงสอดคลอ้งกบับทความของ
สมภพ จงจิตตโ์พธา (2552, น.32) ท่ีกล่าวไวว้า่ ศิลปินเหนือจริงใหค้วามส าคญักบัจิตใตส้ านึก ความ
ฝัน ความจริง และความปรารถนาของมนุษย ์โดยพบว่าส่วนมากผลงานของสมภพ บุตราชจะจดั
รูปทรงให้ลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืดอยา่งละคร่ึง รูปทรงบางส่วนจะกลืนหายไป
กบัพื้นหลงั โดยมีวตัถุเป็นรูป และบริเวณรอบๆ เป็นพื้น และมีความพล่ามวัทั้งภาพ  

 1.2 การจดัองคป์ระกอบ  
  1.2.1 ความสมดุล โดยภาพรวมจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดั

วางรูปทรงให้เกือบอยู่กลางภาพ และท าให้รูปทรงด้านซ้ายและขวาต่างกนัแต่มีปริมาณเท่าๆ กนั 
หรือจดัรูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ให้อยู่ดา้นหน่ึง และอีกดา้นหน่ึงเป็นรูปทรงท่ีมีขนาดเล็กแต่มีหลายๆ 
รูปท่ีใหค้วามรู้สึกวา่มีปริมาณเท่ากบัรูปใหญ่สอดคลอ้งกบัความคิดของสมภพ จงจิตตโ์พธา (2552, 
น.81) ท่ีกล่าวถึงมุมมองเก่ียวกบัความสมดุลไวว้า่ เป็นสมดุลท่ีเกิดจากการจดัวางรูปร่าง รูปทรงบน
ระนาบ โดยรูปร่าง รูปทรงนั้นไม่เหมือนกนั  

  1.2.2 จุดเด่นและการเน้น ส่วนใหญ่ใช้การเน้นดว้ยขนาดของรูปทรงท่ีใหญ่กว่า 
เพื่อสร้างจุดสนใจเพราะตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมี
ขนาดเล็ก 

 1.3 กลวิธี พบว่า มีการใช้กลวิธีในการสร้างงานหลายๆ แบบผสมผสานกนัในภาพ
เดียว สอดคลอ้งกบัความเห็นของเทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ (2555, น.2-3) ท่ีกล่าวว่า ความช านาญ
ของศิลปินในการใช้ส่ือวสัดุ วตัถุไดอ้ย่างหลากหลายเพื่อการสร้างงานศิลปะเป็นกลยุทธ์อนัหน่ึง
ของศิลปินท่ีใชเ้ช่ืองโยงคู่ไปกบัความคิด คน้ควา้ ดา้นการสร้างสรรค ์อีกกลวิธีหน่ึงคือ การระบายสี
ลงสีพื้นไวก่้อน (Color Ground) เช่น การลงพื้นดว้ยสีน ้ าตาลแดง และสีเหลืองเขม้อมน ้ าตาล ท าให้
เกิดความงามหลายประการ เช่น ท าให้เกิดความกลมกลืน ความชดัเจนของรูปร่าง รูปทรง อีกวิธี
หน่ึงคือ การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) รอยแปรงพู่กนัตวดัพู่กนัอยา่งรวดเร็ว ท าให้
เกิดความเคล่ือนไหว ส่วนอีกกลวิธีหน่ึงคือ การซบัสี ท าให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในท่ีได้
ระบายสีไวก่้อน อีกกลวธีิคือ การระบายสีเรียบกลมกลืนตามบริเวณรูปทรงต่างๆ ของผลงานเพื่อให้
ต่างจากพื้นผวิของภาพท่ีปรากฏร่องรอยต่างๆ เพื่อสร้างมิติ สอดคลอ้งกบัความเห็นของเทียนชยั ตั้ง
พรประเสริฐ (2555, น.110-118) ท่ีกล่าวไวว้า่ เป็นวธีิการระบายสีใหน้ ้าหนกักลมกลืนไม่เกิดรอยต่อ 
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ส าหรับกลวิธีท่ีใช้รองลงมาคือ สีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้บริเวณท่ีเป็นแสงเพื่อสร้างมิติหรือ
บรรยากาศให้กบัผลงาน และการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Glazing) คือ กลวิธีการ
ระบายสีท่ีใช้เป็นกลวิธีสุดทา้ยของการสร้างผลงาน โดยการผสมสีดว้ยน ้ ามนัสนให้มีความเหลว
มากแลว้ระบายทบับนผิวหน้าของผลงาน เพื่อฉาบผิวผลงานและสร้างความเป็นแสงเงารวมทั้งลด
ความสวา่งของสีใหดู้กลมกลืนข้ึน อีกกลวิธีหน่ึงท่ีพบใชน้อ้ยท่ีสุดคือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนั 
เพราะกลวธีิน้ีท าใหภ้าพดูไม่กลมกลืน  

2. ผลการสร้างสรรคเ์ร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ี
เหล่า) กรณีศึกษากลวธีิการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 มีดงัต่อไปน้ี 

 2.1 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ สร้างสรรค์ตามขอ้มูลท่ีไดศึ้กษาจาก
ผลงานของกลุ่มตวัอย่าง ในประเด็นแนวคิด การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุลและจุดเด่นและการ
เนน้) และกลวิธี ผูว้ิจยัใชแ้นวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันหลายแบบผสมผสานกนัใน
ภาพเดียวคือ ท าให้บางส่วนของภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่ง และบางส่วนของภาพลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด 
บางส่วนกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัและพล่ามวัทั้งภาพ ในการจดัองคป์ระกอบความสมดุลใชแ้บบ
ซา้ย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยจดัวางรูปทรงใหเ้กือบก่ึงกลางภาพ และจดัไวด้า้นซ้ายและขวา
หรือจดัรูปทรงขนาดใหญ่ไวอ้ยูด่า้นหน่ึง และขนาดเล็กไวอี้กดา้นหน่ึง ส่วนจุดเด่นและการเนน้ เนน้
ด้วยรูปทรงขนาดใหญ่เพื่อให้เกิดจุดสนใจ กลวิธีหลกัท่ีใช้คือการผสมผสานหลายๆ วิธีร่วมกัน
ไดแ้ก่ การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนเพื่อแสดงลีลารอยพูก่นั การซบัสีดว้ยน ้ ามนัสนและกดให้เกิด
ร่องรอยเผยให้เห็นสีชั้นใน เตรียมพื้นผิวไวก่้อน การระบายสีเรียบกลมกลืนเพื่อสร้างให้เกิดมิติใน
ภาพ การระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกั กลวิธีท่ีใช้รองลงมาคือ การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสี
เข้ม การระบายฉาบสีด้วยสีโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศ และน าภาพผลงานทั้ ง 4 ภาพ
ประกอบการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการประเมินคร้ังท่ี 1 โดยผูเ้ช่ียวชาญเห็นว่าควรสร้าง
ผลงานโดยน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบับวัประเภทใดประเภทหน่ึงเท่านั้น และให้ใชภ้าพเหมือนของ
ผูว้จิยัแทนภาพพระพุทธรูป จะท าใหผ้ลงานแสดงเอกลกัษณ์ของผูว้จิยัไดดี้กวา่  

 2.2 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ
มาปรับปรุงเพื่อให้ผลงานแสดงลักษณะเฉพาะของตนเองมากข้ึน โดยก าหนดให้ผลงานแสดง
เร่ืองราวของบวัประเภทเดียวร่วมกบัภาพเหมือนตวัเองของผูว้ิจยั ผูว้ิจยัไดเ้ลือกประเภทบวัใตน้ ้ าใช้
กบัทั้งสองภาพ โดยยงัคงแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ และกลวิธี 
ตามผลท่ีไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 สร้างเป็นผลงานช้ินท่ี 5 และช้ินท่ี 6 ดงัรายละเอียด
ต่อไปน้ี 
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  2.2.1 ผลการสร้างสรรค์ช้ินท่ี 5 ช่ือภาพ บวัใตน้ ้ า หมายเลข 1 สร้างสรรค์ผลงาน
โดยการใช้กลวิธีในการเตรียมพื้นผิวดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดง
ลีลารอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคการซับสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน
เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนร่างภาพ เม่ือสีแห้งแลว้ร่างภาพเป็นเร่ืองราวของบวัประเภทเดียวเฉพาะ
เหล่าบวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ าคือ บวัใตโ้คลนตมกบับวัใตน้ ้ า โดยใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ แทนบวัใตน้ ้ าคือ ใบหน้า
ของตนเองแทนผูย้งัไม่หลุดพน้จากวฏัสงสาร ยงัหลงในกิเลสตณัหา กะโหลกศีรษะแทนความชัว่
ร้าย ส่ิงไร้ค่า นกกาแทนความชัว่ ความตาย ควายแทนความโง่ เต่าแทนบวัใตโ้คลนตม ผูห้ญิงเปลือย
แทนกามอารมณ์ ดอกบวัตูมแทนบวัท่ียงัไม่พน้น ้า เข้ียวแทนความดุร้าย ลวดหนามแทนความติดยึด
ในส่ิงไม่ดี เป็นสัญลกัษณ์แทนความหมายของบวัใตน้ ้ า ส่วนการจดัองค์ประกอบเป็นการจดัแบบ
ซ้ายขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเน้นด้วยขนาดของรูปทรงใบหน้าของตนเองท่ีมีขนาดใหญ่ 
เกือบก่ึงกลางของภาพและมีหน้าอีกหน่ึงหน้าซ้อนกนั ส่วนแนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงใน
ความฝันคือ ใหภ้าพใบหนา้ของตนเองลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่งและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด รูปทรงบางส่วน
กลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัคือ ใบหนา้ท่ีซ้อนกนัดา้นล่างกลืนหายไปกบัพื้นหลงั ส่วนดา้นบนคือ 
กะโหลกมนุษยท่ี์มีปากคล้ายเต่าและมีเขา (แทน ความชั่วร้าย ส่ิงไร้ค่า) กลืนหายไปกบัพื้นหลงั
บางส่วนถดัข้ึนไปเป็นรูปทรงของผูห้ญิงท่ีนอนเปลือยกาย (แทนกามอารมณ์) ส่วนตรงทา้ยทอย
ปรากฏรูปทรง ใบบวัและเต่า ท่ีกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงั ถดัข้ึนไปเป็นรูปทรงของดอกบวัตูม 
ควาย นกกาและผูห้ญิงเปลือย ท่ีมีความซับซ้อนกนัอยู่บางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงั ขา้งบนสุด
ของภาพทางดา้นขวา ปรากฏรูปทรงของดอกบวัตูมกบัผูห้ญิงเปลือยท่ีกลืนหายไปกบัภาพพื้นหลงัท่ี
มีลกัษณะท่ีอยูไ่กลท่ีสุด ในการลงสีรอบแรกใชก้ารระบายสีเรียบกลมกลืนและระบายสีผสมแสดง
น ้าหนกัใหเ้กิดมิติของภาพตามรูภาพใบหนา้ของตนเองและสัญลกัษณ์แทนบวัใตน้ ้ าต่างๆ เม่ือสีแห้ง
แลว้ก็ใชก้ารระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้บริเวณส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบ เช่น กะโหลก 
หัวเต่า ปลายกลีบดอกบวั เรือนร่างของผูห้ญิง นกกา และศีรษะควายและใช้การระบายสีหนาทบั
ซ้อนกนับริเวณกลีบดอกบวัท่ีอยูใ่นระยะใกลต้รงดา้นซ้ายของภาพและบริเวณบนศีรษะของตวัเอง
เล็กน้อย การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วนบริเวณ
ภาพพื้นหลงัและรูปทรงต่างๆ ส่วนการท าให้ภาพดูพล่ามวัดว้ยเทคนิคการซบัสีและการกดร่องรอย
เพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิวคือขณะก าลงัวาดภาพให้เวน้บริเวณท่ีมี
การซบัสีออกและบริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใชก้ารระบายสีลงไปใหม่ก็จะท า
ให้ภาพดูพล่ามัวและเป็นการเปิด-ปิดรูปทรงให้กลมกลืนกัน เพื่อเช่ือมโยงภาพและเกิดการ
เคล่ือนไหวให้ความรู้สึกใกลเ้คียงกบัผลงานของศิลปินท่ีศึกษา โดยสีส่วนรวมของภาพเป็นสีโทน
ร้อนโดยจะใชสี้คู่ตรงขา้มในปริมาณ 80-20  
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  2.2.2 ผลการสร้างสรรค์ช้ินท่ี 6 ช่ือภาพ บวัใตน้ ้ า หมายเลข 2 สร้างสรรคผ์ลงาน
โดยการใช้กลวิธีในการเตรียมพื้นผิวดว้ยการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และการระบายสีแสดง
ลีลารอยพู่กนัและมีการใช้เทคนิคการซับสีดว้ยน ้ ามนัสนกดให้เกิดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นใน 
เป็นการเตรียมพื้นผิวก่อนร่างภาพ เม่ือสีแห้งแลว้ร่างภาพเป็นเร่ืองราวของบวัประเภทเดียวเฉพาะ
เหล่าบวัท่ีอยูใ่ตน้ ้ าคือ บวัใตโ้คลนตมกบับวัใตน้ ้ า โดยใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ แทนบวัใตน้ ้ าคือ ใบหน้า
ของตนเอง แทนผูย้งัไม่หลุดพน้จากวฏัสงสาร ยงัหลงในกิเลสตณัหา กะโหลกศีรษะแทนความชัว่
ร้าย ส่ิงไร้ค่า นกกาแทนความชั่ว ความตาย ควายแทนความโง่ ผูห้ญิงเปลือยแทนกามอารมณ์ มา้ 
หมาป่าแทนความคะนองของอารมณ์และความคิดท่ีใฝ่ต ่า ดอกบวัตูมแทนบวัท่ียงัไม่พน้น ้ า เข้ียว
แทนความดุร้าย ลวดหนามแทนความติดยึดในส่ิงไม่ดี สัตวเ์ล้ือยคลานแทนความดุร้ายของอารมณ์
และความคิดท่ีใฝ่ต ่า เป็นสัญลกัษณ์ท่ีน ามาแทนความหมายของบวัใตน้ ้ า (เพื่อแสดงรูปแบบของ
ตนเอง) ส่วนการจดัองคป์ระกอบเป็นการจดัแบบซา้ยขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั โดยเนน้ดว้ยขนาด
ของภาพใบหน้าของตนเองท่ีมีขนาดใหญ่ เกือบก่ึงกลางของภาพและมีอีกหน้าหน่ึงซ้อนกนั ส่วน
แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันตามผลการวิจยัคือ ให้ภาพใบหนา้ของตนเองลอยอยู่
ในพื้นท่ีสวา่งและลอยอยูใ่นพื้นท่ีมืด รูปทรงบางส่วนกลืนหายไปกบัพื้นหลงัของภาพคือ ใบหนา้ท่ี
ซ้อนกันด้านล่างกลืนหายไปกบัพื้นหลัง และหน้ายกัษ์ กะโหลกมนุษย์กลืนหายไปกับพื้นหลัง
บางส่วน ทางดา้นทา้ยทอยมีรูปทรงหมาป่า จระเข ้ควาย มา้ นกกา ดอกบวัตูม และตวัเงินตวัทองท่ี
ทบัซ้อนกนัอยู่บางส่วนของรูปทรงต่างกลืนหายไปกบัพื้นหลงั ทางดา้นซ้ายล่างของภาพปรากฏ 
ใบหน้าหญิงชาย และเรือนร่างผูห้ญิงนอนเปลือยกาย และดอกบวัตูมท่ีข้ึนไล่เรียงกันสู่ด้านบน
จ านวน 3 ดอก ในการลงสีรอบแรกใชก้ารระบายสีเรียบกลมกลืนและระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกัให้
เกิดมิติของภาพตามรูปทรงใบหนา้ของตนเองและสัญลกัษณ์แทนบวัใตน้ ้ าต่างๆ  เม่ือสีแห้งแลว้ก็ใช้
การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้บริเวณส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบ เช่น กะโหลก หนา้ยกัษ ์
หมาป่า ปลายกลีบดอกบวั เรือนร่างของผูห้ญิง นกกา และหวัควาย และใชก้ารระบายสีหนาทบัซ้อน
กนับริเวณกลีบดอกบวัท่ีอยู่ในระยะใกล้ตรงด้านซ้ายของภาพและบริเวณบนศีรษะของตนเอง
เล็กนอ้ย ใชก้ารระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพบางส่วนบริเวณ
ภาพพื้นหลงัและรูปทรงต่างๆ และการท าให้ภาพดูพล่ามวัดว้ยเทคนิคการซบัสี และการกดร่องรอย
เพื่อเผยสีชั้นในทัว่ทั้งภาพในตอนแรกของการเตรียมพื้นผิว วิธีการคือ ขณะก าลงัวาดภาพให้เวน้
บริเวณท่ีมีการซับสีออกและบริเวณท่ีกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสีชั้นในหรือใช้การระบายสีลงไป
ใหม่ก็จะท าใหภ้าพดูพล่ามวัและเป็นการเปิด-ปิดรูปทรงให้กลมกลืนกนัเพื่อเช่ือมโยงภาพ โดยให้สี
ส่วนรวมของภาพเป็นสีโทนร้อนโดยจะใชสี้คู่ตรงขา้มในปริมาณ 80-20 ผลงานของสมภพ บุตราช
ให้ความรู้สึกถึงความพร่ามัวของภาพด้วยเทคนิคต่างๆ ในการสร้างงาน  ภาพให้ความรู้สึก
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เคล่ือนไหวเหมือนอยูใ่นความฝัน ซ่ึงผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัก็สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบท่ี
ไดท้  าการวิจยัไม่วา่จะเป็นความพร่ามวัของภาพ หรือความรู้สึกของภาพท่ีเคล่ือนไหวดว้ยเทคนิคท่ี
ให้ในการสร้างสรรค์หลงัจากนั้นไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินผลงานคุณภาพผลงานสร้างสรรค์
คร้ังท่ี 2 พบวา่ทั้ง 2 ภาพมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคก์ารวจิยัระดบัมากท่ีสุด 
 

ข้อเสนอแนะ  
จากการวิจยั เร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) 

กรณีศึกษากลวธีิการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ปี พ.ศ. 2548 – 2556 มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

 1. การเตรียมพื้นผิวของภาพ เป็นส่ิงท่ีส าคญัมาก ควรศึกษาเร่ืองของกลวิธีและเทคนิค
ต่างๆ ในการท าให้เกิดร่องรอยตามท่ีเราตอ้งการในการสร้างงาน การเผยให้เห็นร่องรอยหรือลีลา
รอยพู่กนัมีหลายวิธี เช่น การขูดขีด ปาดหรือการซับสีออกดว้ยน ้ ามนัสนในกรณีท่ีใชสี้น ้ ามนั เป็น
ตน้ 
 2. การร่างภาพควรใชสี้ไมร้ะบายน ้าในการร่างภาพ เพราะภาพท่ีร่างจะโดยร่องรอยท่ีไดท้  า
เตรียมไวใ้นขั้นตอนการเตรียมพื้นผิวท่ีไม่ตอ้งการให้เกิดเส้นร่างติดทบัร่องรอย ถา้ใช้ดินสอร่างท า
ใหก้ารแกไ้ขยากกวา่ใชสี้ไมร้ะบายน ้า 
 3. ใส่ความเป็นตัวตนลงในผลงานตนเองให้มากข้ึนให้เกิดลักษณะเฉพาะตัวอย่างมี
เอกภาพ 
 4. ขั้นตอนการลงสีควรผสมน ้ ามนัลินสีดมากๆ เพื่อเผยให้เห็นสีของพื้นผิวและท าให้ภาพ
มีความโปร่งมากยิง่ข้ึน  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 
 1. ควรศึกษาสัญลกัษณ์ต่างๆ ใหม้ากข้ึนตามวตัถุประสงคเ์ร่ืองบวัส่ีเหล่าท่ีตอ้งการส่ือถึง 
 2. ควรพฒันาการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการผสมผสานเทคนิคและกลวิธีต่างๆ ในการ
สร้างสรรคง์านจิตรกรรมใหมี้คุณภาพมากข้ึน  
 3. ควรศึกษาเก่ียวกบัทฤษฏีสีเพิ่มเติมเพื่อพฒันาผลงานใหดู้ดียิง่ข้ึน 
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ภาคผนวก ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญ  
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
  

1. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั  
ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์หวัหนา้วิชาสาขาจิตรกรรมไทย 
วฒิุการศึกษา ศิลปมหาบณัฑิต สาขาวชิาศิลปไทย มหาวทิยาลยัศิลปากร 
สถานท่ีท างาน อาจารยป์ระจ าสาขาจิตรกรรมไทย  
 มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ วทิยาลยัเพาะช่าง 

 
2. อาจารยสุ์เมธ  พดัเอ่ียม 

ต าแหน่งทางวชิาการ อาจารย ์หวัหนา้วชิาสาขาศิลปศึกษาคณะครุศาสตร์ 
วฒิุการศึกษา ศิลปมหาบณัฑิต สาขาจิตรกรรม ภาควชิาจิตรกรรม  
 มหาวทิยาลยัศิลปากร 
สถานท่ีท างาน อาจารยป์ระจ าสาขาศิลปศึกษาคณะครุศาสตร์  
 มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา 

 
3. นายสมภพ  บุตราช 

ต าแหน่งทางวชิาการ ศิลปินอิสระ 
วฒิุการศึกษา ปริญญาศิลปบณัฑิต (จิตรกรรม)  
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
สถานท่ีท างาน บา้นเลขท่ี 7/504 หมู่ท่ี 12 หมู่บา้นชยัพฤกษ ์ 

ถนนตล่ิงชนั แขวงศาลาธรรมสพน์ เขตทววีฒันา 
กรุงเทพฯ  10170   

 

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
การวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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วเิคราะห์เคร่ืองมอืการสังเกตแบบมโีครงสร้าง 
 หลงัจากก าหนดประเด็นในการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความ
เช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน การจดัองค์ประกอบ กลวิธีไดแ้ลว้ 
โดยรวบรวมและวิเคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้ง โดยให้อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วม
จ านวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ 
 1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 2. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล  
 ช่วยตรวจสอบประเด็นต่างๆ ดา้นความตรงเชิงเน้ือหา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
งานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวั 4 เหล่า) ต่อไป 

 
วเิคราะห์เคร่ืองมอืการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง 
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามว่าตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ
การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชก้ารหาค่า IOC เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์
ท่ีก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 2. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล  
 ตารางการหาค่า IOC ให้ผูท้รงคุณวุฒิตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั ความเท่ียงตรงของ
แบบสอบถามหรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคห์รือเน้ือหา (IOC: Index Ofitem 
Objective Congruence) เพื่อใหต้รงตามวตัถุประสงค ์ 

 
วเิคราะห์เคร่ืองมอืการประเมนิคุณภาพแบบมโีครงสร้าง 
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามว่าตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ
การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชก้ารหาค่า IOC เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์
ท่ีก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 2. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล  
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 ตารางการหาค่า IOC ให้ผูท้รงคุณวุฒิตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั ความเท่ียงตรงของ
แบบสอบถาม หรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคห์รือเน้ือหา (IOC: Index Ofitem 
Objective Congruence) เพื่อใหต้รงตามวตัถุประสงค ์



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
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ตารางสังเกตแบบมโีครงสร้าง 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย 

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
แนวคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงแบบสมจริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืนหายไป
กบัพื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี      

 อภิปรายผล.... 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ
ศิลป์ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี     

 อภิปรายผล.... 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย 

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย
ขนาด 

เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผิด

สัดส่วนจาก
ความเป็นจริง 

เนน้ดว้ยเส้น
น าสายตา 

การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี       

 อภิปรายผล.... 
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ตารางบันทกึผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ ภาพที ่

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ  

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน  

3. การระบายแสดงลีลารอยพู่กนั  

4. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน  

5. การระบายสีผสมแสดงน ้าหนกั  

6. การระบายสีผสมล่วงหนา้  

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัท่ีหมาดหรือสีแหง้  

8. การระบายสีแหง้บนแหง้  

9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง  

10. การระบายสีขอบคม  

11. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี  

12. การระบายสีเป็นจุด  

13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้  

14. การระบายสีใหก้รอบรูปประสานกนั  

15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างสู่ชั้นบน  

16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน  

17. การใชสี้หนาทบัซอ้นกนั  

18. การเขียนดว้ยเกรียง  

19. การวาดดว้ยน้ิวมือ  

20. การกดร่องรอย  

21. การแตะดว้ยฟอยล ์  

22. การกดดว้ยของใชใ้นบา้น  

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน  

24. เทคนิคการซบัสี  

 อภิปรายผล.... 
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ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วจิัย 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่1 

 
 

ช่ือภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข  1 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 

 
 

ช่ือภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข  2 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3 

 

ช่ือภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 3 

 

เคร่ืองมือช้ินที่ 4 

 

ช่ือภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 4 
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เคร่ืองมือช้ินที่ 5 

 

ช่ือภาพ บวัใตน้ ้า หมายเลข 1 

 

เคร่ืองมือช้ินที่ 6 

 

ช่ือภาพ บวัใตน้ ้า หมายเลข 2 



151 
 

 

แบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง ความสอดคล้องผลการวจิัยกบัผลงานสร้างสรรค์ 
 

แบบสัมภาษณ์ 
โครงการวจัิย : จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) กรณีศึกษา

กลวธีิการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ปี พ.ศ. 2548 – 2556 
ช่ือ-นามสกุล: ผูส้ัมภาษณ์ นายเด่ียว สอนมี 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์.................................................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้สัมภาษณ์ 
เพศ...............อายุ.................ปี...................อาชีพ.............................................................. 
ต าแหน่งทางวชิาการ.......................................................................................................... 
 

ขา้พเจา้ได้ท าการวิจยัผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 
เน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน ใน
ประเด็น แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ กลวิธี ซ่ึงผลการวิจยั
ปรากฏดงัน้ี 

- แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันไดค้  าตอบวา่................................................. 
- การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่................................................................. 
- การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่...................................................... 
- กลวธีิไดค้  าตอบวา่................................................................................................................ 
 
ขา้พเจา้ไดผ้ลการวิจยัดงักล่าวมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค า

สอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) ทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้ทราบวา่ผลงานแต่ละช้ินมีความสอดคลอ้ง
กบัผลวจิยัหรือไม่อยา่งไร จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ี
จะน าไปเป็นขอ้มูลในการปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 
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หัวข้อสัมภาษณ์ 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ........................................................ 

1. จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด...................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 

 
2. จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั

การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งใด................................................................................................................................................  
....................................................................................................................................................... 
 

3. จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด............................................................................................................. 
........................................................................................................................................................ 
 

4. จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด.................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

5. จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับเร่ืองบัวส่ีเหล่าหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งใด............................................................................................................. 
........................................................................................................................................................ 
 

6. จากภาพท่านคิดว่าควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพมากยิ่งข้ึน
............................................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
โครงการวจัิย : จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค าสอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) กรณีศึกษา

กลวธีิการสร้างผลงานของสมภพ บุตราช ปี พ.ศ. 2548 – 2556 
ช่ือ-นามสกุล: ผูส้ัมภาษณ์ นายเด่ียว สอนมี 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์................................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้สัมภาษณ์ 
เพศ...............อายุ.................ปี...................อาชีพ.............................................................. 
ต าแหน่งทางวชิาการ.......................................................................................................... 
 

ขา้พเจา้ได้ท าการวิจยัผลงานจิตรกรรมของสมภพ บุตราช ในช่วงปี พ.ศ. 2548 – 2556 
เน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีความเช่ือทางพุทธศาสนาเฉพาะผลงานลกัษณะเหนือจริงในความฝัน ใน
ประเด็น แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน การจดัองคป์ระกอบ กลวิธี ซ่ึงผลการวิจยั
ปรากฏดงัน้ี 

- แนวคิดในการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันไดค้  าตอบวา่................................................. 
- การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่................................................................. 
- การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่...................................................... 
- กลวธีิไดค้  าตอบวา่................................................................................................................ 
 
ขา้พเจา้ไดผ้ลการวิจยัดงักล่าวมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์หลกัค า

สอนทางพุทธศาสนา (บวัส่ีเหล่า) ทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้ทราบว่าผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพอยู่ใน
ระดบัใด จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็น
ขอ้มูลในการสรุปผลการวจิยัของขา้พเจา้ต่อไป 
 
 
 
 
 



154 
 

 

หัวข้อการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ........................................... 
 

1. จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏอยู่ใน 
ระดบัใด 

นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 
 

2. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 
 

3. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด  
 

4. จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
 นอ้ยท่ีสุด นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 
 

5. จากภาพท่านคิดวา่เร่ืองบวัส่ีเหล่าท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
 นอ้ยท่ีสุด   นอ้ย                ปานกลาง           มาก           มากท่ีสุด 
 

6. จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพในระดบัใด 
   นอ้ยท่ีสุด     นอ้ย          ปานกลาง     มาก             มากท่ีสุด   
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การเกบ็รวบรวมข้อมูลเร่ืองแนวคดิการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 

สรุปผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย 

1 
เนือ้หาย่อย 

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
แนวคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืนหายไป
กบัพื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี 1      

ภาพท่ี 2      

ภาพท่ี 3      

ภาพท่ี 4      

ภาพท่ี 5      

ภาพท่ี 6      

ภาพท่ี 7      

ภาพท่ี 8      

ภาพท่ี 9      

ภาพท่ี 10      

ภาพท่ี 11      

ภาพท่ี 12      

ภาพท่ี 13      

ภาพท่ี 14      

ภาพท่ี 15      

รวม      

ร้อยละ      

อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูลเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

สรุปผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 1    

ภาพท่ี 2    

ภาพท่ี 3    

ภาพท่ี 4    

ภาพท่ี 5    

ภาพท่ี 6    

ภาพท่ี 7    

ภาพท่ี 8    

ภาพท่ี 9    

ภาพท่ี 10    

ภาพท่ี 11    

ภาพท่ี 12    

ภาพท่ี 13    

ภาพท่ี 14    

ภาพท่ี 15    

รวม    

ร้อยละ    

 

อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูลเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

สรุปผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ(จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการ
เนน้) 

เนน้ดว้ยขนาด เนน้ดว้ยการ
แยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผดิ

สัดส่วนจาก
ความเป็นจริง 

เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1      

ภาพท่ี 2      

ภาพท่ี 3      

ภาพท่ี 4      

ภาพท่ี 5      

ภาพท่ี 6      

ภาพท่ี 7      

ภาพท่ี 8      

ภาพท่ี 9      

ภาพท่ี 10      

ภาพท่ี 11      

ภาพท่ี 12      

ภาพท่ี 13      

ภาพท่ี 14      

ภาพท่ี 15      

รวม      

ร้อยละ      

อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูลเร่ือง กลวธิี 
 

สรุปผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

1.การระบายสี
คร้ังเดียวเสร็จ 

               
  

2.การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

               
  

3.การระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั 

               
  

4.การระบายสี
โดยการลงสีพื้น
ไวก่้อน 

               
  

5.การระบายสีดว้ย
สีผสมแสดง
น ้าหนกั 

               
  

6.การระบายสี
ดว้ยสีผสม
ล่วงหนา้ 

               
  

7.การระบายสี
ดว้ยพูก่นัสี
หมาดหรือสีแหง้ 

               
  

8.การระบายสี
แหง้บนแหง้ 

               
  

9.การระบาย
ฉาบสีดว้ยสี
เหลวและโปร่ง
แสง 
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สรุปผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

10.การระบายสี
ขอบคม 

               
  

11.การระบายสี
ผสมน ้ามนัสน
บนพื้นท่ีไม่ได้
ลงสี 

               

  

12.การระบายสี
เป็นจุด 

               
  

13.การระบายสี
อ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสี
เขม้ เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

               

  

14.การระบายสี
ใหข้อบรูปทรง
ประสานกนั
อยา่งนุ่มนวล 

               

  

15.การระบายสี
กลมกลืนจากชั้น
ล่างมาสู่ชั้นบน 

               
  

16.การวาดภาพ
และระบายสีชั้ น
บน 
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สรุปผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

17.เทคนิคการ
ใชสี้หนาทบั
ซอ้นกนั 

               
  

18.เทคนิคการ
เขียนดว้ยเกรียง 

               
  

19.เทคนิคการ
เขียนดว้ยน้ิวมือ 

               
  

20.เทคนิคการ
กดร่องรอย 

               
  

21.การแตะดว้ย
ฟอยล ์

               
  

22.การกดดว้ย
ของใชภ้ายใน
บา้น 

               
  

23.การกด
ร่องรอยเพื่อเผย
สีชั้นใน 

               
  

24.เทคนิคการซบั
สี 

               
  

 

อภิปรายผล……(อภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด) 
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ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ภาพ
ที ่1 

ภาพ
ที ่2 

ภาพ
ที ่3 

ภาพ
ที ่4 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับ
แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีได้
จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

     

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล)ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัดองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) ท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและ
การเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีได้จากการวิจยั
หรือไม่  อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

     

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้อง
กับกลวิธีท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่า
หรือไม่  อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

     

6 จากภาพท่านคิดว่าควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษ
เพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน 

     

 
อภิปรายผล..... 
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ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 สรุป 

1 จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพ
เหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความ
ฝันท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีได้จากการวิจัย
หรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่น
และการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการ
จดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีได้จาก
การวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

4 จากภาพท่ าน คิดว่ ากลวิ ธี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับกลวิธี ท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองบวัส่ี
เหล่าหรือไม่  อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล....... 
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ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที่ 3 

1 จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพ
เห นื อ จ ริ ง ใ น ค ว าม ฝั น ท่ี ป ร า กฏ ในภ าพ 
สอดคล้องกบัแนวความคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงในความฝันท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจดั
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีได้จากการวิจัย
หรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ(จุดเด่น
และการเนน้) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการ
จดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีไดจ้าก
การวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

4 จากภาพท่ านคิดว่ ากลวิ ธี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับกลวิธี ท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองบวั
ส่ีเหล่าหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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ตารางประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 
สรุป

คะแนน
เฉลีย่ 

1 จากภาพท่านคิดว่าแนวคิดในการสร้าง
ภาพเหนือจริงในความฝัน ท่ีปรากฏอยู่
ในระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

2 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ 
(จุดเด่นและการเน้น ) ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวิธีท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

5 จากภาพท่านคิดว่า เ ร่ืองบัวส่ีเหล่าท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยู่
ในระดบัใด 

  
 

 ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5  

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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ตารางสรุปผลการประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ทั้ง 3 ท่าน 
 

สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ทั้ง 3 ท่าน 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่
รวม 

2 ภาพ 
ระดับ 

ล าดับ
ที่ 

 ̅ S.D.  ̅ S.D.  ̅ S.D. 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดการสร้าง
ภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

2 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ
(ความสมดุล) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ
(จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

    
  

  

4 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

    
  

  

5 จากภาพท่ านคิดว่า เ ร่ืองบัว ส่ี เหล่า ท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ตัวอย่างการบนัทกึข้อมูลและรวบรวมข้อมูล 
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ตัวอย่างการบันทกึข้อมูลและรวบรวมข้อมูล 
 

เคร่ืองมือการสังเกตผลงานของสมภพ บุตราช ในประเด็นแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริง
ในความฝัน การจัดองค์ประกอบ และกลวธีิในการสร้างงาน 

 

 
ภาพที ่1 สุข 

 
สังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

 

ตารางบันทกึผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย

3 
เนือ้หาย่อย

4 
เนือ้หาย่อย

5 

แนวคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงแบบสมจริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืน
หายไปกบั
พื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี 1 -  -     

 
แนวคิดการสร้างภาพเหมือนจริงในความฝัน คือ ท าให้รูปทรง (พระพุทธรูป) ลอยอยู่ใน

พื้นท่ีมืดแลว้บางส่วนของรูปทรง (พระพุทธรูป) กลืนหายไปกบัพื้นหลงั ภาพรวมของภาพดูพร่ามวั
ดว้ยเทคนิคการซบัสีหรือการกดร่องรอยเพื่อเผยใหเ้ห็นสีชั้นในของภาพ   
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สังเกตการจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 1 -  - 

 
ใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนั จากภาพทางดา้นซ้ายปรากฏ

รูปทรงกลมขนาดเล็กจ านวน 4รูปและรูปทรงเศียรพระพุทธรูปอยู่ทางด้านบนของภาพ ส่วนทาง
ด้านขวาของภาพปรากฏรูปทรงล าตวัของพระพุทธรูปท่ีมีขนาดใหญ่ แต่เม่ือเทียบกับรูปทรง
ทางดา้นซา้ยแลว้ทั้งสองขา้งมีปริมาณของรูปทรงเท่าๆ กนั  

   
สังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย 

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย
ขนาด 

เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1  - - - - 

 
ใช้การจดัจุดเด่น โดยการเน้นท่ีขนาดของรูปทรง (พระพุทธรูป) ท่ีมีขนาดใหญ่เกือบเต็ม

พื้นท่ีของภาพ 
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สังเกตกลวธีิ 
ตารางบันทกึผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ ภาพที ่1 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ - 

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน  

3. การระบายแสดงลีลารอยพู่กนั  

4. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน  

5. การระบายสีผสมแสดงน ้าหนกั  

6. การระบายสีผสมล่วงหนา้ - 

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัท่ีหมาดหรือสีแหง้ - 

8. การระบายสีแหง้บนแหง้ - 

9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง  

10. การระบายสีขอบคม - 

11. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี - 

12. การระบายสีเป็นจุด - 

13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้  

14. การระบายสีใหก้รอบรูปประสานกนั - 

15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างสู่ชั้นบน - 

16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน - 

17. การใชสี้หนาทบัซอ้นกนั - 

18. การเขียนดว้ยเกรียง - 

19. การวาดดว้ยน้ิวมือ - 

20. การกดร่องรอย  

21. การแตะดว้ยฟอยล ์ - 

22. การกดดว้ยของใชใ้นบา้น - 

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน  

24. เทคนิคการซบัสี  
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เทคนิคและกลวิธีท่ีใชใ้นการสร้างผลงานคือ การระบายสีพื้นไวก่้อนดว้ยการระบายแสดง
ลีลารอยพู่กนัและท าให้เกิดร่องรอย เพื่อเผยสีชั้นในดว้ยการซับสี รูปทรง (พระพุทธรูป) ระบายสี
ผสมแสดงน ้าหนกัและระบายสีเรียบกลมกลืนบริเวณใบหนา้ ส่วนล าตวัระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสน
บนสีเขม้ระบายสีผสมแสดงน ้ าหนกั ตรงใบหนา้ มีการระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสงเพื่อ
สร้างบรรยากาศของภาพบางส่วนบริเวณภาพพื้นหลงั  
 

 

ภาพที ่2 ดุลยภาพแห่งชีวติ 
 
สังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

 

ตารางบันทกึผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย

3 
เนือ้หาย่อย

4 
เนือ้หาย่อย

5 

แนวคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงแบบสมจริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืน
หายไปกบั
พื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี 2   -   
 

แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน คือ ท าให้รูปทรง (พระสงฆ์) ลอยอยู่ในพื้นท่ี
สว่างทางด้านล่างและลอยอยู่ในพื้นท่ีมืดทางด้านบน ท่ามกลางรูปทรงทางซ้ายและขวาท่ีกลืน
หายไปกบัพื้นหลงั และภาพมีลกัษณะพร่ามวัด้วยเทคนิคการซับสีหรือการกดร่องรอยเพื่อเผยให้
เห็นสีชั้นในของภาพทัว่ทั้งภาพ 
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สังเกตการจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 2 -  - 

 
ใชก้ารจดัองคป์ระกอบแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนัมีลกัษณะของรูปทรงทางดา้น

ซา้ยและขวาต่างกนั แต่มีปริมาณเท่าๆกนั โดยมีรูปทรง (พระสงฆ)์ อยูเ่กือบก่ึงกลางของภาพ 
        
สังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย 

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย
ขนาด 

เนน้ดว้ยการ
แยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วนจาก
ความเป็น
จริง 

เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 2 -  - - - 

 
จุดเด่นและการเน้น  ใช้การจดัองค์ประกอบแบบการแยกตวัออกไปคือ การแยกโดยแบ่ง

สัดส่วนของภาพเป็น 3 ส่วน โดยมีจุดเด่นอยูท่ี่รูปทรง (พระสงฆ)์ ท่ีอยูเ่กือบก่ึงกลางของภาพ 
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สังเกตกลวธีิ 
ตารางบันทกึผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ ภาพที ่2 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ - 

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน  

3. การระบายแสดงลีลารอยพู่กนั  

4. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน  

5. การระบายสีผสมแสดงน ้าหนกั  

6. การระบายสีผสมล่วงหนา้ - 

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัท่ีหมาดหรือสีแหง้ - 

8. การระบายสีแหง้บนแหง้ - 

9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง - 

10. การระบายสีขอบคม - 

11. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี - 

12. การระบายสีเป็นจุด - 

13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้ - 

14. การระบายสีใหก้รอบรูปประสานกนั - 

15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างสู่ชั้นบน - 

16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน - 

17. การใชสี้หนาทบัซอ้นกนั - 

18. การเขียนดว้ยเกรียง - 

19. การวาดดว้ยน้ิวมือ - 

20. การกดร่องรอย  

21. การแตะดว้ยฟอยล ์ - 

22. การกดดว้ยของใชใ้นบา้น - 

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน  

24. เทคนิคการซบัสี  
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กลวธีิท่ีใชใ้นการสร้างงานคือ ใชก้ารระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน และกดหรือซบัสีใหเ้กิด
ร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นในท่ีแสดงลีลารอยพูก่นัของพื้นภาพ และมีการระบายสีผสมแสดงน ้าหนกัและ
การระบายสีบางส่วนเรียบกลมกลืนในส่วนท่ีเป็นแสงตกกระทบของรูปทรง และระบายสีผสม
แสดงน ้าหนกั เช่น จีวรพระสงฆก์บัองคพ์ระและรูปทรงทางดา้นซา้ยและขวาของภาพ  
    

 

ภาพที ่3 อปัสรา 
 
สังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกตแนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย

3 
เนือ้หาย่อย

4 
เนือ้หาย่อย

5 

แนวคิดการสร้างภาพเหนือ
จริงแบบสมจริงในความฝัน 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีสวา่ง 

ลอยอยูใ่น
พื้นท่ีมืด 

 

ลอยอยู่
ท่ามกลาง
วตัถุ 

กลืน
หายไปกบั
พื้นหลงั 

พล่ามวัทั้ง
ภาพ 

ภาพท่ี 3   -   
 

แนวคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝัน คือ รูปทรง (นางอปัสรา) ลอยอยูใ่นพื้นท่ีสวา่ง
บนทอ้งฟ้าและพื้นท่ีมืดบริเวณดา้นล่างของทอ้งฟ้า ภาพบางส่วนของผา้และดอกไมก้ลืนหายไปกบั
พื้นหลงั และภาพมีความพร่ามวัทัว่ทั้งภาพดว้ยเทคนิคการซบัสีหรือการกดร่องรอยเพื่อเผยให้เห็นสี
ชั้นในของภาพหรือระบายสีลงไปใหม่       
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สังเกตการจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 3 - -  

 
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ภาพน้ีไม่มีความสมดุล เพราะรูปทรง (อปัสรา) อยูท่าง

ดา้นซา้ยของภาพจึงท าใหภ้าพไม่มีความสมดุล  
   

สังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย 

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย
ขนาด 

เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 3  - - - - 

 
การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) คือ เนน้ท่ีขนาดของรูปทรง (นางอปัสรา) ท่ีโดด

เด่นอยูท่างดา้นซา้ยของภาพ 
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สังเกตกลวธีิ 
ตารางบันทกึผลการสังเกต กลวธีิ 

กลวธีิ ภาพที ่3 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ - 

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน  
3. การระบายแสดงลีลารอยพู่กนั  
4. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน  
5. การระบายสีผสมแสดงน ้าหนกั  
6. การระบายสีผสมล่วงหนา้ - 

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัท่ีหมาดหรือสีแหง้ - 

8. การระบายสีแหง้บนแหง้ - 

9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง - 

10. การระบายสีขอบคม - 

11. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี - 

12. การระบายสีเป็นจุด - 

13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้  
14. การระบายสีใหก้รอบรูปประสานกนั - 

15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างสู่ชั้นบน - 

16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน - 

17. การใชสี้หนาทบัซอ้นกนั - 

18. การเขียนดว้ยเกรียง - 

19. การวาดดว้ยน้ิวมือ - 

20. การกดร่องรอย  
21. การแตะดว้ยฟอยล ์ - 

22. การกดดว้ยของใชใ้นบา้น - 

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน - 

24. เทคนิคการซบัสี - 
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กลวิธีในการสร้างผลงานคือ ระบายสีโดยลงสีพื้นไวก้่อน และท าให้เกิดร่องรอยต่างๆ 
โดยใช้พู่กนั เพื่อแสดงลีลารอยพู่กนั ภาพพื้นหลงับางส่วน ระบายสีเรียบกลมกลืนและตวัของ
นางอปัสราระบายสีแสดงน ้ าหนกั ส่วนผา้นุ่งใช้การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้และ
บริเวณล าตวันางอปัสราบางส่วนท่ีเป็นเงา      
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ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ความสอดคล้องผลการวจิัยกบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
 

หลงัจากสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ภาพ โดยใชผ้ลการวิจยัเป็นแนวทางในการสร้างสรรคแ์ลว้ 
ไดน้ าภาพทั้ง 4 ใหผู้เ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน โดยการสัมภาษณ์ สรุปผลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์อาจารย์นิโรจน์ จรุงจิตวทิวสั คร้ังที ่1 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

1 จากภาพท่าน
คิดวา่
แนวความคิด
การสร้าง
ภาพเหนือ
จริงในความ
ฝันท่ีปรากฏ
ในภาพ 
สอดคลอ้ง
กบั
แนวความคิด
การสร้าง
ภาพเหนือ
จริงในความ
ฝันท่ีไดจ้าก
การวจิยั
หรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

รูปทรงท่ี
เบาลอย 
ดูหนกัไม่
เป็นความ
ฝันและ
ควร
ปรับปรุง 
ร่องรอย
ของ
พื้นผวิ 

ควรเปิด
รูปทรงให้
เช่ือมต่อกนั
กบัพื้นภาพ 

การสร้าง
ภาพ
กลมกลืน 
ขาดการ
เปิดรูปทรง
และควร 
พฒันาการ
เปิดรูปทรง
ใหดู้
กลมกลืน 

สร้าง
พื้นผวิดี 
รู้สึกถึง
ความฝัน
จินตนาการ  
และควร 
พฒันาการ
เปิดรูปทรง
ใหดู้
กลมกลืน 

รูปท่ี 1  รูปทรงท่ี
เบาลอย ดูหนกัไม่
เป็นความฝันและ
ควรปรับปรุง 
ร่องรอยของพื้นผวิ 
รูปท่ี 2  ควรเปิด
รูปทรงใหเ้ช่ือม 
ต่อกนักบัพื้นภาพ 
รูปท่ี 3 การสร้าง
ภาพกลมกลืน ขาด
การเปิดรูปทรงและ
ควร พฒันา 
การเปิดรูปทรงให้
ดูกลมกลืน 
รูปท่ี 4  สร้าง
พื้นผวิดี รู้สึกถึง
ความฝันจินตนา- 
การ  และควร 
พฒันาการเปิด
รูปทรงใหดู้
กลมกลืน 
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ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

2 จากภาพท่าน
คิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ
(ความ
สมดุล) ท่ี
ปรากฏใน
ภาพ 
สอดคลอ้ง
กบัการจดั
องคป์ระกอบ
(ความ
สมดุล) ท่ีได้
จากการวจิยั
หรือไม่ 
อยา่งไรหาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

รูปทรง
เด่นอยู่
ตรงกลาง 
ขาดจุด
รองสร้าง
รูปทรง
รองจาก
จุดเด่น
เพื่อ
เช่ือมต่อ
ความคิด 

มีจุดเด่นและ
จุดรองชดัเจน 
ตามแบบ 
อยา่งท่ีศึกษา
เพิ่ม
รายละเอียด
ของจุดรอง 

ขาดส่วน
รองมา
เช่ือมรูป
กบัพื้น
สร้าง
รูปทรงรวง
เพือ่เช่ือง
ภาพ 

มีจุดรอง
ส่งเสริม
จุดเด่นไดดี้
เพิ่ม
รายละเอีย
ดของจุด
รอง 

รูปท่ี 1 รูปทรง
เด่นอยูต่รงกลาง 
ขาดจุดรองสร้าง
รูปทรงรองจาก
จุดเด่นเพื่อ
เช่ือมต่อ
ความคิด 
รูปท่ี 2 มีจุดเด่น
และจุดรอง
ชดัเจน ตามแบบ 
อยา่งท่ีศึกษาเพิ่ม
รายละเอียดของ
จุดรอง 
รูปท่ี 3 ขาดส่วน
รองมาเช่ือมรูป
กบัพื้นสร้าง
รูปทรงรวงเพื่อ
เช่ืองภาพ 
รูปท่ี 4 มีจุดรอง
ส่งเสริมจุดเด่น
ไดดี้เพิ่ม
รายละเอียดของ
จุดรอง 
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ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

3 จากภาพท่าน
คิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ี
ปรากฏใน
ภาพ 
สอดคลอ้ง
กบัการจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ี
ไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

เนน้ภาพท่ี
เป็น
ประธาน
ไดดี้
พอใช้
สร้างมิติ
ความ
แตกต่าง
ของค่า
น ้าหนกั
เขม้อ่อน
รูปและ
พื้นให้
ชดัเจน
กวา่น้ี 

จุดเด่นมีค่า
น ้าหนกัท่ีดี 
แยกจากจุด
รองและฉาก
หลงัชดัเจน
สร้างมิติความ
แตกต่างของ
ค่าน ้าหนกั 

มีรูปทรงท่ี
เนน้ชดัเจน 
น ้าหนกั
เขม้-อ่อนดี
พอใชส้ร้าง
มิติความ
แตกต่าง
ของค่า
น ้าหนกั 

น ้าหนกั
เขม้-อ่อน
สร้างมิติ
ความ
แตกต่าง
ของค่า
น ้าหนกั 

รูปท่ี 1 
เนน้ภาพท่ีเป็น
ประธานไดดี้
พอใชส้ร้างมิติ
ความแตกต่าง
ของค่าน ้าหนกั
เขม้อ่อนรูปและ
พื้นใหช้ดัเจน
กวา่น้ี 
รูปท่ี 2 จุดเด่นมี
ค่าน ้าหนกัท่ีดี 
แยกจากจุดรอง
และฉากหลงั
ชดัเจนสร้างมิติ
ความแตกต่าง
ของค่าน ้าหนกั 
รูปท่ี 3มีรูปทรง
ท่ีเนน้ชดัเจน 
น ้าหนกัเขม้-
อ่อนดีพอใช้
สร้างมิติความ
แตกต่างของค่า
น ้าหนกั 
รูปท่ี 4น ้าหนกั
เขม้-อ่อนสร้าง
มิติความ
แตกต่างของค่า
น ้าหนกั 
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ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

4 จากภาพท่าน
คิดวา่กลวธีิท่ี
ปรากฏใน
ภาพ 
สอดคลอ้ง
กบักลวธีิท่ี
ไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ 
อยา่งไรหาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

ภาพดูแขง็
พฒันากา
รใช้
เทคนิค
ในการ
สร้างภาพ
ใหไ้ด้
ตาม
ศิลปินท่ี
ศึกษา 

พื้นผวิตรงกบั
ตน้แบบ
พฒันาการใช้
เทคนิคในการ
สร้างภาพให้
ไดต้ามศิลปิน
ท่ีศึกษา 

พื้นผวิ
พฒันาไดดี้
พฒันาการ
ใชเ้ทคนิค
ในการ
สร้างภาพ
ใหไ้ดต้าม
ศิลปินท่ี
ศึกษา 

พื้นผวิตรง
กบัตน้แบบ
พฒันาการ
ใชเ้ทคนิค
ในการ
สร้างภาพ
ใหไ้ดต้าม
ศิลปินท่ี
ศึกษา 

รูปท่ี 1 ภาพดู
แขง็พฒันาการ
ใชเ้ทคนิคใน
การสร้างภาพให้
ไดต้ามศิลปินท่ี
ศึกษา 
รูปท่ี  2  พื้นผวิ
ตรงกบัตน้แบบ
พฒันาการใช้
เทคนิคในการ
สร้างภาพใหไ้ด้
ตามศิลปินท่ี
ศึกษา 
รูปท่ี 3 พื้นผวิ
พฒันาไดดี้
พฒันาการใช้
เทคนิคในการ
สร้างภาพใหไ้ด้
ตามศิลปินท่ี
ศึกษา 
รูปท่ี 4 พื้นผวิ
ตรงกบัตน้แบบ
พฒันาการใช้
เทคนิคในการ
สร้างภาพใหไ้ด้
ตามศิลปินท่ี
ศึกษา 
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ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

5 จากภาพท่าน
คิดวา่มีความ
สอดคลอ้ง
กบัเร่ืองบวัส่ี
เหล่าหรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

รูปทรงท่ี
เด่นไม่
แสดง
เน้ือหา
ของบวัส่ี
เหล่า
น าเอา
เร่ืองหรือ
เน้ือหา
ของบวัส่ี
เหล่ามา
ใชเ้พื่อ
เช่ือม
ความคิด 

สาระท่ี
เก่ียวกบับวัส่ี
เหล่าไม่
ปรากฏน าเอา
เร่ืองหรือ
เน้ือหาของบวั
ส่ีเหล่ามาใช้
เพื่อเช่ือม
ความคิด 

สาระบวัส่ี
เหล่ามี
นอ้ยศึกษา
บวัส่ีเหล่า
เพิ่มเติม
เพื่อเป็น
แรง
บนัดาลใจ
ในการ
สร้างงาน 

เน้ือหาเร่ิม
ปรากฏ แต่
ไม่ชดัเจน
ศึกษาเร่ือง
บวัส่ีเหล่า
มากๆเพื่อ
น ามาใช้
ในงาน 

รูปท่ี 1 
รูปทรงท่ีเด่นไม่
แสดงเน้ือหา
ของบวัส่ีเหล่า
น าเอาเร่ืองหรือ
เน้ือหาของบวัส่ี
เหล่ามาใชเ้พื่อ
เช่ือมความคิด 
รูปท่ี 2 สาระท่ี
เก่ียวกบับวัส่ี
เหล่าไม่ปรากฎ
น าเอาเร่ืองหรือ
เน้ือหาของบวัส่ี
เหล่ามาใชเ้พื่อ
เช่ือมความคิด 
รูปท่ี 3 สาระบวั
ส่ีเหล่ามีนอ้ย
ศึกษาบวัส่ีเหล่า
เพิ่มเติมเพื่อเป็น
แรงบนัดาลใจ
ในการสร้างงาน 
รูปท่ี 4 เน้ือหา
เร่ิมปรากฏ แต่
ไม่ชดัเจนศึกษา
เร่ืองบวัส่ีเหล่า
มาก ๆเพื่อ
น ามาใชใ้นงาน 
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ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

6 ควรปรับปรุง
ประเด็นใด
เป็นพิเศษ
เพื่อใหภ้าพมี
คุณภาพมาก
ยิง่ข้ึน 

พฒันา
เร่ืองกลุ่ม
สีคู่ตรง
ขา้ม 

พฒันาเร่ือง
กลุ่มสีคู่ตรง
ขา้ม 

แสดงส่ือ
ของบวัส่ี
เหล่า 

พฒันาเร่ือง
กลุ่มสีคู่
ตรงขา้ม
แสดงส่ือ
ของบวัส่ี
เหล่า 

พฒันาเร่ืองกลุ่ม
สีคู่ตรงขา้ม
แสดงส่ือของบวั
ส่ีเหล่า 

 

 จากการสัมภาษณ์อาจารยนิ์โรจน์ จรุงจิตวิทวสัพร้อมเคร่ืองมือทั้ง 4 ช้ินโดยมีขอ้สัมภาษณ์
ทั้ง 6 ค าถาม ดงัน้ี 

จากภาพท่านคิดว่าแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีไดจ้ากการวิจยัมากน้อยเพียงใด
ผลสรุปจากภาพทั้ง 4 ภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 1 รูปทรงท่ีเบาลอยดูหนกั ไม่เป็นความฝัน ควร
ปรับปรุงเร่ืองร่องรอยของพื้นผวิ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 2 รูปทรงท่ีเป็นส่วนรองดูแข็ง ควรเปิดรูปทรง
ให้เช่ือมต่อกบัพื้นหลังมากกว่าน้ี บวัส่ีเหล่า หมายเลข 3 การสร้างภาพดูกลมกลืน ขาดการเปิด
รูปทรงยงัท าไดไ้ม่ดี และบวัส่ีเหล่า หมายเลข 4 มีเทคนิคในการสร้างพื้นผิวไดดี้ รู้สึกถึงความฝัน 
จินตนาการ 

จากภาพท่านคิดว่าการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการ
จดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยัมากนอ้ยเพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 4 ภาพ บวัส่ี
เหล่า หมายเลข 1 รูปทรงเด่นอยูต่รงกลาง ขาดจุดรอง ควรสร้างรูปทรงรองจากจุดเด่น เพื่อเช่ือมต่อ
ความคิด บัวส่ีเหล่า หมายเลข 2 มีจุดเด่น และจุดรองชัดเจนตามแบบอย่างท่ีศึกษา บวัส่ีเหล่า 
หมายเลข 3 รูปทรงขนาดใหญ่อยูก่ลางภาพ ขาดส่วนรองมาเช่ือมรูปและพื้น ควรมีรูปทรงรอง เพื่อ
เช่ือมภาพ และบวัส่ีเหล่า หมายเลข 4 มีจุดรอง เพื่อส่งเสริมจุดเด่นไดดี้ ควรเพิ่มรายละเอียดของจุด
รองท่ีนอ้ยเกินไป 

จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัมากนอ้ยเพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 
4 ภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 1 เนน้ภาพท่ีเป็นประธานไดดี้พอใช้ ควรสร้างมิติความแตกต่างของค่า
น ้าหนกัเขม้-อ่อน รูปและพื้นใหช้ดัเจนกวา่น้ี บวัส่ีเหล่า หมายเลข 2 จุดเด่นมีค่าน ้ าหนกัท่ีดี แยกจาก
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จุดรองและฉากหลงัชดัเจน บวัส่ีเหล่า หมายเลข 3 มีรูปทรงท่ีเนน้ชดั น ้ าหนกัเขม้-อ่อนดีพอใช ้และ
บวัส่ีเหล่า หมายเลข 4 มีน ้าหนกัเขม้-อ่อน 

จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกบักลวิธีท่ีได้จากการวิจยัมากน้อย
เพียงใดผลสรุปจากภาพทั้ง 4 ภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 1 ภาพดูแขง็ ควรพฒันาการใชเ้ทคนิคในการ
สร้างภาพให้ได้ตามศิลปินท่ีศึกษา บวัส่ีเหล่า หมายเลข 2 มีการพฒันาการสร้างพื้นผิวท่ีตรงกบั
ศิลปินต้นแบบ บัวส่ีเหล่า หมายเลข 3 มีการพฒันากลวิธีการสร้างพื้นผิวได้ดี และบัวส่ีเหล่า 
หมายเลข 4 มีเทคนิคในการสร้างภาพไดใ้กลเ้คียงกบัศิลปินตน้แบบ 

จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่ามากนอ้ยเพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 
4 ภาพ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 1 รูปทรงท่ีเด่นไม่แสดงเน้ือหาของบวัส่ีเหล่า บวัส่ีเหล่า หมายเลข 2 
สาระท่ีเก่ียวกบับวัส่ีเหล่ายงัไม่ปรากฏ บวัส่ีเหล่า หมายเลข 3 สาระของบวัส่ีเหล่ามีนอ้ย ควรศึกษา
เพิ่มเติม เพื่อน ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการแสดงสาระของบวัส่ีเหล่า และบวัส่ีเหล่า หมายเลข 4 
เน้ือหาของบวัส่ีเหล่าเร่ิมปรากฏ แต่ยงัไม่ชดัเจน ควรศึกษาเร่ืองบวัส่ีเหล่ามากๆ เพื่อน ามาใชใ้นงาน 

ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพมากยิ่งข้ึน ผลสรุปจากภาพทั้ง 
4 ภาพ ควรพฒันาเร่ืองกลุ่มสี และคู่สีตรงขา้ม การเปิดปิดรูปทรง  
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ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ความสอดคล้องผลการวจิัยกบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์อาจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั คร้ังที ่2 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดการ
สร้างภาพเหนือจริง
ในความฝันท่ีปรากฏ
ในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดการ
สร้างภาพเหนือจริง
ในความฝันท่ีไดจ้าก
การวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 
 

สีบรรยากาศ และ
พื้นผวิใหค้วามรู้สึก
โนม้ไปในเร่ืองของ
ความฝัน และ
จินตนาการ 

สีบรรยากาศ และ
พื้นผวิใหค้วามรู้สึก
โนม้ไปในเร่ืองของ
ความฝันและ
จินตนาการ 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6สี
บรรยากาศ 
และพื้นผวิให้
ความรู้สึก
โนม้ไปใน
เร่ืองของความ
ฝัน และ
จินตนาการ 

2 จากภาพท่านคิดวา่
การจดัองคป์ระกอบ
(ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดั
องคป์ระกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ อยา่งไร 
หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 
 

องคป์ระกอบแมว้า่จะ
อยูเ่กือบตรงกลางแต่
สองขา้งไม่
เหมือนกนัท าใหเ้กิด
ชั้นเชิงและน่าสนใจ 

องคป์ระกอบแมว้า่จะ
อยูเ่กือบตรงกลางแต่
สองขา้งไม่
เหมือนกนัท าใหเ้กิด
ชั้นเชิงและน่าสนใจ 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6
องคป์ระกอบ
แมว้า่จะอยู่
เกือบตรง
กลางแต่สอง
ขา้งไม่
เหมือนกนัท า
ใหเ้กิดชั้นเชิง
และน่าสนใจ 
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ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 สรุป 

3 จากภาพท่านคิดวา่
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้)
ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดั
องคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเนน้)
ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

จุดเด่น จุดเนน้ชดัเจน
ดีมาก 

จุดเด่น จุดเนน้ชดัเจน
ดีมาก 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6มี
จุดเด่น จุดเนน้
ชดัเจนดีมาก 

4 จากภาพท่านคิดวา่
กลวธีิท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบั
กลวธีิท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ อยา่งไร 
หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

กลวธีิในการสร้าง
ภาพท าไดดี้และ
สมบูรณ์มาก 

กลวธีิในการสร้าง
ภาพท าไดดี้และ
สมบูรณ์มาก 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6ใช้
กลวธีิในการ
สร้างภาพท า
ไดดี้และ
สมบูรณ์มาก 

5 จากภาพท่านคิดวา่มี
ความสอดคลอ้งกบั
เร่ืองบวัส่ีเหล่า
หรือไม่ อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

การแสดงเน้ือหา
ภายในงานอยูใ่น
เกณฑดี์ 

การแสดงเน้ือหา
ภายในงานอยูใ่น
เกณฑดี์ 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6มีการ
แสดงเน้ือหา
ภายในงานอยู่
ในเกณฑดี์ 

6 ควรปรับปรุง
ประเด็นใดเป็นพิเศษ
เพื่อใหภ้าพมีคุณภาพ
มากยิง่ข้ึน 

ลดความวบูวาบของ
พื้นผวิ(ลอยขดูสี
ออก) 

ลดความวบูวาบของ
พื้นผิว(ลอยขดูสีออก) 

ภาพท่ี 5 และ
ภาพท่ี 6ลด
ความวบูวาบ
ของพื้นผิว
(รอยขดูสีออก) 
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 จากผลการสังเคราะห์ขอ้มูลแลว้น ามาปรับปรุงเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 5 และ 6 และน า
กลบัไปหาผูเ้ช่ียวชาญเป็นรอบท่ี 2 โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ชุดเดิม ไดผ้ลการประเมินตามประเด็นดงัน้ี 
 ผลงานการประเมินของผูเ้ช่ียวชาญพบวา่ ภาพท่ี 5 และ 6 (บวัใตน้ ้ า) เก่ียวกบัแนวความคิด
การสร้างภาพเหนือจริงในความฝันมีความสอดคล้องกบัผลการวิจยั ดว้ยเหตุผลคือ สีบรรยากาศ 
และพื้นผิวให้ความรู้โน้มไปในเร่ืองของความฝัน และจินตนาการมีการแสดงของรูปทรงท่ีลอยอยู่
ในพื้นท่ีมืดและสว่างไดดี้และบางส่วนของรูปทรงกลืนหายไปกบัพื้นภาพลกัษณะของภาพรวมดู
พร่ามวัทัว่ทั้งภาพสัมพนัธ์กบัเน้ือหาของภาพ  

ส่วนการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพทั้งภาพท่ี 5 และ 6 สอดคลอ้งกบั
ผลการวจิยั คือ ดว้ยองคป์ระกอบแบบซา้ยขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนของรูปทรงท าให้เกิดชั้นเชิง และ
น่าสนใจ  

ส่วนเร่ืองของการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ทั้งภาพท่ี 5 และ 6 ท่ีปรากฏใน
ภาพมีสอดคลอ้งกบัการวจิยัดว้ยเหตุผลคือ จุดเด่นเนน้ชดัเจนดีมาก  

ส่วนกลวิธีท่ีปรากฏในภาพทั้งภาพท่ี 5 และ 6 สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีไดจ้ากการวิจยัดว้ย
เหตุผลคือ กลวธีิในการสร้างภาพท าไดดี้และสมบูรณ์มาก  

เร่ืองราวท่ีน าเสนอในภาพมีความสอดคล้องกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่าด้วยเหตุผลคือ การแสดง
เน้ือหาอยู่ในเกณฑ์ดี จากภาพท่ี 5 และ 6 เม่ือพิจารณาโดยรวมแลว้ผลงานมีคุณภาพ ดว้ยการใช้สี 
บรรยากาศ น ้าหนกัเขม้-อ่อนและจดัองคป์ระกอบอยูใ่นเกณฑท่ี์ดีส่ิงท่ีควรปรับปรุงเป็นพิเศษเพื่อให้
ภาพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึนคือ ลดความวบูวาบของพื้นผวิ (รอยขดูสีออก) 
 

 
 

ภาพที ่4 การสัมภาษณ์นายสมภพ บุตราช กบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  



187 
 

 

 

 

ภาพที ่5 การสัมภาษณ์นายสมภพ บุตราช กบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  

 
 

 

ภาพที ่6 การสัมภาษณ์นายสมภพ บุตราช กบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  
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ภาพที ่7 การสัมภาษณ์นายสมภพ บุตราช กบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  

 

 

ภาพที ่8 การสัมภาษณ์นายสมภพ บุตราช กบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2  
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ตัวอย่าง แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
 

สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์อาจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั คร้ังที ่2 

แบบการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 คะแนนเฉลีย่ 

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดการ
สร้างภาพเหนือจริง
ในความฝันท่ีปรากฏ
อยูใ่นระดบัใด  

มาก 
 

มาก 
 

4 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

2 จากภาพท่านคิดวา่
การจดัองคป์ระกอบ
(ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบั
ใด 

มากท่ีสุด 
 

มากท่ีสุด 
 

5 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5  

3 จากภาพท่านคิดวา่
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้)
ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบั
ใด 

มากท่ีสุด 
 

มากท่ีสุด 
 

5 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

4 จากภาพท่านคิดวา่
กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

มากท่ีสุด 
 

มากท่ีสุด 
 

5 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 
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ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 คะแนนเฉลีย่ 

5 จากภาพท่านคิดวา่
เร่ืองบวัส่ีเหล่าท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบั
ใด 

มาก 
 

มาก 
 

4 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

6 จากภาพท่านคิดวา่
ผลงานมีคุณภาพใน
ระดบัใด  

มากท่ีสุด 
 

มากท่ีสุด 
 

5 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

  
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญพอสรุปผลการประเมินคุณภาพตามความสอดคลอ้งผลวิจยักบั

ผลงานสร้างสรรคไ์ดด้งัน้ี  
 แนวความคิดการสร้างภาพเหนือจริงในความฝันท่ีได้คะแนนเฉล่ีย 4.0 ซ่ึงสอดคล้องกบั

ผลการวิจยัอยู่ในระดบัมาก องค์ประกอบ (ความสมดุล) ไดค้ะแนนเฉล่ีย 5.0 ซ่ึงสอดคล้องกบั
ผลการวิจยัอยู่ในระดบัมากท่ีสุด องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ได้คะแนนเฉล่ีย 5.0 ซ่ึง
สอดคล้องกับผลการวิจยัอยู่ในระดับมากท่ีสุดกลวิธีท่ีปรากฏในภาพได้คะแนนเฉล่ีย 5.0 ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัผลการวิจยัอยู่ในระดบัมากท่ีสุด ความสอดคลอ้งกบัเร่ืองบวัส่ีเหล่าไดค้ะแนนเฉล่ีย 
4.0 ซ่ึงสอดคลอ้งกบัผลการวิจยัอยูใ่นระดบัมาก ผลงานมีคุณภาพอยูใ่นระดบัคะแนนเฉล่ีย 5.0 ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัผลการวจิยัอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือตอบรับลงบทความ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

Ref. No. 0564.14/349                  Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

                 1061 Isarapap 15 Hirunrujee 

                    Thonburi Bangkok 10600 

 

         6 July 2017 

 

Subject  Notification of  Results of BSRU Conference 2017 Full Paper and 

  Invitation to the Conference 

 

Attention           Dieo Sonmee & the others    

Attachment  A set of schedule of paper presentation 

 

  We are pleased to inform you that your full paper entitled, “Painting Image of Buddhist 

Principle (Four Forms Of Lotus): A Case Study of Painting Techniques by Sompop Butraj 

During 2548 – 2556 B.E.” was accepted for a poster presentation at the 1
st
 National and 

International Conference 2017on Education for Sustainable Locality Development organized by 

Bansomdejchaopraya Rajabhat University in Bangkok, Thailand on the 29
th

 of July, 2017. 

 

  Also, you are invited to participate in the opening ceremony. After the plenary session in 

the morning, your presentation is scheduled in the afternoon according to the attachments 

informing the venue, time and room monitors. Your poster will be instantly designed and set at 

the venue of presentation by Graduate School and you are expected to stand by your poster in 

case of visitors’ queries.  

 

  Please feel free to contact us regarding any questions you may have. All of us at BSRU 

Conference 2017 are doing our best to make this year event fruitful and memorable, and we look 

forward to welcoming you. 

        

         Cordially yours, 

  
 
 
                 (Assistant Professor Dr.Areewan Iamsa-ard) 

                Dean 

                                Graduate School of BSRU 

    
 
 
Graduate School 

Tel.+662-473-7000 Ext.1810, 1813 
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ประวตัิผู้วจิัย 
 

ช่ือ-สกุล นายเด่ียว  สอนมี 
วนัเดือนปีเกดิ 30 มิถุนายน พ.ศ. 2526 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพฯ 
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน 5/56 ถนนประชาอุทิศ เขตทุ่งครุ กรุงเทพฯ 10140 
 
ประวตัิการศึกษา ปริญญาตรี ศิลปกรรม  
 มหาวทิยาลยัราชภฎัร าไพพรรณี จงัหวดัจนัทบุรี 
สถานทีท่ างาน 14 ถนนประชาอุทิศ แขวงบางมด เขตทุ่งครุ กรุงเทพฯ 10140 
 
 

 


