
สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

อาภรณ์  ทองใสพร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วทิยานิพนธ์นีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวชิาศิลปกรรม 
ปีการศึกษา  2559 

ลขิสิทธ์ิมหาวทิยาลยัราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา   



FEMININITY AND BATIK DESIGN IN PAINTINGS 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ARPORN   THONGSAIPORN 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

A thesis submitted in partial fulfillment of the requirements  
for the Master of arts in  Fine  and Applied Arts  

Academic Year 2016 
Copyright of Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

 



 



ก 
 

ช่ือเร่ือง สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจติรกรรม                                                                      
ช่ือผู้วจิัย อาภรณ์  ทองใสพร                                                                              
สาขาวชิา ศิลปกรรม                                                                                                       
อาจารย์ทีป่รึกษาหลกั  รองศาสตราจารย์พรีะพงษ์  กลุพศิาล                                                      
อาจารย์ทีป่รึกษาร่วม      รองศาสตราจารย์สมชาย  พรหมสุวรรณ                                              
อาจารย์ทีป่รึกษาร่วม      รองศาสตราจารย์ประไพ  วรีะอมรกุล                                                                     
ปีการศึกษา                      2559 
 

บทคดัย่อ 
 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาลายผา้ปาเต๊ะของสตรีจากเอกสารของนนัทาโรจน
อุดมศาสตร์ในประเด็นรูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม  ้ลกัษณะกลีบดอก ลกัษณะใบ ลกัษณะ 
กา้นและลายพื้นหลงั 2) ศึกษาจิตรกรรมของชะลูด น่ิมเสมอในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใช้
เส้นการจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจและจิตรกรรมของอานันท์ ราชวงัอินทร์ ในประเด็นชุดสี 
3) สร้างสรรคผ์ลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่งคือ
ลายผา้ปาเตะ๊ จ านวน 4 ภาพ จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ จ านวน 5 ภาพ  และจิตรกรรมของอานนัท ์
ราชวงัอินทร์ จ านวน 6 ภาพ  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกต
แบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์และแบบประเมินคุณภาพ
ผลงาน สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ ค่าร้อยละ และค่าเฉล่ีย 

ผลการวจิยัพบวา่ 
1. รูปทรงช่อดอกไม้ท่ีพบมาก คือ รูปทรงแผ่ออกตั้งข้ึน รูปทรงดอกไม้ท่ีพบมาก คือ            

ดอกกลมบาน ลกัษณะกลีบดอกท่ีพบมาก คือ กลีบกลมปลายกลีบแหลม ลกัษณะใบท่ีพบมาก คือ        
ใบเรียวหยกั ลักษณะก้านท่ีพบมาก คือ ก้านโค้งขนาดใหญ่ ลายพื้นหลังท่ีพบมาก คือ ลายจุด
ลายเส้นขนาดเล็กขนาดกลาง   
 2. ท่าทางของบุคคลท่ีพบมาก คือ ท่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง การใช้เส้นท่ีใช้มาก คือ 
เส้นเดียวคมชดัแบบเบา การจดัภาพคนจดัแบบยืนคร่ึงตวัคนเดียว ต าแหน่งการยืนกลางภาพเหลือ
พื้นท่ีส่วนบนไวน้้อย การสร้างจุดสนใจลายผา้ชัดเจน ชุดสีสีท่ีใช้มาก คือ สีน ้ าตาลอ่อน สีฟ้า          
สีน ้าตาลแก่   
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 3. ผลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม ใช้รูปทรงช่อดอกไมแ้บบแผ่ออกตั้งข้ึน
ใช้รูปทรงดอกไม้แบบดอกกลมบาน  ใช้ลักษณะกลีบดอกแบบกลีบกลมปลายกลีบแหลม 
ใชล้กัษณะใบแบบใบเรียวหยกั ใชล้กัษณะกา้นแบบกา้นโคง้ตั้งตรงขนาดใหญ่ ใชล้ายพื้นหลงัแบบ
ลายเส้นขนาดเล็ก ใชท้่าทางของบุคคลในท่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ใชเ้ส้นเส้นเดียวคมชดัแบบ
เบา ใชก้ารจดัภาพคนแบบยืนคร่ึงตวัคนเดียว ยืนคร่ึงตวัสองคน  ใชก้ารสร้างจุดสนใจลายผา้ชดัเจน 
สีตรงกนัขา้มและมืดลอ้มสวา่งและใชชุ้ดสีน ้าตาลอ่อนเป็นส่วนใหญ่ รองลงมา ไดแ้ก่ สีฟ้า สีน ้ าตาล
แก่ สีม่วง สีเหลือง สีเทาและสีขาว 

ค าส าคัญ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊  จิตรกรรม 
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ABSTRACT 
 
The purposes of this research were 1) to study the Pateh cloth with femininity design 

based on Nanta Rojanaudomsart’s documents in terms of flower bunch form, flower form, petal 
characteristics, leave characteristics, stem characteristics, and background 2) to study the 
paintings created by Chakood Nimsamua in terms of postures, lining, composition, dominance; 
and the paintings created by Ana Ratchawangin in terms of colours and 3) to create the painting 
titled “Femininity and Pateh Design” with acrylic on canvas. The sample included 4 batik 
designs. The research instruments involved Grid Table, structured observation form, structured 
interview, paintings, and painting quality assessment form. Data were statistically analyzed in 
percentage and MEAN. 
 The findings revealed as follows. 
 1. The mostly found floral characteristics referred to pageant bouquet, round blossom, 
round acute petal, lobed leaves, big curve stem, and small and medium dot and line background. 
  2. The mostly found postures referred to standing still with arm straight downwards, 
light single sharp line, one or two person portrait view composition, middle point standing with 
fewer upper space, dominant cloth design, and the use of light brown, blue, and dark brown. 
 3. The painting titled “Femininity and Pateh Design” with acrylic on canvas adopted the 
following characteristics: pageant bouquet, round blossom, round acute petal, lobed leaves, big 
curve stem, and small and medium dot and line background, standing still with arm straight 
downwards, light single sharp line, one or two person portrait view composition, middle point 
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standing with fewer upper space, dominant cloth design, contrast colours and painting light tones 
surrounded by dark tones, and use of most light brown followed by blue, dark brown, purple, 
yellow, grey, and white. 
 Keywords : Femininity and Pateh Design , Paintings 
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กติตกิรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จลุล่วงดว้ยดีไดรั้บความกรุณาและความเมตตาให้ค  าแนะน าแกไ้ข
วิทยานิพนธ์และดูแลความก้าวหน้าอยู่ตลอดเวลาจากท่าน รศ.พีระพงษ์ กุลพิศาล รศ.สมชาย 
พรหมสุวรรณ รศ.ประไพ วีระอมรกุล ท่ีปรึกษาร่วม ท่ีไดก้รุณาท่ีให้ค  าแนะน าขอ้คิดเห็นตรวจสอบ 
และแกไ้ขร่างวิทยานิพนธ์น้ีมาโดยตลอด และรวมทั้งผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่าน รศ.ญาณวิทย ์ กุญแจทอง  
รศ.สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน์ ผศ.นิโรจน์ จรุงจิตวิทวสั ท่ีไดต้รวจเคร่ืองมือและให้ค  าแนะน า ผูว้ิจยัจึง
ขอกราบขอบพระคุณไว ้ณ โอกาสน้ีเป็นอยา่งยิง่ 

ขอบคุณครอบครัวท่ีให้ความช่วยเหลือในทุกด้านและเป็นก าลงัใจให้มาโดยตลอดและ
เพื่อน พี่น้อง สาขาวิชาศิลปกรรมกรรม  มหาวิทยาลัยราชภฏับ้านสมเด็จเจ้าพระยา  ท่ีให้ความ
ช่วยเหลือเก้ือกูลและเป็นก าลงัใจมาโดยตลอดรวมถึงเจา้หนา้ท่ีบณัฑิตวิทยาลยัมหาวิทยาลยัราชภฏั
บา้นสมเด็จเจา้พระยา ทุกท่านท่ีใหค้วามสะดวกดา้นอ านวยการและประสานงานในการท าวิทยานิพนธ์
ให้ผูเ้ขียนตลอดมาตลอดจนคน้ควา้หาขอ้มูลในการจดัท าวิทยานิพนธ์ของผูเ้ขียนคร้ังน้ีส าเร็จลุล่วงไป
ดว้ยดี 

ทา้ยน้ีผูว้ิจยัขอกราบขอบคุณอาจารยทุ์กท่านท่ีสอนทั้งในคณะและนอกคณะท่ีท าไดรั้บความรู้
ต่างมากมาย ท่ีเป็นประโยชน์ สามารถใชใ้นชีวิตประวนัหรือการท างานไดเ้ป็นอยา่งดีและขอบคุณบิดา
มารดา ครอบครัวของผูว้ิจยั เพื่อนๆทุกคน ตลอดจนผูเ้ขียนหนงัสือ และบทความต่างๆ ท่ีให้ความรู้แก่
ผูเ้ขียนจนสามารถให้วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีส าเร็จไดด้ว้ยดีประโยชน์ของการวิจยัฉบบัน้ี ผูว้ิจยัขอมอบ
ใหผู้ท่ี้จะท าการศึกษาต่อเพื่อคน้ควา้วทิยานิพนธ์ในการพฒันาต่อไป 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 
วิถีชีวิตแบบชนบทของคนภาคใต้เป็นส่ิงท่ีดูเรียบง่ายแสดงถึงความสุขทางใจโดยอยู่

ท่ามกลางธรรมชาติท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ ท่ีมีทั้งภูเขา ทะเล การใชชี้วิตของคนภาคใตจึ้งแสดงให้
เห็นความมีเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมมาตั้งแต่สมยัโบราณท่ีเด่นชดัเห็นไดจ้ากการแต่งกายทั้งของ
ผูห้ญิงและผูช้าย ผูห้ญิงท่ีเป็นทั้งแม่และแม่บา้น ผูช้ายจะท างานหาเล้ียงครอบครัว เช่น ชาวประมง 
ชาวสวนแต่ในปัจจุบนัวิถีชีวิตในสังคมเปล่ียนไป ทั้งผูห้ญิงและผูช้ายต่างช่วยกนัท ามาหากินเล้ียง
ชีพ ซ่ึงเป็นสาเหตุให้เผชิญกบัสภาวะต่างๆ ท่ีหลากหลาย ส่งผลให้ความส าคญัของขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวฒันธรรมท่ีมีมาเร่ิมลดนอ้ยลง การด าเนินชีวิตและการแต่งกายของผูห้ญิงท่ีเปล่ียนไป
ตามปัจจยัภายนอกอยา่งมากมายซ่ึงเป็นผลจากการเปล่ียนแปลงตามความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีแต่
ไม่ไดท้  าใหค้วามเป็นผูห้ญิงตอ้งละทิ้งความละเอียดอ่อนและความอ่อนโยนเพียงแต่มีการผสมผสาน
ความอ่อนโยนกบัความอดทนและเขม้แข็งเขา้ดว้ยกนั ท่ามกลางสภาวะสังคมท่ีหมุนเวียนไปตาม
กระแสบริโภคนิยม ส่งผลกระทบครอบคลุมไปทัว่ทุกระดบั โดยเฉพาะอย่างยิ่งกระแสแฟชัน่การ
แต่งกายผูห้ญิงนิยมใส่ผา้ถุงท่ีมีลวดลาย เรียกวา่ “ผา้ปาเตะ๊”     

ผา้ปาเต๊ะนับเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีไดรั้บความนิยมอย่างสูง ในภาคใตต้อนล่างรวมถึงชาว
มาเลเซียและอินโดนีเซีย เน่ืองจากเป็นผา้ท่ีมีลวดลายอ่อนชอ้ย สวยงามและมีสีสันท่ีสะดุดตา แหล่ง
ท่ีพบมากคือจงัหวดัยะลาและเน่ืองจากวฒันธรรมการแต่งกายของชาวตะวนัตกไดเ้ขา้มามีอิทธิพล
มากข้ึน ท าให้เคร่ืองแต่งกายท่ีผลิตจากผา้ปาเต๊ะค่อยๆ สูญหายไปเหลืออยู่บา้งเพียงเล็กน้อยตาม
ชนบท ทั้งๆ ท่ีเคยเป็นเคร่ืองนุ่งห่มในชีวิตประจ าวนัและในวนัพิเศษ เป็นวิถีชีวิตเป็นวฒันธรรมท่ี
สะทอ้นตวัตนของสตรีทางภาคใตอ้ยา่งชดัเจนมาก่อน 

การนุ่งผ้าปาเต๊ะ จะแบ่งตามวาระ ดังนี ้
1. งานแต่งงาน มงคลต่างๆ สีสันของผา้ท่ีใส่จะมีสีสันสดใสฉูดฉาดลายเป็นจุด ดอกไม ้

ใบไม ้ลว้นเป็นธรรมชาติทั้งหมด   
2. งานศพ งานอวมงคลสีสันของผา้ลวดลายจะนอ้ยลง ลายเป็นจุด ตาราง ลายเส้นและลาย

ธรรมชาติบา้ง   
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ช่ือ“ผา้ปาเต๊ะ” น้ี มาจากค าวา่ “บาติก” ซ่ึงเป็นภาษาอินโดนีเซีย เพราะมีกรรมวิธีการท าท่ี
คลา้ยคลึงกนั แต่ผา้ปาเตะ๊จะมีลวดลายท่ีซบัซ้อนสวยงามวิจิตรโดยในหน่ึงผืนจะมีลายสองลายและ
สีหลกัสองสี การนุ่งผา้จะนุ่งให้มองเห็นทั้งสองลายกลมกลืนกนัจะมีเทคนิคในการนุ่งตามโทนสี
ของผา้ หรือตามวยัของผูส้วมใส่ตั้งแต่วยัหนุ่มสาววยัชราและวยัเด็ก ลวดลายผา้ปาเต๊ะส่วนใหญ่จะ
เป็นลายดอกไม ้ลายไทยและลายเส้นตาราง ในอดีตกาลลวดลายของผา้ข้ึนอยู่กับความเป็นอยู่
วฒันธรรมและเอกลกัษณ์ของพื้นท่ีนั้นๆ แต่ปัจจุบนัไดมี้กระบวนการผลิตเป็นอุตสาหกรรมท่ีมี
ความสะดวกยิ่งข้ึน ลวดลายจึงมีหลากหลายรูปแบบไม่เน้นลวดลายอย่างสมยัก่อน ท่ีผูส้วมใส่
ภาคภูมิใจว่ามีช้ินเดียวในโลก ถือเป็นเสน่ห์ของภาคใตท่ี้ใช้เป็นเคร่ืองนุ่งห่มแสดงเอกลกัษณ์ของ
ภาคใต ้(ศิลปวฒันธรรมภาคใต,้ 2556, ออนไลน์) 

จากประวติัความเป็นมาของผา้ปาเต๊ะดงักล่าว แสดงให้เห็นว่าผูค้นในชนบทมีการผลิตผา้
ใชก้นัเองโดยอาศยัภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน โดยสะทอ้นเร่ืองราววิถีชีวิตและธรรมชาติไวไ้ปบนผืนผา้ได้
อย่างประณีตสวยงามและคนรุ่นหลังก็ยงัสามารถเห็นการใช้ผา้ปาเต๊ะอยู่ในปัจจุบัน ถึงแม้ว่า
กรรมวิธีในการผลิตจะเปล่ียนแปลงไปบา้งตามการปรับตัวของสภาพสังคมและเทคโนโลยี คนรุ่น
หลงัคิดกนัวา่ความส าคญัอยูท่ี่การไดสื้บทอดเจตนารมณ์ของผูค้นรุ่นก่อนมากกวา่ ในขณะเดียวกนัก็
มีเจตนารมณ์ท่ีจะน าเสนอสุนทรียภาพและคุณค่าของผา้ปาเต๊ะผ่านงานจิตรกรรม ท่ีสร้างสรรค์
ผสานกบัลายผา้ผา่นการแต่งกายของสตรี ความกา้วหนา้ของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมด าเนิน
ควบคู่ไปพร้อมๆกบัความเจริญของสังคมมนุษย ์การสร้างสรรคง์านศิลปกรรมนบัเป็นส่วนหน่ึงใน
หลายๆกิจกรรมท่ีมนุษย์ได้กระท าข้ึน อีกทั้ งยงับ่งบอกถึงทักษะความคิดสร้างสรรค์ท่ีศิลปิน
แสดงออกในรูปลกัษณ์ต่างๆ สู่สังคม ความรู้สึกซาบซ้ึงในผลงานศิลปกรรมก่อให้เกิดความดีงาม 
ความปีติ ความพึงพอใจไปพร้อมๆ กนัเช่นผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ
อานนัท์ ราชวงัอินทร์ วาสนา สีสังค ์วรเชษฐ์ พรหมหนู ก็นบัว่าเป็นผลงานศิลปะไทยร่วมสมยั ท่ี
ไดรั้บความนิยมและเป็นท่ีพึงพอใจของคนในสังคมดว้ยอยา่งมาก  แสดงถึงเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของ
ศิลปินท่ีถ่ายทอดออกมาผา่นบุคคลในงานจิตรกรรมใหช้มกนัมีมาอยา่งต่อเน่ืองและยาวนาน   

ในปัจจุบนัมีศิลปินท่ีมีการสร้างสรรค์น าเสนอความงามของสตรี ท่ีสอดคลอ้งกบัวิถีไทย 
เช่น ชลูด น่ิมเสมอ อานนัท ์ราชวงัอินทร์ โดยเฉพาะผลงานการสร้างสรรคข์องชลูด น่ิมเสมอนบัได้
ว่าเป็นผลงานจิตรกรรมตวัอย่างศิลปะไทยสร้างสรรค์ มีการน าบุคลิกท่าทางของหญิงสาวแบบ
เรียบๆ น่ิงๆ มีการน าเร่ืองราวเก่ียวกบัวฒันธรรมของไทยมาใช้ในลกัษณะศิลปะไทยร่วมสมยั  มี
ความเป็นสมยัใหม่ ท่านเคยไดรั้บรางวลัมากมายและไดรั้บการแต่งตั้งให้เป็นศิลปินแห่งชาติดา้น
ทศันศิลป์เม่ือ พ.ศ. 2541 และท างานส าคญัๆหลายยคุ เช่น ชาวนาไทย สงกรานต ์อาหารกลางวนั คิด 
ความบริสุทธ์ิ เงินพดดว้ง โลกุตระ พระบรมโพธิสมภาณ อินทรีย ์5 เงินเจียงและช่วงหลงัจะเป็นงาน



3 
 

บนัทึกประจ าวนัท่ีจะเนน้รูปหญิงสาวท่ีศึกษาลกัษณะ ท่าทางของสตรีท่ีน่ิงสงบ มีการเคล่ือนไหวอยู่
บา้งแต่ยงัคงความเรียบง่ายของภาพท่ีมีลกัษณะแบนๆเป็นสองมิติ และมกัจดัภาพไวต้รงกลางภาพ
แสดงทั้งเตม็ตวัและคร่ึงตวั คนเดียวและหลายคนเป็นภาพภาพของหญิงสาวนั้นซ่ึงส่ือความหมายถึง
มนุษย์โดยทัว่ไปท่ีด าเนินชีวิตอยู่ในสังคม ภาพใบหน้าของหญิงสาวคล้ายคลึงกับใบหน้าของ
พระพุทธรูปโบราณ คงเจตนาให้ส่ือความหมายถึงผูท่ี้มีจิตใจอนังดงามมีความเขา้ใจอยา่งลึกซ้ึงใน
หลกัธรรม การเปล่ียนส่วนองคป์ระกอบของภาพท่ีส่ือให้เห็นถึงวฒันธรรมท่ีมีความหลากหลายแต่
เรียบง่ายตามแบบความเป็นไทย ในผลงานชุดบนัทึกประจ าวนั ชลูด น่ิมเสมอ ไดส้ร้างสรรค์งาน
สมัยใหม่แสดงภาพบุคลิกท่าทางของหญิงสาวแบบเรียบๆ น่ิงสงบ ร่วมกับเร่ืองราวเก่ียวกับ
วฒันธรรมของไทย แสดงความเป็นศิลปะไทยร่วมสมยัอยา่งแทจ้ริง ส าหรับผลงานวาดเส้นมีทั้งการ
ใชเ้ส้นรอยต่อ เส้นแบบคมชดั ทั้งเส้นเบาและเส้นหนาท่ี วาดเป็นภาพเร่ืองราวการแต่งกายของหญิง
สาวท่ีมีลวดลายผา้ แสดงเอกลกัษณ์ของคนภาคเหนือ เป็นชุดท านา ชุดชาวเขามีสีสันและ การใช้
งานเหมาะกบัการด ารงชีวิต สอดคลอ้งกบัท่าทางท่ีน่ิงอ่อนหวาน นุ่มนวลและมีการจดัภาพเป็นชุด 
โดยใชข้นาดภาพเล็กๆ หลายภาพรวมกนัอยา่งน่าสนใจ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2553, น.85) 
 ส าหรับศิลปินอานนัท ์ราชวงัอินทร์ สร้างสรรคผ์ลงานท่ีแสดงออกถึงเน้ือหาของครอบครัว 
ความศรัทธา แนวคิดเก่ียวกบัชีวิต ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้มใกลต้วั รวมทั้งการผสมผสานอิทธิพลทาง
วฒันธรรม ใหค้วามสนใจกบัการใชสี้หวาน ไดแ้ก่ สีชมพูอ่อน สีฟ้า สีเขียว สีม่วงอ่อนและสีท่ีผสม
กนัไม่ใชสี้ดิบๆ ภาพจึงแสดงถึงความอบอุ่นของโทนสี ท่ีมีสีม่วง เทา ฟ้า สลวัๆ อยูด่ว้ยกนั พื้นหลงั
มีการผสานสีเป็นจุดเล็กๆเขา้ดว้ยกนัท าให้ภาพดูนุ่มนวลจากการไล่สีให้มีความละเอียดเนียนเรียบ 
ไม่ทิ้งรอยแปรง ดว้ยสีอะคริลิกผลงานช่วงแรกๆ ของอานันท์ ราชวงัอินทร์ จะท างานศิลปะไทย 
เขียนรูปไทย เป็นไทยโบราณแลว้ต่อมาจะค่อยๆ ตดัทอนให้ง่ายเร่ืองราวจะเน้นเก่ียวกบัความรัก
ความอบอุ่น ท่ีสัมผสัจากครอบครัว ความศรัทธา แนวคิดจากชีวิต ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อมใกลต้วั 
การผสมผสานอิทธิพลทางวฒันธรรมและศิลปะประเพณีลา้นนาไทย เป็นการสร้างแนวส่วนตวัและ
ค่อยๆ เพิ่มสัญลกัษณ์ลงไปมากข้ึน แต่เน้นโทนสีท่ีหวานนุ่มสบายตา ไดบ้รรยากาศของภาคเหนือ
แบบลา้นนาไทย (อานนัท ์ราชวงัอินทร์, 2544, น.4) 

จากขอ้มูลทางเทคนิคและวิธีการของศิลปินดงักล่าว และลวดลายผา้ปาเต๊ะทางภาคใต ้ท า
ให้ผูว้ิจยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาขอ้มูลดงักล่าวไดน้ ามาประยุกตใ์ช้กบัการสร้างสรรค์ผลงานเร่ือง
สตรีกบัลวดลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม เพื่อน าเสนอใหเ้ห็นถึงความส าคญัของลวดลายผา้ปาเต๊ะ ซ่ึงมี
ความสัมพนัธ์กนักบัวิถีชาวใต ้สะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่ของชาวใตเ้ป็นผลงานจิตรกรรมไทยร่วม
สมยั ผา่นความงามของลวดลายผา้ปาเตะ๊กบัสตรีชาวใต ้ดว้ยบรรยากาศแบบภาคใต ้ใชโ้ทนสีท่ีดูนุ่ม
เบาและเห็นลายผา้เด่นชัด ประกอบกบัความงามของลายเส้นภาพบุคคลตามแบบชลูด น่ิมเสมอ
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แสดงออกเป็นท่าทางของสตรีวยัต่างๆ และความงามของโทนสีแบบจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงั
อินทร์ ท่ีใหค้วามรู้สึกอบอุ่น สะทอ้นถึงความรักความอบอุ่นในครอบครัว ร่วมกบัความงามของลาย
ผา้ปาเต๊ะ ท่ียงัคงอยู่ในความทรงจ าคร้ังวยัเยาว์ของผูว้ิจยั โดยภาพสตรีจะไม่แสดงอารมณ์ทาง
หน้าตา เพื่ออนุรักษ์คุณค่าของชีวิตท่ีได้รับความรักความอบอุ่น ความผูกพนัธ์กบัแม่ พี่สาวและ
ครอบครัวน ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเน้นความชดัเจนของลวดลายผา้
ปาเต๊ะท่ีมีเสน่ห์งดงามไวใ้นจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในแบบเฉพาะของผูว้ิจยั ภายใตห้วัขอ้วิจยัเร่ือง 
“สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม” 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย   
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลายผา้ปาเต๊ะของสตรีจากเอกสารของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ใน

ประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม ้ลกัษณะกลีบ ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้นหลงั 
2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอในประเด็น 

ท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ และจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงั
อินทร์ ในประเด็นชุดสี 

3. เพื่อน าขอ้มูลศึกษาวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 

ขอบเขตของการวจิัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
ประชากร ได้แก่ ภาพลายผา้ปาเต๊ะของสตรีจากเอกสารการศึกษาเร่ืองลายผา้ของนันทา 

โรจนอุดมศาสตร์ แบ่งลกัษณะลาย 4 ชนิด จ านวนทั้งหมด 40 ภาพ ภาพผลงานจิตรกรรมภาพสตรี
ของชลูด น่ิมเสมอ ระหวา่งปี พ.ศ. 2528-2554 ปัจจุบนัจ านวน 28 ภาพและภาพจิตรกรรมไทยของ
อานนัท ์ราชวงัอินทร์ ระหวา่งปี พ.ศ. 2544-2552 จ านวน 10 ภาพ  

กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานท่ีไดรั้บการคดัเลือกภาพลายผา้ปาเต๊ะจากเอกสารการศึกษาเร่ือง
ลายผา้ของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ จากลาย 4 ชนิด คดัเลือกมา 1 ชนิด จ านวน 4 ภาพ คดัเลือกจาก
จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ จ านวน 5 ภาพ และจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ จ านวน 6 ภาพ 
รวมทั้ ง ส้ิน  จ านวน  11  ภาพ  โดยวิธีจากการสุ่มแบบเจาะจง  (Purposive Random Sampling)
ดงัต่อไปน้ี  
 1. ภาพลายผา้ปาเต๊ะจากการศึกษาเร่ืองลายผา้ของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ คดัเลือกตาม
เกณฑ ์ต่อไปน้ี 
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1.1 ดอกไมเ้ป็นช่อเล็กกา้นขนาดเล็ก ขนาดใหญ่ พื้นหลงัเป็นลายจุด 
1.2 ดอกไมเ้ป็นช่อใหญ่กา้นขนาดเล็ก  พื้นหลงัเป็นลายจุดลายเส้นเล็กๆ 
 1.3 ดอกไมเ้ป็นช่อเป็นเถากา้นใหญ่  พื้นหลงัเป็นลายจุดลายเส้นขด 

 2. จิตรกรรมภาพสตรีของชลูด  น่ิมเสมอ คดัเลือกตามเกณฑ ์ต่อไปน้ี 
  2.1 เป็นภาพสตรีท่าทางน่ิงสงบ 
  2.2 ระบายสีแบนตดัเส้น 
  2.3 เป็นภาพยนืมองเห็นคร่ึงตวับนขอบภาพดา้นล่าง 
  2.4 จดัภาพไวก้ลางภาพเวน้พื้นท่ีส่วนบน 
 3. จิตรกรรมของอานนัท ์ ราชวงัอินทร์ คดัเลือกตามเกณฑ ์ต่อไปน้ี 
  3.1 เป็นภาพจิตรกรรมระบายสี 
  3.2 เป็นภาพคน คนเดียวหรือเป็นกลุ่มอยูบ่ริเวณกลางภาพ 
  3.3 มีบรรยากาศพื้นหลงัสลวั  
 ตัวแปรทีศึ่กษา 

ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ การศึกษาผลงานเร่ือง สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม โดยศึกษาลาย
ผา้ปาเต๊ะในจงัหวดัยะลารวบรวมโดยนันทา โรจนอุดมศาสตร์ลายท่ีดัดแปลงจากธรรมชาติใน
ประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม ้ลกัษณะกลีบ ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้นหลงัศึกษา
ผลงานจิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ ในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น การจดัภาพคน การ
สร้างจุดสนใจ และจิตรกรรมของ อานนัทร์าชวงัอินทร์ในประเด็นชุดสี 

ตวัแปรตาม ได้แก่ ลายผา้ปาเต๊ะในจงัหวดัยะลารวบรวมโดยนันทา โรจนอุดมศาสตร์ 
จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ ระหว่างปี พ.ศ. 2528-2554 และจิตรกรรมของอานนัท์ ราชวงัอินทร์ 
ระหว่างปี พ.ศ. 2544-2552 การสร้างสรรค์ผลงานเร่ือง  สตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม ดว้ยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ   
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย  
1. เพื่อน าไปเผยแพร่ในวารสาร เอกสารความรู้ต่างๆ เพื่อน าเสนอความรู้ใหม่เก่ียวกับ

กระบวนการวาดภาพสตรีท่ีผกูพนัธ์กบัการใชชี้วติประจ าวนักบัผา้ปาเตะ๊ของภาคใต ้
2. เพื่อเป็นขอ้มูล ให้แก่ผูท่ี้สนใจจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเก่ียวกบัสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะและ

ก่อใหเ้กิดการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมอยา่งต่อเน่ือง  
3. เพื่อน าความรู้ท่ีไดไ้ปใชก้บัการเรียนการสอนใหน้กัเรียนระดบัต่างๆ  
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นิยามศัพท์เฉพาะ  
จิตรกรรม หมายถึง ภาพจิตรกรรมท่ีสร้างดว้ยวสัดุสีเช่นสีอะคริลิก อนัเป็นส่ือกลางในการ

แสดงออก ถึงเจตนาในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเป็นภาพ บุคคล พืช สัตว ์ทิวทศัน์ ในรูปแบบ
จิตรกรรมไทยร่วมสมยั 
 สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะ หมายถึง จิตรกรรมท่ีเขียนแสดงผูห้ญิงกบัการใชชี้วติท่ีแต่งกายดว้ยผา้
ปาเตะ๊ของภาคใต ้ดว้ยลายผา้ท่ีสวยงามและโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์  

ผ้าปาเต๊ะ หมายถึง ผา้ถุงท่ีน้ีท่ีไดก้ล่าวมาคือผา้ปาเตะ๊ท่ีหญิงสาวชนบทภาคใตช้อบนุ่ง 
 ความทรงจ า หมายถึง ประสบการณ์ท่ีผา่นมาในชีวติท่ีไดอ้ยูร่่วมกบัครอบครัวท่ีอบอุ่น 

นันทา โรจนอุดมศาสตร์ หมายถึง ผูเ้ช่ียวชาญเก่ียวกบัผา้ปาเต๊ะ ผา้บาติกและการยอ้มสีมี
ต าแหน่งทางวชิาการเป็นรองศาสตราจารยน์นัทาโรจนอุดมศาสตร์ เป็นอาจารยป์ระจ าภาควิชา ศิลป
กรรมศาสตร คณะมนุษยศ์าสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฎัยะลา 
 ชลูด น่ิมเสมอ หมายถึง ศิลปินสร้างสรรคง์านศิลปะไทยร่วมสมยั มีต าแหน่งทางวิชาการ
เป็นศาสตราจารย์ชลูด น่ิมเสมอ เป็นศิลปินแห่งชาติ ใน พ.ศ.2541 ปัจจุบันเสียชีวตแล้ว ได้
สร้างสรรค์งานเป็นแบบศิลปะไทยร่วมสมัย ท่ีมีการเขียนเป็นบันทึกประจ าวนัเป็นจิตรกรรม
ลายเส้นในเร่ืองของสตรีในวยัต่างๆ  
 อานันท์ ราชวงัอนิทร์ หมายถึง ศิลปินสร้างสรรคง์านศิลปะไทยร่วมสมยั ท างานศิลปะไทย
แบบโบราณแลว้ค่อยๆ ตดัทอนให้ง่าย เร่ืองราวนั้นจะเนน้เก่ียวกบัความรักความอบอุ่นและผสาน
กบัอิทธิพลทางวฒันธรรมและศิลปะประเพณีล้านนาไทย และช่วงหลงัปรับมาเป็นเชิงสัญลกัษณ์
มากข้ึนแต่ยงัคงใส่รูปคนเหมือนเดิม โทนสีในงานจะดูหวานนุ่ม สบายตาได้บรรยากาศของ
ภาคเหนือ  
 ท่าทางบุคคล หมายถึง การแสดงออกมาในผลงานของชลูด  น่ิมเสมอ ยืนน่ิงสงบแขนโอบ
ยนืน่ิงสงบแขนปล่อย ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียง แขนประคองกอด 
 การใช้เส้น หมายถึง เส้นท่ีใชใ้นผลงานจิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ ซ่ึงมีสามประเภท คือ 
เส้นบาง เส้นหนา เส้นรอยต่อ เส้นในลกัษณะต่างๆ เช่น ตรง โคง้ ซิกแซ็ก โคง้ไป โคง้มา ฯลฯ หรือ
ประกอบกนัข้ึนเป็นรูปร่างและรูปทรง 

การจัดภาพคน หมายถึง การจดัวางรูปร่างท่าทาง ของสตรี ในผลงานของชลูด  น่ิมเสมอ มี 
4 แบบ คือ ยนืคร่ึงตวัคนเดียว ยนืคร่ึงตวัสองคน ยืนคร่ึงตวัสามคน ต าแหน่งกลางภาพพื้นท่ีส่วนบน
มากนอ้ย ลกัษณะการแต่งกาย และส่วนประกอบอ่ืนๆ ในภาพท่ีแสดงบรรยากาศ   
 ความประทบัใจ หมายถึง ความซาบซ้ึง ความตรึงใจในส่ิงต่างๆ ทั้งท่ีเป็นวตัถุและเหตุการณ์
ท่ีมีผลต่อความคิดและความรู้สึกท่ีสะทอ้นกลบัมา 
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 ชุดสี หมายถึง สีท่ีศิลปินน ามาใชส้ร้างสรรคผ์ลงาน 
 รูปแบบการตัดทอน หมายถึง ลกัษณะการลดทอน และบิดเบือนส่วนละเอียดปลีกยอ่ยของ
รูปตน้แบบใหเ้หลือเพียงรูปร่างรูปทรงท่ีเขา้ใจไดง่ายโดยยงัคงมีเคา้โครงรูปเดิม  

การสร้างจุดสนใจ หมายถึง จุดสนใจในผลงานจิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ มี 3 ประเภท 
คือ สีตรงกนัขา้ม ลายผา้ชดัเจน มืดลอ้มสว่าง การเน้นส่วนประกอบ อย่างใดอย่างหน่ึงหรือหลาย
อยา่งผสมกนั ซ่ึงเม่ือสัมผสัดว้ยสายตาแลว้มีความโดดเด่น สะดุดตาเป็นแห่งแรก เป็นจุดท่ีมีพลงั มี
อ านาจดึงดูดสายตามากกวา่ส่วนอ่ืนๆ 
 การแต่งกายผ้าปาเต๊ะ หมายถึง กายใช้ชีวิตปกติประจ าวนัของผูห้ญิงโดยนุ่งผา้ปาเต๊ะเป็น
ลายสวยงามมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน  
 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 

 
ตัวแปรต้น                                         ตัวแปรตาม     

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 

ศึกษาวเิคราะห์ลายผา้ปาเต๊ะจาก

เอกสารของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ 

ลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติ           

ในประเดน็   - รูปทรงช่อดอกไม ้             

- รูปทรงดอกไม ้  - ลกัษณะกลีบ            

- ลกัษณะใบ    - ลกัษณะกา้น                

- ลายพ้ืนหลงั 

ศึกษาวเิคราะห์จิตรกรรมของชลูด  

น่ิมเสมอ ในประเดน็                                

-  ท่าทางของบุคคล   -  การใชเ้ส้น                                   

-  การจดัภาพคน  - การสร้างจุดสนใจ        

จิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์  

ในประเดน็ ชุดสี  

 

สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม

เร่ือง  สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊

ในจิตรกรรม ดว้ยสีอะคริลิก

บนผา้ใบ  คร้ังท่ี1 จ านวน 4 

ภาพ  คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ 

 

ลายผา้ปาเตะ๊ในจงัหวดัยะลา

จากเอกสารของนนัทา โรจน

อุดมศาสตร์ ผลงานของชลูด  

น่ิมเสมอ ระหวา่งปี พ.ศ.  

2528 - 2554   ผลงานของ

อานนัท ์ ราชวงัอินทร์ 

ระหวา่งปี พ.ศ.  2544 - 2552  



บทที ่ 2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง  

 
ในการวจิยัคร้ังน้ี ไดศึ้กษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง นาํเสนอตามหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี   
1. ลายผา้ปาเตะ๊ของสตรี                        

 2. กรณีศึกษาประวติัและผลงานจิตรกรรมของศิลปิน  
 3. จิตรกรรมไทยร่วมสมยัประเภทภาพคน                                                               
 4. หลกัการทางศิลปะ 
 5. คุณค่าของงานทศันศิลป์ 
 6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

ลายผ้าปาเต๊ะของสตรี           
 ความหมายและลกัษณะรูปแบบ 
 รูปแบบลายผา้ปาเต๊ะโดยเฉพาะลายเขียน ผูอ้อกแบบสามารถออกแบบให้สลบัซับซ้อน
อย่างไรก็ได้ ส่วนลายจากการพิมพผ์า้ลวดลายจะซํ้ าๆ ไม่ซับซ้อนมากนกั ลกัษณะรูปแบบลายผา้
ปาเตะ๊มีลกัษณะใหญ่ๆ 4 ชนิดคือ   

1. ลายเรขาคณิต 
2. ลายท่ีดดัแปลงมาจากธรรมชาติ 
3. ลายไทยและลายเครือเถา 
4. ลายประเภทภาพสัตว ์    

 1. ลายเรขาคณิต เป็นลกัษณะของลายท่ีนาํลกัษณะของเส้น คือ เส้นตรง เส้นโคง้ เส้นคด 
ตลอดจนรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงกลม รูปเหล่ียม รูปกรวยต่างๆ ส่วนมากนิยมมาจัด
องค์ประกอบให้ซํ้ ากนั (Repetition) หรือเคล่ือนไหวอย่างมีจงัหวะ (Rhythemic) การล่ืนไหลของ
เส้น ตลอดจนการตัดเส้นให้มีความต่อเน่ืองกัน การจัดรูปทรงให้บงักัน ซ้อนกันคาบเก่ียวกัน 
ส่วนมากในสมยัก่อนจะเหมาะกบับุรุษมากกวา่สตรี แต่ในปัจจุบนัสตรีใชส้วมใส่กนัโดยปกติ 
 2. ลายท่ีดดัแปลงมาจากธรรมชาติ โดยเฉพาะดดัแปลงมาจากส่วนต่างๆ ของพรรณพฤกษา 
เช่น ดอก ก่ิง กา้น ใบ ลวดลายชนิดน้ีมกัจดัองคป์ระกอบให้ดูนุ่มนวลอ่อนหวาน ลกัษณะของลายมี
การล่ืนไหลและต่อเน่ืองกนัเป็นจงัหวะ บางคร้ังอาจนาํเอาเส้นตรง เส้นโคง้มาจดัองคป์ระกอบให้ดู
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เป็นใบ ช่อ พวง เถา ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีเลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือดดัแปลงมาจากธรรมชาติ ทั้ง
ในเร่ืองรูปทรงและสีสัน  
 3. ลายไทยและลายเครือเถา เป็นลกัษณะลายตามลกัษณะของศิลปะประจาํชาติ เช่น ลาย
กนก และลายเครือเถา ลายดอกพุดตาน  
 4. ลายประเภทภาพสัตว์ โดยทัว่ไปนิยมเขียนภาพนก ช้างมากกว่าภาพอ่ืนๆ เน่ืองจากมี
รูปร่างสวยงามน่าสนใจกวา่สัตวช์นิดอ่ืนๆ เดิมมาอินโดนีเซียยกยอ่งวา่ลายนกเป็นลายปาเต๊ะชั้นสูง 
ภาคใตข้องไทยนิยมภาพนกยงู แต่ในสมยัใหม่จะมีภาพ กุง้ หอย ปู ปลา มีให้เห็นบา้ง เพราะภาคใต้
อยูติ่ดทะเลภาพสัตวเ์หล่าน้ีจึงอยูใ่นวถีิชีวติประจาํวนั (นนัทา โรจนอุดมศาสตร์, 2536, น.84) 

ลกัษณะของลายผา้ปาเต๊ะมีหลกัการออกแบบท่ีเป็นแบบอย่างท่ีน่าสนใจ และมีความคิด
สร้างสรรค ์ซ่ึงมีหลกัการออกแบบดงัน้ี  

1. ลายขนาดจ๋ิว  
2. ลายขนาดเล็ก  
3. ลายขนาดกลาง  
4. ลายขนาดใหญ่  
1. ลายขนาดจ๋ิว เป็นลายท่ีมีขนาดเล็กมากมีส่วนละเอียดมากสามารถใชส้วมใส่ไดเ้กือบทุก

ประเภท เพราะบางลายดูไกลๆ แลว้จะไม่มีผลต่อการทาํลายส่ิงแวดลอ้ม คือลายไม่เด่นชดัมาก 
2. ลายขนาดเล็ก เป็นลายขนาดเล็กเส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ 1-2 เซนติเมตร มีลายละเอียด

ไม่มากนกั  
3. ลายขนาดกลาง มีเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ 2-3 เซนติเมตร มีตาํแหน่งในการวางลาย

ห่างกวา่ลายขนาดเล็ก คือ ลายขนาดกลางมีช่องว่างมากกวา่ลายขนาดเล็ก หรือความเหมาะสมของ
ส่วนประกอบลายอ่ืนๆ ท่ีตกแต่งในผา้ 

4. ลายขนาดใหญ่เป็นลายท่ีมีขนาดใหญ่สุดในผืนผา้ จะเป็นลายท่ีออกแบบมาเป็นจุดเด่น 
ส่วนมากจะใชเ้ป็นลายช่อดอกไม ้ลายเรขาคณิต แลว้แทรกดว้ยลายขนาดจ๋ิว เล็ก กลางและเพิ่มเติม
ดว้ยลายจุด เส้น แสงเงา เขา้ไปเพื่อเกิดความสร้างสรรคส์วยงาม 

จากรูปแบบและลักษณะลวดลายของผา้ปาเต๊ะดังกล่าวมานั้ น การนําองค์ประกอบมา
ออกแบบลวดลายต่างๆ มีความสวยงามและเกิดประโยชน์ใชส้อยตามวตัถุประสงคต์ามประเพณีใน
การแต่งกายของสตรี 
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ภาพที ่2  สตรีกบัผ้าปาเต๊ะ 
 (ศิลปวฒันธรรมภาคใต,้2556,ออนไลน์) 
 

การใช้ชีวิตของสตรีชาวบ้านทั่วไปจะนุ่งผ้าถุงหรือโสร่งเป็นผา้ปาเต๊ะใช้สวมใส่ใน
ชีวิตประจาํวนั เช่น อยูบ่า้น เดินทางในชุมชน ไปตลาด ไปวดั สีสันของลายผา้สดใสบา้งเรียบบา้ง 
โดยไม่เป็นพิธีการมากนกั 

เคร่ืองมือ – วสัดุการทาํผา้ปาเตะ๊ 
เคร่ืองมือท่ีสําคญัในการทาํผา้ปาเต๊ะ ไดแ้ก่ เตาสําหรับตม้ข้ีผึ้ง (เดิมใช้เตาถ่าน แต่ปัจจุบนั

ใชเ้ตาไฟฟ้า เพราะป้องกนัข้ีผึ้งลุกไหมไ้ดดี้กว่า) หมอ้สําหรับตม้ข้ีผึ้ง อ่างเคลือบหรืออ่างพลาสติก
สําหรับใส่สียอ้มผา้ อยา่งนอ้ย  2  ใบ  ถุงมือยางสําหรับสวมเวลายอ้มสี เฟรมหรือไมก้รอบสําหรับ
ขึงผา้เวลาเขียนข้ีผึ้ง แปรงและพูก่นัจนัติง   ท่ีเขียนข้ีผึ้ง  (ลกัษณะเป็นกระบอกมีกรวยสําหรับให้ข้ีผึ้ง
ไหลออกมา) อาจเรียกวา่ พูก่นัปลายทองเหลือง สาํหรับเขียนผา้ปาเตะ๊โดยเฉพาะและเทอร์โมมิเตอร์
สาํหรับวดัอุณหภูมิของข้ีผึ้งเวลาตม้ (ศุภฤกษ ์ทองประยรู, 2522, น.70) 

วสัดุท่ีใช้ประกอบดว้ย  ผา้ เทียน เฟรมและสี ผา้นั้นควรเป็นผา้ฝ้าย ผา้ลินินหรือผ่าป่าน 
หรือผา้ไหมก็ได ้ แต่ตอ้งมีเน้ือเหนียวแน่นเนียน  มีคุณสมบติัในการดูดซึมได้ดีท่ีสุด ผา้ท่ีมีใย
สังเคราะห์ไม่เหมาะจะทาํผา้ปาเต๊ะ ผา้ท่ีนาํมายอ้มควรเป็นผา้สีขาว  เพราะดูดสีไดดี้กวา่ผา้สี  เทียน
หรือข้ีผึ้งผสมพาราฟินในอตัราส่วน 1 ต่อ 8 หรือ 1 ต่อ 7 
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ขั้นตอนการท ามี 4 ขั้น คือ 
ขั้นท่ี 1 การเตรียมผา้ ตดัขนาดของผา้ให้ตรงกบัวตัถุประสงค์และซักล้างผา้ให้ปราศจาก

สารตกแต่ง รีดผา้ใหเ้รียบ นาํมาปูลงบนกรอบไมส่ี้เหล่ียม 
ขั้นท่ี 2 เตรียมเทียน ตม้เทียนให้ร้อนพอสมควร เพื่อจะพิมพล์ายหรือเขียน ความร้อนของ

เทียนควรจะร้อนสมํ่าเสมอ ถา้เยน็เกินไปเทียนจะไม่ทะลุผา้ดา้นหลงั 
ขั้นท่ี 3 เขียนลายลงบนผา้และระบายสีลงบนผา้ ในกรณีท่ีตอ้งการ ให้ผา้นั้นมีหลายสี เม่ือสี

แห้งแลว้จึงปิดเทียนทบัพร้อมท่ีจะยอ้มต่อ การปิดเทียนทบับริเวณท่ีแตม้สีน้ี เม่ือนาํผา้ลงยอ้มสีจะ
ไม่ติดในบริเวณน้ี 

ขั้นท่ี 4 การยอ้มสี  การผสมสีแยกเป็น 2 ขั้นตอน คือ ผสมตวัสีกบัผสมเกลือ 
กรรมวธีิในการยอ้มนาํผา้ท่ีตอ้งการนั้นลงยอ้มในอ่างตวัสี  รอให้นํ้ าสีหยดลงในอ่างยอ้มให้

หมด แลว้จึงนาํไปยอ้มในอ่างเกลือ ผา้ก็จะปรากฎสีตามตอ้งการ หลงัจากนั้นก็นาํผา้ไปตม้ เพื่อให้
ข้ีผึ้งละลายออกใหห้มดแลว้ลา้งนํ้าสะอาด หลงัจากนั้นนาํผา้ไปแช่นํ้ ายา กนัสีตกประมาณ 1 ชัว่โมง 
จึงยกข้ึนลา้งนํ้าใหส้ะอาดผึ่งลมใหแ้หง้ หลงัจากนั้นจึงรีดและทบัใหเ้รียบ 

 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่ 3  เขียนลวดลายผ้าปาเต๊ะ 

(ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน, 2556,ออนไลน์) 
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ภาพที ่4 ลงสีลวดลายผ้าปาเต๊ะ 
(ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน, 2556,ออนไลน์) 

 
การเขียนข้ีผึ้ง จะเอาผา้ขาว แลว้ร่างลวดลายดว้ยสีเทียนลงบนผา้ (ใชสี้เทียนเพราะจะละลาย

เม่ือถูกความร้อนไม่ทาํให้ผา้เป็นรอยดินสอ)พอไดภ้าพร่างแลว้ก็ถึงขั้นการเขียนจริงดว้ยข้ีผึ้ง การ
เขียนข้ีผึ้งจะตอ้งใช้ข้ีผึ้ งท่ีตม้จนเหลวในอุณหภูมิประมาณ 100 องศาเซลเซียส จะใช้พู่กนัในการ
เขียนข้ีผึ้งน้ีจะตอ้งสังเกตดูว่าข้ีผึ้งซึมลงไปในเน้ือผา้ดีหรือไม ้ถา้ซึมลงไปในเน้ือผา้ดี จะช่วยให้ได้
ลายท่ีคมและชดั การเขียนข้ีผึ้งจะตอ้งคาํนึงถึงสีท่ีจะยอ้มดว้ยวา่ลวดลายแต่ละส่วนนั้นส่วนใดจะให้
เป็นสีอะไรบ้าง ทั้ งน้ี เพราะส่วนทีเขียนข้ีผึ้ งไวสี้จะไม่ตก และสีท่ียอ้มไวจ้ะคงสภาพเดิมอยู ่
ซ่ึงจะตอ้งเขียนดว้ยข้ีผึ้งทบัอีกคร้ังหน่ึง ก่อนท่ีจะยอ้มคร้ังต่อไป (ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน, 2556, 
ออนไลน)์ 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5 วางแม่พมิพ์เพือ่ท าลายผ้าปาเต๊ะ 
(ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน, 2556,ออนไลน์) 
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 ลายพิมพ์ผา้ปาเต๊ะ ลายผา้ปาเต๊ะโดยใช้แม่พิมพท่ี์อาจทาํด้วยจากไมห้รือทาํจากทองแดง
หรือโลหะชนิดอ่ืน โดยใชแ้ม่พิมพจุ่์มเทียนท่ีกาํลงัร้อนพอเหมาะพิมพล์วดลายลงบนผืนผา้ จากนั้น
จึงแต้มสีหรือนําไปยอ้มต่อไป ปาเต๊ะลายพิมพ์จะท่ีมีลักษณะพิเศษคือลักษณะลวดลายซํ้ ากัน
ส่วนมากมกัผลิตเพื่อจาํหน่ายเป็นท่ีแพร่หลายกวา่ลายเขียน เน่ืองจากผลิตผลิตไดที้ละมากๆ ความ
งามของผา้จะข้ึนอยูก่บัแม่พิมพท่ี์มีลกัษณะลวดลายละเอียด การพิมพล์ายช่างจะพิมพเ์ทียนลงบนผืน
ผา้ทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั ทาํใหมี้ความสดใสเหมือนกนัทั้งสองดา้น 

 

 
 

ภาพที ่6 สตรีกบัผ้าปาเต๊ะ 
(ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน, 2556,ออนไลน์) 

 

สรุปไดว้า่ ผา้ปาเต๊ะมีลกัษณะใหญ่ๆ 4 ชนิด ลายเรขาคณิต ไดแ้ก่รูปเหล่ียมต่างๆ ลายโคง้
กลม ส่วนมากเป็นลายสมยัใหม่ท่ีพฒันาข้ึนและเป็นลวดลายสําหรับนกัเรียน นกัศึกษาหรือผูท่ี้เร่ิม
เขียนลาย ดดัแปลงมาจากธรรมชาติเช่นภาพดอกไมใ้บไมต่้างๆ มีรูปแบบหลากหลายนิยมใช้มาก
ท่ีสุด เขียนใหดู้ง่ายและลงสีไดส้วยงาม ลายไทยไดแ้ก่ส่วนท่ีเป็นชาย เป็นลายท่ีไม่เนน้ความงามของ
เส้นเหมือนลายไทยทัว่ไป ท่ีคลา้ยกบัลายเครือเถา ลายประเภทภาพสัตวไ์ดแ้ก่ภาพนกยงู นกตวัเล็กๆ 
ภาพปลา ภาพกระรอก ในการแต่งกายของสตรีดว้ยผา้ปาเต๊ะ ข้ึนอยูก่บัพฤติกรรมของแต่ละบุคคล 
การแต่งกายท่ีหลากหลาย ซึงมนุษยมี์พฤติกรรม การแต่งกายทีแตกต่างกนั ตามสถานที โอกาส เวลา 
ช่างเขียนลายผา้ปาเต๊ะจึงสร้างสรรค์แบบและประเภทของการใช้ผา้ปาเต๊ะในโอกาสต่างๆ ตาม
วตัถุประสงค์ ตามประเพณีหรือช่างพิมพ์ผา้ มีระดับท่ีไม่เท่าเทียมกันภาพสตรีชนบทชาวบ้าน
ธรรมดา ก็จะมีการแต่งกายท่ีเรียบง่ายตามทอ้งถ่ิน คนมีฐานะข้ึนหรือขา้ราชการขุนนาง การแต่งกาย
ก็จะมีความเรียบร้อยมีแบบแผน ลวดลายท่ีซบัซอ้นมากข้ึน  
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กรณศึีกษาประวตัิและผลงานจิตรกรรมของศิลปิน  
ประวตัิและผลงานของชลูด  น่ิมเสมอ   
ชลูด น่ิมเสมอ เกิดวนัท่ี 2 พฤษภาคม พ.ศ. 2472 ท่ีจงัหวดัธนบุรี จบการศึกษาจากวิทยาลัย

เพาะช่าง มหาวิทยาลยัศิลปากรเม่ือศึกษาอยูปี่ 4 เร่ิมทาํงานภาพพิมพ ์อยา่งจริงจงัและไดร้างวลัแรก
ตั้งแต่นั้นมา อายุ 25 ปี จบปริญญาตรีคนแรก ของมหาวิทยาลยัศิลปากรเกียรตินิยมอนัดบั 1 สาขา
ประติมากรรม พ.ศ. 2498 รับราชการเป็นอาจารย ์สอนองคป์ระกอบศิลป์ในศิลปกรรมแห่งชาติคร้ัง
ท่ี 6 พ.ศ. 2508 ร่างหลกัสูตรภาพพิมพ ์และจดัตั้งภาควิชาภาพพิมพ ์ในคณะจิตรกรรมมหาวิทยาลยั
ศิลปากรไดรั้บการเชิดชูเกียรติเป็น ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม) ประจาํปี พ.ศ. 
2541 และไดแ้สดงงานได้รับรางวลัมากมาย ท่านไดเ้สียชีวิตเม่ือวนัท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ. 2558 อายุ 
86 ปี 

ผลงานทีส่ าคัญ 
1. ชาวนาไทย เป็นสีนํ้ามนัขนาดใหญ่ เป็นเร่ืองราวของคนชนบท แสดงออกเก่ียวกบัความ

รัก  ความสัมพันธ์ดุดพี่น้องมีเป็นความบริสุทธ์ิใจต่อกันอย่างสงบสุขในชนบท แสดงถึงวิถี
วฒันธรรมของคนยคุนั้นชดัเจน  

2. สงกรานต์ แสดงชีวิตของชาวชนบทท่ีมีความเป็นพี่น้องกนัเอ้ืออาทรต่อกนัของหญิง
สาวส่ีคน เขียนแบบเรียบง่าย คลา้ยองคป์ระกอบของช่างเขียนไทยโบราณ มีปิดทองตดัเส้นรูปคลา้ย
จิตรกรรมไทยประเพณีท่ีผสานกนั  

3. อาหารกลางวนั เป็นจินตนาการการสร้างผูห้ญิงสองคนท่ีนัง่โต๊ะกินอาหาร บรรยากาศ
สงบและมีรูปตวัปลาท่ีสงบเรียบง่าย 

4. คิด แสดงออกรูปทรงของหญิงสาวกาํลงันัง่สะทอ้นความงามและท่วงทาํนอง  ตามแบบ
สุภาพสตรีไทย วางรูปทรงหนกัแน่น นาํไปสู่สมาธิ เป็นประติมากรรม  

5. ความบริสุทธ์ิแห่งธรรมชาติ เป็นประติมากรรมสลักไม้รูปผูห้ญิงเปลือยในทาํนอง
ตะแคง คูต้วัแสดงออกถึงความบริสุทธ์ิ สะอาด ธรรมชาติของชีวติ 

6. เงินพดดว้ง  เป็นประติมากรรมทองเหลือง มี 3 เหรียญซ้อนกนัแสดงถึงความหนกัแน่น
อยูใ่นสาํนกังานใหญ่ ธ.กสิกรไทย  

7. โลกุตระ เป็นประติมากรรม อยู่ ท่ีหน้าศูนย์ประชุมแห่งชาติสิริกิต์ ดูสง่างามน่า
ประทบัใจไดบ้รรยากาศท่ีเหมาะกบัสถาปัตยกรรมไทย 

8. เงินเจียง เป็นประติมากรรมสําริดทาํเป็นดอกไมไ้ม่มีกลีบและเกสรเป็นเงินเจียง เงินใน
ลา้นนาสมยัก่อนอยู่หน้าอาคารธนาคารแห่งประเทศไทยจงัหวดัเชียงใหม่และมีประติมากรรมอีก

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
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หลายชุด ตั้งแต่ พ.ศ. 2548-2552 มีงานหลายชุด ชุดกินรี ชุดตน้โพธ์ิ ตน้ไม ้ลูกสาว พวงัจิต ไร้สํานึก
ลูกสาวกบัตน้ไม ้ลูกสาวจาํปาสัก นามธรรม งานวาดเส้นประจาํวนั ทิวทศัน์ จดัวางผนงัครัวดาํ  

ชลูด น่ิมเสมอ เป็นผูส้ร้างสรรค์งานศิลปะช่วงรอยต่อระหวา่งยุคเก่ากบัยุคใหม่ของวงการ
ศิลปะสมยัใหม่ของไทย ท่านสนใจในผลงานศิลปะหลายรูปแบบและไดส้ร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ี
มีคุณค่าไวเ้ป็นจาํนวนมากทั้งวาดเส้น จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพแ์ละส่ือผสม โดยมี
ความเช่ือวา่ ศิลปะคือส่ิงท่ีแสดงออกซ่ึงแก่นแทข้องความเป็นมนุษย ์เพื่อความเป็นมนุษยท่ี์ดีข้ึนของ
มนุษยชาติ ศิลปินทุกคนจะแสดงความเป็นมนุษยต์ามทศันะส่วนตวัออกมาในงานของตนไม่ดา้นใด
ก็ดา้นหน่ึงเสมอ ไม่วา่จะเนน้ในดา้นความเป็นจริงหรืออุดมคติ ดา้นชีวิตหรือวิญญาณ ดา้นรูปธรรม
หรือนามธรรม ดา้นลบหรือดา้นบวกก็ตาม ทั้งน้ีเพราะงานศิลปะเหล่านั้นเป็นการแสดงออกของตวั
ศิลปินเอง เป็นการแสดงออกของมนุษยท่ี์ตอบรับและตอบโตก้บัสภาพแวดลอ้มทั้งทางธรรมชาติ
และทางสังคม ท่านเห็นว่า ความเป็นมนุษยคื์อความดีและความดีนั้นสามารถแสดงออกได้ดว้ย 
“ความงาม” ความดี คือ ความรัก ความเมตตา ความเห็นอกเห็นใจและความไม่เบียดเบียนระหวา่ง
มนุษยด์ว้ยกนัและระหว่างมนุษยก์บัชีวิตทั้งหลาย ดงันั้น งานศิลปะท่ีท่านทาํข้ึนจึงมีแนวโน้มไป
ในทางท่ีดีงาม สงบบริสุทธ์ิและอบอุ่นด้วยความเป็นพี่น้อง รูปแบบและเร่ืองราวของงานอาจ
เปล่ียนไปตามความเหมาะสมและความจาํเป็นในการแสดงออก แต่ชีวิตภายในซ่ึงเป็นเน้ือหาสาระ
ของงานศิลปะโดยตรงนั้นสําหรับท่านไม่มีการเปล่ียนแปลงความเช่ือท่ีเป็นผลให้เกิดความบนัดาล
ใจท่ีจะทาํงานในแต่ละชุด ความบนัดาลใจน้ีจะคล่ีคลายต่อไปจนเป็นแนวความคิดหรือจุดหมายของ
การสร้างสรรคต่์อจากนั้น จะสรรหาเร่ืองและรูปทรงท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดมาเป็นจุดเร่ิมตน้ 
ผลงานศิลปะของท่านท่ีทาํข้ึนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2496 ไดมี้การเปล่ียนแปลงและพฒันาดา้นความคิดและ
รูปแบบ อาจจาํแนกตามชุดของผลงาน 

 

 
 

ภาพที ่ 7  พกัผ่อน ขนาด 45x60 เซนติเมตร  (2496-2505) 
(ชลูด น่ิมเสมอ  2556,ออนไลน์) 
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ผลงานรูปธรรมท่ีเรียบง่าย พ.ศ. 2496-2505 เป็นงานประเภทจิตรกรรมสีนํ้ ามนัจิตรกรรมสี
ฝุ่ น ปิดทองภาพพิมพแ์ละประติมากรรม ผลงานในยุคแรกเป็นแบบเหมือนธรรมชาติ (Realistic) ซ่ึง
พยายามแฝงลกัษณะของความเป็นไทยเอาไวใ้นงานดว้ยเร่ืองราว รูปทรงท่ีเรียบง่ายและในเทคนิค
ระยะแรกเป็นงานจิตรกรรมโดยใช้เร่ืองราวเก่ียวกบัประเพณีและการดาํเนินชีวิตของคนไทยใน
ชนบท ใช้วิธีการเขียนระบายสี การให้มิติของภาพและเทคนิคการใช้สีแบบจิตรกรรมไทย แต่ใช้
รูปทรงท่ีเรียบง่ายและหนักแน่นตามลักษณะของตนเองได้แก่  รูปทรงผู ้หญิงในอิริยาบถ 
สภาพแวดลอ้ม และกิจกรรมต่างๆ มาตดัทอนออกใหเ้หลือเพียงรูปทรงง่าย 

 

 
 

ภาพที ่8 ผลงานในชุดลูกสาว ขนาด 25x40 เซนติเมตร (2528 -2554) 
(ชลูด น่ิมเสมอ  2531,ออนไลน์) 

 

 
 

ภาพที ่9 ผลงานในชุดลูกสาว (2528 -2554) 
(ชลูด น่ิมเสมอ  2540,ออนไลน์) 
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ผลงานวาดเส้นชุดลูกสาว พ.ศ. 2528 ชลูด น่ิมเสมอ ถือวา่งานวาดเส้นเป็นบนัทึกประจาํวนั
ของชีวิตดา้นความคิดและอารมณ์ รวมไปถึงการแกปั้ญหาและพฒันารูปทรง การตอบรับและตอบ
โตก้บัส่ิงแวดลอ้มและสังคม งานวาดเส้นชุดลูกสาวไดน้าํรูปแบบของผูห้ญิงอย่างท่ีเคยใช้ในงาน
ระยะแรกมาเป็นแนวเร่ืองอีกคร้ัง แต่รูปทรงของผูห้ญิงในชุดน้ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัความเป็นจริง
มากกวา่แต่ก่อน เทคนิคเปล่ียนจากสีฝุ่ นปิดทองมาเป็นสีอะคริลิก วรรณะส่วนรวมจากสีท่ีเขม้จดัมา
เป็นสีเทาอ่อน ความรู้สึกของผูห้ญิงและรูปทรงส่วนรวมของภาพแสดงถึงความเป็นผูใ้หญ่ซ่ึงผา่น
ประสบการณ์ต่างๆ ของชีวิตมาช่วงเวลาหน่ึง แต่ยงัคงแนวคิดเดิม หน้าท่ีในการสร้างรูปทรง
ส่วนรวมแตกต่างกบัระยะแรกมาก คือ เป็นรูปทรงหน่ึงท่ีปรากฏตวัซํ้ าๆ ในจงัหวะต่างๆ ผสมกบั
การซํ้ าของทศันธาตุเป็นจุด เป็นนํ้ าหนักและสีท่ีต่างกนักระจายอยู่ทัว่ภาพ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2531, 
น.27) 

ประวตัิและผลงานของอานันท์  ราชวงัอนิทร์ 
อานนัท ์ราชวงัอินทร์ เกิดเม่ือ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2518 เกิดท่ีจงัหวดัเชียงใหม่ จบการศึกษา

จาก มหาวิทยาลยัเชียงใหม่และระดบัมหาบณัฑิตท่ี มหาวิทยาลยัศิลปากร การทาํงานช่วงแรกๆ 
จะสนใจเก่ียวกบัการสร้างสรรค์งานศิลปะไทย เขียนรูปไทย เป็นไทยโบราณแล้วต่อมาจะค่อยๆ 
ตดัทอนให้ง่ายเร่ืองราวจะเน้นเก่ียวกบัความรักความอบอุ่น ท่ีสัมผสัจากครอบครัว ความศรัทธา 
แนวคิดจากชีวิต ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้มใกลต้วั การผสมผสานอิทธิพลทางวฒันธรรมและศิลปะ
ประเพณีลา้นนาไทย เป็นการสร้างแนวส่วนตวัและค่อยๆ เพิ่มสัญลกัษณ์ลงไปมากข้ึน แต่เนน้โทน
สีท่ีหวานนุ่มสบายตา ไดบ้รรยากาศของภาคเหนือแบบลา้นนาไทย ในการเขียนรูปคนเป็นรูปไทย 
เร่ืองราวช่วงแรกๆ จะเป็นเร่ืองเก่ียวกบัแม่กบัลูกไดส้ร้างสรรคผ์ลงานแนวความคิดและแรงบนัดาล
ใจจากความรัก ความอบอุ่นและการกล่อมเกลาของบุพการี 

ผลงานทีส่ าคัญ 
1. อ้ือจา เป็นภาพแม่ลูก ท่ีดูอบอุ่นแม่กาํลงักล่อมลูกนอนเป็นผลงานจิตรกรรม 
2. ศรัทธา เป็นภาพแสดงถึงความศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา มีภาพแม่ลูกและบุคคล

อ่ืนๆ ไปไหวพ้ระ ทาํบุญ เวยีนเทียน โดยมีเด็กๆ ร่วมอยูด่ว้ย 
3. ลูกแกว้ เป็นภาพเด็กชายท่ีกาํลงัปฏิบติัธรรม มีแม่ท่ีคอยจดัเตรียมขา้วของให้เพื่อเตรียม

บวช กาํลงัจะบวช มีสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนา   
4. สงบ เป็นภาพ แสดงถึงการนัง่สมาธิ ดูน่ิงสงบ ในภาพจะมีบุคคลจะใส่เส้ือขาว พื้นหลงั

ภาพเรียบมีสัญลกัษณ์แสดงเป็นดอกบวั กอ้นหินอยูเ่บ้ืองหนา้และเบ้ืองหลงัภาพ  
5. สว่าง เป็นภาพเณรกาํลงัปฏิบติัธรรม มีสัญลกัษณ์แสดงเป็นมาร พวกผีปีศาจคอยจอ้ง

แอบมองอยูเ่บ้ืองหลงัภาพ  
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ภาพ อ้ือ จา คาํว่า อ้ือ จา น้ี เป็นเพลงกล่อมเด็กลา้นนา คาํว่า “อ้ือ” คือเสียงการฮาํในลาํคอ
ของผูร้้อง โดยไม่มีเน้ือร้อง เป็นการเอ้ือนเสียงติดต่อกนัให้ยืดยาวออกไป เช่น อ้ืออ้ือ จา จา มกัเป็น
วรรคตน้ของบทเพลง แลว้จึงมีคาํร้องประกอบสั้นๆ คลอ้งจอง เป็นขอ้ความพรรณนาเร่ืองอ่ืนๆ เป็น
ภาษาทอ้งถ่ินล้านนา เพื่อให้เด็กหลบัง่ายและหลบัอย่างเป็นสุข ช่วยให้เด็กอบอุ่นใจว่า จะไม่ถูก
ทอดทิ้งในขณะนอนหลบั พร้อมกบัการไกวเปล อานนัท ์ราชวงัอินทร์ ไดส้ร้างสรรคไ์วเ้ป็นผลงาน
ช้ินแรกๆ โดยใช้สีอะคริลิค แนวไทยประเพณี โดยส่ือความหมายรอบๆ แม่และลูก ดว้ยของเล่น
ต่างๆ ของเด็ก ยงัคงใหค้วามรู้สึกถึงความรัก ความอบอุ่น 

 

 
 

ภาพที ่10 ภาพอือ้...จา ขนาด 80x95 เซนติเมตร  (2539) 
(อานนัท ์ราชวงัอินทร์, 2539,ออนไลน์) 

 

          
 

ภาพที ่11 ภาพสงบ 4 ขนาด 45x50 เซนติเมตร (2544 - 2552) 
 (อานนัท ์ราชวงัอินทร์, 2550,ออนไลน์) 
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ภาพสงบ 4 น้ี เป็นภาพลูกสาวของอานันท์ ราชวงัอินทร์ นั่งน่ิงสงบ มีความเป็นเอกภาพ 
สัมพนัธ์กันของรูปแบบองค์ประกอบของภาพ เน้ือหา เร่ืองราวสัมพนัธ์กับความคิด ความรู้สึก
ภายในของตนเอง ไดส้ร้างสรรคแ์ละพฒันารูปแบบใหม่ จากการวาดภาพแบบเดิม งานชุดสงบ เป็น
ผลงาน ท่ีมีบุคลิคเฉพาะตนให้ความร้สึกทั้งความมีสมาธิ ความสงบ และมีบางภาพท่ีสะทอ้นความ
เช่ือของชาวพุทธทางภาคเหนือ แสดงเอกลกัษณ์ท่ีสืบสานพฒันาข้ึนมาให้เหมาะสมกบัยุคสมยัใน
ปัจจุบนั  

ผลงานสร้างสรรคผ์สมผสานอิทธิพลทางวฒันธรรมและศิลปะประเพณีลา้นนาไทยเป็นการ
สร้างสรรคต์ามแนวส่วนตวั  ระยะหลงัปรับมาเป็นเชิงสัญลกัษณ์มากข้ึน อิทธิพลของผลงานจะเป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัวฒันธรรมท่ีอยู่รอบตวัโดยเฉพาะบรรยากาศของภาคเหนือ ล้านนาไทยท่ีสัมผสั
และใหแ้รงบนัดาลใจออกมาเป็นภาพท่ีดูแลว้อบอุ่นและเห็นถึงวฒันธรรมของลา้นนาอยา่งชดัเจน 

สรุปได้ว่า จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอนับได้ว่าเป็นผลงานจิตกรรมตวัอย่างศิลปะไทย
สร้างสรรคมี์การนาํบุคลิกท่าทางของหญิงสาวแบบเรียบๆ น่ิงๆ มีการนาํเร่ืองราวเก่ียวกบัวฒันธรรม
ของไทยมาใช้ในลกัษณะศิลปะไทยร่วมสมยั  มีความเป็นสมยัใหม่  ท่านเคยไดรั้บรางวลัมากมาย
และไดรั้บการแต่งตั้งใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติสาํหรับศิลปินอานนัท ์ราชวงัอินทร์ สร้างสรรคผ์ลงานท่ี
แสดงออกถึงเน้ือหาของครอบครัว ความศรัทธา แนวคิดเก่ียวกบัชีวิต ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้มใกลต้วั 
รวมทั้งการผสมผสานอิทธิพลทางวฒันธรรม ให้ความสนใจกบัการใชสี้หวาน ไดแ้ก่ สีชมพูอ่อน สี
ฟ้า สีเขียว สีม่วงอ่อนและสีท่ีผสมกนัไม่ใชสี้ดิบๆ ภาพจึงแสดงถึงความอบอุ่นของโทนสี ท่ีมีสีม่วง 
เทา ฟ้า สลวัๆอยูด่ว้ยกนั พื้นหลงัมีการผสานสีเป็นจุดเล็กๆเขา้ดว้ยกนัทาํให้ภาพดูนุ่มนวลจากการ
ไล่สีใหมี้ความละเอียดเนียนเรียบ ไม่ทิ้งรอยแปรง ไดบ้รรยากาศสลวัดูอบอุ่น  

 

จิตรกรรมไทยร่วมสมยัประเภทภาพคน 

จิตรกรรมไทยร่วมสมยั หมายถึง ภาพเขียนท่ีมีลกัษณะเป็นแบบอย่างของไทย พฒันาไป
ตามสภาพแวดล้อม ความเปล่ียนแปลง ความเป็นอยู่ ความนิยมในสังคม สะท้อนให้เห็นถึง
เอกลกัษณ์ใหม่ตามความคิด ความรู้สึกของศิลปินท่ีถ่ายทอดออกมา รวมถึงรูปแบบตวัภาพคนแบบ
สมัยใหม่ เป็นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการโลก ความเจริญทางการศึกษา การ
คมนาคม การปกครอง การรับรู้ข่าวสาร ท่ีมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออกของ
ศิลปินซ่ึงได้พฒันาตามความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความรู้สึกนึกคิดและความนิยมของสังคมท่ี
สะทอ้นให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ใหม่ของวฒันธรรมไทย ภาพคนก็จะเป็นรูปแบบอุดมคติท่ีแสดงออก
ทางความคิดให้สัมพนัธ์ กบัเน้ือหาเร่ืองราวและความสําคญัของคน จะมีลกัษณะท่ีอ่อนช้อยแสดง
อารมณ์ความรู้สึกดว้ยกิริยาท่าทาง ส่วนใบหนา้จะสอดแทรกความรู้สึกน้ีอยา่งลึกซ้ึง เป็นเอกลกัษณ์
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เฉพาะตวัของงานจิตรกรรมไทยแบบโบราณ แมก้ระทัง่แบบสมยัใหม่ก็ยงัมีอยูบ่า้งแลว้แต่ศิลปินจะ
สร้างสรรคอ์อกมาในลกัษณะใด มีทั้งภาพคนคร่ึงตวั เต็มตวั แสดงดว้ยใบหนา้เคร่ืองแต่งกาย จาก
แบบจริงหรือจากความนึกคิดเป็นหญิงหรือชาย  

จิตรกรรมไทยร่วมสมัยหรือตัวภาพไทยโดยทั่วไป จะมีลักษณะท่ีเป็นพิเศษของไทย
โดยเฉพาะ ไม่วา่จะเป็นเร่ืองของการจดัองคป์ระกอบ สีสันและเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในภาพแต่ละ
ภาพ ท่ีสําคญัคือจะสะทอ้นให้เห็นวฒันธรรม ประเพณีและการแต่งกายในยุคสมยัต่างๆ หรือไม่ก็
เป็นเร่ืองราวในพุทธชาดก รวมทั้งเร่ืองราวท่ีบ่งบอกถึงลกัษณะพิเศษของทอ้งถ่ินเช่นภาพเขียน 
2 มิติจิตรกรรมไทยเน้นให้ความสําคญัเร่ืองเส้นและสี โดยท่ีไม่ไดค้าํนึงถึง แสงเงาและระยะไกล
ใกล ้ภาพไทยจึงมกัจะดูเป็นลกัษณะ 2 มิติ หรือ เป็นภาพแบนๆ ไปตลอดทั้งภาพ 

ลกัษณะของบุคคลในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 
ความงามในจิตรกรรมไทยร่วมสมยัเก่ียวกบัภาพคนจิตรกรรมไทยเนน้ความงามเร่ืองการใช้

เส้น สี รูปร่าง รูปทรงและลวดลายท่ีอ่อนชอ้ยทาํให้เกิดความรู้สึกท่ีดี บางคนมองภาพไทยแลว้รู้สึก
ด่ืมดํ่ า ภาพไทยร่วมสมัยบางภาพนั้ นช่วยให้รู้สึกสงบ เล่ือมใสศรัทธาและมีจิตใจท่ีอ่อนโยน
จิตรกรรมไทย จดัอยู่ในหมวดหมู่ของศิลปะโลกตะวนัออก ซ่ึงมีพื้นฐานท่ีมา แตกต่างจากโลก
ตะวนัตก และแมแ้ต่ชาติในเอเชียเช่นเดียวกนัและภาพบุคคล ไม่วา่จะเป็นจีน ญ่ีปุ่น เกาหลี อินเดีย 
อินโดนีเซีย ซ่ึงลว้นมีลกัษณะเฉพาะในการแสดงออกทางศิลปะเฉพาะตน จะอยู่สภาพแวดล้อม 
ลกัษณะของร่างกายท่ีแต่ภูมิภาคไม่เหมือนกนั ไม่ว่าจะเป็นการสืบสานวฒันธรรม แบบประเพณี 
การสืบสาน และการพฒันาจากลกัษณะความงาม เร่ิมมาจากภาพเขียนสี ภาพเขียนผนงัแบบ 2-3 สี 
มาเป็นภาพเขียนหลายสีและภาพเขียนสีแบบท่ีเป็นจิตรกรรมเต็มรูปแบบ สําหรับภาพเขียนไทยแนว 
ร่วมสมยั ได้อาศยัเทคนิคอนัทนัสมยัของสีสมยัใหม่ชนิดต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น สีอะคริลิก สีฝุ่ น สี
นํ้ามนั เขา้มาผนวกกบัลวดลายแบบไทย 

สรุปได้ว่า จิตรกรรมไทยร่วมสมยัเก่ียวกับภาพบุคคลท่ีนิยมการแต่งกายท่ีเห็นในงาน
ทศันศิลป์โดยส่วนใหญ่จะเป็นนางในวรรณคดี ในงานจิตรกรรมฝาผนงัของไทยตั้งแต่คร้ังโบราณ
ลักษณะของสตรีของไทยจะมีความ งดงาม หวาน อ่อนช้อย ประกอบกับเสน่ห์ของลายเส้น
ภาพเขียนและความเป็นไทย ทาํใหเ้ราเห็นภาพสะทอ้นชีวิตของผูห้ญิงไทยในอดีต วา่การดูแลความ
งามของเรือนร่าง เคร่ืองแต่งกาย เป็นส่ิงสําคญั ในปัจจุบนัจากภาพเขียนไทยร่วมสมยั ก็คือภายใน
ภาพจะไม่เนน้การเล่าเร่ืองราวต่างๆ อยา่งในอดีตมากนกั อยา่งการวาดเร่ืองพุทธประวติั ชาดก ฯลฯ 
อาจจะไม่หลงเหลือในภาพเขียนไทยร่วมสมยัมากนกั แต่ส่วนใหญ่จะเป็นการนาํลวดลายความอ่อน
ชอ้ย งดงามอยา่งไทยมาใชใ้นช้ินงานท่ีสร้างสรรคอ์อกมาจากจินตนาการ ทวา่ การส่ือสารเก่ียวกบั
เร่ืองศาสนายงัคงมีอยู่ แต่เป็นรูปแบบท่ีแตกต่างไปจากเดิมจะแสดงออกแบบสะทอ้นสังคม แบบ
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ประสบการณ์ส่วนตวัของศิลปิน ท่ีสร้างสรรคอ์อกมาในหลากหลายรูปแบบ นอกจากน้ีการวาดรูป
นารี หรือรูปพระนาง ก็ต่างมีหน้าตาเปล่ียนไป เป็นรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณะเฉพาะของจิตรกรแต่ละ
ท่านดว้ยเช่นกนั 

 

หลกัการทางศิลปะ 

 หลกัการทางศิลปะ 
ในการมองงานศิลปะ มกัจะมองวา่ งานนั้นเหมือนอะไร มีเร่ืองราวเป็นอยา่งไร ทั้งน้ีเพราะ

เราจาํรูปตน้ไม ้ภูเขา ดอกไม ้คน สัตว ์หรือเหตุการณ์ต่างๆ ไดม้าก่อน ฉะนั้นเราจึงคน้หาเร่ืองราว
จากงานศิลปะ มีคนนอ้ยมากท่ีจะสนใจ เร่ือง เส้น สี รูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฎอยู่ในงานนั้นๆ หรือท่ี
เรียกวา่ องคป์ระกอบศิลป์ (Elements of Art) และองคป์ระกอบศิลป์เหล่าน้ี ศิลปินนาํมาผสมผสาน
กนัจึงทาํใหง้านมีความรู้สึกเหมือนจริง มีความต้ืนลึก ใกล ้ไกล ให้อารมณ์ ความรู้สึกต่างๆ ได ้ทั้งๆ 
ท่ีสร้างบนแผน่กระดาษ หรือวสัดุแบนราบ 

หลักการจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ (Composition) คือ การนาํเอาทศันะธาตุ (Element 
of Art) ไดแ้ก่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง นํ้ าหนกัอ่อนแก่ พื้นท่ีว่าง สีและพื้นผิว มาจดัประกอบเขา้
ดว้ยกนัจนเกิดความลงตวั เหมาะสม ทาํใหง้านศิลปะเกิดคุณค่าและหลกัของศิลปะ  

องคป์ระกอบศิลป์หมายถึงการจดัระเบียบส่วนต่างๆภายในงานศิลปะให้ประสานกลมกลืน
กนัทั้งภาพ ผลงานท่ีดีจะแสดงสมดุลของรูปทรง การใชสี้และค่านํ้ าหนกัอ่อนแก่ ท่ีวา่ง จงัหวะและ
เน้ือหาท่ีเป็นเอกภาพ (Allen & Holden, 1979, p.194) 

1. สีและการใช้สี แต่ละสีจะมีความหมายเป็นลกัษณะเฉพาะตวั ซ่ึงจะให้ความรู้สึกทั้งใน
ดา้นท่ีดีหรือไม่ดีไปตามลกัษณะของแต่ละสีซ่ึงอาจเปล่ียนแปลงไปตามวฒันธรรมของแต่ละแห่ง
จุดสําคญัของสีคือสีเป็นคุณสมบติัของแสง ไม่ใช่ตวัของมนัเอง แต่วตัถุสีขาวสะทอ้นแสงทั้งหมด
ความสาํคญัของสีสาํหรับศิลปินอยูท่ี่วา่เม่ือแสงเปล่ียนไปสีก็จะเปล่ียนไป สีก็จะเปล่ียนตามไปดว้ย
ดงันั้นจึงไม่มีสีแทส้าํหรับวตัถุโดยเฉพาะการปรากฏของสีท่ีผวิของวตัถุ 

สีมีความสําคัญในงานศิลปะมากโดยเฉพาะทางด้านจิตรกรรมสี ก่อให้เกิดอารมณ์
สอดคลอ้งกบัจินตนาการ ดงันั้นศิลปินจึงนิยมใชสี้ตกแต่งงานศิลปะทุกประเภท ตั้งแต่ของเล็กจนถึง
ของใหญ่ในชีวิตประจาํวนัเราก็นิยมใช้สีตกแต่งของกินของใช้และของตกแต่งบ้าน ตลอดจน
เคร่ืองประดบัทั้งน้ีเพราะทุกคนรู้วา่สีมีส่วนช่วยใหส่ิ้งต่างๆงามข้ึน สีจดัเป็นองคป์ระกอบท่ีสําคญัยิ่ง
ในการสร้างงานศิลปกรรมเพื่อให้ไดผ้ลงานตามท่ีตั้งใจไว ้สีในทางศิลปะเป็นสีท่ีเกิดจากวตัถุธาตุท่ี
เป็นสีโดยทัว่ไปแลว้จะมองเห็นไดต้ามทางกายภาพของสีนั้นๆ ซ่ึงตามหลกัทางวิทยาศาสตร์แลว้ถือ
วา่ สีเกิดจากแสงเม่ือมีแสงสะทอ้นสีเขา้สู่ตาจึงเกิดการรับรู้วา่เป็นสีอะไร สีในทางศิลปะมีคุณสมบติั
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เป็นตวัของมนัเองสามารถนาํไปยอ้มหรือทาวตัถุอ่ืนให้เป็นสีเช่นเดียวกบัตวัมนัเองได ้นอกจากนั้น
แลว้ยงัสามารถผสมสีอ่ืนทาํใหเ้กิดเป็นสีใหม่ข้ึนมาไดอี้กมากมาย 

2. เส้นและการใชเ้ส้น การวาดเส้น เป็นพื้นฐานของงานทศันศิลป์และการออกแบบ โดย
การสร้างภาพสองมิติโดยวธีิท่ีง่ายและรวดเร็ว ใหเ้กิดร่องรอยต่างๆ โดยใชเ้คร่ืองมือท่ีอยูใ่กลต้วั เช่น 
ถ่าน เศษไม ้หรือแมแ้ต่น้ิวมือของตนเอง 2 เส้น เกิดจากการนาํจุดจาํนวนมากมาเช่ือมต่อกนัหรือเกิด
จากการเคล่ือนท่ีของจุดไปในทิศทางท่ีกาํหนด เส้นจะแสดงการเคล่ือนตวั การเช่ือมประสาน แสดง
ทิศทาง  และมีผลต่อความรู้สึก ( Lauer, 1985, p.123 )   

ในปัจจุบนันิยมใช้ ดินสอ ปากกาและหมึก เครยอง ดินสอสี ดินสอถ่าน ชอล์ก ชอล์กสี 
ปากกามาร์กเกอร์ ปากกาหมึกซึม ซ่ึงโดยมากจะเขียนลงบนกระดาษหรือวสัดุอ่ืนอย่าง กระดาษ
แข็ง พลาสติก หนงั ผา้กระดาน สําหรับการเขียนชัว่คราวอาจใช้กระดานดาํหรือกระดานขาวหรือ
บนอะไรก็ไดส้าํหรับศิลปินท่ีเขียนหรือทาํงานการวาดเส้นอาจหมายถึง ช่างสเกตภาพหรือช่างเขียน
แบบ 

ในกระบวนการของการวาดเส้นทุกข้ึนตอนจะเกิดการเรียนรู้ในทุกมิติ เช่น การเรียนรู้
องคป์ระกอบ การเรียนรู้โครงสร้างส่วนต่างๆ ของวสัดุและส่ิงแวดลอ้มหรือสภาวะแวดลอ้มท่ีมีวสัดุ
เป็นส่วนหน่ึงของสภาพแวดลอ้มนั้น เป็นขบวนการของการสร้างสรรค์ ซ่ึงเร่ิมตน้จาการรับรู้สู่การ
แสดงออก หมายถึง การผา่นขบวนการต่างๆ คือ การมองแบบวิเคราะห์ แยกแยะวตัถุเหล่านั้นท่ีเรา
จะคดัลอกลกัษณะต่างๆของวสัดุนั้นๆ เช่น วสัดุนั้นเป็นส่ิงมีชีวิตมีพื้นผิวอยา่งไร มีโครงสร้างเป็น
เช่นไร ถา้วสัดุเป็นส่ิงอ่ืนๆ เช่น ไม ้โลหะ แกว้ฯ มีคุณสมบติัท่ีแตกต่างกนั.ซ่ึงจะใชว้สัดุ  อุปกรณ์ 
เทคนิควิธีการ อยา่งไหนในการวาดเส้น พื้นฐานของการวาดเส้นของศิลปินหรือนกัศึกษาศิลปะไม่
ต่างจากนักวิทยาศาสตร์ ตอ้งเร่ิมตน้จากการสังเกตวิเคราะห์ เปรียบเทียบโครงสร้างทางกายภาพ 
และการหยัง่ รู้ มองออกในรูปทรงท่ีจะเลียนแบบผสมผสานกับประสบการณ์ การมองแบบ
เปรียบเทียบ โดยใชล้กัษณะความเขา้ใจในเร่ืองของเส้นเป็นพื้นฐาน เช่น เส้นตรง เส้นโคง้ เส้นหยกั
มุม เส้นอิสระ Freehand ถือวา่เป็นแกนหลกัท่ีจะกา้วไปสู่กระบวนการอ่ืนๆ ในการสร้างสรรคศิ์ลปะ 
ดว้ยเหตุท่ีวาดเส้นจะเป็นตวัสําคญัท่ีทาํให้นักเรียนศิลปะไดก้าํหนดโครงร่างของภาพ โครงสร้าง
ของส่ิงท่ีจะเขียนและการให้ชีวิตความรู้ส่ิงท่ีเขียนตามท่ีตาของเรามองเห็น หากเราวาดรูปไม่เป็นก็
ไม่สามารถถ่ายทอดส่ิงท่ีอยูภ่ายในออกมาเป็นรูปไดถึ้งแมจ้ะมีความอยากท่ีจะเขียนรูปอยา่งไร หาก
เราไม่มีฝีมือในการถ่ายทอดก็ไม่สามารถทอดความรู้สึกท่ีอยูใ่นใจออกมาได ้(สุชาติ เถาทอง, 2532, 
น.71) 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%9A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B6%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B8%B6%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9C%E0%B9%89%E0%B8%B2
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การเขียนรูปด้วยวิธีการลอกแบบหรือการลอกเลียนแบบในส่ิงต่างๆ ท่ีเห็นซ่ึงเป็น
ขบวนการขั้นตอนในเบ้ืองตน้สู่การสร้างสรรคใ์นระดบัสูง  การลอกแบบหรือลอกเลียนแบบฟังแลว้
มนัเหมือนกบัวา่จะไม่ยากเพราะวาดให้เหมือนก็เท่านั้น  มนัจะไม่ง่ายเหมือนการถ่ายรูป หรือการ
ถ่ายเอกสารดว้ยเคร่ืองอิเล็คทรอนิคส์  ก่อนอ่ืนจะตอ้งรู้จกัการมองและเห็น กล่าวคือ เห็นแบบเขา้
ใกลชิ้ด สัมผสัรู้ โดยตรงถึงวสัดุนั้นๆและสามารถวเิคราะห์ ส่ิงท่ีเห็น ส่ิงท่ีตอ้งการลอกแบบไดอ้ยา่ง
ชดัเจน(ชลูด น่ิมเสมอ, 2536, ฉบบัท่ี 1, น.46-47) 

หลกัการวาดภาพ 
 1. การวาดภาพคน จะวาดภาพบุคคลตอ้งศึกษาในเร่ืองของสัดส่วนและโครงสร้างของ
ร่างกายมนุษยเ์สียก่อนเพื่อเป็นแนวทางซ่ึงจะทาํให้ไดภ้าพท่ีถูกตอ้ง เพราะถ้าไมถู้กตอ้ง หรือผิด
สัดส่วน ก็จะมองหรือรู้ไดท้นัทีเพราะเป็นส่ิงใกลต้วัอยูแ่ลว้ การเขียนภาพคนมีส่ิงตอ้งคิดคาํนึง อยู่
มาก โดยปกติการวาดวาดภาพคน สําหรับคนไทยจะมีสัดส่วน 7 คร่ึง แต่เพราะมีทั้งเพศหญิง เพศ
ชายและอิริยาบถต่างๆ ซ่ึงในแต่ละท่าทางของการเคล่ือนไหวจะใหค้วามรู้สึกและสวยงามเหมาะสม
ต่างกนักบัการแบบตวัภาพไทยแบบอุดมคติหรือวาดภาพคนเหมือน  

 

      
 

ภาพที ่12 แสดงสัดส่วนของคน 
(ชยัณรงค ์ แจง้สวา่ง,2556,ออนไลน์) 

 

ภาพแสดงสัดส่วนของคนสูงเจ็ดส่วนคร่ึงโดยให้ส่วนศีรษะเท่ากนั 1 ส่วนสัดส่วนผูช้าย
ปกติ เจด็ส่วนคร่ึง สัดส่วนผูห้ญิงปกติ เจด็ส่วนคร่ึง สัดส่วนสวยงามผูห้ญิง แปดส่วน 

สัดส่วนและโครงสร้างของมนุษยก์ารศึกษาหลกัเกณฑ์สัดส่วนเบ้ืองตน้ มีความจาํเป็นใน
การวาดเส้นภาพคนและมีความสําคญัอา้งอิงในงานออกแบบดา้นต่างๆ โดยเฉพาะท่ีมุ่งประโยชน์
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ทางดา้นการใชส้อย เพื่อกาํหนดขนาดต่างๆ ให้เหมาะกบัการใชแ้ละอาํนวยความสะดวก ในการหา
ระยะสัดส่วนท่ีเป็นมาตรฐาน จะสรุปโดยเอาค่าเฉล่ียของคนโดยทัว่ไปซ่ึงเป็นกลุ่มตวัอยา่ง ให้เป็น
ตวัแทนของคนทั้งหมด (HUMANSCALE) การรู้สัดส่วนคนมีส่วนดีดงัต่อไปน้ี 

 1.1 ช่วยในการวาดภาพคนไดส้ัดส่วนท่ีถูกตอ้งมีความสวยงามหรือสร้างสรรคไ์ดต้าม 
จุดประสงค ์

 1.2 เป็นขอ้มูลในการออกแบบผลงานต่างๆ เพื่อการใช้สอยท่ีสะดวกสบาย เพื่อความ 
สวยงามและ แนวความคิดสร้างสรรค ์

 1.3 ช่วยในการสร้างเสริม ปรับปรุง หรือพฒันาบุคลิกของบุคคล 
การกาํหนดสัดส่วนของมนุษยจ์ะถือเอากะโหลกศีรษะมาจรดปลายคางถือเป็น 1 ส่วน เต็ม

ร่างกายท่ีดูดีไดส้ัดส่วนของคนเราจะอยู ่7 ส่วนคร่ึง แต่ก็ยงัมีสัดส่วนท่ีสวยงามกว่าปกติข้ึนไปอีก 
โดยมีการจดัสัดส่วนของมนุษยไ์ดเ้ป็น 4  ระดบัคือ 

1. สัดส่วนทัว่ไป 7 คร่ึง ซ่ึงเป็นสัดส่วนท่ีดูดีอยูแ่ลว้ 
2. แบบอุดมคติเท่ากบั 8 ส่วน มีรูปร่างสวยงามข้ึน 
3. ตน้แบบ เท่ากบั 8 คร่ึง มีรูปร่างสวยงามสง่า ใชเ้ป็นแบบอยา่ง 
4. เรือนร่างตดัทอนเท่ากบั 9 ส่วน มีรูปร่างสวยงามสง่า เกินความเป็นจริง 

 

 
 

   ภาพที ่ 13  แสดงโครงสร้างสัดส่วนของคนเพศหญงิ เพศชาย 
               (ชยัณรงค ์ แจง้สวา่ง,2556,ออนไลน์) 
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จะเห็นไดว้่า การเขียนท่าทางต่างๆ ของคนไม่ไดเ้ป็นส่ิงยาก ถ้ายึดการวาดให้ไดส้ัดส่วน
เป็นเส้นง่ายๆ เสียก่อน โดยท่ีทุกส่วนจะเป็นไปตามธรรมชาติอยูแ่ลว้ ไดแ้ก่ ส่วนงอของขอ้ศอกใน
ส่วนแขน หัวเข่า ในส่วนของ ขาและยกแขน ก็อยู่ท่ีตาํแหน่งของไหล่ ยกขาก็อยู่ตรงเส้น ส่วน
ตะโพก หรือโคนขาการเขียนรูปใบหน้าหลกัเบ้ืองตน้ คนเราจะมีความสมดุลแบบซ้ายขวา คือ ทั้ง
ซา้ยกบัขวาจะมีขนาดลกัษณะเหมือนกนั ดงันั้นการร่างภาพร่างเส้นเบาก่อนจะเป็นส่วนช่วยให้การ
วาดรูปใบหน้าได้สัดส่วนและเหมือน โดยมีเส้นแบ่งกลาง แบ่งเส้นระดบัตาํแหน่ง ตา จมูก ปาก 
ส่วนท่ีจะตอ้งไดมี้ลกัษณะขนาดเท่ากนัมากก็เป็นส่วนของดวงตากบัหูในกรณีภาพหนัหนา้ตรง การ
วาดจากร่างเบา แลว้ลงเส้นหนกัจริง อาจเป็นการฝึกในระยะแรก เม่ือมีความแม่นยาํก็อาจไม่ตอ้งร่าง
ก็ได ้

 
 

ภาพที ่14 ข้ันตอนการวาดเส้น ใบหน้าผู้หญิง ทั้งซ้าย ขวา  
(ชยัณรงค ์ แจง้สวา่ง,2556,ออนไลน์) 

 
การฝึกอาจเร่ิมจากภาพนัง่ปกติ ดา้นขา้ง ดา้นหนา้หนา้ตรง แลว้ค่อยเอียงหนา้กม้และอาจใส่

ลีลาอารมณ์ต่างๆ ต่อมาเม่ือมีความชาํนาญข้ึน การจะเขียนวาดให้มีมุมมองต่างๆ อยา่งไร ก็ตาม การ
ยึด คือ เส้นด่ิงกลางหน้าและระดบัตา จมูก ปาก เป็นเส้นร่างหลกัท่ีจะเป็นสัดส่วนกาํหนดให้เป็น
อย่างดี การวาดเส้นภาพคนจะฝึกจากโครงเส้นอย่างง่าย และ มามีสัดส่วน คือ ส่วนหนาของลาํตวั 
ลาํแขน-ขาตามลาํดบัหรืออาจจะพูดในอีกแง่หน่ึงว่าจากโครงกระดูกก็มาใส่เน้ือหนงัหรือเส้ือผา้ให ้
เม่ือไดภ้าพท่ีสมบูรณ์ ก็จะเป็นขั้นตอนท่ีวาดภาพของคนท่ีร่วมกลุ่ม จดัเป็นองค์ประกอบของภาพ 
เพื่อการออกแบบหรือเพื่อการโฆษณา ภาพวาดเส้นลกัษณ์น้ี ตอ้งใหค้วามรู้สึกขององคป์ระกอบรวม 
มีการซ้อนหรือบังภาพคน เพื่อให้ลีลาท่าทางท่ีน่าสนใจ ชวนมองนอกเหนือจากความถูกต้อง 
สวยงามของโครงร่าง ซ่ึงอาจเป็นการนาํท่าทางหลายลกัษณะมารวมกนั ภาพคนตามความจริงเป็น
ส่วนท่ีใกลต้วัท่ีสุด แต่ก็ไม่ง่ายท่ีจะวาดไดดี้และสมบรูณ์ท่ีสุด เพราะมีหลายรูปแบบ เช่น เด็กวยัรุ่น 
ผูห้ญิง ผูช้าย คนพิการ คนแก่ และทั้งหมดน้ียงัแสดงอิริยาบถต่างๆ อีกดว้ย นบัตั้งแต่ นอน นัง่ เดิน
กระโดด วิง่ คลาน ซ่ึงมีรูปแบบท่ีตอ้งสอบไดว้า่ถ่ายทอดไดถู้กตอ้งหรือเปล่า ท่ีกล่าวมานั้นยงัไม่ได้
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รวมท่ีจะตอ้งวาดแลว้แสดงออกให้เห็นถึงอารมณ์ต่างๆ ไดอี้ก เช่น มีท่าทางโศกเศร้า ดีใจ หวัเราะ
ร้องไห้ ร่าเริง ฉงน ฯลฯ แต่อยา่งไรก็ตามการถ่ายทอดภาพคน ก็จะเลือกวาดตามท่ีจะนาํไปใช้งาน
ตามจุดประสงคน์ั้นๆ (อนนัต ์ประภาโส, 2534, น.16) 

2. การจดัภาพ ตอ้งคาํนึงถึงความสมดุลและมีเอกภาพ เอกภาพหมายถึง ความเป็นอนัหน่ึง
อันเดียวกัน  ความสอดคล้องกลมกลืน  เป็นหน่วยเดียวกันด้วยการจัดองค์ประกอบให้มี
ความสัมพันธ์เก่ียวข้องกันเป็นกลุ่มก้อนไม่กระจัดกระจาย  โดยการจัดระเบียบของรูปทรง
จงัหวะ เน้ือหาใหเ้กิดดุลยภาพจะไดส่ื้ออารมณ์ ความรู้สึก ความหมายไดง่้ายและรวดเร็ว  
  2.1 การสร้างเอกภาพเอกภาพ  เกิดจากการนาํเอารูปร่าง  รูปทรง  มาประสานสัมพนัธ์
กนัใหเ้กิดเอกภาพไดห้ลายวธีิ  ดงัน้ี  
   2.1.1 วิธีสัมผสั คือ การนาํรูปร่าง รูปทรงมาสัมผสักนัในลกัษณะต่างๆ ให้เกิด
เอกภาพข้ึน เช่น การสัมผสัดา้นต่อดา้นการสัมผสัมุมต่อมุม การสัมผสัดา้นต่อมุม   
   2.1.2 วธีิทบัซอ้น คือ การนาํเอารูปร่าง รูปทรง มาวางทบัซ้อนกนัในลกัษณะต่างๆ 
เช่น การทบัซ้อนบางส่วน การทบัซ้อนทุกส่วนหรือทบัซ้อนบงักนั  การทบัซ้อนคาบเก่ียว  การทบั
ซอ้นแบบลูกโซ่  การทบัซอ้นประสานกนัหลายชั้น 

   2.1.3 วิธีจดักลุ่ม คือ การนาํเอารูปร่าง รูปทรง มาจดักลุ่มกนัในลกัษณะต่างๆ เช่น 
นาํเอารูปร่าง 2 รูปมาวางใกล้กัน จะเกิดแรงดึงดูดกัน ให้ความรู้สึกพยายามท่ีจะรวมเป็นหน่วย
เดียวกนั 
  2.2 ความสมดุล ความสมดุลหรือดุลยภาพ หมายถึง ความเท่ากนัเสมอกนั มีนํ้ าหนัก 
หรือความกลมกลืนพอเหมาะพอดี แบ่งภาพใหซ้า้ยขวา บน ล่าง ให้เท่ากนั การเท่ากนัอาจไม่เท่ากนั
จริงๆ ก็ได ้แต่จะเท่ากนัในความรู้สึกตามท่ีตามองเห็น ความสมดุลแบ่งเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี 
   2.2.1 ความสมดุล 2 ขา้งเท่ากนัหมายถึง การจดัวางองคป์ระกอบต่างๆ ของศิลปะ
ให้รูปทรงหรือส่ิงของทั้ง 2 ข้างแกนสมมติมีขนาด สัดส่วนและนํ้ าหนักเท่ากัน หรือมีรูปแบบ
เหมือนกนัคลา้ยกนั เช่น การวาดภาพท่ีซา้ยขวาเหมือนกนัมาก 

   2.2.2 ความสมดุล  2 ข้างไม่เท่ากนั หมายถึง การจดัองค์ประกอบของศิลปะทั้ง
2 ขา้งของแกนสมมติมีขนาดสัดส่วนนํ้ าหนกัไม่เท่ากนั ไม่เหมือนกนั ไม่เสมอกนั แต่สมดุลกนัใน
ความรู้สึก 

  2.3 จุดเด่นจุดสนใจ หรือส่วนประธานของงานศิลปะจุดเด่นเป็นส่วนสําคญัท่ีเด่นท่ีสุด
ของงานศิลปะทุกประเภทจุดเด่นจะชดัเจนสะดุดตามีพลงัดึงดูดความสนใจและจุดรองลงไปช่วย
เสริมใหจุ้ดเด่นส่วนเป็นประธานดูเด่นน่าสนใจยิ่งข้ึนมีความสมบูรณ์มากข้ึน เช่น สีตรงกนัขา้ม มืด
ลอ้มสวา่ง ลวดลายชดัเจน จุดเด่นมกัวางไวใ้นระยะหนา้ ระยะกลางหรือหลงั  
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  2.4 ความกลมกลืน คือ เขา้กนัได้ดีไม่ขดัแยง้กนัขององค์ประกอบศิลป์ เช่น รูปร่าง
รูปทรง ขนาด สัดส่วน สีพื้นผิวกลมกลืนจากส่ิงท่ีเหมือนกัน หรือคล้ายคลึงกันเป็นต้น ความ
กลมกลืนมีหลายลกัษะ เช่น 

   2.4.1 กลมกลืนดว้ยขนาด คือ การนาํเอารูปร่างหรือรูปทรงท่ีมีขนาดใกลเ้คียงกนั
มาจดัวางรวมกนั ใกลก้นั  
   2.4.2 กลมกลืนด้วยเส้น คือ การนาํเอาเส้นชนิดใดชนิดหน่ึงท่ีมีขนาดใกล้เคียง
กนั  มาจดัองคป์ระกอบใหมี้ความกลมกลืน  
   2.4.3 กลมกลืนด้วยสี คือ การเลือกใช้สีในวรรณะเดียวกนัหรือการใช้สีสีเดียว
เรียกวา่สีเอกรงค ์เช่นสีนํ้ าเงินสีเดียวหรือสีนํ้ าตาลสีเดียวแลว้ไล่นํ้ าหนกัอ่อนแกหรือใชสี้วรรณะอุ่น
สีวรรณะเยน็ มาสร้างงาน 
  2.5 ความขดัแยง้ หมายถึง ความไม่ลงรอยกนั เขา้กนัไม่ได ้ไม่ประสานสัมพนัธ์หรือ
ความตดักนัขององคป์ระกอบศิลป์ ลกัษณะความขดัแยง้มีดงัน้ี  

   2.5.1 ความขดัแยง้ดว้ยรูปร่างหรือรูปทรง  เช่น  รูปเหล่ียมกบัรูปกลม เป็นตน้  
   2.5.2 ความขดัแยง้ดว้ยขนาด  เช่น  รูปทรงขนาดใหญ่ขดัแยง้กบัรูปทรงท่ีมีขนาด
เล็กมากจะเห็นไดช้ดัเจน 
   2.5.3 ความขดัแยง้ด้วยเส้น  เช่น เส้นแนวนอนขดัแยง้กบัเส้นแนวตั้ง  เส้นตรง
ขดัแยง้กบัเส้นตดั  เส้นโคง้ขดัแยง้กบั เส้นฟันปลา  
   2.5.4 ความขดัแยง้ดว้ยลกัษณะผวิ เช่น ลกัษณะผวิท่ีขรุขระยอ่มขดัแยง้กบัลกัษณะ
ผวิทีราบเรียบ  ลกัษณะผวิหยาบขดัแยง้กบัผวิละเอียด   
   2.5.5 ความขดัแยง้ดว้ยสี เช่น ขดัแยง้ดว้ยสีตรงกนัขา้มขดัแยง้ดว้ยความเขม้ของสี   

ศิลปินจะตอ้งนาํเอาความขดัแยง้ขององคป์ระกอบมาจดัให้เกิดความกลมกลืน  งานศิลปะ
จึงมีคุณค่าความงาม  โดยใช้ อตัราส่วน  80: 20  ให้กลมกลืน 80 ส่วน ขดัแยง้ 20 ส่วน  ซ่ึงการให้มี
ความขดัแยง้อยูบ่า้งจะทาํใหผ้ลงานน่าสนใจมากข้ึนถา้ไม่มีความขดัแยง้เลยจะทาํให้จืดชืด  เรียบ  ไม่
ดึงดูดความสนใจ 

สรุปไดว้่า หลกัการจดัองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ คือ การนาํเอาทศันะธาตุ ไดแ้ก่ จุด เส้น 
รูปร่าง รูปทรง นํ้าหนกัอ่อนแก่ พื้นท่ีวา่ง สี และพื้นผิว มาจดัประกอบเขา้ดว้ยกนัจนเกิดความลงตวั 
เหมาะสม ทาํให้งานศิลปะเกิดคุณค่าและหลกัของศิลปะ ท่ีมีความสมดุลความกลมกลืน ความ
ขดัแยง้ หลกัการวาดภาพ แบ่งได ้4 ประเภท คือ ภาพหุ่นน่ิง ภาพคน ภาพทิวทศัน์และภาพสัตวต่์างๆ
ซ่ึงมีหลกัการเขียนภาพในแต่ละประเภท  แบ่งเป็นรายละเอียดในแต่ละหวัขอ้ ไดแ้ก่ การเขียนภาพ
หุ่นน่ิงประเภทต่างๆ เพื่อศึกษารูปทรงภายนอกและพื้นผิว การเขียนภาพคนทั้งภาพคนเหมือนและ
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คนเต็มตวั เพื่อศึกษาโครงสร้างสัดส่วนของร่างกาย ท่ีมีความแตกต่างกนัระหวา่งเพศและช่วงอายุ
การจดัภาพตอ้งแน้นให้ภาพมีความสมดุลและมีเอกภาพ เอกภาพ ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกัน
ความสอดคลอ้งกลมกลืน เป็นหน่วยเดียวกนั ดว้ยการจดัองค์ประกอบให้มีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้ง
กนั เป็นกลุ่มกอ้นไม่กระจดักระจายมากนกั โดยการจดัระเบียบของรูปทรง จงัหวะ เน้ือหาให้เกิด
ความมีดุลยภาพจะไดส่ื้ออารมณ์ ความรู้สึก ความหมายไดง่้าย 

 

คุณค่าของงานทศันศิลป์ 
ทศันศิลป์ หมายถึง ศิลปะท่ีรับรู้ดว้ยประสาทสัมผสัทางตา ศิลปะท่ีมองเห็นทาํให้เกิดการ

รับรู้ เร่ืองราว ความรู้สึก อารมณ์ จากงานทศันศิลป์แขนงต่างๆ ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรมและ
สถาปัตยกรรม สร้างสรรคโ์ดยทาํใหเ้กิดคุณค่าของงานทศันศิลป์ ข้ึนอยูก่บัความสามารถและทกัษะ
ของศิลปินแต่ละคนดว้ย มีคนเป็นจาํนวนมากยงัไม่เขา้ใจคุณค่าของงานทศันศิลป์ คิดว่าทศันศิลป์
คือส่ิงท่ีเกินความจาํเป็นในการดาํรงชีวิต จริงอยู่ทศันศิลป์ไม่ใช่ปัจจยั 4 แต่ก็ให้ประโยชน์และมี
คุณค่าต่อชีวิตมนุษยใ์นด้านจิตใจและอารมณ์ไม่มากก็น้อย การท่ีมนุษยผ์ูน้ั้นจะรู้คุณค่าของงาน
ทศันศิลป์ไดน้ั้น ตอ้งเกิดความเขา้ใจและเกิดความช่ืนชมและศรัทธาเสียก่อน จึงจะรู้คุณค่าของงาน
ทศันศิลป์ไดดี้ ดงันั้นจึงจาํเป็นตอ้งเรียนรู้คุณค่าของงานทศันศิลป์ โดยผลงานทศันศิลป์มีคุณค่าทาง
ความงามความประณีตความละเอียดมีระเบียบ น่าท่ึง มโหฬาร ประหลาด แปลกหูแปลกตา และ
เป็นส่ิงท่ีมีคุณงามความดีหรือดีเลิศทาํให้ผูพ้บเห็นเกิดความประทบัใจไปอีกนาน ส่ิงเหล่าน้ีเรียก
รวมกนัวา่คุณค่าทางความงาม  การมองคุณค่าในแต่ละสมยัจึงมีความแตกต่างกนัออกไป  คุณค่าของ
งานท่ีนาํมาสร้างสรรคใ์นงานทศันศิลป์ท่ีสาํคญัของไทย  มีดงัน้ี 

คุณค่าของจิตรกรรมไทย  
จิตรกรรมไทย หมายถึง ภาพเขียนท่ีมีลกัษณะเป็นแบบอยา่งของไทย ท่ีแตกต่าง จากศิลปะ

ของชนชาติอ่ืนอย่างชัดเจน ถึงแมจ้ะมีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยู่บา้ง แต่ก็สามารถ ดดัแปลง 
คล่ีคลาย ตดัทอนหรือเพิ่มเติมจนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเองได้อย่างสวยงาม ลงตวั น่า
ภาคภูมิใจ และมีววิฒันาการทางดา้นดา้นรูปแบบวธีิการมาตลอดจนถึงปัจจุบนั ซ่ึงสามารถพฒันาได้
เร่ือยๆต่อไปในอนาคต จุดเด่นของจิตรกรรมไทยคือลายไทยเป็นส่วนประกอบของภาพเขียนไทย
เป็นลวดลายท่ีมีช่ือเรียกต่างๆ กนัซ่ึงนาํเอารูปร่างจากธรรมชาติมาประกอบ เช่น ลายกนก ลาย
กระจงั ลายประจาํยาม ลายเครือเถา เป็นตน้ หรือเป็นรูปท่ีมาจากความเช่ือและคตินิยม เช่น รูปคน 
รูปเทวดา รูปสัตว ์รูปยกัษ์ เป็นตน้ จิตรกรรมไทยเป็นวิจิตรศิลป์อยา่งหน่ึง ซ่ึงส่งผลสะทอ้นให้เห็น
วฒันธรรมอนัดีงามของชาติ มีคุณค่าทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาคน้ควา้อยา่งยิ่ง เร่ือง
ท่ีเก่ียวกบัศาสนา ประวติัศาสตร์ โบราณคดี ชีวิตความเป็นอยู ่วฒันธรรมการแต่งกาย ของแต่ละยุค
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สมยัและสาระเร่ืองราวอ่ืนๆ ท่ีประกอบกนัเป็นภาพจิตรกรรมไทย งานจิตรกรรมให้ความรู้สึกใน
ความงามน่าช่ืนชม เสริมสร้างสุนทรียภาพข้ึนในจิตใจมนุษยชาติไดโ้ดยทัว่ไป วิวฒันาการของงาน
จิตรกรรมไทยแบ่งออกตามลกัษณะรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีปรากฎในปัจจุบนัมีอยู ่2 แบบ คือ  

1. คุณค่าของจิตรกรรมไทยแบบประเพณ ี
 เป็นศิลปะท่ีมีความประณีตสวยงาม แสดงความรู้สึกชีวิติจิตใจและความเป็นไทยท่ีมี

ความอ่อนโยน ละมุนละไม สร้างสรรคสื์บต่อกนัมาตั้งแต่อดีต จนไดล้กัษณะประจาํชาติ มีลกัษณะ
ประจาํชาติท่ีมีลกัษณะ และรูปแบบเป็นพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนงัภายในอาคารท่ีเก่ียวกบัพุทธ
ศาสนา และอาคารท่ีเก่ียวกบับุคคลชั้นสูง เช่น โบสถ ์วหิาร พระท่ีนัง่ วงั บนผืนผา้ บนกระดาษ และ
บนส่ิงของเคร่ืองใช้ต่างๆ โดยเขียนดว้ยสีฝุ่ น ตามกรรมวิธีของช่างเขียนไทยแต่โบราณ เน้ือหาท่ี
เขียนมกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัอดีตพุทธ พุทธประวติั ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย 
พงศาวดารต่างๆ ส่วนใหญ่นิยมเขียนประดบัฝนังพระอุโบสถ วิหารอนัเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ
ประกอบพิธีทางศาสนา ลกัษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะแบบอุดมคติ ( Idealistic) 
ผนวกเขา้กบัเร่ืองราวท่ีก่ึงลึกลบัมหัศจรรย ์ ซ่ึงคลา้ยกบังานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวนัออก
หลายๆ ประเทศ เช่น อินเดีย ศรีลงักา จีนและญ่ีปุ่น เป็นตน้ เป็นภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ดว้ยสี
ค่อนขา้งสดใส และมีการตดัเส้นเป็นภาพ 2 มิติ ใหค้วามรู้สึกเพียงดา้นกวา้งและยาว ไม่มีการใชแ้สง
เงามาประกอบ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลกัษณะพิเศษในการจดัวางภาพ  แบบเล่าเร่ืองเป็น 
ตอน ๆ ตามผนงัช่องหนา้ต่าง โดยรอบโบสถ์ วิหารและผนงัดา้นหนา้และหลงัพระประธาน  ภาพ
จิตรกรรมไทยมีการใชสี้แตกต่างกนัออกไปตามยคุสมยั ทั้งเอกรงค ์และพหุรงค ์โดยเฉพาะการใชสี้
หลายๆ สีแบบพหุรงค์นิยมมากในสมยัรัตนโกสินทร์ เพราะไดสี้จากต่างประเทศท่ีเขา้มาติดต่อ
คา้ขายดว้ย ทาํใหภ้าพจิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสันท่ีหลากหลายมากข้ึน รูปแบบลกัษณะ
ตวัภาพในจิตรกรรมไทยซ่ึงจิตรกรสร้างสรรค์ออกแบบไวเ้ป็น รูปแบบอุดมคติท่ีแสดงออกทาง
ความคิดให้สัมพนัธ์กบัเน้ือเร่ืองและความสําคญั ของภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษตัริย ์นางพญา 
นางรํา จะมีลกัษณะเด่นงามสง่าดว้ยลีลาอนัชดชอ้ย แสดงอารมณ์ความรู้สึกปิติยินดี หรือเศร้าโศก
เสียใจดว้ยอากปักิริยาท่าทาง ถา้เป็นรูปยกัษ ์มาร ก็แสดงออกดว้ยท่างทางท่ีบึกบึน แขง็ขนั ส่วนพวก
วานรแสดงความลิงโลด คล่องแคล่วว่องไวด้วยลีลาท่วงท่าและหน้าตา สําหรับพวกชาวบา้น
ธรรมดาสามญัก็จะเนน้ความตลกขบขนั สนุกสนานร่าเริงหรือเศร้าเสียใจออกทางใบหนา้ ส่วนชา้ง
มา้เหล่าสัตวท์ั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวิตเป็นธรรมชาติ ซ่ึงจิตรกรไทยไดพ้ยายามศึกษา ถ่ายทอด
อารมณ์ สอดแทรกความรู้สึกในรูปแบบไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เหมาะสม สวยงาม เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ
ชนชาติไทยท่ีน่าภาคภูมิใจ สมควรจะไดอ้นุรักษ ์สืบทอดใหเ้ป็นมรดกของชาติสืบไป 
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2. จิตรกรรมไทยแบบร่วมสมัย 
 จิตรกรรมไทยร่วมสมยั เป็นผลมาจากความเจริญกา้วหนา้ทางวิทยาการของโลก ความ

เจริญทางการศึกษา การคมนาคม การพาณิชย ์การปกครอง การรับรู้ข่าวสาร ความเป็นไปของโลกท่ี
อยูห่่างไกล ฯลฯ เหล่าน้ีลว้นมีผลต่อความรู้สึกนึกคิด และแนวทางการแสดงออกของศิลปินในยุค
ต่อๆ มา ซ่ึงไดพ้ฒันาไปตามสภาพเวดลอ้ม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเป็นอยู ่ความรู้สึกนึก
คิด และความนิยมในสังคม สะทอ้นให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ใหม่ของวฒันธรรมไทยอีกรูปแบบหน่ึง 
อยา่งมีคุณค่าเช่นเดียวกนั อน่ึง สําหรับลกัษณะเก่ียวกบัจิตรกรรมไทยร่วมสมยันั้น ส่วนใหญ่เป็น 
แนวทางเดียวกนักบัลกัษณะศิลปะแบบตะวนัตกในลทัธิต่างๆ ตามความนิยมของศิลปินแต่ะละคน 

สรุปไดว้า่ งานทศันศิลป์ไม่ว่ารูปแบบใดยอ่มมีคุณค่าในตวัของผลงานเอง คุณค่าของงาน
ทศันศิลป์โดยเฉพาะงานจิตรกรรมไทยท่ีไดพ้ฒันามาจนถึงปัจจุบนัแบ่งเป็น จิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณี จิตรกรรมไทยแบบร่วมสมยั ทาํให้รับรู้ถึงคุณค่าเร่ืองราวเก่ียวกับประวติัศาสตร์เป็น
เร่ืองราวท่ีนาํเสนอเหตุการณ์สําคญัของคนแต่ละเช้ือชาติท่ีน่าสนใจ ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองของ
อดีตร่วมอยูด้วย เร่ืองราวท่ีนาํมาถ่ายทอดสามารถปลุกเร้าอารมณ์ ความรู้สึก ให้เกิดการกระตุ้น
เตือนและคลอ้ยตามถึงความรักชาติ รักถ่ินตนเสียสละในดา้นต่างๆ เช่น อนุสาวรียแ์ละจิตรกรรมฝา
ผนงัคุณค่าเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนา วฒันธรรมและประเพณี มนุษยทุ์กชนยอ่มมีศาสนาวฒันธรรม
และประเพณีของตนเองและดว้ยความรักความศรัทธาทาํให้เกิดพลงัและแรงบนัดาลใจอนัมหาศาล
ท่ีจะถ่ายทอดความเช่ือ ความศรัทธาใหผู้อ่ื้นไดรั้บรู้ เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัศาสนาและวฒันธรรม  จึงถูก
สะทอ้นผ่านจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ ออกมาทางรูปแบบงานทศันศิลป์ในหลากหลาย
ประเภทตลอดทุกยคุทุกสมยัเปรียบเสมือนภาพจาํลองเหตุการณ์ เช่น ภาพจิตรกรรมไทยชาดก พุทธ
ประวติั คุณค่าเก่ียวกบัการเมืองการปกครอง การสร้างประติมากรรมอนุสาวรียบุ์คคลสําคญัๆ เพื่อ
เป็นอนุสรณ์แสดงว่าบุคคลผูน้ั้นเป็นผูมี้ความสามารถในการเมืองการปกครอง คุณค่าเร่ืองราว
เก่ียวกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ในเร่ืองของความงามของธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้มและการพึ่งพา
อาศยักนัระหวา่งมนุษยก์บัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม พร้อมทั้งเสนอแง่คิดวา่ทาํไมมนุษยจึ์งทาํลาย
ธรรมชาติกบัส่ิงแวดลอ้ม  และทาํไมเราตอ้งรณรงคต่์อตา้นการทาํลายธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม สมควร
ท่ีจะอนุรักษใ์ห้อยูคู่่มนุษยสื์บไป รูปแบบเร่ืองราว ไดแ้ก่ การปลูกป่า มลพิษจากโรงงาน นํ้ าเน่าเสีย
ความงามและการทาํลายธรรมชาติกับส่ิงแวดล้อมและคุณค่าเร่ืองราวเก่ียวกบัวรรณคดีเป็นการ
ถ่ายทอดเร่ืองราวจากหนังสือ นิทานพื้นบ้าน สํานวน คาํพงัเพย สุภาษิต ตาํนาน พงศวดาร ท่ี
สามารถบรรยายเน้ือหาเร่ืองราว ให้ผูดู้ได้รู้อย่างชัดเจน โดยแสดงเป็นภาพเล่าเร่ือง เช่น ภาพ
จิตรกรรมไทย สังขท์อง และรามเกียรต์ิ เป็นตน้ 
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

วรเชษฐ ์พรหมหนู (2551) ไดศึ้กษาวเิคราะห์เก่ียวกบัลวดลายผา้ปาเต๊ะกบัวิถีชีวิตคนภาคใต ้
วิจยัและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ในหัวขอ้ “ความอบอุ่นในวิถีชนบทชาวใต ้เป็นศิลปนิพนธ์ 
หลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต สาขาประยุกต์ศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากรและ สร้างสรรค์งาน
จิตรกรรมชุด “ดอกไมแ้ห่งแดนใต”้ ท่ีมีลายผา้ท่ีเด่นชดัและมีสตรีท่ีอยูภ่ายใตล้วดลายผา้ปาเต๊ะท่ีมีสี
ดิบ สีสดใส โดยมีการเนน้การผกูพนักบัวิถีชีวิตของภาคใต ้ดว้ยผา้ปาเต๊ะท่ีกลมกลืนดีมากดว้ยการ
ถ่ายทอดลายผา้อนัเป็นเอกลกัษณ์ของภาคใต ้แทรกอยู่ในภาพดอกไม ้ ดอกไมแ้ห่งแดนใต ้หรือ
“บุหงา รายา” คือนามเรียกขานของดอก “ชบา” ในดินแดนมลายู ท่ีไดรั้บการยกย่องเป็นดอกไม้
ประจาํชาติมาเลเซีย บุหงา รายา มีหลายสี แดง ขาว เหลือง ชมพู มีทั้งดอกใหญ่และดอกเล็ก ใบเป็น
ใบเดียว รูปมน ขอบใบเป็นรอยหยกั ปลายใบแหลม 
 การใช้ผา้ปาเต๊ะระยะแรก ทาํกนัในหมู่ชนชั้นสูงหรือทาํเฉพาะในวงั  ใช้สําหรับคนชั้นสูง 
ต่อมาศิลปะการทาํผา้ปาเต๊ะขยายวงกวา้งข้ึน  มีการพฒันาเทคโนโลยีการพิมพล์าย ทาํให้ราคาถูกลง 
หาซ้ือไดง่้ายข้ึนแมใ้นตลาดสด จึงเป็นท่ีนิยมในหมู่ชนชั้นกลางมากข้ึน ลวดลายชายแดนภาคใตด้า้น
ประเทศมาเลเซีย ซ่ึงสาวๆ ภาคใตทุ้กจงัหวดั ทุกศาสนา นิยมนุ่งกนัเป็นประจาํ  
 
 

 
 

ภาพที ่ 15  จิตรกรรมภาพดอกไม้แห่งแดนใต้ (2551) 
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 (วรเชษฐ ์พรหมหนู,2551,ออนไลน์) 
เม่ือนาํสองคาํ “บุหงา” และ “ปาเต๊ะ” มารวมกนั กลายเป็นช่ือดอกไมท่ี้เป็นลวดลายของผา้

ปาเต๊ะ ผา้ปาเต๊ะหลากหลายสี ทั้งม่วง นํ้ าตาล แดง ฟ้า เขียว ฯลฯ ในงาน “ลวดลายและเร่ืองราว” 
ความสดใสแบบธรรมชาติของสีอะครีลิกบนพื้นผา้ปาเต๊ะแปลกตา พูดคุยกบัศิลปินวา่ช่างกลา้ท่ีจะ
สร้างสรรคเ์ลือกสีท่ีดิบและแรง แต่ก็เก่งท่ีจะใชสี้ท่ีเยน็ระบายลอ้มเอาไว ้ทาํใหดู้น่าสนใจและมีพลงั 

ภูตรา อาแล (2548) ไดท้าํการศึกษาเร่ืองการศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งส่วนผสมการตลาด
กบัพฤติกรรมการซ้ือผา้ปาเต๊ะใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต ้พบว่า ผูบ้ริโภคกลุ่มตวัอย่างเป็นเพศ
หญิงมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 76.70 มีอายุระหว่าง 26-30 ปี คิดเป็นร้อยละ 28.90 มีอาชีพทาํงาน
บริษทัเอกชนทัว่ไป คิดเป็นร้อยละ 53.10 มีรายไดต่้อเดือนไม่เกิน 10,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 61.90 
มีการศึกษาในระดบัปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 64.40 และมีสถานภาพโสด คิดเป็นร้อยละ 59.40 
ผูบ้ริโภคมีพฤติกรรมการซ้ือผา้ประเภทลวดลายเรียบง่ายมาตดัชุดมากท่ีสุด ผา้ปาเต๊ะนิยมซ้ือกนัมาก
ช่วงปีใหม่ และสงกรานต ์ซ้ือจากร้านท่ีจาํหน่ายโดยตรงเพื่อไดร้าคาผา้ท่ีถูกกวา่ทอ้งตลาด 
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บทที ่3 

วธีิการด าเนินการวจิัย 
 
ในการวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา เร่ือง สตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม การศึกษาลายผา้ปาเต๊ะ 

ลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติจากเอกสารของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ ในประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้
รูปทรงดอกไม ้ ลกัษณะกลีบดอก ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้นหลงั จิตรกรรมของชลูด น่ิม
เสมอ ในประเด็นท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจและผูว้ิจยัมุ่งเน้น
ในประเด็นเก่ียวกบัชุดสีในจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ ศึกษาจุดสนใจตามวตัถุประสงค ์ท่ี
ก าหนดไว ้ในงานวิจยัด้วยการน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษา
วิเคราะห์ มาพฒันาสร้างสรรค์  ผลงานจิตรกรรมในแบบของตวัเอง โดยแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัสตรี
และลายผา้ปาเตะ๊ ซ่ึงไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี  

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. ขั้นตอนในการวจิยั 
4. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
5. การวเิคราะห์ขอ้มูล                                                                                   

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง         
ประชากร 
การวจิยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัศึกษาภาพลายผา้ปาเต๊ะภาพลายผา้ปาเต๊ะจากเอกสารการศึกษาเร่ือง

ลายผา้ของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ แบ่งลกัษณะลวดลาย 4 ชนิด จ านวนทั้งหมด 40 ภาพ ดงัต่อไปน้ี   
 1. ลายผา้ปาเตะ๊ของสตรีแบ่งลวดลาย 4 ชนิดจ านวนทั้งหมด 40 ภาพ 

1.1 ลายเรขาคณิต จ านวน  10 ภาพ  
1.2 ลายท่ีดดัแปลงมาจากธรรมชาติจ านวน  20 ภาพ 
1.3 ลายไทยและลายเครือเถาจ านวน  8  ภาพ 
1.4 ลายประเภทภาพสัตว ์จ านวน  2 ภาพ      

2. จิตรกรรมท่าทางสตรีของชลูด น่ิมเสมอ โดยตรวจสอบภาพผลงานทั้งหมดจากสูจิบตัร
และเวบ็ไซตต่์างๆ ซ่ึงเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นรองท่ีพบได ้โดยเลือกภาพของชลูด น่ิมเสมอ นบัปีท่ีสร้าง
ผลงานช่วง พ.ศ. 2528-2554 เทคนิคสีอะครีลิก ตดัเส้นดว้ยหมึก ดินสอ เป็นผลงานจิตรกรรม ชุดลูก
สาว ปลูกป่า โดยแบ่งช่วงระยะเวลาการสร้างสรรคผ์ลงาน เป็นการบนัทึกประจ าวนัของชีวิต มาเป็น
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ระยะ ตามท่ีเลือกมา จ านวน 28 รูป โดยพิจารณาเลือกเฉพาะภาพสตรี ยืนน่ิงสงบ ระบายสีแบนๆ 
ตดัเส้น ไดแ้ก่   

1. ลูกสาว 1 2528 
2. ลูกสาว 2 2528 
3. ลูกสาว 3 2528 
4. ลูกสาว 4 2528 
5. ลูกสาว 5 2528 
6. ลูกสาว 6 2528 
7. ลูกสาว 7 2528 
8. ปลูกป่า 1 2530 
9. ปลูกป่า 2 2530 
10. ปลูกป่า 3  2530 
11. ปลูกป่า 4  2530 
12. ลูกสาว 8 2528                                                                                        
13. ลูกสาว 9 2528 
14. ลูกสาว 10 2528  
15. ลูกสาว 11 2528  
16. ลูกสาว 12 2528  
17. ลูกสาว 13 2528  
18. ลูกสาว 14 2528  
19. ลูกสาว 15 2528  
20. ลูกสาว 16 2528  
21. ลูกสาว 17 2528  
22. ลูกสาว 18 2528  
23. ลูกสาว 19 2528  
24. ลูกสาว 20 2528  
25. ลูกสาว 21 2528  
26. ลูกสาว 22 2528  
27. ลูกสาว 23 2528  
28. ลูกสาว 24 2528 
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3. จิตรกรรมของอานนัท์ ราชวงัอินทร์ สร้างสรรค์ไว ้ในช่วง ปี พ.ศ. 2544-2552 เทคนิค
สีอะครีลิก บนผา้ใบ จ านวน 10 ภาพ ดว้ยกนั โดยพิจารณาเลือกเฉพาะภาพท่ีเป็นภาพคนเกาะกลุ่ม
หรือคนเดียว อยูบ่ริเวณกลางภาพและโดยไม่ค  านึงถึงวา่เป็นภาพบุคคลประเภทใด ไดแ้ก่ 

1. สงบ  1  2550 
2. สงบ  2  2550 
3. สงบ  3  2550 
4. สงบ  4  2550 
5. สงบ  5   2550 
6. สงบ  6   2550 
7. อ่ิมอุ่น    2545 
8. สวา่ง 1  2552 
9. สวา่ง 2  2552 
10. สวา่ง 3  2552 

ศึกษาจิตรกรรมท่าทางสตรีของชลูด น่ิมเสมอและชุดสีของอานันท์ ราชวงัอินทร์ โดย
ตรวจสอบภาพผลงานทั้งหมดจากสูจิบตัรและเวบ็ไซตต่์างๆ ซ่ึงเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นรองท่ีพบไดโ้ดย
เลือกภาพของชลูด  น่ิมเสมอ นบัปีท่ีสร้างผลงานช่วง พ.ศ. 2528-2554 เทคนิคสีอะครีลิก ตดัเส้น
ดว้ยหมึก ดินสอ เป็นผลงานจิตรกรรม ชุด ลูกสาว ปลูกป่า โดยแบ่งช่วงระยะเวลาการสร้างสรรค์
ผลงานเป็นการบนัทึกประจ าวนัของชีวิต มาเป็นระยะ ตามท่ีเลือกมา จ านวน 28 รูป และผลงาน
จิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ สร้างสรรคไ์ว ้ในช่วง  ปี พ.ศ. 2544-2552 เทคนิคสีอะครีลิกบน
ผา้ใบ จ านวน 10 ภาพ ดว้ยกนั จากนั้นจึงน าประชากรทั้งหมดตามท่ีเลือกมาพิจารณาตรวจสอบอีก
คร้ัง ซ่ึงไดรั้บการรับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ ไดแ้ก่   
 1. รองศาสตราจารย ์ญาณวทิย ์ กุญแจทอง     
 2. รองศาสตราจารย ์สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน์ 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารย ์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 

กลุ่มตัวอย่าง  
กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานท่ีไดรั้บการคดัเลือกภาพลายผา้ปาเต๊ะจากการศึกษาเร่ืองลายผา้

จากลวดลาย 4 ชนิด คดัเลือกมาเฉพาะลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติ จ านวน 4 ภาพ จากจ านวน 40 
ภาพ คดัเลือกจากจิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ จ านวน 5 ภาพ จากจ านวน 28 ภาพ และจิตรกรรม
ของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ จ านวน 6 ภาพ จากจ านวน 10 ภาพ รวมทั้งส้ินจ านวน 11 ภาพ โดยวิธีจาก
การสุ่มแบบเจาะจง ( Purposive Random Sampling) ดงัต่อไปน้ี  
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1. ภาพลายผา้ปาเต๊ะจากการศึกษาเร่ืองลายผา้ของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ คดัเลือกตาม
เกณฑ ์ต่อไปน้ี 

 1.1 ดอกไมเ้ป็นช่อเล็กกา้นขนาดเล็ก ขนาดใหญ่ พื้นหลงัเป็นลายจุด 
 1.2 ดอกไมเ้ป็นช่อใหญ่กา้นขนาดเล็ก  พื้นหลงัเป็นลายจุดลายเส้นเล็กๆ 
 1.3 ดอกไมเ้ป็นช่อเป็นเถากา้นใหญ่  พื้นหลงัเป็นลายจุดลายเส้นขด 
2. จิตรกรรมสตรีของชลูด น่ิมเสมอ คดัเลือกตามเกณฑ ์ต่อไปน้ี 
 2.1 เป็นภาพสตรีท่าทางน่ิงสงบ 
 2.2 ระบายสีแบนตดัเส้น 
 2.3 เป็นภาพยนืมองเห็นคร่ึงตวับนขอบภาพดา้นล่าง 

  2.4 จดัภาพไวก้ลางภาพเวน้พื้นท่ีส่วนบน 
3. จิตรกรรมของอานนัท ์ ราชวงัอินทร์ คดัเลือกตามเกณฑ ์ต่อไปน้ี 

  3.1 เป็นภาพจิตรกรรมระบายสี 
  3.2 เป็นภาพคน คนเดียวหรือเป็นกลุ่มอยูบ่ริเวณกลางภาพ 
  3.3 มีบรรยากาศพื้นหลงัสลวั  
 ภาพลายผา้ปาเตะ๊จากการศึกษาเร่ืองลายผา้ของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ โดยคดัเลือกเฉพาะ
ภาพท่ี ลายดดัแปลงจากธรรมชาติ ดอกไมเ้ป็นช่อ พื้นหลงัเป็นลายจุดลายเส้น คดัเลือกเหลือจ านวน 
4 ภาพ แบ่งเป็น  

1. ภาพท่ี 1  
2. ภาพท่ี 2  
3. ภาพท่ี 3  
4. ภาพท่ี 4  
จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ โดยคดัเลือกเฉพาะภาพท่ีพื้นหลงัมีลกัษณะท่ีใช้จินตนาการ

ของตวัเองสร้างข้ึนมา มากกวา่การลอกเลียนแบบธรรมชาติและภาพคนดูเด่นชดัเจนและภาพคนไม่
ลอยอยู ่โดยคดัมาเหลือจ านวน 5 ภาพ ไดแ้ก่  

1.  ลูกสาว 1    2528                                                                                   
2.  ลูกสาว 3     2528 
3.  ลูกสาว 12   2528 
4.  ลูกสาว 17   2528   
5. ลูกสาว 21   2528 
จิตรกรรมของอานนัท์ ราชวงัอินทร์ โดยพิจารณา เฉพาะภาพท่ีมีบรรยากาศพื้นหลงัสลวั 

และหรือมีคนมีคนเป็นจุดสนใจ ไดม้าจ านวน 6 ภาพ ไดแ้ก่   
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1. สงบ  1  2550  
2. สงบ  4  2550 
3. สงบ  5   2550 
4. สวา่ง 1  2552 
5. สวา่ง 2  2552 
6. สวา่ง 3  2552 
ซ่ึงไดรั้บการรับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ ไดแ้ก่ 
1. รองศาสตราจารย ์ญาณวทิย ์ กุญแจทอง                                                                                                                  
2. รองศาสตราจารย ์สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารย ์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 

 

ขั้นตอนในการวจิัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่16 ขั้นตอนในการวจัิย 
 

 
 
 
 

    ก  า 

หนด 

ปัญ หา 

การ

วิจยั

และ 

ช่ือ

เร่ือง 

ก า 

หนด

และ

สร้าง

เคร่ือง

มือ 

เก็บ

รวบ 

รวม

ขอ้มูล 

น าผล

การ

วิเคราะห์

มาสร้าง 

สรรค ์

ผลงาน    

4 ภาพ

คร้ังท่ี 1 

สมัภาษณ์

ผูเ้ช่ียวชาญ 

คร้ังท่ี2

ประเมิน

คุณภาพเพื่อ

พิจารณา

ตรวจสอบ

และให้

ฉนัทามติ 

เขียน

รายงาน

การวิจยั  

และจดั

นิทรรศ  

การ 

ก า  

หนด 

กลุ่ม

ประชา  

กร 

สมั 

ภาษณ์ 

ผูเ้ช่ียว 

ชาญ

และ

สร้าง 

สรรค์

ผลงาน 

2 ภาพ

คร้ังท่ี 2 

การ 

ศึกษา

ขอ้มูล

จาก

เอก  

สาร 
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เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Stuctured Obsevation) 
 3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Stuctured Interview) 
 4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 คร้ังท่ี 2 
 5. แบบประเมินคุณภาพผลงาน  
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 สร้างตารางโดยก าหนดตารางแต่ละช่องใหเ้ท่าๆ กนั 20 ช่อง พื้นท่ีแต่ละช่องก าหนดช่องละ 
5 % ทั้งตารางมี 20 ช่อง เท่ากบั 100% และท าการสร้างตาราง เพื่อบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์ชุดสี 
และเทคนิคต่างๆท่ีใชใ้นการท างานลงบนตาราง 
 

 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่17 เคร่ืองมือช้ินที ่1  แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

 

ใชส้ าหรับการบนัทึกชุดสี ส าหรับเพื่อใชเ้ป็นโครงสร้างในการวิเคราะห์ชุดสี มีดงัน้ี เขียว 
เหลือง ส้ม น ้าเงิน ฟ้า ม่วง แดง ชมพ ูครีม ขาว เทา น ้าตาลอ่อน น ้าตาลแก่ ด า 
 
 
 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่1 ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสี  
ชุดสี 

 
  ช่องที่ 

สี
เขียว 
 

สีเหลือง สี
ส้ม 

สีน ้ า
เงิน 

สีฟ้า สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพ ู

สีครีม สีขาว สีเทา สีน ้ าตาล
อ่อน 

สีน ้ าตาล
แก่ 

สี
ด า 

1               
2               
3               
4               
5               
6               
7               
8               
9               
10               
11               
12               
13               
14               
15               
16               
17               
18               
19               
20               
รวม               

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................................................. 
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 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 
 ใหผู้เ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านตรวจหาคุณภาพของเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 

1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
2. รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์ แสนขติัยรัตน์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 
แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ผูว้ิจยัไดก้  าหนดหวัขอ้ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัและการ

สังเกตลายผา้ปาเตะ๊จากการศึกษาเอกสารเร่ืองลายผา้ปาเต๊ะของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์และผลงาน
ชลูด น่ิมเสมอ จากนั้นจึงท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องบนัทึกท่ีออกแบบไว ้ แลว้จึงอภิปราย 

1. แบบสังเกตลายผ้าปาเต๊ะ ในประเด็น 1. รูปทรงช่อดอกไม ้2. รูปทรงดอกไม ้3. ลกัษณะ
กลีบดอก 4. ลกัษณะใบ 5. ลกัษณะกา้น 6. ลายพื้นหลงั  

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ........................................................................................................................... 
 

 

ภาพที ่... 
รูปทรงช่อดอกไม้ 

          แผอ่อก            ตั้งข้ึน       แทรกช่อเลก็          เป็นเถา 
    
รูปทรงดอกไม้ 

                 กลม                   บาน                    ตูม 
   
ลกัษณะกลบีดอก 

             กลม            เรียว            หยกั        ปลายกลีบ 
แหลม โคง้มน 

     
ลกัษณะใบ 

              กลม                 เรียว                   หยกั 
   
ลกัษณะก้าน 

        โคง้           ตั้งตรง           ขนาดเลก็          ขนาดใหญ่ 
    
ลายพืน้หลงั 

       จุดขนาดเลก็      จุดขนาดกลาง       เส้นขนาดเล็ก     เส้นขนาดกลาง 
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ภาพที ่18  เคร่ืองมือช้ินที ่2  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างประเด็นลายผ้าปาเต๊ะ 
2. แบบสังเกตผลงานชลูด น่ิมเสมอ ในประเด็น 1.ท่าทางของบุคคล 2.การใชเ้ส้น 3.การจดั

ภาพคน 4.การสร้างจุดสนใจ  จากนั้นจึงท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องบนัทึกท่ีออกแบบไว ้ แลว้จึง
อภิปราย 

อภิปรายผล/หมายเหตุ........................................................................................................................... 
 

ภาพที ่19  เคร่ืองมือช้ินที ่2  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างประเด็นงานจิตรกรรมภาพบุคคล 
 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
ให้ผูเ้ช่ียวชาญจากภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน โดยได้รับความ

กรุณาจาก 
1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง                                                                                                                  
2. รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์ แสนขติัยรัตน์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
 
 
 

ช่ือภาพ .............. 
ท่าทางของบุคคล 

               ยนืน่ิงสงบแขนโอบ             ยนืน่ิงสงบแขนปล่อย ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคอง
กอด 

   
การใช้เส้น 

               เส้นบาง                        เส้นหนา                    เส้นรอยต่อ 
           หนกั              เบา          หนกั                เบา         หนกั            เบา 
      
การจัดภาพคน 
   ยนืคร่ึงตวัคนเดียว     ยนืคร่ึงตวั 2 คน     ยนืคร่ึงตวั 3 คน                      ต  าแหน่งกลางภาพ 

      พ้ืนท่ีส่วนบนมาก     พ้ืนท่ีส่วนบนนอ้ย 
     
การสร้างจุดสนใจ 

                สีตรงกนัขา้ม                  ลายผา้ชดัเจน                มืดลอ้มสวา่ง 
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ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยจดัท าเป็นชุดค าถามและชุด
ค าถามน้ีไดท้  าการศึกษาจากเอกสารและวตัถุประสงคก์ารวิจยั ผลการวิจยัก าหนดเป็นชุดค าถามให้
ตรงตามวตัถุประสงค ์

เม่ือไดข้อ้ค าถามแลว้จึงน าค าถามท่ีไดใ้ช้ร่วมกบัผลงานสร้างสรรค์ประกอบกนัเพื่อใช้ใน
การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ จากนั้นให้ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะขอ้คิดเห็นในประเด็นค าถามท่ีได้
ออกแบบไวเ้ม่ือเรียบร้อยแล้วจะใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อให้ได้ข้อมูลมา
ประกอบกนัเป็นเคร่ืองมือ พฒันาการสร้างสรรคผ์ลงานต่อไป โดยแบบสัมภาษณ์มีรายละเอียดดงัน้ี   
 

แบบสัมภาษณ์ 
 

โครงการวจัิย : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม  
ช่ือ – สกุล : ผูส้ัมภาษณ์ นางอาภรณ์  ทองใสพร  
วนั เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์ ..................... 
สถานภาพทัว่ไปของผูต้อบสัมภาษณ์ 
เพศ......... อาย ุ.......... ปี           อาชีพ........................ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ...................................................................................................... 

ข้าพเจ้าได้ท าการวิจยัผลงานศึกษาวิเคราะห์ลายผา้ปาเต๊ะในจงัหวดัยะลาจากเอกสาร
การศึกษาของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์ลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติ ศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมของ
ชลูด  น่ิมเสมอ ในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ  และ
จิตรกรรมของอานนัท ์ ราชวงัอินทร์ ในประเด็น ชุดสี  
 

ซ่ึงผลการวจิยัปรากฎดงัน้ี 
- ลายผา้ปาเตะ๊........................ 
- ท่าทางของบุคคล ........................ 
- การใชเ้ส้น ........................ 
- การจดัภาพคน............................. 
- การสร้างจุดสนใจ............................. 
- ชุดสี...................................... 

ขา้พเจา้ได้น าผลวิจยัดงักล่าวมาสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้ทราบว่า
ผลงานแต่ละช้ินมีความสอดคลอ้งกบัผลวิจยัหรือไม่อย่างไร และมีคุณภาพมากน้อยเพียงใด จึงขอ
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ความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดังกล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็นข้อมูลในการ
ปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 

 

 

ภาพที ่20  เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  

หัวข้อสัมภาษณ์  ภาพที ่1  
ช่ือภาพ . .......................................................                      
 
 

1.ลายผา้และลายพื้นหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลวดลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่
อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง…...……………………………………………………………… 
 
2.ท่าทางของบุคคลในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง…...……………………………………………………………… 
 
3.การใชเ้ส้นในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้ส้นท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
 

ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง…...……………………………………………………………… 
 
4.การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร 
 

ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง…...……………………………………………………………… 
 
5.การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร 
 

ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง…...……………………………………………………………… 
 
6.ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
 

ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง…...……………………………………………………………… 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3  
ใหผู้เ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัและการ

สร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อให้เป็นไปตาม
วตัถุประสงคท่ี์ก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก  

1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง                                                                                                                  
2. รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์  แสนขติัยรัตน์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1  
หลงัจากท่ีไดท้  าการวิเคราะห์ประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม ้ลกัษณะกลีบดอก 

4 ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้นหลงั ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น การจดัภาพคน การสร้างจุด
สนใจและชุดสีแลว้ ผูว้จิยัจึงไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคด์ว้ยสีอะครีลิกบนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ 
ขนาด 60x80 เซนติเมตร โดยแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะทางภาคใตแ้บบของตวัเอง 
จากนั้นจึงน าผลงานไปพิจารณาตรวจสอบ โดยผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ มาให้ผูเ้ช่ียวชาญ

พิจารณาตรวจสอบแล้ว จึงได้น าข้อมูลจากผลการสัมภาษณ์ คร้ังท่ี 1 มาพฒันาสร้างสรรค์เป็น
ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ขนาด 60x80 เซนติเมตร แลว้จึงน ากลบัมาให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 และมีแบบประเมินคุณภาพผลงานของเคร่ืองมือช้ินท่ี 5  

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
  เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณาตรวจสอบ จ านวน 3 ท่าน จากนั้นจึงน า
ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคง์านอีก 2 ช้ิน  ซ้ึงผูเ้ช่ียวชาญมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี  

1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง                                                                                                                  
2. รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์  แสนขติัยรัตน์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงาน 
หลงัจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านไดใ้ห้ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุงผลงานเพื่อให้สอดคลอ้งกบั

ผลวิจยั แลว้ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้เสนอแนะผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน มาท าการปรับปรุงผลงานใหม่ จ  านวน 
2 ภาพ จึงให้ผูเ้ช่ียวชาญให้ความเห็นว่าผลงานมีคุณภาพในระดบัใด โดยใช้ค่าวดัระดบัคุณภาพ 
5 ระดบัตามมาตรวดัของลิเคิร์ท Likert Scale อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั  
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แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 
  

ภาพท่ี .................. ช่ือภาพ  .............................................................................................. 
ผูป้ระเมิน  ................................................... วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน............................. 
 

กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  
 

 
ท่ี 

            
               หวัขอ้ประเมิน 

                                   ระดบัความคุณภาพ 
      (5) 
มากท่ีสุด                       

     (4) 
    มาก 

      (3) 
 ปานกลาง 

    (2) 
  นอ้ย 

     (1) 
นอ้ยท่ีสุด 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จากการวจิยั 

     

2 

 

ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคลจากการวจิยั 

     

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบั
การใชเ้สน้จากการวจิยั 

     

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้ง
กบัการจดัภาพคนจากการวจิยั 

     

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจจากการวจิยั 

     

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบั
ชุดสีจากการวจิยั 

     

 

ภาพที ่21  เคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 
ใหผู้เ้ช่ียวชาญใหค้วามเห็นวา่ผลงานมีคุณภาพในระดบัใด ในผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 

ขนาด 60x80 เซนติเมตร เป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั โดยไดรั้บความกรุณาจาก  
1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง                                                                                                                  
2. รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์  แสนขติัยรัตน์ 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล  
1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

  เก็บขอ้มูลเร่ืองชุดสี โดยใช้ตารางกริดทาบบนภาพทุกภาพและท าการบนัทึกผลการ
ครอบครองของสีในแต่ล่ะช่อง แลว้จึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึกหลงัจากด าเนินการสังเกตและ
บนัทึกครบทุกภาพ น าผลการบนัทึกของแต่ละภาพท่ีได้ มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุป หาค่า 
ร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมาแปลความหมายโดยใช้วิธีสังเคราะห์  
เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไว ้ ดงัน้ี 
 

ตารางที ่2 ตารางสรุปผลการสังเคราะห์เร่ืองชุดสี 
 

ชุดสี 
 

ภาพท่ี 

สี
เขียว 

สีเหลือง สี 
ส้ม 

สี 
น ้ าเงิน 

สีฟ้า สี 
ม่วง 

สีแดง สี
ชมพ ู

สี
ครีม 

สี 
ขาว 

สี 
เทา 

สี
น ้ าตาล
อ่อน 

สี
น ้ าตาล
แก่ 

สี 
ด า 

   1               

   2               

   3               

   4               

   5               

  6               

จนครบ
ทุกภาพ 

              

N=               

ร้อยละ               

อนัดบั               
 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 

2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง                                                                                           

 เป็นการเก็บขอ้มูลเร่ืองของลายผา้ปาเตะ๊ รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม ้ลกัษณะกลีบ 
ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้นหลงัและเก็บขอ้มูลเร่ืองจิตรกรรมภาพคน ท่าทางของบุคคล การใช้
เส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ จะท าการบนัทึกผลในแต่ละช่องแลว้จึงบนัทึกผลในตาราง
การวิเคราะห์ขอ้มูลหลงัจากด าเนินการวิเคราะห์และบนัทึกขอ้มูลครบทุกภาพน าผลการบนัทึกของ
แต่ละภาพท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์ หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด 
น าผลท่ีพบสูงสุดและถัดมาแปลความหมายโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา ตามประเด็นต่าง
ดงัต่อไปน้ี  
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ตารางที ่3 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองรูปทรงช่อดอกไม้ 
 

          รูปทรงช่อ                 
                      ดอกไม ้           

ภาพท่ี  

       แผอ่อก         ตั้งข้ึน      แทรกช่อเล็ก         เป็นเถา 

           1     

           2     

           3     

           4     

 จนครบทุกภาพ     

          N=     

       ร้อยละ     

       อนัดบั     
 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 

ตารางที ่4 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองรูปทรงดอกไม้ 
 

                 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 
 

           รูปทรงดอกไม ้           

ภาพท่ี  
       กลม            บาน               ตูม 

            1    

            2    

            3    

            4    

   จนครบทุกภาพ    

           N=    

        ร้อยละ    

        อนัดบั    
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ตารางที ่5 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลกัษณะกลบีดอก 
 

         ลกัษณะกลีบ                       
                    ดอก 

ภาพท่ี            

        
       กลม 

       
       เรียว 

         
       หยกั 

               ปลายกลีบ 
     แหลม    โคง้มน 

           1      

           2      

           3      

           4      

  จนครบทุกภาพ      

          N=      

        ร้อยละ      

        อนัดบั      
 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 
ตารางที ่6 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลกัษณะใบ 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 

 

              ลกัษณะใบ                    
ภาพท่ี  

           กลม           เรียว             หยกั 

             1    
             2    
             3    
             4    
  จนครบทุกภาพ    
            N=    

         ร้อยละ    
         อนัดบั    
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ตารางที ่7 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลกัษณะก้าน 
 

          ลกัษณะกา้น           

ภาพท่ี  
              โคง้         ตั้งตรง      ขนาดเล็ก        ขนาดใหญ่ 

            1     

            2     

            3     

            4     

 จนครบทุกภาพ     

           N=     

       ร้อยละ     

       อนัดบั     

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 

 
ตารางที ่8 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลายพืน้หลงั 

 
         ลายพ้ืนหลงั           
ภาพท่ี  

    จุดขนาดล็ก     จุดขนาดกลาง    เส้นขนาดเล็ก  เส้นขนาดกลาง 

            1     

            2     

            3     

            4     

 จนครบทุกภาพ     

           N =     

        ร้อยละ     

        อนัดบั     
 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
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ตารางที ่9  ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองท่าทางของบุคคล 
 

        รูปแบบท่าทาง 

                      ของบุคคล 
ภาพท่ี 

ยนืน่ิงสงบแขนโอบ 
ยนืน่ิงสงบแขนปล่อย

ตรง 
ยนืล าตวัตรงใบหนา้
เอียงแขนประคองกอด 

              1    
              2    
              3    
              4    
              5    
จนครบทุกภาพ    
              N =    
         ร้อยละ    
          อนัดบั    
 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 

ตารางที ่10  ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองการใช้เส้น 
 

              รูปแบบการ 
                      ใชเ้สน้ 

ภาพท่ี 

      เส้นเดียวคมชดั           เส้นหนา          เส้นรอยต่อ  

หนกั เบา หนกั เบา หนกั เบา 

                1       
                2       
                3       
                4       
                5       
    จนครบทุกภาพ       
              N=       
          ร้อยละ       
          อนัดบั       

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
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ตารางที ่11  ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองการจัดภาพคน 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 

ตารางที ่12  ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองการสร้างจุดสนใจ  
 

          รูปแบบการสร้าง 
                         จุดสนใจ  

ภาพท่ี 

      
      สีตรงกนัขา้ม 

        
     ลายผา้ชดัเจน 

        
     มืดลอ้มสวา่ง 

                1    
                2    
                3    
                4    
                5    
     จนครบทุกภาพ    
              N=    
          ร้อยละ    
          อนัดบั    

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 

        รูปแบบการจดั 
                   ภาพคน 
ภาพท่ี 

ยนืคร่ึงตวั
คนเดียว 

ยนืคร่ึงตวั  
2 คน 

ยนืคร่ึงตวั  
3 คน 

อยูต่รงกลางภาพ 

พื้นท่ีส่วนบน
มาก 

พื้นท่ี
ส่วนบนนอ้ย 

              1      
              2      
              3      
              4      
              5      
   จนครบทุกภาพ      
             N =      
         ร้อยละ      
         อนัดบั      
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ตารางตารางท่ี 13  และ 14 ตารางบนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านโดยท า
การจดบนัทึกประเด็นค าตอบไวใ้นแต่ละช่องและท าการสรุปผลการสัมภาษณ์  
 
ตารางที ่13  ตารางบันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 

 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 

น าผลการสังเคราะห์ขอ้มูลคร้ังท่ี 1 สรุปผลเพื่อน าขอ้มูลใช้ในการปรับปรุงคุณภาพของผลงานได้

ดงัน้ี 

 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงาน   ทั้ง 4 ภาพ 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่3 
สรุป 

1 ลายผา้และลายพื้นหลงั ใน
จิตรกรรมชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ลายผา้ปาเต๊ะท่ีไดจ้ากการวิจยั 
หรือไม่อยา่งไร  

    

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของ
บุคคลท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่
อยา่งไร 

    

3 การใชเ้สน้ ในจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีได้
จากการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

    

4 การจดัภาพคน ในจิตรกรรมชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ี
ไดจ้ากการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

    

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการสร้างจุด
สนใจ ท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่

อยา่งไร 

    

6 ชุดสีท่ีใชใ้นจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการชุดสีท่ีไดจ้าก
การวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

    

จนครบ
ทุกภาพ 

     

รวม      
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ตารางที ่ 14  ตารางสังเคราะห์การสัมภาษณ์จากผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน จ าแนกรายภาพ  คร้ังที ่1 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 
 

      ข้อมูลส าหรับท างานชุดที่ 2 

ประเดน็ที่ศึกษา ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 ภาพที่ 3 ภาพที่ 4 

ลายผา้และลายพื้นหลงั ใน
จิตรกรรมชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ลายผา้ปาเต๊ะท่ีไดจ้ากการวิจยั 
หรือไม่อยา่งไร  

     

ท่าทางของบุคคล ใน
จิตรกรรมชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ท่าทางของบุคคลท่ีไดจ้ากการ
วิจยั หรือไม่อยา่งไร 

     

การใชเ้สน้ ในจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีได้
จากการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

     

การจดัภาพคน ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพ
คนท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่
อยา่งไร 

     

การสร้างจุดสนใจ ใน
จิตรกรรมชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
การสร้างจุดสนใจ ท่ีไดจ้าก
การวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

     

ชุดสีท่ีใชใ้นจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการชุดสีท่ีได้
จากการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

     

        รวม      

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางในการ

พฒันาและประเมินคุณภาพของผลงาน แลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดม้าสร้างสรรค์เป็นผลงานสร้างสรรค์
คร้ังท่ี 2 เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ังสรุปผลไดด้งัน้ี 
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ตารางที ่15  ตารางบันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่2 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงาน  ทั้ง 2 ภาพ  

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่3 
สรุป 

1 ลายผา้และลายพื้นหลงั ใน
จิตรกรรมชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ลายผา้ปาเต๊ะท่ีไดจ้ากการวิจยั 
หรือไม่อยา่งไร  

    

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของ
บุคคลท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่
อยา่งไร 

    

3 การใชเ้สน้ ในจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีได้
จากการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

    

4 การจดัภาพคน ในจิตรกรรมชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ี
ไดจ้ากการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

    

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการสร้างจุด
สนใจ ท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่
อยา่งไร 

    

6 ชุดสีท่ีใชใ้นจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการชุดสีท่ีไดจ้าก
การวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

    

จนครบ
ทุกภาพ 

     

รวม      

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
 
 
 
 
 
 
 



55 

 

ตารางที ่16 ตารางสังเคราะห์การสัมภาษณ์จากผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน จ าแนกรายภาพ คร้ังที ่2 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์                สรุป 

ประเดน็ที่ศึกษา         ภาพที่ 1          ภาพที่ 2  

ลายผา้และลายพ้ืนหลงั ใน
จิตรกรรมชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลาย
ผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยั 
หรือไม่อยา่งไร  

   

ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของ
บุคคลท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่
อยา่งไร 

   

การใชเ้สน้ ในจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีได้
จากการวจิยั หรือไม่อยา่งไร 

   

การจดัภาพคน ในจิตรกรรมชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ี
ไดจ้ากการวจิยั หรือไม่อยา่งไร 

   

การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรม
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการสร้างจุด
สนใจ ท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่
อยา่งไร 

   

ชุดสีท่ีใชใ้นจิตรกรรมชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการชุดสีท่ีไดจ้าก
การวจิยั หรือไม่อยา่งไร 

   

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
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ตารางที ่17 ตารางสรุปการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

ค าถาม 
ภาพที่ 1 

X  SD 
ภาพที่ 2 

X  SD 

เฉลีย่
รวม

X  
SD 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

ลายผา้และลายพ้ืนหลงัใน
จิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ลายผา้ปาเตะ๊จากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

                

ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ 
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของ
บุคคลจากการวจิยัมากนอ้ยระดบั
ใด 

                

การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

                

การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคน
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

                

การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ 
ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุด
สนใจจากการวจิยัมากนอ้ยระดบั
ใด 

                

ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยั
มากนอ้ยระดบัใด 

                

เฉล่ีย                 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................ 
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การวเิคราะห์ข้อมูล 
 สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ 
 1. วิเคราะห์ขอ้มูลโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยจะวิเคราะห์จาก
ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา 
  อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะวิเคราะห์เชิงเน้ือหาไดอ้ยา่ง
ถูกถูกตอ้ง สามารถแปลความหมายของเน้ือหาไดด้งัน้ี   

 มากท่ีสุด    หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นมากท่ีสุด 
 มาก      หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชม้าก 
 ปานกลาง   หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชป้านกลางไม่โดดเด่น 
 นอ้ย      หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการท างานนอ้ย 

   นอ้ยท่ีสุด   หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ ไม่นิยมใชใ้นการเขียนภาพ 
นอ้ยท่ีสุด หรือไม่นิยมน ามาใชเ้ลย 

2. ค่าร้อยละ (Percentage) ใช้ในการวิเคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content 
Analysis) โดยวเิคราะห์ในประเด็นท่ีท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 

 ร้อยละ 90-100   มากท่ีสุด 
 ร้อยละ 70-89   มาก 
 ร้อยละ 50-69   ปานกลาง 
 ร้อยละ 30-49   นอ้ย 
 ร้อยละ   0-29   นอ้ยท่ีสุด 

3. ค่า IOC เพื่อหาค่าความเท่ียงตรงตามเน้ือหา  (Content Validity) คือการตรวจสอบ
คุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั สามารถด าเนินการได้โดยให้
ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบ ตั้งแต่ 3 ท่านข้ึนไป พิจารณาถึงความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัขอ้
ค าถาม โดยพิจารณาเป็นรายข้อ วิธีการพิจารณาแบบน้ีจะเรียกว่า การหาค่าสัมประสิทธ์ิความ
สอดคลอ้งของวตัถุประสงค์ (Index of Item Objective Congruence: IOC) โดยให้เกณฑ์ในการ
พิจารณาตรวจสอบขอ้ค าถามดงัน้ี 

ค่า  +1  ถา้ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์
ค่า    0  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์รือไม่ 
ค่า   -1  ถา้ขอ้ค าถามไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์

จากนั้นน าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีสูตรการค านวณดงัน้ี
(กรมวชิาการ,2545) 
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   ค่า IOC = 


 R
 

เม่ือ IOC คือ  ความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัแบบทดสอบ 
   R  คือ ผลรวมของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
   N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 

ทั้งน้ีค่า IOC ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 

โดยก าหนดเกณฑก์ารใหค้ะแนนดงัน้ี 
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  
คะแนน  4 = มาก  
คะแนน  3 = ปานกลาง 
คะแนน  2 = นอ้ย  
คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดป้ระเมินระดบัคุณภาพ เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคใ์นประเด็นค าถามท่ี
ได้ออกแบบไว ้จากนั้นจึงได้น าผลคะแนนในการแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์มา
สังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉล่ียของผลงานสร้างสรรค์ โดยมีเกณฑ์การ
แปลความเพื่อจดัระดับคะแนนเฉล่ีย ในการหาความกวา้งของอนัตรภาคชั้นสร้างตามมาตรวดั 
Likert Scale ของเรนซิสลิเคอร์ท (RensisLikert) โดยมีวธีิการดงัน้ี  (บุญชม ศรีสะอาด, 2538) 
 

ช่วงกวา้งของอนัตรภาคชั้น = 
 

= 
5

15   

=  0.8 
 

เกณฑก์ารแปลความหมาย เพื่อจดัระดบัคะแนนเฉล่ีย มีช่วงคะแนนดงัต่อไปน้ี  
คะแนนเฉล่ีย 4.21 – 5.00 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด    
คะแนนเฉล่ีย 3.41 – 4.20 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมาก   
คะแนนเฉล่ีย 2.61 – 3.40 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งปานกลาง    
คะแนนเฉล่ีย 1.81 – 2.60 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ย   
คะแนนเฉล่ีย 1.00 – 1.80 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ยท่ีสุด 

คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด 

จ านวนชั้น 
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แลว้จึงท าการสรุปผลการวจิยั โดยใชต้ารางการสังเคราะห์การหาค่าเฉล่ียระดบัคุณภาพของ
ผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 
 4. ค่า Likert Scale ระดับคุณภาพ  5 ระดับส าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
คร้ังท่ี 2 ก าหนดกฎเกณฑ์มากท่ีสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด ในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนด 
แต่ละคะแนนดงัน้ี 
  มากท่ีสุด  เท่ากบั 5  ระดบัคะแนน 4.21-5.00 
  มาก  เท่ากบั 4  ระดบัคะแนน 3.41- 4.20 
  ปานกลาง  เท่ากบั 3  ระดบัคะแนน 2.61 – 3.40 
  นอ้ย  เท่ากบั 2  ระดบัคะแนน 1.81 -2.60 
  นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั 1  ระดบัคะแนน 1.00 -1.80 
  ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่  2.61 ข้ึนไป 

5. การหาค่าเฉล่ีย (Mean) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ใชใ้นการหา 
ค่าเฉล่ียน ้าหนกัของความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ จากขอ้ค าถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale 
ของเรนซิสลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยหาค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม ผลรวมค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบน
มาตรฐานในแต่ละภาพและผลรวมค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานของผลงานสร้างสรรค์ใน 
แต่ละคร้ัง การหาค่าเฉล่ียเลขคณิตและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานส าหรับขอ้มูลใชสู้ตรการค านวณ ดงัน้ี
(บุญชม ศรีสะอาด, 2545) 

สูตรการหาค่าเฉล่ีย X   =   


 x
 

เม่ือ X  คือ  ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม / ผลรวมค่าเฉล่ีย 
    x  คือ  ผลรวมของคะแนนจาก ผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด / ภาพทั้งหมด 
   N       คือ  จ  านวนผูเ้ช่ียวชาญ / จ านวนขอ้ค าถาม 

สูตรการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน S.D. =  
 

1

2




N

XX
 

เม่ือ S.D. คือ  ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
  X คือ  ผลคะแนน 

X  คือ  ค่าเฉล่ีย 
    N คือ  จ  านวนขอ้มูล 



บทที ่ 4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ 
  

การวิจยั เร่ือง “สตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม” ศึกษาเก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตุแบบมี
โครงสร้าง เพื่อวิเคราะห์ลายผา้ปาเต๊ะจากเอกสารการศึกษาเร่ืองลายผา้ของนนัทา โรจนอุดมศาสตร์
เป็นการวิเคราะห์ผลงานท่ีได้คดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอย่างจ านวน 4 ภาพ จากจ านวนทั้งหมด 40 ภาพ 
เฉพาะลายผา้ปาเตะ๊ลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรง
ดอกไม ้ลกัษณะกลีบ ลกัษณะใบ ลกัษณะก้าน ลายพื้นหลงั จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ เป็นการ
วิเคราะห์ผลงานท่ีได้คดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอย่างจ านวน 5 ภาพ จากผลงานท่ีไดค้ดัไวจ้  านวน 28 ภาพ 
เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจและ
จิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ วเิคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน 6 ภาพ จาก
จ านวนท่ีคดัไวจ้  านวน 10 ภาพ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น ชุดสี ตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดไวใ้น
งานวิจยั ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ตารางกริด จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษา
ขั้นตน้มาสังเคราะห์และน าผลสังเคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ัง
ท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ เพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองมือ ประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญ
พิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะแล้วน าขอ้มูลมาสังเคราะห์ พฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิม น าเสนอ
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมินคุณภาพ ดว้ยแบบประเมินคุณภาพ ตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัโดยฉันทา
มติ  ผลการด าเนินงานและสร้างสรรค ์สามารถแยกประเภทเป็นหมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี   

1. ผลการศึกษาวเิคราะห์ลายผา้ปาเตะ๊ของสตรี จ านวน 4 ภาพ 
2. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาจิตรกรรม จ านวน 11 ภาพ 
3. ผลงานสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ 
4. ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1   
5. ผลงานสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ 
6. ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2   
7. ผลการประเมินคุณภาพการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ 
8. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาลายผ้าปาเต๊ะจ านวน 4 ภาพ  
ลายผา้ปาเตะ๊คดัเลือกเฉพาะลายท่ีดดัแปลงมาจากธรรมชาติ จ านวน 4 ภาพ ศึกษาวิเคราะห์ใน

ประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม ้ลกัษณะกลีบดอก ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้นหลงั 

 

                                          
                                  

ภาพท่ี 1                                                                     ภาพท่ี 2 
 

                                           
                                ภาพท่ี 3          ภาพท่ี 4 
 

ภาพท ี 22 กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์ลายผ้าปาเต๊ะจากเอกสารของนันทา โรจนอุดมศาตร์ 
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สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลลายผ้าปาเต๊ะ จากเอกสารการศึกษาของนันทา โรจนอุดมศาตร์ 
จ านวน 4 ภาพ  
 
ตารางที ่18 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองรูปทรงช่อดอกไม้ 

 

        รูปทรงช่อ    
                 ดอกไม ้         

ภาพท่ี  
แผอ่อก ตั้งข้ึน แทรกช่อเล็ก เป็นเถา 

1       
2         
3        
4      

N = 3 3 2 2 
ร้อยละ 30 30 20 20 
อนัดบั 1 1 2 2 

 

จากตารางท่ี 18 จากการสังเคราะห์รูปทรงช่อดอกไม ้พบวา่ รูปทรงช่อดอกไมท่ี้พบมากท่ีสุด
คือ ช่อดอกไมแ้ผ่ออกตั้งข้ึน ช่อดอกตั้งข้ึนแผ่ช่อเล็กและช่อดอกบางดอกท่ีโคง้อ่อนออกมาเล็กน้อย 
และท่ีพบรองลงมาช่อดอกไมแ้ทรกช่อเล็ก เป็นเถา แทรกช่อเล็กจากช่อใหญ่เป็นเถาจะไม่มีช่อเล็กๆ
แทรกออกมาแต่จะมีดอกเดียวติดต่อกนัยาวเป็นเถา 
 
ตารางที ่19 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองรูปทรงดอกไม้ 

             รูปทรงดอกไม ้           

ภาพท่ี  
กลม บาน ตูม 

1      

2       

3      

4       

N = 4 4 2 
ร้อยละ 40 40 20 
อนัดบั 1 1 2 
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จากตารางท่ี 19 จากการสังเคราะห์รูปทรงดอกไม ้พบวา่ รูปทรงดอกไมท่ี้พบมากท่ีสุดคือดอก
กลมบานและท่ีพบรองลงมาคือดอกตูม ท่ีแทรกอยูบ่า้งไม่มากนกั ดอกลกัษณะบานแผอ่อกกลมส่วน
ใหญ่ บานแผอ่อก ดอกตูมมีทั้งตูมแบบดอกบวัและตูมกลมมน 
 

ตารางที ่20 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลกัษณะกลบีดอก 
 

         ลกัษณะกลีบ                       
                    ดอก 

ภาพท่ี            
กลม เรียว หยกั 

ปลายกลีบ 

แหลม โคง้มน 

1        
2          
3         
4        

N= 4 1 1 3 2 
ร้อยละ 66.4 16.6 16.6 60 40 
อนัดบั 1 2 2 1 2 

 

จากตารางท่ี 20 จากการสังเคราะห์ลกัษณะกลีบดอกไม ้พบว่า กลีบดอกท่ีพบมากท่ีสุด คือ
กลีบกลม ปลายกลีบแหลม กลีบดอกดูโคง้กลมจากโคนกลีบปลายกลีบจะแหลมแบบดอกบวัตูม ถดัมา
คือกลีบเรียว หยกั ปลายกลีบโคง้มนกลีบจะเยอะกวา่แบบกลมปลายกลีบแหลมแต่จะเล็กกวา่ตามลบั
ดบั 

 

ตารางที ่21 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลกัษณะใบ 

              ลกัษณะใบ                    
ภาพท่ี  

กลม เรียว หยกั 

              1      

              2      

              3       

              4      

              N=              1                 4                 4 

         ร้อยละ            11.2               44.4               44.4 

         อนัดบั              2                 1                 1 
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จากตารางท่ี 21 จากการสังเคราะห์ลกัษณะใบ พบวา่ ลกัษณะใบท่ีพบมากท่ีสุดคือใบเรียวหยกั 
พบเป็นส่วนมากและจะเห็นเด่นชดัเจนรองจากดอกไม ้ใบท่ีพบน้อยลงมาคือใบมีลกัษณะกลมมีพบ
บา้งแต่จะกลมแลว้หยกัจะไม่กลมเรียบเลยทีเดียว 
 
ตารางที ่22 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลกัษณะก้าน 

 

          ลกัษณะกา้น           

ภาพท่ี  
โคง้ ตั้งตรง ขนาดเล็ก ขนาดใหญ่ 

1       
2        
3        
4       

N= 4 2 2 2 
ร้อยละ 40 20 20 20 

อนัดบั 1 2 2 2 
 

จากตารางท่ี 22 จากการสังเคราะห์ลกัษณะกา้น พบวา่ ลกัษณะกา้นท่ีพบมากท่ีสุดคือกา้นโคง้ 
รองลงมากา้น ตั้งตรง ขนาดเล็ก ขนาดใหญ่ กา้นจะตั้งตรงข้ึนเพื่อชูดอกไมแ้ต่จะโคง้อ่อนบา้งเม่ือ
ดอกไมแ้ทรกช่อออกมา รองลงมามีกา้นโคง้ขนาดเล็ก  
 
ตารางที ่23 ตารางสรุปการสังเคราะห์เร่ืองลายพืน้หลงั 

 

         ลายพ้ืนหลงั           
ภาพท่ี  

จุดขนาดล็ก จุดขนาดกลาง เส้นขนาดเล็ก เส้นขนาดกลาง 

1       
2       
3       
4      

N= 2 2 1 2 
ร้อยละ 28.6 28.6 14.3 28.6 

อนัดบั 1 1 2 1 
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จากตารางท่ี 23 จากการสังเคราะห์ลายพื้นหลงั พบวา่ ลายพื้นหลงัท่ีพบมากคือลายจุดขนาด
เล็ก จุดขนาดกลาง จุดจะกระจายทัว่พื้นหลงั มีจุดเป็นรูปดอกไมเ้ล็กๆ รวมอยูด่ว้ย เส้นขนาดกลางและ
ลายเส้นขนาดเล็ก ลายเส้นส่วนใหญ่จะเป็นเส้นขดเล็กๆ ติดกนั  
 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 11 ภาพ 
1. จิตรกรรมของชลูด  น่ิมเสมอ  จ านวน 5 ภาพ 
 ศึกษาวเิคราะห์ในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ 

 

                             
             ช่ือภาพ ลูกสาว 1  2528                                            ช่ือภาพ ลูกสาว 3  2528 
 

            
    ช่ือภาพ ลูกสาว 12  2528                    ช่ือภาพ ลูกสาว 17  2528                 ช่ือภาพ ลูกสาว 21  2528 

 
ภาพท ี 23  กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ 
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สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลผลงานจิตรกรรมของชลูด  น่ิมเสมอ  จ านวน 5 ภาพ 
ตารางที ่ 24  ตารางสรุปผลการสังเคราะห์เร่ืองท่าทางของบุคคล 
 

           รูปแบบท่าทาง 
                        ของบุคคล                                

      ภาพท่ี 
ยนืน่ิงสงบแขนโอบ 

ยนืน่ิงสงบแขน 
ปล่อยตรง 

ยนืล าตวัตรงใบหนา้
เอียงแขนประคองกอด 

1     
2     
3     
4     
5     

N = 1 3 1 
ร้อยละ 20 60 20 
อนัดบั 2 1 2 
 

จากตารางท่ี 24 จากการสังเคราะห์ท่าทางบุคคล พบวา่ศิลปินใชท้่าทางของบุคคลมากท่ีสุดคือ
ท่า ยืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ใบหน้าน่ิงหลบัตา  บอกถึงเหมือนคิดอะไรอยู ่ท่าทางท่ีใชร้องลงมาคือ
ท่ายืนล าตวัตรงใบหน้าเอียงแขนประคองกอดท่ีอกกอดเด็กผูห้ญิง 2 คน และอีกท่าทางเป็นท่ายืนน่ิง
สงบแขนโอบ โอบเด็กท่ียนือยูต่รงหนา้ ใบหนา้กม้เล็กนอ้ย  
 

ตารางที ่25 ตารางสรุปผลการสังเคราะห์เร่ืองการใช้เส้น 
 

               รูปแบบการใชเ้สน้ 
ภาพท่ี 

เส้นเดียวคมชดั เส้นหนา เส้นรอยต่อ 

หนกั เบา หนกั เบา หนกั เบา 
1       
2       

3       
4       
5       

N=  4 1 1  2 
ร้อยละ  50 12.5 12.5  25 
อนัดบั  1 3 3  2 
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จากตารางท่ี 25 จากการสังเคราะห์การใชเ้ส้น พบวา่ ศิลปินใชเ้ส้นมากท่ีสุดคือเส้นเดียวคมชดั
แบบเบา เส้นดูสะอาดยาวต่อเน่ืองจากโครงสร้างของบุคคลรวมถึงเส้ือผา้ท่ีสวมใส่ เส้นท่ีใชร้องลงมา
คือ เส้นหนาแบบหนัก แบบเบา เส้นรอยต่อแบบเบา ใช้กบัลวดลายของเส้ือผา้ท่ีบุคคลสวมใส่และ
ลวดลายของพื้นหลงัท่ีลายคลา้ยกบั ตน้ไม ้ก่ิงไม ้ใบไมต่้างๆ มาสร้างสรรค ์
 
ตารางที ่26 ตารางสรุปผลการสังเคราะห์เร่ืองการจัดภาพคน 

 
          รูปแบบการ 
                 จดัภาพคน    

ภาพท่ี 

ยนืคร่ึงตวัคน
เดียว 

ยนืคร่ึงตวั 2 
คน 

ยนืคร่ึงตวั 3 
คน 

อยูต่รงกลางภาพ 

พ้ืนท่ีส่วนบนมาก 
พ้ืนท่ีส่วน 
บนนอ้ย 

1      

2      

3      

4      

5      

N= 3 1 1 1 4 
ร้อยละ 60 20 20 20 80 
อนัดบั 1 2 2 2 1 

  
จากตารางท่ี 26 จากการสังเคราะห์การจดัภาพคน พบว่า ศิลปินจัดภาพคนมากท่ีสุด คือ

รูปแบบยนืคร่ึงตวัคนเดียวการ รองลงมาคือยืนคร่ึงตวั 2 คน ยืนคร่ึงตวัแบบสุดปลายน้ิวมือกบัเด็ก เด็ก
จะยืนอยูข่า้งหน้าสตรีเสมอ และการจดัภาพคนยืนคร่ึงตวั 3 คน มีสตรีผูใ้หญ่กบัเด็กทั้งสองคนยืนอยู่
หนา้สูงระดบัอกของสตรี ส าหรับต าแหน่งการยืนกลางภาพ เวน้พื้นท่ีส่วนบนไวน้อ้ยเป็นจ านวนภาพ
ร้อยละ 80 รองลงมา จดัภาพคนโดยมีพื้นท่ีส่วนบนมาก จะเห็นลวดลายพื้นหลงัท่ีเยอะกว่าภาพท่ีมี
พื้นท่ีส่วนบนนอ้ย 
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ตารางที ่ 27  ตารางสรุปผลการสังเคราะห์เร่ืองการสร้างจุดสนใจ  
 

              รูปแบบการ 
                         สร้างจุดสนใจ  
        ภาพท่ี 

สีตรงกนัขา้ม ลายผา้ชดัเจน มืดลอ้มสวา่ง 

1          
2          

3          
4          
5          

N= 1 3 1 
ร้อยละ 20 60 20 
อนัดบั 2 1 2 

 
จากตารางท่ี 27 จากการสังเคราะห์การสร้างจุดสนใจ พบวา่ ศิลปินสร้างจุดสนใจมากท่ีสุด คือ

แสดงลายผา้ชัดเจนโดยท าให้ลวดลายผา้ห่างกนัไม่ชิดแน่นท าให้เด่นชดั มีลายดอกไม ้ลายเส้นตรง
ต่างๆ จุดสนใจท่ีรองลงมาคือใชสี้ตรงกนัขา้ม สีของพื้นหลงักบัภาพบุคคลตรงกนัขา้มกนัรวมไปถึงสี
ของพื้นหลงัใชต้รงกนัขา้มกนัดว้ยและจุดสนใจอีกภาพใช้มืดลอ้มสว่าง พื้นหลงัทั้งหมดของภาพมืด
คร้ึมแต่ตวับุคลกบัเส้ือผา้สวา่ง อีกยงัมีมืดจากมุมทั้ง 4 ดา้น ของภาพแลว้ค่อยๆ สวา่งจนถึงตวับุคคล  
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2. จิตรกรรมของอานันท์  ราชวงัอนิทร์  จ านวน  6 ภาพ  
 ศึกษาวเิคราะห์ในประเด็น ชุดสี 

 
 
 
 
 
 

 
ช่ือภาพ สงบ 2 2550                                          ช่ือภาพ สงบ 4 2550 

 

 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ สงบ 5 2550                                     ช่ือภาพ สวา่ง 1 2552 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ สวา่ง 2 2552                                  ช่ือภาพ สวา่ง 3 2552 
 

ภาพที ่24 กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมของอานันท์  ราชวงัอนิทร์ 
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สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลผลงานจิตรกรรมของอานันท์ ราชวงัอนิทร์  จ านวน 6 ภาพ 
ตารางที ่ 28  ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เร่ืองชุดสี 
 

 
จากตารางท่ี 28 จากการสังเคราะห์ชุดสี พบว่า ศิลปินใช้สีมากท่ีสุดคือสีน ้ าตาลอ่อน 20.6 %

ใช้กบัพื้นหลงัเกือบทุกภาพและใช้กบัสัญลกัษณ์เป็นรูปกอ้นหินดา้นหน้า สัญลกัษณ์ดวงตา พื้นหลงั
ของผนัง ด้านล่างของพานท่ีวางอยู่ด้านล่าง ผมของเด็ก ผา้ถุงของสตรี มีใช้กบัผมของบุคคลบ้าง 
ดอกบวัท่ีแหง้อยูด่า้นหนา้บุคคล ใชก้บัสัญลกัษณ์ท่ีกระจายอยูท่ ัว่ทั้งภาพ ส่วนใหญ่ใชก้บัพื้นหลงัและ
สัญลกัษณ์   

สีท่ีใชม้ากรองลงมาคือสีฟ้า 19.4 % ใชก้บัพื้นหลงัทัว่ทั้งภาพคลุมบรรยากาศโดยรวมของภาพ 
มีทั้งส่วนบนส่วนล่างของภาพท่ีไล่สว่างจากสีน ้ าเงิน สีน ้ าตาลอ่อน สีเขียวมาเป็นแสงสว่างท่ีมีสีฟ้า
มาก ใชก้บัพื้นหลงัขา้งขวาไล่ลงมาดา้นล่าง เงาเส้ือของสตรีและสัญลกัษณ์ดา้นหลงัภาพบา้ง 

สีทีใชป้านกลางรองลงอีกมาสีน ้าตาลแก่ 13% ใชก้บัพื้นหลงัส่วนท่ีเป็นเงาไล่จากน ้ าตาลอ่อน
มาแก่ตรงมุมภาพ มีก้อนหิน และเส้ือผา้ ผมของสตรีผนังด้านหลงั พานท่ีวางอยู่ด้านล่าง สีม่วงใช้
รองลงมา ใช้กบัพื้นหลงับา้งผสานกบัสีฟ้า มีตรงก้อนหินบา้ง สัญลกัษณ์ของภาพ ต่อด้วย สีเทาไล่
น ้ าหนกัแสงของพื้นหลงัของภาพโดยรวม เส้ือผา้ของบุคคลท่ีเป็นเงาตรงรอยพบั ผิวตรงท่ีสวา่งโดน
แสงมากระทบจากภายนอก กลีบดอกบวั หนังสือ ขอบผนังด้านหลัง สีเหลืองใช้กับพื้นหลังภาพ
บางส่วนและรายละเอียดทัว่ทั้งภาพท่ีเป็นสัญลกัษณ์ เกสรดอกบวั ผวิของบุคคล แสงส่องจากดา้นนอก

   ชุดสี 
 
ภาพท่ี 

สี
เขียว 

สี
เหลือง 

สี 
ส้ม 

สี 
น ้า
เงิน 

สีฟ้า 
สี 
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพ ู

สี
ครีม 

สี 
ขาว 

สี 
เทา 

สี
น ้าตาล
อ่อน 

สี
น ้าตาล
แก่ 

สี 
ด า 

 
รวม 

1  3  1 55 19   3 9 5 1.5  3.5 100 

2 6 1      6.5 5 5 4.5 54 18  100 

3  1 4  6     12 13 28 27 7 100 

4 3 10.5 7.5  18.5 10.5  7 4 9 9 7 14  100 

5 1 9.5 8  24 19 0.5   3.5 15.5 11 8  100 

6 6 24 16 1 13 3 2   1 2 20.5 11 1 100 

N= 16 49 35.5 2 116.5 51.5 2.5 13.5 12 39.5 49 122 78 11.5  
600 

ร้อยละ 2.7 8.2 5.9 0.3 19.4 8.6 2.4 2.2 2 6.6 8.2 20.6 13 1.9 100 

อนัดบั 8 5 7 13 2 4 12 9 10 6 5 1 3 11 - 
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หนา้ต่างท่ีผสานดว้ยสีส้ม สีท่ีใชน้อ้ยลงมาคือสีขาว ใชก้บัเส้ือผา้ของบุคคล ขอบผนงั แสงส่องจากพื้น
หลงัผสานดว้ยสีเทา กลีบดอกบวั ดอกบวัท่ีแหง้อยูด่า้นหนา้ หนงัสือ สีส้มใชก้บัพื้นหลงั ขอบหนา้ต่าง 
จีวร และเป็นเงาของผิวบุคคลบา้ง สีเขียวใชก้บัพื้นหลงัท่ีผสานกนักบัสีฟ้า สีม่วง สัญลกัษณ์ดา้นหลงั
และลวดลายในผนงัดา้นขา้งเด็ก  สีชมพใูชก้บัส่วนทีเป็นเงาของกลีบดอกบวัท่ีไล่มาจากสีขาว ผสมใน
ผิวของบุคคล สีครีมส่วนใหญ่ใช้กบัผิวบุคคล สีด า สีแดง สีน ้ าเงิน ใช้กบับุคคลบา้งและสัญลกัษณ์ท่ี
กระจายอยูท่ ัว่ทั้งภาพโดยผสมผสานกนักบัสีท่ีใชม้ากสีอ่ืนๆ จะเป็นตรงบริเวณท่ีเป็นส่วนของการตดั
เส้นและเงาเขม้ขอวตัถุท่ีมีไม่มากนกัในภาพ 
 
ผลการสร้างสรรค์จิตรกรรมคร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ  

หลังจากสรุปผลวิจัยในประเด็นต่างๆ  ได้แล้วจึงน าผลการวิจัยเป็นประเด็นหลักในการ

สร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. ทบทวนผลงานวจัิยในเร่ืองประเด็นทีศึ่กษา ในหัวข้อ  

 รูปทรงช่อดอกไม้ จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ รูปทรงช่อดอกไม้
ท่ีพบมากท่ีสุดคือ ช่อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึน และท่ีพบรองลงมาช่อดอกไมแ้ทรกช่อเล็ก เป็นเถา 

รูปทรงดอกไม้ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ รูปทรงดอกไมท่ี้พบ
มากท่ีสุดคือดอกกลมบานและท่ีพบรองลงมาคือดอกตูม 

ลกัษณะกลบีดอก จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ กลีบดอกท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือกลีบกลม ปลายกลีบแหลม รองลงมาคือกลีบเรียว หยกั ปลายกลีบโคง้มน 

ลักษณะใบ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบว่า ลกัษณะใบท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือใบเรียว หยกั พบเป็นส่วนมากและจะเห็นเด่นชดัเจนรองจากดอกไม ้ใบท่ีพบนอ้ยลงมาคือใบ
มีลกัษณะกลม 

ลกัษณะก้าน จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ลกัษณะกา้นท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือกา้นโคง้ตั้งตรง ขนาดใหญ่ รองลงมามีกา้นโคง้ขนาดเล็ก  

ลายพืน้หลัง  พบว่าลายพื้นหลงัท่ีพบมากคือลายจุดขาดเล็ก จุดขนากกลาง เส้นขนาดกลาง 
และลายเส้นขนาดเล็ก 

ท่าทางของบุคคล จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ท่าทางของบุคคล
ใชม้ากคือท่ายนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง รองลงมายนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคองกอดและยืนน่ิง
สงบแขนโอบ  

การใช้เส้น จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ เส้นใชม้ากคือเส้นเดียว
คมชดัแบบเบา รองลงมาเส้นหนาแบบหนกัแบบเบา และเส้นรอยต่อแบบเบา 
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การจัดภาพคน จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ส่วนมากจดัแบบยืน
คร่ึงตวัคนเดียว รองลงมาคือยืนคร่ึงตวัสองคน และยืนคร่ึงตวัสามคนตามล าดบั ต าแหน่งการยืนกลาง
ภาพ ส่วนใหญ่เหลือพื้นท่ีส่วนบนไวน้อ้ย  

การสร้างจุดสนใจ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ลายผา้ชดัเจน ใช้
สีตรงกนัขา้มและมืดลอ้มสวา่ง  

ชุดสี จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ชุดสีใชม้ากคือสีน ้ าตาลอ่อน 
รองลงมาสีฟ้า สีน ้าตาลแก่ สีม่วง สีเหลือง สีเทา สีขาว 

2. ขั้นออกแบบสร้างสรรค์  
 2.1 ศึกษาเร่ืองลายผา้ปาเตะ๊ท่ีใชก้บัสตรี การนุ่งผา้ การดดัแปลงออกแบบลวดลายกบัเส้ือ

กบัผา้ถุง รวมถึงลวดลายและสีท่ีใชก้บัวาระต่างๆ โดยคดัเลือกมาเพื่อเป็นแบบในการสร้างสรรค ์
 2.2 ศึกษาเร่ืองโครงสร้างของสตรีผูใ้หญ่และเด็กโดยใชท้่าทางน่ิง สงบเรียบง่าย 
 2.3 น าขอ้มูลทั้งหมดท่ีไดจ้ากการศึกษาและวิจยัมาท าการออกแบบเพื่อเป็นแนวทางใน

การสร้างสรรค ์
 2.4 ด าเนินการสร้างสรรค์  หลังจากได้ท าการศึกษาข้อมูล ในประเด็น ลายผา้ปาเต๊ะ 

ท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ ชุดสี และน ามาประกอบเพื่อเป็นแน
งทางในการด าเนินงานสร้างสรรค์เป็นผลงานชุดสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม ทั้งหมด 4 ช้ิน
ดงัต่อไปน้ี 

แม่ 1  (เคร่ืองมือภาพช้ินที ่1) 

 
ภาพที ่ 25  ช่ือภาพ แม่ 1  เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร 
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จากภาพท่ี 25 พบวา่ 
รูปทรงช่อดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง

ช่อดอกไม ้ใชช่้อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึนตรงผา้ถุงของลูกและพื้นหลงัของผูห้ญิงและเด็กและช่อดอกไม้
แทรกช่อเล็กกระจายห่างกนัตรงดา้นล่าง ลายเป็นเถาใช้ตรงผา้ถุงของแม่ ตดัแบ่งระหว่างสีพื้นเรียบ
ล่างสุดกบัลวดลายดา้นบน 
 รูปทรงดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง
ดอกไม ้ใช้ดอกกลมบานจะชูดอกใหญ่เด่นใกลก้บัไหล่ของผูห้ญิงและส่วนอ่ืนๆ แต่ไม่ใหญ่มากนัก 
ดอกตูมมีบา้งเล็กนอ้ย 
 ลกัษณะกลบีดอก ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะ
กลีบดอก โดยใชก้ลีบกลม ปลายกลีบแหลม กลีบเรียว หยกั ปลายกลีบโคง้มน 
 ลกัษณะใบ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลกัษณะใบใช้
ใบเรียว หยกั จะเห็นเด่นชดัเจนรองจากดอกไม ้แทรกอยูด่า้นล่างเป็นส่วนมาก  

ลกัษณะก้าน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลกัษณะกา้น 
ใชก้า้นโคง้ตั้งตรง ขนาดใหญ่กบัดอกใหญ่ กา้นโคง้ขนาดเล็กกบัดอกเล็กท่ีแทรกมาเป็นช่อ  

ลายพืน้หลงั  ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลายพื้นหลงั 
เป็นลายจุดขนาดเล็กๆ กระจายทัว่ห่างกนั  

ท่าทางของบุคล ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นท่าทาง
ของบุคคล โดยใชท้่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง มีเด็กผูห้ญิงท่ียืนอยู่ดา้นหน้า หนา้ตาของทั้งสองคนดู
ยิม้นิดๆ ตาแบบพร้ิมหลบั  

การใช้เส้น ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการใชเ้ส้นใช้
เส้นเดียวคมชัดแบบเบาเส้นคมชัดดูสะอาดใช้ตรงล าตวัแขนไปถึงใบหน้าของทั้งสองคน เส้นตรง
ลวดลายผา้ถุงท่ีผูห้ญิงสวมใส่อยู่ จะเด่นชัดกว่าลวดลายปาเต๊ะท่ีพื้นหลังท่ีเป็นลายจากธรรมชาติ
ทั้งหมด 

การจัดภาพคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดั
ภาพคน ใชก้ารจดัแบบยนืน่ิงสงบคร่ึงตวัสองคน พื้นท่ีส่วนบนนอ้ย อยูต่รงกลางภาพ ท าให้ภาพผูห้ญิง
กบัเด็กเด่นชดัเจน จากพื้นหลงัท่ีเป็นลวดลายดอกไมใ้บไมดู้สดช่ืน   
 การสร้างจุดสนใจ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการ
สร้างจุดสนใจ ใช้สีตรงกนัขา้ม ลายผา้ชดัเจน ใชสี้ของพื้นหลงัตรงกนัขา้มกนัระหวา่งดา้นล่างสุดไล่
ข้ึนไปดา้นบน ท าใหภ้าพเด่น ลวดลายผา้ถุงท่ีสวมใส่ทั้งสองคนดูเด่นกวา่เส้ือเพราะมีลวดลายเขา้มาจึง
ท าใหล้ายผา้ปาเตะ๊ท่ีผา้ถุงเด่นชดั 
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ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสี ใชสี้เขียวตรง
พื้นหลงัดา้นล่างสุดแบบเรียบๆ ใชก้บัใบไมต้รงลวดลายพื้นลงัและลวดลายผา้ท่ีบุคคลสวมใส่ รวมถึง
เส้ือของสตรีดว้ย ใชสี้แดงกบัพื้นหลงัสุดและตรงลวดลายดอกไมพ้ื้นหลงั ลายผา้ถุงท่ีบุคคลไดส้วมใส่ 
สีน ้ าตาลเขม้ กบัสีน ้ าตาลอ่อน ใช้กบัผมของบุคคลและพื้นหลงัส่วนบนบา้ง ใช้สีตดักนัจากพื้นหลงั
ดา้นล่างสุดตดักบัพื้นหลงัด้านบนและสีของผา้ปาเต๊ะดา้นหน้าท่ีสตรีสวม พื้นหลงัดา้นล่างตดักบัสี
ของผา้ของบุคคลดว้ยเพื่อบุคคลจะไดเ้ด่นข้ึนความหมายของการใชสี้เขียวดา้นล่างนั้นแทน น ้ า ตน้ไม ้
ใบไม ้ไล่ข้ึนดา้นบนใช้สีสันมากข้ึนมีสีหลากหลายโดยให้เป็นดอกไมน้านาชนิด ท่ีคลา้ยกบัลายผา้
ปาเตะ๊  และดา้นหลงัสุดจะใชโ้ทนสีท่ีแทนสีของดอกไมแ้ต่ไม่ชดัเจนเพราะจะลงพื้นแบบส่ีชุ่มช่ืน ให้
สีไหลตกลงมาและเห็นรอยฝีแปลงบางๆเพื่อเปรียบเหมือนสายฝนท่ีตกตลอดทั้งปีของภาคใต ้ 

แม่ 2  (เคร่ืองมือภาพช้ินที ่2) 

 

 
 

ภาพที ่26  ช่ือภาพ  แม่ 2  เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร 
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จากภาพท่ี 26 พบวา่ 
รูปทรงช่อดอกไม้  ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็น

รูปทรงช่อดอกไม ้ใชช่้อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึนขา้งหลงัผูห้ญิง ช่อดอกไมเ้ป็นเถาตรงลายผา้คลุม 
 รูปทรงดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง
ดอกไม ้ใชด้อกกลมบานทั้งพื้นหลงับุคคลและตรงลายผา้คุลมทั้งหมด 
 ลกัษณะกลบีดอก ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะ
กลบัดอก โดยใชก้ลีบกลมหยกั ปลายกลีบโคง้มนเป็นส่วนใหญ่ กลีบเรียว ปลายกลีบแหลมมีบา้งตรง
ดา้นบนสุด 
 ลกัษณะใบ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะใบ ใบ
เรียวหยกัแทรกมาจากดอก ใบกลมเล็กซอ้นานกนัอยูด่า้นหลงับางๆจะใชเ้ยอะแต่ไม่เด่นชดัมาก  

ลกัษณะก้าน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลกัษณะกา้น 
ใชก้า้นโคง้ตั้งตรง ขนาดเล็กเป็นส่วนใหญ มีกา้นโคง้ขนาดเล็กอยูก่บัเถาตรงผา้คลุมและพื้นหลงั  

ลายพืน้หลงั ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลายพื้นหลงั 
ลายเส้นขนาดเล็ก เป็นเส้นตรงบางๆกระอยูท่ ัว่พื้นหลงัของบุคคล 

ท่าทางของบุคคล ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นท่าทาง
ของบุคคล โดยยืนน่ิงสงบแขนโอบ โอบกอดเด็กผูห้ญิงหน่ึงคนตรงหน้า มือซ้ายจบัริมขอบผา้คลุมไว ้
เด็กท่ีอบกอดไวอ้ยูสู่งระดบัหนา้อกของผูห้ญิง  หนา้พร้ิมหลบัตูอ่ิมอุ่น 

การใช้เส้น ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการใชเ้ส้นใช ้
เส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นรอยต่อแบบเบา เส้นเดียวคมชดัแบบเบาเห็นไดจ้ากเส้นโครงสร้างท่ี
อยู่รอบตวัและเส้นของผา้คลุมเป็นลายปาเต๊ะ รูปดอกไมใ้บไมติ้ดต่อกนัยาวตามชายผา้ เส้นรอยต่อ
แบบเบาเห็นไดจ้ากลวดลายพื้นหลงัเป็นดอกไมใ้บไมท่ี้สูงข้ึนสู่ดา้นบนสุดของภาพ 

การจัดภาพคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดั
ภาพคน ยืนคร่ึงตวัสองคน พื้นท่ีส่วนบนน้อย อยู่ตรงกลางภาพ ผูห้ญิงท่ีก าลงัโอบกอดเด็กอยา่งหวง
แหนโดยมีผา้คลุมไวเ้พื่อป้องกนัส่ิงภายนอกรอบตวัแยกกบั ดอกไม ้ก่ิงไมต้รงพื้นหลงั ท่ีดูแน่นหนา
อยา่งชดัเจน 

การสร้างจุดสนใจ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการ
สร้างจุดสนใจ ลายผา้ชดัเจนและใชสี้ตรงกนัขา้ม สีของลายผา้คลุมผูห้ญิงกบัเด็กท่ีใชสี้สดใส  ลวดลาย
ผา้ห่างกนัพอดีไม่แน่นไปจึงดูชดัเจนกวา่ลวดลายพื้นหลงั  ท่ีดูแน่นทึบกวา่แต่ลวดลายไม่เด่นมากนกั   

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสี ใชสี้น ้ าตาล
อ่อนตดักนัระหว่างพื้นหลงัเป็นโทนสีฟ้ากบัผา้คลุมของสตรีสีแดงส้ม พื้นผิวของพื้นหลงัจะเด่นชัด
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ดว้ยลายดอกไมสี้ม่วง สีน ้าตาอ่อนใชต้รงดอกไมแ้ละผมของบุคคล สีส้มใชต้รงผา้คลุมดอกไมพ้ื้นหลงั
และปากของบุคล สีชมพูใช้กบัดอกไมพ้ื้นหลงักบัเส้ือเด็ก ใบไมใ้ช้สีเขียวทั้งตรงพื้นหลงัและในผา้
คลุมผา้คลุมไหล่สีส้มริมขอบสีแดง มีลายตรงริมขอบผา้เป็นดอกไมสี้ฟ้าน ้ าเงินชดัเจนและไดใ้ชต้รง
ดอกไมพ้ื้นหลงับา้ง มีสีน ้ าตาลแดงใช้กบัดอกไมเ้ล็กๆทัว่ทั้งภาพและแตม้จุดเล็กๆเป็นสีเหลืองทอง
ตรงลวดลายผา้จะท าใหผ้า้เห็นลวดลายท่ีเด่นสวยงามมากข้ึน พื้นหลงัจะลงพื้นแบบส่ีชุ่มช่ืน ให้สีไหล
ตกลงมาและเห็นรอยฝีแปลงบางๆเพื่อเปรียบเหมือนสายฝนท่ีตกตลอดทั้งปีและมีต้นไม้ดอกไม้
หลากหลายชนิดดูแลว้เป็นธรรมชาติ เหมือนบรรยากาศของภาคใต ้

แม่ 3  (เคร่ืองมือภาพช้ินที ่3) 
 

 
 

ภาพที ่27 ช่ือภาพ แม่ 3 เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร 
 
จากภาพท่ี 27 พบวา่ 

 รูปทรงช่อดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง
ช่อดอกไม ้ช่อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึนขา้งหลงัผูห้ญิง ช่อดอกไมเ้ป็นเถาตรงดา้นล่างหลงับุคคลตดักนักบั
ลายพื้นเรียบกบัลายช่อดอกไมไ้ปถึงขา้งบน 
 รูปทรงดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง
ดอกไม ้ใชด้อกกลมบานทั้งพื้นหลงัผูห้ญิงทั้งหมด 
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 ลกัษณะกลบีดอก ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะ
กลีบดอก ใชก้ลีบกลมหยกั ปลายกลีบโคง้มนเป็นส่วนใหญ่ กลีบเรียว ปลายกลีบแหลมมีบา้งตรงดา้น
บนสุด 
 ลกัษณะใบ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะใบ ใบ
โคง้หยกัแทรกตามกา้น ใบกลมเล็กซอ้นานกนัอยูด่า้นหลงับางๆจะใชเ้ยอะแต่ไม่เด่นชดัมาก  
 ลกัษณะก้าน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลกัษณะกา้น 
ใชก้า้นโคง้ตั้งตรง ขนาดเล็กเป็นส่วนใหญ มีกา้นโคง้ขนาดเล็กอยูก่บัเถาตรงผา้คลุมและพื้นหลงั  

ลายพืน้หลงั ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลายพื้นหลงั 
ใชล้ายเส้นขนาดเล็ก เป็นเส้นตรงบางๆกระอยูท่ ัว่พื้นหลงัของบุคคล ลายจุดขนากเล็ก ขนาดกลางใช้
กบัลายบนเส้ือของผูห้ญิง 

ท่าทางของบุคคล ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นท่าทาง
ของบุคคล โดยใชท้่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ท่าทางของผูห้ญิงยืนสงบแขนทั้งสองปล่อยตรงแนบ
ล าตวั หนา้ตาหลบัน่ิงไม่แสดงอาการใดๆเหมือนก าลงัคิดอะไรอยู ่  

การใช้เส้น ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการใชเ้ส้นใช ้
เส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นรอยต่อแบบเบา เส้นเดียวคมชดัแบบเบาใช้ตรงบริเวณล าตวัใบหน้า
และตรงลายใบไมก่ิ้งไมข้องพื้นหลงัสุดไม่มากนกั เส้นรอยต่อแบบเบาใชต้รงลายของเส้ือ ลายพื้นหลงั
เป็นลวดลายดอกไมใ้บไมท่ี้เป็นธรรมชาติเป็นเส้นรอยต่อ ลวดลายของพื้นหลงัจะสูงข้ึนไปดา้นบน
แลว้ค่อยๆบางลงสุด 

การจัดภาพคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดั
ภาพคน ยนืคร่ึงตวัคนเดียว พื้นท่ีส่วนบนนอ้ย ผูห้ญิงยนือยูต่รงกลางภาพจะเห็นลวดลายพื้นท่ีดา้นหลงั
ดา้นบนไดร้อบๆ แต่เห็นไดไ้ม่มากนกัแต่จะแน่นผูห้ญิงใหเ้ด่นชดัเจน 

การสร้างจุดสนใจ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการ
สร้างจุดสนใจ ใชสี้ตรงกนัขา้ม สีของพื้นหลงัสุดใชสี้ฟ้าคลุมโดยทัว่ มีสีม่วง สีน ้ าเงิน ตดักบัสีของเส้ือ
ผูห้ญิงท่ีมีสีเหลือง สีส้มและภาพดอกไมต้รงพื้นหลงัก็ใชสี้ตดักนั จึงท าใหภ้าพดูเด่น สดใส  

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสี ใชสี้ระหวา่ง
เส้ือของผูห้ญิงสีเหลือง ส้ม กบัพื้นหลงัสีฟ้า สีม่วง สีน ้าเงิน จึงท าให้ดูตดักนั เส้ือท่ีผูห้ญิงสวมใส่มีลาย
ดอกไมเ้ล็กๆ สีเขียว สีขาวและสีชมพูลอ้มเป็นลายวงกลมเล็กๆ ผา้ถุงใชสี้น ้ าตาลแก่เกือบด า สีเรียบๆ
ไม่มีลวดลาย พื้นหลงัเป็นลวดลายปาเตะ๊ท่ีมาจากธรรมชาติทั้งหมด ดา้นล่างสุดเป็นสีน ้ าตาลแก่เรียบๆ
มองถดัข้ึนดา้นบนมีลายดอกไมไ้ล่ริมขอบสีน ้าตาลแก่และลายดอกไม ้ใชสี้ม่วง สีเขียว สีเหลือง ใบไม้
ใช้สีเขียวอ่อน มีก่ิงไมใ้บไม ้ใบไมท่ี้เล้ือยแทรกเป็นลายเล็กๆ อยู่หลงัสุดเป็นสีม่วงบางๆ ท่ีแทรกอยู่
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โดยทัว่ระหวา่งดอกไม ้ใบไมข้องพื้นหลงั  ลวดลายพื้นหลงัทั้งหมดสูงข้ึนไปดา้นบนประมาณใบหนา้
ของผูห้ญิง ดา้นบนสุดไม่มีลวดลาย    

 
แม่ 4  (เคร่ืองมือภาพช้ินที ่4) 
 

 
 

ภาพที ่28  ช่ือภาพ แม่ 4   เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ  ขนาด 60x80 เซนติเมตร 
จากภาพท่ี 28 พบวา่ 
รูปทรงช่อดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง

ช่อดอกไม ้ช่อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึนตรงพื้นหลงัผูห้ญิง ลายเป็นเถาใชต้รงผา้คลุมบุคคลไว ้
 รูปทรงดอกไม้ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นรูปทรง
ดอกไม ้ใชด้อกกลมบานจะชูดอกใหญ่เด่นใกลก้บัตวัของผูห้ญิง และส่วนอ่ืนๆแต่ไม่ใหญ่มากนกั ดอก
ตูมมีบา้งเล็กนอ้ยชูดอกอยสููงสุดและในผา้คลุมดว้ย 
 ลกัษณะกลบีดอก ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะ
กลีบดอก ใชก้ลีบกลม ปลายกลีบแหลมปลายกลีบโคง้อยูด่ว้ยกนั กลีบเรียว หยกัปลายกลีบโคง้มนมี
บา้งสลบักนั 



79 

 ลกัษณะใบ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นลกัษณะใบ ใบ
โคง้เรียว หยกั จะเห็นเด่นชัดเจนรองจากดอกไม ้แทรกอยู่ด้านล่างเป็นส่วนมาก และใบเรียวแหลม
แทรกออกมาจากดอก ใบไม่ใหญ่มากนกั 

ลกัษณะก้าน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลกัษณะกา้น 
ใชก้า้นโคง้ตั้งตรงขนาดใหญ่คู่กบัดอกใหญ่ กา้นโคง้ขนาดเล็กกบัดอกเล็กท่ีตรงเถาในผา้คลุม 

ลายพืน้หลงั ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลายพื้นหลงั 
เป็นลายจุดขนาดเล็กๆ กระจายทัว่ห่างกนั จุดเป็นรูปดอกไมเ้ล็กๆ และลายเส้นบางๆ 

ท่าทางของบุคคล ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นท่าทาง
ของบุคคล โดย ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคองกอด ใบหนา้เอียงกม้ลงไปทางขวาเล็กนอ้ย มือ
ประคองกอดเด็กผูห้ญิงสองคน มือซ้ายกอดบริเวณแขนเกือบถึงไหล่ของเด็กคนขวาสุด มือขวาโอบ
มือไปประคองศีรษะของเด็กคนซ้ายสุด โดยเด็กทั้งสองศีรษะอยู่เหนือหน้าอกของผูห้ญิงเล็กน้อยทั้ง
สามคนดูน่ิงสงบหนา้พร้ิม ดวงตาปิด 

การใช้เส้น ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการใชเ้ส้นใช ้
ใช้เส้นเดียวคมชดัแบบเบา เส้นรอยต่อแบบเบา เส้นคมชดัแบบเบาตรงบริเวณโครงสร้างของผูห้ญิง
และตรงผา้คลุมท่ีเส้นสะอาดยาวติดต่อกนัดูพล้ิว เส้นรอยต่อแบบเบาใชต้รงพื้นหลงัส่วนใหญ่และตรง
ลายอกไมข้องผา้คลุมเป็นลายปาเตะ๊ ลายพื้นหลงัเป็นลายดอกไม ้ใบไม ้ท่ีจางกวา่ลายของผา้คลุม 

การจัดภาพคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดั
ภาพคน ยนืคร่ึงตวัสามคน พื้นท่ีส่วนบนนอ้ย ผูห้ญิงยนืโอบเด็กอยา่งอบอุ่นและหวงแหน  มีผา้คลุมไว้
เพื่อป้องกนัส่ิงต่างๆ ภายนอก พื้นหลงัมีดอกไม ้ใบไม ้ดูแบ่งออกจากกนัอยา่งชดัเจนจากผูห้ญิงท่ีสงบ
น่ิงทั้งสามคน 

การสร้างจุดสนใจ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการ
สร้างจุดสนใจ ลายผา้ชดัเจนและมืดลอ้มสวา่ง ลวดลายผา้ตรงส่วนท่ีคลุมตวัผูห้ญิงและเด็กไวมี้ความ
ชดัเจน สีสดใส มืดลอ้มสว่างตรงพื้นหลงัท่ีมืดกว่าดา้นหน้าตรงผูห้ญิงและผา้คลุม ท าให้มีจุดสนใจ
ตรงผา้คลุมท่ีมีลวดลายชดัเจนและสดใส 

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสี ใชสี้น ้ าตาล
อ่อนตรงพื้นหลงัรอบๆผูห้ญิงและเด็ก ไล่สีน ้ าตาลแก่ตรงมุมของภาพเขา้มาหาตวัผูห้ญิง ลายพื้นหลงั
เป็นลายดอกไม ้สีส้ม สีฟ้า สีเหลือง ใบไม้ใช้สีเขียว ลายพื้นหลงัไม่เด่นชัดชัดนักเพราะคุมด้วยสี
น ้าตาลอ่อนเพือ่ไม่ใหเ้ด่นกวา่ลวดลายท่ีผา้คลุม สีท่ีผา้คลุมใชสี้ฟ้า สีน ้าเงิน มีลายดอกไม ้สีส้ม สีม่วงสี
ชมพ ูสีเหลือง เส้ือของเด็กใชสี้ชมพแูละสีม่วง  
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ผลการสังเคราะห์ข้อมูลความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1  
การประเมินความสอดคล้องระหว่างผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

 หลังจากท่ีได้น าผลงานสร้างสรรค์โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ได้ท าการตรวจสอบงาน
ผลงานสร้างสรรค ์สามารถสรุปผลโดยใชค้  าสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่29 ตารางสังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1  
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผลงาน คร้ังที ่1 ทั้ง 4 ภาพ 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงั
ในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัลายผา้
ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

ใชล้ายดอกไม้
แทรกช่อเลก็กา้น
เลก็ตรงลายผา้ท่ี
ตวับุคคลดูพล้ิว
อ่อนมากข้ึน  

ใชล้ายดอกไม้
เป็นเถาเพ่ิมให้
ละเอียดข้ึนตรง
ลายผา้พ้ืนหลงั 

สอดคลอ้งกบัผล
วจิยั 

เพ่ิมลายดอกไมช่้อ
เลก็กา้นใหญ่ตรงลาย
ผา้ท่ีตวับุคคลและ
ลายดอกไมด้อกเป็น
เถาตรงพ้ืนหลงั/
ค่อนขา้งสอดคลอ้ง 

2 ท่าทางของบุคคล ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดั
ภาพคนท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่อยา่งไร 

ท่าทางท่ีไดจ้าก
ผลวจิยัน าท่ายนื
น่ิงสงบแขน
ปล่อยตรงมา
สร้างใหม้ากกวา่
ท่าอ่ืนๆเพราะ
พบบมากสุด 

ค่อนขา้ง
สอดคลอ้งกบัผล
วจิยั 

ท่าทางท่ีพบมาก
ในผลวจิยัท่ีไดม้า
สร้างภาพ
ตามล าดบัท่ีพบ
มาก 

น าท่ายนืน่ิงสงบแขน
ปล่อยตรงมาสร้างให้
มากกวา่ท่าอ่ืนๆ
เพราะพบบมากสุด/
ค่อนขา้งสอดคลอ้ง 

3 การใชเ้สน้ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใช้
เสน้ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

ใชเ้สน้เดียว
คมชดัแบบเบา
ตดัเสน้ของตวั
บุคคลใหดู้พล้ิว
ไหว ต่อเน่ือง 

สอดคลอ้งกบัผล
วจิยั 

ใชเ้สน้หนาแบบ
หนกัตดัเสน้รอบ
โครงสร้างของ
บุคคลใหห้มด  

ใชเ้สน้เดียวคมชดั
แบบเบาและเสน้
หนาแบบหนกั ตดั
เสน้รอบตวับุคคลให้
ครบสมบูรณ์/
สอดคลอ้ง 

4 การจดัภาพคนใน
จิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดั
ภาพคนท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่อยา่งไร 

การจดัภาพคนยงั
ไม่สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัตอ้ง
สร้างสรรคภ์าพ
ใหต้รงกบัผลวจิยั 

การจดัภาพคนยงั
ไม่สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัตอ้ง
สร้างสรรคภ์าพ
ใหต้รงกบัผลวจิยั 

สอดคลอ้งกบัผล
วจิยั 

การจดัภาพคนยงัไม่
สอดคลอ้งกบัผลวจิยั 
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ตารางที ่29 (ต่อ)  
 

 
จากตารางท่ี 29 พบว่า หลงัจากท่ีไดท้  าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลท่ีศึกษาใน

เร่ืองของ ลายผา้ปาเต๊ะ ท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและไป
สร้างเป็นผลงานเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ท าการพิจารณาและหาแนวทางในการพฒันาผลงานให้
ตรงตามแนวทางท่ีไดศึ้กาคน้ควา้ พบขอ้สรุปในการพฒันาการท างานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี  

สรุปข้อเสนอแนะผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
 ลายผ้าปาเต๊ะ ใชล้ายดอกไมแ้ทรกช่อเล็กกา้นเล็กตรงลายผา้ท่ีตวับุคคลและลายช่อดอกไมเ้ป็น
เถาตรงพื้นหลงัใหล้ายผา้ท่ีตวับุคคลและลายพื้นหลงัดูพล้ิวอ่อน ลวดลายยงัคงเพิ่มความละเอียดไดม้าก
ข้ึน ลายละเอียดแทรกเป็นลายเล็กๆ ของลายผา้ จุด เส้น ผสมผสานใหมี้ความพล้ิวไหวไม่แขง็กระดา้ง 

ท่าทางของบุคคล ใชท้่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ท่ีพบมากมาสร้างสรรคง์านไดเ้พิ่มข้ึน ผล
วจิยับอกวา่ท่ายนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรงพบมากสุดสร้างผลงานออกมาตามผลวจิยัตามล าดบั 

การใช้เส้น ใช้เส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นหนาแบบหนกั ตดัเส้นรอบตวับุคคลให้ครบ
สมบูรณ์ ตดัเส้นของตวับุคคลให้ต่อเน่ือง ตดัเส้นรอบโครงสร้างของบุคคลตรงใบหน้าให้ไล่อ่อน
มาถึงบริเวณคางเพื่อไม่ใหดู้แขง็ตามแบบอยา่งงานศิลปะไทย 

การจัดภาพคน การจดัภาพคนยงัไม่สอดคลอ้งกบัผลวิจยัตอ้งสร้างสรรค์ภาพให้ตรงกบัผล
วิจยั ผลวิจยัพบว่ายืนคร่ึงตวัคนเดียวพบมากสุด แต่สร้างสรรค์ภาพ 4 ภาพกลบัพบแค่ภาพเดียว ส่วน

สรุปผลการสัมภาษณ์ผลงาน คร้ังที ่1 ทั้ง 4 ภาพ 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

5 การสร้างจุดสนใจ ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัการสร้าง
จุดสนใจท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่อยา่งไร 

สร้างโดยใหล้าย
ผา้ชดัเจนมากข้ึน
ตรงพ้ืนหลงัและ
ท่ีบุคคลสวมใส่
ใหล้ะเอียดข้ึน 

สร้างโดยใหล้าย
ผา้ชดัเจนตรงผา้
ท่ีบุคคลสวมใส
ใหเ้ด่นข้ึน 

สอดคลอ้งกบัผล
วจิยั 

ใหล้ายผา้ชดัเจนข้ึน
ตรงท่ีบุคคลสวมใส
ใหเ้ด่นละเอียดข้ึน/
สอดคลอ้ง 

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรม
ฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบั
ชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

เพ่ิมสีน ้ าตาล
อ่อน สีม่วงให้
มากข้ึน ลดสีให้
นุมข้ึน ใชสี้ตดั
กนั 

สอดคลอ้งกบัผล
วจิยั 

เพ่ิมสีน ้ าตาลให้
มากข้ึนเพ่ิมความ
นุ่มของสีใหดู้
อบอุ่น ลดสีสด
ฉูดฉาดลง  

เพ่ิมสีน ้ าตาลอ่อน สี
ม่วงใหม้ากข้ึน ลดสี
ใหบ้รรยากาศอบอุ่น
มากข้ึน/ค่อนขา้ง
สอดคลอ้ง 
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การจดัภาพอยูก่ึ่งกลางภาพไม่เอียงไปขา้งใดขา้งหน่ึงมากเกินไป ตวับุคคลจดัให้เหมาะสมไม่ใหญ่หรือ
เล็กไปดี 

การสร้างจุดสนใจ ใหล้ายผา้ชดัเจนมากข้ึนตรงพื้นหลงัและท่ีบุคคลสวมใส่ให้ละเอียดข้ึนลาย
ผา้ท่ีบุคคลสวมใส่และลายของพื้นหลงัให้ละเอียดข้ึนไดอี้ก ท าให้พื้นหลงัน ้ าหนกัเขม้ข้ึนลายดอกไม้
ตวับุคคลเด่นชดัข้ึนกวา่เดิม 

ชุดสี เพิ่มสีน ้าตาลอ่อน สีม่วงใหม้ากข้ึน ลดสีใหมี้ความนุ่มนวลของสีใหดู้อบอุ่นมากข้ึน ลดสี
ท่ีสดดูรุนแรง ผสานสีตรงกนัขา้มในพื้นหลงัแทรกเขา้ไปเพิ่มความสวา่งกบัลายผา้  
 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ 
 ข้อสรุปการสังเคราะห์จากผู้เช่ียวชาญเพือ่น าไปสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2  
 จากการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 1 โดยศึกษาลายผ้าจากเอกสารการศึกษาของนันทา 
โรจนอุดมศาสตร์ ศึกษาจิตรกรรมเก่ียวกบัท่าทางของบุคคล การใช้เส้น การจดัภาพคน การสร้างจุด
สนใจ ของชลูด น่ิมเสมอ และศึกษาจิตรกรรมเก่ียวกบัชุดสี ของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ มาเป็นแนวทาง
ในการสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ช้ิน และไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินความสอดคลอ้งกบัผลวิจยั
โดยรวม ผลปรากฎวา่ผูเ้ช่ียวชาญเสนอแนะใหป้รับปรุงในประเด็นต่อไปน้ี  

1. ลายผา้ปาเต๊ะ เพิ่มลายดอกไม้แทรกช่อเล็กก้านเล็กตรงลายผา้ท่ีตัวบุคคลและลายช่อ
ดอกไมด้อกเป็นเถาตรงพื้นหลงั เพิ่มลายลเอียด จุด เส้น ผสมผสานใหมี้ความพล้ิวไหว 

2. ท่าทางของบุคคล ใช้ท่าทาง ยืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรงและให้ท่าทางตรงกับผลวิจยัท่ี 
พบมาก 

3. การใชเ้ส้น ใชเ้ส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นหนาแบบหนกั ตดัเส้นรอบตวับุคคลให้ครบ
สมบูรณ์ 

4. การจดัภาพคน ยงัตอ้ปรับปรุงให้ตรงกบัผลวิจยั ใชก้ารจดัแบบยืนคร่ึงตวัคนเดียวดว้ยตาม
ผลวจิยั  

5. การสร้างจุดสนใจ ใหล้ายผา้ชดัเจนข้ึนตรงท่ีบุคคลสวมใสใหเ้ด่นละเอียดข้ึน 
6. ชุดสี เพิ่มสีน ้าตาลอ่อน สีม่วงใหม้ากข้ึน ลดสีใหบ้รรยากาศอบอุ่นมากข้ึน ลดความฉูดฉาด

ของสีใหดู้นุ่มข้ึน 
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2  

 หลงัผูว้ิจยัไดส้รุปขอ้เสนอแนะและท าการปรับปรุงจากผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นต่างๆแลว้ ได้
ท าการสร้างสรรค์ภาพใหม่จ  านวน 2 ภาพ ช่ือภาพ แม่ 5 แม่ 6 ขนาด 60x80 เซนติเมตร โดยมีขั้นตอน
ดงัน้ี  
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1. ก าหนดประเด็นท่ีจะเปล่ียนแปลงในภาพใหม่ โดยเน้นในประเด็นเร่ืองของเพิ่มลาย
ละเอียดของลายผา้ การใช้เส้นตดัเส้นให้พล้ิวไหวต่อเน่ือง การจดัภาพให้อยู่ตรงกลางพื้นท่ีส่วนบน
เหลือนอ้ย เพิ่มจุดสนใจของลายผา้ทั้งพื้นหลงัและตรงผา้ท่ีสวมใส่ สีไม่ใหฉู้ดฉาดรุนแรงมากนกั 

2. ก าหนดประเด็นท่ีจะท าให้คงเดิมโดยไม่เปล่ียนแปลง (เน่ืองจากผูเ้ช่ียวชาญไม่เสนอแนะ
ให้ปรับปรุงเปล่ียนแลปงในประเด็นดงักล่าว) ไดแ้ก่ ท่าทางของบุคคลท่ียืนตรงน่ิงสงบ การแต่งกาย
ของสตรีของเด็ก การตดัเส้นใบหนา้ใหห้ลบัตาพร้ิมเป็นจุดเด่นของการสร้างสรรคผ์ลงาน 

3. ร่างภาพและลงสีตามประเด็นท่ีก าหนด โดยท าการร่างภาพข้ึนมาใหม่และก าหนดชุดสีเพื่อ
น ามาใชใ้นภาพต่างๆ 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 ภาพที ่1  
 

 
 

ภาพที ่29  ช่ือภาพ แม่ 5   เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร 
  

จากภาพท่ี 29 พบว่า ภาพท่ี 1 ช่ือภาพแม่ 5 ขนาดภาพ 60x80  เซนติเมตร จากขอ้เสนอแนะ
จากผูเ้ช่ียวชาญท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ ผูว้จิยัจึงน าขอ้เสนอแนะนั้นมาท าการพฒันาและปรับปรุง 
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รูปทรงช่อดอกไม้  ช่อดอกไมแ้ผ่ออกตั้งข้ึนขา้งหลงัสตรีและในส่วนของเส้ือของสตรีช่อ
ดอกไมเ้ป็นเถาตรงลงดา้นล่างหลงับุคคล 

รูปทรงดอกไม้  ดอกกลมบานทั้งพื้นหลงัสตรีและตรงลายบนเส้ือและพื้นหลงัทั้งหมด 
ลกัษณะกลบีดอก  กลีบกลมหยกั ปลายกลีบแหลมเป็นส่วนใหญ่ กลีบกลมปลายกลีบโคง้มน

มีอยูบ่นเส้ือของสตรี 
ลกัษณะใบ ใบเรียว หยกั จะเห็นเด่นชดัเจนรองจากดอกไม ้แทรกอยูด่า้นล่างเป็นส่วนมาก  
ลกัษณะก้าน  ลกัษณะกา้นโคง้ ขนาดใหญ่ติดกบัดอกไมใ้หญ่ กา้นโคง้ขนาดเล็กกบัดอกเล็กท่ี

แทรกมาเป็นช่อ  
ลายพืน้หลงั  ลายพื้นหลงัเป็นเส้นขนาดกลางอยูต่รงหลงัสุดบางๆ เป็นลายจุดขนาดเล็ก ขนาด

กลาง กระจายทัว่ห่างกนั เพิ่มจุดตรงเส้นลายดอกไม ้กา้น ใบไม ้ให้มีความละเอียดข้ึน ดูพล้ิวไม่แข็ง
กระดา้ง  

ท่าทางของบุคคล  ยืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ท่าทางของสตรียนืสงบแขนทั้งสองปล่อยตรง
แนบล าตัว หน้าตาหลับน่ิงไม่แสดงอาการใดๆ เหมือนก าลังคิด ฝันอะไรอยู่เข้ากับบรรยากาศ           
ความสงบ 

การใช้เส้น  เส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นรอยต่อแบบเบา เส้นเดียวคมชดัแบบเบาใช้ตรง
บริเวณล าตวัใบหนา้และตรงลายใบไมก่ิ้งไมข้องพื้นหลงัสุดไม่มากนกั เส้นรอยต่อแบบเบาใชต้รงลาย
ของเส้ือ ลายพื้นหลงัเป็นลวดลายดอกไมใ้บไมท่ี้เป็นธรรมชาติเป็นเส้นรอยต่อ ลวดลายของพื้นหลงัจะ
สูงข้ึนไปดา้นบนแลว้ค่อยๆบางลงสุด 

การจัดภาพคน  ยืนคร่ึงตวัคนเดียว จดัภาพอยู่ก่ึงกลางภาพไม่เอียงไปข้างใดขา้งหน่ึงมาก
เกินไป ตวับุคคลจดัใหเ้หมาะสมไม่ใหญ่หรือเล็กไป พื้นท่ีส่วนบนเหลือนอ้ย 

การสร้างจุดสนใจ  ไดท้  าการเพิ่มลายผา้ปาเต๊ะให้ชดัเจนมีความละเอียดข้ึน เห็นความชดัเจน
ของลายผา้ท่ีบุคคลสวมใส่และลายของพื้นหลงัให้ดูสวา่งข้ึน ท าให้พื้นหลงัน ้ าหนกัเขม้ข้ึนลายดอกไม้
เด่นชดัข้ึนกวา่เดิมดว้ยสีตรงกนัขา้มกบัเส้ือของสตรีกบัสีพื้นหลงัสุด  

ชุดสี  ลดสีท่ีสดดูรุนแรงจากเดิมโดยใช้สีน ้ าตาลอ่อนผสมกบัทุกสีท่ีใช้ในภาพ สีเหลืองกบั
เส้ือของสตรีเพื่อใหเ้กิดความนุ่มนวลของสีใหดู้อบอุ่นมาก ใชสี้น ้าตาลอ่อนแก่กบัพื้นหลงั แทรกสีม่วง
เพื่อใหต้ดักนักบัเส้ือผา้ของสตรีและลายผา้ ผสานสีตรงกนัขา้ม สีส้ม สีน ้าเงิน สีชมพู สีเขียว ในลายผา้ 
ความสวา่งของลายผา้เพิ่มมากข้ึน แตม้สีขาวนวลจุดเล็กในลายดอกไม ้ใบไม ้กา้น ดูสวา่งชดัเจนข้ึน 
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ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 ภาพที ่2  
 

 
 

ภาพที ่ 30  ช่ือภาพ แม่ 6  เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร 
 
จากภาพท่ี 30 พบว่า ภาพท่ี 2 ช่ือภาพแม่ 6  ขนาดภาพ 60x80 เซนติเมตร จากขอ้เสนอแนะ

จากผูเ้ช่ียวชาญท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ ผูว้จิยัจึงน าขอ้เสนอแนะนั้นมาท าการพฒันาและปรับปรุง 
รูปทรงช่อดอกไม้  ช่อดอกไมแ้ผ่ออกตั้งข้ึนตรงเส้ือของแม่และเป็นเถาผา้ถุงของลูกและพื้น

หลงัของบุคคลทั้งสองช่อดอกไมแ้ทรกช่อเล็กกระจายห่างกนัตรงจากช่อใหญ่ล่างสุดไปถึงบนลวดลาย
ดา้นบน 

รูปทรงดอกไม้  ดอกกลมบานจะชูดอกใหญ่เด่นดา้นหลงับุคคลทั้งสอง และ ดอกตูมมีบา้ง
เล็กนอ้ย ดอกไมบ้นเส้ือ ผา้ถุงขนาดเล็กกวา่ดา้นหลงัทั้งหมดแต่ดอกกลมบานเหมือนกนั 

ลักษณะกลีบดอก  กลีบเรียว หยกั ปลายกลีบโคง้มนใช้ส่วนมากของพื้นหลงัทั้งหมด กลีบ
ดอกกลม ปลายกลีบโคง้มนใชร้องลงมาใชต้รงเส้ือผา้ของบุคคลทั้งสอง        

ลกัษณะใบ  ใบเรียว หยกั จะเห็นเด่นชดัเจนรองจากดอกไม ้แทรกอยูด่า้นล่างเป็นส่วนมากใน
เส้ือผา้ใบจะเรียวแต่สั้น ขนาดเล็กกวา่ตรงพื้นหลงัมาก 
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ลักษณะก้าน   ลกัษณะก้านโคง้ตั้งตรง ขนาดใหญ่กบัดอกใหญ่ใช้กบัพื้นหลงัของบุคคลทั้ง
สอง กา้นโคง้ขนาดเล็กกบัดอกเล็กท่ีแทรกมาเป็นช่อใชก้บัเส้ือ ผา้ถุงของบุคคลทั้งสอง  

ลายพืน้หลัง  เป็นเส้นขดขนาดกลางอยูต่รงหลงัสุดบางๆ เป็นลายจุดขนาดเล็กๆ กระจายทัว่
ห่างกนั เพิ่มจุดตรงเส้นลายดอกไม ้กา้น ใบไม ้ใหมี้ความละเอียดข้ึน ดูพล้ิวไม่แขง็กระดา้ง  

ท่าทางของบุคคล  ยืนล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคองกอด กอดเด็กท่ีอยูด่า้นหนา้ หนา้ตา
หลบัน่ิงไม่แสดงอาการใดๆ เหมือนก าลงัคิดฝันอะไรอยูเ่ขา้กบับรรยากาศความอบอุ่น  

การใช้เส้น เส้นเดียวคมชดัแบบเบา ใช้กบักบัเส้นรอบตวัสตรี ใช้เส้นเส้นเดียวแบบเบา ใน
ส่วนของบริเวณใบหนา้ของตวับุคคลทั้งสอง และเส้นรอยต่อแบบเบากบัลายดอกไม ้เส้นเดียวคมชดั
แบบเบาใชต้รงบริเวณล าตวัใบหนา้และตรงลายใบไมก่ิ้งไมข้องพื้นหลงัสุดไม่มากนกั เส้นรอยต่อแบบ
เบาใชต้รงลายของเส้ือ ลายพื้นหลงัเป็นลวดลายดอกไมใ้บไมท่ี้เป็นธรรมชาติเป็นเส้นรอยต่อ   

การจัดภาพคน ยืนคร่ึงตวั 2 คน กลางภาพพื้นท่ีส่วนบนเหลือไวน้้อย ไม่เอียงไปขา้งใดขา้ง
หน่ึงมากเกินไป ตวับุคคลจดัให้เหมาะสมไม่ใหญ่หรือเล็กไป พื้นท่ีส่วนบนเหลือน้อย ปล่อยโล่ง
ดา้นบนมีแค่ลายเส้นขดบางๆเพื่อใหดู้ไม่อึดอดัมากนกั  

การสร้างจุดสนใจ  ลายผา้ชดัเจน ไดท้  าการเพิ่มลายผา้ปาเตะ๊ให้ชดัเจนมีความละเอียดข้ึน เห็น
ความชดัเจนของลายผา้ท่ีบุคคลสวมใส่และลายของพื้นหลงัให้ดูสว่างข้ึน ท าให้พื้นหลงัน ้ าหนกัเขม้
ข้ึนลายดอกไมเ้ด่นชดัข้ึนกวา่เดิมดว้ยสีตรงกนัขา้มกบัเส้ือของสตรีกบัสีพื้นหลงัสุด  

ชุดสี  ลดสีท่ีสดดูรุนแรงจากเดิมโดยใช้สีน ้ าตาลอ่อนผสมกบัทุกสีท่ีใช้ ใช้สีเหลืองกบัสีส้ม
ของเส้ือของสตรีและเด็กเพื่อให้เกิดความนุ่มนวลของสีให้ดูอบอุ่นมากข้ึน ลดสีท่ีสดดูรุนแรงจากเดิม 
ใหสี้น ้าตาลแก่กบัพื้นหลงั แทรกสีม่วงเพื่อใหต้ดักนักบัเส้ือผา้ของสตรีและลายผา้ ผสานสีตรงกนัขา้ม 
ในลายผา้ ใชสี้ฟ้ากบัดอกไมใ้หญ่ดา้นหลงัใหต้ดักบัสีส้มในเส้ือของเด็ก ความสวา่งของลายผา้เพิ่มมาก
ข้ึน แตม้สีขาวนวลจุดเล็กในลายดอกไม ้ใบไม ้กา้น ดูสวา่งชดัเจนข้ึน 

สรุปผล  จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ขอ้เสนอแนะ ไดผ้ลดงัน้ี ในการสร้างผลงานในชุดแม่ 
ขนาดภาพ 60x80 เซนติเมตร ทั้งสองภาพ  ผูเ้ช่ียวชาญได้ให้ค  าแนะน าเพิ่มเติมในเร่ืองของการฝึก
ทกัษะในการท างานเพิ่มเทคนิคท่ีหลากหลายและให้พฒันาใส่ความละเอียดในภาพเร่ืองการคุมสี ใชสี้
เหลืองกบัสีส้มของเส้ือของสตรีและเด็กเพื่อให้เกิดความนุ่มนวลของสีให้ดูอบอุ่น ลดสีท่ีสดดูรุนแรง
แทรกลายเส้น จุดบางๆ ในลายผา้และพื้นหลงัไดอี้กเร่ือยๆ ให้เหมือนผา้ปาเต๊ะจริงๆท่ีเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะของลายปาเตะ๊ท่ีสวยงามอยูแ่ลว้ใหมี้มิติข้ึน 
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ผลการสังเคราะห์ข้อมูลความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2  
 
ตารางที ่ 30  ตารางสังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2  
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผลงาน คร้ังที ่1 ทั้ง 2 ภาพ 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัใน
จิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัลายผา้
ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

ลายผา้ปาเตะ๊
สอดคลอ้งกบัผล
วจิยัดี 

2 ท่าทางของบุคคล ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพ
คนท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

ท่าทางของบุคคล
สอดคลอ้งกบัผล
วจิยัดี 

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ 
ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใช้
เสน้ท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

ใชเ้สน้เดียว
คมชดัแบบเบา
ตดัเสน้ใบหนา้
คนใหค้มชดัข้ึน  

ใชเ้สน้หนาแบบ
หนกัตดัเสน้ตวั
บุคคลใหค้รบ
สมบูรณ์ 

ใชเ้สน้เดียว
คมชดัแบบเบา
ตดัเสน้หนา้คน
ใหค้มชดัข้ึน 

ใชเ้สน้เดียวคมชดั
แบบเบาตดัเสน้ตรง
ใบหนา้คนและเสน้
หนาแบบหนกัตดั
เสน้รอบตวับุคคล
ใหส้มบูรณ์ 
/ค่อนขา้งสอดคลอ้ง 

4 การจดัภาพคนใน
จิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพ
คนท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

การจดัภาพคน
สอดคลอ้งกบัผล
วจิยัดี 

5 การสร้างจุดสนใจ ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัการสร้างจุด
สนใจท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

สร้างโดยใหมื้ด
ลอ้มสวา่ง เพ่ิม
ความสวา่งของ
ตวัคน 

สร้างโดยใหมื้ด
ลอ้มสวา่งเพ่ิม
ความสวา่งของ
ตวัเด็กใหเ้ด่น
ข้ึน  

สร้างโดยใหมื้ด
ลอ้มสวา่ง เพ่ิม
ความสวา่งของ
เส้ือท่ีบุคคลสวม
ใส่ 

สร้างโดยใหมื้ดลอ้ม
สวา่ง เพ่ิมความ
สวา่งของตวัคนและ
เส้ือผา้/สอดคลอ้ง 
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ตารางที ่ 30  (ต่อ)  
 

 
 จากตารางท่ี 30 พบว่า หลงัจากท่ีไดท้  าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลท่ีศึกษาใน
เร่ืองของ ลายผา้ปาเต๊ะ ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจ ชุดสี และไป
สร้างเป็นผลงานเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ท าการพิจารณาและหาแนวทางในการพฒันาผลงานให้
ตรงตามแนวทางท่ีไดศึ้กษาคน้ควา้ พบขอ้สรุปในการพฒันาการท างานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี 
 ลายผ้าปาเต๊ะ ลายผา้สอดคลอ้งกบัวจิยัไดดี้ 

ท่าทางของบุคคล  ท่าทางน่ิงสงบสอดคลอ้งกบัวจิยัดี 
การใช้เส้น ใช้เส้นเดียวคมชดัแบบเบาตดัเส้นตรงใบหน้าคนและเส้นหนาแบบหนกัตดัเส้น

รอบตวับุคคลใหค้รบสมบูรณ์ 
การจัดภาพคน  สอดคลอ้งกบัวจิยัไดดี้ 
การสร้างจุดสนใจ  สร้างโดยใหมื้ดลอ้มสวา่ง เพิ่มความสวา่งของตวัคนและเส้ือผา้ 
ชุดสี  ใชสี้ขาว สีเหลือง ลงในลายผา้ตรงเส้ือของบุคคลให้สดสวา่งข้ึน  เพิ่มความละเอียดข้ึน

โดยใส่สีขาว แทรกไปในลายผา้  

 

 

 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผลงาน คร้ังที ่1 ทั้ง 2 ภาพ 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ 
ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่
อยา่งไร 

สอดคลอ้งกบั
ผลวจิยัดี 

ใชสี้ขาวแทรก
ใหเ้กิดเสงเงา
ตรงลายผา้ เพ่ิม
ความละเอียด 

ใชสี้ขาว สี
เหลือง เพ่ิมสี
ตรงเส้ือของ
บุคคลใหส้ดข้ึน 
ไม่มืดมากนกั 

ใชสี้ขาว สีเหลืองลง
ในลายผา้ ตรงเส้ือ
ของบุคคลใหส้ด
ข้ึน/สอดคลอ้ง 
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ผลการประเมนิคุณภาพการสังเคราะห์ผลงานคร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ 
 
ตารางที ่31 ตารางสรุปการประเมินคุณภาพผลงาน 
 
 
ค าถาม ภาพท่ี 1 X  SD ภาพท่ี 2 X  SD 

เฉล่ีย
รวม

X  

 
SD 

5 4 3 2 1   5 4 3 2 1     
ลายผา้และลายพ้ืนหลงัใน
จิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ลายผา้ปาเตะ๊จากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

 
 
 

    5   
 
 

      5  

ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรม
ฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทาง
ของบุคคลจากการวจิยัมากนอ้ย
ระดบัใด 

 
 
 

     5   
 
 

      5  

การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

 
 
 

 
 

    4.66    .58  
 
 

 
 

    4.66    .58 4.66  

การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพ
คนจากการวจิยัมากนอ้ยระดบั
ใด 

 
 
 

       
 
 

      5  

การสร้างจุดสนใจ ใจิตรกรรม
ฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการสร้าง
จุดสนใจจากการวจิยั 

 
 
 

     4.66    .58  
 
 

     4.66    .58 4.66  

ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยั
มากนอ้ยระดบัใด 

 
 
 

    5   
 
 

 
 

    4.66    .58 4.83  

เฉลีย่      4.88 .17      4.83 .18 4.86 .16 
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จากตารางท่ี 31 พบวา่ จากการท่ีไดท้  าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลจากขอ้ค าถาม 
6 ขอ้ และน าไปสร้างเป็นผลงาน และท าการสร้างสรรค์เป็นผลงานคร้ังท่ี 1 เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 
3 ท่าน ท าการพิจารณาให้ค  าแนะน าของผลงานทั้ง 4 ภาพและน าค าแนะน ามาปรับปรุงแก้ไขเป็น
ผลงานคร้ังท่ี 2 เป็นคะแนน ปรากฎผล ไดค้่าX  = 4.86 ซ่ึงอยูใ่นเกณฑ์มากท่ีสุดและส่วนเบ่ียงเบน
มาตรฐานค่า S.D =.16 
 

สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน 

สรุปผล จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ขอ้เสนอแนะ ไดผ้ลดงัน้ี ในการสร้างผลงานใน เร่ือง 
สตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพและการปรับปรุงคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ
เทคนิคสีอะครีลิกบนผา้ใบ ขนาด 60x80 เซนติเมตร  ได้สร้างสรรค์ตามประเด็นท่ีได้จากการวิจยั
ต่อไปน้ี  

รูปทรงช่อดอกไม้  รูปทรงช่อดอกไมใ้ชม้ากสุดคือ ช่อดอกไมแ้ผ่ออกตั้งข้ึน ใชร้องลงมาช่อ
ดอกไมแ้ทรกช่อเล็ก เป็นเถา 
 รูปทรงดอกไม้  รูปทรงดอกไมใ้ชม้ากสุดคือดอกกลมบาน ใช้รองลงมาคือดอกตูม 
 ลักษณะกลีบดอก กลีบดอกใช้มากสุดคือกลีบกลม ปลายกลีบแหลม รองลงมาคือกลีบเรียว 
หยกั ปลายกลีบโคง้มน 
 ลกัษณะใบ  ลกัษณะใบใชม้ากสุดคือใบเรียว หยกั ใบท่ีใชน้อ้ยลงมาคือใบมีลกัษณะกลมหยกั
 ลกัษณะก้าน กา้นใชม้ากสุดคือกา้นโคง้ตั้งตรง ขนาดใหญ่ รองลงมามีกา้นโคง้ขนาดเล็ก  

ลายพืน้หลัง พบว่าลายพื้นหลงัท่ีพบมากคือลายจุดขาดเล็ก จุดขนากกลาง เส้นขนาดกลาง 
และลายเส้นขนาดเล็ก 

ท่าทางของบุคคล ใชท้่าทางมากคือท่าทางของบุคคลท่ีใชม้ากคือท่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง 
รองลงมายนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคองกอดและยนืน่ิงสงบแขนโอบ  

การใช้เส้น  เส้นเดียวคมชดัแบบเบา เส้นหนาแบบหนกัแบบเบาและเส้นรอยต่อแบบเบา  
การจัดภาพคน จดัแบบยืนคร่ึงตวัคนเดียว ยืนคร่ึงตวัสองคนและยืนคร่ึงตวัสามคน ต าแหน่ง

การยนือยูต่รงกลางภาพ ส่วนใหญ่เวน้พื้นท่ีส่วนบนไวน้อ้ย  
การสร้างจุดสนใจ  สร้างโดยท าใหล้ายผา้ชดัเจน สีตรงกนัขา้มและมืดลอ้มสวา่ง  
ชุดสี  ใชสี้น ้าตาลอ่อนมาก รองลงมาสีฟ้า  สีน ้าตาลแก่ สีม่วง สีเหลือง สีเทา สีขาวตามล าดบั  
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การสร้างผลงาน คร้ังที่ 1 จ านวน 4 ภาพ ผู้เช่ียวชาญได้ให้ค าแนะน าเพิ่มเติมในประเด็น
ต่อไปนี ้ 

ลายผ้าปาเต๊ะ ใชล้ายดอกไมแ้ทรกช่อเล็กกา้นเล็กตรงลายผา้ท่ีตวับุคคลและลายช่อดอกไมเ้ป็น
เถาตรงพื้นหลงัให้ลายผา้ท่ีตวับุคคลและลายพื้นหลงัดูพล้ิวอ่อน ลวดลายยงัคงเพิ่มความละเอียดได ้
มากข้ึน ลายละเอียดแทรกเป็นลายเล็กๆ ของลายผา้ จุด เส้น ผสมผสานให้มีความพล้ิวไหวไม่แข็ง
กระดา้ง 

ท่าทางของบุคคล  ท่าทางของบุคคลสอดคลอ้งกบัผลวจิยัดีแลว้   
การใช้เส้น ใช้เส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นหนาแบบหนกั ตดัเส้นรอบตวับุคคลให้ครบ

สมบูรณ์   
การจัดภาพคน การจดัภาพคนสอดคลอ้งกบัผลวจิยัดีแลว้  
การสร้างจุดสนใจ ใหล้ายผา้ชดัเจนข้ึนตรงท่ีบุคคลสวมใสใหเ้ด่นละเอียดข้ึน  
ชุดสี ใช้สีขาว สีเหลืองลงในลายผา้ ตรงเส้ือของบุคคลให้สดข้ึน แทรกสีขาวให้เกิดแสงเงา

ตรงลายผา้ เพิ่มความละเอียดและการประเมินคุณภาพผลงานจดัอยูใ่นเกณฑม์ากท่ีสุด  
 



บทที ่5 
สรุปผลการอภปิรายและข้อเสนอแนะ 

 
การวิจยัเร่ือง สตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม สามารถท าการสรุปผลการวิจยัตามหัวขอ้

ต่างๆไดด้งัน้ี 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย  
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลายผา้ปาเต๊ะของสตรีจากเอกสารการศึกษาของนันทา โรจนอุดม

ศาสตร์ในประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรงดอกไม ้ลกัษณะกลีบ ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น ลายพื้น
หลงั 

2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น 
การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจและจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ ในประเด็นชุดสี 

3. เพื่อน าขอ้มูลศึกษาวิเคราะห์มาสร้างสรรค ์ผลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 

 

วธิีด าเนินการวจิัยและการสร้างสรรค์ 
 1. ศึกษาขอ้มูลและท าการคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ  
 2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมี
โครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 คร้ังท่ี 2 แบบประเมินคุณภาพ
เฉพาะผลงานคร้ังท่ี 2  
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูลแบบเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied Technique) โดยการ
สอบถามผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน 
 4. วิเคราะห์สรุปผลประเด็นท่ีท าการศึกษาและสร้างจิตรกรรม จ านวน 4 ภาพน าผลงาน
จิตรกรรมไปพบผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน เพื่อรับขอ้เสนอแนะและท าการประเมินคุณภาพผลงาน 
คร้ังท่ี 1 
 5. น าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงเป็นผลงานคร้ังท่ี 2 และน าผลงานคร้ังท่ี 2 ไปพบผูเ้ช่ียวชาญ
เพื่อรับขอ้เสนอแนะและประเมินผลงานวจิยัหลงัการพฒันา 
 6. อภิปรายสรุปผลงานวจิยัและแสดงนิทรรศการ  
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สรุปผลการวจิัยและการสร้างสรรค์  
ศึกษาเร่ืองสตรีกับลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรมการศึกษาลายผา้ปาเต๊ะลายท่ีดัดแปลงจาก

ธรรมชาติจากเอกสารการศึกษาของนันทา โรจนอุดมศาสตร์ในประเด็น รูปทรงช่อดอกไม ้รูปทรง
ดอกไม ้ลักษณะกลีบดอก ลกัษณะใบ ลักษณะก้าน ลายพื้นหลงั จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอใน
ประเด็นท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจและผูว้ิจยัมุ่งเนน้ในประเด็น
เก่ียวกบัชุดสีท่ีใชใ้นจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์   
 รูปทรงช่อดอกไม้  จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลและน ามาสังเคราะห์  พบว่า รูปทรงช่อ
ดอกไมท่ี้พบมากท่ีสุดคือ ช่อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึนและท่ีพบรองลงมาช่อดอกไมแ้ทรกช่อเล็ก เป็นเถา 
 รูปทรงดอกไม้  จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่รูปทรงดอกไมท่ี้พบ
มากท่ีสุดคือดอกกลมบาน และท่ีพบรองลงมาคือดอกตูม 
 ลักษณะกลีบดอก  จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ กลีบดอกท่ีพบ
มากท่ีสุดคือกลีบกลม ปลายกลีบแหลม รองลงมาคือกลีบเรียว หยกั ปลายกลีบโคง้มน 
 ลักษณะใบ  จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบว่า ลกัษณะใบท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือ ใบเรียว หยกั พบเป็นส่วนมากและจะเห็นเด่นชดัเจนรองจากดอกไม ้ใบท่ีพบนอ้ยลงมาคือใบ
มีลกัษณะกลม 

ลกัษณะก้าน  จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ลกัษณะกา้นท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือกา้นโคง้ตั้งตรง ขนาดใหญ่ รองลงมามีกา้นโคง้ขนาดเล็ก  

ลายพืน้หลงั  พบวา่ ลายพื้นหลงัท่ีพบมาก คือ ลายจุดขนาดเล็ก จุดขนาดกลาง เส้นขนาดกลาง 
และลายเส้นขนาดเล็ก 

ท่าทางของบุคคล  จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบวา่ ท่าทางของบุคคล
ท่ีใชม้ากคือท่ายืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง รองลงมายืนล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคองกอดและยืน
น่ิงสงบแขนโอบ  

การใช้เส้น  จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ เส้นท่ีใชม้ากคือเส้นเดียว
คมชดัแบบเบา รองลงมาเส้นหนาแบบหนกัแบบเบา และเส้นรอยต่อแบบเบา 

การจัดภาพคน  จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ส่วนมากจดัแบบยืน
คร่ึงตวัคนเดียว รองลงมาคือยืนคร่ึงตวัสองคน และยืนคร่ึงตวัสามคนตามล าดบั ต าแหน่งการยืนกลาง
ภาพ ส่วนใหญ่เหลือพื้นท่ีส่วนบนไวน้อ้ย  

การสร้างจุดสนใจ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบว่า ลายผา้ชดัเจน           
ใชสี้ตรงกนัขา้มและมืดลอ้มสวา่ง  
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ชุดสี  จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์ พบวา่ ชุดสีใชม้ากคือสีน ้ าตาลอ่อน 
รองลงมาสีฟ้า สีน ้าตาลแก่ สีม่วง สีเหลือง สีเทา สีขาว 

 

อภิปรายผลการวจิัยและการสร้างสรรค์  
ผลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม ศึกษาลายผา้ปาเตะ๊ลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติ 

จากการศึกษาเอกสารของนันทา โรจนอุดมศาสตร์ในประเด็น รูปทรงช่อดอกไม้ รูปทรงดอกไม้
ลกัษณะกลีบดอก ลกัษณะใบ ลักษณะก้าน ลายพื้นหลัง จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอในประเด็น
ท่าทางของบุคคล การใชเ้ส้น การจดัภาพคน การสร้างจุดสนใจและผูว้ิจยัมุ่งเน้นในประเด็นเก่ียวกบั
ชุดสีท่ีใชใ้นจิตรกรรมของอานนัท ์ราชวงัอินทร์ จากการศึกษาประเด็นดงัน้ี 

รูปทรงช่อดอกไม้ ท่ีไดน้ ามาใชม้าก คือ รูปทรงช่อดอกไมแ้ผอ่อกตั้งข้ึน และใชร้องลงมาช่อ
ดอกไมแ้ทรกช่อเล็ก เป็นเถา ซ่ึงสอดคลอ้งกบันนัทา โรจนอุดมศาสตร์ (2536, น.94) ท่ีกล่าววา่ ลายผา้
ปาเตะ๊หากเป็นดอกไมจ้ริงเหมือนถูกจดัวางเป็นช่อๆ มีความสวยงามและลงตวั ลายช่อดอกไมใ้นท่ีพบ
ในลายผา้ส่วนใหญ่จะเป็นช่อขนาดใหญ่ดอกเด่นและมีช่อเล็กๆ แทรกอยูเ่ป็นจ านวนมาก ในแต่ละช่อ
เล็กจะมีดอกไมใ้บไมห้ลากหลายรูปแบบ ช่อยาวแบเถาติดต่อกนัดอกไมเ้รียงตามกา้น ดอกเล็กใหญ่
สลบักนั ลายช่อดอกไมจ้ะใชไ้ดทุ้กวาระ โอกาสแต่จะแบ่งตามสี เช่นงานอวมงคลใชโ้ทนสีท่ีสุภาพ ไม่
ดูฉูดฉาดมากนกั   

รูปทรงดอกไม้  ท่ีไดน้ ามาใช้มาก คือ รูปทรงดอกแบบกลมบาน ใช้รองลงมาคือดอกตูม          
ดอกบานจะมีหลายรูปทรงยอ่ยๆ ออกมา มีความคลา้ยกบัดอกไมท่ี้พบเห็นโดยดดัแปลงดอกไมม้าจาก
ธรรมชาติ ซ่ึงสอดคลอ้งกบับทความ วรเชษฐ พรหมหนู (2551, น.4) ดอกไมท่ี้พบในลายผา้ปาเต๊ะถา้
เปรียบเทียบกบัดอกไมจ้ริง เหมือนดดัแปลงมาจาก ดอกกุหลาบ พุดตาน ดาหลา กลว้ยไม ้บวัดิน ชบา 
เบญจมาศ รูปทรงจะถูกดดัแปลงตามความคิดจินตนาการของช่างเขียนท่ีออกแบบมา ขนาดดอกไมมี้
ตั้งแต่เล็กสุดความกวา้งประมาณ 1 เซนติเมตร ไปจนถึง 15 เซนติเมตร ขนาดดอกไมจ้ะข้ึนอยู่กบัว่า
วาดตกแต่งส่วนใดของผืนผา้ดว้ย ดอกใหญ่จะให้เด่นจดัในช่อ ดอกขนาดเล็ก ดอกขนาดกลาง จะอยู่
ในช่อเล็กท่ีแทรกออกมาและในเถาติดกนัริมชายผา้หรืออยูพ่ื้นหลงับา้ง  

ลักษณะกลีบดอก  ท่ีไดน้ ามาใชม้าก คือ กลีบกลม ปลายกลีบแหลม รองลงมากลีบเรียว หยกั 
ปลายกลีบโคง้มน ดอกไมโ้ดยทัว่ไปลวดลายของกลีบดอกไมจ้ะมีควาหลากหลายตามรูปทรงของ
ดอกไม ้และเป็นส่วนส าคญัของดอกไม ้ท่ีประกอบดว้ย กลีบเล้ียง กลีบดอก และเกสรประกอบกนั 
กลีบท่ีพบในลายผา้ปาเตะ๊มีความแปลกใหม่ จากการออกแบบดดัแปลงของช่างเขียนดว้ยมีการตกแต่ง
ลวดลายในดอกไมแ้ต่ละกลีบ ดว้ยการผสานเส้น จุด ดูละเอียดสวยงาม แต่ยงัคงมีความเป็นธรรมของ
ดอกไม ้



95 

 

ลักษณะใบ ท่ีไดน้ ามาใชม้ากคือใบเรียว หยกั พบและใชเ้ป็นส่วนมากและจะเห็นเด่นชดัเจน
รองจากดอกไม ้ใบท่ีใชน้อ้ยลงมาคือใบมีลกัษณะกลม หยกั ปลายใบแหลม ลวดลายเส้น ลายจุดในใบ
ช่างเขียนตกแต่งละเอียดไม่นอ้ยกวา่ลวดลายในกลีบดอกไม ้

ลักษณะก้าน ท่ีไดน้ ามาใช้มากคือกา้นโคง้ตั้งตรง ขนาดใหญ่ รองลงมามีกา้นโคง้ขนาดเล็ก  
กา้นเป็นตวัชูดอกและใบท่ีอยู่ในช่อดอกไม ้ทั้งกา้นขนาดใหญ่และขนาดเล็ก โดยทัว่จะเรียกว่าก่ิงท่ี
หลากหลายรูปแบบ ท่ีมีลีลาทั้งอ่อนชอ้ยและแขง็แรงมัน่คง  

ลายพืน้หลงั ท่ีไดน้ ามาใชม้าก คือลายจุดขนาดเล็ก จุดขนาดกลาง เส้นขนาดกลางและลายเส้น
ขนาดเล็ก ลายจุดลายเส้นท่ีผสานกนัเกิดเป็นลวดลายในพื้นหลงัภาพช่อดอกไม ้มีความงาม กลมกลืน
กนั สอดคลอ้งกบั ชลูด น่ิมเสมอ (2531, น.20) ท่ีกล่าววา่ จุดเป็นส่วนประกอบของศิลปะเบ้ืองตน้ท่ี
เล็กสุด โดยจุดเป็นตน้ก าเนิดของส่วนองคป์ระกอบ เส้น ระนาบ ผิว ฯลฯ เส้นเกิดจากจุดจ านวนมามา
เช่ือมต่อกนั และจะแสดงการเคล่ือนไหว เช่ือมต่อประสานแสดงทิศทาง ระนาบเกิดจากเส้นวางเรียง
ต่อเน่ืองกนั พื้นท่ีระหว่างเส้นขนานน้ีจะเกิดเป็นระนาบ โดยประกอบดว้ยความกวา้ง ยาว แต่ไม่มี
ความลึก ลายพื้นหลงัของดอกไม ้ท่ีมีแต่ จุด เส้น ประสานกนัเป็นลวดลายท าให้ช่อดอกไม ้ดอกไม้
ดา้นหนา้ดูเด่นชดัมีความกลมกลืนกนั 
 ท่าทางบุคคล  ท่ีไดน้ ามาใชม้ากคือ ท่า ยืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ใบหนา้น่ิงหลบัตา บอกถึง
เหมือนคิดอะไรอยู่ มีท่าทางท่ีใชร้องลงมาคือท่ายืนล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคองกอดท่ีอกกอด 
และอีกท่าทางยนืน่ิงสงบแขนโอบ โครงสร้างท่าทางเป็นท่าทางแบบตวัภาพคนในงานจิตรกรรมไทย
แบบอุดมคติ ท่ีมี 8 ส่วน ท่าทางผูห้ญิงจึงดูสวยงามข้ึน โดยศึกษาและสังเกตจากสัดส่วนของคนเราท่ี
เป็นส่ิงอยูใ่กลต้วัอยูแ่ลว้ ร่างโครงสร้างท่ีเป็นดว้ยเส้นก็จะค่อยเพิ่มส่วนต่างๆ ของร่างกาย 

การใช้เส้น ท่ีได้น ามาใช้มาก คือ เส้นเดียวคมชัดแบบเบาเส้นดูสะอาดยาวต่อเน่ืองจาก
โครงสร้างของบุคคลรวมถึงเส้ือผา้ท่ีสวมใส่ เส้นท่ีใช้รองลงมาคือ เส้นหนาแบบหนกัแบบเบา เส้น
รอยต่อแบบเบา ใชก้บัลวดลายผา้ปาเตะ๊ของเส้ือผา้ท่ีบุคคลสวมใส่ การใชเ้ส้นในการสร้างผลงานชุดน้ี
เส้นจะดูไมแ้ข็งกระด้างหรือหนามากเกินไปเพราะใช้กบัภาพบุคคลและธรรมชาติแบบเรียบๆ ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัชลูด น่ิมเสมอ (2553, น.110) ท่ีไดก้ล่าววา่ ภาพผูห้ญิงและเด็ก ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์แทน
ความรู้สึกท่ีสะอาดบริสุทธ์ิ อ่อนโยน ปรากฏอยูร่่วมกบัรูปทรงซ่ึงมีท่ีมาจากส่ิงแวดลอ้มทางธรรมชาติ 
และส่ิงแวดลอ้มทางวฒันธรรม โดยใชเ้ทคนิคท่ีเรียบง่ายอยา่งการวาดเส้น แบบ 2 มิติ เรียบง่ายดว้ย
หมึก ดว้ยสีอะคริลิก 

การจัดภาพคน  ท่ีไดน้ ามาใช้มาก คือ จดัโดยยืนคร่ึงตวัคนเดียว ยืนคร่ึงตวั 2 คน ยืนคร่ึงตวั 
3 คน ตรงกลางภาพ เวน้พื้นท่ีส่วนบนไวน้อ้ย ภาพบุคคลศึกษาในเร่ืองของสัดส่วน และโครงสร้างของ
ร่างกายมนุษย ์การวาดจะมีความสมดุลแบบซา้ยขวา คือ ทั้งซ้ายกบัขวาจะมีขนาดลกัษณะเหมือนกนัท่ี
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พบมากคือ เด็กจะยืนหน้าสตรีเสมอ ไม่เอียงไปขา้งใดขา้งหน่ึงมากเกินไปและจดัภาพคนคร่ึงตวั ตวั
บุคคลเพิ่มมือใหค้รบหรือตวับุคคลไม่ใหญ่จนเกินไป จะท าใหดู้อึดอดั 

การสร้างจุดสนใจ  ท่ีไดน้ ามาใชม้ากคือ คือลายผา้ชดัเจนลวดลายผา้ห่างกนัไม่ชิดแน่นท าให้
เด่นชดั มีลายดอกไม ้จุดสนใจท่ีรองลงมาคือใชสี้ตรงกนัขา้ม สีของพื้นหลงัใชต้รงกนัขา้มกนักบัภาพ
ดา้นหน้าและจุดสนใจอีกภาพใช้มืดลอ้มสว่าง พื้นหลงัทั้งหมดของภาพมืดคร้ึมแต่ตวับุคลกบัเส้ือผา้
สว่าง  อีกยงัมีมืดจากมุมทั้ง 4 ดา้นของภาพแลว้ค่อยๆสว่างจนถึงตวับุคคล ส่วนส าคญัท่ีปรากฏชัด
สะดุดตาท่ีสุดในงานศิลปะ มีพลงัการดึงดูดความสนใจช่วยสร้างความน่าสนใจในผลงานให้ภาพเขียน
มีความสวยงาม มีชีวติชีวายิง่ข้ึน จุดรองลงไปช่วยเสริมให้จุดเด่นดูเด่นน่าสนใจยิ่งข้ึน มีความสมบูรณ์
มากข้ึน เช่นสีตรงขา้ม มืดลอ้มสวา่ง ลวดลายชดัเจน มกัวางไวร้ะยะหนา้กลางหรือหลงัและจุดเด่นเกิด
จากการจดัวางท่ีเหมาะสมและรู้จกัการเนน้ภาพท่ีดีดว้ย   

ชุดสี   ท่ีไดน้ ามาใชม้าก คือ สีน ้าตาลอ่อนกบัพื้นหลงัเกือบทุกภาพและสัญลกัษณ์เป็นรูปกอ้น
หินดา้นหนา้ สัญลกัษณ์โดยรวม พื้นหลงัของผนงั ดา้นล่างของพานท่ีวางอยูด่า้นล่าง ผมของเด็ก ผา้ถุง
ของสตรี มีใชก้บัผมของบุคคลบา้ง ดอกบวัท่ีแห้งอยูด่า้นหน้าบุคคล ใชก้บัสัญลกัษณ์ท่ีกระจายอยูท่ ัว่
ทั้งภาพ ส่วนใหญ่ใช้กบัพื้นหลงัและสัญลกัษณ์  สีท่ีใช้มากรองลงมาคือสีฟ้า กบัพื้นหลงัทัว่ทั้งภาพ
คลุมบรรยากาศโดยรวมของภาพ มีทั้งส่วนบนส่วนล่างของภาพท่ีไล่สวา่งจากสีน ้ าเงิน สีน ้ าตาลอ่อน 
สีเขียวมาเป็นแสงสว่างท่ีมีสีฟ้ามาก ใช้กับพื้นหลังข้างขวาไล่ลงมาด้านล่าง เงาเส้ือของสตรีและ
สัญลกัษณ์ดา้นหลงัภาพบา้ง สีมีความส าคญัในงานศิลปะมากโดยเฉพาะทางดา้นจิตรกรรมสีก่อให้เกิด
อารมณ์สอดคลอ้งกบัจินตนาการ ดงันั้นศิลปินจึงนิยมใชสี้ตกแต่งงานศิลปะทุกประเภท ตั้งแต่ของเล็ก
จนถึงของใหญ่ในชีวิตประจ าวนัเราก็นิยมใช้สีตกแต่งของกินของใช้และของตกแต่งบา้น ตลอดจน
เคร่ืองประดบัทั้งน้ีเพราะทุกคนรู้วา่สีมีส่วนช่วยให้ส่ิงต่างๆ งามข้ึน สีจดัเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัยิ่ง
ในการสร้างงานศิลปกรรมเพื่อใหไ้ดผ้ลงานตามท่ีตั้งใจไว ้

อย่างไรก็ตาม ผลงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์ทั้ง 6 ภาพ ไดส่ื้อถึงการแต่งกายดว้ยผา้ปาเต๊ะ
ของสตรีและเด็กภาคใตข้องศิลปินดงักล่าว จึงมีความสอคลอ้งมีความเป็นไปไดที้จะน ามาประยุกตใ์ช้
กบัการน าเสนอผลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม แต่อยา่งไรก็ดี จากความส าคญัในเร่ือง
สตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กนักบัวิถีชาวใต ้ ท่ีจะสะทอ้นชีวิตความเป็นอยู่
ของชาวใตอ้อกมาเป็นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ผา่นความงามของลวดลายผา้ปาเต๊ะกบัสตรีภาคใต้
ดว้ยบรรยากาศของพื้นท่ีแบบภาคใต ้ท่ีมีโทนสีท่ีดูนุ่มเบาและท่ีเด่นดว้ยลายผา้เอง จากความงามของ
จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ การแสดงออกในท่าทางของสตรีในวยัต่างๆ การจดัภาพบุคคลและ
จิตรกรรมของอานนัท์ ราชวงัอินทร์ ในเร่ืองของโทนสีท่ีดูอบอุ่น จากการไดรั้บความรักความอบอุ่น
จากครอบครัวและส่ิงสวยงามจากลายผา้ปาเต๊ะจะไม่ให้สูญสลายไปจากความทรงจ าคร้ังวยัเยาวแ์ละ
โดยจะส่ือบุคคลจะออกมาจากความรู้สึกของตวัเองและไม่แสดงอารมณ์ดว้ยหนา้ตา เอาประสบการณ์
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ท่ีมีคุณค่าของชีวิตทีได้รับความรักความอบอุ่นอย่างสมบูรณ์ท่ีมีความผูกพนัธ์ุกับแม่ พี่สาวและ
ครอบครัว มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานโดยศึกษาผลงานของศิลปินดงักล่าวให้มี
ความสอคลอ้งมีความเป็นไปไดที้จะน ามาประยุกต์ใช้กบัการน าเสนอผลงานจิตรกรรมเร่ืองสตรีกบั
ลายผา้ปาเตะ๊ ท่ีอยากใหเ้ห็นชดัถึงลวดลายผา้ปาเตะ๊ท่ีมีเสน่ห์ความงามของลวดลายลงไปในงานศิลปะ
ไทยร่วมสมยัน้ีในแบบเฉพาะของตวัเอง  ตลอดจนน าไปพฒันาสู่เอกสารต าราการเรียนการสอนต่อไป 
ภายใตห้วัขอ้วจิยั เร่ือง “สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม" 

 

ข้อเสนอแนะ  
ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
จากผลท่ีไดจ้ากการศึกษาวิจยัเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรม มีขอ้เสนอแนะเพื่อการ

ปฏิบติั ดงัน้ี 

1. ผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างสรรคโ์ดยใช้ลายผา้ปาเต๊ะมาเป็นประเด็นส าคญัประเด็นหน่ึง ดว้ย
เทคนิคสีอะคริลิคบนผา้ใบ เพิ่มความเป็นธรรมชาติ ความพล้ิวและลายละเอียดของลายผา้ให้มากข้ึน 
เพื่อดูลายผา้ใหส้มจริง 

2. การจดัภาพคนคร่ึงตวั ตวับุคคลเพิ่มมือให้ครบหรือตวับุคคลไม่ใหญ่จนเกินไป เพราะเม่ือ
ใส่กรอบภาพอาจจะดูอึดอดัได ้  

3. ลดความสดของสีใหไ้ม่สีดูฉูดฉาดรุนแรง เพิ่มความสวา่งของสีตวับุคคลในภาพไม่มืดมาก
จนเกินไป  ใหฝึ้กฝนยดึหลกัการใชสี้และเทคนิคการลงสีของอานนัท ์ราชวงัอินทร์  

 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยคร้ังต่อไป 
 1. ควรศึกษาจิตรกรรมของศิลปินให้มากข้ึน ท่ีสร้างสรรคผ์ลงาน ใชห้ลกัองคป์ระกอบศิลป์
อยา่งไร มีการพฒันาใหเ้กิดเอกลกัษณ์เฉพาะตนและเป็นผลงานสมยัใหม่ข้ึนดว้ยเทคนิคใหม่ๆ  
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะให้เหมาะสมกบัขนาดของภาพกบั อาจจะเป็น
ภาพเล็กๆ หลายภาพในการจดัแสดง จะให้ความน่าสนใจกว่าขนาดใหญ่ๆ เพราะเน้ือหาในผลงานมี
เร่ืองราวท่ีสามารถกระจายเฟรมภาพในหลายเฟรมได ้ 
 3. ควรศึกษาขั้นตอนการเขียนลายผา้ เพิ่มรายละเอียดแทรกสีให้เกิดแสงเงาตรงลายผา้ เพิ่ม
ความละเอียด เพิ่มสีสวา่งของบุคคลในภาพให้สดข้ึน ใส่สีขาวแทรกในลายผา้ให้เกิดมิติละเอียดข้ึน
เพื่อใหไ้ดล้ายผา้ปาเตะ๊ท่ีสวยเหมือนจริง   
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ภาคผนวก  ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมอื 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือ 
 

 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
  ต าแหน่ง  รองศาสตราจารย ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 2. รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์  แสนขติัยรัตน์ 
  ต าแหน่ง  รองศาสตราจารย ์มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
  ต าแหน่ง ผูช่้วยศาสตราจารย ์ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 

 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 

หนังสือราชการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



104 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



105 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



106 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
ผลการศึกษาข้อมูลลายผ้าปาเต๊ะของสตรีจ านวน 4 ภาพ 

     ผลการศึกษาข้อมูลจากการศึกษาจติรกรรมจ านวน 11 ภาพ  
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลลายผ้าปาเต๊ะ  4  ภาพ  
ลายผา้ปาเต๊ะ ลายท่ีดดัแปลงจากธรรมชาติ จากเอกสารการศึกษาของนันทา  โรจนอุดม

ศาสตร์ 

 
 

ภาพที ่1 
รูปทรงช่อดอกไม้ 

          แผอ่อก            ตั้งข้ึน       แทรกช่อเลก็          เป็นเถา 
      

รูปทรงดอกไม้ 

                 กลม                   บาน                    ตูม 

     

ลกัษณะกลบีดอก 

             กลม            เรียว            หยกั                     ปลายกลีบ 
      แหลม        โคง้มน 

       

ลกัษณะใบ 

              กลม                 เรียว                   หยกั 
     

ลกัษณะก้าน 

        โคง้           ตั้งตรง           เล็ก          ใหญ่ 

      
ลายพืน้หลงั 

       จุดขนาดเลก็      จุดขนาดกลาง       เส้นขนาดเล็ก     เส้นขนาดกลาง 

      
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อภิปรายผล  
รูปทรงช่อดอกไม้  แผอ่อก ตั้งข้ึน รูปทรงช่อไม่ใหญ่มากแผอ่อกเล็กนอ้ย ตั้งข้ึนสู่ดา้นบน

ช่อดอกไมบ้างดอกโคง้อ่อนลงบา้งเล็กนอ้ย 
รูปทรงดอกไม้  กลม บาน ดอกไมก้ลมบานทุกดอกทั้งดอกขนาดใหญ่ ขนาดกลางในช่อ  
ลกัษณะกลบีดอก  กลม ปลายกลีบแหลม กลีบดอกทุกดอกมีลกัษณะกลมปลายกลีบแหลม 
ลกัษณะใบ  เรียว หยกั ใบเรียวแหลมแทรกกนัระหวา่งใบหยกัโคง้ป้อมแต่ไม่ถึงกบักลม ใบ

มีจ านวนมากภายในภาพน้ี  
ลกัษณะก้าน  โคง้ ใหญ่ กา้นโคง้ใหญ่มีตาสั้นๆท่ีกา้นห่างกนัมีไม่มากนกั 
ลายพืน้หลัง  จุดขนาดเล็ก จุดนาดกลาง สลบักนั จุดเป็นรูปเหมือนดอกไมเ้ล็กๆและจุด

กระจายทัว่ 
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ภาพที ่2 
รูปทรงช่อดอกไม้ 

          แผอ่อก            ตั้งข้ึน       แทรกช่อเลก็          เป็นเถา 

        
รูปทรงดอกไม้ 

                 กลม                   บาน                    ตูม 

      
ลกัษณะกลบีดอก 

             กลม            เรียว            หยกั                     ปลายกลีบ 
      แหลม        โคง้มน 

         
ลกัษณะใบ 

              กลม                 เรียว                   หยกั 
     

ลกัษณะก้าน 

        โคง้           ตั้งตรง           เล็ก          ใหญ่ 

      

ลายพืน้หลงั 

       จุดขนาดเลก็      จุดขนาดกลาง       เส้นขนาดเล็ก     เส้นขนาดกลาง 

      
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อภิปรายผล  
รูปทรงช่อดอกไม้  แผอ่อก ตั้งข้ึน แทรกช่อเล็ก เป็นเถา  รูปทรงช่อดอกไมแ้ผอ่อกเจากช่อ

เล็กท่ีแทรกออกมา  ตั้งข้ึนสู่ดา้นบนช่อดอกไมบ้างดอกโคง้อ่อนลงบา้งเล็กนอ้ย ส่วนท่ีเป็นเถาตรง
ไม่โคง้คดหรือแผอ่อกมา  

รูปทรงดอกไม้  กลม บาน ตูม  ดอกไมก้ลมบานทุกดอกทั้งดอกขนาดใหญ่ ขนาดกลางและ
ในช่อเล็กดอกขนาดเล็ก มีดอกตูมอยูบ่า้งเล็กนอ้ย  

ลกัษณะกลบีดอก กลม หยกั ปลายกลีบแหลม โคง้มน กลีบดอกของดอกใหญ่จะมีลกัษณะ
กลมหยกัปลายกลีบโคง้มน กลีบดอกของดอกเล็กในช่อท่ีแทรกออกมากลีบจะกลมปลายกลีบแหลม 

ลักษณะใบ  เรียว หยกั ใบเรียวแหลมแทรกกนัระหว่างใบหยกัโคง้  ตรงเถาใบจะเรียวแต่
สั้นๆไม่ถึงกบักลม ใบมีจ านวนมาก  

ลกัษณะก้าน  โคง้ เล็ก  กา้นโคง้อ่อนจากช่อเล็กกา้นมีขนาดเรียวเล็ก  
ลายพืน้หลงั  จุดขนาดเล็ก จุดขนาดกลาง สลบักนั จุดเป็นรูปเหมือนดอกไมเ้ล็กๆห่างกนั  
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ภาพที ่3 
รูปทรงช่อดอกไม้ 

          แผอ่อก            ตั้งข้ึน       แทรกช่อเลก็          เป็นเถา 
       

รูปทรงดอกไม้ 

                 กลม                   บาน                    ตูม 

     

ลกัษณะกลบีดอก 

             กลม            เรียว            หยกั                     ปลายกลีบ 
      แหลม        โคง้มน 

        
ลกัษณะใบ 

              กลม                 เรียว                   หยกั 

      
ลกัษณะก้าน 

        โคง้           ตั้งตรง           เล็ก          ใหญ่ 

       

ลายพืน้หลงั 

       จุดขนาดเลก็      จุดขนาดกลาง       เส้นขนาดเล็ก     เส้นขนาดกลาง 

      
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อภิปรายผล  
รูปทรงช่อดอกไม้  แผ่ออก ตั้งข้ึน แทรกช่อเล็ก  รูปทรงช่อดอกไมแ้ผ่ออกจากช่อเล็กท่ี

แทรกออกมา  ตั้งข้ึนสู่ดา้นบนช่อดอกไมบ้างดอกโคง้อ่อนลงบา้งเล็กนอ้ย  
รูปทรงดอกไม้  กลม บาน  ดอกไมก้ลมบานทุกดอกทั้งดอกขนาดใหญ่ ขนาดกลางและใน

ช่อเล็กดอกขนาดเล็ก   
ลักษณะกลีบดอก  กลม เรียว หยกั ปลายกลีบโคง้มน กลีบดอกของดอกส่วนใหญ่จะมี

ลกัษณะกลมหยกัปลายกลีบโคง้มน กลีบดอกของดอกเล็กในช่อท่ีแทรกออกมากลีบจะเรียวแต่ปลาย
กลีบโคง้มนเหมือนกนั 

ลกัษณะใบ กลม  เรียว หยกั ใบกลมหยกัจะใหญ่เห็นชดัเจน ใบเรียวแหลมแทรกกนัระหวา่ง
ใบหยกัโคง้ ใบเรียวจะมีไม่มาก ใบมีค่อนขา้งมากมาก 

ลักษณะก้าน  โคง้ ตั้งตรง เล็ก  กา้นโคง้อ่อนจากช่อเล็ก กา้นตั้งตรงของช่อแต่จะมีขนาด
เรียวเล็ก  

ลายพืน้หลงั  เส้นขนาดเล็ก เส้นขนาดกลาง สลบักนั พื้นหลงัลายเส้นขนาดเล็ก ขนาดกลาง
ขดแน่นทัว่ทั้งพื้นหลงั  
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ภาพที ่4 
รูปทรงช่อดอกไม้ 

          แผอ่อก            ตั้งข้ึน       แทรกช่อเลก็          เป็นเถา 
     
รูปทรงดอกไม้ 

                 กลม                   บาน                    ตูม 

      
ลกัษณะกลบีดอก 

             กลม            เรียว            หยกั                     ปลายกลีบ 
      แหลม        โคง้มน 

       

ลกัษณะใบ 

              กลม                 เรียว                   หยกั 
     

ลกัษณะก้าน 

        โคง้           ตั้งตรง           เล็ก          ใหญ่ 

      
ลายพืน้หลงั 

       จุดขนาดเลก็      จุดขนาดกลาง       เส้นขนาดเล็ก     เส้นขนาดกลาง 

     
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อภิปรายผล  
รูปทรงช่อดอกไม้  เป็นเถา รูปทรงช่อดอกไมเ้ป็นเถาทั้งหมด เป็นเถาขดทั้วทั้งผืนผา้แต่ลาย

ไม่แนน้มากนกั  
รูปทรงดอกไม้  กลม บาน ตูม  ดอกไมส่้วนใหญ่กลมบานตูมในดอกเดียวกนั ทุกดอกทั้ง

ดอกขนาดใหญ่ขนาดเล็ก   
ลักษณะกลีบดอก  กลม ปลายกลีบแหลม กลีบดอกของดอกส่วนใหญ่จะมีลกัษณะกลม

ปลายกลีบแหลม  
ลักษณะใบ เรียว หยกั ใบเรียวหยกัจะเห็นชัดเจนกระจายอยู่ทัว่ ใบเรียวแหลมแทรกกัน

ระหวา่งใบหยกัโคง้ ใบเรียวจะมีไม่มาก ใบมีค่อนขา้งมากมาก 
ลกัษณะก้าน  โคง้  ใหญ่ กา้นโคง้ใหญ่ขดสลบัไปมายาวติดต่อกนัเป็นเถา  
ลายพืน้หลงั  เส้นขนาดเล็ก เส้นขนาดกลาง สลบักนั พื้นหลงัลายเส้นขนาดเล็ก ขนาดกลาง

ขดแน่นทัว่ทั้งพื้นหลงั  
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจิตรกรรม  จ านวน 11 ภาพ 
จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอเป็นภาพท่ีพื้นหลงัมีลกัษณะท่ีใช้จินตนาการของตวัเองสร้าง

ข้ึนมา มากกวา่การลอกเลียนแบบธรรมชาติและภาพคนดูเด่นชดัเจนและภาพคนไม่ลอยอยู ่จ  านวน 
5 ภาพ จิตรกรรมของอานนัท์ ราชวงัอินทร์ ภาพท่ีมีบรรยากาศพื้นหลงัสลวัและหรือมีคนมีคนเป็น
จุดสนใจ จ านวน 6 ภาพ ไดแ้ก่   

1. จิตรกรรมของชลูด  น่ิมเสมอ  จ านวน 5 ภาพ 
 
 
 
 
 
 
 

        ภาพที ่1     ช่ือภาพลูกสาว 1  
ท่าทางของบุคคล 
               ยนืน่ิงสงบแขนโอบ ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคอง

กอด 

    
การใช้เส้น 
               เสน้เดียวคมชดั                        เสน้หนา                    เสน้รอยต่อ 
           หนกั              เบา          หนกั                เบา         หนกั            เบา 

        
การจดัภาพคน 
 ยนืคร่ึงตวัคนเดียว ยนืคร่ึงตวั 2 คน  ยนืคร่ึงตวั 3 คน อยูต่รงกลางภาพ 

      พ้ืนท่ีส่วนบนมาก     พ้ืนท่ีส่วนบนนอ้ย 

       
การสร้างจุดสนใจ 
                สีตรงกนัขา้ม ลายผา้ชดัเจน มืดลอ้มสวา่ง 

    
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อภิปรายผล  
 ท่าทางของบุคคล ยืนล าตวัตรงใบหน้าเอียงแขนประคองกอด เอียงไปทางขวาเล็กนอ้ยมือ
แบบประคองกอดเด็ก ศิลปินมีแนวคิดการสร้างท่าทางของผูห้ญิงยืนโอบกอดเด็กผูห้ญิงสองคน 
ล าตวัตรงมือทั้งสองโอบกอดเด็กทั้งสอง มือขวากอดบริเวณแขนเกือบถึงไหล่ของเด็กคนขวาสุด  
และมือซ้ายโอบมือไปประคองศีรษะของเด็กคนซ้ายสุด โดยเด็กทั้งสองศีรษะสูงอยู่ตรงเหนือ
หนา้อกเล็กนอ้ย ผูห้ญิงทั้งสามคนจะดูน่ิงสงบดว้ยสีหนา้ท่ีพร้ิม ดวงตาปิดลงดูแบบอ่ิมอุ่น 
 การใช้เส้น ใชเ้ส้นเดียวคมชดัแบบเบาและมีเส้นหนาแบบหนกั เส้นเดียวแบบเบาเห็นไดจ้าก
เส้นท่ีเป็นโครงสร้าง อยู่รอบตวัผูห้ญิงและเส้นตรงผา้คลุมเป็นลายดอกไมจ้ะเป็นเส้นท่ี เบาและ
สะอาดเป็นเส้นท่ียาวติดต่อกนัดูเบาพร้ิวและส่วนท่ีเป็นเส้นหนาแบบหนกัอยูต่รงพื้นหลงัและเป็น
ลวดลายบิดเบือนจากธรรมชาติ ดูคลา้ยใบไม ้ก่ิงไม ้ ศิลปินใช้เส้นท่ีหนาและมีน ้ าหนกัเขียนลงไป
ในพื้นหลงัท่ีเท่าเสมอกนั ทัว่ภาพพื้นหลงั โดยเส้นท่ีเป็นแนวตั้ง ดว้ยใบไมก่ิ้งไม ้ดูสูงชะลูดข้ึนไป
ดา้นบนภาพ 
 การจัดภาพคน ยนืคร่ึงตวั 3 คนอยูต่รงกลางภาพ พื้นท่ีส่วนบนนอ้ย ศิลปินถ่ายทอดออกมา
ในลกัษณะการจดัภาพ ยนืตวัตรงอยูก่ลางภาพ เพื่อเนน้เร่ืองราวของผูห้ญิงท่ีดูสงบ น่ิงเงียบ แต่ก าลงั
โอบกอดเด็กผูห้ญิงสองคน อยา่งอบอุ่นและหวงแหน โดยมีผา้คลุมไวเ้พื่อป้องกนัส่ิงภายนอกต่างๆ 
ท่ีจะมาท าร้ายเด็กนอ้ยในออ้มกอด พื้นหลงัมีคลา้ยกบัก่ิงไมห้รือตน้ไมห้รือใบไม ้ดูแลว้แบ่งออกกนั
อยา่งชดัเจนจากผูห้ญิงท่ียนือยูน่ิ่งแยกกบัพื้นหลงัท่ีดูรกและวุน่วาย 
 การสร้างจุดสนใจ มีลายผา้ท่ีชดัเจน และมืดลอ้มสวา่ง ลวดลายผา้ตรงส่วนท่ีคลุมตวัผูห้ญิง
และเด็กอยู่นั้น ดูชดัเจนดว้ยลายดอกไม ้ท่ีมีระหวา่งพอดีไม่ห่างกนัมากและชิดกนัและพื้นหลงัท่ีดู
มืดไม่ถึงกบัทึบมาก ติดกบัผา้คลุมท่ีดูขาวสวา่ง จึงท าใหน่้าสนใจในการดูภาพโดยไล่สายตามองจาก
พื้นหลงัส่วนท่ีมืดและกลบัมาดูส่วนท่ีสวา่ง ดา้นหนา้สุด  
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      ภาพที ่2       ช่ือภาพ   ลูกสาว 3  
ท่าทางของบุคคล 
               ยนืน่ิงสงบแขนโอบ         ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคอง

กอด 

    
การใช้เส้น 
               เสน้เดียวคมชดั                        เสน้หนา                    เสน้รอยต่อ 

           หนกั              เบา          หนกั                เบา          หนกั            เบา 

        
การจดัภาพคน 
 ยนืคร่ึงตวัคนเดียว     ยนืคร่ึงตวั 2 คน       ยนืคร่ึงตวั 3 คน                   อยูต่รงกลางภาพ 

      พ้ืนท่ีส่วนบนมาก     พ้ืนท่ีส่วนบนนอ้ย 

       
การสร้างจุดสนใจ 
             สีตรงกนัขา้ม                ลายผา้ชดัเจน              มืดลอ้มสวา่ง 

    
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อภิปรายผล  
 ท่าทางของบุคคล  ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง  สร้างท่าทางของผูห้ญิงโดยยนืน่ิงสงบแขนทั้ง
สองปล่อยตรงแนบล าตวั หนา้ตาท่ีดูหลบัตาน่ิงไม่แสดงอาการใดๆ ดูแลว้เหมือนก าลงัคิดอะไร มี
อาการท่ีแฝงอยูจ่ากจินตนาการของศิลปินไดถ่้ายทอดออกมา  

การใช้เส้น เส้นรอยต่อแบบเบา  และใชเ้ส้นหนาแบบเบา ดูให้ความผอ่นคลาย จากเส้นรอบ
นอกของลกัษณะล าตวัรวมไปถึงเส้ือผา้ จะใช้เส้นหนาแบบเบา ท่ีเป็นลวดลายผา้ และเส้นรอยต่อ
ตรงพื้นหลงัแบบพร่าท าใหภ้าพดูกลมกลืน 

การจัดภาพคน  ยืนคร่ึงตวัคนเดียว อยู่ตรงกลางภาพ พื้นท่ีส่วนบนน้อย อยู่ตรงกลางภาพ 
ศิลปินถ่ายทอดออกมาในลกัษณะการจดัภาพยนืคร่ึงตวั มีพื้นหลงัและส่วนบนเหลือไวค้่อนขา้งนอ้ย 
เพราะจะเน้นให้ผูห้ญิงดูชดัเจน แสดงถึงความคิดความรู้สึกของผูห้ญิงคนนั้นในลกัษณะท่ีน่ิงเงียบ 
พื้นหลงัดูแลว้เหมือนกบัหินท่ีมาวางเรียงกนัเป็นเหมือนก าแพง หรือผนงั ท่ีแข็งแกร่ง แต่ดูนุ่มนวล
ตา จึงท าใหผู้ห้ญิงท่ียนืน่ิงอยูดู่สงบข้ึนมาก 

การสร้างจุดสนใจ  มืดลอ้มสวา่ง ดว้ยพื้นหลงัท่ีมีความมืดกวา่จากดา้นล่างข้ึนบน จึงท าให ้
ภาพคนดูเด่นเพราะสวา่งกว่าดว้ยสีผิว ทรงผมท่ีสั้ นแต่ดูทึบและเส้ือผา้ท่ีสวมใส่มีลวดลายท่ีบางตา
ไม่ทึบ แต่ดูกลมกลืนเขา้หากนั  
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       ภาพที ่3      ช่ือภาพ   ลูกสาว 12 
ท่าทางของบุคคล 
               ยนืน่ิงสงบแขนโอบ ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคอง

กอด 

    
การใช้เส้น 
               เสน้เดียวคมชดั                        เสน้หนา                    เสน้รอยต่อ 

           หนกั              เบา          หนกั                เบา          หนกั            เบา 

       
การจดัภาพคน 
ยนืคร่ึงตวัคนเดียว    ยนืคร่ึงตวั 2 คน    ยนืคร่ึงตวั 3 คน                    อยูต่รงกลางภาพ 

      พ้ืนท่ีส่วนบนมาก     พ้ืนท่ีส่วนบนนอ้ย 

       
การสร้างจุดสนใจ 
                สีตรงกนัขา้ม                   ลายผา้ชดัเจน              มืดลอ้มสวา่ง 

    
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อภิปรายผล  
 ท่าทางของบุคคล ยืนน่ิงสงบแขนโอบ ศิลปินไดส้ร้างสรรค์ภาพคนท่ีมีแขนทั้งสองโอบ
กอดเด็กผูห้ญิงอยู ่โดยเด็กยิ่งน่ิงสงบแขนปล่อยวางแบบหลบัตา แต่สตรีท่ีโอบกอดเด็กอยูน่ั้นหรือ
อาจจะเป็นแม่เด็กไดลื้มตาเล็กนอ้ย เหมือนก าลงักม้ดูเด็กคนน้ีอยูด่ว้ยความหวงแหน  

การใช้เส้น เส้นเดียวคมชัดแบบเบา ดูสะอาดเห็นได้จากเส้นท่ีใช้ตรงล าตวั แขน ไปถึง
ใบหนา้ ของทั้งสตรีผูใ้หญ่และเด็กผูห้ญิง 

การจัดภาพคน ยืนคร่ึงตัว 2 คน อยู่ตรงกลางภาพ  พื้นท่ีส่วนบนน้อย ศิลปินถ่ายทอด
ออกมาในลกัษณะการจดัภาพยืนคร่ึงตวั มีพื้นหลงัและส่วนบนเหลือไวค้่อนขา้งน้อย เพราะจะให้
ภาพคนเด่นชดัเจนและพื้นหลงัท่ีเป็นคลา้ยกบัหน้าต่างหรืออุโมงค์เพราะดูเหมือนขา้งหลงัลึกไป
เล็กนอ้ย 

การสร้างจุดสนใจ ลายผา้ชดัเจน ดว้ยสีของลายผา้ท่ีเด็กผูห้ญิงไดส้วมใส่ดีเด่นชดัเจนท าให้
มองภาพไปจะสดุดกบัลายผา้ของเด็กก่อนส่ิงอ่ืนและรองลงมาจะเป็นลายผา้ของแม่ท่ีมีลวดลายแบบ
เรียบง่ายเป็นลายเส้นตรงแบบชาวชนบท ท่ีดูแลว้จะบอกถึงเอกลกัษณ์ของพื้นท่ีท่ีนัน่ได ้ 
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     ภาพที ่4        ช่ือภาพ   ลูกสาว 17 
ท่าทางของบุคคล 
               ยนืน่ิงสงบแขนโอบ ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคอง

กอด 

    
การใช้เส้น 
               เสน้เดียวคมชดั                        เสน้หนา                   เสน้รอยต่อ 

           หนกั              เบา          หนกั                เบา          หนกั            เบา 

       
การจดัภาพคน 
   ยนืคร่ึงตวัคน
เดียว 

   ยนืคร่ึงตวั 2 คน    ยนืคร่ึงตวั 3 คน                     อยูต่รงกลางภาพ 

      พ้ืนท่ีส่วนบนมาก     พ้ืนท่ีส่วนบนนอ้ย 

       
การสร้างจุดสนใจ 
                สีตรงกนัขา้ม                  ลายผา้ชดัเจน               มืดลอ้มสวา่ง 

    
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อภิปรายผล  
ท่าทางของบุคคล  ยืนน่ิงสงบแขนปล่อยตรง พบว่าศิลปินมีแนวคิดการสร้างท่าทางของ

ผูห้ญิง โดยยืนน่ิงสงบแขนทั้งสองปล่อยตรงแนบล าตวั หนา้ตาท่ีดูหลบัตาพร้ิม ท่ีบ่งบอกถึงการคิด
ค านึงอะไรสักอยา่ง 

การใช้เส้น  เส้นเดียวคมชดัแบบเบา วาดภาพคนและเส้ือผา้ ใช้เส้นเด่ียวๆยาวลงมาดูภาพ
แลว้จะทอดสายตาจากดา้นบนลงล่างตามแนวเส้นของลายผา้ท่ีโคง้จากไหล่ลงสู่ล าตวัแลว้ค่อยๆ
เบลอหายไป  

การจัดภาพคน ยืนคร่ึงตวัคนเดียว อยูต่รงกลางภาพ พื้นท่ีส่วนบนนอ้ย ยืนคร่ึงตวัแต่ยงัไม่
เห็นมือ ตวัของสตรีดูค่อนขา้งใหญ่เต็มภาพ แต่ลงตวัด้วยพื้นท่ีส่วนหลงัท่ีมีน้อยแต่มีลายละเอียด
มากคลา้ยกบัทุ่งหญา้ป่าไมท่ี้มีลกัษณะกลมๆ แลดูใหค้วามเพลิดเพลิน สดใส  

การสร้างจุดสนใจ ใชสี้ตรงกนัขา้ม สีของกลุ่มตน้ไมท่ี้มีทั้งสีส้มแดง สีเหลือง ตดักบัพื้นท่ีดู
เหมือนหญา้สีเขียวและสีม่วง ท าใหพ้ื้นหลงัภาพนั้นดูเด่นและสดใส 
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        ภาพที ่ 5  ช่ือภาพ   ลูกสาว 21 
ท่าทางของบุคคล 
               ยนืน่ิงสงบแขนโอบ ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ยนืล าตวัตรงใบหนา้เอียงแขนประคอง

กอด 

    
การใช้เส้น 
               เสน้เดียวคมชดั                        เสน้หนา                    เสน้รอยต่อ 

           หนกั              เบา          หนกั                เบา         หนกั            เบา 

        
การจดัภาพคน 
ยนืคร่ึงตวัคนเดียว    ยนืคร่ึงตวั 2 คน    ยนืคร่ึงตวั 3 คน                      อยูต่รงกลางภาพ 

      พ้ืนท่ีส่วนบนมาก     พ้ืนท่ีส่วนบนนอ้ย 

       
การสร้างจุดสนใจ 
                สีตรงกนัขา้ม                   ลายผา้ชดัเจน               มืดลอ้มสวา่ง 

    
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อภิปรายผล  
 ท่าทางของบุคคล ยนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง สตรีผูห้ญิงยืนน่ิงตรงมือแนบกบัล าตวั ใบหนา้
กลมและผมสั้นเสมอต่ิงหูไม่บ่งบอกถึงวยัใด 
 การใช้เส้น เส้นเดียวคมชดัแบบเบาและเส้นรอยต่อแบบเบา เส้นเดียวคมชดัแบบเบาใชต้รง
บริเวณล าตวั ใบหน้าไม่มากนัก ตรงลายผา้ของบุคคลและลายพื้นหลังจากภาพคนเป็นรอยต่อ
ระหวา่งเส้นจนเกิดลวดลายคลา้ยตน้หญา้ ตน้ไมเ้ล็กท่ีแน่น 
 การจัดภาพคน ยนืคร่ึงตวัคนเดียวอยูต่รงกลางภาพพื้นท่ีส่วนบนมากจะเนน้ให้เห็นลวดลาย
พื้นท่ีดา้นหลงัและส่วน ภาพคนจึงไม่ใหญ่มาก 
 การสร้างจุดสนใจ ลายผา้ชดัเจน ลวดลายของผา้จะเด่นชดัเจน ผา้ท่ีสตรีสวมใส่อยู่ลายเส้ือ
กบัผา้ถุงจะตดักนัเป็นลายเส้นตรงๆ แนวนอนกบัลายแนวขวาง จึงท าให้ลายผา้ท่ีบุคคลสวมใส่ดู
ชดัเจนข้ึน 
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 2. จิตรกรรมของอานันท์  ราชวงัอนิทร์    จ านวน  6 ภาพ 
 
    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 1  ช่ือภาพ สงบ 1 
  
 ชุดสี 

 1. สีน ้าเงิน 5. สีม่วง 
2. สีฟ้า 6. สีครีม 
3. สีขาว 7. สีเทา 
4. สีน ้าตาลอ่อน 8. สีเหลือง 
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ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสี  ภาพ สงบ 1 
 
 ชุดสี 
 
ช่อง 
ที่ 

สี
เขียว 
 

สี
เหลอืง 

สี
ส้ม 

สี
น า้
เงนิ 

สี
ฟ้า 

สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพู 

สี
ครีม 

สี
ขาว 

สี
เทา 

สี
น า้ตาล
อ่อน 

สี
น า้ตาล
แก่ 

สี
ด า 

รวม 

1     4 1         5 

2     4 1         5 
3  0.5   3 1.5         5 
4  0.5   3 1.5         5 
5  0.5   3 1.5         5 
6     4 1         5 

7     3 1     1    5 
8     1 1   1 1 1    5 
9     1 1   1 1 1    5 
10     2 1   1 1     5 
11     4 1         5 

12     3 1      1   5 
13     1     1 1 0.5  1 5 
14     1     2 1   1 5 
15    1 1 1    1    1 5 

16     4 1         5 
17     4 1         5 
18  0.5   4 0.5         5 
19     3 1    1     5 
20  1   2 1    1     5 

ร้อย
ละ 

 3  1 55 19    9 5 1.5  3.5 100 

 
อภิปรายผล 

 ชุดสี พบวา่ ศิลปินมีการใชสี้มากท่ีสุดคือสีฟ้าผสานกบัสีม่วงและน ้ าตาลอ่อนๆ บริเวณพื้น
หลงัทั้งหมด มีมีการไล่น ้าหนกัของพื้นหลงัลอ้มรอบตวัเด็กดว้ยสีขาวเทาเป็นแสงสวา่งจากมุมจนถึง
ตวัคน สีขาวนวลระบายบริเวณเส้ือผา้ท่ีเป็นรอยพบั ผิวหนงัเป็นสีเน้ือออกชมพู สีชมพูตรงกลีบของ
ดอกบวั สีเหลืองท่ีเกสรดอกบวั เบ้ืองล่างยงัมีดอกบวัท่ีดูแหง้ใชสี้เหลืองทอง   
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ภาพที ่2  ช่ือภาพ สงบ 4 
 

 ชุดสี 

1. สีเหลือง  5. ส้ม 
2. สีชมพ ู  6. สีครีม 
3. สีขาว  7. สีเทา 
4. สีน ้าตาลอ่อน  8. สีน ้าตาลแก่ 

 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
1 

6 11 16 

2 7 12 17 

3 8 13 18 

4 9 14 19 

5 10 15 20 

4 

3 

2 

8 

7 

6 

5 

1 
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ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสี ภาพ สงบ 4 
 

 
อภิปรายผล 
ชุดสี พบวา่ ศิลปินมีการใชสี้มากท่ีสุดคือสีน ้ าตาลอ่อนบริเวณพื้นหลงัทั้งหมดไล่น ้ าตาลแก่

ตรงมุมของภาพ จนสว่างมีสีขาวเทา ขาวนวลระบายบริเวณเส้ือผา้ท่ีเป็นรอยพบั ผิวหนงัเป็นสีเน้ือ
ออกชมพู สีชมพูตรงกลีบของดอกบวั สีเหลืองท่ีเกสรดอกบวั เบ้ืองล่างยงัมีดอกบวัท่ีดูแห้งใช้สี
เหลืองทอง มีการไล่น ้าหนกัของพื้นหลงัลอ้มรอบตวัเด็กดว้ยจากน ้าตาลเขม้ไปหาอ่อน 

 
 

 ชุดสี 
 
ช่อง 
ที ่

สี
เขียว 

 

สี
เหลอืง 

สี
ส้ม 

สี
น า้
เงนิ 

สี
ฟ้า 

สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพู 

สี
ครีม 

สี
ขาว 

สี
เทา 

สีน า้ตาล
อ่อน 

สี
น า้ตาล
แก่ 

สี
ด า 

รวม 

    1               5     5 
    2               5     5 
    3          1      4     5 
    4              3   2    5 
    5              1   4    5 
    6      1        1      3     5 
    7          1   1     2   1    5 
    8          0.5   1    1 1.5   1     5 
    9           1    2    1   1     5 
   10     1   1           1   2    5 
   11    0.5        1.5      3     5 
   12           1     3   1    5 
   13          1    1    1   2     5 
   14    0.5       0.5   1   1    1   1     5 
   15    1            2   2    5  
   16              4   1    5 
   17              5     5 
   18              5     5 
   19    1            2   2    5 
   20    1            1   3    5 

ร้อย
ละ 

 6 1     6.5 5 5 4.5 54 18  100 
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ภาพที ่3  ช่ือภาพ  สงบ 5 
 

 ชุดสี 

1. สีส้ม  6. สีเหลือง  
2. สีน ้าตาลอ่อน  7. สีเทา   
3. สีขาว  8. สีฟ้า   
4. สีด า  9. สีครีม     
5. สีน ้าตาลแก่ 

 
 

 
 
 
 
 
 

1 6 11 16\ 
 
 
 

2 7 12 17 

3 8 13 18 

4 9 14 19 

5 10 15 20 

2

2 

3 

7 

6 

4 

9 

5 

8 

1 
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ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสีภาพ  สงบ 5 
 

  ชุดสี 
 
ช่อง 
ที ่

สี
เขียว 

 

สี
เหลอืง 

สี
ส้ม 

สี
น า้
เงนิ 

สี
ฟ้า 

สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพู 

สี
ครีม 

สี
ขาว 

สี
เทา 

สี
น า้ตาล
อ่อน 

สี
น า้ตาล
แก่ 

สี
ด า 

รวม 

1            3 2  5 

2            2 3  5 
3            2 2 1 5 
4           1 1 3  5 
5           1 2 2  5 
6   1        1 1 2  5 

7   1       1  2 1  5 
8          2 1 1 1  5 
9          1 1 1 1 1 5 
10           1 1 2 1 5 
11   1         1 2 1 5 

12  1 1       1  1  1 5 
13     1     2  1 1  5 
14     1      1 1 1 1 5 
15           1 1 2 1 5 

16            2 3  5 
17     1      1 2 1  5 
18     1      1 1   5 
19     1     2 1 1   5 
20     1     2 2 1   5 

ร้อย
ละ 

 1 4  6     12 13 28 29 7 100 

 
อภิปรายผล 

 ชุดสี พบวา่ ศิลปินใชสี้มากท่ีสุดสีน ้าตาลอ่อนอยูพ่ื้นหลงัไล่น ้าตาลข้ึนดา้นบนภาพ ใชสี้เทา
ไล่น ้าหนกัของเส้ือสีขาว มีเขม้ข้ึนตรงรอบยบัของผา้และสีเทาผสานกบัสีฟ้าตรงบริเวณแสงส่องจาก
ดา้นนอก สีเน้ือใช้กบัผิวของของบุคคลทัว่ทั้งตวัจะมีสีเหลืองผสมอยู่ด้วย สีส้มใช้ตรงเงาเหมือน
ประตูท่ีอยูด่า้นหนา้สตรี 
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ภาพที ่4  ช่ือภาพ  สว่าง 1 
 

 ชุดสี 
1. สีฟ้า  7.  สีน ้าตาลแก่ 
2. สีเขียว 8.  สีครีม 
3. สีน ้าตาลอ่อน  9.  สีส้ม 
4. สีชมพ ู  10. สีเทา 
5. สีม่วง  11. สีขาว 
6. สีเหลือง 

 
 
 
 
 
 
 
 

             1  
6 

 
11 
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8 
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9  
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ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสีภาพสว่าง 1 
 
  ชุดสี 
 
ช่อง 
ที ่

สี
เขียว 

 

สี
เหลอืง 

สี
ส้ม 

สี
น า้
เงนิ 

สี
ฟ้า 

สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพู 

สี
ครีม 

สี
ขาว 

สี
เทา 

สี
น า้ตาล
อ่อน 

สี
น า้ตาล
แก่ 

สี
ด า 

รวม 

1 1  1      1  1 1   5 

2 1 1   1      1  1  5 
3   1  1   1  1  1   5 
4   1  1 1    1   1  5 
5  1   2 1       1  5 
6  1   2   1     1  5 

7  1   1     1   2  5 
8  1 1   1    1  1   5 
9      1  0.5 0.5 1 1  1  5 
10     2   1   1  1  5 
11  1   1 1  1     1  5 

12  1 1  1        2  5 
13   1   1  1  1  1   5 
14  1   1 0.5   0.5 1  1   5 
15  1       2 1 1 1   5 

16 1    2      1  1  5 
17  0.5 0.5  0.5 1  0.5   1  1  5 
18     1 1  1   1  1  5 
19  1 1  1 1     1    5 
20     1 1   1 1  1   5 

ร้อย
ละ 

3 10.5 7.5  18.5 10.5  7 4 9 9 7 14  100 

 
อภิปรายผล 

ชุดสี  พบวา่ศิลปินใชม้ากท่ีสุดคือสีฟ้าผสานกบัสีม่วงสีเขียวบริเวณพื้นหลงัของภาพ  ใช้สี
น ้ าตาลแก่  ตรงสัญลักษณ์มีลักษณะกลมอยู่ด้านหลัง  สีม่วงใช้กบัก้อนหินและสัญลกัษณ์ต่างๆ
กระจายอยูท่ ัว่ภาพ สีเหลืองใชบ้ริเวณเกสรดอกบวัชุดเส้ือผา้ท่ีเด็กสวมใส่  เบ้ืองหลงัสุดยงัมีสีเหลือง
บา้ง  สีส้ม ผสานกบัสีม่วงตรงพื้นหลงัทีเป็นสัญลกัษณ์  สีขาวไล่น ้ าหนักชมพู บริเวณผา้ ถุงเทา้ 
กลีบดอกบวั  
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ภาพที ่5  ช่ือภาพ  สว่าง 2 
 

 ชุดสี 
1. สีฟ้า 6.  สีเหลือง 
2. สีน ้าตาลแก่ 7.  สีม่วง 
3. สีขาว 8.  สีแดง 
4. สีเทา 9.  สีส้ม 
5. สีน ้าตาลอ่อน 10. สีเขียว 
 

 
 
 
 
 
 

 
1 

 
6 

 
11 

 
16 

 
2 

 
7 

 
12 

 
17 

 
3 

 
8 

 
13 

 
18 
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9 
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ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสี  ภาพ สว่าง 2 
 

 ชุดสี 
 
ช่อง 
ที ่

สี
เขียว 

 

สี
เหลอืง 

สี
ส้ม 

สี
น า้
เงนิ 

สี
ฟ้า 

สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพู 

สี
ครีม 

สี
ขาว 

สี
เทา 

สี
น า้ตาล
อ่อน 

สี
น า้ตาล
แก่ 

สี
ด า 

รวม 

1  1   2 1      1   5 

2  1   1 1     1  1  5 
3  0.5   1 1     0.5 1 1  5 
4  0.5   2     2 0.5    5 
5     2     1 1 1   5 
6  1   1 1     1 1   5 

7     1 2     1 1   5 
8  0.5 1   1 0.5    1 1   5 
9   2  1 1     1    5 
10   1  1     0.5 0.5  2  5 
11  1   2 2         5 

12     1 2     1  1  5 
13   1  1 1     1 1   5 
14   2  1 1      1   5 
15   1  1 1     1  1  5 

16  1   2 1     1    5 
17  1   1 1      1 1  5 
18  1   1 1     1 1   5 
19  1   1      2 1   5 
20 1    1 1     1  1  5 

ร้อย
ละ 

1 9.5 8  24 19    3.5 15.5 11 8  100 

 
อภิปรายผล 
ชุดสี พบว่า ศิลปินใช้มากท่ีสุดคือสีฟ้ากบัสีม่วงตรงพื้นหลงัส่วนบนของภาพ ใช้สีเทาไล่

คลุมบรรยากาศทัว่ทั้ งภาพดูอบอุ่น สีน ้ าตาลอ่อนอยู่พื้นหลงัด้านล่างภาพและอยู่ท่ีสัญลกัษณ์รูป
ดวงตามีสีน ้ าตาลอ่อนไล่มาเขม้ ถึงกอ้นหินหนา้สุดของภาพ  สีเหลืองอ่อนไล่น ้ าหนกัอยู่เบ้ืองหลงั
ของสัญลกัษณ์ เป็นรูปวงกลมแต่ไม่ไดอ้ยูห่ลงัสุดของภาพ  สีส้มกบัสีทองใชก้บัจีวรท่ีเณรนอ้ยนัง่อยู่
กลางภาพ ไล่น ้าหนกัเขม้ข้ึนตรงรอบยบัของผา้  สีเน้ือใชก้บัผวิของของบุคคลทัว่ทั้งตวั  
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ภาพที ่ 6  ช่ือภาพ  สว่าง 3 

 
 ชุดสี 

1. สีน ้าเงิน 7.  สีเทา 
2. สีส้ม 8.  สีเขียว 
3. สีม่วง 9.  สีด า 
4. สีขาว  10. สีน ้าตาลอ่อน 
5. สีเหลือง  11. สีน ้าตาลแก่ 
6. สีแดง 
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ตารางที ่ 10  ตารางบันทกึวเิคราะห์ชุดสี  ภาพ สว่าง 3 
 

  ชุดสี 
 
ช่อง 
ที ่

สี
เขียว 

 

สี
เหลอืง 

สี
ส้ม 

สี
น า้
เงนิ 

สี
ฟ้า 

สี
ม่วง 

สี
แดง 

สี
ชมพู 

สี
ครีม 

สี
ขาว 

สี
เทา 

สี
น า้ตาล
อ่อน 

สี
น า้ตาล
แก่ 

สี
ด า 

รวม 

1 1  1 1 1        1  5 

2  1 1  1       1 1  5 
3 1 1   1       2   5 
4  2 1          2  5 
5  1 1    1     1 1  5 
6  1 1  1  1     1   5 

7  1 1  1 1     1    5 
8  1 1  1     1   1  5 
9  2 1  1       1   5 
10  1 2         2   5 
11  2 1  1       1   5 

12  2 1        1 1   5 
13  1 1  1 1      1   5 
14  2 1  1       1   5 
15  2 1         2   5 

16 1 1   1       1 1  5 
17 1 1 1  1       1   5 
18 1     1      2  1 5 
19 1 1   1       2   5 
20  1          2 2  5 

ร้อย
ละ 

6 24 16 1 13 3 2   1 2 22 9 1 100 

 
อภิปรายผล 
ชุดสี พบว่า ศิลปินใช้สีเหลืองมากท่ีสุด ตรงพื้นหลงัออกไปจากหนา้ต่าง บานประตู แสง

ส่องมากจากดา้นหลงั สีน ้าตาลอ่อนใชต้รงพานกบัพื้นดา้นล่างไล่สีน ้ าตาลเขม้ลงมา สีฟ้าสีผสานกบั
สีขาวตรงหนงัสือ ผมและพื้นหลงัขอบผนงัขอบหนา้ต่าง จีวรจะไล่น ้ าหนกัออกสีส้ม ขอบหนา้ต่าง
จะเป็นส้มผสานสีแดงใชก้บัตรงภาพพื้นหลงับา้ง   



 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ง 

ตารางการหาค่า IOC 
ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 คร้ังที ่2 

และตารางประเมนิผลงาน 
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การหาค่า IOC 
ตารางการหาค่า IOC: Index of Item Objective Congruence ให้ผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน

ตรวจสอบชุดค าถามว่าตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและการสร้างสรรค์ผลงานว่าสอดคลอ้งกนั
หรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค ์

 
ผลรวมค่า IOC=……….สรุป ..................ขอ้เสนอแนะ……. 

 

ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  
 
ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ คะแนนความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญ ผลรวมของ

คะแนน 

ค่า 

IOC 
สรุปผล 

  คนที ่1 คนที ่2 คนที ่3 

1 ลายผา้และลายพื้นหลงัใน
จิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบั
ลายผา้ปาเต๊ะท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่อยา่งไร 
 

 
 

 
 

 
 

   

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรม
ฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทาง
ของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่อยา่งไร 
 

      

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีได้
จากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพ
คนท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร 

      

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรม
ฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้าง
จุดสนใจท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่อยา่งไร 
 

 
 

 
 

 
 

   

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการ
วิจยัหรือไม่อยา่งไร 
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ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

 

 
อภิปรายผล 
 ผลรวมค่า IOC ผลงานภาพท่ี 1  = 1+0.66+ 0.66+ 0.66 + 0.66+0.66 /6  = 3.94/6 = 0.72 

จากผลการสรุปขั้นตน้ ในประเด็นขอ้ค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนั้นค าถามดงักล่าวมี
ความสอดคลอ้งกบัตรงตามวตัถุประสงคใ์นการวิจยัและสามารถน าค าถามน้ีไปใชใ้นการสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการตรวจสอบคุณภาพของผลงานสร้างสรรคต่์อไป 

 

จุดประสงค์ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 
คะแนนความคดิเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญ 
ผลรวม
ของ

คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุปผล 
ข้อเสนอแนะ 

  คนที ่1 คนที ่2 คนที ่3 
ความ
สอดคลอ้ง
ระหวา่งผล
วิจยัท่ีปรากฏ
ในผลงาน
สร้างสรรค ์

ลายผา้และลายพ้ืนหลงัใน
จิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้ง
กบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้าก
การวิจยัหรือไม่อยา่งไร 

 
+1 

 
+1 

 
+1 

 
3 

 
1 

 
ใชไ้ด ้

ท่าทางของบุคคล ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้ง
ท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้าก
การวิจยัหรือไม่อยา่งไร 

 
+1 

 
+1 

 
0 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

การใชเ้ส้นในจิตรกรรมฯ 
ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใช้
เส้นท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร 

 
+1 

 
+1 

 
0 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

การจดัภาพคนในจิตรกรรม
ฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดั
ภาพคนท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่อยา่งไร 

 
+1 

 
0 

 
+1 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

การสร้างจุดสนใจ ใน
จิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัการสร้างจุด
สนใจท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่อยา่งไร 

 
+1 

 
0 

 
+1 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีได้
จากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร 

+1 +1 0 2 0.66 ใชไ้ด ้
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การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 คร้ังที ่2 
การบันทกึข้อมูลความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ  

 

แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                    วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์ :  12 มิถุนายน 2558  
เวลา :  10.00 น.        สถานท่ี : มหาวทิยาลยัศิลปากร                       ภาพท่ี  1                                                                                                
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ ญาณวิทย์  กญุแจทอง 
เพศ ชาย  อาย ุ 58  ปี    อาชีพ   รับราชการ  
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  รองศาสตราจารย ์ 
 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางค่อนขา้งมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็น
ท่ายนืตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทยแตเ่พ่ิมความพล้ิวไหวของเสน้มากข้ึน                                                                                                                                                                                               
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 

5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม                                                                                                                  
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                    วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์ :  12 มิถุนายน 2558  
เวลา : 10.00 น.        สถานท่ี : มหาวทิยาลยัศิลปากร                       ภาพท่ี  2                                                                                                
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ ญาณวทิย ์ กญุแจทอง 
เพศ ชาย  อาย ุ 58  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางค่อนขา้งมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็น
ท่ายนืตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทยแตเ่พ่ิมความพล้ิวไหวของเสน้มากข้ึน                                                                                                                                                                                               
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ เพ่ิมความชดัเจนของลายพ้ืนหลงัและลายเส้ือผา้ใหเ้ด่นชดัเจน  
และเพ่ิมรายละเอียดเขา้ไปใหม้ากข้ึน 
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                    วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์ :  12 มิถุนายน 2558  
เวลา :10.00 น.        สถานท่ี : มหาวทิยาลยัศิลปากร                       ภาพท่ี  3                                                                                               
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ ญาณวทิย ์ กญุแจทอง 
เพศ ชาย  อาย ุ 58  ปี    อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1.ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ 
 
2.ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางค่อนขา้งมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็น
ท่ายนืตรง คร่ึงตวั 
 
3.การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทยแตเ่พ่ิมความพล้ิวไหวของเสน้มากข้ึน                                                                                                                                                                                               
 
4.การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ เพ่ิมความชดัเจนของลายพ้ืนหลงัและลายเส้ือผา้ใหเ้ด่นชดัเจน   
 
6.ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                    วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์ :12 มิถุนายน 2558  
เวลา :10.00 น.        สถานท่ี : มหาวทิยาลยัศิลปากร                       ภาพท่ี  4                                                                                                
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ ญาณวทิย ์ กญุแจทอง 
เพศ ชาย  อาย ุ 58  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้ท่ีบุคคลสวมใส่ใหดู้พล้ิวอ่อนข้ึน  
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางค่อนขา้งมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็น
ท่ายนืตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทยแตเ่พ่ิมความพล้ิวไหวของเสน้มากข้ึน                                                                                                                                                                                               
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 

ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ - สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :5 มิถุนายน 2558             
เวลา :  13.00 น.สถานท่ี :สวนศิลป์แสนขติัยรัตน์  จ.ปทุมธานี        ภาพท่ี  1   
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน ์
เพศ  ชาย   อาย ุ 44   ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็นท่ายนื
ตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทย  
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ เพ่ิมความชดัเจนของลายพ้ืนหลงัและลายเส้ือผา้ใหเ้ด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  สอดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ - สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ : 5 มิถุนายน 2558             
เวลา :  13.00 น. สถานท่ี :สวนศิลป์แสนขติัยรัตน์  จ.ปทุมธานี        ภาพท่ี  2   
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน ์
เพศ  ชาย   อาย ุ 44   ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ
แต่แทรกช่อเลก็พ้ืนหลงัภาพใหม้ากข้ึน 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็นท่ายนื
ตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทย                                                                                                                                                                                               
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  สอดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ - สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :5 มิถุนายน 2558             
เวลา :  13.00 น.สถานท่ี :สวนศิลป์แสนขติัยรัตน์  จ.ปทุมธานี        ภาพท่ี  3   
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน ์
เพศ  ชาย   อาย ุ 44   ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ 
แต่แทรกช่อเลก็พ้ืนหลงัภาพใหม้ากข้ึน 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็นท่ายนื
ตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทย  
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ เพ่ิมความชดัเจนของลายพ้ืนหลงัและลายเส้ือผา้ใหเ้ด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง สอดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ - สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :5 มิถุนายน 2558             
เวลา :  13.00 น.  สถานท่ี :  สวนศิลป์แสนขติัยรัตน์  จ.ปทุมธานี        ภาพท่ี  4   
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน ์
เพศ  ชาย   อาย ุ 44   ปี           อาชีพ   รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจากธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็นท่ายนื
ตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทย  
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  สอดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ :สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ : 28 พฤษภาคม 2558 
เวลา :08.30 น. สถานท่ี :มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์     ภาพท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศชายอาย ุ39  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจาก
ธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็นท่ายนื
ตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยัแต่ตดัเสน้รอบโครงสร้างของบุคคลให้
หมด 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 

ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :28 พฤษภาคม 2558 
เวลา :  08.30 น.   สถานท่ี :มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์       ภาพท่ี  2 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ  นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ  ชาย          อาย ุ39  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจาก
ธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางค่อนขา้งมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็น
ท่ายนืตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยัแต่ตดัเสน้รอบโครงสร้างของบุคคลให้
หมด 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 

ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :28 พฤษภาคม 2558 
เวลา :  08.30 น.   สถานท่ี :มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์       ภาพท่ี  3 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ  นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ  ชาย          อาย ุ39  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจาก
ธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็นท่ายนื
ตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทยแตเ่พ่ิมความพล้ิวไหวของเสน้มากข้ึน                                                                                                                                                                                               
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ เพ่ิมความชดัเจนของลายพ้ืนหลงัและลายเส้ือผา้ใหเ้ด่นชดัเจน  
และเพ่ิมรายละเอียดเขา้ไปใหม้ากข้ึน 
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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แบบสัมภาษณ์ 

ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :28 พฤษภาคม 2558 
เวลา :  08.30 น.   สถานท่ี :มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์       ภาพท่ี   4 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ  นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ  ชาย          อาย ุ39  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนั  เพราะลายปาเตะ๊ส่วนใหญ่ดดัแปลงเลียนแบบมาจาก
ธรรมชาติ 
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางค่อนขา้งมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะท่าทางของผูห้ญิงส่วนใหญ่ในวจิยัเป็น
ท่ายนืตรง คร่ึงตวั 
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีเป็นเสน้เดียวคมชดัแบบเบา  ท่ีใช้
ในงานจิตรกรรมไทย                                                                                                                                                                                             
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ เพ่ิมความชดัเจนของลายพ้ืนหลงัและลายเส้ือผา้ใหเ้ด่นชดัเจน  
และเพ่ิมรายละเอียดเขา้ไปใหม้ากข้ึน 
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ลดสีใหดู้นุ่มข้ึนสีไม่สดมาก เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการวจิยั 
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การบันทกึข้อมูลความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2  

 
แบบสัมภาษณ์ 

ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                    วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์ : 15  กนัยายน 2559 
เวลา :10.00 น.            สถานท่ี : มหาวทิยาลยัสวนสุนนัทา                                                  ภาพท่ี  1                                                                                                
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ ญาณวทิย ์ กญุแจทอง 
เพศ ชาย  อาย ุ 59  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางของบุคคลมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยัแต่ตดัเสน้ใบหนา้บุคคลใหค้มชดัข้ึน 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ ควรเพ่ิมความสวา่งของตวับุคคลใหเ้ด่นชดัข้ึน  
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ชุดสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัการวจิยัไดดี้ 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                    วนัเดือนปีท่ีสมัภาษณ์ :  15  กนัยายน 2559  
เวลา :10.00 น.        สถานท่ี : มหาวทิยาลยัสวนสุนนัทา                                                  ภาพท่ี  2                                                                                                
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ ญาณวทิย ์ กญุแจทอง 
เพศ ชาย  อาย ุ 59  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ  รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางของบุคคลมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยัแต่ตดัเสน้ใบหนา้บุคคลใหค้มชดัข้ึน 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ ควรเพ่ิมความสวา่งของตวับุคคลใหเ้ด่นชดัข้ึน  
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ชุดสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัการวจิยัไดดี้ 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ - สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :   9 ตุลาคมคม 2559        
เวลา :  09..00 น.สถานท่ี :สวนศิลป์แสนขติัยรัตน์  จ.ปทุมธานี                 ภาพท่ี  1   
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน ์
เพศ  ชาย   อาย ุ 45   ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางของบุคคลมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยัแต่ตดัเสน้รอบโครงสร้างของใบหนา้
บุคคลใหมี้ความอ่อนตรงคางถึงหู ไม่ตอ้งเขม้ชดัเจนมาก 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีลวดลายพ้ืนหลงัและ
ลวดลายเส้ือผา้ท่ีเด่นชดัเจน   
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ชุดสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัการวจิยัไดดี้ สามารถแทรกสีแสงเงาตรงลายผา้เพ่ิมไดอี้ก 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ - สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :    9  ตุลาคมคม 2559       
เวลา :  09..00 น.สถานท่ี :สวนศิลป์แสนขติัยรัตน์   จ.ปทุมธานี                  ภาพท่ี  2   
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ สุวฒัน์ แสนขติัยรัตน ์
เพศ  ชาย   อาย ุ 45   ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ รองศาสตราจารย ์ 
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางของบุคคลมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยัแต่ตดัเสน้รอบโครงสร้างของใบหนา้
บุคคลใหมี้ความอ่อนตรงคางถึงหู ไม่ตอ้งเขม้ชดัเจนมาก 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ ควรเพ่ิมความสวา่งของตวับุคคลใหเ้ด่นชดัข้ึน  
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ชุดสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัการวจิยัไดดี้ สามารถแทรกสีแสงเงาตรงลายผา้เพ่ิมไดอี้ก 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ :สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ :13 ตุลาคมคม 2559 
เวลา :08.30 น.สถานท่ี : มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์              ภาพท่ี  1 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศชายอาย ุ40  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
 ต  าแหน่งทางวชิาการ   ผูช่้วยศาสตราจารย ์
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางของบุคคลมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยั  แต่ตดัเสน้หนา้ของบุคคลใหค้มชดัข้ึน 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนัดี  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ ควรเพ่ิมความสวา่งของเส้ือท่ีบุคคลสวมใส่ใหส้วา่งเด่นชดัข้ึน  
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ชุดสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัการวจิยั แตเ่พ่ิมสีเส้ือของบุคคลท่ีสวมใส่ใหส้ดข้ึนไดอี้ก 
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แบบสัมภาษณ์ 
ช่ือโครงการ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ในจิตรกรรม 
ช่ือ-สกลุผูส้มัภาษณ์ : นางอาภรณ์ ทองใสพร                      วนั เดือน ปี ท่ีสมัภาษณ์ : 13 ตุลาคมคม 2559 
เวลา :  08.30 น.   สถานท่ี : มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์                     ภาพท่ี  2 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ  นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
เพศ  ชาย          อาย ุ 40  ปี           อาชีพ   รับราชการ 
ต าแหน่งทางวชิาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั 
1. ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ลายผา้สอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
2. ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัท่าทางของบุคคล ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง ท่าทางของบุคคลมีความสอดคลอ้งกนัดีกบัการวจิยั   
 
3. การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การใชเ้สน้มีความสอดคลอ้งกนักบัการวจิยั  แต่ตดัเสน้หนา้ของบุคคลใหค้มชดัข้ึน 
 
4. การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ีสอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร 
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การจดัภาพคนมีความสอดคลอ้งกนั  เพราะในวจิยัมีการจดัภาพคนแบบตรงกลาง
ภาพ 
 
5. การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร   
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  การสร้างจุดสนใจ ควรเพ่ิมความสวา่งของเส้ือท่ีบุคคลสวมใส่ใหส้วา่งเด่นชดัข้ึน  
 
6. ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร  
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุง  ชุดสีท่ีใชส้อดคลอ้งกบัการวจิยั แตเ่พ่ิมสีเส้ือของบุคคลท่ีสวมใส่ใหส้ดข้ึนไดอี้ก 
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การประเมนิผลงาน 
แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์  

 
ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 

 
ภาพท่ี   1   ช่ือภาพ  แม่ 5      
ผูป้ระเมิน   รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง  วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน  15 กนัยายน  2559 
 
กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน   
 

ท่ี หวัขอ้ประเมิน 
ระดบัความคิดเห็น 

(5) 
มากท่ีสุด 

(4) 
มาก 

(3) 
ปานกลาง 

(2) 
นอ้ย 

(1) 
นอ้ยท่ีสุด 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการท่าทางของบุคคล 
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอด 
คลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนจากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจ
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      
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ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 
 

ภาพท่ี   2   ช่ือภาพ  แม่ 6      
ผูป้ระเมิน   รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง  วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน  15 กนัยายน  2559 
 
กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน   
 

ท่ี หวัขอ้ประเมิน 
ระดบัความคิดเห็น 

(5) 
มากท่ีสุด 

(4) 
มาก 

(3) 
ปานกลาง 

(2) 
นอ้ย 

(1) 
นอ้ยท่ีสุด 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการท่าทางของบุคคล 
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ีสอด 
คลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนจากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจ
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

     
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ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม  
 

ภาพท่ี   1   ช่ือภาพ  แม่ 5      
ผูป้ระเมิน     รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์ แสนขติัยรัตน์     วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน   9 กนัยายน  2559 
 
กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน   
 
 
ท่ี 

            
               หวัขอ้ประเมิน 

                                   ระดบัความคิดเห็น 
      (5) 
มากท่ีสุด                       

     (4) 
    มาก 

      (3) 
 ปานกลาง 

    (2) 
  นอ้ย 

     (1) 
นอ้ยท่ีสุด 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการท่าทางของบุคคล 
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการวจิยั
มากนอ้ยระดบัใด 

      

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนจากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจ
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      
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ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 
  

ภาพท่ี   2   ช่ือภาพ  แม่ 6      
ผูป้ระเมิน     รองศาสตราจารยสุ์วฒัน์ แสนขติัยรัตน์     วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน   9 กนัยายน  2559 
 
กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน   
 

 
ท่ี 

 
หวัขอ้ประเมิน 

                                   ระดบัความคิดเห็น 
      (5) 
มากท่ีสุด                       

     (4) 
    มาก 

      (3) 
 ปานกลาง 

    (2) 
  นอ้ย 

     (1) 
นอ้ยท่ีสุด 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการท่าทางของบุคคล 
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการวจิยั
มากนอ้ยระดบัใด 

      

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนจากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจ
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      
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ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม  
 

ภาพท่ี   1   ช่ือภาพ  แม่ 5      
ผูป้ระเมิน   ผูช่้วยศาสตราจารย ์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั  วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน  13 ตุลาคม 2559 
 
กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน   
 
 
ท่ี 

            
               หวัขอ้ประเมิน 

                                   ระดบัความคิดเห็น 
      (5) 
มากท่ีสุด                       

     (4) 
    มาก 

      (3) 
 ปานกลาง 
 

    (2) 
  นอ้ย 

     (1) 
นอ้ยท่ีสุด 
 

 
1 

ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

 
2 

ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการท่าทางของบุคคล 
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

 
3 

การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการวจิยั
มากนอ้ยระดบัใด 

      

 
4 

การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนจากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

 
5 

การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจ
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

 
6 

ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      
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ช่ือวจัิย สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม  
 

ภาพท่ี   2   ช่ือภาพ  แม่ 6      
ผูป้ระเมิน   ผูช่้วยศาสตราจารย ์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั  วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน  13 ตุลาคม 2559 
 
กรุณาท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน   
 

 
ท่ี 

 
หวัขอ้ประเมิน 

                                   ระดบัความคิดเห็น 
      (5) 
มากท่ีสุด                       

     (4) 
    มาก 

      (3) 
 ปานกลาง 

    (2) 
  นอ้ย 

     (1) 
นอ้ยท่ีสุด 

1 ลายผา้และลายพ้ืนหลงัในจิตรกรรมฯ
ชุดน้ีสอดคลอ้งกบัลายผา้ปาเตะ๊จาก
การวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

2 ท่าทางของบุคคล ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ีสอดคลอ้งกบัการท่าทางของบุคคล 
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

3 การใชเ้สน้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี 
สอดคลอ้งกบัการใชเ้สน้จากการวจิยั
มากนอ้ยระดบัใด 

      

4 การจดัภาพคนในจิตรกรรมฯชุดน้ี
สอดคลอ้งกบัการจดัภาพคนจากการ
วจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

5 การสร้างจุดสนใจ ในจิตรกรรมฯ ชุด
น้ี  สอดคลอ้งกบัการสร้างจุดสนใจ
จากการวจิยัมากนอ้ยระดบัใด 

      

6 ชุดสีท่ีใช ้ในจิตรกรรมฯ ชุดน้ี  
สอดคลอ้งกบัชุดสีจากการวจิยัมาก
นอ้ยระดบัใด 

      

 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  จ 

ภาพผู้วจิัยและผู้เช่ียวชาญการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1 
 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 รองศาสตราจารย์ ญาณวทิย์  กุญแจทอง 

 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 รองศาสตราจารย์ สุวฒัน์ แสนขัตยิรัตน์ 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่2 

 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กุญแจทอง 
 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กุญแจทอง         
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ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 รองศาสตราจารย์สุวฒัน์ แสนขัตยิรัตน์ 

 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 รองศาสตราจารย์สุวฒัน์ แสนขัตยิรัตน์ 
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ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ฉ 

หนังสือตอบรับลงบทความ 
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Ref. No. 0564.14/338                  Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

                 1061 Isarapap 15 Hirunrujee 

                    Thonburi Bangkok 10600 

 

        6 July 2017 

 

Subject  Notification of  Results of BSRU Conference 2017 Full Paper and 

  Invitation to the Conference 

 

Attention Arporn Thongsaiporn & the others    

 

Attachment  A set of schedule of paper presentation 

 

  We are pleased to inform you that your full paper entitled, “Femininity and Pateh 

Design in Paintings” was accepted for an oral presentation at the 1
st
 National and International 

Conference 2017on Education for Sustainable Locality Development organized by 

Bansomdejchaopraya Rajabhat University in Bangkok, Thailand on the 29
th

 of July, 2017. 

  Also, you are invited to participate in the opening ceremony. After the plenary session 

in the morning, your presentation is scheduled in the afternoon within 15 minutes according 

to the attachments informing the venue, time and room monitors. 

 

  Please feel free to contact us regarding any questions you may have. All of us at 

BSRU Conference 2017 are doing our best to make this year event fruitful and memorable, 

and we look forward to welcoming you. 

        

         Cordially yours, 

  
 
 
                 (Assistant Professor Dr.Areewan Iamsa-ard) 

                Dean 

                                Graduate School of BSRU 

    
 
 

 

 

 

Graduate School 

Tel.+662-473-7000 Ext.1810, 1813 
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ประวตัิผู้วจิัย 

 
ช่ือ – สกุล   นางอาภรณ์  ทองใสพร 
วนั เดือน ปี เกดิ  8  ธนัวาคม  พ.ศ. 2528 
สถานทีเ่กดิ   จงัหวดันครศรีธรรมราช 
ต าแหน่ง   ขา้ราชการครู 
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงเรียนวดัแหลมฟ้าผา่ 
  สังกดัส านกังานเขตพื้นท่ีประถมศึกษา สมุทรปราการ เขต 1 
ประวตัิการศึกษา 
พ.ศ. 2536  ประถมศึกษา  โรงเรียนบา้นอ่าวตะเคียน นครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2541  มธัยมศึกษาตอนตน้  โรงเรียนเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทร์

นครศรีธรรมราช  
พ.ศ. 2544  ประกาศนียบตัรวชิาชีพ  วทิยาลยัศิลปหตัถกรรมนครศรีธรรมราช 
พ.ศ. 2547  ปริญญาตรี  ศิลปกรรมศาสตร์บณัฑิต สาขาวชิาศิลปะไทย 
  มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี ปทุมธานี  
พ.ศ. 2552  ประกาศนียบตัรวชิาชีพครู  มหาวทิยาลยัราชภฎัพระนคร 


