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บทคดัย่อ 
 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาผลงานจิตรกรรมนามธรรมของวาซิลี  คนัดินสกี
ระหว่าง ค.ศ. 1910-1922 ในประเด็นแนวคิด การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 
2)  สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี  คันดิน
สกี ระหวา่ง ค.ศ. 1910-1922 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี คนัดินสกี จ านวน  
7 ภาพ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ ตารางกริด แบบ
สัมภาษณ์มีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัและแบบประเมินคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวม
ข้อมู ล ก า รสั มภ าษ ณ์ผู ้ เ ช่ี ย วช าญ  โดย ใช้ เ ทค นิค เ ดฟ า ยประ ยุ ก ต์  แ ล ะส ถิ ติ ท่ี ใ ช้ ใ น 
การวเิคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ ค่าร้อยละและค่าเฉล่ีย ร่วมกบัการวเิคราะห์เชิงพรรณนา 

ผลการวจิยัพบวา่ 
1. ประเด็นแนวคิด พบว่า ส่วนประกอบท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ ทิวทศัน์และภูเขาโขดหิน

รองลงมา คือ พืช อาคาร มนุษย ์และสัตว ์ตามล าดบั การตดัทอนรูปทรงท่ีใช้มากท่ีสุด คือ ตดัทอน
เป็นรูปทรงอิสระ ประเด็นการจดัองค์ประกอบ ใช้มากคือ จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ รองลงมาจดั
ภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพและใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง ตามล าดบั ประเด็นชุดสี พบวา่สีท่ี
ใช้มาก คือ สีขาว รองลงมาสีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้ าตาลและสีม่วง
ตามล าดับ ประเด็นเทคนิคการระบายสี เทคนิคท่ีใช้มาก คือ การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน
รองลงมา การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพูก่นั ตามล าดบั  
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2. การสร้างสรรคผ์ลงานผูว้จิยั ประเด็นแนวคิดเก่ียวกบัส่วนประกอบของภาพใชม้ากท่ีสุด
ไดแ้ก่ ทิวทศัน์และภูเขาโขดหิน รองลงมา คือ พืช อาคาร มนุษยแ์ละสัตว ์ตามล าดบั การตดัทอน
รูปทรง คือ เป็นรูปทรงอิสระ ประเด็นการจดัองคป์ระกอบ ใชว้ิธี จดัภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
รองลงมาคือ จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ และให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง ตามล าดบั ประเด็น
ชุดสี ท่ีใช้คือ สีขาว รองลงมาสีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้ าตาลและสีม่วง
ตามล าดบั ประเด็นเทคนิคการระบายสี ไดแ้ก่ การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน รองลงมา การระบาย
สีแบบทิ้งรอยแปรงของพูก่นั การระบายสีแบบลบขอบ ตามล าดบั  
 ค าส าคัญ : จิตรกรรมนามธรรม  เส้นและสี ทิวทศัน์ 
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ABSTRACT 

  
  The purposes of this research were 1) to study the abstract  paintings by Wassily Kandinsky 
During 1910-1922 A.D. in terms of concept, composition, colours, and painting technique and 2) to 
create the lines and colours-based painting: a case study of painting s by Wassily Kandinsky During 
1910-1922 A.D. The sample included 7  Wassily Kandinsky’s paintings. The research instruments 
involved structured observation form, Grid Table, structured interview, researcher’s painting, and 
quality assessment form. Data were collected from the specialists through Delphi technique, and 
were statistically analyzed in percentage and MEAN and descriptively analyzed. 
 The findings revealed as follows. 
  1. The mostly found concept in Wassily Kandinsky’s paintings referred to landscape 
mountain and rocks followed by plants, buildings, human, and animals. Free-form subtraction 
was indicated as the mostly used distortion. The symmetry balance was the mostly adopted 
composition prior to free composition and rhythmic composition. The mostly employed colours 
delineated white followed by black, green, yellow, red, navy blue, and blue. Flat painting was 
mostly used as the painting technique followed by brush stroke. 
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 2. The researcher’s paintings employed the concept of landscape mountain and rocks 
followed by plants, buildings, human, and animals. Free-form subtraction was indicated as the 
mostly used distortion. The symmetry balance was the mostly adopted composition prior to free 
composition and rhythmic composition. The mostly employed colours delineated white followed 
by black, green, yellow, red, navy blue, and blue. Flat painting was mostly used as the painting 
technique followed by brush stroke and border removal. 
  Keywords: Abstract Paintings,  Lines and Colours,  Landscape 
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ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  
 ในอดีตศิลปกรรมตะวนัตก ช่วงก่อนคริสตว์รรษท่ี 17 เป็นการวาดภาพทิวทศัน์ให้มีคุณค่า
ในตวัเองและเพื่อตอบสนองเร่ืองราว เน้ือหาของคริสตศ์าสนาหรือชนชั้นปกครองและวาดเพื่อการ
บนัทึกหรืองราวเหตุการณ์ส าคญัต่างๆ และนิยมการวาดภาพทิวทศัน์ จากการออกไปวาดภาพนอก
สถานท่ี โดยอาศยัความงามของธรรมชาติ เป็นแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน ในการวาดภาพ
จิตรกรรมทิวทศัน์ (Landscape Painting) เป็นลกัษณะการวาดภาพภูมิประเทศโดยทัว่ไปของบริเวณ
ใดบริเวณหน่ึง ท่ีเกิดข้ึนจากธรรมชาติ เช่น ป่า ภูเขา แม่น ้ า ทะเล โขดหิน ถ ้ า เป็นต้น รวมถึงท่ี
เกิดข้ึนโดยการกระท าของมนุษย ์เช่น หมู่บา้น อาคาร เสาไฟ ร้ัว เป็นตน้ ตามสภาพสังคมท่ีแทจ้ริง 
ภาพทิวทศัน์จะไม่มีส่ิงใดท่ีโดดเด่นไปกว่ากัน เป็นเพียงงานจิตรกรรมท่ีวาดข้ึนเพื่อแสดงถึง 
ทศันียภาพของภูมิประเทศนั้นๆ ท่ีปรากฏตามธรรมชาติ บ่งบอกถึงสถานท่ี ลกัษณะของภูมิทศัน์
นั้นๆ โดยศิลปินบางกลุ่มไดว้าดภาพทิวทศัน์จากสถานท่ีจริงและบางกลุ่มก็ไดห้ยิบเอาส่วนใดส่วน
หน่ึงของทิวทศัน์มาเป็นเพียงแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวั ท าให้
ศิลปินในยุคต่อมามีความตอ้งการท่ีจะสร้างสรรค์ศิลปะแนวใหม่ ท่ีให้ความส าคญัแก่รูปทรงและ
อารมณ์ของศิลปะมากกว่าเร่ืองราวหรือทิวทศัน์ เป็นจุดก าเนิดศิลปะนามธรรมโดยให้ความส าคญั
แก่ รูปทรงและสี รวมทั้งความรู้สึกภายใน 
 ศิลปะนามธรรม (Abstract Art) เป็นการแสดงออกในการส่ือความหมายของภาพด้วย
รูปทรง สีและเส้น สร้างรูปร่างรูปทรงให้ประกอบข้ึนเป็นนามธรรม ผูส้ร้างงานศิลปะนามธรรม
ตอ้งการแยกอารมณ์หรือความรู้สึกออกจาก เร่ืองราวหรือเน้ือหา ท่ีแตกต่างออกไปจากเดิมท่ีเคยมีมา
ตั้งแต่ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยาจนถึงช่วงกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปินหลายคนมีความตอ้งการท่ีจะ
สร้างสรรค์ศิลปะแนวใหม่ เป็นศิลปะไร้รูปแบบตายตวัและศิลปะไม่แสดงลักษณ์ จึงหันมาให้
ความส าคญัแก่ รูปทรงของศิลปะมากกวา่เร่ืองราวหรือเน้ือหาทางอารมณ์ จึงก าเนิดศิลปะนามธรรม
เป็นศิลปะท่ีช้ีใหเ้ห็นถึงการละทิ้งค่านิยมในการสร้างภาพให้มีความสมจริงของการวาดภาพในอดีต
แต่จะวาดภาพโดยท่ีไม่เน้นความสมจริงหรืออาจแสดงไวเ้พียงเล็กน้อย บางส่วน มีการแสดงออก
อยา่งอิสระ เพื่อถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดลงบนผืนผา้ใบ แสดงจงัหวะลีลาของรอยแปรงและสี เกิด
ความรู้สึกเคล่ือนไหวทั้งรุนแรงและอ่อนโยน ตอบสนองความตอ้งการของศิลปินโดยตรง มากกวา่
การตอบสนองเร่ืองราวเน้ือหาคริสต์ศาสนา หรือชนชั้นปกครอง ก่อให้เกิดความงาม อารมณ์และ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%9F%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
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ความรู้สึก ศิลปินตอ้งใช้จินตนาการสูง คือ จินตนาการให้เป็นภาพหรือรูปทรงท่ีประหลาด ท่ีคน
ทัว่ไปคาดไม่ถึง เป็นความคิดเพอ้ฝัน รูปแบบของงานจะถูกตดัทอนจากภาพเหมือนจริงจนดูเรียบ
ง่าย หรือบางคร้ังดูสับสนจนยากท่ีจะเข้าใจ เป็นการเปิดเผยความบริสุทธ์ิของโลกศิลปะให้
กวา้งขวางและอิสระทางความคิด มิไดอ้ยูใ่นกรอบหรือขีดจ ากดั อีกต่อไป ศิลปะนามธรรมเกิดข้ึน
จากการน าเสนอผลงานศิลปะของศิลปินชาวรัสเซีย ช่ือวาซิลี คนัดินสกี โดยมีวตัถุประสงค์หลาย
ประการ เช่น ตอ้งการใหเ้ป็นศิลปะแบบใหม่ของคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 จนไดก้ลายเป็นศิลปะแม่บทท่ี
พฒันาเป็นศิลปะนามธรรมแนวต่างๆ ข้ึนในชั้นหลงั เช่น อนุตรนิยม ลทัธิเคา้โครง ศิลปะลวงตา 
เป็นตน้ ดงันั้น คนัดินสกี คือผูน้ าในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนามธรรม 

ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม  (Abstract Expressionism)  เกิดข้ึนจากผลงาน
จิตรกรรมนามธรรมของวาซิลี คนัดินสกี เป็นแบบอยา่งของจิตรกรรมในศิลปะนามธรรมแนวหน่ึง
ซ่ึงมีการแสดงออกผสมผสานกนัระหวา่งรูปทรงนามธรรมกบัอารมณ์สะเทือนใจ ท่ีพวยพุ่งออกมา
อย่างปราศจากการควบคุมของจิตรกร ผลงานแสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญ เด็ดขาด แน่นอน
ฉับพลนั และเต็มไปด้วยความรุนแรง สีท่ีใช้ไม่ว่าจะเป็นวรรณะอุ่นหรือเย็นก็ตาม ล้วนแล้วแต่
ระบายดว้ยอาการฉบัพลนั แสดงร่องรอยการวาดระบายนั้นให้ปรากฏ รูปทรงจะมีแนวโน้มไปใน
แบบรูปทรงอิสระไม่นิยมรูปทรงเรขาคณิต ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมมุ่งสร้างงานท่ี
แสดงพลงัจิตของจิตรกรให้ปรากฏออกมาในลีลา ของพู่กนั สี ค่าต่างแสง ท่ีวา่ง ฯลฯ เป็นปฏิกิริยา
ต่อตา้นการแสดงออกไตร่ตรอง มีการควบคุมและช้ีแนะกลวิธีการสร้างงานอย่างมีระดบัขั้นตอน
หรือเต็มไปดว้ยกฎเกณฑ์ตามวิธีการท่ีเคยสร้างกนัมา ดงันั้น จิตรกรในลทัธิน้ีมกัแสดงออกอย่าง
ชดัเจนถึงความกา้วร้าว รุนแรง มีลกัษณะของเสรีนิยมอยา่งเตม็เป่ียม แต่ละคมลว้นแสดงปัจเจกนิยม
อยา่งเด่นชดั โดยมีวิธีการแสดงออกแตกต่างหลากหลายกนัไป (พจนานุกรรมศพัทศิ์ลปะ ฉบบัราช
บณัฑิต องักฤษ-ไทย, 2541,น.2) 

วาซิลี คนัดินสกี (Wassily Kandinsky) เป็นจิตรกร เช้ือชาติรัสเซีย ผูม้าอาศยัและใชชี้วิตใน
เยอรมนี เป็นศิลปินในกลุ่มคนข่ีมา้สีน ้ าเงิน สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรม ท่ีโดด
เด่นของ คริสต์ศตวรรษท่ี 20 โดยวาซิลี คันดินสกี ได้รับการยกย่องให้เป็นผูใ้ห้ก าเนิดศิลปะ 
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม (Abstract Expressionism) เขาเคยกล่าววา่ “จิตรกรรมทุกชนิดมี
ความส าคญั อยูท่ี่ความรู้สึกของสีและการจดัรูปทรง” ผลงานของกลุ่มคนข่ีมา้สีน ้าเงิน ไดรั้บอิทธิพล
มาจากการแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกในงานจิตรกรรมของ วินเซนต์ วิลเลียม ฟาน ก๊อก 
(Vincent Willem Van Gogh) ทั้งในแง่ความรู้สึกภายใน ใชฝี้แปรงระบายสีอยา่งอิสระและการใชสี้
สดๆ รวมทั้งจากโครงสร้างเรขาคณิตของลทัธิบาศกนิยม นับได้ว่า คนัดินสกี คือ ผูน้ าเอาศิลปะ
นามธรรมไปสู่ดินแดนเยอรมนี คนัดินสกี จิตรกรชาวรัสเซียเป็นท่ียอมรับนบัถือโดยทัว่ไปวา่ คือ ผู ้
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เร่ิมสร้างสรรค์จิตรกรรมนามธรรมหรือจิตรกรรมนิรรูปเป็นคร้ังแรก ผลงานจิตรกรรมลัทธิ
นามธรรมเกิดข้ึนประมาณ ค.ศ. 1910 โดยลดหรือตดัทอนรูปทรงธรรมชาติหรือรูปทรงวตัถุทั้งหมด
และพยายามสร้างความสัมพันธ์ระหว่างจิตรกรรมกับดนตรีเข้าด้วยกันได้ศึกษาหลักการ
สุนทรียศาสตร์ของกลุ่มนาบีส์และคติโฟวิสม์ โดยแสดงรูปร่างรูปทรงตามจินตนาการ ใช้ สีและ
เส้น ให้เกิดพลังและความรู้สึก ซ่ึงภาพของเขามีทั้งนามธรรมและก่ึงนามธรรม ใช้สีสดใสและ
หลากหลาย ไม่มีจุดสนใจ แสดงลกัษณะการวาดภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ สร้างความต่ืนเตน้ให้กบั
ผูช้มงานของเขาเป็นอยา่งมากผา่นสีและเส้น การท างานท่ีมี อตัลกัษณ์เฉพาะตวัท าให้เขาได้รับฉายา
วา่ “จิตรกรผูเ้ห็นเสียงและไดย้ินสี” (ศุภชยั สิงห์ยะบุศย ,์ 2542, น.43) และวาซิลี คนัดินสกี ไดเ้คย
เปรียบเทียบการท างานกับระนาบ ไวว้่า “เส้นตรงและสั้ น เม่ือใช้ร่วมกันกับจุด จะเกิดความ
เคล่ือนไหว แต่การเคล่ือนไหวนั้น จะหยุดก็ต่อเม่ือมนัรวมตวัประสานกันเป็นระนาบเดียวกัน 
เปรียบเสมือน สายน ้าท่ีหยดุ ไดก่้อใหเ้กิดระนาบของทอ้งทะเล” (Kandinsky Wassily, 1917, p.90) 

ผลงานจิตรกรรมของวาซิลี คนัดินสกี พิสูจน์ให้เห็นวา่ คือ ผูบุ้กเบิกและเป็นบิดาของศิลปะ
นามธรรม ท่ีสร้างข้ึนยากและเขา้ใจยาก ศิลปะนามธรรม เป็นรูปแบบความงามท่ีบริสุทธ์ิ โดยวาซิลี 
คนัดินสกี ไดอ้าศยัรูปทรงจากธรรมชาติเพื่อเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน แมรู้ปแบบ
การเขียนภาพเป็นแบบศิลปะนามธรรม ท่ีเกิดข้ึนในยุโรปมานานแลว้ก็ตาม แต่ช่องว่างของความ
เข้าใจระหว่างผูช้มกับผลงานยงัคงมีอยู่นับตั้งแต่เร่ิมแรกจนถึงปัจจุบนั โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
ประเทศไทย ศิลปินสร้างผลงานในรูปแบบ ศิลปะนามธรรมมีนอ้ย ช่องวา่งระหวา่งผูช้มงานกลบัมี
มาก อีกทั้งการสร้างผลงานจิตรกรรมแบบศิลปะนามธรรม ใหมี้คุณภาพเป็นส่ิงท่ียากยิ่ง ใช่วา่เพียงมี
สี มีพูก่นั มีผา้ใบ จะท าไดเ้ฉกเช่นเดียว โดยผลงานจิตรกรรมแต่ละช่วงเวลา จะเนน้เฉพาะ เส้นและ
สี เร่ิมสร้างสรรค ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922 มีลกัษณะแตกต่างกนัออกไปตามทกัษะความช านาญ
ความคิด เน้ือหา รูปแบบ โครงสร้างทางทศันศิลป์และกลวธีิการสร้างสรรค์ ซ่ึงแสดงถึงอิทธิพลจาก
ศิลปะหลายรูปแบบท่ีเป็นแนวทางลัทธิส าแดงพลังอารมณ์  ซ่ึงใช้สีสดใสรุนแรง ด้วยฝีแปรง 
ฉบัไว ถึงแมสี้ตดักนั ก็เกิดเอกภาพและองค์ประกอบภาพท่ีเรียบง่ายน่าสนใจ เน้ือหาสาระของภาพ
แสดงออกซ่ึงความรู้สึกของเขาท่ีมีต่อรูปทรงธรรมชาติ ความงามท่ีปรากฏในผลงานของคนัดินสกี
เป็นผลจากแสดงออกอยา่งฉับพลนั ทางความรู้สึกโดยตรง เป็นท่ียอมรับในวงการศิลปะสมยัใหม่
ตลอดมาจนถึงปัจจุบนั 

ผูว้จิยัไดเ้ห็นถึงช่องวา่งระหวา่งผูช้มผลงานยงัคงมีอยู ่โดยจะใชส่้วนประกอบจากธรรมชาติ
มาสร้างสรรค์ผลงาน ใช้เส้นและสี แบบวาซิลี คนัดินสกี เพื่อให้เกิดการศึกษาแนวคิด การจัด
องคป์ระกอบ ชุดสี เทคนิคการระบายสี เพื่อให้เขา้ใจถึงหลกัการท างานศิลปะนามธรรม ท่ีหลายคน
เม่ือชมงานศิลปะนามธรรมแล้วเกิดความสงสัย ไม่เขา้ใจ จึงท าให้ผูว้ิจยัสนใจจะศึกษาผลงาน
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จิตรกรรมของ วาซิลี คันดินสกี ผู ้ท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็นผูบุ้กเบิกและเป็นบิดาของศิลปะ
นามธรรม และจะได้แนวคิดหลกัในการท างานศิลปะนามธรรม น าไปใช้ในสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรม มาพฒันาเป็นผลงานจิตรกรรมตามแบบผูว้ิจยั โดยพิจารณาจากภาพท่ีใช้เส้นและสี ท่ีมี
ลกัษณะแสดงพลงัอารมณ์ ท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรม  

ดว้ยเหตุผลท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี เป็นเหตุให้ผูว้ิจยัเกิดแนวความคิดท่ีจะศึกษาวิจยั ผลงาน
จิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922
เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างสรรคแ์ละพฒันาเป็นผลงานในแบบของผูว้จิยั  
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาผลงงาน  จิตรกรรมนามธรรมของ วาซิลี คนัดินสกี ระหวา่ง ค.ศ. 1910-1922

ในประเด็น ดงัต่อไปน้ี  
 1.1 แนวคิด 

1.2 การจดัองคป์ระกอบ 
1.3 ชุดสี 
1.4 เทคนิคการระบายสี 

2. เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานวจิยัเร่ือง จิตรกรรนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ วา 
ซิลี คนัดินสกี ระหวา่ง ค.ศ. 1910-1922 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  
 

ขอบเขตของงานวจิัย 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร ไดแ้ก่ ภาพผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี
คนัดินสกี ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922 จ านวน 62 ภาพ 
 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานท่ีไดรั้บการคดัเลือกจ านวน 7 ภาพ จากจ านวน 62 ภาพ คดัเลือก
โดยการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Random Sampling) โดยเลือกเฉพาะภาพท่ีมีการจดัภาพจุด
สนใจเต็มภาพ การใช้สี สดใส หลากหลายสี มีพลงัในการเคล่ือนไหวและเลือกภาพท่ีมีลกัษณะ
คลา้ยกนัไวอ้ยา่งละ 1 ภาพ รับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ 
 
 
 

ตัวแปรทีศึ่กษา 



5 

 

 ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ การศึกษาภาพผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี:กรณีศึกษาผลงาน
ของวาซิลี คนัดินสกี แนวคิดของการสร้างสรรค์ผลงาน การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและเทคนิคการ
ระบายสี 
 ตวัแปรตาม ไดแ้ก่ การน าขอ้มูล ท่ีไดจ้ากการศึกษา มาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานวิจยั เร่ือง
จิตรกรรมแบบนามธรรมเส้นและสี แบบวาซิลี คนัดินสกี ระหว่างปี ค.ศ.1910-1922 สร้างสรรค์
ผลงานดว้ยอะคริลิก บนผา้ใบ จ านวน 4 ช้ิน 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้นของการวจิัย 
 ผูว้จิยัเช่ือวา่ การใชสี้อะคริลิกแทนสีน ้ามนัไม่มีผล ต่อการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
 1. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดไ้ปเผยแพร่ในวารสาร เอกสารความรู้ต่างๆ เก่ียวกบัลกัษณะการวาด
ภาพตามแนวคิด ท่ีมีเน้ือหา กลวธีิการในการสร้างงานจิตรกรรม แบบวาซิลี คนัดินสกีและก่อให้เกิด
แรงดลใจแก่ผูท่ี้สนใจเก่ียวกบัจิตรกรรมนามธรรม ผา่นเส้นและสี 
 2. เพื่อให้ผูส้นใจศิลปะนามธรรมไดรั้บความรู้ กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
นามธรรม สามารถเขา้ใจ และถ่ายทอดความรู้สึก ผา่นเส้นและสี ท่ีมีแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติได้
เพื่อน าองคค์วามรู้ท่ีเก่ียวกบั ศิลปะนามธรรมไปประยุกตใ์ชใ้นการเรียนการสอนวิชาศิลปะส าหรับ 
นิสิตนกัศึกษาและผูท่ี้สนใจ 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 วาซิลี  คันดินสกี หมายถึง จิตกรชาวรัสเซีย จบการศึกษาดา้นกฎหมายและเศรษฐศาสตร์ 
เป็นบุคคลส าคญัท่ีรู้จกัในวงการศิลปะในระดบัสากล เพราะเขาเป็นผูน้ าและส่งอิทธิพล 3 ทาง คือ
ผูน้ ากลุ่ม คนข่ีมา้สีน ้ าเงิน ศิลปะแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นอาจารยส์อนศิลปะในสถาบนั 
เบาว ์เฮาส์ ประเทศเยอรมนีและเป็นผูน้ าลทัธิศิลปะแนวลทัธิศิลปะนามธรรม  
 จิตรกรรมนามธรรม หมายถึง จิตรกรรมท่ี ตอ้งการแยกอารมณ์หรือความรู้สึกออกจาก
เร่ืองราว เน้ือหา เพื่อแสดงสุนทรีภาพท่ีสามารถรับรู้และซาบซ้ึงได ้โดยอาจจะไม่ตรงกบัความตั้งใจ
ของศิลปินผูส้ร้างสรรคง์านนั้นโดยตรงก็ได ้ทั้งน้ีเพราะเห็นวา่ส่ิงต่างๆ มีความงามอยูใ่นตวัเองแลว้
จึงวางหลกัการในการสร้างสรรคผ์ลงานท่ี ไม่แสดงใหเ้ห็นส่ิงต่างๆ ตามท่ีปรากฏจริง 
 แนวคิด หมายถึง ความคิดเก่ียวกบัการแสดงออกและการใชเ้ส้นและสีแทนรูปทรงของวตัถุ
ตน้แบบจากทิวทศัน์ท่ีมีแรงบนัดาลใจต่อการสร้างผลงาน ของวาซิลี คนัดินสกี  
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 ชุดสี หมายถึง จ านวนสีหรือชุดสีท่ีผูว้จิยัใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมแต่ละช้ิน 
 เทคนิคการระบายสี หมายถึง กรรมวิธีการระบายสีของศิลปิน วาซิลี คนัดินสกี ท่ีผูว้ิจยั
เลือกใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 การจัดองค์ประกอบ หมายถึง กรรมวิธีการการจดัวางรูปร่างรูปทรงของศิลปิน วาซิลี 
คนัดินสกี  ท่ีผูว้จิยัเลือกใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน 
 ทวิทศัน์ หมายถึง ลกัษณะภาพภูมิประเทศโดยทัว่ไปของบริเวณใดบริเวณหน่ึง ทั้งท่ีเกิดข้ึน
ตามธรรมชาติและเกิดข้ึนโดยการกระท าของมนุษย ์ท่ีแสดงความงามของธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม  

เส้นและสี หมายถึง องคป์ระกอบส าคญัส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยใชเ้ส้นเป็นส่ิงท่ี
ท าใหเ้กิดของรูปร่างรูปทรงต่างๆ และใชสี้เป็นแสดงออกดา้นอารมณ์ความรู้สึก 
 แผ่กระจายเป็นแนวตั้ง หมายถึง การการกระจายหรือขยายตวัของเส้นและสี รูปทรงของ
วตัถุตน้แบบในแนวตั้ง 
 การระบายสีขอบคม หมายถึง การระบายสีใหเ้กิดรูปทรง และขอบของรูปทรงจะคมชดัเจน 
 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 ผูว้ิจยัได้ศึกษาคน้ควา้ผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ในประเด็นแนวคิดท่ีศิลปินมีแนวคิด
เก่ียวกบัการแสดงออกการใชเ้ส้นและสี แทนรูปทรงของวตัถุตน้แบบจากทิวทศัน์ธรรมชาติ ท่ีมีแรง
บนัดาลใจต่อการสร้างสรรค์ผลงานและน ามาท าการจดัองค์ประกอบของภาพรวมถึงชุดสีและ 
การใชเ้ทคนิคของการสร้างสรรคผ์ลงาน จากการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยัน าขอ้มูล
ท่ีไดศึ้กษามาสร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงสามารถแสดงดงัภาพไดด้งัน้ี 

ตัวแปรอสิระ       ตัวแปรตาม 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย   

การศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม
นามธรรมเสน้และสี ของวาซิลี    คนั
ดินสกี ในประเด็นต่อไปน้ี 
     - แนวคิด 
     - การจดัองคป์ระกอบ 
     - ชุดสี  
     - เทคนิคการระบายสี 

สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
แบบนามธรรมเสน้และสี 
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  ดว้ย
อะคริลิก บนผา้ใบ จ านวน  
คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ 
 

ผลงานของวาซิลี  
คนัดินสกี 

ระหวา่งปี  ค.ศ.
1910-1922 



 
 

บทที ่ 2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งและไดน้ าเสนอตามหัวขอ้

ดงัต่อไปน้ี 
1. ศิลปะนามธรรม 
2. ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์   
3. การจดัองคป์ระกอบศิลป์ 
4. เส้นและสี 
5. เทคนิคการระบายสี 
6. ประวติัและผลงานจิตรกรรมของวาซิลี คนัดินสกี 
7. จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ 
8. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ศิลปะนามธรรม 
ความเป็นมาของศิลปะนามธรรม 

 ศิลปะลัทธินามธรรม  (Abstract Art)  เ ป็น ช่ือเ รียกศิลปกรรมลัทธิหน่ึง  เ กิด ข้ึนใน
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงเป็นท่ีนิยมปฏิบติักนัอย่างกวา้งขวางในจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ 
พิมพ ์มีรูปแบบท่ีเป็นปฏิปักษ์ต่อขอ้คิดตามแบบประเพณีนิยมซ่ึงเคยท ากนัมานานโดยเฉพาะการ 
เลียนแบบธรรมชาติ (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2524, น.288)  

ศิลปะนามธรรม แปลเป็นไทยว่า “มโนศิลป์” ศิลปะนามธรรม ซ่ึงมีความหมายถึง 
แบบอยา่งของทศัน์ศิลป์ ท่ีเก่ียวขอ้งจิตใจ แสดงความรู้สึกของมนุษยต่์อธรรมชาติแวดลอ้มถ่ายทอด
เป็นรูปภาพ จะมีลกัษณะเป็นสองมิติ หรือสามมิติและส่วนใหญ่จะไม่พรรณนาเร่ืองราวตามความ
เป็นจริง รวมเรียกว่า  นามธรรม ทั้งนั้น ค าวา่ “แอบสแตรก” เป็นกริยา แปลว่า การเขา้ใจ ดึง สกดั 
เลือก คดั ตดัทอน ส่ิงท่ีเด่น ส่ิงท่ีส าคญัๆ จากวตัถุท่ีเราได้เห็น หรือจากความรู้สึก เพื่อเป็นส่ือ
ร่วมกนัในการแสดงความรู้สึกของมนุษย ์(อารี สุทธิพนัธ์ุ,2528,น.213)  

ศิลปะนามธรรม คือ การน าเอารูปทรงต่างๆ มาจดัท าข้ึนใหม่  ในกลุ่มน้ีมีความเช่ือทาง
ศิลปะ ว่าคุณค่าท่ีแทจ้ริงของศิลปะมิใช่เป็นคุณค่าทางเร่ืองราวหรือเน้ือหามิไดมี้ส่วนส าคญัต่อการ
ก าหนดคุณค่าของศิลปะ เพราะเน้ือหาหรือเร่ืองราวเป็นปรากฏการณ์ท่ีมีอยู่ภายนอกศิลปะ คือมี
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ปรากฏตามส่ิงแวดล้อมทัว่ไป เช่น ผูค้น สัตว์ ทศันียภาพ อาคารบา้นเรือน ฯลฯ ซ่ึงล้วนเป็นส่ิง
ภายนอกผลงานศิลปะทั้งส้ิน แต่ส าหรับส่ิงท่ีจะก่อให้เกิดความประทบัใจ หรืออารมณ์แห่งความช่ืน
ชมยินดี เม่ือสัมผสัศิลปะโดยแทจ้ริงกลบัเป็นบทบาทของ รูปทรง (From) เท่านั้น และรูปทรงหรือ
องค์ประกอบท่ีเกิดจาก องคป์ระกอบภาพต่างๆ ดงักล่าวนั้น ถือเป็นแก่นแกนอนัแทจ้ริงของศิลปะ
ทุกชนิดทุกประเภท ทุกสมยั ทุกช่วงเวลา รูปทรงจึงจดัเป็นส่ิงสากลในศิลปะ เช่น พรมของชาว
เปอร์เซีย เคร่ืองสังคโลกของชาวไทย ภาพเขียนบนผนงัถ ้าสมยัก่อนประวติัศาสตร์ เป็นตน้ ต่างลว้น
มีส่ิงท่ีเหมือนกนั คือ Art From คือเส้น แสง รูปร่าง รูปทรงหรือลกัษณะผิวก็เป็นการเพียงพอ  
(ศุภชยั สิงห์ยะบุศย,์ 2553, น.43) 

ศิลปะนามธรรม มีรูปแบบท่ีปฏิเสธ ศิลปะในอดีตปฏิเสธเชิงพรรณนาความ (Narrative Art) 
ศิลปะแสดงตวัตน (Representational) ให้ความส าคญักบัการออกแบบหรือการสร้างสรรครู์ปแบบ
เป็นประการส าคญั ไม่ตอ้งการชกัน าของชีวติ ไม่ตอ้งรู้เร่ืองราวของชีวติ  
 ศิลปินในกลุ่มน้ีมีความเช่ือทางศิลปะว่า  คุณค่าท่ีแท้จริงของศิลปะมิใช่เป็นคุณค่าทาง
เร่ืองราวหรือเน้ือหา มิไดมี้ส่วนส าคญัต่อการก าหนดคุณค่าของศิลปะ เพราะเน้ือหาหรือเร่ืองราว
เป็นปรากฏการณ์ท่ีมีอยู่ภายนอกศิลปะ คือ มีปรากฏตามส่ิงแวดล้อมทั่วไป เช่น ผู ้คน สัตว ์
ทศันียภาพ อาคารบา้นเรือน ฯลฯ ซ่ึงลว้นเป็นส่ิงภายนอกศิลปะทั้งส้ิน  แต่ส าหรับส่ิงท่ีจะก่อให้เกิด
ความ ประทบัใจหรืออารมณ์แห่งความช่ืนชมยินดี เม่ือสัมผสั ศิลปะโดยแทจ้ริงกลบัเป็นบทบาท
ของรูปทรง เท่านั้นและรูปทรงหรือองคป์ระกอบท่ีเกิดจาก ทศัน์ศิลป์ต่างๆ ดงักล่าวนั้น ถือเป็นแก่น 
อนัแทจ้ริงของศิลปะทุกชนิดทุกประเภท ทุกสมยั ทุกช่วงเวลา รูปทรง จึงจดัเป็นส่ิงสากลในศิลปะ   
 ศิลปะนามธรรมเกิดข้ึนเม่ือราวตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 20 จากการน าเสนอผลงานของศิลปิน
เช้ือสายรัสเซียช่ือวา่ วาซิลี คนัดินสกี โดยมีวตัถุประสงคห์ลายประการ เช่น ตอ้งการให้ศิลปะ แบบ
ใหม่ของคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ซ่ึงเป็นปฏิกิริยาตอบโตศิ้ลปะท่ีผา่นมาในอดีต เช่น ศิลปะตามหลกัวิชา
และศิลปะสัจนิยม อีกทั้งเป็นการขยายแนวความคิดแนวปฏิบติัในการสร้างงาน ศิลปกรรมและให้
โอกาสสร้างสรรคจิ์นตนาการทั้งแก่ผูส้ร้างและผูเ้สพอยา่งอิสระ เสรีตามแนวปัจเจกนิยม  
 กระบวนการแบบของศิลปะนามธรรมแบ่งออกเป็น 2 แนว คือ  

1. แนวจินตนิยม (Romantic) หรือแนวส าแดงพลงัอารมณ์ส่วนตวัของศิลปิน ซ่ึงแสดงออก
อยา่งปราศจากการไตร่ตรองย ั้งคิด ฯลฯ ในขณะสร้างสรรคผ์ลงาน ศิลปินท่ีสร้างงามตามแนวน้ีมีช่ือ
เรียกเฉพาะวา่ ศิลปินนอกแบบแผน 
 2. แนวคลาสสิก (Classic) หรือแนวท่ีมีการวางแผน  มีกฎเกณฑ์ มีการไตร่ตรองใคร่ครวญ 
ฯลฯ  ในขณะสร้างสรรคง์าน ศิลปินกลุ่มน้ีมกัใชรู้ปทรงทางเรขาคณิตเพราะสามารถวดัก าหนดหรือ
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ปรับเปล่ียนให้เป็นไปตามตอ้งการได ้ศิลปินท่ีสร้างงามตามแนวน้ีมี ช่ือเรียกเฉพาะว่า ศิลปินใน
แบบแผน  
 ศิลปะนามธรรมนบัตั้งแต่ คนัดินสกี น าเสนอข้ึนมาได ้กลายเป็นศิลปะแม่บทท่ีพฒันาเป็น
ศิลปะนามธรรมแนวต่างๆ ข้ึนในชั้นหลงั เช่น อนุตรนิยม  ลทัธิเคา้โครง ศิลปะลวงตา (พจนานุกรม
ศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.1) 

การแบ่งลกัษณะวธีิการของศิลปะนามธรรม  
สามารถแบ่งไดต้ามลกัษณะงานต่างๆ ดงัน้ี ดา้นรูปลกัษณะผลงานท่ีแสดงออกมา สามารถ

แบ่งเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี 
 1. ศิลปะนามธรรมท่ีมีการแสดงออกดว้ยรูปทรงอิสระ (Organic Form) คือ เป็นการหยิบ
เอารูปตามลักษณะธรรมชาติหรืออินทรีย์รูป เช่น ภูเขา ต้นไม้ ดอกไม้ มนุษย์และสัตว์หรือ
แมก้ระทัง่ส่ิงมีชีวิตเล็กๆ ท่ีไม่สามารถมองเห็นไดด้ว้ยตาเปล่า มาสลาย รูปร่าง รูปทรง สร้างเป็น
ช้ินงานแบบนามธรรมข้ึนมา โดยมีลทัธิท่ีใชล้กัษณะแบบน้ีมาสร้างผลงาน เช่นดงัต่อไปน้ี 
  1.1 ลทัธิส าแดงพลังอารมณ์ (Abstract Expressionism) หรือศิลปะนามธรรมแนว
ส าแดงอารมณ์ น าโดย คนัดินสกี ซ่ึงท างานมาตั้งแต่ ค.ศ. 1913 นบัว่าเป็นกลุ่มท่ีมีบทบาทสูงมาก
ท่ีสุด  มีหลกัการแสดงออกอยู่ท่ีการแสดงออกอย่างอิสระเสรีและใช้สีสันสดใส แสดงภาวะของ
ศิลปินโดยฉับพลนัไม่ไดมี้การตระเตรียมวางแผนล่วงหน้า  และเป็นกลุ่มท่ีคน้พบ “องค์ประกอบ
บริสุทธ์ิ” (คือการปราศจากเร่ืองราวและรูปทรงท่ีดูรู้เร่ือง)  ด้วยการหลุดพน้จากการพึ่งพิ งอาศยั
ธรรมชาติเป็นส่ิงเร่ิมตน้ โดยมีกลุ่มย่อยท่ีส าคญัคือ แอคชัน่ เพนเตอรส์ของ สหรัฐอเมริกา อาร์ชีล 
กอร์กี (Archile Gorky, 1904-1948) แจ๊กสัน พอลล็อก (Jackson Pollock, 1907-1956) เรียกกนัวา่
กลุ่มนิวยอร์ก ใน คริสต์วรรษท่ี 20 โดยวิธีการสร้างงานท่ีแปลกออกไปคือ ไม่ใชว้ิธีวาดระบายภาพ
อยา่งปกติ อยา่งธรรมดาทัว่ไปแต่ใชว้ธีิการระบายอยา่งอิสระดว้ยวธีิการ วิ่ง เดินหรืออากปักิริยาใดๆ
ก็ไดท่ี้เหมาะสมกบัการแสดงออกนั้นๆ เช่น การหยด ราด สาด หรือเทสี ลงบนพื้นภาพ หากใชพู้่กนั
ขนาดใหญ่ป้ายตวดัหรือขดูขีดอยา่งรุนแรงเร็ว ทั้งน้ีเพื่อให้ผลงานนั้นแสดงพลงัแห่งความรู้สึกหรือ
จินตนาการท่ีมีอยูใ่นช่วงเวลานั้นอยา่งฉลบัพลนั  ดงัตวัอยา่งผลงานของ แจ๊กสัน  พอลล็อก คือภาพ 
Autumn Rhythm 1950 ท่ีใชเ้ทคนิควธีิการ ตามแนวทางลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
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ภาพที ่2 Autumn Rhythm 1950 
(Jackson Pollock, 2015, Online) 

 
เป็นลกัษณะการท างานของแจก๊สัน พอลล็อก ท่ีใชว้ธีิการปูนผา้กบัพื้นไวใ้ชก้ารจุ่มสี สะบดั

ไปมาอยา่งรุนแรงเร็ว แสดงพลงัแห่งความรู้สึกหรือจินตนาการของเขาในการสร้างงาน 
 

     
 

ภาพที ่3 ภาพศิลปิน แจ๊กสัน  พอลลอ็ก(Jackson  Pollock) 
(Jackson  Pollock,2015, Online) 

 
ทาชีส (Tachism) ค  าว่า ทาชีส มาจากภาษาฝร่ังเศส Tache แปลวา่ หยดหรือแตม้หรือรอย

ด่างหรือพวกไร้ระเบียบกฎเกณฑ์ (In formalism) กลุ่มน้ีเกิดข้ึนในปี ค.ศ. 1952 โดยหลกัการของ
กลุ่มน้ีคือ ไม่มีโครงสร้างเป็นจุดเด่น เห็นแต่ลีลา จงัหวะของสีท่ีเกิดข้ึนอย่างทนัทีทนัใด แสดง
อารมณ์ไปดว้ยความสนุกสนาน อิสระเสรี กลา้หาญยิ่ง เทคนิคดงักล่าวอา้งมาจากวิธีท าเป็นจุดเป็น
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รอยด่าง (Blot) ของลีโอนาโด ดาวินซี (Leonardo da Vinci, 1452 ) ท าข้ึนเพื่อเป็นจุดเร่ิมตน้ เร้ามโน
ภาพหรือจิตใต้ส านึก ไม่มีการน าเสนอเร่ืองราวหรือพยายามแสดงส่ิงท่ีรู้ตามแบบท่ีปรากฏใน
ธรรมชาติ ศิลปินท่ีส าคญั คือ ฮนั ฮาร์ตุง (Hans Hartung, 1904) ตวัอยา่งภาพผลงานของ ฮนั ฮาร์ตุง 
ท่ีสร้างข้ึนในปี 1963 เป็นการเขียนอย่างต่อเน่ืองของอารมณ์เพื่อเหมือนจะมุ่งเน้นทั้ งในการ
แสดงออกคิดแบบสร้างสรรค์  การท างานของเขาไดน้ าเสนอความรู้สึกของอิสระทางความคิดและ
ความทะเยอทะยานท่ีเช่ือมต่อกบัการท างาน ผลงานเหล่าน้ีไม่มีท่ีส้ินสุดของพื้นท่ี  
 

 
 

ภาพที ่4 ผลงานของ ฮันส์ ฮาร์ทุง( Hans Hartung, L'1963-93, 1963)  
(Hans Hartung,2015,Onlinr) 

 
2. ศิลปะนามธรรมท่ีมีการแสดงออกของเรขาคณิต (Geometrical) คือ การแสดงออกผา่น

ทางรูปทรงเรขาคณิตเป็นหลกั โดยตน้ก าเนิดไดพ้ฒันามาจากลทัธิคิวบิสมซ่ึ์งท าการละทิ้งท่ีดูรู้เร่ือง
มาผา่นการตดัทอนหรือท าให้ง่ายข้ึน โดยการค่อยๆ ลิดรอนออกจนเหลือแต่นามธรรมโดยมีลทัธิท่ี
ใชล้กัษณะแบบน้ีมาสร้างผลงาน เช่น ดงัน้ี   
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 2.1 ลัทธิประทบัใจใหม่ (Neo-Plasticism) ศิลปินกลุ่มน้ีเกิดข้ึนโดยปีต-โมนดรียาน
(Piet Mondrian, 1872-1944) ใช้เรียกสไตล์ในผลงานของเขาซ่ึงเป็นรูปแบบนามธรรมท่ีใช้เส้น
เรขาคณิตเป็นหลกั (Geometrical Abstraction) กระท า ส่วนใหญ่จะสร้างงานจากความคิดฝันของ
ตนเอง เช่น ยดึถือการออกแบบองคป์ระกอบอยา่งเคร่งครัด  ในเร่ืองการน าเสนอเส้นท่ีตดักนัไดมุ้ม
ฉากระหวา่งเส้นนอนระดบัสายตาและเส้นตั้งใหมี้ความสัมพนัธ์กนัในกรอบสีเหลืองของภาพท่ีวาด
โดยค านึงถึงดา้นช่องไฟท่ีงดงาม การใชสี้จะใช้แม่สีสดใสรวมทั้งสีขาว สีด าและสีเทา ดงัค ากล่าว
ของเขาว่า “เส้นและสี คือ สาระส าคญัของจิตรกรรม” ศิลปะจะตอ้งเป็น “การกระท าให้ไม่เป็น
ธรรมชาติ” (Denaturlized) ซ่ึงเขาหมายถึงวา่ จะตอ้งเป็นอิสระจากการน าเสนอเร่ืองราวใดๆ ทั้งหมด 
ไม่เก่ียวกบัส่วนตวัหรือของส่ิงใดๆ ตาม ธรรมชาติทั้งส้ิน ตอ้งสร้างจากส่ิงต่างๆ ท่ีเป็นนามธรรมยงั
ท่ีส่ิงหน่ึงซ่ึงอาจหนีลทัธิปัจเจกนิยมของพิเศษส่วนตวัลงไดแ้ละจะประสบความส าเร็จในการเขา้ถึง
การแสดงออกของวญิญาณสากลดว้ยการยดึหลกัการดงักล่าว ศิลปินท่ีส าคญั คือของปีต โมนดรียาน
ช่ือภาพ Composition with yellow Blue and Red . 1934 , size 72.5 x 69 cm. Oil on Canvas. Tate 
Gallery, London. เป็นการจดัองคป์ระกอบ ในรูปทรงเราขาคณิตเป็นหลกัของสีเหลือง สีฟ้าและสี
แดง สร้างงานแบบแบนๆ โดยค านึงถึงการเวน้ช่องไฟ ใช้เส้นสีด าระบายเรียบเป็นเส้นตรงใน
แนวนอนและแนวตั้ง โดยการจดัองคป์ระกอบของเขาไม่สมมาตร  
 

 
 

ภาพที ่5 ผลงานของ ปีต โมนดรียาน (Piet Mondria, Composition in Red, Yellow and Blue)  
(Piet Mondria,2015,Online) 
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  2.2 ฮาร์ดเฮจ (Hard-edge) เป็นรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีลกัษณะท่ีส าคญัคือ
ผลงานของศิลปินกลุ่มน้ีมีเส้นรอบนอกคมชดัเจนในงานจะมีรูปทรงไม่ก่ีรูปและมีการระบายสีเรียบ
ชัดเจน เหตุทีมีการระบายสีให้เรียบเพราะท่ีส่วนจะตอ้งมีความสมบูรณ์เท่าเทียมกันไม่ต้องการ
ให้ผลของสีสร้างระยะไม่มีการแสดงระยะใกลไ้กล ไม่ตอ้งการสร้างบรรยากาศ ภาพท่ีปรากฏไม่
ตอ้งสร้างส่ิงสงสัยใดๆ ศิลปินท่ีส าคญั คือ  เคลลี  เอลสเวิร์ท (Ellsworth Kelly 1923-Present) ช่ือ
ภาพ Three in  relief  1952 Oil on nine joined wood panels. สร้างภาพแบบรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบ
ง่ายสีสันสดใสเป็นนามธรรมใช้สีที่บริสุทธ์ิและรูปแบบชัดเจนเขียนแบบของคมไม่แสดง
เน้ือหาใดๆ เป็นการจดัองคป์ระกอบของสี 
 

 
 

ภาพที ่6 ผลงานของเคลล ี เอลสเวร์ิท (Ellsworth Kelly,Méditerranée 1952) 
(Ellsworth Kelly,2015,Online) 

 
  2.3 ซุพรีมาติสม์ (Suprematism) ลกัษณะส าคญัของลทัธิน้ี คือ ใช้รูปเราขาคณิตแบบ
ง่ายๆ ดังเช่น รูปสามเหล่ียมและวงกลมหรือรูปไมก้างเขนซ่ึงศิลปินกลุ่มน้ี ถือว่าเป็นการแสดง
ลกัษณะถึงแก่นแทข้องสสารธรรม อีกทั้งก่อให้เกิดความเคล่ือนไหวและความรู้สึกแผ่ขยายในตวั
ของมนัเอง สร้างความมีอิสระในการจดัวางองคป์ระกอบไดอ้ยา่งเสรีภาพให้ความรู้สึกแก่ผูช้มดว้ย
การเล่นจงัหวะในช่องวา่ง พื้นผวิ สร้างปัญหาระหวา่งอากาศและสสารศิลปินท่ีส าคญั ไดแ้ก่ คาสิมีร์
มลัเลวิช (Kasimir Malevich, 1878-1935) เป็นศิลปะการเคล่ือนไหวมุ่งเน้นไปท่ีพื้นฐาน ทาง
เรขาคณิต รูปแบบ เช่น วงกลมส่ีเหล่ียมเส้นและรูปส่ีเหล่ียม ทาสีในช่วงท่ี จ  ากดั ของสี มนัก่อตั้ง
โดย คาสิมีร์ มลัเลวิช ในรัสเซียรอบปี 1913 และประกาศใน Malevich 1915 นิทรรศการ ล่าสุด
นิทรรศการลทัธิของภาพวาด ในเซนตปี์เตอร์สเบิร์กท่ีเขาร่วมกบั 13 ศิลปินอ่ืนๆ แสดง 36 ผลงาน

https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=th&prev=search&rurl=translate.google.co.th&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Geometric&usg=ALkJrhiiwrJSb7-vnwa84Dh3OkupyTqSEw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=th&prev=search&rurl=translate.google.co.th&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Geometric&usg=ALkJrhiiwrJSb7-vnwa84Dh3OkupyTqSEw
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ในรูปแบบท่ีคลา้ยกนั ซุพรีมาติสม ์หมายถึง ศิลปะนามธรรมข้ึนอยูก่บั “อ านาจสูงสุดของความรู้สึก
ทางศิลปะบริสุทธ์ิ” มากกวา่ในภาพท่ีมองเห็นของวตัถุ ตวัอยา่งผลงานของคาสิมีร์ มลัเลวิช ช่ือภาพ 
DYNAMIC SUPREMATISM, 1916 เป็นการจดัองค์ประกอบของรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบง่าย
ภาพวาดเป็นนามธรรม สีท าหน้าท่ีเป็นสัญลกัษณ์ ท่ีมีประสิทธิภาพและหลายชั้นและความรู้สึก
ลึกลบัของเวลาและพื้นท่ี 

 
 

ภาพที ่7  ผลงานของ คาสิมีร์  มัลเลวชิ (Kasimir  Malevic,Composition, 1916) 
(Kasimir  Malevich,2015, Online) 

 
  2.4 ศิลปะลวงตา (Op Art) มีลกัษณะอุดมคติอยูบ่นพื้นฐาน ใหง้านมีผลต่อดวงตาน าให้
ผูช้มเห็นภาพลวงตาและการลวงตาน้ีมีการสร้างใหเ้กิดไดห้ลายวธีิดว้ยกนั โดยวาดภาพบนแผน่ภาพ
ส่ีเหล่ียมจตุัรัสแบบนาบและน่ิงเหมือนกันกบัภาพทัว่ๆ ไปแต่ผลงานของภาพท าให้ผูช้มบงัเกิด
อาการพร่านยัน์ตาคลา้ยกบัภาพมีการเคล่ือนไหวได ้ซ่ึงก่อใหเ้กิดผลลพัธ์ในขั้นสุดทา้ย คือก่อให้เกิด
ผลแก่นยัน์ตาของผูช้ม มากกวา่ก่อให้เกิดปฏิกิริยาทางอารมณ์  ศิลปินท่ีส าคญั คือ วิคเตอร์ วาซาลี
(Victor Vasarely, 1908-1997) เขาคือบิดาแห่งศิลปะลวงตาชาวฮงัการี โดยการใชรู้ปทรงเลขาคณิต
มาจดัให้เกิดภาพลวงตา แก่ผูช้มงานศิลปะของเขาไม่แสดงเน้ือหาใดๆ ของภาพเป็นเพียงการจดั
องคป์ระกอบของรูปทรง สีและจงัวะ  
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ภาพที ่8 ผลงานของ วกิตอร์ วาซาเรอล(ีVictor Vasarely, Vertigo,1928) 
(Victor Vasarely,2015,Online) 

 
โดยเบลล์ (Bell, 1913) นักสุนทรียศาสตร์ชาวองักฤษท่ีมีแนวคิด ท่ีสอดคล้องกบัศิลปะ

นามธรรมเป็นอยา่งมากเป็นผูน้ าแนวคิดแรกโดยเขาต่อตา้นแนวคิดเดิมท่ีมกัจะเช่ือวา่ศิลปะเก่ียวขอ้ง
กบัการแสดงอารมณ์ความรู้สึกพรรณนาความ  หรือการสะทอ้นศีลธรรมจรรยาต่างๆ เบลล์ เช่ือว่า
ความยิ่งใหญ่ของศิลปะไม่ไดเ้กิดจากเน้ือหา แต่เกิดจากรูปแบบ งานศิลปะเกิดจากปัจจยัต่างๆ ทาง
ศิลปะบูรนาการเขา้ด้วยกนัและสร้างสรรค์ให้เกิดรูปแบบนัยส าคญั (Significant Form) รูปแบบ
นยัส าคญัดงักล่าวจะเป็นตวักระตุน้สุนทรีอารมณ์ (Aesthetic Emotion) มิใช่ตวัผลงานศิลปะแสดง
รูปแบบท่ีสะทอ้นอารมณ์ ศิลปินแสดงรูปแบบนัยส าคญัปลุกเร้าสุนทรีอารมณ์ (อารี สุทธิพนัธ์, 
2532, น.173) 

สรุปไดว้่า ศิลปะนามธรรมลทัธิหน่ึงในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงเป็นท่ีนิยมปฏิบติักนัอย่าง
กวา้งขวางในจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มีรูปแบบท่ีเป็นปฏิปักษ์ต่อแนวคิดตาม
ประเพณีนิยมซ่ึงเคยท ากนัมานานโดยการแยกอารมณ์หรือความรู้สึกอออกจาก เร่ืองราว  เน้ือหา  
เพื่อแสดงสุนทรียภาพท่ีสามารถรับรู้และซาบซ้ึงอาจไม่ตรงกบัความตั้งใจของศิลปินผูส้ร้างสรรค์
งานนั้นโดยตรงก็ได ้ ทั้งน้ีเพราะเห็นวา่ส่ิงต่าง ๆ มีความงามอยูใ่นตวัเองแลว้  จึงวางหลกัการในการ
สร้างสรรค์ผลงานไวว้่า ไม่แสดงให้เห็นส่ิงต่างๆตามท่ีปรากฏจริงหรือเรียกว่า ศิลปะไม่แสดง
สัญลกัษณ์ ไม่เสนอรูปทรงท่ีดูวา่เป็นรูปอะไรหรือเรียกวา่ ศิลปะไร้รูปลกัษณ์และไม่แสดงลกัษณะ
วตัถุวสิัยหรือส่ิงท่ีมองเห็นหรือท่ีเรียกวา่ ศิลปะไร้วตัถุวิสัย  มีผูอุ้ปมาศิลปะนามธรรมไวว้า่  เหมือน
ดนตรีท่ีปราศจากเน้ือร้อง ท าให้ทราบถึงความเป็นมาในศิลปะนามธรรมเพื่อใช้เป็นแนวทางใน  
การสร้างเคร่ืองมือวิจยั ในหัวขอ้วิจยัจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี 
คนัดินสกี ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922 
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ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
ความเป็นมาของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ลทัธิทางศิลปกรรมท่ีสร้างสรรค์งานศิลปะ ซ่ึงแสดงออก

อยา่งรุนแรง หา้วหาญ เร้าอารมณ์และแสดงเส้น รูปทรง สี อ่ืนๆ อยา่งแขง็ขนัและฉบัพลนั ศิลปินใน
ลทัธิน้ีจะยึดถือเอาอารมณ์สะเทือนใจวา่มีความส าคญัและมีสาระอนัจ าเป็นยิ่งกลุ่มศิลปินผูท่ี้ไดรั้บ
การยกย่องว่าเป็นผู ้ริเ ร่ิมปฏิบัติงานดังกล่าวน้ี ได้แก่ ศิลปินในเยอรมนีซ่ึงเคล่ือนไหวอยู่ใน
คริสตศ์ตวรรษท่ี20 มีอยูด่ว้ยกนั 2 กลุ่มคือ กลุ่มบรึคเคอและกลุ่มเบลาเออไรเทอร์ (พจนานุกรมศพัท์
ศิลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.108)  

การเคล่ือนไหวของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ กลุ่มแรกในประเทศฝร่ังเศส เป็นเหตุการณ์
ส าคญัต่อวงการศิลปะสมยัใหม่เม่ือปี ค.ศ. 1905 ซาลง โดตอน (Salon d’Automne) มีการจดั
นิทรรศการของจิตรกรหนุ่มหลายคนมี มาร์ติ สมาร์เก วลาแมง เดอแลง ลูโอ มองแกง กามวง ฌอง- 
ปุยและพีต ผลงานคร้ังนั้นสร้างความตกใจแก่ พวกอนุรักษนิ์ยมแต่กลบัก่อความต่ืนเตน้ต่อพวกหัว
กา้วหนา้ทางดา้นศิลปะจิตรกรกลุ่มน้ีเรียกตวัเองวา่ “เลส์โฟวส์” (Les Fauves) หรือพวกโฟวิสตส่์วน
ประเทศเยอรมนีในเวลาต่อมากลายเป็นศูนยค์วามเคล่ือนไหวทางศิลปกรรมท่ีส าคญัในปีเดียวกนักบั
จิตรกรกลุ่มโฟวิสต์จดันิทรรศการกลุ่มข้ึนเป็นคร้ังแรก เกิดขบวนการทางศิลปะอนัส าคญัอีกกลุ่ม
หน่ึงท่ีเมือง เดรสเดน ประเทศเยอรมนี มีจิตรกรรวมตวัเป็นกลุ่มเขาเช่าบา้นอาศยัอยูร่่วมกนัท างาน
ตามอุดมการณ์เดียวกนัแบ่งกนัใช้สมบติั สี และเงินร่วมกนั ช่วยกนัท านิตยสารของกลุ่ม ภาพพิมพ์
และภาพโปสเตอร์ เพื่อโฆษณาผลงาน พวกเขาเรียกกลุ่มของตนวา่ “ดี บรึคเคอหรือดี บรึคเคแปลวา่ 
สะพาน” กลุ่มดี บรึคเคอ สลายตวัในปีค.ศ. 1913 ด้วยสาเหตุหลายประการเช่น เพราะกาลเวลา
เปล่ียนแปลงไปหรือสภาพเศรษฐกิจบีบรัดตวัมากข้ึน ต่างคนก็มีครอบครัวตอ้งรับผิดชอบท าให้เกิด
ภาระจ าเป็นหรือแยกยา้ยกนัไปเพื่อคน้หาแนวทางศิลปะส่วนตวัและขณะนั้นสงครามโลกคร้ังท่ี1
ก าลงัจะเกิดแต่บทบาทของจิตรกรกลุ่มน้ีเป็นพื้นฐานทางความคิดของศิลปกรรมแนวทางใหม่ให้
เกิดข้ึนพวกเขาได้สร้างงานโดยมีอิทธิพลหลายสาเหตุเป็นแรงดลใจเช่น ภาพจิตรกรรมและภาพ
พิมพข์อง เอดวาร์ดมุงก์ จิตรกรชาวนอร์เวย ์ผูเ้ขา้มาท างานศิลปะในเยอรมนีระหวา่งปี ค.ศ. 1895-
1905 โดยพฒันาจากฟานก๊อกในเร่ืองจงัหวะลีลาของเส้นและสี ประยุกต์เขา้กบัหลกัจิตวิทยาของ 
ซิกมนัดฟ์อย นอกจากน้ีพวกกลุ่มดี บรึคเคอยงัน าศิลปะพื้นบา้นรูปทรงทางศิลปะของพวกอนารยะ 
จูเกนด์สตีล(Jugendstil = Art nouveau)มาใช ้การใชสี้ของจิตรกรกลุ่มน้ีมีความสดใสและเร่าร้อน
อย่างอิสระนบัว่าการเร่ิมตน้ของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ไดว้างรากฐานในเยอรมนีก่อนซ่ึง
ต่อมาไดพ้ฒันาแพร่หลายจนเป็นขบวนการศิลปะอนัทรงอิทธิพลมากลทัธิหน่ึงของโลก 
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 ศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์  ต้องอาศยัหลักการทางสุนทรียศาสตร์ อนัเป็นศาสตร์ท่ี
กล่าวถึงเร่ืองของความงาม  ทั้ งความงามตามธรรมชาติและความงามท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ข้ึน
สุนทรียศาสตร์เป็นสาขาหน่ึงของปรัชญา สาขาคุณวิทยาท่ีกล่าวถึงเร่ืองของความงามและความดี 
ผูท่ี้มีความลึกซ้ึงเรามกัจะเรียกวา่ผูมี้สุนทรียะ  ข้ึนอยูก่บัประสบการณ์ของแต่ละบุคคล  
 สวนศรี ศรีแพงพงษ ์ ให้ความหมายไวว้่า “ความรู้สึกถึงคุณค่าของส่ิงท่ีงามและความเป็น
ระเบียบของเสียงและถอ้ยค าท่ีไพเราะ” (สวนศรี ศรีแพงพงษ,์ 2534, น.2) 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงสุนทรียะตามลทัธิทางศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ดงัน้ี คนเรา
ยอ่มตระหนกัดีและการกระท าของแต่ละคนนั้นไม่เหมือนกนัและส่วนมากมกัขดัจะแยง้กนั ศิลปะ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ก็เป็นอีกลทัธิหน่ึง ซ่ึงพยายามแสดงความรู้สึกของตนเก่ียวกบัชีวิตแง่หน่ึง
แง่ของความน่าท่ึง แง่ของความประหลาดชนิดท่ีท่านอาจจะประสบในเส้ียวหน่ึงของชีวิตเป็นลทัธิท่ี
แสดงออกทางความคิดและความรู้สึกดว้ยรูปแบบจริงๆ ความงามทางดา้นคุณสมบติัของศิลปะลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นความงามท่ีก่อเกิดอารมณ์สะเทือนใจดว้ยรูปแบบและสี ซ่ึงพอสรุปไดด้งัน้ี 

1. ทางดา้นคุณสมบติั 
 1.1 ผลงานแสดงความรุนแรง ก้าวร้าวพยายามท่ีจะใช้วสัดุให้มีคุณค่าค่าเด่นท่ีสุด 

ท่ีสีพลงั 
 1.2 ท่ีสุดผลงานมีทั้งรูปแบบรุนแรง สีรุนแรงและเส้น เนน้เด่นชดัชดัเจนตรงไปตรงมา 
2. ทางดา้นเหตุและผล 
 2.1 ผลงานพยายามแสดงให้ เห็นความคิดริเร่ิมใหม่ โดยไม่พึ่ งพา ธรรมชาติโดย

พยายามใหล้ ้าหนา้ความรู้สึกของศิลปินท่ีมีต่อสภาพสังคม 
 2.2 ผลงานกระตุน้ ใหผู้พ้บเห็นตระหนกัในความจริงของความรู้สึกมากกวา่วตัถุนิยมท่ี

ก าลงัคุกคามสังคมช่วงเวลานั้น 
 2.3 ผลงานแสดงความสามารถของศิลปินรุ่นหนุ่ม โดยไม่ค  านึงถึงความคิดเก่ียวกบั

พรสวรรคพ์ยายามเปิดเผยความเร้นลบัของความรู้สึกของมนุษยต่์อโลกท่ีตนสัมผสั 
 2.4 ผลงานแสดงใหเ้ห็น วา่รูปแบบท่ีเรียบร้อยชดัเจน นั้นไร้สาระรูปแบบจะตอ้งแสดง

ความรู้สึกสัมผสัความสั่นสะเทือน ความขยกุขยกิท่ีเนน้เด่นชดั 
3. ทางด้านการแสดงแดงออก ความงามทางด้านการแสดงออกตามลทัธิน้ี นั้นเป็นการ

แสดงออกอยา่งรุนแรงท่ีสุด ซ่ึงแยกออกเป็นลทัธิยอ่ยๆ อีก คือ ลทัธิกลุ่มสะพานและกลุ่มมา้สีน ้ าเงิน
ซ่ึงเป็นช่ือท่ีศิลปินหัวกา้วหนา้หนุ่มของเยอรมนัในขณะนั้นตั้งข้ึนโดยไม่ค  านึงถึงแนวทางในอดีต
แต่ประการใด อยา่งไรก็ตามศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ น้ีถือวา่เป็นลทัธิของศิลปะท่ีมีความงาม
บนความรุนแรง ทางดา้นเร่ืองราวการใชสี้และเทคนิคต่างๆ อยา่งสมบรูณ์ท่ีสุดโดยพยายามท่ีจะให้
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สะดุดตามากท่ีสุด ใหค้วามรู้สึกตอบสนองมากท่ีสุด อาจจะเพื่อชดเชยสังคมท่ีก าลงัสับสนมากท่ีสุด
ในช่วงนั้นก็ได ้(อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2532, น.213-215)  

ความหมายศิลปะลัทธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ภาษาลาติน Expressare หมายถึง กดดนั คั้น บีบ ออกมาเป็น

ศิลปะสมยัใหม่ลทัธิหน่ึง ท่ีเกิดข้ึนในช่วงระยะเวลาระหวา่งตอนปลายศตวรรษท่ี19 จนถึงศตวรรษ
ท่ี 20 ต่อมาไดค้รอบคลุมไปถึงงานดา้นวรรณคดี ดนตรี และศิลปะอ่ืนๆ ดว้ย  

อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึงความหมายในลทัธิน้ีวา่ ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ หมายถึง
การแสดงออกทางศิลปะท่ีรู้จกัตดัทอนรูปทรงและสี อยา่งเสรีอารมณ์ความรู้สึกและความตอ้งการ
ของศิลปิน โดยถือความรู้สึกภายใน(อารี สุทธิพนัธ์ุ,2535,น.211)  

ซ่ึงสอดคลอ้งกบัสวนศรี ศรีแพงพงษ ์ท่ีไดก้ล่าวถึง ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์หมายถึง 
การแสดงทางศิลปะท่ีรู้จกั ถอน รูปทรงและส่ืออยา่งเสรีท่ีสุดตามอารมณ์ไม่มีทฤษฎีหรือกฎเกณฑ์
ใดมาบงัคบัไม่มีขอบเขตจ ากดัเฉพาะเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ศิลปะกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง ศิลปะกลุ่มน้ีตอ้งการ
ท่ีจะแสดงอารมณ์อนัรุนแรงท่ีมีภายในออกมาปรากฏให้เห็นโดยมีการบิดผนัธรรมชาติ ไม่ค  านึง
ความเป็นจริงสีท่ีใช้สดใสรุนแรงเส้นจะตอ้งใช้พลงัอย่างฉบัพลนัรูปทรงท่ีปรากฏถูกเปล่ียนแปลง
จนบางคร้ัง อาจเหลือเพียงเค้าโครงเร่ืองราวท่ีแสดงเป็นเร่ืองเยาะเยย้ ถากถาง ประชดประชัน
หลอกลวงความสกปรกและฟอนเฟอะของสังคม (สวนศรี ศรีแพงพงษ,์ 2534, น.38)  

ศิลปะแนวน้ีเนน้หลกัในความรู้สึกและการแสดงออกอนัลึกซ้ึงจากความรู้สึกและอารมณ์
ของศิลปินเอง เช่น ความน่ากลวั ความโกรธ ความเกลียดชงั หรือความหวาดเสียวดว้ยรูปทรงท่ีบิด
เบ้ียวหรือรูปทรงท่ีหมุนวนการใชสี้ ท่ีร้อนแรงและไม่เขา้กนับางท่ีตดัออกอยา่งน่าท่ึงพร้อมกบัการ
ตดัเส้นรอบนอกอยา่งง่ายๆแต่มีความรุนแรง 

ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ คือ ขบวนการทางวฒันธรรมท่ีเร่ิมข้ึนในเยอรมนีเม่ือต้น 
คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ปฏิฐานนิยม (Positivism) และขบวนการศิลปะอ่ืนๆ  เช่น ธรรมชาตินิยม
(Naturalism) และศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ It sought to express the meaning of “being alive” 
วตัถุประสงคข์องขบวนการน้ีก็เพื่อการแสวงหาความหมายของ ความรู้สึกมีชีวิติและประสบการณ์
ทางอารมณ์แทนความเป็นจริงทางวตัถุ แนวโนม้ของศิลปินกลุ่มน้ีจะบิดเบือนความเป็นจริงเพื่อท่ีจะ
แสดงผลท่ีมีต่ออารมณ์และเป็นศิลปะอตัวิสัย (Subjective Art Form) ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
ปรากฏในงานศิลปะหลายรูปหลายแบบท่ีรวมทั้งจิตรกรรม,วรรณกรรม,การละคร,ภาพยนตร์, 
สถาปัตยกรรมและดนตรีและมกัจะเป็นค าท่ีมีนยัยะถึงอารมณ์รุนแรงภายใน โดยทัว่ไปแลว้จิตรกร
เช่น แม็ทไทอสักรึนวอลด์  (Matthias Grünewald) และ เอลเกรโก( El- Greco) ก็อาจจะเรียกไดว้า่

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Cultural_movement&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Positivism&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Naturalism&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Naturalism&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Expressionism_(theatre)&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Expressionist_architecture&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Expressionism_(music)&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%87%E0%B8%97%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%AA_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B6%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%81
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เป็นจิตรกรศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ แมว้า่จะเป็นค าท่ีมกัจะใชก้บังานศิลปะของคริสตศ์ตวรรษ
ท่ี 20 ก็ตาม 

ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ นั้นเกิดข้ึนทางเหนือของยุโรป โดยท่ีศูนยก์ลางอยูท่ี่ประเทศ
เยอรมนี ศิลปะแนวน้ี ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปินส าคญั 2 คน คือ Vincent Van Gogh และศิลปินชาว 
นอร์เวย ์(Norwegian) ท่ีช่ือ Edward Munch ซ่ึงทั้งสองคนน้ี ใช้สีท่ีรุนแรงและเกินความเป็นจริง 
โดยเนน้ความพอใจของศิลปินเป็นหลกั ไม่ยึดถือ กฎเกณฑ์ และธรรมเนียมใดๆ ในอดีตเลย สีท่ีใช้
นั้นจะส่ือถึงพลงัท่ีถูกบีบคั้นบงัคบักดดนั ท่ีอยูใ่นความรู้สึกนึกคิด ของจิตใจคน เป็นการปลดปล่อย
อารมณ์ผา่นสี และฝีแปรงท่ีใหค้วามรู้สึก ท่ีแขง็ๆ ดิบ รุนแรง 

ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ในเยอรมนีมี 2กลุ่ม คือ  
1. ดีบรึคเคอ (Die  Brucke) ท่ีแปลวา่ สะพาน กลุ่มน้ีจะเช่ือมโยงศิลปะท่ีแปลกแนวต่างๆ 
2. เบลาเออไรเทอร์ (Der Blaue Reiter) ท่ีแปลวา่ คนข่ีมา้สีน าเงินช่ือน้ีไดม้าจากหนงัสือท่ี 

วาซิลี คนัดินสกี จดัพิมพโ์ดยช่ือหนงัสือน้ีก็ไดม้าจากงานเขียนของ วาซิลี คนัดินสกี เองอีกทีหน่ึง
กลุ่มเบลาเออไรเทอร์  น้ีจะมีความส าคญักวา่กลุ่ม ดีบรึคเคอ โดยกลุ่มน้ีมี วาซิลี คนัดินสกี เป็นผูน้ า 
กลุ่ม วาซิลีคนัดินสกี เกิดใน มอสโค โดยเขาเป็นนกัศึกษากฎหมายและเศรษฐศาสตร์ แต่เม่ือเขาได้
ไปเท่ียวท่ี ปารีส และไดดู้งานแสดงศิลปกรรมท าให้ วาซิลี คนัดินสกี ตดัสินใจเป็นจิตรกรเม่ืออายุ
ได้ 30 ปี ในหัวของ วาซิลี คนัดินสกี นั้น เขาคิดว่าจะท างานศิลปะในแบบศิลปะไร้วตัถุวิสัย             
( Non - Objective Art )  

โดย วาซิลี คนัดินสกี พูดไวว้า่ หลกัการประสานสี และรูปทรง ย่อมข้ึนอยู่กบัการจบัจิต
วญิญาณของมนุษยเ์พียงเท่านั้น  ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ น้ีจะมุ่งการแสดงออกทางความรู้สึก 
อารมณ์ จิตวญิญาณ มากกวา่มุ่งน าเสนอความเป็นจริง ทางวตัถุ โดยส่ือผา่นการใชสี้ ท่ีรุนแรง กดดนั 
ฝีแปรงท่ีอิสระ โดยรับเอาอิทธิพลของกลุ่มศิลปะต่างๆ เช่น การรับสีสด และฝีแปรงอิสระจาก
ศิลปะแบบคติโฟวิสต์  (Fauvism) ความรู้สึกบีบคั้นกดดนัจากจิตใจของมนุษยจ์าก แวนโก๊ะหรือ
แมก้ระทัง่ลกัษณะการตกแต่งจากศิลปะแบบศิลปะนวศิลป์ (Art  Nouveau) 

จรูญ โกมุทรัตนานนท์ ก็ไดก้ล่าวถึงลทัธิน้ี  เช่นกนั ความวา่ “การแสดงออกซ่ึงความรู้สึก
ไม่ไดช่ื้อวา่ศิลปะ คือ การลอกเลียนแบบส่ิงท่ีอยูภ่ายนอกศิลปิน และก็ไม่ไดช่ื้อวา่ศิลปะ คือ รูปทรง
อนัวา่งเปล่าแต่ศิลปะ คือ การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกภายในตวัมนุษย ์เช่น ความรัก ความเศร้า ความ
โดดเด่ียว ความสุข ฯลฯ การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกจดัไดเ้ป็น 2 พวกใหญ่ๆ ดงัต่อไปน้ี  
 1. การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกในรูปกระบวนการสร้างสรรคข์องศิลปิน 
 2. การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกในรูปคุณสมบติัของศิลปะ 
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 พวกแรกกล่าวถึงเร่ืองของจิตวิทยาของศิลปะมากกวา่จะพูดเร่ืองปรัชญาศิลปะ ส่วนพวกท่ี
สองกล่าวถึงเร่ืองปรัชญาศิลปะมากกวา่เร่ืองจิตวทิยาของศิลปะ(จรูญ โกมุทรัตนานนท,์ 2533, น.33) 
  สรุปไดว้่า ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ มีความหมายเท่ากบั การแสดงออกทางศิลปะท่ี
รู้จกัตดัทอนรูปทรงและสีสันอย่างเสรีท่ีสุด ตามแรงปรารถนาของศิลปิน ซ่ึงแสดงออกความรู้สึก
กดดนั คั้น บีบ ออกมาจากภายใน (Inner Sensationism) เป็นศิลปะท่ีเน้นความรู้สึกของเน้ือหาและ
การแสดงออกอนัลึกซ้ึงจากความรู้สึกและอารมณ์ของศิลปิน เช่น ความโกรธ กลัว เกลียดชัง
หวาดเสียว แสดงออกดว้ยรูปทรงท่ีบิดเป้ียว หมุนวน ใชสี้ร้องแรง เป็นตน้ ศิลปินกลุ่มน้ี มีการใชสี้ท่ี
รุนแรง เป็นการแสดงออกไปในทางจิตวิทยามากกว่าแสดงความเป็นจริงและแสดงพลงัรู้สึกของ
ผูส้ร้างงานอยา่งเต็มท่ี ซ่ึงในหวัขอ้วิจยัจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี
คนัดินสกี ระหว่างปี ค.ศ.1910-1922 คนัดินสกี ก็นับได้ว่ามีการใช้สีตามอารมณ์ความรู้สึกของ
ตนเอง จดัไดว้า่อยูใ่นกลุ่มศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์    

การจัดองค์ประกอบศิลป์ (Composition Of Art) 
ความรู้ทัว่ไปเกี่ยวกบัการจัดองค์ประกอบ 
การจดัองค์ประกอบศิลป์ (Composition) มาจากภาษาละติน หมายถึง เขา้ด้วยกนัในทาง

ศิลปะ จึงหมายความถึง องค์ประกอบของศิลปะ จะเกิดข้ึนไดน้ั้นตอ้งมีองค์ประกอบศิลป์มาเป็น
ส่วนประกอบของศิลปะ (Element of Art) มาจดัผสมผสานเขา้ด้วยกนั จนเกิดความเป็นหน่ึง
เดียวกนัตามความรู้สึกและการแสดงออกส่วนตวั จึงจะเป็นผลงานองคป์ระกอบศิลป์  

ความหมายของ องคป์ระกอบศิลป์ ตามพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย อธิบายดงัน้ี 
องคป์ระกอบ คือ ส่ิงท่ีก่อรูปหรือก่อตวัข้ึนเป็นหน่วยใหญ่หน่วยเดียวจากหน่วยยอ่ยหลายๆ 

หน่วยท่ีน ามารวมหรือประกอบกนัข้ึน ดงัเช่น จกัรวาลก็ คือ เอกภพอนัประกอบ ดว้ยเทหวตัถุซ่ึง
โคจรหรือล่องลอยอยูอ่ยา่งเป็นระบบในทางศิลปกรรม องคป์ระกอบ คือ ผลของการน าส่วนมูลฐาน
ต่างๆ มาประกอบกนัข้ึนโดยการจดัวาง เรียบเรียง ปรุงแต่ง ฯลฯ ให้ส่วนประกอบเหล่านั้นรวมตวั
เกิดความสัมพนัธ์อนัดีต่อกนัและกนั ดงัปรากฏในจิตรกรรม วรรณกรรมและดนตรี (พจนานุกรม
ศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.78) 

องคป์ระกอบในทางศิลปกรรม ส่วนมูลฐาน (Element) คือ ส่ิงส าคญัต่างๆ ท่ีน ามาประกอบ
กนัข้ึนโดยการจดัวาง เรียบเรียง ปรุงแต่ง ฯลฯ ให้เกิดความสัมพนัธ์อนัดีต่อกนั ดงัปรากฏในงาน
จิตรกรรม วรรณกรรมและดนตรี ตวัอยา่งส่วนมูลฐานของการออกแบบงานจิตกรรม ไดแ้ก่ จุด เส้น 
รูปร่าง สี วรรณะสีและพื้นผวิ (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.102) 

ขอ้แตกต่าง ท่ีส าคญัระหว่างองค์ประกอบกับส่วนมูลฐาน คือ องค์ประกอบเน้นท่ีการ
ก าหนดพิจารณาเฉพาะส่วนรวม ภายหลงัการน าส่วนมูลฐานมาประกอบกนัข้ึนแลว้  
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 องค์ประกอบศิลป์เป็นวิชาท่ีมีความส าคญัมากส าหรับผูท่ี้สร้างสรรค์งานศิลปะถ้าขาด
ความรู้วชิาน้ีแลว้ผลงานท่ีสร้างข้ึนก็ยากท่ีจะท าใหป้ระสบผลส าเร็จ โดยเฉพาะงานศิลปะสมยัใหม่ท่ี
แสดงเฉพาะ เส้น สี น ้ าหนกัอ่อน แก่ของแสงเงา พื้นผิว จงัหวะ บริเวณวา่ง ยิ่งมีความจ าเป็นตอ้งน า
หลกัขององคป์ระกอบศิลป์มาใช ้หลกัขององคป์ระกอบศิลป์จะเก่ียวขอ้งโดยตรงกบังาน ทศันศิลป์ 
ประเภทวิจิตศิลป์และประยุกต์การจดัภาพหรือการออกแบบสร้างสรรค์ผลงงานทศันศิลป์ให้เกิด
ความงาม องค์ประกอบศิลป์จะมีบทบาทส าคญัและน ามาใช้กบัผลงานทศันศิลป์ศิลป์ทุกสาขา 
ความนิยมในการเรียกช่ือการจดัส่วนประกอบต่างๆ ภายในศิลปะในผลงานวิจิตรศิลป์จนเรียกว่า
“องคป์ระกอบศิลป์” และผลงานทางดา้นศิลปะประยกุตจ์ะเรียกวา่ “การออกแบบ” (Design) ซ่ึงการ
จดัระเบียบภายในงานศิลปะทั้ง 2 ประเภทน้ี จะน าส่วนประกอบส าคญัของศิลปะ ไดแ้ก่ จุดเส้น สี 
น ้ าหนกั พื้นผิว บริเวณว่างหรือรูปร่างรูปทรง น ามาสร้างเป็นภาพหรือสัญลกัษณ์อยา่งเดียวกนั ซ่ึง
ผูท้  างานศิลปะอาจน าส่วนประกอบส าคัญของศิลปะมาเพียงบางส่วนหรือน ามาทั้ งหมด เพื่อ
สร้างสรรค์หรือออกแบบงานศิลปะก็ได้ ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับความแตกต่างของงานศิลปะแต่ละช้ิน
นอกจากการน าส่วนประกอบของศิลปะมาสร้างสรรคแ์ลว้เรายงัตอ้งใชห้ลกัเกณฑ์ขององคป์ระกอบ
ศิลป์ ไดแ้ก่ เอกภาพ ดุลยภาพ จุดเด่น การเนน้ เขา้ร่วมสร้างสรรคง์านศิลปะเหล่านั้นดว้ย (เทียนชยั
ตั้งพระประเสริฐ, 2540, น.2-3) 
 จากขอ้มูลท่ีกล่าวมานั้นแสดงให้เห็นวา่ การท่ีจะสร้างงานศิลปะนั้นจะตอ้งใชก้ระบวนการ
ท่ีหลากหลายมาใช้เป็นส่วนประกอบต่างๆ ของงานศิลปะจะตอ้งอยู่ดว้ยกนั ซ่ึงได้แก่ จุด เส้น สี 
แสงเงา รูปร่างรูปทรงและพื้นผิว น ามาร่วมกนัเพื่อสร้างความสมบูรณ์ ผูส้ร้างงานศิลปะตอ้งผ่าน
กระบวนการฝึกฝน การท าซ ้ าๆ ฝึกการจดัองคป์ระกอบ จนเกิดความช ้ านาน ศึกษาดูงานเพื่อให้เกิด
ความเขา้ใจ ส าหรับการท างานศิลปะอยา่งมีหลกัการ แนวทาง และเห็นถึงคุณค่าของงานศิลปะนั้นๆ
ไดดี้ โดยอาศยัหลกัการจดัองคป์ระกอบมีดงัน้ี 
 ความสมดุล (Balance) 
 ความสมดุล หมายถึง การแสดงออกให้เห็นน ้ าหนักท่ีเท่ากนัในความรู้สึก โดยใช้สี เส้น
องคป์ระกอบแสง เงา ความใกลไ้กล เพื่อให้ภาพมีน ้ าหนกัสมดุลกนั ไม่เอียงหรือเบาไปขา้งใดขา้ง
หน่ึง ความสมดุลทางศิลปะใชค้วามรู้สึกเป็นหลกัต่างกบัความสมดุลทางวิทยาศาสตร์ ซ่ึงทั้ง 2 ขา้ง
จะตอ้งเท่ากนัจริง (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2541, น.37) 

ความสมดุล หมายถึง การน าส่วนประกอบต่างๆ ของศิลปะมาจดัร่วมกนัในผลงานศิลปะ
เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกวา่มีความรู้สึกเท่ากนัหรือไม่ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2541, น.108) 

สมดุลในทางศิลปะต่างจากสมดุลในธรรมชาติ  สมดุลทางศิลปะตอ้งดูแลว้สมดุลดว้ย  มิใช่
สมดุลเพราะตั้งอยูไ่ดเ้พียงอยา่งเดียว สมดุลในผลงานประติมากรรมและสถาปัตยกรรม อาศยัหลกั
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แรงโนม้ถ่วงตามทฤษฏีทางฟิสิกส์ ขณะเดียวกนัผลงานจิตรกรรมอาศยัความสมดุลทางความ “รู้สึก”
เท่านั้น จิตรกรรมจึงเป็นศิลปะท่ีแกปั้ญหาความสมดุลไดย้ากกวา่ทศันศิลป์แขนงอ่ืนๆ สมดุลในทาง
ศิลปะแบ่งออกเป็น 3 แบบคือ   

1. สมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนัหรือคล้ายกนั (Symmetrical or Formal Balance) ผูท่ี้เร่ิม
ท างานศิลปะจะพบวา่ การฝึกจดัภาพโดยใชส้มดุลแบบน้ีท าไดง่้าย เพราะเป็นการน าส่วนประกอบ
ของศิลปะมาจดัซ ้ าๆ กนั และอยูห่่างจากจุดแกนกลางเท่าๆ กนั ศิลปะในอดีตนิยมใชส้มดุลแบบน้ี
ในวงการศิลปะถือวา่การออกแบบดว้ยสมดุลแบบน้ี จะใช้ในกรณีท่ีจ าเป็นเท่านั้น เช่นเม่ือตอ้งการ
ความเรียบง่าย ความมีระเบียบหรือเพื่อมุ่งประโยชน์เฉพาะอยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีจ  าเป็นตอ้งให้ผลงาน
มีลกัษณะซา้ย-ขวาเหมือนกนั เช่น การออกแบบภาชนะ เคร่ืองประดบั พระพุทธรูป เป็นตน้ อยา่งไร
ก็ตาม มิได้หมายความว่าสมดุลประเภทน้ีไม่ทนัสมยัเพราะศิลปินและนักออกแบบในปัจจุบนั
จ านวนไม่น้อยยงัคงนิยมใช้กนัอยู่ ไม่ว่าจะเป็นผลงานแบบเหมือนจริง ตดัทอนหรือแบบท่ีเป็น
นามธรรมก็ตาม (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2541, น.108-109) 

2. สมดุลแบบซ้ายขวาไม่ เหมือนกัน  (Asymmetrical or Balance)  หมายถึง  สมดุล ท่ี
ส่วนประกอบของศิลปะทั้ งด้านซ้ายและขวามีลักษณะต่างกันหรือขัดแย้งกัน  เป็นการจัด
องค์ประกอบเพื่อให้ผูดู้เกิดความรู้สึกว่าองค์ประกอบในซีกดา้นซ้ายและขวามีปริมาณท่ีเท่าๆ กนั
แมว้่าลกัษณะท่ีแทจ้ริงจะไม่เหมือนกนัก็ตาม สมดุลในลกัษณะน้ีจะให้ความรู้สึกท่ีเป็นอิสระไม่
เคร่งครัด และถ้าวางองค์ประกอบในทิศทางท่ีแยง้กนัจะท าให้เกิดการเคล่ือนไหวในภาพ ความ
สมดุลแบบน้ีไม่มีเกณฑ์ตายตวัส่วนใหญ่ จะเป็นไปโดยอตัโนมติั ตามความรู้สึกและการคาดคะเน
หรือการเปรียบเทียบของศิลปินและนักออกแบบเอง  สมดุลประเภทน้ีจะเก่ียวข้องกับการใช้
ส่วนประกอบไดอ้ย่างเหมาะสมไม่เคอะเขินทั้งๆ ท่ีส่วนประกอบเหล่านั้นมีความแตกต่างกนัไม่ว่า
จะดว้ยขนาด สี น ้าหนกั พื้นท่ีวา่งหรือรูทรงก็ตาม 

3. สมดุลแบบรัศมี (Radial Balance) สมดุลแบบน้ีบางคร้ังอาจจะเขา้ประเภทสมดุลแบบ
แรกก็ได้ ต่างกันแต่ว่าแบบน้ีจะให้ส่วนประกอบต่างๆ แผ่ออกจากศูนยก์ลาง (ไม่ใช่แกนกลาง) 
เป็นรัศมีพบมากในการออกแบบโฆษณาหรือการออกแบบเคร่ืองหมายต่างๆ ลายดาวลอ้มเดือนท่ี
พบประดบับนเพดานโบสถ ์วหิาร การออกแบบหวัแหวน ต่างหู ฯลฯ มกัจะใชส้มดุลแบบน้ี จะเห็น
ไดว้่าการใช้หลกัความสมดุลไม่ว่าแบบใดต่างก็มีลกัษณะเฉพาะและให้ความรู้สึกท่ีไม่เหมือนกนั 
ในทางทศันศิลป์จึงถือวา่แกปั้ญหาทางความสมดุลเป็นหวัใจอยา่งหน่ึงของการออกแบบสร้างสรรค์
ผลงาน 
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ความกลมกลนื (Harmony) 
ความกลมกลืนจดัวา่มีความส าคญัท่ีสุดก็วา่ได ้เพราะไม่วา่จะกล่าวถึงหลกัเกณฑ์ใดจะตอ้ง

เก่ียวขอ้งกบัความกลมกลืนเสมอ ในการสร้างผลงานออกแบบหรือผลงานศิลปะความกลมกลืนจะ
ช่วยสร้างความเป็นเอกภาพของส่วนประกอบต่างๆ การรู้จกัเลือกและจดัส่วนประกอบต่างๆ นบัวา่
เป็นหวัใจของการสร้างความกลมกลืน ไม่วา่จะเป็นลกัษณะกลมกลืนแบบคลา้ยกนัหรือกลมกลืน
แบบขดัแยง้ ซ่ึงความกลมกลืนสามารถแบ่งได ้5 ลกัษณะดงัน้ี 
 1. ความกลมกลืนของความคิดและความมุ่งหมาย (Harmony of thought and Pur-Pose) 
เป็นการจดัองค์ประกอบท่ีให้ความคิดสอดคลอ้งกบัความมุ่งหมาย ถา้ตอ้งการจดัองคป์ระกอบเพื่อ
แสดงให้เห็นถึงความสามคัคี ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของสังคม สามารถแสดงแนวคิดได้
ต่างกนั เช่น การจดัองคป์ระกอบใหเ้ป็นฝงูปลาวา่ยเป็นฝงูตามกนั การจดัองคป์ระกอบให้เห็นถึงการ
น าไมม้ามดัรวมกนั เป็นตน้ 
 2.ความกลมกลืนของเส้นและรูปร่าง (Harmony of Line and Shape) เป็นจดัองคป์ระกอบ
ให้เกิดความรู้สึกกลมกลืนและถา้หากจุด เส้น หรือรูปร่างท่ีน ามาใช้ในการจดัองค์ประกอบนั้นมี
ลกัษณะและขนาดคลา้ยคลึงกนั ถือวา่การจดัองคป์ระกอบนั้นกลมกลืน 
 3.ความกลมกลืนของขนาดและทิศทาง  (Harmony of Size and Direction) เป็นการจัด
องคป์ระกอบโดยใชข้นาดและทิศทางใหมี้ความสัมพนัธ์กนั เช่น วตัถุท่ีมีขนาดใหญ่จะให้ความรู้สึก
ใกลก้วา่ขนาดเล็ก ส่วนวตัถุท่ีมีขนาดเล็กจะใหค้วามรู้สึกวา่อยูไ่กลออกไปในการจดัองคป์ระกอบถา้
ขนาดใกล้เคียงกันอยู่ในทิศทางเดียวกันก็ถือว่าทั้ งขนาดและทิศทางกลมกลืนกัน ทิศทางมี
ความส าคญัอยา่งมากในการจดัองคป์ระกอบเพราะถา้ผูส้ร้างสรรคส์ามารถโนม้นา้วให้ผูดู้ติดตามใน
ทิศทางท่ีตอ้งการไดแ้สดงวา่การจดัองคป์ระกอบนั้นบรรลุผลและมีความกลมกลืนเกิดข้ึนในผลงาน 
 4. ความกลมกลืนของสีและบริเวณว่าง  (Harmony of Color and Space) เ ป็นการจัด
องค์ประกอบโดยใช้สีและบริเวณว่างเข้ามาสัมพนัธ์กนั เพราะสีเก่ียวข้องกับบริเวณว่างโดยให้
ความรู้สึกดา้นระยะใกลไ้กล เช่น สีน ้ าเงิน วางบนพื้นสีด า จะรู้สึกวา่อยูไ่กลกวา่สีเหลืองวางบนพื้น
สีด าเพราะความเขม้ของสีน ้าเงินและสีด าใกลเ้คียงกนัจึงกลมกลืนกนั 
 5. ความกลมกลืนของพื้นผิวและจงัหวะ (Harmony of Texture and Rhythm) เป็นการจดั
องคป์ระกอบโดยใชพ้ื้นผวิและจงัหวะอยา่งสัมพนัธ์กนั พื้นผิวท่ีละเอียดให้ความรู้สึกบอบบาง จะดู
กลมกลืนกบัความประณีตเรียบร้อย ส่วนพื้นผิวท่ีขรุขระให้ความรู้สึกบึกบึน แข็งแรง จะกลมกลืน
กบัความมัน่คง ความแข็งกระดา้งความกลมกลืนในการจดัองค์ประกอบดงักล่าวอาจจะสร้างเพียง
ความกลมกลืนประเภทใดประเภทหน่ึงอยา่งเดียวหรือรวมกนัทั้งหมดก็ได ้โดยมีขอ้ค านึงถึงวา่วตัถุ
ท่ีมีขนาด ลกัษณะ และคุณสมบติัใกลเ้คียงกนัยอ่มมีความกลมกลืนกนั 
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 การเน้นจุดสนใจ (Emphasis) 
 การเนน้ให้เกิดจุดสนใจ หมายถึง การท าให้ส่ิงใดส่ิงหน่ึง ส่วนใดส่ิงหน่ึง มีความโดดเด่น
มากกวา่ส่วนอ่ืนๆ การโดดเด่จะเร้าประสาทสัมผสัให้รับรู้เร็วข้ึน ให้ความสนใจมากข้ึน เช่น การท า
เสียงดัง ขณะท่ีมีเสียงอ่ืนดังน้อยกว่า การเคล่ือนไหวขณะท่ีส่วนอ่ืนๆ หยุดน่ิง ฯลฯ (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.217) 
 การเน้นให้เด่น หรือการสร้างความขดัแยง้กนั (Contrast) หมายถึง การน าส่วนประกอบ
ต่างๆ มาใช้ร่วมกนั เพื่อย  ้าหรือเน้นความแตกต่างของส่วนประกอบเหล่านั้น โดยทัว่ไปการใช้
ส่วนประกอบต่างๆ ให้ดูขดัแยง้กนั ก็เพื่อน าสายตาของผูช้มให้มุ่งความสมใจไปท่ีส่วนส าคญัท่ีสุด
ของผลงานนัน่เอง ศิลปินจะพยายามหลีกเล่ียงไม่ให้ผลงานศิลปะของตน มีสี น ้ าหนกัอ่อนแก่ เส้น
รูปร่าง-รูปทรง พื้นผวิและพื้นท่ีวา่ง ท่ีเหมือนกนัหรือซ ้ ากนั ซ่ึงจะส่งผลงานดูจืด ไม่น่าสนใจ  
 ในศิลปะการดนตรี เสียงระดบัต่างๆ ประกอบส าคญัท่ีประสานกนัจนเกิดเป็นท่วงท านอง
แห่งความไพเราะงดงามข้ึน การย  ้าโดยให้เสียงระดบัหน่ึงมีส าเนียงท่ีเด่นชดัข้ึน ก็คือการสร้างความ
น่าสนใจใหก้บัเพลงนั้นๆ นัน่เอง ในท านองเดียวกนั ทางทศันศิลป์ ทั้งท่ีเป็นวิจิตรศิลป์และประยุกต์
ศิลป์ ก็มีการย  ้าให้เกิดความเด่นดว้ยสาวนประกอบต่างๆ ซ่ึงมีหลายวิธี เช่น ใชสี้ตดักนัหรือวรรณะ
กนั หมายถึง การท าให้สีท่ีตอ้งการเน้นให้เป็นจุดเด่นมีความขดัแยง้กบัโครงสร้างสีส่วนร่วมหรือ
อาจจะเนน้โดยใชเ้ส้นท่ีมีลกัษณะแตกต่างไปจากเส้นส่วนรวม เช่น เส้นส่วนรวมเป็นเส้นตรงก็ใช้
เส้นโคง้ย  ้าส่วนท่ีเป็นจุดเด่น บางคร้ังก็สามารถเนน้ไดโ้ดยการใชรู้ปร่างหรือรูปทรงท่ีมีขนาดต่างไป
จากรูปอ่ืนๆในส่วนรวมก็ได ้ผลงานบางช้ินก็ใช้วิธีเน้นโดยใช้ความเขม้ของสี โดยให้พื้นท่ีส่วน
ใหญ่มีสีหม่นหรือคล ้าดว้ยการลดความเขม้ (Discord) แลว้ปล่อยใหท่ี้เป็นจุดสนใจมีสีท่ีโดดเด่นและ
สดใสมีอยูไ่ม่นอ้ยท่ีศิลปินเนน้จุดเด่นโดยใชค้วามแตกต่างของน ้ าหนกัอ่อนแก่และท่ีพบมากท่ีสุดก็
คือการเนน้โดยใหจุ้ดสนใจอยูบ่ริเวณก่ึงกลางของภาพ เป็นการเนน้ท่ีใหค้วามส าคญักบัต าแหน่งการ
จดัวางส่วนประกอบ 

ความขัดแย้ง (Contrast) 
ความขดัแยง้ หมายถึง สภาพขององคป์ระกอบศิลป์ท่ีปรากฏในงานศิลปะมีความขดัแยง้กนั 

ไม่เป็นไปในทางเดียวกนัตดักนั ไม่ลงรอยกนั (Discord) ความขดัแยง้อยูต่รงขา้มกบัความเหมือนกนั 
(Monotony) ความขดัแยง้สร้างความวุ่นวาย เรียกร้องความสนใจไดดี้ งานศิลปะบางคร้ังตอ้งการ
แสดงภาวะเช่นน้ี เพื่อสร้างความน่าสนใจในธรรมชาติ เราสามารถพบเห็นสภาพความขดัแยง้ได้
ทัว่ไป เช่นสีแดงกบัสีเขียวของตน้คริสตม์าส สีสดใสของดอกเฟ่ืองฟ้าหรือความขดัแยง้ในรูปแบบ
อ่ืนๆ  
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 เรามกัไม่ค่อยพบงานศิลปะท่ีแสดงความขดัแยง้สูงสุด (Very Contrast) เพราะท าให้งานดู
วา่นวายสับสนขาดความเป็นเอกภาพได ้การใชเ้ส้นท่ีไม่เหมือนกนัในงานเดียวกนัจะท าให้เกิดความ
สับสนเพื่อไม่ให้เกิดความสับสนมากเกินไป ควรใช้เส้นกลุ่มหน่ึงท่ีมีลกัษณะเด่น อีกกลุ่มหน่ึงใช้
นอ้ยกวา่เป็นส่วนเนน้ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.201) 
 ดงันั้นการสร้างความขดัแยง้มีได ้2 ลกัษณะดงัน้ี 
 1. ความขดัแยง้ในเน้ือท่ี เป็นการจดัองค์ประกอบแลว้ความกลมกลืนท่ีมีมากเกินไปใน
บริเวณหรือปริมาณท่ีไม่มาก ถา้เปรียบเทียบเน้ือท่ีกนัแลว้ควรให้มีความขดัแยง้ประมาณ 20 ส่วน 
ต่อความกลมกลืน 80 ส่วน ซ่ึงในหลกัการน้ีสังเกตไดจ้ากความงามตามธรรมชาติ 
 2. ความขดัแยง้ในส่วนประกอบของการจดัองคป์ระกอบ เป็นการจดัองคป์ระกอบโดยใช้
ความแตกต่างกนัของส่วนประกอบ ไดแ้ก่ เส้น สี รูปร่าง รูปทรง ทิศทาง ขนาด สีและพื้นผิว เป็น
ตน้ ซ่ึงวธีิการน้ีจะท าใหง้านศิลปะมีความน่าสนใจเพิ่มข้ึน 
 เอกภาพ (Unity) 
 เอกภาพ คือ การประสานหรือการจดัระเบียบของส่วนต่างๆ ให้เกิดความเป็นหน่ึงอนั
เดียวกนั  เพื่อผลรวมอนัหน่ึงท่ีไม่อาจแบ่งแยกได ้(ชะลูด น่ิมเสมอ, 2531, น.101) 
 เอกภาพ คือ การน าส่วนประกอบส าคญัของศิลปะหรือรูปทรงมาจดัเขา้ด้วยกนัให้แต่ละ
หน่วยมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งซ่ึงกนัและกนั ประสานกลมกลืนกนัเกิดเป็นผลรวมท่ีไม่อาจแบ่งแยก
ได ้โดยการถ่ายทอดเป็นผลงานทศันศิลป์ ด้วยกระบวนการทางศิลปะของแต่ละแขนง (เทียนชัย 
ตั้งพระประเสริฐ, 2533, น.4) 
 เอกภาพในงานศิลปะ มิไดห้มายความเฉพาะความเป็นหน่วยงานในการจดัองค์ประกอบ
ศิลป์เท่านั้น แต่ยงัหมายถึงเอกภาพทางดา้นความคิด  อารมณ์  และรูปแบบในการน าเสนออีกดว้ย
ฉะนั้นเอกภาพในงานศิลปะจึงมีความส าคญัดงัน้ี 
 1. เอกภาพในการจดัองค์ประกอบศิลป์ ไดแ้ก่ การเลือกใชอ้งคป์ระกอบศิลป์ การเลือกใช้
หลกัการออกแบบ การจดัต าแหน่งท่ีเหมาะสม ท าใหเ้กิดการเห็นเป็นองคร์วมไม่กระจดักระจายและ
การเลือกใชอ้งคป์ระกอบศิลป์และหลกัการออกแบบ ตอ้งเช่ือมโยงไปสู่เอกภาพทางความคิดดว้ย 
 2. เอกภาพทางความคิด หมายถึง ความคิด อารมณ์ ความรู้สึก ท่ีศิลปินตอ้งการน าเสนอ 
บางคร้ังส่ิงท่ีศิลปินน าเสนอเป็นเร่ืองนามธรรม เช่น ความรัก ความเศร้า ความหิวโหย ความร่าเริง 
ศิลปินตอ้งมีความชดัเจนท่ีจะเสนออารมณ์ หรือความคิดใดอยา่งมีเอกภาพ ฉะนั้นทุกๆ ความหมาย
ท่ีจะปรากฏในงานศิลปะนั้นๆ จะสะทอ้นอารมณ์หรือความคิดนั้นอยา่งประสานสัมพนัธ์กนั 
 3. เอกภาพของรูปแบบ หมายถึง ลกัษณะหรือวธีิการสร้างงาน ซ่ึงจะน าไปสู่รูปแบบเฉพาะ 
ศิลปินหลายคนมีวิธีการสร้างงานไม่เหมือนกนั เช่น วินเซน แวนโกะ (Vincent VanGogh) จะเขียน
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ภาพหยาบๆ ทิ้งรอยฝีแปรงให้ปรากฏอยูใ่นภาพ ส่วนปีกสัโซ่ (Pablo Picasso) เขียนรูปส่ิงต่างๆเป็น
เหล่ียม ใชสี้ค่อนขา้งแบน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.247-248) 

เอกภาพ จึงหมายถึง การรวมกนัเกิดเป็นหน่ึงเดียวกนัขององค์ประกอบศิลป์กบัอารมณ์
ความรู้สึกถึงเน้ือหาเร่ืองราวเน้ือหา เพื่อความเป็นเอกภาพเดียวกนั และหลกัการจงัองคป์ระกอบเป็น
เคร่ืองมือของศิลปิน ท่ีจะน ามาสร้างสรรค ์จดัวางผา่นความคิด อารมณ์ ซ่ึงทั้งหมดจะตอ้งผสมผสาน
กลมกลืนกนัอยา่งมีเอกภาพไม่อาจแบ่งแยกได ้ท่ีตอ้งการแสดงอยา่งชดัเจน จึงนบัไดว้า่ เอกภาพมี
ความส าคญัต่อกระบวนการ สร้างงานศิลปะทุกสาขา 

สรุปว่า การท่ีจะสร้างงานศิลปะนั้นจะตอ้งใช้กระบวนการท่ีหลากหลายมาใช้เป็นส่วน 
ประกอบต่างๆ ของการสร้างงานศิลปะ จะตอ้งอยูด่ว้ยกนั ซ่ึงไดแ้ก่ จุด เส้น สี แสงเงา รูปร่างรูปทรง 
และพื้นผวิ  น ามาร่วมกนัเพื่อสร้างความสมบูรณ์ ผูส้ร้างงานศิลปะตอ้งผา่นกระบวนการฝึกฝน การ
ท าซ ้ าๆ ฝึกการจดัองคป์ระกอบ การสร้างสมดุล สร้างความขดัแยง้ในภาพ สร้างความกลมกลืน การ
เน้นให้เกิดจุดสนใจ จนเกิดความช านาน เพื่อให้เกิดความเขา้ใจ ให้แต่ละหน่วยมีความสัมพนัธ์
เก่ียวขอ้งซ่ึงกนัและกนั ส าหรับการท างานศิลปะอย่างมีหลกัการและแนวทาง ถึงจะเห็นถึงคุณค่า
ของงานศิลปะนั้นๆ งานศิลปะทุกช้ินจะไดมี้ความเป็นเอกภาพ 

 

เส้นและสี 
เส้น (Line) 
ผูว้จิยัตอ้งการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเร่ืองเส้น ในประเด็นเก่ียวกบัการแสดงออกทางอารมณ์กบั

ความรู้สึกของเส้นท่ีมีลกัษณะและรูปแบบท่ีแตกต่างกนั โดยผูว้จิยัจะท าการศึกษาถึงลกัษณะเส้นท่ีมี
ความเหมาะสม ในการน ามาใช้ในผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมตามเน้ือหาผูว้ิจยั โดยศึกษา
ทางด้านเน้ือหา ความหมาย ความส าคญั รายละเอียดและปัจจยัทฤษฏีท่ีเก่ียวข้องของเส้น เพื่อ
สามารถน าข้อมูลจากการศึกษาและวิเคราะห์ มาใช้สร้างเป็นเคร่ืองมือในรูปแบบผลงานเชิง
จิตรกรรม เพื่อใชใ้นการวจิยั อนัประกอบดว้ยหลกัการ แนวคิด ชุดสี ดงัต่อไปน้ี   

ความหมายของเส้น 
เส้น ตามหลกัฐานทางประวติัศาสตร์บ่งบอกว่า งานทศันศิลป์ช้ินแรกๆของมนุษยน์ั้นเร่ิม

จากเส้น ดงัท่ีเราเห็นไดจ้ากภาพเขียนตามผนงัถ ้ าของสมยัดงัเดิม (Primitive) การเร่ิมตน้ของงาน
ศิลปะในวยัเด็กก็ใชเ้ส้นเช่นเดียวกนั เส้นเป็นทศันธาตุเบ้ืองตน้ท่ีส าคญัท่ีสุด เป็นแกนของทศันศิลป์
ทุกแขนง เส้นเป็นพื้นฐานของโครงสร้างของทุกส่ิงในจกัรวาล เส้นแสดงความรู้สึกไดท้ั้งดว้ยตวั
ของมนัเองและดว้ยการสร้างรูปทรงต่างๆ ข้ึน งานจิตรกรรมของไทย จีนและญ่ีปุ่น ลว้นเป็นหวัใจ
ของการแสดงออก (ชะลูด  น่ิมเสมอ, 2531, น.29) 
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เส้น เป็นส่วนประกอบท่ีมองเห็น ท่ียากจะอธิบายให้เขา้ใจชดัเจนได ้ ทุกคนต่างก็รู้จกัเส้น
เป็นอยา่งดี และสร้างมนัข้ึนมาไดด้ว้ยวธีิการหลายๆวธีิ 

เส้น คือ เคร่ืองหมายท่ีท าปรากฏบนระนาบผิวอย่างต่อเน่ืองกนัด้วยจุดท่ีเคล่ือนท่ีหรือคือ
รอยทางขีดด้วยเคร่ืองมือท่ีมีปลายแหลม  เช่น ปากกา ดินสอ สีเทียน ก่ิงไม ้ในวิชาเรขาคณิตให้
ความหมายไวว้า่ เส้นคือ จุดท่ีต่อเน่ืองกนัอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด ความหมายน้ีให้ความรู้สึกวา่เส้นมีพลงั
อยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด เหตุท่ีเส้นบ่งบอกถึงท่าทางได ้ก็เพราะถูกสร้างสรรคข้ึ์นมาดว้ยท่าทางนัน่เองอีก
ประการหน่ึงเส้นอาจจะหมายถึงทิศทางได ้ความรู้สึกเก่ียวกบัเส้นซ่อนอยูใ่นการจดัรูปทรงเหล่านั้น
นัน่เอง (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.91) 

เส้น คือ  ลกัษณะของวตัถุ ส่ิงของ หรือลกัษณะของบริเวณ ใดบริเวณหน่ึง ท่ีมีความยาว
เป็นหลายเท่าของความกวา้งสามารถแสดงทิศทางไดช้ดัเจน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.5) 

ความรู้สึกทีเ่กดิขึน้จากเส้น 
เส้นแต่ละเส้นจะให้ความรู้สึกท่ีแตกตางกนัออกไป  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัการมองของสายตา  จะ

เร่ิมตน้จากส่วนล่างข้ึนบนหรือส่วนบนลงล่าง 
 1. เส้นตรงใหค้วามรู้สึกแขง็แรง แน่นอน ตรง เขม้ ไม่ประนีประนอม หยาบ  
 2. เส้นโคง้น้อยๆ หรือเส้นเป็นคล่ืนน้อยๆ ให้ความรู้สึกสบาย เปล่ียนแปลงไดเ้ล่ือนไหล 
ต่อเน่ือง มีความกลมกลืนในการเปล่ียนแปลงทิศทาง ความเคล่ือนไหว ต่อเน่ือง มีความกลมกลืนใน
การเปล่ียนทิศทาง ความเคล่ือนไหวช้าๆ สุภาพ ถา้ใช้เส้นแบบน้ีมากเกินไปจะให้ความรู้สึก เร่ือย
เฉ่ือย ขาดจุดหมาย 
 3. เส้นโคง้วงแคบ เปล่ียนทิศทางรวดเร็ว มีพลงัเคล่ือนไหวรุนแรง 
 4. เส้นโคง้ของวงกลม การเปล่ียนทิศทางท่ีตายตวั ไม่มีการเปล่ียนแปลง ใหค้วาม 
รู้สึกเป็นเร่ืองซ ้ าๆ เป็นเส้นโคง้ท่ีมีระเบียบมากท่ีสุด แต่จืดชืดท่ีสุด ไม่น่าสนใจ เพราะขาดความ
เปล่ียนแปลง 
 5. เส้นโคง้กน้หอยใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว คล่ีคลายและเติบโตเม่ือมองจากภายในออกมา 
ถ้ามองจากภายนอกเขา้ไปจะให้ความรู้สึกท่ีไม่ส้ินสุดของพลงัเคล่ือนไหว เส้นก้นหอยท่ีพบใน
ธรรมชาติมกัจะวนทวนเข็มนาฬิกาเห็นไดใ้นกน้หอยในหมอกเพลิง ในอาการเก่ียวพนัของไมเ้ล้ือย 
เป็นเส้นโคง้ท่ีขยายตวัออกไม่มีจุดจบ 
 6. เส้นฟันปลาหรือเส้นคดท่ีหกัเหโดยกะทนัหนั เปล่ียนทิศทางรวดเร็วมาก ท าให้ประสาท
กระตุก ใหจ้งัหวะกระแทก เกร็ง  ท าให้นึกถึงพลงัไฟฟ้า ฟ้าผา่ กิจกรรมท่ีขดัแยง้ ความรุนแรง และ
สงคราม 
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 7. เส้นประ ถือไดว้่า เป็นเส้นในอีกแขนงรูปแบบหน่ึง แต่จะมีลกัษณะของเส้นท่ีขาดเป็น
จงัหวะๆ แยกออกจากกนัเป็นช่วงๆ ในระนาบเดียวกนั ให้ความรู้สึกเหมือนมีบางส่ิงขาดหาย ไม่มี
ความชดัเจน ไม่มีความแน่นอน 

เส้นโครงสร้าง (Structural Line) 
 คือ เส้นท่ีมองเห็นไดด้ว้ยตา เป็นเส้นในจินตนาการท่ีผูดู้จะรู้สึกหรือปะติดปะต่อเช่ือมโยง
จากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึงเส้นชนิดน้ีเดินทางด้วยความรู้สึกไม่ใช่ด้วยการเห็นเป็นเส้นท่ีมี
ความส าคญัมากในศิลปะ พลงัอ านาจในงานศิลปะ จะเคล่ือนไหวหรือหยุดน่ิง ผ่อนคลายหรือตึง
เครียด ก็อยูท่ี่เส้นโคง้หรือเส้นภายในท่ีมองไม่เห็นน้ี เส้นโครงสร้างมีอยู ่6 อยา่งดว้ยกนั คือ 
 1. เส้นแกนของรูปทรง  เช่น เส้นศูนยถ่์วงของคน เส้นแกนของผลไม ้เส้นแกนของวตัถุ
ส่ิงของต่างๆ 
 2. เส้นรูปนอกของกลุ่มรูปทรง 
 3. เส้นท่ีลากดว้ยจินตนาการจากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึง เช่น ดาวหมี ดาวจระเข ้ฯลฯ 
 4. เส้นท่ีแสดงความเคล่ือนไหวของท่ีวา่ง 
 5. เส้นโครงสร้างของปริมาตร  เน่ืองจากเส้นรูปนอก (External Contour) ไม่สามารถแสดง
ความโคง้นูนของปริมาตรได ้เส้นภายใน (Internal Contour) จึงเป็นเส้นโครงสร้างหรือจินตนาการ
อีกชนิดหน่ึงท่ีแสดงความเคล่ือนไหวท่ีพื้นผวิใหรู้้สึกในปริมาตรของรูปทรง 
 6. เส้นโคง้สร้างขององค์ประกอบ ท่ีเกิดจากเส้นแกนของส่วนต่างๆ ท่ีประสานกนัก่อนท่ี
จะมีรายละเอียดของรูปทรง เส้นชนิดน้ีมีความส าคญัต่อการสร้างอารมณ์ความรู้สึกส่วนรวมของ
งานศิลปะมาก เม่ือเรามองดูวตัถุท่ีเป็นมวล เช่น คน ภูเขา ตน้ไม ้เราจะรู้สึกในเส้นแกนก่อนส่ิงอ่ืน
เช่น คนยนืจะเห็นเป็นเส้นนอน  คนนัง่จะเห็นเป็นเส้น  คนนัง่จะเห็นเป็นเส้นโคง้   

เส้นแบบคลาลกิกราฟิค (Calligraphic Line) 
เป็นเส้นท่ีเกิดจากรอยตวดัของพู่กนัหรือปากกา เป็นสัญลกัษณ์ของอารมณ์ แสดงจงัหวะ

ของความเคล่ือนไหว แสดงบุคลิกภาพของผูเ้ขียน ให้ความงามในตวัของมนัเอง  เห็นไดช้ดัในงาน
จิตรกรรม  และตวัหนงัสือของจีน ญ่ีปุ่น งานวาดเขียนของเด็กเล็ก  และในงานของศิลปินหลายคน
เช่น ดูฟี (Raoul Dufy, 1877) มาริน (John Marin, 1870) ฟานโกะ(Van Gogh, 1853) ตวัอยา่งภาพ
ผลงานของ ฟานโกะ ช่ือภาพ คืนแห่งดวงดาว (The Star Night) เขียนดว้ยสีน ้ ามนับนภาพใบ ขนาด 
73x92 เซนติเมตร มีการใช้เทคนิคของการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพู่กนั เห็นไดจ้ากทอ้งฟ้า 
ตน้ไมท่ี้จะมีรอยฝีแปรงเป็นเส้นๆและบิดเบ้ียว ตามความตอ้งการของ ฟานโกะ แสดงอารมณ์ เหงา 
เศร้า โดดเด่ียว ใช้เส้นสร้างระนาบของภูเขา ใช้เส้นเป็นสัญลกัษณ์ของมวลอากาศ บนทอ้งฟ้าซ่ึง
เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยฝีแปรง เขาไดรั้บอิทธิพลจากงานภาพพิมพ ์ของญ่ีปุ่น  
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ภาพที ่ 9  คืนแห่งดวงดาว (The Star Night) 
(Vincent  Willem Van Gogh, 2015, Online) 

 
หน้าที่ของเส้น 

 1. แบ่งท่ีวา่ออกเป็นส่วนๆ 
 2. ก าหนดขอบเขตของท่ีวา่ง หมายถึง สร้างรูปร่าง หรือแบบรูปของท่ีวา่ง 
 3. ก าหนดเส้นนอกรูปของรูปทรง หมายถึง การสร้างรูปทรง 
 4. ท าหนา้ท่ีเป็นน ้าหนกัอ่อนแก่ของแสงและเงา หมายถึง การแรเงาดว้ยเส้น 
 5. ใหอ้ารมณ์ความรู้สึกดว้ยตวัเอง 

(ชะลูด  น่ิมเสมอ, 2531, น.29-40) 
จากขอ้มูลต่างๆ ท่ีกล่าวมา เส้นสามารถสร้างความสัมพนัธ์จนก่อให้เกิดข้ึนเป็นรูปร่าง

ขนาด ความรู้สึก ตลอดจนในเร่ืองของน ้ าหนักอ่อนแก่ จะเห็นว่า เส้นสามารถน ามาใช้ให้เกิด
ประโยชน์ ในการสร้างสรรค์งานในทางทศันศิลป์ได้อย่างลงตวัและเต็มรูปแบบมากยิ่งข้ึน เส้น
ยงัให้อารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ไดด้ว้ยเส้นเม่ืออยูร่วมกนัก่อให้เกิดอิทธิพลต่อการเห็นและความรู้สึก
มากกวา่การใชเ้ส้นเพียงอยา่งเดียว ศิลปินจึงน าเส้นมาใชใ้นการสร้างแสงและเงา ท าให้งานศิลปะมี
ความน่าสนใจมากข้ึน 
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สี (Colour)   
ความหมายของสี 
ความหมายของสี คือ ปรากฏการณ์ท่ีสลบัซบัซ้อนมาก ปัจจุบันมีทฤษฏีสีอยูม่ากมายหลาย

ทฤษฏี แต่ละทฤษฏีก็พยายามจะค้นหาค าตอบท่ีตนเองต้องการบางทฤษฏีอาจจะเก่ียวข้องกับ
จินตนาการรับรู้ ในขณะท่ีอีกทฤษฏีหน่ึงสนใจท่ีจะเรียนรู้เก่ียวกบัความรู้สึกทางสุนทรียภาพและ
อาจจะมีทฤษฏีอ่ืนๆ อีกท่ีพยายามศึกษาสีในแง่ของความตอ้งการทางอุตสาหกรรมแต่ส าหรับศิลปิน
จะสนใจสีในแง่ของความรู้สึก มากกวา่เหตุผลทางวทิยาศาสตร์ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น.81) 

สีเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่ามหัศจรรย์  สีมีอยู่ในแดดเป็นคล่ืนแสงชนิดหน่ึง จะ
ปรากฏใหเ้ห็นเม่ือแสงแดดส่องผา่นละอองน ้าในอากาศและเกิดการหกัเห ทอเป็นสีรุ้งออกมา สีรุ้งท่ี
เราเห็นในท้องฟ้ามีอยู่ 7 สี คือ ม่วง ม่วงน ้ าเงิน เขียว เหลือง ส้มและแดง ถ้าเราน าแท่งแก้ว
สามเหล่ียม มาให้แสงแดดส่องผา่น แท่งแกว้ก็จะแยกสีออกจากแสงให้เห็นเป็นสีรุ้งเช่นเดียวกนั สี
แต่ละสีมีความถ่ีของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั (ชะลูด น่ิมเสมอ,2531,น.54) 
 คนัดินสกี มีความเช่ือเก่ียวกบัศิลปะว่า “จิตรกรรมทุกชนิดความส าคญัอยู่ท่ีสีและรูปทรง
(Colour & From) สีมีความส าคญัมาก ให้ความรู้สึกต่ออินทรีย ์ทั้งผูส้ร้างหรือศิลปินและผูดู้งาน
ศิลปะ (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2528, น.216) 

ประเภทของสี 
ประเภทของสี วสัดุชนิดหน่ึงท่ีศิลปินใชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกนึกคิดของตนเอง เช่น  
สีน ้า เป็นสีโปร่งแสง ใชก้นัมาตั้งแต่สมยัโบราณ นิยมระบายลงบนกระดาษ โดยใชน้ ้ าเป็น

ส่วนผสมและท าละลายให้สีจางลงไม่นิยมใชสี้ขาวผสมเพื่อให้มีหนกัอ่อนลง ไม่นิยมใช้สีด าผสม
ใหมี้น ้าหนกัเขม้ข้ึน แต่จะใชสี้กลาง หรือสีตรงขา้มผสมแทน การระบายสีซ ้ ากนับ่อยๆ ไม่ไดเ้พราะ
ท าใหสี้เน่าได ้

สีโปสเตอร์ มีส่วนผสมของกลีเซอร์ลีน เป็นสีทึบแสง การใชง้านเหมือนกบัสีน ้ าสามารถ
ระบายสีใหเ้น้ือเรียบไดเ้พราะมีเน้ือสีขน้  หากผสมสีขาวจะท าใหสี้มีน ้าหนกัอ่อนลง 

สีชอล์ก เป็นสีฝุ่ นผงละเอียดบริสุทธ์ิ มีสวนผสมของข้ีผึ้งหรือยางไมแ้ละน ามาอดัเป็นแท่ง
ใชใ้นการวาดภาพส่วนมากนิยมวาดภาพเหมือนสีชอลก์มีประวติัใชว้าดภาพมามากกวา่ 250 ปี  

สีฝุ่ น มีลกัษณะเป็นผง การระบายสีฝุ่ นตอ้งใช้น ้ าน ามาเป็นส่วนผสม เป็นสีแรกเร่ิมของ
มนุษยไ์ดม้าจากธรรมชาติ เช่น ดิน หิน แร่ธาตุต่างๆ พืช สัตว ์เขียนทบักนัได ้ในสมยัก่อนนิยมเขียน
ภาพตามฝาผนังขณะท่ีปูนฉาบยงัไม่แห้ง เน้ือสีจะซึมเขา้ไปในเน้ือปูนท าให้ภาพไม่หลุดออกง่าย 
(สีปูนเปียก)   
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 สีเทียน เป็นสีผงละเอียดผสมกบัไขมนัสัตวแ์ล้วน ามาอดัเป็นแท่งๆ  มีลักษณะทึบแสง  
สามารถเขียนทบักนัได ้ แต่มกัเกาะกนัไม่ติดและสามารถขดูออกได ้เหมาะสมเด็กใหใ้ชเ้ป็นสีฝึกหดั 
 สีอะคริลิก  เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์จ าพวกอะคริลิกหรือไวนิลเป็นสี
ท่ีผลิตข้ึนมาใหม่ล่าสุดเวลาใช้น ามาผสมกบัน ้ าใชง้านไดดี้เหมือนสีน ้ าและสีน ้ ามนั มีทั้งแบบโปร่ง
แสงและทึบแสง แต่จะแหง้เร็วกวา่สีน ้ามนั 1-6 ชัว่โมง เม่ือแหง้แลว้จะมีคุณสมบติักนัน ้ าไดแ้ละเป็น
สีท่ีติดแน่นทนทาน  คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ  สามารถเก็บไวไ้ดน้านๆ ยึดเกาะผิวหนา้วตัถุไดดี้ 
เม่ือระบายสีแลว้ใชน้ ้ายาวานิชเคลือบผวิหนา้เพื่อป้องกนัการขดูขีดเพื่อใหค้งทนมากข้ึน 
 สีน ้ ามนั ผลิตจากการผสมของสีฝุ่ นกบัน ้ ามนัซ่ึงเป็นน ้ ามนัจากพืช เช่น น ้ ามนัลีนสีด สี
น ้ามนัเป็นสีทึบแสง เวลาระบายมกัใชสี้ขาวเป็นส่วนผสมให้ไดน้ ้ าหนกัอ่อนแก่ และผสมดว้ยน ้ ามนั
ลีนสีดหรือน ้ ามนัสนก็ได้ แต่จะส่งผลต่อการแห้งช้าหรือเร็ว หรือสีเป็นหรือสีด้านแตกต่างกัน
ออกไป งานวาดสีน ้ ามนัมกัวาดลงบนผา้ใบ มีความคงทนและกันน ้ าได้ การวาดสีน ้ ามนัมกัใช้
เวลานานเป็นเดือนเป็นปีก็ไดเ้พราะสีน ้ามนัแหง้ชา้ แต่หากจะแกไ้ขภาพวาดก็วาดทบัลงไปไดเ้ลย   

คุณสมบัติของสี 
สี เป็นส่วนประกอบท่ีมองเห็น ซ่ึงประกอบดว้ยคุณสมบิติ 3 ประการ ไดแ้ก่ ความเป็นสีแท ้

(Hue) มีความเขม้ (Intensity) และมีน ้ าหนกัอ่อนแก่ (Value) เม่ือจะกล่าวถึงสีใดๆ หรือจะกล่าวถึง
ความแตกต่างระหวา่งสีสองสีหรือมากกวา่นั้น ควรเร่ิมพิจารณาท่ีคุณสมบติัใดคุณสมบติัหน่ึงหรือ
ทั้งสามคุณสมบติัไปพร้อมๆกนัอยา่งใดอยา่งหน่ึงแลว้แต่ความเหมาะสม คุณสมบติัทั้ง 3 ประการมี
รายละเอียดดงัน้ี 

1. คุณสมบติัของความเป็นสีแท้ หมายถึง คุณสมบติัท่ีบ่งช้ีว่าสีนั้นเป็นสีอะไรหรือมีช่ือ
เรียกว่าอะไร คุณสมบติัท่ีช่วยให้เราแยกแยะความแตกต่างของสีแต่ละสีไดว้่า สีใดเป็นสีน ้ าเงิน สี
เขียว สีแดง สีเหลืองหรือสีอ่ืนๆ สีแทแ้บ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มสีขั้นท่ีหน่ึงหรือสีแม่สี (Primary 
Colour) ไดแ้ก่ แดง เหลือง น ้ าเงิน กลุ่มขั้นท่ีสอง (Secondary Colour) เกิดจากการผสมสลบัคู่กนั
ของแม่สี ไดแ้ก่ ส้ม เขียว ม่วงและกลุ่มสีขั้นท่ีสาม (Intermediate or Tertiary Colour) ไดแ้ก่ เขียว
เหลือง เขียวน ้าเงิน ม่วงน ้าเงิน ม่วงแดง ส้มแดง ส้มเหลือง เป็นสีท่ีเกิดจากการผสมกนัระหวา่งแม่สี
กบักลุ่มสีขั้นท่ีสองทั้งสามกลุ่มรวมแลว้ได ้12 สี ซ่ึงปกติแลว้จะจดัเรียงไวใ้นรูปของวงสี (Colour 
Wheel) 

2. คุณสมบติัของการมีความเข้ม หมายถึง คุณสมบติัท่ีแสดงให้เห็นถึงความสดใสและ
ความบริสุทธ์ิของสี ถา้สีใดมีความสวา่งสดใสมากก็แสดงวา่สีนั้นมีความเข็มมาก สีทุกสีมีความเข็ม
มากท่ีสุดเม่ือเป็นสีแท ้สีใดก็ตามท่ีดูซีดหรือคล ้าลงแสดงวา่มีความเขม้นอ้ยลง เม่ือความเขม้ของสี
ใดเปล่ียนน ้ าหนกัอ่อนแก่ก็จะเปล่ียนตามไปดว้ยอตัโนมติัศิลปินสามารถเปล่ียนความเขม้ของสีแท้
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ไดห้ลายวธีิเช่น ผสมสีขาว (Tint) ผสมสีด า (Shade) ผสมสีเทา (Neutral) ผสมสีคู่ตรงขา้ม (Greying) 
เป็นตน้การผสมดว้ยสีคู่ตรงขา้มจะดูมีชีวติชีวากวา่การผสมดว้ยสีด าหรือสีเทา  เน่ืองจากสีคู่ตรงขา้ม
มีคุณสมบติัความเป็นสีแทด้ว้ยกนัทั้งคู่ ต่างไปจากสีด าและสีเทา ท่ีไม่มีคุณสมบติัของความเป็นสีแท้
อยูใ่นตวัเลย 

3. คุณสมบติัของความมีน ้าหนกัอ่อนแก่ หมายถึง คุณสมบติัท่ีแสดงถึง ความสวา่งหรือมืด
ของสีใดๆ ปกติสีแทแ้ต่ละสีจะมีน ้ าหนกัอ่อนแก่เฉพาะตวัของมนัเองอยูแ่ลว้ ซ่ึงเป็นน ้ าหนกัระดบั
ใดสามารถตรวจสอบได้โดยเปรียบกับตารางน ้ าหนักอ่อนแก่ (Value Scale) จากขาวถึงด ารวม 
9 น ้ าหนกัตามล าดบั ศิลปินสามารถเพิ่มหรือลดน ้ าหนกัชองสีท่ีตนเองใช้ไดต้ลอดเวลา เม่ือผสมสี
ขาวหรือสีด ามากเท่าใด คุณสมบติัของความเป็นสีแท ้(The Chromatic or Colour Quality) ก็ยิ่งลดลง
มากเท่านั้น ในบรรดาสีแมด้ว้ยกนั สีเหลืองมีน ้ าหนกัอ่อนท่ีสุดอยู่แลว้ จึงสามารถน าไปผสมกบัสี
แทอ่ื้นๆ เพื่อท าใหน้ ้าหนกัอ่อนลงได ้ท านองเดียวกบัสีน ้ าเงิน ซ่ึงมีน ้ าหนกัแก่อยูแ่ลว้ก็สามารถผสม
กบัสีอ่ืนๆ เพื่อท าให้แก่ข้ึนได ้การสร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่ในผลงานทศันศิลป์มีผลกระทบต่อการรับรู้
หลายประการ คือ ช่วยให้สีต่างๆ มีความกลมกลืนกนัยิ่งข้ึน ช่วยสร้างมิติ ความลึกต้ืน ความใกล ้
ความไกล ช่วยใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวและช่วยให้เกิดความรู้สึกเก่ียวกบัความหนกัเบา ผลงาน
ท่ีมีเฉพาะน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีขาวกบัสีด า เช่น ภาพพิมพแ์กะไม ้ภาพวาดเส้นแรเงาหรือภาพขาว
ด า ก็สามารถให้ความรู้สึกท่ีแสดงถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพไดโ้ดยไม่ตอ้งมีสีแทเ้ลย คุณลกัษณะ
เช่นน้ีสามารถมองเห็นไดใ้นประติมากรรมและสถาปัตยกรรมอีกดว้ย 

 

 
 

ภาพที ่ 10 วงสีธรรมชาติ 
(Color-Vocabulary, 2015, Online) 
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วรรณะสี (Tone of Colour) 
 นอกจากการท่ีเราได้ศึกษาเข้าใจถึงพื้นฐานส าคญัของวงสีท่ีมีส่วนท าให้สร้างพื้นฐาน
ทางการใช้สีในงานศิลปะแลว้ แต่ทราบหรือไม่ว่า การท่ีเรานั้นไดผ้สมสีออกมาเป็นจ านวน 12 สี
สามารถแยกออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ ตามค่าความเขม้ของสี ท่ีเรียกวา่ “วรรณะสี” นบัเป็นส่วนส าคญั
อยา่งยิง่ของการแสดงถึงความรู้สึกของผูท่ี้พบเห็น ดงันั้นในการจ าแนกวรรณะสี ออกเป็น 2 วรรณะ
ไดแ้ก่ วรรณะร้อนและวรรณะเยน็ อนัประกอบดว้ย 1) สีท่ีอยูใ่นวรรณะร้อน (Warm Tone Color) 2) 
สีท่ีอยูใ่นวรรณะเยน็ (Cool Tone Color) สีทั้งสองวรรณะน้ี  ยงัมีเร่ืองราว และความหมายในตวัของ
สี แต่ละสีท่ีแตกต่างกนัออกไป ในการสร้างสรรคง์านศิลปะในยคุปัจจุบนั คงไม่ใช่ปัจจยัส าคญัท่ีเรา
จะไปเน้นโทนสีของภาพออกไปในทางวรรณะใดวรรณะหน่ึง แต่น่าจะดีกว่า หากบางคร้ังเรา
สามารถน าเอาสีทั้งสองวรรณะนั้น มาไวใ้นภาพเดียวกนั เพียงแต่วา่เรา เขา้ใจหลกัในการน าสีมาใช้
ให้ไดดี้  มีความช านาญแค่ไหน  เท่าน้ีเราก็สามารถสร้างสรรค์ผลงานในทางศิลปะไดอ้ย่างงดงาม  
และมีคุณค่าได ้ 

1. สีวรรณะร้อน (Warm Tone) ส่วนใหญ่นั้นนบัเป็นสีท่ีมีคุณสมบติั ค่อนขา้งให้ความสด
และมีความจดัในตวัเองสูง ถา้จะน ามาเปรียบเทียบกบังานศิลปะในเชิงจิตรกรรม ในเร่ืองของเชิง
บรรยากาศแลว้ ส่วนใหญ่จะแสดงออกในเร่ืองของความสว่างเป็นหลกัใหญ่ แต่ทั้งน้ี ทั้งนั้น สีใน
วรรณะร้อนบางคร้ังก็อาจจะไม่ใช่สีสดๆ อยา่งท่ีเห็นในมาตรฐานวงสีเสมอไป เพราะสีภายใตค้วาม
เป็นธรรมชาติ ยอ่มมีสีท่ีมีคุณสมบติั แตกต่างออกไปอีกมาก ถา้หากว่าสีใดค่อนขา้งไปทาง สีแดง 
หรือสีส้ม เช่น สีน ้ าตาล สีเทาอมทอง ซ่ึงสีท่ีกล่าวถึงเหล่าน้ี ก็นับว่าเป็นส่วนหน่ึง ท่ีอยู่ภายใตสี้
วรรณะร้อนเช่นกนั โดยสีวรรณะร้อนตามหลกัทฤษฎีแลว้ สามารถแบ่งออกได ้คือ สีเหลือง, สีส้ม
เหลือง, สีส้ม สีส้มแดง, สีแดง สีม่วงและสีม่วงแดง  

2. สีวรรณะเยน็ (Cool Tone) ส่วนใหญ่เป็นสีท่ีมีคุณสมบติัไปในทางเชิงธรรมชาติมากกวา่
สีวรรณะร้อน กล่าวคือ มีความร่มร่ืน ให้ความรู้สึกเยน็ ภายในตวั ถา้หากจะน ามาเปรียบเทียบกบั
งานศิลปะในเชิงจิตรกรรม ในเร่ืองของเชิงบรรยากาศแลว้โดยภาพรวม ส่วนใหญ่จะแสดงออกใน
เร่ืองของความมืดหรือในเร่ืองของบรรยากาศเยน็เป็นหลกัใหญ่ โดยสีวรรณะเยน็ ตามหลกัทฤษฎี
แล้ว สามารถแบ่งออกได้ คือ สีเขียว, สีเขียวน ้ าเงิน, สีน ้ าเงิน, สีม่วงน ้ าเงิน สีเหลืองและสีม่วง
นอกจากน้ี ยงัมีสีในทางวรรณะเย็นท่ีแสดงออกได้ถึงความเขม้ขน้ทางน ้ าหนกั ได้แก่ สีน ้ าเงิน สี
เขียวแก่ สีด าและสีเทา 

นอกจากการศึกษาในเร่ืองของวรรณะสีแลว้ ส่ิงส าคญัท่ีผูว้ิจยัจะกล่าวถึงเป็นล าดบัต่อไป
นั้นคือ “ค าศพัทแ์ละนิยามท่ีเก่ียวกบัสี” นบัเป็นอีกขอ้มูลท่ีให้ความส าคญั แก่ศิลปิน นกัวิจารณ์งาน
ศิลปะหรือแมแ้ต่ผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เพราะสามารถน าค าศพัท์ต่างๆ อนัเป็นความรู้พื้นฐาน
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เหล่าน้ี ไปใชใ้นกระบวนการเชิงทศันศิลป์ กระบวนการวิจารณ์งานศิลปะ ซ่ึงเป็นพื้นฐานส าคญั มี
ประโยชน์ส าหรับผูศึ้กษา ในการน าไปใชร่้วมกบัทศัน์ศิลป์ไดอ้ยา่งมีคุณภาพ 

 
ภาพที ่ 11 วรรณะสี  (Tone  of  Color) 
(Color wheel,2015,Online) 

 
ค าศัพท์และนิยามทีเ่กีย่วกบัสี 
ค าศพัท์และนิยามเก่ียวกบัสี ผูว้ิจยัจะกล่าวถึงในรายละเอียด โดยสามารถแบ่งออกเป็น

หวัขอ้ ดงัต่อไปน้ี 
1. สีวตัถุ (Local Colour) เป็นสีจริงท่ีมีอยูใ่นตวัวตัถุดั้งเดิมแลว้ แต่ทั้งน้ีก็สามารถเกิดการ

เปล่ียนแปลงจากสีวตัถุเดิม ให้เป็นอีกสีไดโ้ดยสภาพการเปล่ียนแปลงของแสงท่ีสะทอ้นหรือตก
กระทบบางคร้ังการเปล่ียนแปลงสี อาจเกิดไดด้ว้ยระยะความใกลไ้กลของวตัถุจากตวัเราดว้ย ซ่ึงอาจ
เกิดเป็นสีใหม่อยา่ง สีส้ม สีแดง สีเหลือง ฯลฯ ในกรณีจากแสงสะทอ้น ผลลพัธ์ท่ีเกิดข้ึนกบัเราก็คือ
การมองเห็นสีใหม่ แทนสีจริงๆ ของวตัถุนั้นโดยปริยาย ซ่ึงศิลปินอาจจะใชก้ลวิธีในการเขียนภาพ
วตัถุนั้น โดยใชสี้ดงักล่าวแทน 

2. สีคู่ตรงขา้ม (Complementary Colour) เป็นสีท่ีอยู่ตรงกนัขา้มกนัในวงสี ซ่ึงแสดงถึง
ความแตกต่าง  ไม่ไปในทิศทางเดียวกบัวงสีนั้นๆได ้ จะเห็นไดจ้ากความแตกต่างอยา่งชดัเจนคือสี
เขียวกบัสีแดงถา้น าทั้ง2สีมาวางเคียงคู่กนั ก็จะเกิดปรากฎการณ์ท่ีเรียกวา่ After-Image ร่วมกนัส่งผล
ใหแ้ต่ละสี  เกิดความสดใสข้ึนมาขณะนั้น ทั้งสีแดงและเขียว แต่ละสีจะมีความสดใสและเขม้ขน้แต่
ถา้หากเราน าสีคู่ตรงขา้ม มาผสมกนันั้น การฆ่ากนัระหวา่งสีแดงและเขียวก็จะเกิดข้ึน จนในท่ีสุดสี
ท่ีได ้ ก็คือสีเทา  ดงันั้นการผสมสีคู่ตรงขา้ม หากลองมองถึงทฤษฎีแลว้มนัก็ให้ประโยชน์กบัเราใน
การผสมสีเทาสวยๆได ้ อยา่งผสมสีแดงเพียงเล็กนอ้ยกบัสีเขียว สีท่ีไดก้็คือ สีเขียวอมเทา เป็นตน้ 
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3. สีคล้ายกัน(Analogous Colour) เป็นสีท่ีมีความเช่ือมโยงเกิดความสัมพนัธ์ร่วมกัน
สามารถเขา้กนัในกลุ่มสีนั้นๆ ได ้ความคลา้ยกนัจะสังเกตไดจ้าก สีนั้นมีส่วนผสมของสีเดียวกนัอยู่
อาทิสีแดงและสีส้ม สีส้มและสีเหลืองหรือในกรณีท่ี สีในวงดูแลว้จะให้ความกลมกลืนต่อเน่ืองทั้ง
วงสีวรรณะนั้น ดงันั้น สีคลา้ยกนัจึงมีความแตกต่างไปจากสีคู่ตรงขา้มโดยส้ินเชิง เพราะหากน าสี
คลา้ยกนัมาผสมกนันั้น จะไม่เกิดเป็นสีเทา  

4 สีร้อนและสีเยน็ (Warm and Cool Colour) เป็นอีกทฤษฎีท่ีใช้เรียกกนัในวงสีแทน
อารมณ์กับความรู้สึก ถ้าเป็นสีร้อน ความรู้สึกท่ีได้ก็คือให้ความร้อนแรงเปรียบเสมือนเปลวไฟ
แสงแดดดวงอาทิตย ์ถา้เป็นสีเยน็ ความรู้สึกท่ีไดก้็คือให้ความสงบ เยือกเยน็ เปรียบเสมือนน ้ าและ
ท้องฟ้า ซ่ึงสีร้อน เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสีแดงและสีส้มร่วมกัน ตรงข้ามกับสีเย็น เป็นสีท่ีมี
ส่วนผสมของสีน ้ าเงินและสีเขียวร่วมกนั ทั้งน้ีวงสีทั้ง 12 สี สีๆ เดียวกนัอาจจะให้ความรู้สึกทั้งอุ่น
และเยน็ก็วา่ได ้เช่น สีเขียวเหลืองเม่ืออยูติ่ดกบัสีส้ม จะให้ความรู้สึกเยน็ แต่เม่ืออยูติ่ดกบัสีน ้ าเงินก็
กลบัรู้สึกอบอุ่น ร้อนแรง 

5. สีส่วนรวม (Tonality) เป็นสีท่ีเกิดข้ึนในองคป์ระกอบภาพรวมของสีทั้งหมดในผลงาน
ศิลปะ สามารถมองเห็นสีไดเ้พียงสีเดียว ในองค์ประกอบทั้งหมด ไม่ค  านึงถึงน ้ าหนกัอ่อนหรือแก่
อยา่งพุม่ไมท่ี้มองเห็นสีเขียวเพียงสีเดียวทั้งๆ ท่ียงัมีสีอ่ืนซ่อนอยูภ่ายในสีเขียวนั้น สภาพสีส่วนร่วม
คือ แสดงถึงลกัษณะของความเป็นเอกภาพ ในภาพรวมของผลงานทั้งหมด   
(พีระพงษ ์ กุลพิศาล, 2541, น.84-86) 

การใช้สีในเชิงสัญลกัษณ์ 
 สีแดง มีความอบอุ่น ร้อนแรง เปรียบดงัดวงอาทิตย ์นอกจากน้ียงัแสดงถึง ความมีชีวิตชีวา
ความรัก ความปรารถนา เช่น ดอกกุหลาบแดงวนั วาเลนไทน์ ในทางจราจรสีแดงเป็นเคร่ืองหมาย
ประเภทห้าม แสดงถึงส่ิงท่ีอนัตราย เป็นสีท่ีตอ้งระวงั เป็นสีของเลือด ในสมยัโรมนั สีของราชวงศ์
เป็นสีแดง แสดงความมัง่คัง่อุดมสมบูรณ์และอ านาจ 
 สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติสีเขียว ร่มเยน็ มกัใชส่ื้อความหมายเก่ียวกบัการ อนุรักษธ์รรมชาติ
เก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้ม การเกษตร การเพาะปลูก การเกิดใหม่ ฤดูใบไมผ้ลิ การงอกงาม ใน 
เคร่ืองหมายจราจร หมาย ถึงความปลอดภยั ในขณะเดียวกนั อาจหมายถึงอนัตราย ยาพิษเน่ืองจากยา
พิษและสัตวมี์พิษ ก็มกัจะมีสีเขียวเช่นกนั 
 สีเหลือง แสดงถึงความสดใส ความเบิกบาน โดยเรามกัจะใช้ดอกไมสี้เหลือง ในการไป
เยี่ยมผูป่้วยและแสดงความรุ่งเรืองความมัง่คัง่ และฐานันดร ศกัด์ิ ในทางตะวนัออกเป็นสีของ
กษตัริย ์จกัรพรรดิของจีนใช้ฉลอง พระองค์สีเหลือง ในทางศาสนาแสดงความเจิดจา้ปัญญา พุทธ
ศาสนา และยงัหมายถึงการเจบ็ป่วย โรคระบาด ความริษยา ทรยศ หลอกลวง 
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 สีน ้าเงิน แสดงถึงความเป็นสุภาพบุรุษ มีความสุขมุ หนกัแน่น และยงัหมายถึง ความสูงศกัด์ิ 
ในธงชาติไทย สีน ้าเงินหมายถึงพระมหากษตัริย ์ในศาสนา คริสตเ์ป็นสีประจ าตวัแม่พระ โดยทัว่ไป 
สีน ้ าเงินหมายถึงโลก ซ่ึงเราจะเรียกว่า โลกสีน ้ าเงิน (Blue Planet) เน่ืองจากเป็นดาวเคราะห์ท่ี
มองเห็น จากอวกาศโดยเห็นเป็นสีน ้าเงินสดใส เน่ืองจากมีพื้นน ้าท่ีกวา้งใหญ่ 
 สีม่วง แสดงถึงพลงั ความมีอ านาจ ในสมยัอียิปต์สีม่วงแดงเป็นสีของกษตัริยต่์อเน่ืองมา
จนถึงสมยัโรมนั นอกจากน้ี สีม่วงแดงยงัเป็นสีชุดของพระสังฆราช สีม่วงเป็นสีท่ีมีพลงัหรือการมี
พลังแอบแฝงอยู่ และเป็นสีแห่งความผูกพนั องค์การลูกเสือโลกก็ใช้สีม่วง ส่วนสีม่วงอ่อนมกั
หมายถึงความเศร้า ความผดิหวงัจากความรัก 
 สีฟ้า แสดงถึงความสว่าง ความปลอดโปร่ง เปรียบเหมือนทอ้งฟ้า เป็นอิสสระเสรี เป็นสี
ขององค์การสหประชาชาติ เป็นสีของความสะอาด ปลอดภยั สีขององค์การอาหารและยา (อ.ย.)
แสดงถึงการอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้ม การใช้พลงังานอยา่งสะอาด แสดงถึงอิสรภาพ ท่ีสามารถโบยบิน
เป็นสีแห่ง ความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการท่ีไม่มีขอบเขต 
 สีทอง มกัใช้แสดงถึง คุณค่า ราคา ส่ิงของหายาก ความส าคญั ความสูงส่งสูงศกัด์ิ ความ
ศรัทธาสูงสุดในศาสนาพุทธหรือเป็นสีกายของพระพุทธรูปในงานจิตรกรรมเป็นสีกายของ
พระพุทธเจา้ พระมหากษตัริย ์หรือเป็นส่วนประกอบของเคร่ืองทรง เจดียต่์างๆ มกัเป็นสีทองหรือ
ขาวและเป็นเคร่ืองประกอบยศศกัด์ิ ของกษตัริยแ์ละขุนนาง แสดงถึงความสะอาด บริสุทธ์ิ เหมือน
เด็กแรกเกิด แสดงถึงความวา่งเปล่า ปราศจากกิเลส ตณัหา เป็นสีอาภรณ์ของผูท้รงศีล ความเช่ือถือ 
ความดีงาม ความศรัทธาและหมายถึงการเกิดโดยท่ีแสงสีขาว เป็นท่ีก าเนิดของแสงสีต่างๆ เป็น
ความรักและความหวงั ความห่วงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของ พ่อแม่ ความอ่อนโยน จริงใจ บาง
กรณีอาจหมายถึง ความอ่อนแอ ยอมแพ ้
 สีด า แสดงถึงความมืด ความลึกลบั ส้ินหวงั ความตายเป็นท่ีส้ินสุดของทุกส่ิง โดยท่ีสีทุกสี
เม่ืออยู่ในความมืด จะเห็นเป็นสีด า นอกจากน้ียงัหมายถึง ความชัว่ร้าย ในคริสต์ศาสนาหมายถึง 
ซาตาน อาถรรพเ์วทมนต์ มนต์ด า ไสยศาสตร์ ความชิงชงั ความโหดร้าย ท าลายลา้ง ความลุ่มหลง
เมามวั แต่ยงัหมายถึงความอดทน กลา้หาญ เขม้แขง็ และเสียสละไดด้ว้ย 
 สีชมพ ูแสดงถึงความอบอุ่น อ่อนโยน ความอ่อนหวาน นุ่มนวล ความน่ารัก แสดงถึงความ
รักของมนุษยโ์ดยเฉพาะรุ่นหนุ่มสาว เป็นสีของความ เอ้ืออาทร ปลอบประโลม เอาใจใส่ดูแลความ
ปรารถนาดี และอาจหมายถึงความเป็นมิตร เป็นสีของวยัรุ่น โดยเฉพาะผูห้ญิง และนิยมใช้กับ
ส่ิงของเคร่ืองใชข้องเด็กวยัรุ่นเป็นส่วนใหญ่ 

สรุปได้ว่า จากข้อมูลต่างๆ ท่ีกล่าวมา เส้นสี มีความส าคญัในการสร้างงานจิตรกรรม
รูปแบบนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922 ได้
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รับรู้ถึงความหมายของเส้นและสี ท่ีมีความส าคญัในการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยเฉพาะเส้น การสร้าง
รูปทรง รูปร่าง ขนาดและความรู้สึก ตลอดจนในเร่ืองของน ้ าหนักอ่อนแก่ จะเห็นว่า เส้นและสี 
ยงัให้อารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ได้ด้วย เส้นและสีเม่ืออยู่รวมกนัก่อให้เกิดอิทธิพลต่อการเห็นและ
ความรู้สึกมากกว่าการใช้เส้นเพียงอย่างเดียว ศิลปินจึงน าเส้นและสีมาใช้ในการสร้าง ท าให้งาน
ศิลปะมีความน่าสนใจมากข้ึนโดยแสดงรูปร่างรูปทรงตามจินตนาการ โดยใชเ้ส้นและสี ให้เกิดพลงั
และความรู้สึก ใช้สีสดใสและหลากหลาย สร้างความต่ืนเตน้ให้กบัผูช้มผ่านเส้นและสี ในการ
ท างานท่ีมี อตัลกัษณ์เฉพาะตวั 
 

เทคนิคการระบายสี (The Painting Techniques) 
การระบายสี (Painting) คือ การวาดภาพโดยการใชเ้คร่ืองมือในการป้ายหรือระบายสี เช่น 

การใช้พู่กันหรือแปรงหรือวสัดุอ่ืนๆ มาระบายให้เกิดเป็นภาพ การระบายสีต้องใช้ทกัษะการ
ควบคุมสีและเคร่ืองมือมากกวา่การวาดเส้น ผลงานการระบายสีให้มีความสวยงามหรือ เหมือนจริง 
และสมบูรณ์แบบ 

เทคนิค (Techniques) คือ กลวิธีเฉพาะ ท่ีใช้เสริมกระบวนการ ขั้นตอน วิธีการหรือการ
กระท าใดๆ เพื่อช่วยให้การกระท านั้นๆ มีคุณภาพและประสิทธิภาพมากข้ึน ซ่ึงเป็นทกัษะท่ีมีการ
ฝึกฝนและท าซ ้ า จนเป็นเทคนิคเฉพาะตวั   

สีอะคริลกิ (Acrylic Color) 
 ขอ้มูลเก่ียวกบัสีอะคริลิก สีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกพอลีเมอร์ (Polymer) จ าพวก 
อะคริลิก (Acrylic) หรือ ไวนิล (Vinyl) เป็นสีท่ีมีการผลิตข้ึนมาใหม่ล่าสุด เม่ือจะใชน้ ามาผสมกบั
น ้าใชง้านไดเ้หมือนกบัสีน ้า และสีน ้ามนั มีทั้งแบบโปร่งแสง และทึบแสง แต่จะแห้งเร็วกวา่สีน ้ ามนั 
1-6 ชัว่โมง เม่ือแห้งแลว้จะมีคุณสมบติักนัน ้ าไดแ้ละเป็นสีท่ีติดแน่นทนนานคงทนต่อสภาพดินฟ้า
อากาศ สามารถเก็บไวไ้ด้นานๆ ยึดเกาะติดผิวหน้าวตัถุได้ดี เม่ือระบายสีแล้วอาจใช้น ้ ายาวานิช 
(Vanish) เคลือบผวิหนา้เพื่อป้องกนั การขดูขีด เพื่อใหค้งทนมากยิง่ข้ึน   

สารพลาสติกพอลีเมอร์ (Polymer Paint) สีชนิดหน่ึงซ่ึงศิลปินยุคใหม่ใชว้าดภาพ เน่ืองจาก
การคน้พบคน้พบตวัประสานสีอยา่งใหม่คือกาวสังเคราะห์ ซ่ึงเป็นผลพลอยไดจ้ากการสกดัน ้ ามนั
ปิโตรเลียม ลกัษณะของกาวเป็นของเหลวขน้ขาวสีคลา้ยน ้านม ค่อนขา้งเหนียว ซ่ึงรู้จกัในช่ือกาวลา
เทกซ์ เม่ือผสมกบัฝุ่ นสีแลว้ เรียกวา่ สีพอลิเมอร์   

สีพอลิเมอร์น้ี เม่ือทาแลว้จะแห้งเร็วกลายเป็นเยื่อบางๆ ติดแน่นกบัวสัดุท่ีทาลงไปและเม่ือ
แห้งแลว้จะไม่ละลายน ้ า  การจะลา้งสีออกให้หมดตอ้งใชต้  าท าละลายสีชนิดแรงจดัเท่านั้น สีพอลิ
เมอร์จะผสมให้มีความเหนียวมากนอ้ยเท่าไหร่ก็ได ้ใชไ้ดท้นทานโดยไม่ซีดจางและมีความสดใส
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มาก  ศิลปินสามารถใช้สีพอลิเมอร์วาดภาพ ให้มีลกัษณะของสีท่ีบางใสอยา่งการวาดภาพสีน ้ าไป
จนถึงการวาภาพดว้ยสีท่ีหนาทึบอยา่งการวาดภาพสีน ้ ามนั อยา่งไร่ก็ตาม แบบอยา่งจิตรกรรมไปท่ี
เหมาะกบัการใช้สีพอลิเมอร์ ไดแ้ก่การใช้สีลกัษณะเดียวมกกว่าการใช้สีกลืนกนั สีพอลิเมอร์จะ
ใหผ้ลสูงสุดเม่ือใชว้าดบนผา้ใบซ่ึงรองพื้นดว้ยกาวสังเคราะห์ไวก่้อนแลว้ เรียกวา่ “ผา้ใบ อะคริลิก” 
(Acrylic Canvas) สีพอลิเมอร์เร่ิมใช้ในวงการอุตสาหกรรม ซ่ึงรู้จกักนันามสีพลาสติก (Plastic 
Paint) แลว้จึงน ามาใชก้บังานศิลปะร่วมสมยัในสหรัฐอเมริการาวกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 เรียกกนั
ทัว่ไปวา่ สีอะคริลิก (Acrylic Colour)(พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2541, น.185) 

จากท่ีกล่าวมาน้ี การระบายสีนั้นไม่ได้เป็นเพียงการระบายโดยไม่มีหลกัการ เพราะการ
ระบายนั้นสามารถอธิบายไดแ้ละท าซ ้ าได ้ แต่ละเทคนิคมีช่ือเรียกและมีความส าคญัของเทคนิคการ
สร้างสรรคผ์ลงานหรือวธีิการระบายสีนั้น มีความหลากหลายซ่ึงศิลปินสามารถน ามาใชส้ร้างสรรค์
ผลงาน แล้วแต่จะเลือกใช้ จะใช้เพียงเทคนิคเดียวหรือหลากหลายเทคนิคก็ได้ ข้ึนอยู่กบัศิลปิน
เลือกใช้ ท าให้ผลงานมีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึนและสอดคล้องกบัแนวคิดตามท่ีศิลปินก าหนด 
เทคนิคท่ีศิลปินเลือกใชส้ามารถบ่งบอกถึงลกัษณะเฉพาะของแต่ละบุคคลได ้การสร้างเทคนิคการ
ระบายสีนั้น อาจารย ์โกศล พิณกุล ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัเทคนิคไวป้ระมาณ 27 เทคนิคดงัน้ี 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวโดยไม่ตอ้ง
ซ ้ าหรือเกล่ียสี เทคนิคการระบานสีลกัษณะน้ีพบไดใ้นงานจิตรกรรม ภาพทิวทศัน์อย่างกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจผลลพัธ์ท่ีไดจ้ากการระบายในเทคนิคน้ีคือสามารถเห็นรอยทีแปรงอย่างชัดเจน ค าว่า 
Alla Prima น้ีมาจากลุ่มของศิลปินอิตาเล่ียน ท่ีมีความหมายวา่ คร้ังเดียว (Art First) ซ่ึงบางคร้ังก็มี
ความหมายว่า Direct Painting วิธีน้ีมีข้อจ ากัดอยู่หลายอย่าง เช่น ขนาดของภาพไม่ใหญ่โต
จนเกินไปจ ากดัสี จานผสมสี รวมถึงพูก่นัในระดบักลางข้ึนไป เป็นตน้ 

2. การระยายสีกลมกลืน (Blinding) คือการระบายสีให้เรียบกลมกลืน วิธีน้ีมกัพบเห็นได้
จากภาพผลงานของลีโอนาร์โด ดา วินซี (Leonardo Da Vinci.1452) โดยไดน้ าวิธีน้ีไปใชด้ว้ยการ
ใช้น้ิวมือเกล่ียสี ลูบสี เรียกว่า Sfumato ในภาษาอิตาเลียน หมายถึง หมอกควนั การระบายสีโดย
เกล่ียสีเรียบให้กลมกลืนเป็นการสร้างผลงานท่ีตอ้งการความละเอียดหรือแสดงรายละเอียดให้
ชดัเจน เช่น ผลงานจิตรกรรมของกลุ่มสัจจะนิยม (Realism) ท่ีตอ้งการแสดงให้เห็นรูปทรงอย่าง
ชดัเจน บ่งบอกวา่อะไรในภาพนั้น 

3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั (Broken Colour) คือ การระบายสีโดยไม่ตอ้ง
เกล่ียสีให้เรียบกลมกลืน การระบายสีเทคนิคน้ีบางคร้ังก็เรียกว่า การผสมสีโดยการมองเห็นหรือ
Optical Mixing อยา่งผลงานของศิลปินชาวองักฤษ จอน์ คอน (John Constable, 1776) แสดงภาพ
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ทิวทศัน์องักฤษ ระบายสีโดยใชพู้่กนัเล็กๆ จุดสีชิดๆ กนั เม่ืองมองห่างรูป สีจะผสมกนัเองโดยการ
มองเห็น 

 4. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) คือ การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัโดย
การระบายสีลกัษณะน้ีมกัจะมีความหนาของเน้ือสี รอยพู่กนัท่ีปรากฏมกัเห็นเป็นเส้นสันบา้งยาว
บา้งบางทีก็มีลกัษณะวนไปรอบๆ ตามความตอ้งการของศิลปินท่ีตอ้งการแสดงบรรยากาศของภาพ
นั้น  
 5. การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage) คือ การระบายสีผสมผสานการติดวสัดุ 
เช่นภาพสีน ้ ามนัผลงานของ ปิกสัโซ ท่ีเช่ือว่าเป็นผลงานบุกเบิกคร้ังแรกในปี 1912 ซ่ึงเป็นภาพสี
น ้ามนัในลกัษณะ (Cubist) โดยกรรมวธีิน้ี บราค (Braque)ไดส้ร้างงานคลา้ยๆกบัผลงานของปิกสัโซ  
ด้วยน าเอาวสัดุมาปะติดแล้วระบายสี  ศิลปินในเมืองไทยท่ีนิยมวิธีน้ี ได้แก่ กมล ทศันาญชลี 
อภินนัท ์โปษยานนท ์เป็นตน้ 
 6. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน (Colourrd Ground) คือ การระบายสีโดยท าการลงสีพื้น
ไวก่้อน โดยทัว่ไปศิลปินมกัจะระบายสีสร้างงานบนพื้นสีขาวจะช่วยให้สี ท่ีระบายไปนั้นมีความ
สวา่งสดใส แต่บางคร้ังก็เป็นปัญหา ไดเ้ช่นกนัเน่ืองจาก ความสวา่งสดใส ท่ีมากเกินไปศิลปินบาง
คนท่ีนิยมลงสีพื้นไวก่้อนเช่น รูเบนส์ (Rubens) มกัจะลงสีพื้นท่ีเป็นสีอุ่น เช่น สีน ้ าตาล สีเหลืองเขม้
อมน ้าตาลจนถึงสีกลาง  การลงพื้นไวก่้อนเป็นการแกปั้ญหาการสร้างภาพใหเ้กิดความกลมกลืน 
 7. การระบายสีด้วยการผสมแสดงน ้ าหนักสี (Colour Key) คือการระบายสีด้วยสีผสม
แสดงค่าน ้าหนกั เทคนิคการระบายสีวธีิน้ีเป็นการก าหนดสีท่ีใชร้ะบายโดยการเพิ่มค่าและลดค่าของ
สีด้วยสีด า-สีขาว เช่น เม่ือใช้สีด าท าให้เกิดน ้ าหนักท่ีเรียกว่า Shade และเม่ือใช้สีขาวท าให้เกิด
น ้ าหนกัอ่อนท่ีเรียกวา่ Tint และผสมสีเทาท่ีเรียกวา่ Tone การะบายสีแบบ Colour Key เป็นสูตร
แบบดั้งเดิมตั้งแต่สมยักรีก โรมนั ลกัษณะเช่นน้ีจึงเรียกวา่ Classical Harmony  
 8. การระบายสี (Colour Mixing) คือ การระบายสีโดยการผสมสีเตรียมไวล่้วงหนา้ ซ่ึงเป็น
การวางแผนในการใช้สีและเก่ียวกบัการระบายสีในเทคนิคต่างๆ เช่น การระบายสีแบบพู่กนัแห้ง 
(Dry Brush) การแสดงบรรยากาศของสีโดยการผสมสีอ่อน (Scumbling) เป็นตน้ การเตรียมสีไว้
ล่วงหนา้จะตอ้งมีขอ้ก าหนดวา่จะใชสี้ก่ีสี อยูใ่นกลุ่มใด  
 9. การระบายสีดว้ยการแตม้หรือป้ายเบาๆให้เป็นแผ่นสี (Dabbing) คือ การระบายสีโดย
การแตม้ แตะหรือป้ายเบาๆ ดว้ยพู่กนัให้เป็นแผน่สีเช่ือมต่อกนั เช่น ภาพ Trees and House, 1855 
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของ ปอล เซซาน ศิลปินลัทธิประทบัใจยุคหลัง การระบายสี
ลกัษณะน้ีควรท าใหสี้เหลวไม่ขน้มากนกัเพื่อใหเ้กิดแผน่สีท่ีชดัเจน 
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 10.  การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาดหรือแห้ง (Dry Brush) คือ การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดๆ
หรือแหง้ การระบายสีลกัษณะน้ีจะกระท าต่อเน่ืองระบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบาย
สีแหง้ท าใหเ้กิดรอยแปรง ซ่ึงเป็นการเนน้พื้นผิวของระนาบหรือวสัดุอ่ืน เช่น ตน้ไม ้ใบไม ้ตน้หญา้
ร้ิวคล่ืน แสงแดด การสร้างรอยแปรงหรือพู่กนัสีแห้งๆ บางคร้ังก็เรียกว่า Brushstrokes เช่น ภาพ
จิตรกรรมเช่น ภาพจิตรกรรมช่ือ Lady in a Jaket, 1913 ของศิลปินชาวเยอรมนัภาพน้ีจะสังเกตเห็น
รอยพูก่นัสีแหง้ๆ บริเวณใบไม ้ตน้ไมแ้ละบริเวณอ่ืนๆ  
 11. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Grazing) คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบสีเดียวหรือ
หลายสีก็ได ้แลว้จึงฉาบสีอ่ืนต่อไปไดอี้ก เป็นวิธีท่ีช่วยเคลือบภาพเขียนให้ผิวมนัเฉพาะพื้นท่ีหรือ
ทัว่พื้นภาพไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
 12. การระบายสีขอบคม (Hard Edge) คือ การระบายสีแสดงของภาพคมชดั โดยลกัษณะ
ของภาพคมชัด นั้นมีลักษณะเหมือนกับใช้กระดาษกาวปิดของภาพแล้วระบายหรือพ่น เม่ือดึง
กระดาษกาวออกแล้วส่วนนั้นจะมีลักษณะคมชัด เทคนิคการระบายสีขอบคมมกัใช้กับจุดท่ีมี
ลกัษณะแสงและเงาตดักนัอยา่งชดัเจน ซ่ึงเป็นการแยกระหวา่งภาพและพื้นอีกดว้ย 
 13. การระบายสีหนาทบัซ้อน (Impasto) คือ การระบายสีหนาทบัซ้อมกนั การระบายสีท่ี
เพิ่มความหนาของสีอาจใชพู้่กนัระบายแสดงพู่กนัหรืออาจใชเ้กรียงป้ายเน้ือสีให้หนาทบัซ้อนกนัก็
ได ้การระบายสีลกัษณะน้ี มกัคลา้ยกบัประติมากรรมนูนต ่า เน่ืองจากเน้ือสีท่ีหนามากหรือผลงานท่ี
ช่ือ The Heathens, 1918 ของ Oskar Kokoschka แสดงรูปคน 2 คน ดว้ยรอยแปรงหนาๆ ดว้ยสีความ
หนาของสีท าความหนาของสีท าใหเ้กิดผวิขรุขระและเน้ือสีทบัซ้อนกนัอยา่งเห็นไดช้ดั ปัจจุบนัมีตวั
ผสม (Medium) เพื่อไม่ใหส้ิ้นเปลืองเน้ือสี แลว้ยงัแสดงพื้นผวิของภาพไดอี้กดว้ย 
 14. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์(Imprinting) คือ การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์
บางคร้ังศิลปินตอ้งการสร้างพื้นผิวบนแผ่นภาพ นอกจากการใชสี้หนาๆ ก็จะเกิดรอยนั้นๆ ข้ึน เช่น 
ผลงานช่ือ  Lage White numbers, 1958 ของ Johns Jasper ศิลปินชาวอเมริกา 

15. กระบายสีดว้ยเกรียง (Knife Printing) คือ การระบายสีดว้ยเกรียง การใชเ้กรียงมาระบาย
สีนั้นเป็นการสร้างผลงานท่ีประยุกต์จากการใช้พู่กนัระบายสีแบบสีหนา แต่การใช้เกรียงมีความ
แตกต่างในส่วนท่ีสามารถสร้างพื้นท่ีสีเป็นระนาบกวา้งและแบบได ้มีความนุ่นนวลบนแผน่ระนาบ
และบางระคร้ังก็สร้างรองเกรียงแบบรอยพู่กนัก็ยงัได ้ขอ้ควรระวงัก็คือถา้สีหนาเกินไปเม่ือสีแห้ง
อาจจะเกิดการแตกบนรูปได ้  

16. การระบายสีด้วยการใช้เทปกั้นขอบ (Masking) คือ การระบายโดยการใช้ตัวกั้ น
ขอบภาพ เช่น การใชก้ระดาษกาว การใชต้วักั้นสีขอบภาพจะน ามาใชบ้างพื้นท่ีหรือเฉพาะท่ีตอ้งการ 
เช่น ในส่วนท่ีต้องการให้เกิดความชัดท่ีมีแสงและเงาตดักนัอย่างชัดเจน การใช้ตวักั้นสีจะต้อง
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ระบายสีใดสีหน่ึงแหง้หรือเกือบแหง้เสียก่อน จึงจะใชก้ระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบัแลว้จึงระบาย
สีท่ีตอ้งการทบัลงไป เม่ือดึงกระดาษออกจะปรากฏเป็นรอยคมของภาพ 

17. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) คือการะบายสี ท่ีเนน้การผสม
สีท่ีตอ้งการกบัน ้ามนัสนจนเกิดความเหลวและใสมาก จากนั้นจึงจะระบายลงบนพื้นผา้ ผลท่ีเกิดข้ึน
คือ สีจะมีความบางใสมากจนสามารถมองทะลุเห็นผา้ใบได ้วธีิการน้ีสามารถน าไปใชใ้นการร่างรูป 
หรือผนวกกบัวิธีการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (All Prima) และวิธีการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน 
(Coloured Ground) หรือวธีิการอ่ืนๆ 

18. การะบายสีเป็นจุด(Pointillism) คือ การระบายสีโดยการจุดสี การน าสีมาระบายเป็นจุด
โดยการแตม้สีนั้น ท าให้เรานึกถึงผลงานของเซอร่าห์ (Georges Seurat) ท่ีน าเอาผลพิสูจน์สีท่ี
เก่ียวกบัแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมด้วยดวงตา (Mix in the Eye) ภาพของ 
เซอราห์ สร้างความต่ืนเตน้แก่ผูพ้บเห็นเป็นอยา่งมากในการใชสี้ โดยการแตม้การ จุดสี 

19. การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น (Sgraffito) คือการระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น 
การระบายสีผสมกบัการขูดขีดให้เป็นรูปร่างรูปทรงนั้น เป็นค ามาจาก ภาษาอิตาเลียน น ามาใช้ได้
หลากหลายลกัษณะ เช่น ระบายสีพื้นดว้ยสีต่างๆ ไวก่้อน เม่ือแห้งแลว้จึงระบายสีรูปทรงทบัลงไป
ขณะยงัไม่แหง้ ใชเ้คร่ืองมือขดูลงไปก็จะปรากฏเป็นเส้นสีขาว   

20. การระบายสีและขดูพื้นภาพ (Scraping Back) คือ การระบายสีและขดูพื้นภาพเป็นการ
สร้างเทคนิคภายหลงัการะบายสีลงบนพื้นระนาบท่ีตอ้งการ ขณะท่ีสียงัไม่แห้งให้ใชเ้คร่ืองมือมาขดู
เป็นพื้นหลงั เช่น ใชเ้กรียงปาดสีออกจะเห็นพื้นสีเดิม ถา้เป็นแผน่ระนาบพื้นขาว ก็จะเห็นสีขาว เม่ือ
ขดูแลว้อาจระบายสีใหม่ทบัลงไปอีกก็ได ้แต่ตอ้งรักษาร่องรอยการขดูขีดเอาไว ้

21. การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้เพื่อสร้างบรรยากาศ (Scumbling) คือ การ
ระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้ เทคนิคการระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสมบนพื้นสีเขม้ เป็นการ
ประยุกต์มาจากเทคนิคการระบายสีเปียกบนพื้นสีแห้ง การระบายแบบ (Oil-Free) และแบบ  
(Under-Painting) การระบายอาจเป็นการเกล่ียสีอ่อนๆ เช่น สีเหลืองขาวหรือสีอ่ืนท่ีถูกผสมดว้ยสี
ขาว (Tint) มีความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมท่ีแหง้แลว้   

22. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกันอย่างนุ่มนวล (Soft Edge) คือ การระบายสี
ระหวา่งขอบภาพให้ประสานกนัระหวา่งพื้นหรืออาจจะใชสี้ประสานกนัในรูปทรงทั้งหมดก็ไดผ้ล
งานท่ีใชเ้ทคนิคการระบายลกัษณะน้ี เช่น ภาพทิวทศัน์แบบลทัธิประทบัใจ ของโมเน ซ่ึงรูปทรงใน
ภาพจะไม่มีความคมชดั เน่ืองจากเป็นการระบายเพื่อแสดงบรรยากาศแสง สี 

23. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) คือ การสร้างพื้นผิวใตภ้าพก่อน
ระบายสี โดยทัว่ไปจะเกิดลกัษณะพื้นผวิของเน้ือสีจากรอยพูก่นัอยูแ่ลว้ ยกเวน้ในกรณีท่ีเกล่ียสีเรียบ 
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การสร้างพื้นผวิท่ีเป็นลกัษณะพิเศษคือ มีความตั้งใจและวางแผนไวล่้วงหนา้ก็เป็นส่วนหน่ึงของการ
ระบายสี เช่น การสร้างพื้นผิวจากการกด รอยพิมพ ์(Imprinting) หรือโดยกรรมวิธีอยา่งอ่ืนๆ ตามท่ี
ศิลปินตอ้งการสร้าง   

24. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) คือ การระบายสีจากชั้น
ล่างท่ีรองพื้นไวสู่้ชั้นบนลกัษณะของการระบายสีโดยวิธีน้ีคลา้ยๆ กบัการลงสีพื้นไวก่้อนแลว้จึงไล่
ระดบัสีหรือชั้นสีขั้นมา ศิลปินในชุดแรกๆ ของอิตาลีและยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา นิยมระบายสี ผิวเน้ือ
คนดว้ยกลุ่มสีอุ่นบนพื้นสีท่ีเป็นสีเขียว สีน ้าเงินหรือม่วง ในเยอรมนัศิลปินใชสี้ชมพู สีเหลืองผสมสี
ขาว บนพื้นสีเขียวอ่อน สีน ้าตาล 

25. การวาดและการระบายสี (Under Drawing) คือการวาดเส้นและการระบายสีชั้นบนการ
วาดเส้นเพื่อร่างภาพเหล่านน้ีไวแ้ละน ้าสีมาระบายทบัดา้นบนโดยเวน้เส้นร่างเอาไวใ้นบางส่วนหรือ
ในส่วนท่ีหายไปอาจเติมเขา้ไปใหม่ ภาพท่ีปรากฏเม่ือเสร็จแลว้ยงัคงแสดงเส้นร่างนั้นๆ เอาไว ้

26. การระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into wet) เทคนิคการระบายลกัษณะน้ีมกัเก่ียวขอ้งกบั
การระบายสีเปียกลงบนสีเปียก ซ่ึงตรงข้ามกับส่ือสีน ้ า มนัจะไม่รุกล ้ าเข้าไปในสีอีกสีหน่ึงแต่
ส่วนมากแลว้จะผสมกลมกลืนกนั การระบายลกัษณะน้ีมกัใชส้ าหรับการระบายทอ้งฟ้า 

27. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) คือ การระบายโดยใชสี้ขน้ๆระบาย
ลงพื้นระนาบท่ีแห้งหมาดๆ เช่น ถา้ลองใช้แปรงจุ่มสีในปริมาณท่ีนอ้ยแลว้ระบายลงบนพื้นผา้ใบก็
จะท าใหเ้กิดลกัษณะผวิท่ีน่าสนใจข้ึนมาได ้(โกศล พิณกุล, 2543, น.2-27) 

สรุปว่า สีอะคริลิกมีคุณสมบติัท่ีแห้งเร็ว และทึบแสง  ไม่ยุ่งยากในการใช้เพียงแค่ผสมน ้ า
ระบาย แต่การสร้างงานศิลปะนั้นตอ้งอาศยัเทคนิคและความช านาญ ในการวาดภาพโดยการใช้
เคร่ืองมือในการระบายสีท่ีไม่จ  ากดั เป็นการระบายให้เกิดเป็นภาพ การระบายสีจึงตอ้งใชท้กัษะการ
ควบคุมสีและเคร่ืองมือมากกว่าการวาดเส้น ผลงานการระบายสีให้มีความสวยงามหรือสมบูรณ์
แบบตามท่ีศิลปินตอ้งการ ฉะนั้นตอ้งอาศยัการฝึกฝนและใชเ้ทคนิคในการระบาย กลวิธีเฉพาะ ท่ีใช้
เสริมกระบวนการ ขั้นตอน วิธีการระบาย เพื่อช่วยให้การสร้างสรรคง์านศิลปะนั้นๆ มีคุณภาพและ
ประสิทธิภาพมากข้ึน โดยจะเลือกใช้ก่ีเทคนิคก็ไดไ้ม่จ  ากดัใช้เทคนิคเดียวหรือหลากหลากก็ได้
แลว้แต่ศิลปินจะเลือกใชใ้ห้เหมาะสมกบั แนวคิดและหวัขอ้ท่ีก าหนดไว ้เทคนิคในการระบายสีนั้น
สามารถคิดขั้นและพฒันาออกมาใหม่ๆ ไดเ้สมอ 
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ประวตัิชีวติและผลงานจิตรกรรมของวาซิล ี คนัดินสก ี
ประวตัิชีวติิการท างานของ วาซิล ีคันดินสกี 
วาซิลี คนัดินสกี เกิดวนัท่ี 4  เดือนธนัวาคม ค.ศ.1866 ในเมืองมอสโคว ์ ประเทศรัสเซียเป็น

บุตรพอ่คา้ขายชา มีฐานะปานกลางตอนอายุ 3ขวบ เขาเดินทางท่องเท่ียวอิตาลีไปกบัครอบครัวในปี 
ค.ศ.1871 ครอบครัวยา้ยไปท่ีโอเดสซา  และต่อมาพ่อแม่หยา่ร้างกนัตอ้งไปอยูก่บัอาและท่ีนั้นเขาได้
เรียนวชิาศิลปะและดนตรี คนัดินสกีเขา้เรียน วชิามนุษยศ์าสตร์ท่ีโอเดสซา ถึงปี ค.ศ. 1885   

 

 
 

ภาพที ่12 วาซิล ี คันกนิสก ี(Wassily Kandinsky ) 
(Wassily Kandinsky,2015, Online) 

 
 เม่ือเรียนจบแล้วเขาเดินทางกบัไปท่ีมอสโค กบัพ่อและเร่ิมเรียนกฎหมายท่ีมหาวิทยาลยั
มอสโคในปี ค.ศ. 1886 ช่วงปี ค.ศ.1889  ไดเ้ดินทางท่องเท่ียวไปในเมืองวอลร็อคดา โดยรับการ
สนบัสนุนดา้นเงินจากสถาบนัธรรมชาติวิทยา ในการท างานวิจยัหวัขอ้ประวติัศาสตร์ชนชาติมนุษย์
วทิยา  และเขียนบทความท่ีเก่ียวกบักฎหมายของชาวไร่ บทร้อยกรองเร่ืองราวทางศาสนาของชนเผา่ 
ท าให้เกิดความประทบัใจศิลปะแบบชนบทของภูมิประเทศทางตอนเหนือของรัสเซีย ปีน้ีเขา
เดินทางไปท่ีเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก เข้าชมนิทรรศการได้เห็นภาพของเรมบรันต์ ก่อให้เกิดความ
ประทบัใจในเร่ืองแสง เงา แล้วจึงเดินทางต่อไปยงัปารีส ค.ศ. 1892 เขาเรียนจบการศึกษาด้าน
กฎหมายและเศรฐศาสตร์ 

http://en.wikipedia.org,2015/
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 เขาออกจากเมืองมอสโคมายงั มิวนิก  พกัอยู่กบัญาติลูกพี่ลูกนอ้งช่ืออนัยา ชิมิเคียนซ่ึงเขา
และเธอไดแ้ต่งงานกนั  และปี ค.ศ. 1893 คนัดิสกีกลบัไปเป็นอาจารยค์ณะนิติศาสตร์ท่ีมหาวิทยาลยั
มอสโค เขียนปริญญาดุษฎีบณัฑิตทางกฎหมายและค่าจา้งแรงงาน ซ่ึงวิชาท่ีเขาท าวิทยานิพนธ์นั้น
ต่อมาไดแ้ต่งตั้งเป็นคณะวิชา คนัดินสกี เดินทางมาเมืองมอสโค ปี ค.ศ. 1895 เขาไม่ไดท้  างานตาม
กฎหมายและดา้นเศรษฐศาสตร์ท่ีเขาจบมา แต่กลบัท างานดา้นแนะแนวการผลิตงานพิมพภ์าพแทน
ในปี ค.ศ. 1896 เขาเขา้ร่วมเป็นวิทยากรแลกเปล่ียนทางความคิดเห็นกบัโมเน ในงานแสดงภาพของ
ฝร่ังเศส ท่ีกรุงมอสโคและได้รับการชักชวนให้ไปมิวนิกเพื่อท างานเป็นนักวิชาการทางศิลปะ ปี 
ค.ศ. 1897 คนัดินสกี ก็เร่ิมศึกษาศิลปะท่ีสถาบนัเอนทอน เอสบีส ซ่ึงมีการสอนศิลปะเป็นการ
ส่วนตวั ท่ีมีช่ือเสียงบริหารโดยชาวโยโกสลาเวีย ช่ือ แอนตนั แอซแบ เป็นโรงเรียนเอกชนท่ีซ่ึงเขา
ใชเ้วลาเกือบ 2 ปี ไปกบัการเรียนรู้ส่ิงต่างๆ และไดรู้้จกักบั อะเล็กซี ฟอน ยฟัเลนสกี มาเรียน วอน 
เวเรฟคิน ไดเ้ขา้ชมงานนิทรรศการท่ีศูนยจู์เกนด์สตีลในมิวนิก  และปีต่อมาไดเ้จอฟรองซ์วอนสตคั  
อาจารยผ์ูท้รงคุณาวุฒิ ผูก่้อตั้งศูนยมิ์วนิกและไดเ้ป็นท่ีปรึกษาของสถาบนัศิลปะแก่ชาวเยอรมนัท่ี
โรงเรียนอะคาเดมี ปี ค.ศ. 1899  เขาจึงเขา้ไปเรียนในห้องท่ีฟรองซ์วอน สตคั สอนในคร้ังแรกของ
การสมคัรเขาไดรั้บการปฏิเสธและในปี ค.ศ. 1900 เขาพฒันาผลงานดว้ยการท างานอยา่งหนกั เพื่อ
ลองสมคัรเขา้ไปเรียนกบัสตคัอีกคร้ังจนไดรั้บการยอมรับเลือก  ไดรู้้จกักบันกัเรียนท่ีช่ือ พอลเคลซ่ึง
เขาแสดงผลงานในสมาคมศิลปินมอสโคและไดเ้จอกบัสมาชิกกลุ่มไดแอลแชฟิคเชอร์ 
 การก่อตั้งสถาบนัการศึกษาฟาลิงค์ในปี ค.ศ. 1901 โดยความร่วมมือของคนัดินสกีและ 
ร็อค ริสกี วาลดเ์มอร์เฮกเกอร์จูสแตส เฮเก็ทและวลิเฮม็ฮูซเกน ซ่ึงท าให้เขาไดรั้บเลือกเป็นผูน้ ามีการ
จดันิทรรศการคร้ังแรกในเดือนสิงหาคมและสถาบนัสอนศิลปะฟาลิงค์เปิดในช่วงฤดูหนาวโดย 
คนัดินสกีเป็นผูอ้  านวยการแลว้เขาเดินทางไปรอด เธนเบิร์กออฟเลอร์และโอเดสซา เขียนบทความ
ช่ือวิจารณ์ในวิจารณ์  ลงหนังสือพิมพ์ในกรุงมอสโค  และปี ค.ศ. 1902  เจอแกเบรียล  มนัเตอร์
นกัเรียนท่ีเขาสอนในสถาบนัฟาลิงค์  มีการจดัการนิทรรศการฟาลิงค์คร้ังท่ี 2 ในช่วงฤดูร้อน  และ
จดัคร้ังท่ี 3  ท่ีแคทเชียล  ณ  กรุงเบอร์ลิน  มีผลงานของ รอลวิทคอลวินกบัวิลเฮมแทบเลอร์ ร่วม
แสดงเป็นคร้ังแรกท่ีแสดงผลงานภาพพิมพแ์กะไมสี้ด าของคนัดินสกี และไดผ้ลิตนกัเรียนท่ีวาดสี
น ้ามนัใน 5ปีต่อมา  ปี ค.ศ.1903 เปิดนิทรรศการฟาลิงคค์ร้ังท่ี 7  จดัโดยโกลด โมเน  แสดงภาพวาด
ของโรงเรียนฟางลิงค ์ คนัดินสกีไดช้กัชวนปีเตอร์เบรนเรล  ไปสอนในวิชาตกแต่งภาพท่ีโรงเรียน
สอนศิลปะดูเซลดรอฟ  และเขาเดินทางไปเวยีนนา  เวนิสโอดชักาและมอสโค  มีการตีพิมพห์นงัสือ
บทกลอนท่ีไม่มีค  าพูดในเมืองมอสโค  ในปีน้ีคนัดิสกี  สร้างผลงานจิตกรรมช่ือนักข่ีมา้สีน ้ าเงิน        
( The Blue  Rider )  ซ่ึงไดก้ลุ่มศิลปินในลทัธเอ็กซ์เพรสชัน่นิสมใ์นเวลาต่อมา ปี  ค.ศ. 1904  เปิด
นิทรรศการฟาลิงค ์ คร้ังท่ี 9 ดว้ยผลงานของออเฟล็กคูบริน   คนัดินสกีก็ไดแ้สดงผลงานภาพวาดสี  
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และภาพพิมพแ์กะไมจ้ านวน15  ช้ิน ผลงานทั้งหมด ไดถู้กคดัเลือกไปแสดงนิทรรศการศิลปินมอ
สดค  คนัดินสกีได้แยกทางจากอนัยาและยกท่ีพกัพิงของเขาและเธอไวใ้ห้เป็นสมบติั  เพื่อท่ีจะ
เดินทางไปในยโุรปกบัแกเบรียล  มนัเตอร์ ท่ีฮอล แลนด ์ เบอร์ลิน โอเดสซา  ปารีท  ทูนิก เขาเขา้ชม
นิทรรศการศิลปกรรมซาลงโด  ตอนท่ีปารีสเป็นคร้ังแรก หลงัจากนั้นเขาก็ไปทุกปีจนถึงปี ค.ศ.1910  
และเปิดการแสดงนิทรรศการฟาลิงค ์ คร้ังท่ี 12  ท่ีเมืองมิวนิก ในเดือนธนัวาคมและเป็นการแสดง
คร้ังสุดทา้ยสถาบนัสอนศิลปะฟาลิงค์ปิดตวัลงเน่ืองจากไม่มีนกัศึกษาให้ความสนใจ ปี ค.ศ.1905  
คันดินสกีกลับจากทูนิกและเดินทางต่อไปยงัเยอรมนี เดสเดน โอเดสซา ราฟาลโรไปแสดง
นิทรรศการศิลปกรรมซาลงเดสอินดิเพรนเดน  พร้อมกบัสมาคมศิลปินมอสโคและไดเ้ป็นสมาชิก  
ของดุชเชอร์  คูเลอร์ปัน  ซ่ึงเป็นสมาคมศิลปินเยอรมนั  ปี  ค.ศ. 1906  เขาเดินทางไปกบั  แกเบรียล
มนัเตอร์  ไปเจนิวามิลานปารีส  พกัท่ีสริฟเรียลในปารีสตั้งแต่  28  มิถุนายน  1906 ถึง 9 มิถุนายน  
1907  ไดมี้ส่วนร่วมในนิทรรศการต่างๆ  โดยเฉพาะท่ีนิทรรศการศิลปกรรมซาลงโดตอนปารีสโดย
ร่วมแสดงกบักลุ่มโฟวิสต ์ และท่ีเบอร์ลินโดยมีศิลปินกลุ่มดี  บรุคเคอในเดสร่วมแสดงดว้ย ปี ค.ศ. 
1907 เปิดนิทรรศการงานร้อยเกา้ท่ีโมซูดเพลวเพลในแองเกอร์ เดินทางไปสวิตเซอร์แลนด์  และไป
อยูก่บัมนัเตอร์ ตั้งแต่เดือนกนัยายน ถึง เมษายน ปี ค.ศ.1908 เปิดนิทรรศการศิลปกรรมซาลงอินดิเพ
รนเดรนในปารีส  ตั้งแต่เดือน มีนาคม ถึง เดือนพฤษภาคม และช่วงกลางตุลาคมเขายงัอยูก่บัแกเรียล  
มนัเตอร์และอะเล็กซี  ฟอน ยงัเลนสกีในเดือนกนัยายนเขายา้ยไปอยูท่ี่อพาร์เมนตที์36 เอนมิลเลอร์
เสตร์บ  ซ่ึงไม่ไกลจากพอลเคลนกั 
 ปีค.ศ. 1909  คนัดินสกีไดเ้ป็นผูน้ าในการก่อตั้งศูนย ์ นิวคินสเลอร์เวียริฟกุงมิวเชนใน
วนัท่ี  22  มกราคม  และแกบียรล  มนัเตอร์  ไดซ้ื้อบา้นในเมืองเมอร์นู  อยูจ่นเกิดสงครามโลกคร้ัง  
ท่ี 1  ในช่วงเวลานั้น  คนัดินสกีไดเ้ดินทางอยูป่ระจ าเขาสร้างผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์ในเมอร์นู  
หนงัสือไซโลกราฟของเขาไดดี้พิมพใ์นปรารีส  เขาไดเ้ดินแสดงนิทรรศการในซาลงอินดเพรนเดรน 
และนิทรรศการนิวคินสเลอร์เวียนริฟกุง  คร้ังท่ี 1ในช่วงนั้นคนดินสกีไดเ้ดินทางอยูเ่ป็นประจ าเขา
สร้างผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์ ในเมืองเมอร์นุหนงัสือไซโลกราฟของเขาไดตี้พิมพใ์นปรารีส เขาได้
แสดงนิทรรศการในซาลงอินดิเพรนเดรน  และนิทรรศการนิวคินสเลอร์เวียริฟกุง คร้ังท่ี 1 ซ่ึงจดั
แสดงภาพวาดหลังกระจกจากศิลปินบาวาเรียน  และได้ประพนัธ์กลอนสด ( Improvi) และเขา
เดินทางท่องเท่ียว  ตูนีเซีย ฝร่ังเศส  สวิตเซอร์แลนด์  และไดพ้บศิลปินกลุ่ม นิวส์กนัเบอร์ ศิลปิน
กลุ่มใหม่ในมิวนิก  ปี  ค.ศ. 1910  เขาอาศยัอยู่ในเมอร์นูอยูส่ักระยะหน่ึงไดแ้สดงนิทรรศการกบั
เซอลเดอมนัตเ์วสดูสเชอร์ คูลเลอร์  เป็นศิลปินพิเศษของเยอรมนีตะวนัตกในดุคเซลดรอฟ  มีการจกั
นิทรรศการ คร้ังท่ี 2 นิวคินสเลอร์เวียริฟกุงได้เจอกบัโอกูสต์มาร์เก ใช้เวลาในเดือนตุลาคมถึง
ธนัวาคมในรัสเชีย  มอสโค  เซนตปี์เตอร์สเบิร์กโอเดสซา และท่ีโอเดสซาจดันิทรรศนาการงาน 52  
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ช้ิน  ท่ีซาลงอินเตอร์แนลชนันอล  มีส่วนร่วมงานนิทรรศการแจ็คออฟ ไดมอน ซ่ึงเตรียมงานโดย  
รอลลาเรียลน๊อต  คนัดินสกีได้วาดภาพหน่ึงในสามของภาพองค์ประกอบ และท างานทางด้าน
วชิาการหลกัทฤษฏีศิลปะท่ี  ช่ือ  จิตวญิญาณในงานศิลปะ 
 ปี ค.ศ. 1911 เขาไดห้ยา่ขาดจากการเป็นสามีภรรยากบัอนัยา ซิมิเคียนอยา่งเป็นทางการ
ในปีน้ี คันดินสกี ได้พบอาโนล  แซมเบิร์ก นักแต่งเพลงชาวเวนิสซ่ึงเดินทางมามิวนิกมีการ
แลกเปล่ียนทางความคิด  และต่อมา คนัดินสกี ไดล้าออกจากต าแหน่งผูอ้  านวยการสถาบนันิวคินส
เลอร์เวียริฟกุง เพื่อมาท างานร่วมมือกบัมารค์และคนอ่ืนร่วมมือตีพิมพ์หนังสือช่ือสงครามศิลปะ  
กบัหนงัสือเล่มเล็กช่ือ  การโตแ้ยง้เร่ืองความส าคญัของศิลปะฝร่ังเศสของศิลปะเยอรมนั แต่งโดย
ศิลปินชาวเวอร์พอลสเวดี  ช่ือ คาร์ล  วินเนน  และคนัดินสกีไดพ้ฒันาเร่ืองการวาดเขียน การใช้สี
อย่างรวดเร็ว  ซ่ึงขณะนั้นมีกลุ่มศิลปะอีกกลุ่มเกิดขั้นควบคู่กนัไป  คือลทัธิโฟวิสต์ ซ่ึงเกิดข้ึนใน
ฝร่ังเศส ปี ค.ศ.  1909  ผลงานท่ีมีช่ือ  องคป์ระกอบหมายเลข 5 ไดรั้บการปฏิเสธจากกลุ่มนิวคินส
เลอร์เวียริฟกุง  คนัดินสกี  มาร์ค  มนัเตอร์  และครูบิน  จึงลาออกจากลุ่มนิวคินเตอร์เวียริฟกุง  
หลงัจากการแสดงนิทรรศการคร้ังท่ี 3  ต่อมาหนงัสือของคนัดินสกีซ่ือจิตวิญญาณในงานศิลปได้
ตีพิมพใ์น  มิวนิกโดย  เบรส  ไทเบอร์ เวลแล็ค ในปีน้ีคนัดินสกี  และมาร์ค   ก่อตั้งกลุ่มเบลาเออไร
เทอร์ จดังานแสดงนิทรรศการของกลุ่มเบลาเออไรเทอร์คร้ังท่ี 1 ท่ีหอศิลป์ทนัเฮาเซอร์ในมิวนิก ซ่ึง
งานนิทรรศการดงักล่าวจดัขา้งงานนิทรรศการของกลุ่มนิวคินสเลอร์เวียริฟกุง คนัดินสกีสร้าง
ผลงานเทคนิคภาพพิมพสี์ เร่ืองราวเก่ียวกบัคนและรูปร่างคน โดยใช้ เส้น สี จากเน้ือหาชีวิตของ
แอฟริกนั และชาวรัสเซีย ภาพเหล่านั้นมีลกัษณะเป็นนามธรรมส าคญัท่ีเร่ิมแสดงการพฒันาดว้ยเส้น
และส่วนประกอบของศิลปะอยา่งอิสระ 
 ปี ค.ศ.1912  จดัแสดงงานนิทรรศการของกลุ่มนกัข่ีมา้สีน ้าเงิน  คร้ังท่ี 2 ท่ีหอศิลป์ฮานส์ 
กอลทซ์ ในนครมิวนิก มีผลงานกราฟฟิคไดส้ร้างข้ึนเดือนกุมภาพนัธ์ และเขาไดแ้สดงเด่ียวท่ีหอ
สิลป์เฮอร์วาสวนัเดนสตินในเบอร์ลิน จดัแสดงนิทรรศการกบัโมเดนเนปันคีสูริท และนิทรรศการท่ี
รอสเตอร์ดมั ในเดือนพฤศจิกายน และเดินทางไปโอเดสซา มิสโค ตั้งแต่กลางเดือนตุลาคม ถึงเดือน
ธันวาคม เขาได้มีส่วนร่วมในงานนิทรรศการต่าง เช่น นิทรรศการแจ็คออฟไดมอน ในมอสโค 
รวมถึงศิลปะร่วมสมยัและศิลปะอ่ืนๆความรู้ต่างๆท่ีเขาไดค้น้พบเป็นผลงานจิตรกรรมและรวบรวม
เป็นหนงัสือ ผลงานจิตวญิญาณในศิลปะของเขาไดรั้บความนิยมจนตีพิมพเ์ป็นคร้ังท่ี 2 และ 3 ไดรั้บ
การยอมรับเป็นแนวคิดทางศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ซ่ึงด าเนินต่อมาหลัง
สงครามโลก 
 ปี ค.ศ.1913 แสดงผลงานนิทรรศการดิอาร์โมรี โชวใ์นนิวยอร์ค นกัสะสมผลงานของคนั
ดินสกี ช่ือ ออเตอร์เจอร์รามี เอลดี ไดม้าเยี่ยมและมีส่วนร่วมในงานซาลงเฟิร์ทเยอรมนั ออฟตั้ม ท่ี
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หอศิลป์ทในเบอร์ลินหนงัสือช่ือ เริเนเซฟ ไดตี้พิพมโ์ดน สเตอม เวลริส และไอเพอร์ ไดตี้พิพมบ์ท
กลอนช่ือ เสียง คนัดินสกีนั้นสร้างผลงานคอมโพซิชนั 6 และ7 ก่อนเกิดสงครามโลก ในปี ค.ศ.1914 
เขาได้แสดงเด่ียวท่ีหอศิลป์ทันเฮาเซอร์ในมิวนิก   และเฟิร์ทเซอร์กุงท่ีโคโลญและวาดผนัง 
4 ดา้นใหญ่ท่ีบา้นของเอสวนิ เอแคมเบลท่ีนิวยอร์ค 
 สงครามโลกคร้ังท่ี1ได้เกิดข้ึนวนัท่ี 1กรกฎาคม ค.ศ.1914 ในวนัท่ี 3 คันดินสกีและ             
แกเบรียล มนัเตอร์ ไดล้ี้ภยัไปอยูส่วิตซ์เซอร์แลนด์และอยูช่่วงหน่ึงท่ีโกลแลค บริเวณแม่น ้ าคอนแส
ตน เขาสร้างผลงานชุด จุด เส้น และพื้นราบ เขียนหนงัสือไวโอเล็คเคอเทอน ซ่ึงเป็นส่วนประกอบ
ของโรงหนงั เดือนพฤศจิกายน เขาไปเมืองซูริค ประเทสสวิตเซอร์แลนด์ รัสเซียไปอยูท่ี่มอสโคโดย
ไม่มีมนัเตอร์ ปีค.ศ.1915 จนถึงปี ค.ศ.1916 เดือนธนัวาคมถึงเดือนมีนาคม ในสต๊อคโฮม เขาเจอมนั
เตอร์เป็นคร้ังสุดทา้ยท่ีนิทรรศการกลบัเบอร์ลิน วนัท่ี 11 กุมภาพนัธ์ ค.ศ.1917 คนัดินสกี แต่งงาน
กบั นีนา แอนดิสสกี ลูกสาวนายพลและฮนันีมูนท่ีฟินแลนด์ ให้ก าเนิดลูกชายช่ือ เชฟดรอฟ ซ่ึงตาย
ในปี ค.ศ. 1920 ต่อมาปี ค.ศ.1918 เร่ิมท างานดา้นศิลปวฒันธรรมของรัฐสภาในมอสโค โดยเป็น
สมาชิกฝ่ายศิลปกรรมของสมาคมมนุษยชนและไดเ้ป็นศาสตราจารยท่ี์สถาบนั ไฮเยอร์เซรปออฟอพี
ติกและเทคโนโลยี เขาไดพ้ิมพชี์วประวติัของเคนดิเมเซน ซ่ึงตีพิมพใ์นรัสเซีย ปี ค.ศ.1919 ไดเ้ป็น
ผูอ้  านวยการท่ีพิพิธภณัฑ์พิคคอเรียลเคาส์เชอในมอสโค  เป็นประธานดา้นการเงินค่าตอบแทนจาก
ผลประโยชน์ของพิพิธภัณฑ์ ในรัสเซียตั้ งแต่ตอนน้ีจนถึงปี ค.ศ. 1921 เขาได้เตรียมละจัดท า
พิพิธภณัฑถึ์ง 22 แห่งในรัสเซีย คนัดินสกีก็ไดมี้ส่วนร่วมในนิทรรศการเฟิร์ทสเตทในมอสโค ปีค.ศ. 
1920 สถาบนัศิลปวฒันธรรมไดว้่าจา้งศาสตราจารยค์นัดินสกี สอนสุนทรียศาสตร์ท่ีมหาวิทยาลยั
มอสโค เขาได้สร้างผลงาน 54 ช้ิน ในนิทรรศการแพลนรัสเซียคอมมิสชันต์ คอมมิตีในมอสโค 
ต่อมาเกิดการขดัแยง้กบั รัสเชงโก จนตอ้งไปท างานระบายสีอนุสาวรีย ์ช่วงกลางปีเขาได้รับการ
ยอมรับอยา่งมากมายในเร่ืองรูปแบบผลงานท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั ซ่ึงเกิดความลงตวัของรูปแบบท่ี
เรียบง่ายและความกลมกลืนของสี 
 ปี ค.ศ. 1921 ได้ออกจากสถาบนัศิลปวฒันธรรมและถูกแต่งตั้งเป็นรองผูอ้  านวยการ
หน่วยงานทางด้านจิตวิทยา ท่ีพึ่งคน้พบหลักทางสุนทรียศาสตร์ ในเดือนธันวาคมเขาและภรรยา
ออกจากรัสเซียไปเมืองเบอร์ลิน ประเทศเยอรมนี ปี ค.ศ.1922 คนัดินสกีใชเ้วลา 6 เดือน ในเบอร์ลิน
โดยมีส่วนร่วมในนิทรรศการต่างๆและเป็นครูในสถาบนัเบาเฮาส์ ในเดือนมิถุนายนจากการแนะน า
ของพอลเคล ไดตี้พิมพห์นงัสือเร่ืองโลกใบเล็ก ให้กบัทางราชการซ่ึงมีผูช่้วยเป็นนกัเรียนของเบา
เฮาส์และทาสีผนังห้องให้กับการแสดงศิลปะช่ือฮันเชอร์รี ในเบอร์ลิน ได้มีส่วนร่วมกับงาน
นิทรรศการการแสดงผลงานคร้ังแรกของหอศิลป์วนัดีแมงในรัสเซีย เขาเป็นสมาชิกของกลุ่มเบลา
เออเฟียร์(BlaueVier)  ศิลปินสีน ้ าเงินทั้งส่ี ซ่ึงมีศิลปิน 4 คน คือ พอลเคลไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
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และอะเล็กซี ฟอน ยฟัเลนสกี ซ่ึงแต่ละคนมีผลงานเฉพาะตวัในระดบัสูงและนิยมใช้สีน ้ าเงินเป็น
หลกั ได้ร่วมกนัเปิดแสดงผลงานในสหรัฐอเมริกาและเม็กซิโก โดยน าเสนอผลงานท่ีมีลกัษณะ
แสดงส่วนประกอบหลัก จนถึงปี ค.ศ. 1924 และปี ค.ศ. 1925 เบาเฮาส์ยา้ยไปเดสซัวในเดือน
เมษายน คนัดินสกี  เดินทางตามไป ต่อมามีนกัธุรกิจออโตราสช่ือบลูริค ไดก่้อตั้งสมาคมของคนัดิน
สกี ปี ค.ศ. 1926 คนัดินสกียา้ยไปบา้นเบาเฮาส์แมสเตอร์ ซ่ึงสร้างโดยโซเฟียสและพอลเคล อยูห่ลงั
ถดัไป หนงัสือ จุด เส้น พื้นท่ีราบ ไดรั้บการตีพิมพเ์ป็นคร้ังท่ี 2 ในมิวนิก เขาแสดงผลงานเด่ียวอีก
หลายีใ่นเยอรมนีและเมืองยโูรพี ในวนัครบรอบอายุ 60 ปี วารสารของเบาเฮาส์ไดพ้ิมพว์าระโอกาส
น้ีเป็นท่ีระลึกดว้ย 

ปี ค.ศ. 1927 สอนศิลปะท่ีเบาเฮาส์และใชว้นัหยุดในช่วงหนา้ร้อน ท่ีสโคนเบิร์กบริเวณริม
แม่น ้าวอเทอร์ ในออสเตรีย ปี ค.ศ. 1928 คนัดินสกีและนีนา ไดรั้บเลือกให้เป็นพลเมืองของเยอรมนี 
ไดอ้อกแบบและแสดงภาพท่ีงานแสดงในไฟดริชเทียเตอร์ท่ีเดสซา ปี ค.ศ.1929 แสดงผลงานเด่ียว
ภาพสีน ้ าท่ีหอศิลป์ในแซคในปารีส เขาเดินทางไปเบลเยี่ยมและแวะเยี่ยมเจมส์ เอนเซอร์ใน 
ออสเทนและใชว้นัหยดุไปกบัพอลเคลในเฮนดายปีาร์ค ปี ค.ศ.1930 ท าสัญญาและแสดงนิทรรศการ
กบัทีมงานปารีส ช่ือเซอร์เคลเอทคาร์เลอร์ แลว้เดินทางไปอิตาลี สชลัซี นวมเปริทท่ีด าเนินการโดย 
คนัดินสกี เคลและแชแลทเมอร์ จากพิพิธภณัฑ์ใน เวไมเมอร์ ปี ค.ศ.1931 เขาไดอ้อกแบบเซรามิก
และจิตรกรรมฝาผนงัให้ห้องอดัเสียงท่ีนิทรรศการเชอร์แมน อาคไชเทอร์ ในเบอร์ลินและเดินทาง
ไปอียปิต ์

ปี  ค.ศ.  1928 เขาได้มีโอกาสออกแบบรูปแบบการแสดงผลงานของมู ร์ซอร์กสกี 
(Mussorgsky) ท่ีงานนิทรรศการในโรงละครเมืองเดสเซา (Dessau) และเม่ือเบาเฮาส์ไดถู้กปิดตวัลง
อย่างสมบูรณ์ใน ค.ศ. 1933 โดยกลุ่มสังคมนิยมแห่งชาติ เขาจึงอพยพยา้ยไปเมืองเนอยี-ซูร์-
แซน ใกลก้บัปารีส ท่ีซ่ึงเขาไดจ้ดังานนิทรรศการงานเด่ียวท่ีสร้างช่ือเสียงในระดบันานาชาติให้แก่
เขาใน  

ปี ค.ศ. 1929 เขาไดเ้ดินทางไปเยี่ยมเพาล์ เคล ท่ีสวิตเซอร์แลนด์ใน ค.ศ. 1937 และเขาได้
ยา้ยไปเมืองโกตแร (Cauterets) ในแถบเทือกเขาพิเรนีสเป็นการชัว่คราวเพื่อหลีกเล่ียงจากถูกโจมตี
ของเยอรมนี หลงัจากนั้นเขาก็ยา้ยกลบัมาท่ีเนอยี-ซูร์-แซน และอาศยัอยู่ท่ีนัน่จนเขาเสียชีวิตในปี 
ค.ศ. 1944 

 
 ประวตัิการแสดงผลงานของ วาซิล ีคันดินสกี 
 ค.ศ. 1902 เป็นคร้ังแรกท่ีไดแ้สดงผลงานภาพพิมพแ์กะสลกัไม ้ณ กรุงเบอร์ลิน 
 ค.ศ. 1903 เปิดนิทรรศการฟาลิงค ์คร้ังท่ี 7 จดัโดย โกลด โมเน 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B5-%E0%B8%8B%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B9%8C-%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B5-%E0%B8%8B%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B9%8C-%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B9%81%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%AA
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 ค.ศ. 1904 เปิดนิทรรศการฟาลิงค์ คร้ังท่ี 9 ไดแ้สดงผลงานภาพวาด และภาพพิมพแ์กะ
ไม ้จ านวน 15 ช้ิน 
 ค.ศ. 1908 เปิดนิทรรศการศิลปกรรมซาลงอินดิเพรนเดรนในปารีส 
 ค.ศ. 1910 เปิดนิทรรศการฟาลิงค์คร้ังท่ี 12 ท่ีเมืองมิวนิกและเป็นการปิดตัวลงของ 
นิทรรศการฟางลิงค ์
 ค.ศ. 1910 เปิดแสดงงานนิทรรศการกบั เซอลเดอมนัต์เวสดูสเชอร์คูลเอร์ เป็นศิลปิน
พิเศษเยอรมนีตะวนัตก 
 ค.ศ. 1912 จดัแสดงงานนิทรรศการของกลุ่มเบลาเออไรเทอร์ คร้ังท่ี 2 ท่ีหอศิลป์ฮานส์
กอลทซ์ ในนครมิวนิก 
 ค.ศ. 1913 แสดงผลงานนิทรรศการดิอาร์โมรี โชว ์ในนิวยอร์ค 
 ค.ศ. 1914 แสดงนิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์ทนัเฮาเซอร์ ในมิวนิก 
 ค.ศ. 1922 คนัดินสกีใชเ้วลา 6 เดือนร่วมในนิทรรศการต่างๆ และเป็นครูสอนในสถาบนั
เบาเฮาส์ 
 ค.ศ. 1929 แสดงผลงานเด่ียว สีน ้าท่ีหอศิลป์ในแซคในปารีส  
 ค.ศ. 1930 ท าสัญญาและแสดงนิทรรศการกบัทีมงานปารีส ช่ือเซอร์เคลเอทคร์เลอร์  
 ผลงานของคันดินสก ี
 วาซิลี คนัดินสกี จบการศึกษาดา้นกฎหมายและเศรษฐศาสตร์ รับปริญญาเม่ืออายุ 26 ปี เป็น
ชาวรัสเซีย บุคคลส าคญัท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในวงการศิลปะในระดบัสากล เพราะเขาเป็นผูน้ าและ
ส่งอิทธิพล 3 ทาง คือ 
 1. ผูน้ ากลุ่มนกัข่ีมา้สีน ้าเงินศิลปะแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 

2. อาจารยแ์ละนกัวชิาการสอนศิลปะสถาบนัเบาวเ์ฮาทป์ระเทศเยอรมนี 
3. ผูน้ าศิลปะแนวลทัธิศิลปะนามธรรม ซ่ึงเกิดข้ึนหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 
ผลงานของ วาซิล ีคันดินสก ีในช่วงปี ค.ศ.1910-1922 

ผลงานภาพวาดของวาซิลี  คันดินสกี ระหว่างปี ค.ศ. 1910-1922 มีลักษณะเป็นศิลปะ
นามธรรม บนผนืผา้ใบ ลกัษณะผลงานภาพวาดนั้น คนัดินสกี จะสร้างงาน ศิลปะท่ีไม่แสดงรูปทรง
ของวตัถุวา่เป็นภาพของอะไร ใชเ้พียงการแสดงออก จากความรู้สึกเท่านั้น เพียงการน าวตัถุทิวทศัน์ 
และส่ิงต่างๆ มาใช้เพื่อเป็นแรงบนัดาลใจ ดงันั้นภาพของ คนัดินสกี บางภาพจึงดูไม่ออกว่าเป็น
รูปภาพของอะไร โดยภาพท่ีวาดในช่วงน้ีเป็นภาพท่ีแสดงพลังอารมณ์และนามธรรมใช้เส้น
เรขาคณิตและรูปทรงอิสระ รูปแบบต่างๆ มากมาย ไม่ใชสี้ตามธรรมชาติ แต่ใชสี้ท่ีตอ้งการท าให้คน
ดูภาพรู้สึกซ้ึงดงันั้นภาพของ คนัดินสกี จะมีความรู้สึกถึงพลงัของเส้นและสี    
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ภาพผลงาน ระหว่างปี ค.ศ.1910-1922 
จากการพฒันาแนวความคิดและรูปแบบผลงานทางศิลปะ อยา่งต่อเน่ืองในการท างานศิลปะ

นั้นเขาไม่สามารถล่วงรู้ถึงผลส าเร็จทางดา้นรูปแบบของผลงานศิลปะท่ีเขาสร้างสรรคข้ึ์นในอนาคต
ได้ แต่ผลท่ีเกิดข้ึนกับมีคุณค่าอย่างมากมายและส่งอิทธิพลต่อการเคล่ือนไหวของลัทธิศิลปะ
นามธรรม ส่วนผลงานแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ท่ีเกิดจากแนวความคิดของเขาโดยตรงนั้นมี
รูปแบบผลงานท่ีแปลกใหม่ น่าต่ืนเตน้ท าให้ผลงานของเขาดูมีคุณค่าเร่ิมท่ีเขาไดแ้รงบนัดาลใจจาก
ดนตรีซ่ึงเขาให้ความสนใจมาตลอดชีวิตและการเขา้ชมการแสดงภาพผลงานจิตรกรรมแนวลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ท่ีจดัข้ึนในกรุงมอสโค มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมของเขาในเวลา
ต่อมา 

 

  
 

ภาพที ่13 Study for Composition2,1910,Oil on canvas,97.5 x 130.5 cm.Guggenheim Museum. 
(Wassily  Kandinsky, 1991, p.24)  

 

ผลงานของคนัดินสกี ในระยะเร่ิมตน้ยงัคงด าเนินงานไปตามหลกัการเขาจึงไดช่ื้อว่าเป็น
ผูน้ าของศิลปะนามธรรม ศิลปะแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Abstract Expressionism) ศพัทค์  าน้ี
บญัญติัข้ึนเพื่อให้แตกต่างไปจากศิลปะนามธรรมชนิดอ่ืนๆ ซ่ึงเกิดข้ึนมากมาย ภายหลงัคนัดินสกี 
สร้างงานจิตรกรรมใหอ้อกนอกเส้นทางจากท่ีเคยปฏิบติักนัมานาน ท่ีตอ้งสร้างภาพจากส่ิงท่ีปรากฏ
แก่สายตามองเห็นได ้
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ภาพที ่14 Glass painting with  Sun,30.6 x 40.3 cm. 1910 Glasbild mit sonne. Munich 
(Wassily  Kandinsky, 1991, p.25)  

 

 
 

ภาพที ่15 The Blaue Reiter almanac, Oil on canvas, 27.9x21.9 cm. 1911 
(Wassily  Kandinsky,1991, p.26)  
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ภาพที ่ 16  Mountain, Oil on canvas, 109 x 109 cm, ,1909. 
(Wassily Kandinsky, 1991, p.28)  

 

 
 

ภาพที ่17  Lyriccal,1911,Oil on canvas,94 x 130 cm. Museum Boymans-van Beuningen. 
(Wassily  Kandinsky, 1991, p.32)  
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ภาพที ่18 Romantic Landscape,1911, Oil on canvas,94.3 x 129 cm. 
(Wassily Kandinsky, 1991, p.33) 

 

 
 

ภาพที ่19 Picture with a Black Arch, Oil on canvas, 188 x 196 cm. 1912. Paris Museum. 
(Wassily  Kandinsky, 1991, p.36)  
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วาวลีิ คนัดินสกี เขียนภาพสีน ้าเป็นภาพศิลปะนามธรรมช้ินน้ีเป็นช้ินแรก บนกระดาษจะใช้
วธีิการเขียนสีน ้าและหมึกบนกระดาษเพื่อก าหนดขอบเขต ของสีและทิศทางของเส้น 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่20  Untitled, water colour and ink on paper, 49.6 x 64.8 cm. 1910. Paris Museum. 

(Wassily  Kandinsky, 1991, p.39)  
 

 
 

ภาพที ่21  Black Strokes 1 , Oil on canvas ,129.4 x 131.1 cm,1913,Guggenheim Museum 
(Wassily Kandinsky, 1991, p.49) 
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ภาพที ่22  In Grey , Oil on canvas ,129 x 176 cm,1919, Paris Museum. 
(Wassily  Kandinsky, 1991, p.59) 

 

 
 

ภาพที ่23  Rotes Oval, Oil on canvas ,71.5 x 71.5 cm,1920,Guggenheim  Museum. 
(Wassily Kandinsky, 1991, p.60) 
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ภาพที ่24  Whit Stroke, Oil on canvas ,98 x 80 cm,1920, Museum Ludwig. 
(Wassily  Kandinsky , 1991, p.62) 

 

 
 

ภาพที ่25  Small Worlds, Colour lithograph ,27.8 x 23 cm,1920, Museum Ludwig. 
(Wassily  Kandinsky , 1991, p.62) 
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 ผลงานของเขาเร่ิมมีลกัษณะเฉพาะตวัมีความโดเด่นของสี รูปร่างและรูปทรงตามความรู้สึก
มากกว่าท่ีจะถ่ายทอดส่ิงท่ีมองเห็น  รู้เร่ือง ว่าเป็นอะไรตามธรรมชาติ นบัว่าเป็นแนวใหม่ในการ
แสดงความรู้สึกสร้างสรรค์ของศิลปิน ต่อโลกภายนอกตามความรู้สึกนึกคิดอารมณ์ภายใน ซ่ึง
ปรากฏต่อมาวา่ วธีิน้ีใหอิ้ทธิพลต่อวธีิการเขียนมากมายหลายอยา่งจนอาจกล่าวไดว้า่ ปัจจุบนัศิลปิน
ท่ีเขียนภาพตามแนวเหมือนจริง (Representational Art) เหลืออยู่นอ้ยเต็มที (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2528, 
น.217) 
 อทิธิพลทีม่ีผลต่อแนวความคิดในการสร้างงานของ วาซิล ี คันดินสก ี
 อิทธิพลท่ีไดรั้บจากลัทธิศิลปะ การรับอิทธิพลทางดา้นแนวความคิด เน้ือหา รูปแบบและ
กลวธีิการสร้างสรรคก์ารศิลปะ เป็นส่ิงทีเกิดข้ึนอยูเ่สมอและเป็นส่ิงท่ีบ่งช้ีถึงกระบวนคน้ควา้ศึกษา
และการพฒันาท าให้เกิดส่ิงใหม่อยู่เสมอส าหรับคนัดินสกีอิทธิพลท่ีเขาไดรั้บจากลทัธิศิลปะต่างๆ 
นั้น เกิดจากการไดแ้ลกเปล่ียนทางความคิดและจากประสบการณ์ของศิลปินเอง ก่อนช่วงปี ค.ศ. 
1909 คนัดินสกีสร้างผลงานท่ีดูมีหลกัเกณฑ์ของศิลปินหลายท่านในอดีตมาใช ้เช่น ลทัธิประทบัใจ
ในเร่ืองบรรยากาศ ลทัธิประทบัใจใหม่ ในเร่ืองการระบายสีท่ีมีความพล่าสวา่ง แวนโก๊ะ ท่ีถ่ายทอด
ผลงานในลทัธิประทบัใจหรืออย่างเซซานท่ียึดมัน่ในแนวงานศิลปะแบบบาศกนิยมและน าเอามา
เป็นกฎเกณฑ์ในการสร้างงานของเขาและศิลปินท่ีคนัดินสกี ช่ืนชมมากคือ อองรี มาติสและโมรีซ
เดอนี ผูน้ าลทัธิศิลปะนาบีดา้นการใชสี้ 
  ประยูร อุลุชาฎะ ได้กล่าวถึงอิทธิพลต่างๆ ท่ีมีต่อวงการศิลปะ ดังน้ีศิลปะร่วมสมยัใน
ปัจจุบนัน้ีเป็นผลมาจากการเปล่ียนแปลงรูปแบบศิลปะจากรูปธรรมไปสู่นามธรรม ท่ีปารีส ตั้งแต่
ตน้ ค.ศ. 1900 เป็นตน้มา จากนั้นเม่ือเร่ิมคริสต์ศตวรรษท่ี20 ศิลปะของปารีส ฝร่ังเศส ได้รับการ
นิยมแพร่หลายไปเป็น ศิลปะสากล โดยนกัประวติัศาสตร์ศิลป์ถือวา่ การปฏิวติัใหญ่ของฝร่ังเศสเป็น
การเร่ิมตน้ศิลปะสมยัใหม่ เร่ิมจากการน าศิลปะลทัธิคลาสสิกใหม่มาเป็นจิตนิยม จากนั้นเป็นศิลปะ
สัจนิยมแลว้ก็เขา้สู่ศิลปะลทัธิประทบัใจ ศิลปะลทัธิประทบัใจ เป็นศิลปะท่ีเกิดจากการเขา้ใจเร่ืองสี
แสงในอากาศ เขา้มาเก่ียวพนักบัสีจริงๆ โดยมีหลกัการวา่ วตัถุท่ีมีสีเม่ือกระทบแสงสวา่งจะสะทอ้น
สีตวัเองออกมาแลว้ดูดซบัสีในอากาศเขา้มาดว้ยพร้อมกนัเป็นโลกของความจริงในดา้นวิทยาศาสตร์
ของสีสัน เพราะทฤษฎีท่ีมีการผกูพนักนัอยา่งลึกซ้ึงระหวา่งสีของจริงกบัสีในอากาศ เช่นน้ีท าให้เกิด 
ทฤษฎีของศิลปะหลากชนิดและเกิดลทัธิต่างๆ อ่ืนอีกมากมาย เช่น ศิลปะลทัธิประทบัใจ คติโฟวิสต ์
ต่อมาก็กลายเป็นนาบี ฯลฯ เป็นตน้ ศิลปะท่ีแปรรูปไปอย่างรวดเร็ว และมีลกัษณะผนัแปรไปเป็น
แบบต่างๆมากมายเช่นน้ี เป็นผลงานจากวิทยาการสีสันทางวิทยาศาสตร์เจริญข้ึนและไอแซคนิวตนั
ได้ทดลองสีแสงในอวกาศจากสเปคตรัม โดยสังเกตจากสีรุ้งในอากาศและได้มีกฎเกณฑ์ของสี
แตกต่าง ออกไปจากแม่สีวตัถุธาตุ (ประยรู อุลุชาฎะ, 2543, น.106-110) 
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 ดว้ยเหตุผลขา้งตน้ท าใหเ้กิดเทคนิคและกลวธีิสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมมากมายในวงการ
ศิลปะ ศิลปินบางคนมุ่งศึกษาพฒันาเร่ืองโครงสร้างทางทศันศิลป์และส่วนประกอบของศิลปะ ซ่ึง
ข้ึนอยูว่า่ศิลปินผูส้ร้างงานมุ่งเนน้ท่ีจะใชส่ื้อและวสัดุใดในการถ่ายทอดความคิด เน้ือหาเร่ืองราว 
 ในปีสุดทา้ยของการเรียนทางดา้นวิชากฎหมายและเศรษฐศาสตร์นั้น คนัดินสกี เคยเขา้ชม
ผลงานจิตรกรรมของ เรมบรันต ์ท่ีจดัแสดงข้ึนท่ีหอศิลป์เฮอร์มิเทจ ณ เมืองเซนตปี์เตอร์สเบร์ิก เขา
ประทบัใจผลงานศิลปะในคร้ังนั้นเร่ืองของการใช้สี แสงเงา ในภาพท่ีมีความโดดเด่นชัดเจน แต่
ประสบการณ์ท่ีคนัดินสกีประทบัใจก็เกิดข้ึนหลงัจากเขาไดเ้ห็นผลงานของโกลด โมเน ช่ือชุดฟาง ท่ี
ไม่ได้จงใจท่ีจะวาดออกมาให้เหมือนความเป็นจริงเสียทีเดียวทั้ งย ังได้แลกเปล่ียนทัศนะ
แนวความคิดกบัโมเนด้วย ส่ิงน้ีท าให้เขาเร่ิมเขา้ใจในงานศิลปะแนวไม่ยึดติดความเป็นจริงเหนือ
ข้ึนมาและก่อนท่ีเขาจะหนัเห มาสนใจในงานศิลปะเขาจึงรู้วา่งานศิลปะลีทธิประทบัใจนั้นเรียบง่าย 
ภาพไม่จ  าเป็นตอ้งส่ืออะไรมากมายในความเป็นจริง ซ่ึงคร้ังน้ีเปรียบเสมือนความบงัเอิญท่ีเขาไดม้า
พบผลงานโมเนในช้ินน้ีเขา้ท าใหเ้กิดความสนใจทางดา้นศิลปะอยา่งจริงจงั 
 ศิลปะลทัธิความประทบัใจ (Impression) 
 ศิลปะลทัธิประทบัใจ เป็นศิลปะลทัธิหน่ึงท่ีน าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเร่ืองแสงและ
สีมาใชเ้พื่อแสดงบรรยากาศธรรมชาติตามเวลาและฤดูกาลต่างๆ เกิดข้ึนในกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี19 
อนัเป็นระยะแรกของขบวนการศิลปะสมยัใหม่ ความมุ่งหมายอนัแทข้องศิลปะแบบน้ี ก็เพื่อบรรลุ
ความประทบัใจในแสงและสีท่ีสาดสะทอ้นลงบนพื้นผิวของวสัดุผลงานท่ีออกมาจึงมองเห็นเส้น
ขอบของสรรพส่ิงท่ีไม่ชัดเจน อนัเป็นวิธีการท่ีต่างออกไปจากแนวความคิดเดิมท่ีใช้ในการจดั
องคป์ระกอบและเนน้ความส าคญัของเส้นรอบนอกซ่ึงอิทธิพลท่ีไดรั้บจากแนวความคิดศิลปะลทัธิ
ประทบัใจ นั้นปรากฏในงานจิตรกรรมท่ีไม่เน้นรูปแบบของคนัดินสกีนั้น ในช่วงระยะแรกๆของ
การสร้างผลงานศิลปะ ท าให้มีผลงานภาพหน่ึงของเขาไปคลา้ยคลึงกบัภาพของโมเนช่ือภาพ ฟาง 
จดัข้ึนในประเทศ รัสเซีย โดยผลงานของภาพคนัดินสกีนั้นไดจ้ดัไวท่ี้เมืองมิวนิก และเขาคน้พบว่า
มนัสร้างภาพลบในผลงานของเขาอย่างมาก จากผลงานช้ินน้ีพอสรุปไดว้่าเขาเกิดความประทบัใจ
จากประสบการณ์การเขา้ชมผลงานจิตรกรรมของ โคโลญ  ศิลปะลทัธิประทบัใจ ในช่วงปีสุดทา้ยท่ี
เขาเรียนกฎหมายและรับอิทธิพลในรูปแบบและเร่ืองราวมาอยา่งไม่รู้ตวั หลงัจากนั้นคนัดินสกีก็ได้
พฒันาแนวความคิดคิดและรูปแบบมากยิง่ข้ึน 
 ศิลปะลทัธิประทบัใจใหม่ (Neo-Impressionism) 
 ความเจริญกา้วหนา้ทางวิทยาศาสตร์เก่ียวกบัการคน้พบทฤษฎีแสงอาทิตย ์เร่ืองคล่ืนสีและ
เสียงการผสมสีในดวงตา ใชใ้นช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี19 มีอิทธิพลต่อการพฒันาแนวความคิด
ในเร่ืองการใช้สีของลทัธิประทบัใจใหม่ ของฝร่ังเศสอย่างมาก ลทัธิน้ีมีหลายช่ือคือ ดิวิชันนิสม ์
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ภาษาลาตินแปลวา่ การแบ่งแยก หรือ ปวงติลลิสต ์ภาษาฝร่ังเศส แปลวา่ จุด หรือแตม้สีเป็นจุด หรือ
ขีดสั้นๆ หรือ โครโมลูมินาลิสต ์แปลวา่ แสงเป็นประกายระยิบระยบั กล่าวถึงแสงวา่เป็นพลงัและ
อนุภาค มุ่งเนน้ความส าคญักบัวิธีระบายสีดว้ยสีสะอาดและบริสุทธ์ิ ลทัธิน้ีชอบวาดภาพส่ิงท่ีอยูน่ิ่ง
มากกว่าภาพเคล่ือนไหว เม่ือมองภาพจิตรกรรมของลัทธิน้ีจะเห็นการพฒันาทางด้านกลวิธีการ
สร้างสรรคโ์ดยการระบายสีโดยแตม้เป็น จุด จุดลงในภาพจะใชแ้ม่สีเท่านั้น การท่ีจะท าให้เกิดสีขั้น
สีสองเช่นสีเขียว ตอ้งระบายสีน ้ าเงินกบัสีเหลืองไวข้า้งกนั จะมองเห็นสีเขียวไดเ้ม่ือเรายืนห่างจาก
ภาพในระยะท่ีพอเหมาะ ซ่ึงเป็นการน าหลกัทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์มาใช้ เช่น ทฤษฎีของ เชฟเริล 
ทฤษฎีแสงอาทิตยข์อง มิเชล เออเจน เฮลม์โฮลซ์และทฤษฎีของ ออ็กเดน รูด 
 ก าจร สุนพงษ์ศรี กล่าวถึงการแสดงออกและความเช่ือในหลกัสุนทรียศาสตร์ของลทัธิ
ประทบัใจใหม่ พอสรุปไดด้งัน้ี 
 1. คุณค่าทางสุนทรียะของศิลปะ อยูใ่นความประสานสัมพนัธ์ ภายในของตวัมนัเอง จาก
ส่วนประกอบง่ายทั้งหลายท่ีรวมกนั  
 2. ความกลมกลืนประสานสัมพนัธ์ภายในน้ี สามารถท าให้ประจกัษ์ชัดแจง้ได้โดยทาง
สุนทรียภาพวเิคราะห์ ส่วนประกอบทั้งหมดมีความส าคญัเท่าเทียมกนั 
 3. จิตรกรประสบความส าเร็จในการสร้างความสัมพนัธ์น้ี โดยใช้ทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์
เป็นเคร่ืองช้ีวดั 
 4. การท าให้ภาพเกิดความพร่าพรายกบัเคล่ือนไหว เป็นการแสดงภาวะความเป็นจริงตาม
ธรรมชาติท่ีคนทัว่ไปจะมองดว้ยตาเปล่าไม่เห็นแต่ลทัธิประทบัใจใหม่ไดเ้นน้สภาวะดงักล่าวให้เห็น
เด่นชดัเป็นรูปธรรม (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2524, น.140) 
 จิตรกรรมสีน ้ามนัภาพววิทิวทศัน์ในรูปแบบของคนัดินสกีไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิประทบัใจ
ใหม่ของฝร่ังเศส เป็นการระบายสีทีแสดงถึงความสว่างเกิดจากวิธีการระบายสีแบบวดัพู่กนัท าให้
ภาพเกิดความสั่นไหว แสดงถึงเอกลกัษณ์ของเขาท่ีเร่ิม เกิดข้ึนในงานเหล่านั้น แลว้ต่อมาก็พฒันา
รูปแบบและความหมายมากข้ึนในงานศิลปะช่วงระยะปี ค.ศ.1909 ถึงปี ค.ศ.1994  
 ศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงั(Post-Impressionism) 

ผลงานของคนัดินสกีปรากฏอิทธิพลของศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงั ในส่วนของเน้ือหา 
รูปแบบและกลวิธีการสร้างสรรค์โดยเฉพาะกับภาพผลงานในช่วงแรกของการค้นหารูปแบบ
เฉพาะตวัในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ก าจร สุนพงษ์ศรี อา้งถึงใน ครีฟเบลล์และโรเจอร์ฟรายท่ี
กล่าวถึงหลกัการส าคญัของลทัธิประทบัใจยคุหลงั ไวด้งัน้ี 
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 หลกัการส าคญัและคตินิยมของส าแดงพลงัอารมณ์ ไดพ้ฒันาสืบต่อจากผลงานและความคิด
ของฟานก๊อกและโกแกงโดยตรง ในเร่ืองการแสดงออกถึงอารมณ์ภายในอนัเร่าร้อนรุนแรง มีการ
ใชสี้และการตดัเส้นรอบนอกของรูปทรงใหดู้เด่นชดัและแข็งกร้าว ครีฟเบลล์ ไดเ้ขียนบทน าวิจารณ์
ในการเปิดงานการแสดงของกลุ่มลทัธิประทบัใจยคุหลงั ในปี ค.ศ. 1910 วา่ “กลุ่มลทัธิประทบัใจยุค
หลงั สร้างงานให้ดูง่ายข้ึนดว้ยการละทิ้งบางส่วน ความละเอียดต่างๆ เพ่งเล็งในส่ิงท่ีส าคญักวา่ นัน่
คือ ความส าคญัของรูปทรง” และโรเจอร์ฟราย ใหเ้หตุผวา่ “ศิลปินในกลุ่มน้ีไม่ยอมรับความเช่ือท่ีวา่ 
การวาดจะตอ้งมีรายละเอียดหรือการเลียนแบบ แต่พยายามสร้างรูปทรงข้ึนใหม่ โดยท่ีรูปทรงใหม่
นั้นจะตอ้งมีความสัมพนัธ์ต่อชีวิตจริงของมนัเอง ไดมี้การลดทอนรูปทรงให้ง่ายเขา้ เพิ่มลกัษณะ
ของพื้นผิวและส่วนประกอบอ่ืนๆ ภาพทุกภาพแทนท่ีจะบอกบอกผูดู้ว่าเป็นภาพอะไร อยู่ท่ีไหน
กลบัคล้ายกระตุน้ผูดู้ว่ารู้สึกอย่างไร ประดุจดงัเรามีความรู้สึกตามเสียงดนตรีมากกว่าจะมีความ
เขา้ใจเหมือนดูรูปถ่าย” 
 ประยูร อุลุชาฎะ กล่าวถึงหลกัการและแนวคิดเร่ืองการใช้สีของ ฟินเซนต ์ฟาน ก็อกและ
ปอง โกแกงท่ีส่งอิทธิพลกบัศิลปะในยคุต่อมา  ดงัน้ี 
 โดยฟินเซนต ์ฟากก็อกไดเ้คยตั้งขอ้สังเกตไวว้า่ “ต่อไปการเขียนภาพของโลกจะมุง้เฉพาะ
แต่สีสันอยา่งเดียวเท่านั้น” และปอล โกแกง ไดส้ร้างโครงสีในการเปรียบเทียบ โดยเอาอิทธิพลของ
สู่ระหวา่งสีจริงกบัสีเสปกตรัม มาเป็นตวัแปรในการปรับปรุงวิธีการใหม่ข้ึน เขาเรียกลทัธิใหม่น้ีวา่ 
ซินเททิสม ์(Synthetism) หรือคลอยชนันิสม์ (Cloisonism) กล่าวคือวิธีการน้ีจะเก่ียวกบัเร่ืองสี อนัมี
บ่อเกิดต่อเน่ืองซ่ึงกนัและกนั หมายถึงเม่ือเกิดสีหน่ึงข้ึน ก็จะมีสีคู่เขา้มาส าแดงปนร่วมอยูด่ว้ยหรือ
อาจจะสร้างโลกของสีใหมี้สีสันวรรณะแปลกๆ ใหม่ๆ ข้ึนโดยไม่สนใจต่อธรรมชาติเลย จึงเป็นคร้ัง
แรกของการปฏิเสธ สีสันของธรรมชาติ ซ่ึงถา้เขา้ใจสีสันดีพอเราก็อาจจะเนรมิตสีข้ึนมาเองได ้โดย
อาจจะมีหลายวธีิ เช่นการใชสี้คู่เป็นสีเทียบเคียงใหมี้ก าลงัสู่กนัหรืออาจจะใชสี้สดวางคู่เคียงกนั โดย
มีเส้นด าหรือสีหนกัๆ เป็นตวัคัน่ เป็นตน้ 
 ฟาน ก๊อกและโกแกงนั้นสร้างผลงานท่ีส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก แสดงถึงสัญลกัษณ์ของจิต
ใตส้ านึกการใชเ้ส้นและสีโดยมีการวิเคราะห์และสังเคราะห์เปรียบเทียบกบัธรรมชาติ วิทยาศาสตร์ 
และทางดา้นจิตวทิยา เพื่ออารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน การสร้างสรรคผ์ลงานของลทัธิประทบัใจยุค
หลัง เกิดรูปแบบศิลปะท่ีมีความหลากหลายให้ความรู้สึกน่าพิศวง แปลกประหลาด ประสบ
ความส าเร็จอยา่งดียิง่ท  าใหศิ้ลปินในยคุต่อๆ มาไดรั้บอิทธิพลโดยเฉพาะคนัดินสกีไดน้ าเอาหลกัการ
น้ีมาใชใ้นการสร้างผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัช่วงปี ค.ศ.1909 ถึงปี ค.ศ.1913 ผลงานมีรูปแบบศิลปะ
ก่ึงไร้รูปลกัษณ์ 
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 ศิลปะลทัธิโฟวสิต์ 
 คนัดินสกีนั้นเคยร่วมแสดงผลงานในวนัท่ี 18 ตุลาคม ค.ศ. 1905 กบักลุ่มโฟวิสตท่ี์ซาลงโด
ตอนใน ปารีส ซ่ึงก่อตั้งโดยฟรองท์ จดัเตียง(FratzJourdian)สถาปนิก ท่ีออกแบบห้าง ลา ซามาครี
เตียน (La Samaritaine) ภายใตก้ารอุปถมัภข์อง อองเกอ กาเมียร์ (EnqeueCamere) และโอกูสต ์เรอ
นวัร์ (AugusteRenior) ซ่ึงท าให้คนัดินสกีไดรู้้จกักบัอองรี มาติสผูน้ ากลุ่มโฟวิสต์และโมรีซเดอนี 
ผูน้ ากลุ่มนาบี จากการแนะน าของ  ยฟัเลนสกี เพื่อนของเขา โดยค ากล่าวท่ีน่าจูงใจเชิงปรัชญาท่ีว่า 
รูปก่อนท่ีจะมาเป็นร่างนั้น เป็นเพียงพื้นท่ีเรียบๆท่ีไม่มีการแต่งแตม้แต่อยา่งใดข้ึนอยูก่บัคนท่ีจะแต่ง
แตม้ให้มนัออกมาเป็นอย่างไร และอีกเหตุผลหน่ึงคือมีการจดันิทรรศการท่ีร่วมแสดงศิลปะจาก
เพื่อนศิลปินในยคุนั้นหลากหลายลทัธิ ซ่ึงการพฒันาผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ในช่วงเวลาท่ีอยูใ่น
กลุ่มเดอเบลาเออไรเทอร์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั ก าจร สุนพงษศ์รี เขียนถึงลกัษณะภาพรวมของการสร้าง
ผลงานของกลุ่มเดอเบลาเออไรเทอร์ สรุปไดว้า่เกิดจากอิทธิพลแรงดลใจมาจากหลายแหล่งดว้ยกนั 
เช่นเร่ืองสีมาจากพวกโฟวิสต ์เร่ืองสีและปริมาตรและการใชเ้ส้นแบบเรขาคณิตมายากพวกคิวบิสม์
แบะฟิวเจอร์ริสม์ผสมผสานกับความรู้สึกและอารมณ์การแสดงออกรุนแรงแต่มีความรู้สึกท่ี
สนุกสนาน (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2524, น.141) 
 วิรุญ ตั้งเจริญ ไดก้ล่าวถึงท่ีมาของกลุ่มศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงัดงัน้ี ในปี ค.ศ. 1905 
ศิลปินหวักา้วหนา้ 12 คน ไดเ้ปิดนิทรรศการผลงานจิตรกรรมข้ึนท่ี ซาลงโดตอน ในกรุงปารีส โดย
มีมาตีส เป็นศิลปินผูน้ ากลุ่ม ศิลปินท่ีร่วมนิทรรศการ เช่น เดอแรง วลาแมง รูโอ บราคมาร์เก ซ่ึง
ส่วนใหญ่เป็นศิษยข์องกสูตาฟว ์โมโร ผลงานของศิลปินเหล่าน้ีแสดงแยกจากผลงานศิลปะอ่ืนๆเป็น
ผลงานท่ีแสดงสีสันฉูดฉาดและรอยพู่กนัหยาบ ซ่ึงสร้างความตกใจให้กบัผูช้มมาก ถึงกบัวิจารณ์
ศิลปะ หลุยส์ โวแซล เรียกขานศิลปะของพวกเขาวา่ “สัตวป่์า” อนัมีความหมายถึงผลงานศิลปะท่ีให้
ความรู้สึกรุนแรงดุเดือดเร้าใจเป็นอย่างมาก จนกระทัง่ถึงปี ค.ศ. 1905 ซ่ึงถือเป็นปีเร่ิมต้นอย่าง
แทจ้ริงศิลปะลทัธิรุนแรง ไดพ้ฒันาสูงสุดอยู่ในช่วง 3 ปี หลงัจากนั้นแนวปฏิบติัก็เร่ิมเปล่ียนไป 
ศิลปินหลายต่อหลายคนเบ่ียงเบนไปสู่วิถีทางอ่ืน เช่น รูโอ พฒันาไปสู่ศิลปะลัทธิแสดงอารมณ์ 
บราค พฒันาไปสู่ศิลปะบาศกนิยม เป็นตน้ แต่อย่างไรก็ตาม ศิลปินอีกส่วนหน่ึงก็ยงัคงยืนหยดัอยู่
บนวถีิทางของศิลปะลทัธิรุนแรง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ มาตีส (Matisse, 1869) ศิลปินลทัธิรุนแรงถือได้
วา่เป็นกลุ่มบุกเบิกล ้าหนา้ในทางศิลปะส าหรับคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ศิลปินกลุ่มน้ีไดรั้บอิทธิพลจาก
ศิลปะลทัธิประทบัใจยุคหลงัเป็นอย่างมาก พร้อมกนันั้นก็ต่อตา้นความเช่ือและทฤษฎีของ ศิลปะ
ลทัธิประทบัใจการแสดงออกของศิลปะลทัธิรุนแรง จะแสดงออกผ่านสีแทท่ี้รุนแรงสดใส รูปทรง
ในลกัษณะลดตดัทอนท่ีง่ายและแขง็กร้าวรูปทรงอนัเกิดจากร้ิวรอยการระบายสีมากกวา่การวางแผน
อย่างประณีต แสดงรอยพู่กนัให้ปรากฏ สภาพพื้นผิวท่ีรู้สึกฉับไวองค์ประกอบศิลป์ซ่ึงเป็นการ
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ก าหนดพื้นท่ีหรือจดัวางรูปทรงเกิดจากการตดัสินใจระบายสีอยา่งฉบัพลนัลองผดิลองถูกโดยเฉพาะ
อยา่งยิง่เร่ืองของสีสันอนัสดใส ศิลปินกลุ่มน้ีเช่ือวา่ การแสดงออกทางจิตรกรรม ก็คือการแสดงออก
ดว้ยสี กระตุน้ความรู้สึกไดอ้ยา่งดีเยีย่มและสีแสดงมิติใกล-้ไกลหรือต้ืน-ลึกดว้ยตวัของมนัเองศิลปิน
เด่นใน ศิลปะลัทธิรุนแรง ก็คือ มาตีสเดอแรง วลาแมง ดูฟีมาร์เก โดยเฉพาะอย่างยิ่งมาตีสได้
สร้างสรรค์งานอย่างต่อเน่ืองและมากมายตลอดชีวิต ความยิ่งใหญ่ในผลงานจิตรกรรมของเขาได้
ส่งผลต่อศิลปินรุ่นหลงัอยา่งเหลือคณานบั (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2539, น.26-27) 
 อทิธิพลทีไ่ด้รับจากสถาบันการศึกษา 
 ขณะท่ีคนัดินสกีอายปุระมาณ 5 ขวบ นั้นเขาไดเ้คยเรียนศิลปะและดนตรีซ่ึงท าให้เขาสนใจ
มาตลอดจนเม่ือเขาหันมาศึกษาศิลปะท่ีมิวนิก อย่างจริงจงัเม่ืออายุ 30 ปี ในปี ค.ศ. 1892 เขาเร่ิม
ศึกษาศิลปะท่ีบริหารงาน โดยชาวยโูกสลาฟ ช่ือแอนตนั แอซเบ เขาใชเ้วลาเกือบ 2 ปี โดยการศึกษา
วาดภาพธรรมชาติต่างๆ จนถูกขนานนามว่า  เป็นนกัวาดภาพธรรมชาติตวัยง ซ่ึงตามความเป็นจริง
เขาไม่ค่อยชอบการขนานนามน้ี นักเพราะเขาเห็นว่าเขาใช้เวลาส่วนใหญ่กับการวาดรูปตาม
จินตนาการ อยูใ่นบา้นของเขา คนัดินสกี ไดรั้บความช่ืนชมจากในสมาชิกกลุ่มฟาลิงซ์ น้ีหลงัจากท่ี
ได้เห็นภาพแนวดนตรีประกอบ คนัดินสกี ได้ออกแบบภาพโปสเตอร์การจัดนิทรรศการ เป็น
ลกัษณะเรียบง่ายในการใช้โทนสี แต่ให้ความลึกซ้ึงในการมองและน่ีนับเป็นคร้ังแรกของเขาท่ีมี
ผลงานออกสู่สายตาสาธารณชนและต่อๆมาเขาไดรั้บขอ้เสนอในการสอน ท่ีสถาบนัเบาวเ์ฮาส์ซ่ึง
นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ ท่ีส าคญัต่อชีวิตศิลปินของเขาจากการน้ีเขาไม่ใช่แค่เพียงนกัจิตรกรรม เท่านั้นแต่
กลายมาเป็นนกัทฤษฎีและนกัปฏิบติั    
 อทิธิพลทีไ่ด้รับจากสภาพสังคมและส่ิงแวดล้อม 

สภาพสังคมในทวีปยุโรปช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ถึงตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 20 นั้น 
ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ ก่อให้เกิดการปฏิวติัอุตสาหกรรม การเมือง เศรษฐกิจและ
ศิลปวฒันธรรมอย่างมาก การรับความรู้ท่ีเกิดข้ึนใหม่ปรากฏชัดในประเทศฝร่ังเศส เช่น การ
ประดิษฐ์กลอ้งถ่ายรูปในปี ค.ศ.1893 การสร้างภาพพยนต ์ความเจริญกา้วหนา้ทางดา้นส่ิงก่อสร้าง
และสถาปัตยกรรมปรากฏให้เห็นเป็นผลงานหอคอยเหล็กขนาดใหญ่ คือ หอไอเฟล ท่ีเป็นหน่ึงใน
ส่ิงก่อสร้างท่ีโด่งดงัท่ีสุดแห่งหน่ึงของโลกในปี ค.ศ. 1889 สะทอ้นแนวความคิดของคนในยุดสมยั
นั้นไดว้า่เกิดการเปล่ียนแปลงพฒันามุมมองและทศันะท่ีกวา้งไกล การรับรู้ทางดา้นสุนทรียะโดยมี
พื้นฐานความรู้ท่ีหลากหลาย เช่น วิทยาการทางดา้นวิทยาศาสตร์ สังคมศาสตร์ ดา้นจิตวิทยา ฯลฯ 
จากความคิดเก่าท่ีมีกรอบและขอบเขตอนัจ ากดั แต่เม่ือความเจริญทางดา้นวตัถุพฒันาถึงขีดสูงสุด
แล้วย่อมก่อให้เกิดความเส่ือมการตกต ่าทางด้านจิตใจของมนุษยไ์ด้ ส่ิงเหล่าน้ีเป็นสาเหตุให้เกิด
ความขดัแยง้อยู่ภายในแต่ละประเทศ ทางด้านความคิด การปกครอง สังคมท่ีมีความเหล่ือมล ้ า
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ทางด้านสิทธิและเสรีภาพท่ีเอ้ือผลประโยชน์ต่อคนกลุ่มน้อยของประเทศ ความฟุ้งเฟ้อและ
ความเห็นแก่ตวัของผูมี้เงินและอ านาจซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มชนชั้นการปกครอง ทั้งประเทศ
มหาอ านาจต่างแยง่กนัเป็นใหญ่จนท าให้เกิด สงครามโลกคร้ังท่ี1 ข้ึนส่งผลกระทบต่างๆทัว่โลก ทั้ง
ดา้นเศรษฐกิจท่ีลม้สลาย การเกิดทฤษฎีใหม่ในการปกครองทางดา้นการเมือง ดา้นสังคมท่ีมีการท า
ผดิศีลธรรม ส่วนดา้นศิลปวฒันธรรมก็ไดรั้บผลกระทบเช่นกนั ท าใหเ้กิดมุมมองทางสุนทรียภาพใน
รูปแบบใหม่ๆ สภาพสังคมในรัสเซียก่อนท่ีคนัดินสกีเกิดจนถึงช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 1 นั้นมี
อิทธิพลส าคญัต่อตวัศิลปินในการด ารงชีวติ แนวความคิด และการสร้างสรรคผ์ลงานของศิลปิน 

 
 อทิธิพลทีไ่ด้รับจากวฒันธรรม ดนตรี งานเพลงพืน้บ้าน ศาสนา ต านานพืน้บ้านและความเช่ือ 

คนัดินสกี มีพื้นฐานความรู้ดา้นคนตรีเพราะเคยเรียนตอนช่วงอายุ 5 ปี ขณะนั้นเขาไดแ้รง
บลัดาลใจจากผลงานดนตรีของแวกเนอร์ ท าให้เกิดการคน้ควา้งานศิลปะรูปแบบผสมผสานข้ึนจาก
การไดรั้บฟังเพลงออร์เครสตา้ ของโลเฮนกริน (Lohengrin, 1749) เปิดโลกทศัน์ในการน าบทเพลง
มาประยุกต์ใช้กบัสีเพื่อวาดภาพเมืองท่ีเขารักไดอ้ย่างลงตวั ดว้ยความมุ่งหวงัท่ีจะท าให้เกิดทฤษฎี
ของการน างานจิตรกรรมเปรียบเทียบกับงานดนตรีเป็นการชักน าสีให้ส่ือถึงความหมายและ
ความรู้สึก โดยคนัดินสกีเร่ิมใช้เร่ืองของบทเพลงของริชาร์ด แวกเนอร์ (Richard Wagner, 1813) 
คนัดินสกี ใช้หลกัการสร้างงานตามแนวความคิดท่ีเกิดจากการศึกษาคน้ควา้ท่ีไดรั้บแรงดลใจจาก
เสียงดนตรี ดว้ยวิธีการอิโพไวเซซัน (Improvisation) ซ่ึงเป็นการท างานโดยไม่มีการเตรียมตวัมา
ก่อนส่วนใหญ่ จะมีการแสดงออกอย่างอิสระถ่ายทอดในรูปแบบงานจิตรกรรมส่งผลท าให้มี
รูปแบบท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัศิลปิน  

ประยูร อุลุชาฎะ ได้กล่าวถึงสีท่ีส่ือความหมายและความรู้สึกภายในว่า สีสามารถแสดง
อารมณ์และยงัน าสีมาเปรียบเทียบกบัเสียงดนตรี เช่น แตรทรัมเปต อนัมีเสียงแหลมแหวกอวกาศ 
แผดกอ้งก็คลา้ยกบั สีแสด กบัสีแสง เสียงของเปียโน ท่ีสามารถแสดงอารมณ์คร ่ าครวญไดลึ้กซ้ึงก็
เปรียบไดด้งัสีน ้าเงินหรือสีบลู เสียงกลองอนัดงักระห่ึมเป็นเสียงทุม้ เปรียบประดุจสีม่วงครามและสี
เขียวแก่ เสียงแหลมหวานของไวโอลิน ดุจดงัสีเหลืองท่ีใหอ้ารมณ์กระชุ่มกระชวย เบิกบาน (ประยรู 
อุลุชาฎะ, 2543, น.48) 

ในช่วงปี ค.ศ. 1900-1908 ส่วนใหญ่ผลงานจะเป็นแนวอิงธรรมชาติท่ีค่อนข้างพิสดาร 
ผลงานของเขายึดแนวจากงานเพลงพื้นบา้นและต านานประเทศรัสเซีย เช่น ภาพความสวยงามของ
ชาวพื้นเมือง ภาพววิทิวทศัน์และเสียงเพลงอนัร่ืนเริง ภาพเหล่าน้ีแสดงให้เห็นอาการคิดถึงบา้นของ
เขาอย่างชัดเจน ภาพท่ีคนัดินสกีวาดในแต่ละภาพสามารถอธิบายได้ถึงความเป็นอยู่การใช้ชีวิต
ในช่วงก่อนของชาวรัสเซียไดเ้ด่นชดัโดยเฉพาะ แสงสีแห่งชีวิต ซ่ึงคนัดินสกีไดส้ร้างสรรคใ์นช่วงท่ี
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เขาท่องเท่ียวไปในจงัหวดัวอลร็อคตา ท่ีซ่ึงชาวบา้นพื้นเมืองแต่งกายดว้ยสีสันฉุดฉาดและประดบั
ประดาบ้านเรือนด้วยงานฝีมือการแกะสลักตกแต่งด้วยเคร่ืองเรือนสวยงามประณีตซ่ึงตรงกับ
เอกสารท่ีกล่าวถึงการรับอิทธิพลทางศิลปะจากแนวคตินิยมแบบดั้งเดิมของศิลปินในช่วงระยะเวลา
ขณะนั้น 

อิทธิพลทางศิลปะจากแนวคตินิยมแบบดั้งเดิม ซ่ึงเกิดในช่วงระยะเวลานั้นวา่เป็นศิลปะท่ีจง
ใจรับเอาลกัษณะหรืออุดมคติของศิลปะ แบบดั้งเดิมมาใช้ เช่น งานของปาโปล ปีกสัโซท่ีรับเอา
ศิลปะของแอฟริกามาใช้หรือขบวนการทางศิลปะของศิลปินรัสเซียระหว่าง ค.ศ. 1905-1902 
โดยรวมเอาศิลปะพื้นบ้านของรัสเซียกับความคิดแบบบาศกนิยมและคติโฟวิสต์มาใช้ ลกัษณะ
ส าคญัของงานในขบวนการศิลปะแบบน้ี คือความเรียบง่ายแสดงออกซ่ึงอารมณ์รุนแรงอย่าง
ตรงไปตรงมาโดยใช้รอยขุดขีด  ใช้สีท่ีค่อนข้างรุนแรงและใช้ลวดลายอย่างหยาบๆ  ของงาน
หตัถกรรมรัสเซีย เช่น งานแกะสลกัไมแ้ละงานเยบ็ปักถกัร้อย (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย
, 2552, น.191) 
 อทิธิพลทีไ่ด้จากเร่ืองราวทางศาสนา ต านาน พืน้บ้านและความเช่ือ 

อิทธิพลท่ีเกิดจากความเช่ือของคนัดินสกีในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนั้น มีเร่ืองราวท่ี
เก่ียวขอ้งกบัความชอบส่วนตวั ท่ีเขาชอบวาดรูปคนข่ีมา้ จะเห็นไดว้า่ส่ิงน้ีเกิดข้ึนท่ีภาพผลงานท่ีมีช่ือ
ว่า นกัข่ีมา้สีน ้ าเงินท่ีสร้างข้ึน ปี ค.ศ. 1903 และยงัมีอีกหลายภาพท่ีสร้างต่อมาในช่วงทศวรรษท่ี
1900 คนัดินสกีวาดภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัคนข่ีมา้นั้นเกิดจากสภาพสังคมในประเทศต่างๆของ
ยุโรปมีการใช้มา้เป็นพาหนะในชีวิตประจ าวนัโดยเฉพาะสังคมในชนบท ซ่ึงในภาพเป็นลกัษณะ
ของการเร่ิมกิจวตัรวนัใหม่ของคนข่ีในภาพเหมือนทุกๆวนัสามารถส่ือให้เห็นความหมายของภาพ
ออกมาหลายๆ  แนวทั้งความเป็นจิตนิยม ความเป็นนกัรบ นกัส่งสาร ผูส่้งสาร ผูข้บัไล่ความชัว่ร้าย 
การรักความสงบเป็นสัญลกัษณ์แทนผูค้น  และต่อสู้ให้ไดม้าเพื่อเอาชนะ ในความคิดทางศิลปะต่อ
ขนบธรรมเนียมประเพณี สามารถส่ือถึงพลงัในงานศิลปะท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความรู้สึก 

คนัดินสกีถ่ายทอดแนวความคิดน้ีส่ือออกมาในรูปเด็กข่ีมา้ผา่นภูเขา มือชูท่ีถือผา้สีข้ึนและ
วิง่ผา่นทุ่งหญา้แสดงความรู้สึกของผูน้ ามาซ่ึงชยัชนะ แฝงความอิสระทางแนวความคิด โดยตอ้งการ
แสดงสัญลกัษณ์ท่ีส่ือการพฒันากา้วขา้มพน้ยุคสมยัดว้ยรูปคนข่ีมา้ และแนวความคิดเก่ียวต านาน
พื้นบา้นและศาสนา  

แนวความคิดท่ีคนัดินก้ี ไดรั้บจากอิทธิพลจากต านานพื้นบา้นและศาสนานั้นเขาสร้างข้ึนใน
ปี ค.ศ. 1911 ผลงานมีเน้ือหาต านานศาสนาออกมาตามแบบฉบบัพื้นบา้นเป็นเร่ืองราวของนกับุญ
จอร์และนกับุญอ่ืนๆ ในกรณีน้ีรับอิทธิพลจากงานจิตรกรรมกระจกของชาวบาวาเรียน มีเอกลกัษณ์
ของการใช้สี  ท่ีโดดเด่นจากแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ คนัดินสกีวาดรูปนกับุญออกมามากมาย
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ดว้ยเทคนิคสีน ้ า สีน ้ ามนัและภาพกระจกไวใ้ตภ้าพเป็นมุมมองของยูนิโอ แซนคเตอร์ ผสานเสียง
ของนกับุญท่ีไม่กีดกั้นความเช้ือชาติ ชนชั้นและภาษานบัถือพระเยซู คนัดินสกีไดข้ยายเน้ือหาของ
ภาพและเร่ืองราวออกไปเป็นส่วนๆ “วนัตดัสินคร้ังสุดทา้ย (Last Jud Sement) และปาฏิหาริย”์ มี
เพียงรายละเอียดบางอยา่งท่ีสามารถอธิบายไดท่ี้ส่ือออกมาในรูปสัญลกัษณ์ เช่น ภาพเทวดาเป่าแตร
เป็นการประกาศการมาเยือนและการตดัสินคร้ังสุดทา้ย นกัข่ีมา้และสองรูปท่ียืนอยูใ่กลก้นัหนัหนา้
มายงัผูช้มส่วนรายละเอียดต่างๆในภาพนั้นไม่สามารถบอกไดรู้ปภาพดงักล่าวออกมาในแนวเร่ือง
ของแสงสีโทนเยน็ทีส่องลงมายงัองคป์ระกอบของแตรในภาพ  

บางคร้ังท างานออกมาเป็นลกัษณะบอกเล่าเหมือนภาพนิทานเล่าต่อๆกนัมา เช่น รูปคน
ขอทานปรากฏอยู่ต่อหน้านกับุญ มาร์ติน หรือการประจนัหน้ากบันกับุญจอร์จ โดยในเน้ือหาของ
ภาพจะมีนกับุญจอร์จ (St. George) ช่วยเจา้หญิงจากมงักรร้าย แสดงให้เห็นถึงความกลา้หาญไม่กลวั
ความตายของนักบุญจอร์จเป็นต านานท่ีรู้จกักนัดีในรัสเซีย นิทานพื้นบา้นของชาวบาวาเรียน แต่
ผลงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัต านานพื้นบา้นน้ีส่วนใหญ่จะใชก้ลวธีิการสร้างสรรคด์ว้ยเทคนิคสีน ้ า และ
การเขียนสีบนกระจก จะมีการเขียนดว้ยสีน ้ามนัในเน้ือหาเก่ียวกบัศาสนา 
 สรุปได้ว่า อิทธิพลท่ี  คนัดินสกี ไดรั้บจากลทัธิศิลปะต่างๆ นั้น เกิดจากการเคล่ือนไหวของ
กลุ่มศิลปินหลายลทัธิ  ท่ีมีการแลกเปล่ียนทางแนวความคิดและไดรั้บอิทธิพล  ส่งต่อแนวความคิด
เน้ือหากลวิธีในการสร้างงานของคนัดินสกี มาสร้างสรรค์ผลงานตามแบบอย่างเฉพาะตวั โดย
ถ่ายทอดทางรูปแบบท่ีมีลกัษณะตดัทอน เรียบง่ายและไม่ยึดติดกบัความเหมือนจริง มีการพฒันา
ฝีมือมาโดยตลอด ตวัอย่างลทัธิทางศิลปะท่ีคนัดินสกี ไดรั้บอิทธิพลจากการตดัทอนรูปทรงมาจาก
ศิลปะลทัธิประทบัใจยคุหลงั มีการใชสี้แบบลทัธิโฟวิสต์ ท่ีแสดงออกอยา่งกลา้หาญและการระบาย
สีทีมีลกัษณะเป็นจุดเกิดความสวา่งแบบลทัธิประทบัใจใหม่ รวมทั้งมีความสนใจเก่ียวกบัดนตรีมา
รวมในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม คนัดินสกี มกัวาดภาพจากสภาพสังคม และทิวทศัน์ในส่ิงแวดลอ้ม
ท่ีอยู่รอบๆ ตวัเขา ซ่ึงเกิดจากความประทบัใจและแรงดลใจ ประสบการณ์จากการท่องเท่ียวไปยงั
สถานท่ีต่างๆ ทัว่ทวปียโุรป ความเป็นคนคน้ควา้หาความรู้ใหม่อยูเ่สมอ คนัดินสกี  
 

จิตรกรรมทวิทศัน์ 
 จิตรกรรม (Painting) นับเป็นทัศนศิลป์แขนงหน่ึงในสาขาวิจิตรศิลป์ท่ีมุ่งสนองมนุษย์
ทางดา้นจิตใจ ค านึงถึงความสวยงามเป็นส าคญั แต่เดิมนั้นจิตรกรรมไดก้ าจดัแค่เพียงการถ่ายทอด
เร่ืองราวท่ีตอ้งการแสดงลงบนพื้นระนาบ โดยใช้วสัดุต่างๆ ท่ีสามารถท าให้เกิดร่องรอยได ้เช่น 
ดินสอและสี เป็นอุปกรณ์หลกัในการสร้างสรรค ์ดว้ยเหตุน้ี จึงก าหนดให้งานจิตรกรรมเป็นผลงาน
ท่ีเกิดจากการขีดเขียนและระบายสี โดยถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดตามท่ีไดม้องเห็นจากธรรมชาติ
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และส่ิงแวดลอ้หรือถ่ายทอดจากจินตนาการ ประสบการณ์ลงบนพื้นท่ีราบเรียบแนวระนาบ ไดแ้ก่ 
กระดาษ แผ่นไม ้ผนัง รวมทั้งพื้นผิวต่างๆ เคร่ืองมือท่ีใช้เป็นส่ือประกอบมีหลายชนิดข้ึนอยู่กับ
ความถนดัและลกัษณะงานของศิลปินหรือจิตรกร (มยั ตะติยะ, 2547, น.30) นอกจากน้ีแลว้นกัศึกษา
ตลอดจนผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะ ไดนิ้ยามเก่ียวกบัจิตกรรมไวด้งัน้ี 
 พจนานุกรมศิลปะ องักฤษ-ไทย ไดใ้ห้ความหมายของจิตรกรรมไวว้่า ภาพท่ีจิตรกรแต่ละ
คนสร้างข้ึนด้วยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญ โดยใช้สีชนิดต่างๆ เช่น สีน ้ า สี
น ้ ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์งาน
จิตรกรรมจะสร้างบนพื้นราบส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ เพดาน จิตรกรอาจเลือกเขียนภาพบุคคล 
พืช สัตว ์ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นตน้ ในรูปแบบต่างๆ เช่น สัจนิยม แบบอุดมคติหรือแบบนามธรรม 
(พจนานุกรรมศพัทศิ์ลปะ ฉบบัราชบณัฑิต องักฤษ-ไทย, 2541, น.178) 
 จีรพนัธ์ สมประสงค ์ไดใ้ห้ความหมายจิตรกรรมไวว้า่ จิตรกรรม เป็นศพัทบ์ญัญติัเพื่อให้มี
ความหมายตรงกบัค าว่า Painting ซ่ึงหมายถึง รูปสี หรือรูปภาพโดยทัว่ไปท่ีเขียนหรือวาดดว้ยสี
เดียวเท่านั้น เราหมายถึง การวาดหรือวาดเส้น ซ่ึงตรงกับภาษาองักฤษว่า Drawing (จีรพนัธ์ 
สมประสงค,์ 2532, น.116) 
 ลกัษณะของจิตรกรรมทวิทศัน์ 
 จิตรกรรมทิวทศัน์ (Landscape art)  เป็นลกัษณะการวาดภาพภูมิประเทศโดยทัว่ไปบริเวณ
ใดบริเวณหน่ึงท่ีเกิดข้ึนจากธรรมชาติ เช่น ป่า ภูเขา แม่น ้า ทะเล โขดหิน ถ ้า เป็นตน้ รวมถึงท่ีเกิดข้ึน
โดยการกระท าของมนุษย ์ เช่น หมู่บา้น อาคาร เสาไฟ ร้ัว เป็นตน้ ตามสภาสังคมท่ีแทจ้ริง ภาพ
ทิวทศัน์จะไม่มีส่ิงใดท่ีโดดเด่นไปกวา่กนั  เป็นเพียงงานจิตรกรรมท่ีวาดข้ึนเพื่อแสดงถึง ทศันียภาพ
ของภูมิประเทศนั้นๆ ท่ีปรากฏตามธรรมชาติ และจะตอ้งไม่ใช่เร่ืองราวท่ีส าคญัของภาพ เป็นเพียง
ภาพท่ีบอกถึงสถานท่ี และลกัษณะของภูมิทศัน์นั้นๆ เป็นเพียงการวาดเพื่อจดบนัทึกมากกวา่การวาด
ใหมี้คุณค่า 
 ในศิลปกรรมตะวนัตก ก่อนหนา้คริสตศ์ตวรรษท่ี 17 มีเพียงไม่ก่ีคนท่ี วาดภาพทิวทศัน์บก
ให้มีคุณค่าในตวัเอง จิตกรส่วนมากจะวาดภาพสถานท่ีธรรมชาติต่างๆ ให้เป็นเพียงส่วนประกอบ
ของภาพวาดหรือให้เป็นฉากหลงัของรูปคนหรือเหตุการณ์ต่างๆ ในภาพเท่านั้น การพฒันาภาพ
ทิวทศัน์บกจนกลายเป็นรูปแบบใหม่ของศิลปกรรม เร่ิมปรากฏในผลงานของจาคอบ ฟานรอยสเดล
และไมน์เดิร์ต ฮอบบีมา จิตรกรชาวดัตช์ ในคริสต์ศตวรรษท่ี  17 ในประเทศอังกฤษในคริสต ์
ศตวรรษท่ี 18-19 จอห์น คอนสเตเบิลเป็นจิตรกรคนส าคญัท่ีบุกเบิกการวาดภาพทิวทศัน์บกส่วนใน
ประเทศผร่ังเศษ จิตรกรสกุลศิลปะบาร์บิซง (Barbizon School) เป็นค าเรียก กลุ่มจิตรกรชาวฝร่ังเศส
กลุ่มหน่ึง ชอบเขียนภาพทิวทศัน์ จิตกรกลุ่มน้ีท างานกนัในช่วง ค.ศ. 1832-1882 และไดก่้อตั้งส านกั
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ศิลปะข้ึนในบริเวณหมู่บา้นบาร์บิซง เขตวนอุทยานฟงแตนโบล แต่คนทัว่ไปนิยมเรียกว่า “อาณา
นิคมศิลปะ” มากกวา่ท่ีจะเป็นส านกัศิลปะ 

 จิตรกรแห่งสกุล ศิลปะบาร์บิซง นบัเป็นจิตรกรกลุ่มแรกของฝร่ังเศส ท่ีเขียนภาพทิวทศัน์
จากธรรมชาติจริง ไม่ใช่สร้างภาพในห้องศิลปะดงัจิตรกรในกรุงปารีสแบบคนอ่ืนๆด้วยเหตุน้ีจึง
สามารถเขียนภาพทิวทศัน์ทอ้งทุ่งต่างๆ ในชนบทไดล้กัษณะตามท่ีเห็นจริง ผลงานของจิตรกรกลุ่ม
น้ีจึงกลายเป็นแรงบนัดาลใจท่ีมีต่ออิทธิพลต่อจิตรกรสมยัต่อๆ มาโดยเฉพาะอย่างยิ่งไดก้ลายเป็น
แนวทางให้เกิดศิลปะลทัธิประทบัใจในเวลาต่อมาผูน้ าของกลุ่มศิลปะบาร์บิซง คือ เตโอดอร์ รูโซ
และชาร์ล-ฟรองซวั โดยบิญี จิตรกรคนอ่ืนๆ ท่ีส าคญัไดแ้ก่ ชอง บาตีสต-์กามีย ์โกโรและชอง-ฟรอง
ซวั มีเล (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2552, น.38 ) 
 ในส่วนของ การเขียนภาพภูมิทศัน์ของจีน จะเป็นภูมิทศัน์ลว้นๆ ถา้มีคนอยูใ่นรูปก็จะเป็น
ส่วนประกอบ เป็นเพียงกิจกรรมท่ีท าในขณะนั้น แต่จะไม่ใช่องค์ประกอบหลกัของการเขียนภาพ
และเป็นการเชิญชวนให้ผูช้มภาพมีความรู้สึกวา่มีส่วนร่วมในภาพเขียน เช่น ภาพริมแม่น ้ ามีคนนัง่
ตกปลา ทิวทศัน์ของชุมชน ภาพตน้สนอาจจะมีนกมาเกาะอยูบ่นก่ิงตน้สนและการเขียนภาพกอไผ่
การเขียนทุ่งหญา้ อาจจะมีมา้วิง่อยูใ่นนัง่ก็ไดแ้ต่ตอ้งไม่ใช่ จุดเด่นของภาพ ในการเขียนภาพลกัษณะ
น้ีมีลกัษณะสมบูรณ์แบบมาตั้งแต่การเขียนภาพดว้ยหมึก ลงบนกระดาษสาและมีการใช้พู่กนัจีน 
เขียนแบบมีการตวดั การกดของพูก่นั 
 จิตรกรรมทิวทศัน์แบ่งเป็นลกัษณะต่างๆ ไดแ้ก่ 
 1. ทิวทศัน์ผืนน ้ าหรือทะเล (Seascape) เป็นภาพเขียนท่ีมีลกัษณะคลา้ยจิตรกรรมทิวทศัน์
บก แต่แตกต่างท่ีตอ้งการแสดงความงดงามของพื้นน ้า ซ่ึงไม่ไดห้มายถึง ทะเลเพียงอยา่งเดียว แสดง
เร่ืองทะเล เป็นลกัษณะเด่นของภาพ เม่ือภาพทิวทศัน์ทะเลมีรูปเรือและมีเร่ืองราวอ่ืนๆ เก่ียวกบัทะเล
เป็น สัญลกัษณ์เด่นมากก็มกัเรียกวา่ จิตรกรรมทอ้งทะเล จิตกรผูมี้ช่ือเสียงทางการเขียนภาพทิวทศัน์
ทะเล เช่น โจเซฟ แมลลอร์ด วลิเลียม เทอร์เนอร์ (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย, 2552,น.204) 
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ภาพที ่26 ทวิทัศน์ทะเล (Hendrik Willem Mesdag,1882) 
(Hendrik Willem Mesdag ,2016, Online) 

 
 2. ทิวทศัน์พื้นบก (Landscape) เป็นภาพเขียนท่ีตอ้งการแสดงความงดงามของพื้นดิน 
ตน้ไม ้หมู่บา้น และภูมิประเทศ แมว้า่จะมี คน สัตว ์ในเวลาและบรรยากาศหน่ึง แต่ส่ิงดงักล่าวนั้น
จะตอ้งมีความส าคญัต่อองคป์ระกอบภาพเป็นอนัดบัรอง และจะตอ้งไม่ใช่เร่ืองราวท่ีส าคญัของภาพ 
 

  
 

ภาพที ่27 ทวิทัศน์บก (Meindert Hobbema, 1668) 
(Meindert Hobbema,2016, Online) 
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 3. ทิวทศัน์ส่ิงกอสร้างหรือทิวทศัน์สถาปัตยกรรม (Tardscape) จิตรกรรมท่ีเป็นส่ิงก่อสร้าง 
เป็นจิตรกรรมท่ีมุ่งแสดงความงดงามของอาคารส่ิงก่อสร้าง ในเร่ืองโครงสร้าง เส้นและแสงเงา ซ่ึง
อาจจะมีความสัมพนัธ์ กบัภูมิประเทศหรือเป็นเพียงอาคาร ส่ิงก่อสร้างอย่างเดียวก็ได้ท่ีแสดงถึง
ทศันียภาพของเมืองหรือบางส่วนของเมืองเป็นลกัษณะเด่น (พจนานุกรมศพัท์ศิลปะองักฤษ-ไทย, 
2552, น.224) 
 

 
 

ภาพที ่28 ทวิทัศน์เมือง (Hendrik Willem Mesdag.1882) 
(Hendrik Willem Mesdag,2015, Online) 

  

 สรุปได้ว่า จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ หมายถึง การวาดภาพท่ีแสดงถึงลกัษณะภูมิประเทศ
โดยทัว่ไป บริเวณใดบริเวณหน่ึง ท่ีเกิดข้ึนจากธรรมชาติ เช่น ป่า ภูเขา แม่น ้ า ทะเล โขดหิน ถ ้า เป็น
ตน้ รวมถึงท่ีเกิดข้ึนโดยการกระท าของมนุษย ์เช่น หมู่บา้น อาคาร เสาไฟ ร้ัว เป็นตน้ ตามสภาพท่ี
แทจ้ริง และเป็นเพียงงานจิตรกรรมท่ีวาดข้ึนเพื่อแสดงถึงทศันียภาพของภูมิประเทศนั้นๆจะไม่ใช่
เร่ืองราวท่ีส าคญัของภาพ แต่เป็นเพียงบอกถึงสถานท่ี บรรยากาศ ช่วงเวลา โดยสามารแบ่งออกได ้
3 ประเภท คือ 1. ทิวทศัน์ผืนน ้ าหรือทะเล (Seascape) 2. ทิวทศัน์พื้นบก (Landscape) 3. ทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างหรือทิวทศัน์สถาปัตยกรรม (Tardscape) จิตรกรรมภาพทิวทศัน์รูปแบบทิวทศัน์ใน
ศตวรรษท่ี 19-20 สามารถแบ่งไดต้ามเน้ือหาเร่ืองราวและเทคนิคได ้3 ลทัธิ คือ โรแมนติก ลทัธิเรีย-
ลิสม ์ลทัธิประทบัใจ ซ่ึง วาซิลี คนัดินสกี มกัวาดภาพจากสภาพสังคมและทิวทศัน์ไดเ้อาน าเอาส่ิงท่ี
เกิดข้ึนในธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมาสร้างสรรคผ์ลงาน โดยการท่ีเขาไดเ้ดินทางไปยงัตาม
สถานท่ีต่างๆ ไดพ้บเจอกบัความงามทางธรรมชาติและกิจกรรมของมนุษย ์ไดท้  าการวาดภาพโดย
ฉบัพลนั โดยการท าลายวตัถุ แลว้จึงน ามาจดัองคป์ระกอบภายในภาพและใชสี้น ้าเพื่อการร่างภาพซ่ึง
เกิดจากความประทบัใจและแรงดลใจ ประสบการณ์จากการท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีต่างๆ ทัว่ทวีป
ยโุรป   
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 จิตรกรรมสร้างสรรค์: การศึกษาจิตรกรรมสีน ้ามัน แนวลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ของวาซิล ี
คันดินสก ีตั้งแต่ปี ค.ศ. 1909-1913 
 นันทวรรณ กฤตบุณยฤทธ์ิ (2545) ได้ท าการศึกษาจิตรกรรมสีน ้ ามนัแนวส าแดงพลัง
อารมณ์ ของวาซิลี คนัดินสกี ในประเด็นเร่ืองราวของ แนวความคิดและเน้ือหาของภาพรูปแบบและ
โครงสร้างทางทศันศิลป์ กลวธีิการสร้างสรรค ์และโครงสร้างของภาพ ซ่ึงไดศึ้กษาจากกลุ่มตวัอยา่ง
ภาพผลงานจิตรกรรมท่ีสร้างข้ึน  ระหว่าง ปี ค.ศ. 1909-ค.ศ. 1913 จ านวน 28 ภาพ  จากการศึกษา
พบวา่ วาซิลี คนัดินสกี ปรากฏวา่ แนวความคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบัภาพทิวทศัน์ น ามาใชใ้น
หารสร้างสรรคผ์ลงานเป็นจ านวนมาก จ านวน 17 ภาพ ซ่ึงเกิดจากความประทบัใจของศิลปินท่ีมีต่อ
ส่ิงแวดลอ้มทางธรรมชาติ การเดินทางท่องเท่ียวไปในสถานท่ีต่างๆ ดา้นแนวความคิดและเน้ือหา
ของภาพเก่ียวกับสภาพสังคม น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานปานกลาง จ านวน 5 ภาพ โดย
สะทอ้นมุมมองเก่ียวกบัสภาพสังคม เช่น การพบเจอกบัผูค้นท่ีแตกต่างทางดา้นวฒันธรรม ภาพงาน
เล้ียงสังค์สรรค์  ภาพคนข่ีม้าชีวิตในชนบท สภาพสถานท่ีต่างๆ ท่ีสามารถบ่งบอกวิถีชีวิตซ่ึง
สอดคลอ้งกบัการด าเนินชีวิตของศิลปิน แนวความคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบัมุมมองในบา้น
น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานน้อย จ านวน 2 ภาพ เกิดจากการจกบนัทึกใกล้ตวัของศิลปิน 
แนวความคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบัศาสนาน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานน้อย จ านวน 
2 ภาพอิทธิพลดา้นความเช่ือในตวัศิลปินท่ีมีต่อศาสนา แนวความคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบั
เร่ืองสงคราม น ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานน้อย จ านวน 2 ภาพ ซ่ึงทั้งหมดจะเห็นไดว้า่ คนัดิน
สกี สร้างผลงานจากความรู้สึกส่วนตวั โดยอาศยัการบนัทึกภาพเหตุการณ์อยา่งรวดเร็วดว้ยการตดั
ทอนรูปทรง หรือการถ่ายทอดดา้นอารมณ์เป็นพื้นฐานในการสร้างผลงานเร่ืองราวในเน้ือหาของ
ภาพศิลปะ 
 ส่วนดา้นการวิเคราะห์ทางดา้นรูปแบบและโครงสร้างทางทศัน์ศิลป์ปรากฏวา่ ภาพผลงาน
กลุ่มสุ่มตวัอย่างทั้งหมดมีรูปแบบศิลปะก่ึงไร้รูปลักษณ์ (Semi Figurative) มีการพฒันารูปทรง 
3 ระยะ โดยรูปทรงในระยะท่ี 2 ผลงานมีลกัษณะตดัทอนรูปทรงบางส่วนออกมาก น ามาใชใ้นระดบั
มากท่ีสุดมีจ านวนทั้ งส้ิน 16 ภาพ และการน าผลงานท่ีมีการตัดทอนเปล่ียนแปลงรูปทรงจาก
ธรรมชาติ แต่ยงัสามารถมองเห็นรูปลกัษณะ และสามารถมองเห็นถึงอิทธิพลของรูปแบบศิลปินรุ่น
ก่อน มีผลงานทั้งส้ิน 6 ภาพ กบัรูปแบบท่ีมีการพฒันาสร้างระยะท่ี 1 คือ ผลงานมีการตดัทอน
เปล่ียนแปลงรูปทรงจากธรรมชาติ แต่ยงัสามารถมองเห็นรูปลักษณะและสามารถมองเห็นถึง
อิทธิพลของรูปแบบศิลปินรุ่นก่อน มีผลงานงานทั้งส้ิน 6 ภาพ กบัรูปแบบท่ีมีการพฒันาในระยะท่ี 3 
ผลงานมีการตดัทอนเปล่ียนแปลงคล่ีคลายรูปทรงจนเกือบจะเป็นรูปแบบท่ีศิลปะไร้รูปลักษณ์ 
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(Non Figurative Art) มีรูปแบบเฉพาะตวัของศิลปิน มีจ านวนทั้งหมด 6 ภาพ ขอ้สังเกตพบวา่ คนัดิน
สกีตดัทอนรูปทรงในภาพทิวทศัน์ตั้งแต่ระดบัการน ามาใชน้อ้ยไปจนถึงมาก การตดัทอนรูปทรงใน
ภาพสังคม ศาสนาและความเช่ือมีระดบัการน ามาใชป้านกลางไปจนถึงมาก ท าใหท้ราบวา่ศิลปินเร่ิม
มีการพฒันาการตดัรูปทรงจากภาพทิวทศัน์ การวิเคราะห์ดา้นการจดัการโครงสร้างทางทัศน์ศิลป์
การจดัภาพอยา่งอิสระจ านวน 5 ภาพ การจดัภาพรูปแบบและพื้น จ  านวน 1 ภาพ เป็นระดบัท่ีใชน้อ้ย
ท่ีสุด การจดัภาพท่ีมีความกลมกลืนและความขดัแยง้ของสี พบวา่การจดัภาพท่ีมีความขดัแยง้ของสีมี
ระดบัมากท่ีสุด คือ อตัราส่วน สีร้อน 30 เปอร์เซ็นต ์ ตดักบัสีเยน็ 70 เปอร์เซ็นต ์จ านวน 6 ภาพ และ
อตัราส่วนสีร้อน 50 เปอร์เซ็นต์ ตดักบัสีเย็น 50 เปอร์เซ็นต์ จ  านวน 6 ภาพ กลวิธีการสร้างสรรค ์
กลวิธีการระบายสีท่ีใช้ในภาพท่ีมีระดับการน ามาใช้มากท่ีสุด คือ การระบายสีหนาซับซ้อน
รองลงมาก็เป็นการระบายสีโดยไม่ทบัสีสันท่ีใช้ในการร่างภาพและการระบายสีโดยไม่เกล่ียให้
กลมกลืน เทคนิคท่ีมีการน ามาใช้ในผลงาน ของ คนัดินสกี คือ การระบายสีปล่อยรอยแปรงของ
พู่กัน รองลองมาก็เป็นการระบายสีลงพื้นไวก่้อน การระบายสีเป็นจุดและการระบายสีเรียบ
กลมกลืน อยูใ่นระดบัท่ีน ามาใชน้อ้ยมากท่ีสุด  
 สรุปได้ว่า งานวิจยัของ นันทวรรณ  กฤตบุณยฤทธ์ิ เป็นการรวบรวมข้อมูลภาพผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี คนัดินสกี แบ่งเป็นประเด็นในการศึกษา ปรากฏวา่ ในประเด็นแนวความคิด
และเน้ือหาของภาพเก่ียวกับทิวทัศน์น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานมากท่ีสุดในประเด็น
แนวความคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบัสภาพสังคม น ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานปลานกลาง
ในประเด็นแนวความคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบัมุมมองในบา้นกบัศาสนาและสงครามน ามาใช้
ในการสร้างสรรค์ผลงานน้อยท่ีสุด ผลงานจิตกรรมนามธรรม ของวาซิลี คนัดินสกี ในประเด็น
รูปแบบและโครงสร้างทางทศันศิลป์ปรากฏวา่ผลงานทั้งหมดถ่ายทอดรูปแบบศิลปะก่ึงไร้รูปลกัษณ์ 
 



บทที ่ 3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
ในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา เร่ือง จิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของ 

วาซิลี คนัดินสกี ระหว่างปี ค.ศ. 1910-1922 เป็นการวิจยัเพื่อสร้างสรรค์โดยการวิเคราะห์ภาพ
ผลงาน โดยใช้วิธีการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมเส้นและสี ในช่วงเวลาดงักล่าว
เพื่อศึกษาในประเด็น แนวคิด การจดัองคป์ระกอบ ชุดสี เทคนิคการระบายสี ตามวตัถุประสงคท่ี์ได้
ก าหนดไว ้น าเสนอผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) จากนั้นผูว้ิจยัจะน า
ผลการศึกษามาพฒันา สร้างสรรคจิ์ตรกรรมนามธรรม เส้นและสี ตามบริบทในสังคมไทย ผูว้ิจยัได้
ด าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 

1. ประชากรกลุ่มตวัอยา่ง  
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 
5. สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร  

การศึกษาวิจยัเร่ือง จิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี ของวาซิลี คนัดินสกีผูว้ิจยัใชว้ิธีการสุ่ม
ตวัอย่าง ผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี ของวาซิลี คนัดินสกีโดยวิธีการสุ่มผลงานแบบ
เจาะจง ระหว่างปี 1910-1922 โดยคดัเลือกเฉพาะผลงานท่ีมีเร่ืองเก่ียวกบัการจดัองคป์ระกอบ โดย
พิจารณาคดัเลือกภาพท่ีใชเ้ส้นและสีท่ีมีลกัษณะแสดงพลงั อารมณ์ (โรแมนติก แบบนามธรรม) ท่ีมี
ลกัษณะเป็นนามธรรมหรือไม่แสดงเร่ืองราวท่ีเขา้ใจไดท้นัที และไม่ใช่ภาพก่ึงนามธรรม ท่ีสร้างข้ึน 
ค.ศ. 1910-1922 จ านวน 62 ภาพ  ไดด้งัน้ี 

1. Study to Composition II  ค.ศ. 1910 
2. Glass Painting with the Sun ค.ศ. 1910 
3. Untiled (First Abstract Watercolor) ค.ศ. 1910 
4. “Improvisation 7”  ค.ศ. 1910 
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5. Murnau.Garden  ค.ศ. 1910 
6. “Improvisation10”  ค.ศ. 1910 
7. Murnau.Garden  ค.ศ. 1910 
8. “Improvisation11”  ค.ศ. 1910 
9. Boat Trip  ค.ศ. 1910 
10.  “Improvisation19”  ค.ศ. 1910 
11. Cossacks (Part of the Composition IV)  ค.ศ. 1910 
12. Mountain Iandscape with Church  ค.ศ. 1910 
13.  The Cow  ค.ศ. 1910 
14. “Landscape with factory chimney”ค.ศ. 1910 
15. “Non-objective”  ค.ศ. 1910 
16. Lyrical ( Lyrics)  ค.ศ. 1911 
17. CompositionIV  ค.ศ. 1911 
18. CompositionV  ค.ศ. 1911 
19. “Improvisation21” a  ค.ศ. 1911 
20. All Saints Day I  ค.ศ. 1911 
21. All Saints II  ค.ศ. 1911 
22. Eastern Suite (Arabs III) ค.ศ. 1911 
23. All Saints Day II  ค.ศ. 1911 
24. Sketch for Composition V  ค.ศ. 1911 
25. Picture with a Circle (BildmitKreis) ค.ศ. 1911 
26. Picture With A Black Arch ค.ศ. 1912 
27. Improvisation26 (Rowing) ค.ศ. 1912 
28. Improvisation28 (Second Version) ค.ศ. 1912 
29. Black Spot ค.ศ. 1912 
30. The Last Judgment ค.ศ. 1912 
31. Picture White A White Border ค.ศ. 1913 
32. Small Pleasures ค.ศ.1913 
33. Improvisation Deluge ค.ศ.1913 
34. Improvisation Dreamy ค.ศ. 1913 
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35. Black lines I ค.ศ. 1913 
36. CompositionVI ค.ศ. 1913 
37. CompositionVII ค.ศ. 1913 
38. Landscape With Red Spotsค.ศ. 1913 
39. Bright Pictureค.ศ.1913 
40. Improvisation30 (Cannons) ค.ศ. 1913 
41. Landscape ค.ศ.1913 
42. Watercolor (Number 13) ค.ศ. 1913 
43. Improvisation31 (Sea Battle) ค.ศ. 1913 
44. Painting with Green Center ค.ศ. 1913 
45. Improvisation Gorge ค.ศ. 1914 
46. Fugue ค.ศ. 1914 
47. Wall Panel1(for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
48. Wall Panel2 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
49. Wall Panel3 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
50. Wall Panel4 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
51. Improvisation  ค.ศ. 1914 
52. Moscow I  ค.ศ. 1916 
53. To The Unknown Voice  ค.ศ. 1916 
54. Overcast  ค.ศ.1917 
55. Grey Oval  ค.ศ. 1917 
56. Blue Crest  ค.ศ. 1917 
57. Dusk  ค.ศ. 1917 
58. In Grey  ค.ศ. 1919 
59. Whit Oval  ค.ศ. 1917 
60. Red Oval  ค.ศ. 1920 
61. White line  ค.ศ. 1920 
62. Draft for Mural In The Unjuried Art Show , Wall B 
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กลุ่มตัวอย่าง 
ขั้นตอนท่ี 1 คดัเลือกภาพโดยการรวบรวมภาพถ่ายผลงานของวาซิลี คนัดินสกี รูปแบบ

นามธรรมเส้นและสี ท่ีสร้างข้ึน 1910-1922 คดัเลือกภาพจากในขอ้ท่ี 1 จ านวน 62 ภาพ โดยเลือก
เฉพาะภาพท่ีมีแรงบนัดาลใจจากทิวทศัน์ไดจ้  านวน 60 ภาพ ไดด้งัน้ี 

1. Study to CompositionII  ค.ศ. 1910 
2. Glass Painting with the Sun ค.ศ. 1910 
3. Untiled(First  Abstract Watercolor) ค.ศ. 1910 
4. Improvisation 7 ค.ศ. 1910 
5. Murnau.Garden ค.ศ. 1910 
6. Improvisation10 ค.ศ. 1910 
7. Murnau. Garden  ค.ศ. 1910 
8. “Improvisation11” ค.ศ. 1910 
9. Boat Trip  ค.ศ. 1910 
10. “Improvisation19”ค.ศ. 1910 
11. Cossackks(Part of the Composition IV) ค.ศ. 1910 
12. MountainIand scape with Church ค.ศ. 1910 
13. The Cow ค.ศ. 1910 
14. “Landscape with factory chimney”ค.ศ. 1910 
15. “Non-objective” ค.ศ. 1910 
16. Lyrical (Lyrics) ค.ศ. 1911 
17. CompositionIV ค.ศ. 1911 
18. CompositionV  ค.ศ. 1911 
19. “Improvisation21” a ค.ศ. 1911 
20. All Saints Day I ค.ศ. 1911 
21. All Saints II  ค.ศ. 1911 
22. Eastern suite (Arabs III) ค.ศ. 1911 
23. All Saints Day II  ค.ศ. 1911 
24. Sketch for Composition V ค.ศ. 1911 
25. Picture with a Circle (BildmitKreis) ค.ศ. 1911 
26. Picture With A Black Arch ค.ศ. 1912 
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27. Improvisation26 (Rowing) ค.ศ. 1912 
28. Improvisation28 (second version) ค.ศ. 1912 
29. Black Spot  ค.ศ. 1912 
30. The Last Judgment  ค.ศ. 1912 
31. Picture White A White Border ค.ศ. 1913 
32. Small Pleasures ค.ศ. 1913 
33. Improvisation Deluge ค.ศ. 1913 
34. Improvisation Dreamy ค.ศ. 1913 
35. Black lines I ค.ศ. 1913 
36. CompositionVI ค.ศ. 1913 
37. CompositionVII ค.ศ. 1913 
38. Landscape With Red Spotsค.ศ. 1913 
39. Bright  Picture  ค.ศ. 1913 
40. Improvisation30 (Cannons) ค.ศ. 1913 
41. Landscape ค.ศ. 1913 
42. Watercolor ( Number 13 ) ค.ศ. 1913 
43. Improvisation31 (Sea Battle) ค.ศ. 1913 
44. Painting with Green Center  ค.ศ. 1913 
45. ImprovisationGorge  ค.ศ. 1914 
46. Wall Panel1 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
47. Wall Panel2 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
48. Wall Panel3 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
49. Wall Panel4 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ. 1914 
50. Improvisation ค.ศ. 1914 
51. Moscow I ค.ศ. 1916 
52. To The Unknown Voice ค.ศ. 1916 
53. Overcast ค.ศ. 1917 
54. Grey Oval ค.ศ. 1917 
55. Blue Crest ค.ศ. 1917 
56. Dusk ค.ศ. 1917 
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57. In Grey ค.ศ. 1919 
58. Whit Oval  ค.ศ. 1917 
59. Red Oval ค.ศ. 1920 
60. Draft for Mural In The Unjuried Art Show, Wall B 
ขั้นตอนท่ี 2 คดัเลือกภาพโดยการรวบรวมภาพถ่ายผลงานของวาซิลี คนัดินสกี รูปแบบ

นามธรรมเส้นและสี โดยคดัเลือกภาพจากในขอ้ท่ี 2 จ านวน 60 ภาพ โดยเลือกเฉพาะภาพท่ีมีการจดั
จุดสนใจกระจายเต็มภาพ (Over-All Composition) การใช้สีสดใสหลากหลายสีและมีพลงัการ
เคล่ือนไหว จ านวน 30 ภาพ ไดด้งัน้ี 

1. Study to Composition II  ค.ศ.1910 , Oil on canvas ,  97.5 x 130.5 cm 
2. Glass Painting with the sun ค.ศ.1910 , Oil on canvas , 30.6 x 40.3 cm 
3. First Abstract Watercolor ค.ศ.1910, watercolor on paper,49.6x64.8cm.  
4. Improvisation10 ค.ศ.1910 , Oil on canvas , 120 x 140 cm. 
5. Improvisation11  ค.ศ.1910 , Oil on canvas , 97.5 x 106.5 cm 
6. Cossacks (Composition IV)ค.ศ.1910 ,Oil on canvas, 159.5  x 250 cm 
7. Composition IV ค.ศ.1911, Oil on canvas ,159.5  x 250 cm. 
8. Composition V  ค.ศ. 1911 , Oil on canvas , 190 x 105 cm. 
9. All Saints Day I ค.ศ. 1911 , Oil on canvas , 50 x 64.5 cm. 
10.  All Saints II  ค.ศ. 1911, Oil on canvas , 86 x 99 cm. 
11. All Saints Day II  ค.ศ. 1911 Oil on canvas , 190 x 105 cm. 
12. Composition V ค.ศ. 1911 Oil on canvas , 190 x 105 cm. 
13. Picture With A black Arch ค.ศ. 1912 , Oil on canvas , 188 x 196 cm. 
14. Improvisation26 (Rowing) ค.ศ. 1912, Oil on canvas ,97 x 107.5 cm. 
15. Improvisation28 (second version) ค.ศ.1912 Oil on canvas , 100 x 130 cm. 
16. Black Spot  ค.ศ.1912 , Oil on canvas , 100 x 130 cm. 
17. The Last Judgment  ค.ศ.1912 , Oil on canvas  
18. Picture White A White Border ค.ศ.1913  , Oil on canvas , 140.3 x 200.3 cm. 
19. Small Pleasures ค.ศ.1913 , Oil on canvas , 109.8  x 119.7 cm.  
20. Improvisation Deluge ค.ศ.1913 , Oil on canvas , 95 x 150 cm. 
21. Improvisation Dreamy ค.ศ. 1913 , Oil on canvas , 130.7 x 130.7 cm. 
22. Composition VI ค.ศ.1913, Oil on canvas , 195 x 300 cm. 
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23. Composition VII ค.ศ.1913, Oil on canvas , 200 x 300 cm. 
24. Improvisation30 (Cannons) ค.ศ.1913 , Oil on canvas , 109.2 x 109.9 cm  
25. Improvisation Gorge ค.ศ.1914, Oil on canvas , 110 x 110 cm. 
26. Fugue ค.ศ.1914, Oil on canvas , 129.5 x 129.5 cm. 
27. Wall Panel1 (for Edwin R.Campbell’svilla)ค.ศ.1914,Oil on canvas,162.5 x 80 cm.  
28. Wall Panel3 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ.1914, Oil on canvas , 162.5 92.1cm 
29. Wall Panel4 (for  Edwin R. Campbell’svilla) ค.ศ.1914 Oil on canvas , 162.3 x 122.8 cm. 
30. Draft for Mural In The Unjuried Art Show , Wall Bค.ศ.1922,34.7 x 60 cm. 
ขั้นตอนท่ี 3 คดัเลือกภาพโดยการรวบรวมภาพถ่ายผลงานของ วาซิลี  คนัดินสกี  รูปแบบ

นามธรรมเส้นและสี โดยคดัเลือกภาพจากในขอ้ท่ี 3 จ านวน 30 ภาพ   โดยเลือกภาพให้เหลือเฉพาะ
ภาพท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนัไวเ้พียงอยา่งละ 1ภาพ เป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน 7 ไดด้งัน้ี 

1. Study to Composition II  ค.ศ.1910 ,Oil on canvas, 97.5 x 130.5 cm. 
2. Picture With A black Arch ค.ศ. 1912,Oil on canvas, 188 x 196 cm. 
3. Improvisation28 (Second Version) ค.ศ.1912 , Oil on canvas , 97 x107.5 cm. 
4. Picture White A White Border ค.ศ.1913 , Oil on canvas , 140.3 x 200.3 cm. 
5. Improvisation Deluge ค.ศ.1913 , Oil on canvas , 95 x 150 cm. 
6. Composition VI ค.ศ.1913 , Oil on canvas ,195 x 300 cm. 
7. Improvisation Gorge ค.ศ.1914 , Oil on canvas , 110 x 110 cm. 
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ขั้นตอนการวจัิย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่29 แสดงขั้นตอนการวิจัย 

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

 ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัท่ีประกอบดว้ย เคร่ืองมือ 5 ช้ิน ไดแ้ก่ 
 1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
 2. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 3. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ และคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ  
 4. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) 
 5. แบบประเมินคุณภาพผลงาน 

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ผูว้ิจยัไดก้  าหนดหวัขอ้ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัและแยก

ประเด็นการสังเกตเป็น 3 ขอ้ไดแ้ก่ 1. แนวคิด 2. การจดัองคป์ระกอบ 3.ชุดสี 4.เทคนิคการะบายสี 
จากนั้นสร้างตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างแยกแต่ละประเด็นตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั 
ทั้ง 3 ประเด็น แลว้จึงท าเคร่ืองหมายถูกในช่องบนัทึกท่ีออกแบบไวแ้ละอภิบายผลทีละประเด็น  

 
 

 

เขียน

ราย 

งาน

การ

วิจยั

และจดั 

นิ 

ทรรศ 

การ 

สมั 

ภาษณ์ 

ผู ้

เช่ียว 

ชาญ 

คร้ัง 

ท่ี 2  

เพื่อขอ

ฉนัทา

มติ 

สมั 

ภาษณ์ 

ผูเ้ช่ียวชา

ญและ

สร้างผล 

งาน 2 

ภาพ คร้ัง 

ท่ี 2 โดย

ใชเ้ทคนิค

เดลไฟ

ประยกุต ์

ก า 

หนด 

ปัญ 

หา 

การ 

วิจยั 

และ 

ช่ือ 

เร่ือง 

 

 

การ 

ศึก 

ษา 

ขอ้ 

มูล 

จาก 

เอก 

สาร 

 

ก า 

หนด 

กลุ่ม 

ประ 

ชา 

กร

และ

กลุ่ม

ตวั 

อยา่ง 

 

 

 

ก า 

หนด 

และ 

สร้าง 

เคร่ือง 

มือ 

 

 

 

เก็บ 

รวบ 

รวม 

ขอ้ 

มูล 

 

 

 

 

วิ 

เครา

ะห์ 

ขอ้ 

มูล 

 

 

 

 

 

น าผล 

การวิ 

เคราะห์ 

มา 

สร้าง 

ผล 

งาน 

4 

ภาพ 

คร้ังท่ี 

1 
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ตารางที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิด 
 

 

 

 

 

 

 

ช่ือภาพ.............................................................................. 

 

 

 

 

 

แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตดัทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 
 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   
 4.สัตว ์   
 5.พืช   
 6.โขดหิน ภูเขา   

 
อภิปรายผล 
 ...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................... 
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ตารางที ่2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
 

 

 

 

 

 

 

 

ช่ือภาพ.............................................................................. 

การจดัองคป์ระกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายจากส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
อภิปรายผล 
 ....................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................................... 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  
ใหผู้ท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา

เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. อาจารยส์มวงศ ์ ทพัพรัตน์ 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 

3. อาจารยไ์พศาล  มีสุนทร 
การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
สร้างโดยก าหนดช่องตารางให้เท่าๆ กนั จ านวน 20 ช่อง เท่ากบัมีพื้นท่ี 100 เปอร์เซ็นต ์ 

ช่องละ 5 เปอร์เซ็นต์ ทั้งตารางมี 20 ช่อง เท่ากบั 100 เปอร์เซ็นต์ ใชส้ าหรับวิเคราะห์ชุดสีและ
เทคนิคการระบายสี ทาบลงบนภาพผลงานท่ีวเิคราะห์ดงัภาพ 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
 

ภาพที ่30 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 
 
แลว้บนัทึกการชุดสี และเทคนิคการระบายสีท่ีพบลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์ชุดสีและ

ตารางบนัทึกการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี เพื่อเป็นโครงสร้างในการวิเคราะห์ โดยก าหนดการ
ใชสี้และเทคนิคการระบายสีดงัน้ี 
 ชุดสี ไดแ้ก่ 1. สีเขียว 2. สีเหลือง 3. สีส้ม 4. สีน ้ าเงิน 5. สีน ้ าตาล 6. สีแดง 7. สีฟ้า 8. สีม่วง 
9.สีขาว  10.สีด า 
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 เทคนิคการระบายสี ไดแ้ก่  1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 2. การระบายสีทิ้งรอยแปรง
ของพูก่นั 3. การระบายสีเป็นจุด  4. การระบายสีขอบคม  5. การระบายโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ 6. การระบายสีแบบลบขอบ   
 
ตารางที ่3 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี 
 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

1            
2            
3            
4            

5            

6            
7            
8            
9            

10            

11            

12            

13            
14            
15            
16            
17            
18            
19            
20            

รวม           100% 
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อภิปรายผล 
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
 

ตารางที ่4 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 

  เทคนิคการ
ระบายสี 

 
 

ช่อง 

การ
ระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั 
(%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

 

การ
ระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
โดยใชเ้สน้
ทบัเสน้สีท่ีใช้
ในการร่าง

ภาพ 
(%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        
10        
11        
12        
13        
14        
15        
16        
17        
18        
19        
20        
รวม       100% 
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อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ืนที ่2 

 ใหผู้ท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยส์มวงศ ์ ทพัพรัตน์ 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 

3. อาจารยไ์พศาล  มีสุนทร 
การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 

 ผลงานสร้างสรรค ์ คร้ังท่ี 1 
หลงัจากท่ีไดส้รุปผลการวจิยัตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั ขอ้ท่ี 1 ในประเด็น แนวคิด การ

จดัองค์ประกอบ และวิเคราะห์ชุดสี เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัจึงได้น าผลการวิจยัมาสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมภาพนามธรรมจากทิวทศัน์ธรรมชาติ ดว้ยสีอะคริลิก จ านวน 4 ภาพ ลงบนผา้ใบ
โดยแสดงเน้ือหาภาพจิตรกรรมนามธรรมภาพทิวทศัน์ แสดงผ่านออกเป็น เส้นและ สี เป็น
ความรู้สึกภายในส่วนตวั โดยท าการออกแบบชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยเป็นชุด
ค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงค์เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะขอ้คิดเห็นใน
ประเด็นค าถามท่ีได้ออกแบบไว ้ให้ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะข้อคิดเห็นในประเด็นค าถามท่ีได้
ออกแบบ จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1โดย
การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 
 หลงัจากท่ีไดน้ าผลการวจิยัจากการสังเกตและวิเคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพ
จิตรกรรมนามธรรมภาพทิวทศัน์  แสดงผา่นออกเป็น เส้น และ สี เป็นความรู้สึกภายในส่วนตวั ใน
คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้น าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง จากนั้นผูว้จิยัจึงไดน้ าขอ้มูลจากผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 มาสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังท่ี 2 
จ  านวน 2 ภาพ การสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังน้ีเพื่อให้เกิดความชดัเจนตรงตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั 
แลว้จึงน าผลงานไปใหผู้เ้ช่ียวชาญท าการพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ัง เป็นขั้นตอนสุดทา้ย และท าการ
สรุปผลการวจิยั 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
เป็นการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิภายนอกเพื่อพิจาณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 2 คร้ัง 

จ านวน 3 ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
1. อาจารยส์มวงศ ์ ทพัพรัตน์ 
2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 
3. อาจารยไ์พศาล  มีสุนทร 
การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
ท าการออกแบบชุดค าถามสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยก าหนดขอ้ค าถามตามวตัถุประสงคข์อง

การวจิยัและทดสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหา เพื่อพิจารณาถึงความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงค์
ของการวิจยักบัขอ้ค าถามในแบบสัมภาษณ์  ซ่ึงชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ส่วนได้
ดงัน้ี 

ส่วนท่ี 1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ของงานวิจยั ไดแ้ก่ หวัขอ้วิจยั วตัถุประสงคข์องการวิจยั ขอบเขต
ของการวจิยั ประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการวจิยั สรุปผลการสังเคราะห์      

ส่วนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์ เป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงค ์เพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 และผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2
ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้ 

เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ 
ในประเด็นค าถามท่ีได้ออกแบบไว ้จึงได้น าขอ้สรุปจากค าตอบในการสัมภาษณ์ท่ีใช้ประกอบ
เคร่ืองมือมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ โดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต ์
(Applied Delphi Technique) โดยมีรายละเอียดของชุดแบบสัมภาษณ์ดงัน้ี 

ชุดแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
ส่วนท่ี 1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ของงานวจิยั มีรูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่5 แบบตารางข้อมูลเบือ้งต้นของงานวจัิย 
 

ข้อมูลเบือ้งต้นของงานวิจัย 
หัวข้อวิจัย :จิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ  วาซิลี  คนัดินสกี  ระหวา่งปี ค.ศ. 1910 -1922   
ผู้สัมภาษณ์ : นายพลวษิณ์   สุภารี    หลกัสูตร ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวชิาศิลปกรรม  
มหาวิทยาลยัราชภัฏบ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาผลงงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี  คนัดินสกี  ระหว่าง ค.ศ. 

1910 -1922  ในประเดน็ แนวคิด  การจดัองคป์ระกอบ  ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 
2. เพื่อน าขอ้มลูท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค ์  ผลงานวิจยัหัวขอ้ จิตรกรรมนามธรรม  เส้นและสี : 

กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี  คนัดินสกี ระหวา่ง ค.ศ. 1910 -1922  ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ  

ขอบเขตของการวิจัย 
                  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร ไดแ้ก่  ภาพผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี  คันดินสกี   
ระหวา่งปี ค.ศ. 1910 -1922 จ านวน 62 ภาพ 

กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ ผลงานท่ีไดรั้บการคดัเลือกจ านวน 7 ภาพ จากจ านวน 62 ภาพ คดัเลือกโดยการสุ่มแบบ
เจาะจง ( Purposive  Sampling  Random )  โดยเลือกเฉพาะภาพท่ีมีการจัดภาพจุดสนใจเต็มภาพ การใช้สี สดใส 
หลากหลายสี มีพลงัในการเคล่ือนไหวและเลือกภาพท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนัไวอ้ย่างละ 1 ภาพ รับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา
และผูเ้ช่ียวชาญ 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. เพ่ือน าขอ้มลูท่ีไดไ้ปเผยแพร่ในวารสาร  เอกสารความรู้ต่างๆ   เก่ียวกบัลกัษณะการวาดภาพตามแนวคิด  
ท่ีมี เน้ือหา  กลวธีิการในการสร้างงานจิตรกรรม แบบ วาซิลี  คนัดินสกี  และก่อให้เกิดแรงดลใจแก่ผูท่ี้สนใจ

เก่ียวกบัจิตรกรรมนามธรรม ผา่นเส้นและสี 
2. ผลการศึกษาจะเป็นประโยชน์   ต่อการศึกษากระบวนการพฒันางานศิลปะ  อยา่งเป็นระบบ 
3. เพ่ือน าองคค์วามรู้ท่ีเก่ียวกบั  ศิลปะนามธรรมไปประยกุตใ์ชใ้นการเรียนการสอนวชิา 

ศิลปะส าหรับ นิสิตนกัศึกษาและผูท่ี้สนใจ 
 
สรุปผลการสังเคราะห์ 
                ผูว้ิจัยได้ท  าการศึกษา และวิจัยผลงาน จิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี แบบ วาซิลี  คันดินสกี ระหว่างปี 
ค.ศ.1910 -1922  จ านวน 10 ภาพ ซ่ึงผลวิจยัผลงานของ วาซิลี  คนัดินสกี ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิเคราะห์ดงักล่าวมา
สังเคราะห์เป็นขอ้มลูของแต่ละประเดน็ไดด้งัต่อไปน้ี 

แนวคิด : 
การจดัองคป์ระกอบ : 
ชุดสี : 
เทคนิคการระบายสี : 
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ส่วนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์มีรูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 
ตารางที ่ 6 ตารางแบบสัมภาษณ์ 

                                                      แบบสัมภาษณ์                                                  ภาพท่ี......../........ 
หัวข้อวจิยั :จิตรกรรมนามธรรมเสน้และสี : กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี  คนัดินสกี  ระหวา่งปี ค.ศ. 1910 -1922   
ผู้สัมภาษณ์ : นายพลวษิณ์   สุภารี                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์............................. 
เวลา............................สถานท่ี....................................................................คร้ังท่ี.................... 
    สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกลุผูต้อบแบบสมัภาษณ์................................................................................................................... 
เพศ...................... อาย.ุ.................ปี                  อาชีพ.................................................. 
ต าแหน่งทางวชิาการ...................................................................................................... 

ผูว้ิจยัไดน้ าผลการสังเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี    ท่ีมีแรงดลใจจาก
ทิวทศัน์ แสดงความรู้สึกส่วนตวั แบบของผูว้ิจยั เพ่ือให้ทราบวา่ผลงานสร้างสรรคมี์ระดบัคุณภาพเพียงใด และมี
ความสอดคลอ้งกบัผลการวิจยั เพ่ือตอ้งการทราบว่าผลงงานจิตรกรรมสร้างสรรค์มีระดับคุณภาพโดยรวมเป็น
อยา่งไรและสอดคลอ้งกบัผลการวจิยัอยา่งไร  ในประเด็นใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นและประเมินระดบั
คุณภาพ  ในประเด็นดงัต่อไปน้ี 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิยั   ภาพที ่
1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้สน้และสี สอดคลอ้งตาบแบบนามธรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ 
อยา่งไร 
.................................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................................. 
2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความคิด ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดิน
สกี   หรือไม่ อยา่งไร 
.................................................................................................................................................................................. 
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................. 
3. การใชสี้ในผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................ 
..................................................................................................................................................................................                             
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ตารางที ่ 6 (ต่อ) 
4. ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ วา
ซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................. 
.................................................................................................................................................................................. 
5. ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................ 
.................................................................................................................................................................................. 
6. การจดัองค์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี
หรือไม่ อยา่งไร 
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................. 
..................................................................................................................................................................................             
 

 
วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ  โดยใชแ้บบตรวจสอบคุณภาพความ

เท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั  เพื่อหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคลอ้งของ
วตัถุประสงค ์(Index of  Item Objective Congruence : IOC)  จ  านวน 3 ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. อาจารยส์มวงศ ์ ทพัพรัตน์ 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 
 3. อาจารยไ์พศาล  มีสุนทร 
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ตารางที ่7 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์การหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
ตารางที ่ บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

ล าดับ
ที ่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 

คะแนนความคิดเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ

คะแนน 
ค่า IOC สรุปผล 

ท่านที่ 1 ท่านที่ 2 ท่านที่ 3 
1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสีแบบ

นาม ธรรมแบบ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร       
2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบั

แนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  คนั
ดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร       

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร       

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร       

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร       

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความ
คลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี
หรือไม่ อยา่งไร       

 
การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงาน 
แบบประเมินคุณภาพผลงาน เป็นการประเมินคุณภาพของผลงานโดยใชชุ้ดค าถามเดียวกบั

แบบสัมภาษณ์ ดว้ยการก าหนดค่าระดบัคุณภาพ 5 ระดบั แบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale 
ของเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยก าหนดกฎเกณฑม์ากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุด  

เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดป้ระเมินระดบัคุณภาพเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จ านวน 
2 ภาพ ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้ าผลการประเมินคุณภาพมาประกอบการ
สรุปผลการวจิยั โดยมีรายละเอียดของแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 
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ตารางที ่8  แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
                                                   แบบประเมินคุณภาพผลงาน                                             ภาพท่ี......../........ 

หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี  คนัดินสกี  ระหวา่งปี ค.ศ. 1910 -1922   
ผู้สัมภาษณ์ : นายพลวิษณ์   สุภารี                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์.............................  
เวลา............................สถานท่ี....................................................................คร้ังท่ี.................... 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

 

ประเดน็ 

ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใช้เส้นและสี สอดคล้องตาบแบบนามธรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  มากนอ้ยระดบัใด 

     

2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความคิด ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ วา
ซิลี  คนัดินสกี   มากนอ้ยระดบัใด 

     

3. การใชสี้ในผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี  มากนอ้ยระดบัใด 

     

4. ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี มากนอ้ยระดบัใด 

     

5. ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี มากนอ้ยระดบัใด 

     

6. การจดัองค์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคล้ายคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี มากนอ้ยระดบัใด 

     

 
 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
 ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ  จ านวน 3 ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. อาจารยส์มวงศ ์ ทพัพรัตน์ 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 
 3. อาจารยไ์พศาล  มีสุนทร 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั

โดยแบ่งตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัดงัน้ี 
เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  

 หลงัจากบนัทึกการสังเกตพบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการแต่ละภาพแล้ว  น าผลการ
สังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางบนัทึกผลการสังเคราะห์สรุปหาผลรวมและล าดบัรูปแบบและ
ประเด็นของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมาแปลความหมายโดยใช้วิธีเคราะห์เชิง
เน้ือหา (Content analysis) ตามประเด็นท่ีท่ีตั้งไวด้งัน้ี 

1. การเก็บขอ้มูลเร่ืองแนวคิด 
 ใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 7 ภาพ ในประเด็นเร่ืองแนวคิด ตาม

โครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ: ในการอภิปรายผล จะอภิปรายในประเด็น
ท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 

2. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการจดัองคป์ระกอบ 
 ใช้วิ ธีสัง เกตภาพกลุ่มตัวอย่างทีละภาพจนครบ  7 ภาพ  ในประเด็นเร่ืองการจัด

องค์ประกอบ ซ่ึงแยกผลการสังเคราะห์เป็น 8 ประเด็น ได้แก่ ความรู้สึกน่ิงเงียบ ความรู้สึก
เคล่ือนไหวปลานกลาง ความรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง การจดัภาพด้วยหลักการ การจดัภาพแผ่
กระจายทัว่ทั้งภาพ จดัภาพแผก่ระจายเป็นรัศมีส่วนกลาง จดัภาพแผก่ระจายเป็นรัศมีแนวนอนและ
จดัภาพแผ่กระจายเป็นรัศมีแนวตั้ง ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตารางบนัทึกผล 
(หมายเหตุ ในการอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและ
รองลงมา) 

 
ตารางที ่9  ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์แนวคิด 
   แนวคดิ 
 

 
ภาพที ่

 ส่วนประกอบ    การตดัทอนรูปทรง  

ทิวทศัน ์ อาคาร มนุษย ์ สตัว ์ พืช ภูเขา โขด
หิน 

เป็นรูปทรง
เรขา 

เป็นรูปทรง
อิสระ 

1         
2         
3         
4         
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ตารางที ่9  (ต่อ) 
   แนวคดิ 
 

 
ภาพที ่

 ส่วนประกอบ    การตดัทอนรูปทรง  

ทิวทศัน ์ อาคาร มนุษย ์ สตัว ์ พืช ภูเขา โขด
หิน 

เป็นรูปทรง
เรขา 

เป็นรูปทรง
อิสระ 

5         
6         
7         

จนครบทุกภาพ         
รวม         

 

อภิปรายผล  
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 
 

ตารางที ่10 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
  การจดัองค์     

         ประกอบ 
 
 
ภาพที ่

ให้
ความรู้สึก
น่ิงเงียบ 

ให้
ความรู้สึก
เคล่ือน 
ไหวปลา
นกลาง 

ให้
ความรู้สึก
เคล่ือน 
ไหว
รุนแรง 

การจดั
ภาพดว้ย
หลกั 
การ 

จดัภาพ
แผ ่
กระ 
จายทัว่
ทั้งภาพ 

จดัภาพแผ่
กระจาย
เป็นรัศมี
ส่วนกลาง 

จดัภาพแผ่
กระจาย
เป็นรัศมี
แนวนอน 

จดัภาพ
แผ่

กระจาย
เป็นรัศมี
แนวตั้ง 

1         
2         
3         
4         
5         
6         
7         

ผลรวม         
ล าดบั         
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อภิปรายผล  
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

 เก็บขอ้มูลชุดสี และเทคนิคการระบายสี โดยใช้ตารางกริดทาบบนภาพทุกภาพและท าการ
บนัทึกผลการครอบครองของสี และเทคนิคการระบายสีในแต่ละช่องแลว้จึงบนัทึกผลลงในตาราง
บนัทึกหลงัจากบนัทึกการวิเคราะห์พบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการแต่ละภาพแล้ว น าผลการ
สังเกตท่ีได้มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุป หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและ
รองลงมาแปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี 
 
ตารางที ่11 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์ชุดสี 

ชุดสี 
 

ภาพที ่

สี 
เขียว 

สีเหลือง สี 
สม้ 

สี 
น ้าเงิน 

สี 
น ้า 
ตาล 

สี 
แดง 

สี 
ฟ้า 

สี 
ม่วง 

สี
ขาว 

 

สี 
ด า 

1           
2           
3           
4           
5           
6           
7           
8           
9           
10           

จนครบทุกภาพ           

N =           
ร้อยละ           
รวม           

 



95 
 

อภิปรายผล  
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 
 

ตารางที ่12  ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี 
เทคนิคการ    

         ระบายสี 
 
ภาพที ่

การระบาย
สีแบบ
เรียบ

กลมกลืน 

การระบายสี
ท้ิงรอยแปรง
ของพูก่นั 

 

การระบายสี
เป็นจุด 

 

การระบายสี
ขอบคม 

 

การระบายสี
โดยท่ีไม่ทบั
เสน้สีท่ีใชใ้น
การร่างภาพ 

การระบายสี
แบบลบ
ขอบ 

1       
2       
3       
4       
5       
6       
7       

จนครบทุกภาพ       
รวม       

 

อภิปรายผล  
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 

 
การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 และผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 ใช้ในการประกอบการณ์

สัมภาษณ์ โดยภาพในแต่ละภาพ แสดงเน้ือหาภาพจิตรกรรมนามธรรมทิวทศัน์ แสดงออกผา่นเส้น 
และสี ความรู้สึกส่วนตวั จากนั้นจึงน าผลงานไปใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค ์
โดยท าการอธิบายท่ีมาของแต่ละภาพและให้ผูเ้ช่ียวชาญดูภาพผลงาน จากนั้นจึงท าการสัมภาษณ์ 
โดยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ ในผลงาน
สร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 
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เคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยใหผู้เ้ช่ียวชาญรับทราบขอ้มูลเบ้ืองตน้ของงานวิจยั และตรวจสอบ

คุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั แลว้บนัทึกขอ้มูลการตรวจสอบ
คุณภาพความเท่ียงตรงจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคลอ้งของ
วตัถุประสงค ์(Index of Item Objective Congruence: IOC) 

จากนั้นน าแบบสัมภาษณ์ ซ่ึงเป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงคใ์ห้
ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบในการสัมภาษณ์มาสังเคราะห์โดยใชต้ารางสังเคราะห์ขอ้มูลการ
สัมภาษณ์ เพื่อหาประเด็นสรุป น าผลท่ีไดใ้ชป้ระกอบเคร่ืองมือมาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
แลว้จึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ัง เป็นขั้นตอนสุดทา้ย และท าการสรุป
ผลการวจิยั โดยใชต้ารางการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 
 
ตารางที ่13  ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การสัมภาษณ์ คร้ังที ่1  

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่...... 
ข้อ
ที ่

ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 

1 ผลงาจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสีแบบ
นาม ธรรมแบบ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

    

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  
คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

    

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

    

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

    

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   
หรือไม่ อยา่งไร 

    

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีความคลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 
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อภิปรายผล 

....................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
น าผลการสังเคราะห์ขอ้มูลคร้ังท่ี 1 สรุปผลเพื่อน าขอ้มูลไปใชใ้นการปรับปรุงคุณภาพของ

การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังต่อไปโดยใชต้ารางสรุปผลการสัมภาษณ์ดงัน้ี   
 

ตารางที ่14  ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1  
ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 ภาพที่ 3 ภาพที่ 4 สรุป 

1 ผลงาจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้สน้และสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

     

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ   วาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

     

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

     

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

     

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

     

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

     

 

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 
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หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ท าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทาง
ในการพฒันาและสรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงาน แล้วจึงน าขอ้มูลท่ีสรุปได้มาสร้างสรรค์เป็น
ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2  เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ังโดยใช้
ตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์การสัมภาษณ์คร้ังท่ี 2 หลงัจากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์ ท่ีสรุปผล
ลงในท าการสรุปผลโดยใชต้ารางน้ี 

 
ตารางที ่15  ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 สรุป 

1 ผลงาจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสีแบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

   

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

   

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการ
ใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

   

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

   

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   
หรือไม่ อยา่งไร 

   

6 
การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

   

 

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 

เคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
ส าหรับประเมินคุณภาพคร้ังท่ี 2 โดยใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้

ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั แล้วบนัทึกขอ้มูลการตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงจาก
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 เพื่อประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ ท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงค์ ท่ี
ก าหนดค่าระดบัคุณภาพ 5 ระดบั แบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale ของเรนซิส ลิเคอร์ท 
(Rensis Likert)  
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ตารางที ่16  แบบตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที่ 2 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 ค่าเฉลีย่ 

  

S.D. ภาพที่ 2 ค่าเฉลีย่ 

  

S.D. ผลรวม
ค่าเฉลีย่ 

  

ค่า
เบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

S.D. 

ท่าน
ที่ 1 

ท่าน
ที่ 2 

ท่าน
ที่ 3 

ท่าน
ที่ 1 

ท่าน
ที่ 2 

ท่าน
ที่ 3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ี มีลกัษณะการใชเ้สน้
และสี สอดคลอ้งตาบ
แบบนามธรรมของ วา
ซิลี  คนัดินสกี  มาก
นอ้ยเพียงใด 

            

2. ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีมีแนวความคิด ท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวคิด
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี   มากนอ้ย
เพียงใด 

            

3. การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรม ช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี  หรือไม่ 
อยา่งไร 

            

4. ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

            

5. ลกัษณะการ
บิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี
หรือไม่ อยา่งไร 

            

 



100 
 

ตารางที ่16  (ต่อ) 
สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที่ 2 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 ค่าเฉลีย่ 

  

S.D. ภาพที่ 2 ค่าเฉลีย่ 

  

S.D. ผลรวม
ค่าเฉลีย่ 

  

ค่า
เบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

S.D. 

ท่าน
ที่ 1 

ท่าน
ที่ 2 

ท่าน
ที่ 3 

ท่าน
ที่ 1 

ท่าน
ที่ 2 

ท่าน
ที่ 3 

6. การจดัองคป์ระกอบ
ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี
หรือไม่ อยา่งไร 

            

ผลรวมค่าเฉล่ีย             
ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน

S.D. 
            

 
อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................... 
 

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ 
 1. วิเคราะห์ขอ้มูลโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยจะวิเคราะห์จาก
ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา 
  อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะวิเคราะห์เชิงเน้ือหาไดอ้ยา่ง
ถูกถูกตอ้ง สามารถแปลความหมายของเน้ือหาไดด้งัน้ี   

มากท่ีสุด หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นมากท่ีสุด 
มาก หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชม้าก 
ปานกลาง หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชป้านกลางไม่โดดเด่น 
นอ้ย หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการท างานนอ้ย 
นอ้ยท่ีสุด หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ ไม่นิยมใช ้
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  นอ้ยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการเขียนภาพ นอ้ย
ท่ีสุด หรือไม่นิยมน ามาใชเ้ลย 

2. ค่าร้อยละ (Percentage) ใช้ในการวิเคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content 
analysis) โดยวเิคราะห์ในประเด็นท่ีท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 

ร้อยละ 90-100 มากท่ีสุด 
ร้อยละ 70-89  มาก 
ร้อยละ 50-69  ปานกลาง 
ร้อยละ 30-49  นอ้ย 
ร้อยละ   0-29  นอ้ยท่ีสุด 

3. ค่า IOC เพื่อหาค่าความเท่ียงตรงตามเน้ือหา (Content Validity) คือ การตรวจสอบ
คุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั สามารถด าเนินการได้โดยให้
ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบ ตั้งแต่ 3 ท่านข้ึนไป พิจารณาถึงความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัขอ้
ค าถาม โดยพิจารณาเป็นรายข้อ วิธีการพิจารณาแบบน้ีจะเรียกว่า การหาค่าสัมประสิทธ์ิความ
สอดคลอ้งของวตัถุประสงค์ (Index of Item Objective Congruence: IOC) โดยให้เกณฑ์ในการ
พิจารณาตรวจสอบขอ้ค าถามดงัน้ี 

ค่า  +1  ถา้ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์
ค่า    0  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์รือไม่ 
ค่า   -1  ถา้ขอ้ค าถามไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์

 จากนั้นน าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีสูตรการค านวณดงัน้ี
(กรมวชิาการ, 2545) 

    ค่า IOC = 


 R
   

เม่ือ IOC คือ  ความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัแบบทดสอบ 
   R  คือ ผลรวมของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
     N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 
 

ทั้งน้ีค่า IOC ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 
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 โดยก าหนดเกณฑก์ารใหค้ะแนนดงัน้ี 
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  
คะแนน  4 = มาก  
คะแนน  3 = ปานกลาง 
คะแนน  2 = นอ้ย  
คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดป้ระเมินระดบัคุณภาพ เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคใ์นประเด็นค าถามท่ี
ได้ออกแบบไว ้จากนั้นจึงได้น าผลคะแนนในการแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์มา
สังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉล่ียของผลงานสร้างสรรค์ โดยมีเกณฑ์การ
แปลความเพื่อจดัระดับคะแนนเฉล่ีย ในการหาความกวา้งของอนัตรภาคชั้นสร้างตามมาตรวดั 
Likert  Scale ของเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยมีวธีิการดงัน้ี  (บุญชม ศรีสะอาด, 2538) 
 

ช่วงกวา้งของอนัตรภาคชั้น = 
                                             

= 
5

15      
 

=   0.8    
เกณฑก์ารแปลความหมาย เพื่อจดัระดบัคะแนนเฉล่ีย มีช่วงคะแนนดงัต่อไปน้ี  

คะแนนเฉล่ีย 4.21 – 5.00 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด    
คะแนนเฉล่ีย 3.41 – 4.20 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมาก   
คะแนนเฉล่ีย 2.61 – 3.40 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งปานกลาง    
คะแนนเฉล่ีย 1.81 – 2.60 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ย   
คะแนนเฉล่ีย 1.00 – 1.80 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ยท่ีสุด 

แลว้จึงท าการสรุปผลการวจิยั โดยใชต้ารางการสังเคราะห์การหาค่าเฉล่ียระดบัคุณภาพของ
ผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 
 4. ค่า Likert Scale  ระดบัคุณภาพ 5 ระดบั ส าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ คร้ัง
ท่ี 2 ก าหนดกฎเกณฑ์มากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุดในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนดแต่ละ
คะแนนดงัน้ี 
  มากท่ีสุด  เท่ากบั 5   ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
  มาก   เท่ากบั  4   ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
  ปานกลาง  เท่ากบั  3   ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 

คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด 

จ านวนชั้น 
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  นอ้ย   เท่ากบั  2   ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
  นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั  1   ระดบัคะแนน 1.00 - 1.80 
  ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่  2.61 ข้ึนไป 

5. การหาค่าเฉล่ีย (Mean) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ใชใ้นการหา 
ค่าเฉล่ียน ้าหนกัของความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ จากขอ้ค าถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale 
ของเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยหาค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม ผลรวมค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบน
มาตรฐานในแต่ละภาพและผลรวมค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานของผลงานสร้างสรรค์ใน 
แต่ละคร้ัง การหาค่าเฉล่ียเลขคณิตและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานส าหรับขอ้มูลใช้สูตรการค านวณดงัน้ี 
(บุญชม ศรีสะอาด, 2545) 

สูตรการหาค่าเฉล่ีย       =   


 x
 

เม่ือ          คือ  ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม / ผลรวมค่าเฉล่ีย 
               x  คือ  ผลรวมของคะแนนจาก ผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด / ภาพทั้งหมด 
   N       คือ  จ  านวนผูเ้ช่ียวชาญ / จ านวนขอ้ค าถาม 

สูตรการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน S.D. =  
 

1

2




N

XX
   

เม่ือ S.D. คือ  ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
  X คือ  ผลคะแนน 

    คือ  ค่าเฉล่ีย 
     N       คือ  จ  านวนขอ้มูล 



 
 

บทที ่ 4 
ผลการวเิคราะห์และการสร้างสรรค์ 

  
การวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี แบบวาซิลี คนัดินสกี” มีการเก็บขอ้มูลโดย

ใชแ้บบสังเกตแบบมีโครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอย่าง จ  านวน 7 ภาพ
จากผลงาน คดัเลือกไวจ้  านวน 62 ภาพ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น แนวคิด การจดัองคป์ระกอบชุดสี 
เทคนิคการระบายสี ตามวตัถุประสงค์ท่ีไดก้  าหนดไวใ้นงาวิจยั ดว้ยการน าเสนอดว้ย แบบสังเกต
แบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis) แบบ
สัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) จากนั้นผูว้จิยัน าผลการศึกษาขั้นตน้มาสังเคราะห์ และ
น าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ
ใช้เป็นเคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้
ขอ้เสนอแนะ โดยการเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์แลว้น าขอ้มูลมาสังเคราะห์และน าผล
การวิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 
เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ ชุดเดิมน าเสนอผูเ้ช่ียวชาญพิจารนาประเมินคุณภาพตาม
วตัถุประสงคก์ารวิจยัโดยใชฉ้นัทามติ ผลงานด าเนินงานและการสร้างสรรค ์ สามารถแยกประเภท
เป็นหมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี 
 1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
 2. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 
 3. ผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 
 4. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2  
 5. ผลการสัมภาษณ์และผลประเมินคุณภาพผลงานคร้ังท่ี 2 
 6. ผลสรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 7 ภาพ ดังนี ้
 
 
 
 
 
 

   1. ช่ือภาพ  Small Pleasures ค.ศ. 1913              2. ช่ือภาพ  Picture With A black Arch  ค.ศ. 1912 
 
 
 
 
 
 
       

3. ช่ือภาพ  ImprovisationGorge ค.ศ.1914                      4. ช่ือภาพ  CompositionVI ค.ศ.1913 
 

  5. ช่ือภาพ  Improvisation Delugeค.ศ.1913     6. ช่ือภาพ Picture White A White Border ค.ศ. 1913 
 

 
 
 
 
 

7. ช่ือภาพ  Improvisation28ค.ศ.1912 
ภาพที ่31  กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 7  ภาพ 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
จากการบนัทึกผลการวเิคราะห์ขอ้มูลพบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการในแต่ละภาพ จึงน า

ผลการวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดม้าสังเคราะห์ โดยใช้ตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ของแต่ละหวัขอ้มา
สรุปหาผลรวมล าดับท่ีพบมากน้อยและหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด ผลการสังเคราะห์ข้อมูล
การศึกษาผลงาน(ภาพและข้อมูล รวมอยู่ในภาคผนวก)จิตรกรรมทั้ งหมด 7 ภาพ  สรุปผลใน
ประเด็นแนวคิด การจดัองคป์ระกอบ  ชุดสี และ เทคนิคการระบายสี โดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา
ผูว้จิยัไดส้รุปการอภิปรายผลแต่ละประเด็นไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูลปรากฏผลดงัน้ี 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลเร่ืองแนวคิด 
จากการสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 7 ภาพ ในประเด็นเร่ืองแนวคิดแลว้จึงน า

ผลการสังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ซ่ึงแยกผลการสังเคราะห์เป็น  2 ประเด็น ไดแ้ก่ ดา้นส่วนประกอบ 
และการตดัทอนรูปทรง ผูว้ิจยัไดส้รุปการอภิปรายผลแต่ละประเด็นซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูล
ดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่17 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์แนวคิด 
 
   แนวคดิ 
 

 
ภาพที ่

 ส่วนประกอบ    การตดัทอนรูปทรง  

ทิวทศัน ์ อาคาร มนุษย ์ สตัว ์ พืช ภูเขา 
โขดหิน 

เป็นรูปทรง

เรขา 

เป็นรูปทรง

อิสระ 

1         

2         

3         

4         

5         

6         

7         
จนครบทุกภาพ 7 3 3 2 5 7  7 

รวม 1 3 4 5 2 1 2 1 
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จากตารางท่ี 17 พบวา่ แนวคิด ของวาซิลี คนัดินสกี มีส่วนประกอบของภาพ ส่วนแรก ท่ีใช้
มากท่ีสุด ไดแ้ก่ ทิวทศัน์และภูเขา โขดหิน รองลง คือ พืช อาคาร มนุษยแ์ละสัตว ์ตามล าดบั โดยใช้
ทิวทศัน์เป็นแรงบนัดาลใจในการวาดภาพและภูเขาโขดหิน มาใช้เป็นอนัดบัแรก ส่วนประกอบ
ต่างๆตอ้งมาจากธรรมชาติโดยการน ารูปทรงจากทิวทศัน์มาวาด ผา่นการน าเสนอดว้ยเส้นและสี ใน
การเขียนภาพนั้นจะใชก้ารวาดโดยการตดัทอดรูปทรงอิสระ จากความรู้สึกภายในไม่ไตร่ตรองแบบ
รวดเร็วฉบัพลนัโดยการน าวตัถุมาเขียนเป็นเส้นให้ใหญ่ข้ึน หรือเล็กลง ตดัทอนและท าลายรูปร่าง
รูปทรง ใหเ้ป็นรูปแบบของตวัเอง มาจดัวางลงในภาพ โดยอาศยัส่วนประกอบจากทิวทศัน์ภูเขาและ
โขดหินท่ีไดพ้บเห็นน ามาใช้มาก อนัดบัท่ีรองลงมา คือ พืช ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัอยู่ตามธรรมชาติ 
จะน ามาเขียนในรูปแบบของเส้น เหมือนรูปทรงของภูเขา โขดหิน โดยไดน้ ามาจากธรรมชาติ จาก
การจบัจงัหวะของพืชท่ี พืชชนิดต่างๆท่ีมีทิศทางโนม้เอียงไปตามกระแสลม น ามาจดัวางเพื่อสร้าง
จงัหวะและส่งเสริมให้ภาพดูเคล่ือนไหว ตามเส้นท่ีเราก าหนดลงไปจะให้ภาพดูเคล่ือนไหวก็ตอ้ง
อาศยัเส้นไปตวัช้ีน า ส่วนส่ิงประกอบอาคารกบัมนุษยจ์ะถูกน ามาใช้ในปริมาณเท่าๆ กนั แต่จะไม่
แสดงออกให้เห็นเด่นชดัจะไม่มีการเก็บรายละเอียดทั้งหมด เป็นเพียงรูปร่างของเส้นท่ียืดยาวตดั
ทอน เป็นเคา้โครงของรูปร่างอาคารและมนุษย ์เป็นเพียงการจบัจงัหวะลกัษณะง่ายๆส่ือสารดว้ยเส้น
และสีท่ีไม่ซ ้ ากนั ท่าทางท่ีแสดงออกของมนุษย ์น ามาจดัวางลงในภาพ  สัตวก์็น ามาตดัทอน ดว้ย
เช่นกนั เป็นเพียงการเขียนลกัษณะท่าทางของช่วงเวลานั้น  น าเสนอแบบเรียบง่ายบิดเบือนในแบบ
ของจิตรกรรมนามธรรมใหไ้ม่เหมือนจริงโดยใชเ้ส้น มาน าเสนอ     

ส่วนท่ีสอง การตดัทอนรูปทรงท่ีใช้มากท่ีสุด คือ เป็นรูปทรงอิสระ รูปทรงต่างๆ ท่ีใช้ใน
ผลงานสร้างสรรค์จะเป็นรูปทรงอิสระท่ีไดจ้ากทิวทศัน์ท่ีแตกต่างกนัออกไปไม่ซ ้ ากนัและไดจ้าก
ลกัษณะท่าทางของ ภูเขาโขดหิน คนและสัตว ์จากกิจกรรมต่างๆ ท่ีพบเจอ น ามาวาดตดัทอนเป็น
รูปทรงอิสระ รวดเร็วฉลบัพลนั ไม่เหมือนจริง ไม่มีลายละเอียดรูปร่างท่ีชัดเจนตามแบบลกัษณะ
ของงานจิตรกรรมนามธรรม เป็นเพียงการวาดท่ีอาศยัเคา้โครงของรูปร่างรูปทรงนั้นๆ   

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลเร่ืองการจัดองค์ประกอบ 
จากการสังเกตภาพกลุ่มตัวอย่างทีละภาพจนครบ  7 ภาพ  ในประเด็นเ ร่ืองการจัด

องคป์ระกอบจึงน าผลการสังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่18 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
 
  การจดัองค์     

         ประกอบ 
 
 
 
ภาพที ่

ให้
ความรู้สึก
น่ิงเงียบ 

 

 

ให้
ความรู้สึก
เคล่ือน 
ไหวปาน 
กลาง 

 

ให้
ความรู้ 
สึก

เคล่ือน 
ไหว
รุนแรง 

จดัภาพ
โดยไม่มี
หลกัการ 

 
 

จดัภาพ
แผ ่

กระจาย
ทัว่ทั้ง
ภาพ 

 

จดัภาพ
แผ่

กระจาย
เป็นรัศมี
ส่วนกลาง 

จดัภาพ
แผ่

กระจาย
เป็น
รัศมี
แนว 
นอน 

จดัภาพ
แผ่

กระจาย
เป็น
รัศมี

แนวตั้ง 
 

1         
2         
3         
4         
5         
6         
7         

จนครบทุกภาพ 1 6 0 6 6 1 0 0 
รวม 2 1 0 1 1 2 0 0 

 
จากตารางท่ี 18 พบวา่ การจดัองคป์ระกอบแบบวาซิลี คนัดินสกี ท่ีใช้มาก คือ จดัภาพโดย

ไม่มีหลกัการจดัภาพแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพและให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง รองลงมา คือ 
ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบและจดัภาพแผก่ระจายเป็นรัศมีส่วนกลาง ตามล าดบั การจดัองคป์ระกอบแบบ 
วาซิลี คนัดินสกี จะใชส่้วนประกอบทิวทศัน์และรูปทรงอิสระ มาจดัวางโดยไม่มีหลกัการ ไม่อาศยั
หลกัใดๆ ของการจดัองคป์ระกอบภาพ จะใชส่้วนประกอบทิวทศัน์และรูปทรงอิสระ มาท าการจดั
วางกระจายทัว่ทั้งภาพ โดยใช้ความรู้สึกส่วนตวั ใช้พื้นท่ีของภาพอย่างเต็มท่ี ไม่มีจุดเด่นอยู่ตรง
กลางเหมือนหลกัการวาดภาพทัว่ไป จะใช้การรูปทรงอิสระท่ีแสดงอารมณ์ความรู้สึกเคล่ือนไหว
ปานกลาง  ไม่รุนแรงหรือสงบน่ิงเงียบ อารมณ์ความรู้สึกเคล่ือนของภาพจะข้ึนอยูก่บัส่วนประกอบ
ทิวทศัน์และรูปทรงอิสระ ท่ีหลากหลาย โดยท่ีใช้เส้นท่ีไดจ้ากทิวทศัน์ท่ีให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว
ปานกลาง เช่น การโนม้เอียงของเส้นโคง้ท่ีไดจ้ากตน้ไม ้ท่ีโอนเอียงไปตามทิศทางลม เส้นซิก แซ็ก 
ของพืชท่ีไดจ้ากลกัษณะของกอหญา้ เส้นคดท่ีไดจ้ากคล่ืนน ้ า เป็นตน้ รองลงมา วาซิลี คนัดินสกี 
วิธีการจดัภาพแผ่กระจายเป็นรัศมีส่วนกลางและให้ความรู้สึกน่ิงเงียบจะน ามาใช้น้อยท่ีสุด เพราะ
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ศิลปินนิยมใชเ้ส้นและสีใหมี้การเคล่ือนไหว ไม่หยดุน่ิง และจะไม่น าการจดัภาพแผก่ระจายเป็นรัศมี
แนวนอนและการจดัภาพแผก่ระจายเป็นรัศมีแนวตั้งมาใชใ้นภาพ 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลชุดสี 
จากการวเิคราะห์ภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 7 ภาพ ในประเด็นเร่ืองชุดสี แลว้จึงน า

ผลการวิเคราะห์ท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยการหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมดซ่ึงได้ผลการสังเคราะห์
ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่19 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์ชุดสี 
 
        ชุดสี 
 
ภาพที ่

สี 
เขียว 

สี
เหลือง 

สี 
สม้ 

สี 
น ้าเงิน 

สี 
น ้า 
ตาล 

สี 
แดง 

สี 
ฟ้า 

สี 
ม่วง 

สี    
ขาว 

สี 
ด า 

1 7.25 14.75 10 7.5 18.25 8.75 2.5 8.75 12.25 10 

2 19 22.5 14 6.25 0.25 9.25 5.75 0 14 9 

3 14.75 14 11.25 8.75 1.75 5.75 8 10 20.5 5.25 

4 8.5 9.75 1.75 10.5 12.25 8 6.75 3.25 19.5 19.75 

5 10 6.75 4 16.5 5.75 13.25 9.25 1.25 9 24.25 

6 15.75 12 4.5 7 4 7.5 11.5 0.25 22 15.5 

7 11.25 4.5 3.5 0 6 6.75 8.5 1.25 39.75 18.5 

N= 86.5 84.25 49 56.25 48.5 59 52 25 137 102.5 

ร้อยละ 12.35 12.03 7 8.03 6.92 8.46 7.47 3.58 19.58 14.65 

อนัดบั 3 4 8   6 9 5 7 10 1 2 

 
 จากตารางท่ี 19 พบวา่ มีการใชสี้ในการสร้างผลงาน โดยเรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยดงัน้ี  
1. สีขาว (ร้อยละ 19.58) 2. สีด า (ร้อยละ 14.65) 3. สีเขียว (ร้อยละ 12.35) 4. สีเหลือง(ร้อยละ 12.35) 
5. สีแดง (ร้อยละ 8.46) 6. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 8.03) 7. สีฟ้า (ร้อยละ 7.47)  8. สีส้ม (ร้อยละ 8.03) 
9.สีน ้าตาล (ร้อยละ6.92)  10. สีม่วง (ร้อยละ 3.58)  
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การใชสี้ของวาซิลี คนัดินสกี คือ การระบายสีโดยการใชสี้ค่าน ้ าหนกัต่างกนัวางไวใ้กลก้นั
อยูเ่สมอ  สีขาวเป็นสีท่ีนิยมใชม้ากในการสร้างสรรคผ์ลงาน เห็นไดจ้ากการระบายสีใดสีหน่ึงแลว้
ไล่ระดบัจากสีเขม้ไปสวา่ง เช่นการระบายสีแดงเขม้แลว้ผสมสีขาวไล่ระดบัไปจนเป็นสีขาว ทุกสีจะ
ถูกการระบายโดยเป็นการระบายไล่ระดบัใหมี้สีขาวอยูเ่สมอ มากบา้งนอ้ยบา้ง สีด านิยมใชร้องลงมา 
และใชล้กัษณะการระบายไล่ระดบัสี เช่นเดียวกบัสีขาว  สีด าใชเ้ป็นสีหลกัผสมกบัสีอ่ืนๆ มาระบาย
เพิ่มค่าน ้ าหนกัของสีเขม้ข้ึนและให้ภาพดูมีความลึกลบัหรือเป็นการเน้นให้เกิดความน่าสนใจ เป็น
การจบัคู่ของสีท่ีมีค่าน ้าหนกัต่างกนัมาระบายใหอ้ยูใ่กลก้นัเสมอ สีเขียว เป็นสีท่ีไดรั้บแรงบนัดาลใจ
มาจากทิวทศัน์ จากธรรมชาติต่างๆจึงนิยมใชสี้น้ี เห็นไดจ้าก ภูเขา ตน้ไม ้เป็นตน้ สีเหลืองคนัดินสกี 
จะน ามาระบายคู่กบัสีเขียว เห็นไดจ้ากการะรายสีภูเขาท่ีเป็นสีเขียวตามดว้ยสีเหลืองและจะจบดว้ยสี
ขาว เป็นตน้ สีขาว สีด า  สีเขียว และสีเหลือง เป็นสีหลกัท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน ส่วน สีแดง สี
น ้าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้าตาล จะถูกน ามาระบายเพิ่มเติมเพื่อสร้างสีสันใหก้บัรูปภาพ สร้างอารมณ์และ
ความรู้สึกและสีท่ีใชน้อ้ยท่ีสุด คือ สีม่วง พบเห็นไดน้อ้ยมาก รูปทรงอิสระต่างๆ ท่ีคนัดินสกี น ามา
จดัวางนั้น สีจะไม่เหมือนจริงจากธรรมชาติและจะไม่ระบายดว้ยสีท่ีมีรูปแบบตายตวั แต่จะใช้สีท่ี
ตามแต่จินตนาการ ท่ีต้องการและไม่แน่นอนเสมอไป สีของเส้นจะใช้เขม้หรือสีด าระบายเป็น
ส่วนมาก เส้นสีอ่ืนๆ ก็จะน ามาใชเ้ช่นกนั แต่จะไม่มีปริมาณนอ้ยกวา่ เส้นสีด า  

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลเร่ืองเทคนิคการระบายสี 
จากการวิเคราะห์ภาพกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 7 ภาพ ในประเด็นเร่ืองเทคนิคการ

ระบายสีแลว้จึงน าผลการวิเคราะห์ท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยการหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมดซ่ึงไดผ้ล
การสังเคราะห์ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่20  ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 
เทคนิคการ    

         ระบายสี 
 
ภาพที ่

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 

 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั 

การระบาย
สีเป็นจุด 

 

การระบาย
สีขอบคม 

 

การระบายสี
โดยใชเ้สน้
ทบัสีท่ีใชใ้น
การร่างภาพ 

การระบายสี
แบบลบขอบ 

 

1 39 25 11 10 1.5 13.5 
2 60.5 11.5 2 12 9.5 4.5 
3 38.5 32 11.5 4.5 1 12.5 
4 39.5 14 0 5.5 22 19 
5 37 22 0 3.5 18 19.5 
6 46 28.5 0 2.5 0 23 
7 32.5 17.5 2.5 3.5 11 33 

N= 293 150.5 27 41.5 63 106 

ร้อยละ 41.85 21.5 3.85 5.95 9 17.85 
รวม 1 2 6 5 4 3 

 
จากตารางท่ี 20 พบว่า วาซิลี คนัดินสกี มีการใช้เทคนิคการระบายสีในการสร้างผลงาน 

โดยเรียงล าดับจากมากไปหาน้อยดังน้ี  1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  (ร้อยละ  41.71) 
2. การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนั (ร้อยละ21.07) 3. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ 17.35 ) 
4. การระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ 14.07)  5. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ 
5.71)  6. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ 3.57)   

โดยนิยมใช้เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนมาก  กระจายอยู่ทั่วทั้ งภาพ เช่น 
การระบายสีเหลืองระบายเรียบลงพื้นก่อนในขณะท่ีสียงัไม่แห้งสนิทดีนั้น จะใช้สีขาวระบายให้
กลมกลืนกนั เป็นตน้ ไม่เพียงแค่สีเดียวหรือ สองสีแต่อาจจะเพิ่มเป็นหลายสีมาร่วมกนัก็ไดโ้ดยใช้
เทคนิคการระบายแบบเรียบกลมกลืน ท าให้สีอยูร่่วมกนัไดห้ลากหลายสี เทคนิคน้ีเป็นเทคนิคแรก
ของการร่างภาพและก าหนดขอบเขตของรูปทรงและสีต่างๆ จะถูกจดัวางดว้ยเทคนิคน้ีเสมอ เทคนิค
รองลงมาคือการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพูก่นั เทคนิคน้ีจะมีส่วนส าคญัส าหรับการสร้างความ
เคล่ือนไหวและทิศทาง  รวมถึงอารมณ์และความรู้สึกของภาพจะเห็นรอยของฝีแปรงสั้นบา้ง ยาว
บา้ง ตรงบา้งเฉียงบา้ง การใช้เทคนิคน้ีเพื่อเน้นให้ภาพดูน่าสนใจยิ่งข้ึน  ในการระบายสีของ วาซิลี
คนัดินสกีนั้นจะใชสี้ท่ีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางไวใ้กลก้นัเสมอ เม่ือสีท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางไว้
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ใกลก้นัมกัเกิดความแตกแยก คนัดินสกี จึงใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบลบขอบเพื่อให้สองสีมีความ
กลมกลืนกันและไม่แบ่งแยกกันจะมากนัก เช่น การระบายสีเขียวด้วยเทคนิคระบายเรียบและ
ตอ้งการระบายสีแดงเป็นวงกลมตรงกลางก็จะให้เทคนิคการระบายแบบลบขอบน้ีเขา้มาช่วยเพื่อ
ไม่ให้เกิดความเด่นชดัจนเกินไป เทคนิคการระบายสีแบบโดยใช้เส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพนั้น 
คนัดินสกี จะใชต้อนท่ีการเตรียมสีพื้นเสร็จแลว้ จึงใชเ้ส้นสีด าระบายเป็นเส้น  ระบายทบัสีท่ีระบาย
ไวก่้อนหนา้น้ีแลว้ เทคนิคน้ีเป็นเทคนิคท่ีส าคญัเพราะเส้นท่ีระบายทบัสีท่ีร่างภาพไวแ้ลว้จะส่งผล
ต่อความรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรงหรือปลานกลาง ก็ข้ึนอยูก่บัลกัษณะของเส้นท่ีตอ้งใชค้วามสามารถ
และการฝึกฝน ส่วนเทคนิคการระบายสีขอบคมและการระบายสีเป็นจุดเป็นเทคนิคเพื่อให้เกิดความ
น่าสนใจแต่ไม่นิยมน ามาใชม้าก  เช่น การระบายสีแบบขอบคมเพียงเพื่อสร้างจุดสนใจเล็กๆให้ดูมี
ความแตกต่างภาพในภาพในปริมาณไม่มาก เช่น เดียวกบัการสร้างจุดในภาพก็จะมีการใชท่ี้นอ้ย 
 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1   

หลังจากท่ีได้ท าการศึกษาภาพผลงานของวาซิลี คนัดินสกี เพื่อใช้เป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคผ์ลงาน โดยการสังเกตแนวคิด การจดัองคป์ระกอบและวิเคราะห์การใชชุ้ดสีเทคนิคการ
ระบายสีแล้วผูว้ิจยัจึงได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี ลง
ผา้ใบจ านวน 4 ภาพโดยไดรั้บจากธรรมชาติ ผา่นเส้นและสี ตามแบบของผูว้จิยัเองโดยมีขั้นตอนการ
สร้างสรรคด์งัต่อไปน้ี 

ขั้นทบทวนผลการวจัิยในประเด็นทีศึ่กษาในหัวข้อ 
การสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี1น้ีเป็นการน าผลจากการสังเคราะห์แบบมีโครงสร้าง

วิเคราะห์ขอ้มูลกลุ่มตวัอย่างตามประเด็นท่ีศึกษา ได้แก่ แนวคิด การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและ
เทคนิคการระบายสี มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี จ านวน 4 ภาพ โดยสรุปผล
การสร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี 

แนวคิด จากการศึกษาโดยการสังเกตแบบมีโครงสร้างวิเคราะห์แนวคิด ส่วนแรก คือ ใช้
รูปทรงธรรมชาติ เช่น ทิวทศัน์ ภูเขาโขดหิน ลกัษณะพืชตน้ไม ้รูปทรงอาคาร ภาพมนุษยแ์ละสัตว ์ท่ี
แสดงท่าทางเคล่ือนไหว ตามล าดบั ส่วนท่ีสองการตดัทอนรูปทรงท่ีใช้มากท่ีสุด คือ เป็นรูปทรง
อิสระ โดยอาศยัรูปทรงจากธรรมชาติ  

การจัดองค์ประกอบ จากการศึกษาโดยการสังเกตแบบมีโครงสร้างวิเคราะห์การจัด
องค์ประกอบของภาพ พบว่า การจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ จดัภาพแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพและให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง รองลงมา คือ ให้ความรู้สึกน่ิงเงียบ และจดัภาพแผก่ระจายเป็นรัศมี
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แนวนอน ตามล าดบั การจดัองคป์ระกอบเป็นการแสดงออกตามความรู้สึกส่วนตวั โดยใชเ้ส้นและสี
เป็นตวัสร้างรูปร่างรูปทรง ใชเ้ส้นและสีเพื่อใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว 

ชุดสี จากการศึกษาโดยการวิเคราะห์ชุดสี พบวา่ สีท่ีใชม้ากคือ สีขาว รองลงมาสีด า สีเขียว 
สีเหลือง สีแดง สีน ้าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้าตาล และสีม่วง ตามล าดบั ในการใชสี้แบบ วาซิลี  คนัดินสกี 
เป็นการจดัวางคู่สีท่ีค่าน ้าหนกัต่างกนัมาไวใ้กลก้นั  สร้างความโดดเด่นดว้ยการใชสี้สดใสสวา่งและ
ใชสี้เขม้มาวางใกลก้นัเพื่อเนน้ ใหภ้าพมีความน่าสนใจ   

เทคนิคการระบายสี จากการศึกษาโดยการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี พบเทคนิคท่ีใชม้าก 
คือ การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน รองลงมา การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพู่กนั การระบายสี
แบบลบขอบ การระบายสีเป็นเส้นทบัสีท่ีใช้ในการร่างภาพ การระบายสีขอบคม และการระบายสี
เป็นจุด ตามล าดบั การสร้างสรรคผ์ลงานท่ีใช ้เทคนิคการระบายสีเรียบแบบกลมกลืนเป็นอนัดบัแรก 
เป็นการใชเ้ทคนิคน้ีเพื่อก าหนดรูปทรงและการวางต าแหน่งของสี อนัดบัท่ีสองคือการระบายสีแบบ
ทิ้งรอยแปรงของพู่กนั เพื่อเกิดการเนน้และการสร้างให้ภาพเกิดการเคล่ือนไหว มีทิศทาง  อนัดบัท่ี
สามคือการระบายสีแบบลบขอบแบการระบายสีเพื่อให้ภาพกลมกลืนกนัและแบ่งแยกมากเกินไป 
และมีการใชเ้ทคนิคอีกมากมายไล่เรียงตามล าดบั  

ขั้นการออกแบบสร้างสรรค์ 
หลงัจากสรุปประเด็นการวจิยัในประเด็นต่างๆไดแ้ลว้จึงน าผลการวิจยัเป็นประเด็นหลกัใน

การสร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
1. หาข้อมูลความงามจากทิวทศัน์ท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสุดโดยจากการเดินทางไปยงั

สถานท่ี ต่างๆ และท าการเขียน รูปร่างรูปทรงจากธรรมชาติ ทิวทศัน์ ภูเขา ตน้ไม ้พืช อาคาร คน
และสัตวล์กัษณะท่าทางการเคล่ือนไหวถ่ายทอดออกมาเป็นเส้น แบบรวดเร็วฉลบัพลนั 

2. ศึกษาเร่ืองการจัดองค์ประกอบภาพการจัดภาพแบบแผ่กระจายทั่วทั้ งภาพท่ีมีการ
น ามาใชม้ากท่ีสุดและศึกษาลกัษณะของเส้นและสี ท่ีมีลกัษณะในการเคล่ือนไหวและให้ความรู้สึก
เคล่ือนไหว อยา่งไรของแต่ลกัษณะ 
 3. การออกแบบเร่ืองของการใชสี้ ท่ีมีการใชสี้ขาว มากและใชสี้ด าเป็นอนัดบัรองลงมาใน
การสร้างเส้น ระบายทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ ส่วนสีเขียวจะใชเ้พื่อเป็นสีรองลงมา สีเหลือง สีแดง 
สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีสีน ้ าตาล และสีม่วง ตามล าดบัทุกสีจะใชค้่าสีท่ีมีการไล่น ้ าหนกัและทบัซ้อน
กนั   
 4. การออกแบบดา้นเทคนิคการระบายสี  มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน
เป็นอนัดบั หน่ึงเพื่อใชใ้นการร่างภาพ และจดัวางกลุ่มของสี เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรองแปรง
ของพูก่นัใชเ้ป็นอนัดบัรองลงมาจะเป็นการเนน้ให้ภาพมีการเคล่ือนไหว   
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5. ด าเนินการสร้างสรรค์โดยใช้ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลประกอบการสร้างสรรค์ในเร่ือง
ของแนวคิด การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและ เทคนิคการระบายสี มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี ทั้งหมด 4 ช้ิน ดงัต่อไปน้ี 

ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
 ผลการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Study for composition 1วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิก
บนผา้ใบขนาด70x 90ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัในประเด็น 
 

 
 

ภาพที ่32 Study for composition 1 ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบขนาด70x 90ซม.  
 
จากภาพท่ี 32 พบว่า แนวคิดภาพน้ี ได้แรงบนัดาลใจจากทิวทศัน์ ในบริบทผสมผสาน

ธรรมชาติทางเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีไดพ้บเห็นในการเดินทางไปท่องเท่ียวยงั เกาะสมุยได้
พบเจอ เก่ียวกบักิจกรรมของนกัท่องเท่ียวท่ีมายงัเกาะแห่งน้ี  รวมถึงท่าทางของสัตวท่ี์ไดพ้บเจอ
ลกัษณะของ ภูเขาโขดหิน พืช ท่ีข้ึนเกิดข้ึนจากธรรมชาติในรูปทรงต่างๆ ท่ีเกิดจากความประทบัใจ 
โดยการน าเสนอดว้ยเส้นและสี  มีการวาดแบบตดัทอนเป็นเส้นและระบายสีอย่างอิสระ ตามท่ีเห็น
ไดจ้ากรูปมีรูปคนท่ียนือยูบ่นเรือ อยูด่า้นบนทางซา้ยของภาพ ลกัษณะกางแขนออก   มีสุนขั สองตวั
อยู่ด้านล่างทางขวา แสดงท่าวิ่ง  ภูเขาและต้นไม้อยู่ด้านซ้ายข้างบน  และตรงกลางของภาพ  
ส่วนประกอบจากธรรมชาติมาจดัวาง ทบัซ้อนกนัในภาพ วาดโดยการอาศยัรูปทรงส่วนประกอบ
จากธรรมชาติมา สร้างสรรคผ์ลงาน  



115 
 

การจดัองคป์ระกอบ เป็นการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ มาประกอบในการจดัภาพ ใชก้ารจดั
ภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ ใชพ้ื้นท่ีเตม็ท่ี และไม่มีการก าหนดการจดัวางของรูปทรงท่ีตายตวัซ่ึง
เห็นไดจ้ากการจดัวางของรูปทรงต่างๆ เป็นไปตามความตอ้งการของผูว้ิจยั ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว
ปานกลางเห็นไดจ้ากเส้นสีด า ท่ีมีการลากเป็นเส้นยาวและเส้นสั้น อยูเ่ป็นกลุ่มและแยกเด่ียว เพื่อให้
เกิดการเคล่ือนไหวปานกลาง ไม่น่ิงสงบน่ิงเงียบ  

ชุดสี สีท่ีใช้เป็นสีตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติ สีท่ีใช้มากท่ีสุด คือ สีขาว สีด า สี
เหลือง สีแดง สีน ้าเงิน สีเขียว สีม่วงและสีน ้ าตาล มีการใชสี้ขาว สีเขียวและสีแดงระบายไล่น ้ าหนกั
เป็นสีพื้นก่อน ใชสี้ด าเนน้ใหภ้าพมีความน่าสนใจเพิ่มข้ึนและใชสี้เหลืองมาระบายให้เพื่อสร้างสีสัน
ของภาพ และมกัท่ีจะให้สีท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางใกล้ๆ กนั เช่น การใช้สีขาวระบายคู่กบัสีด า 
ระบายสีน ้าเงินคู่กบัสีเหลือง เพื่อใหภ้าพเกิดความน่าสนใจเพิ่มข้ึน 

เทคนิคการระบายสี  มีการระบายสีแบบกลมกลืน พบไดจ้ากดา้นซา้ย ท่ีระบายสีขาวและใช้
สีแดง สีส้ม สีม่วงระบายให้กลมกลืนกนั มีการระบายทิ้งรอยแปรงของพู่กนัพบไดจ้ากสีน ้ าเงินตรง
กลางของภาพ และตรงบริเวณตวัของสุนขัสีแดง  จะเห็นรอยฝีแปรง  การระบายโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ี
ร่างในภาพน้ีจะระบายพื้นก่อนเสมอ  และใชสี้ด าระบายทบักบัสีท่ีร่างไว ้ การระบายสีแบบขอบคม
เห็นไดจ้ากตรงกลางและภูเขาตรงกลางจะใชเ้ทคนิคน้ี 

ผลการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี  2  ช่ือภาพ  Dreamy  วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด
70x 90ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัใน 4 ประเด็น 

 

 

ภาพที ่33 Dreamy  ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70 x 90 ซม. 
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จากภาพท่ี 33 พบว่า แนวคิดภาพน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากทิวทศัน์ ในบริบทผสมผสาน
ธรรมชาติและในภาพทิวทศัน์บกน้ีเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีได้พบเห็นในการเดินทางไป
ท่องเท่ียวยงัจงัหวดัร้อยเอ็ด ได้พบเจอกบัวิถีชีวิตของชาวจงัหวดัร้อยเอ็ด กิจวตัรประจ าวนัของ
ชาวบา้น มีการใชส้ัตวเ์ป็นพาหนะววั มา้และสุนขั ท่ีอยูใ่นภาพ มีความอุดมสมบูรณ์ของตน้ไม ้พืช 
ชนิดต่างๆ วาดโดยอาศยัส่วนประกอบจากทิวทศัน์ ท่ีเกิดจากความประทบัใจตดัทอนเป็นเส้นให้
เป็นรูปทรงอิสระ น าเสนอแบบเรียบง่าย  เช่น การวาดคนท่ีอยู่ดา้นล่างทางขวาของภาพ โดยไม่มี
รายละเอียดของใบหนา้แสดงเพียงลกัษณะท่าทางการเดินเพียงเท่านั้น ดา้นบนก็วาดเคร่ืองบินท่ีเป็น
เพียงแค่รูปร่างภายนอกและเห็นคนท่ีนัง่โดยสารมาเท่านั้น  เส้นคดดา้นล่างทางซ้ายไดจ้ากภาพของ
คล่ืนน ้า 

การจดัองค์ประกอบ เป็นการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ มาประกอบในการจดัภาพ จดัภาพ
แบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ ใหเ้ส้นรูปทรงอิสระแผก่ระจายและใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง มี
การวาดคนนั่งอยู่ตรงกลางภาพหรือคนท่ีเดินอยู่ด้านล่างสองคนและรูปทรงอิสระสีเขียวท่ีอยู่
ดา้นล่างในภาพมีเส้น สีเขียว ดา้นขวามือ เส้นสีด าดา้นล่างซ้ายมือท าให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปาน
กลาง   

ชุดสี สีท่ีใช้เป็นสีตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติและใช้สีท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมา
วางไวใ้กลก้นัเสมอ สีท่ีใช้มากท่ีสุด  คือ สีขาว สีด า จะกระจายแทรกอยู่ในทุกสีของภาพไม่มากก็
นอ้ย  สีเขียวใชร้องลงมาเพื่อให้ภาพมีสีจากธรรมชาติ ของทุ่งหญา้ ใบไม ้ สีเหลืองสีน ้ าเงิน สีแดง 
ระบายเพื่อสร้างสีสันของภาพให้มีความน่าสนใจ มีการให้สีท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางใกล้ๆ  กนั
เช่น สีขาววางใกลสี้ด าท่ีอยูต่รงกลางของภาพ สีเหลืองวางคู่สีน ้ าเงิน ท่ีอยู่ดา้นบนของภาพ เพื่อให้
ภาพมีความน่าสนใจและเกิดระยะ 

เทคนิคการระบายสี ในภาพมีการระบายสีแบบกลมกลืน โดยการใช้สีขาวลงพื้นและใช้สี
แดงและเหลืองมาระบายใหก้ลมกลืน ดา้นล่างขาวของภาพเทคนิคการระบายทิ้งรอยแปรงของพู่กนั
เพื่อใหเ้กิดจุดสนใจเล็กนอ้ย ตรงกลางของภาพสีเขียวจะใชเ้ทคนิคน้ี เทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ส้น
ทบัสีท่ีร่างมีการลงสีขาวเป็นพื้นและใชสี้ด าระบายทบัลงไป พบไดบ้ริเวณขวาล่าง การระบายสีแบบ
ขอบคมท่ีอยู่ดา้นบนเป็นสีด าและเทคนิคการะบายสีแบบลบขอบก็น ามาใช้เช่นกนัพบไดท้างซ้าย
ของภาพและใชเ้ทคนิคระบานสีเป็นจุดดา้นบนตรงกลางภาพ แต่ไม่มาก 
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ผลการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 3 ช่ือภาพ Study for composition 2 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิก
บนผา้ใบขนาด 70x 90ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4ประเด็น 

 

 
 

ภาพที ่34 Study  for composition 2  ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70 x 90 ซม. 
 

จากภาพท่ี 34 พบว่า แนวคิดภาพน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากทิวทศัน์ ในบริบทผสมผสาน
ธรรมชาติและการท่องเท่ียว น้ีเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีได้พบเห็นในการเดินทางไปยงั
จงัหวดั นนทบุรี ไดพ้บเจอกบัวิถีชีวิตของชาวจงัหวดันนทบุรี กิจกรรมของชาวบา้น พืชและสัตว์
โดยไดเ้กิดความประทบัใจ โดยมีการวาดแบบตดัทอนเป็นเส้นรูปทรงอิสระและระบายสีอยา่งอิสระ 
โดยไดน้ ารูปทรงจากธรรมชาติ มาตดัทอนวาดแบบฉบัพลนั ไม่เหมือนจริงเพียงแต่อาศยัรูปทรงจาก
ทิวทศัน์ พบเห็น กิจกรรมพายเรือท่ีแสดงรูปแบบตดัทอนเส้นอยูซ่า้ยมือดา้นบนและรูปปลา ดา้นล่าง
ซ้ายก็วาดเป็นเคร่ืองป้ันดินเผา ตรงกลางเป็นเจดีย์มุเตา ท่ีเอียงอยู่ท่ีเกาะเกร็ดและใกลก้นันั้นคือตน้
ผกัตบชวาท่ีวาดเพียงลกัษณะของตน้เท่านั้น น าเสนอแบบเรียบง่ายในแบบของจิตรกรรมนามธรรม
ไม่เหมือนจริงโดยใชเ้ส้นมาน าเสนอ 

การจดัองค์ประกอบ เป็นการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการในการจดัภาพใชค้วามรู้ สึกส่วนตวั
ใช้การจดัภาพแบบแผ่กระจายทัว่ทั้ งภาพและให้ความรู้สึกปานกลางในภาพใช้การจดัภาพแผ่
กระจายทัว่ทั้งภาพสลบัไปมาเช่นการวาดเจดียเ์อียงออกดา้นขวา รูปปลาก็วาดให้มีทิศทางท่ีไปยงั
ทางซ้าย กลุ่มคนพายเรือทีอยูซ่้ายมือก็มีทิศทางไปยงัตรงกลางของภาพ เส้นต่างๆ ท่ีอยูใ่นภาพก็ให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง ไม่รุนแรงหรือสงบน่ิง 
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ชุดสี สีท่ีใชเ้ป็นสีตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็นสีท่ีมาจากจินตนาการความรู้สึก
ส่วนตวั สีท่ีใช้มากท่ีสุดคือ สีขาว สีด า จะกระจายกนัอยู่ทัว่ทั้งภาพและถูกวางไวใ้กลก้นัเสมอ สี
เขียววางคู่กบัสีน ้าเงิน สีเหลือง สีแดง มีการใหสี้ท่ีมีค่าน ้าหนกัต่างกนัมาวางใกล้ๆ  กนั สีอ่อนระบาย
ใกลสี้เขม้ เช่น สีขาวระบายใกลสี้ด า ตรงดา้นล่างขาว สีเขียวระบายใกลสี้แดง ตรงกลางของภาพ ใช้
สีด าระบายเป็นเส้น  

เทคนิคการระบายสี มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน คือระบายสีเหลืองและ
สีขาวระบายให้กลมกลืนกนั เทคนิคการระบายทิ้งรอยแปรงของพู่กนัใช้บริเวณด้านบนของภาพ
เทคนิคการระบายสีโดยใช้เส้นทบัสีท่ีระบายอยู่บริเวณดา้นล่างทางขาวมือ คือ ระบายสีพื้นสีขาว
ก่อนและระบายสีด าเป็นเส้นทบัสีขาวการระบายสีแบบลบขอบพบได้ด้านบนทางขวาท่ีระบาย
ไม่ให้สีเขียวเป็นขอบคม การระบายสีแบบขอบคมพบไดต้รงเจดียท่ี์มีสีด ากบัสีขาวเพื่อให้มีการตดั
กนัอย่างชดัเจน การระบายสีเป็นจุดพบไดด้า้นบนทางขวามีจุดสีขาวและสีเหลืองนิยมใช้เทคนิคน้ี
เพียงเล็กนอ้ยไม่มาก 

ผลการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 4 ช่ือภาพ Small Pleasures วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ขนาด70x 90ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4  ประเด็น 

 

 

 
ภาพที ่35  Small  Pleasures ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70 x 90 ซม. 
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จากภาพท่ี 35 พบว่า แนวคิดภาพน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากทิวทศัน์ ในบริบทผสมผสาน
ธรรมชาติและการท่องเท่ียว น้ีเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีไดพ้บเห็นในการเดินทางไปท่องเท่ียว
ยงัจงัหวดัขอนแก่น ไดพ้บเจอกบัวถีิชีวติของชาวจงัหวดัขอนแก่น กิจวตัรประจ าวนัของชาวบา้นพบ
เห็นสัตว ์พืช โขดหิน เจดีย ์ส่ิงก่อสร้างท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน โดยการน ารูปทรงท่ีไดพ้บเห็นมาวาดตดั
ทอนเส้นและระบายสีอย่างอิสระ ท่ีเกิดจากความประทบัใจ วาดแบบรวดเร็วฉบัพลนั เช่น รูปป้ัน
ไดโนเสาร์ท่ีอยูด่า้นล่างของภาพ พื้นดินท่ีขรุขระ เจดียป์ระจ าจงัหวดัท่ีอยูซ่้ายของภาพ มีเมล็ดขา้วสี
แดงอยูต่รงกลางภาพ มีกลุ่มคนท่ีอยูท่างซา้ยสุดของภาพ โดยการน าเสนอแบบเรียบง่ายบิดเบือนของ
จิตรกรรม นามธรรมใหไ้ม่เหมือนจริงโดยใชเ้ส้นและรูปทรงอิสระ มาน าเสนอ 

การจดัองคป์ระกอบ เป็นการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ ในการจดัภาพ ใชค้วามรู้ สึกส่วนตวั
จดัภาพแบบแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพ เห็นไดจ้ากการท่ีไม่มีวตัถุน าสายตา แต่เป็นการใชสี้และเส้นมา
เป็นจุดสนใจแทน ให้มีการจดัภาพแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพ เช่น  เส้น สีด าเปรียบเสมือนลกัษณะของ
พืชพรรณ ท่ีมีการเอียงไปยงัทิศทางต่างๆใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวปลานกลาง   

ชุดสี สีท่ีใชเ้ป็นสีตามจินตนาการ ท่ีไม่เหมือนธรรมชาติสีท่ีใชม้ากท่ีสุด คือ สีขาวระบายอยู่
ทัว่ทั้ งภาพ สีด าสอดแทรกอยู่คู่กับสีเขียว สีเหลือง สีแดง สีฟ้ามีการใช้สีเขียวระบายเป็นภูเขา
ดา้นขวาของภาพ ใชสี้แดงและสีน ้ าเงินระบายเป็นทอ้งฟ้า ไดโนเสาร์ก็ใชสี้เหลือง เจดียใ์นภาพก็ใช้
สีเหลืองและสีขาวเมล็ดขา้วก็ใช้สีแดง เป็นสีท่ีใช้ตามจินตนาการจึงไม่เหมือนสีท่ีเป็นจริงจาก
ธรรมชาติ และจะไม่ระบายดว้ยสีท่ีมีรูปแบบตายตวั 

เทคนิคการระบายสี มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั แสดงชดัเจนบริเวณ
ด่านล่างทางซ้ายของภาพ ใช้เทคนิคการระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนั เห็นไดจ้ากสีเขียว สีส้ม สี
แดง ดา้นซ้ายของภาพ เพื่อให้เกิดการเคล่ือนไหวของสี  ใช้การระบายสีทบัเส้นท่ีร่างและเน้นเส้น
บนรอยสีนัง่ระบายสลบัไปมา พบไดจ้ากตรงกลางท่ีพื้นเป็นสีเขียวแลว้ระบายสีด าเป็นเส้นทบัลงไป
การระบายสีแบบลบขอบ พบได้จากทางด้านขาวท่ีมีสีแดงจะมีการะบายแบบลบขอบให้รู้สึก
อ่อนโยนลง เทคนิคการระบายสีเป็นจุดระบายเป็นสีฟ้า กระจายเป็นกลุ่มอยูด่า้นบนของภาพ 

 
ผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 

หลงัจากท่ีผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี
จ านวน 4 ช้ินโดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียว เส้นและสี ท่ีอาศยัรูปทรงมาจากธรรมชาติในลกัษณะ
เส้นและสี ในแบบของผูว้ิจยัเอง จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบ
ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะ
ขอ้คิดเห็นดงัต่อไปน้ี 
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สรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่ 1  
ตารางที ่21 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที ่

ประเด็นสัมภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที่ 2 ภาพที่3 ภาพที่ 4 สรุปผล 

1 ผลงาจิตรกรรมช้ิน
น้ี มีลกัษณะการใช้
เส้นและสีแบบนาม 
ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีความเป็นนามธรรมมาก
วา่ทั้ง 3 ช้ินท่ีน าเสนอ 
เน้ือหาเป็นนามธรรมตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  ดู
เรียบง่าย เบาสบายไม่อึด
อดั มีความผอ่นคลาย 
และยงัมีร่องรอยท่ีเราจะ
จินตนาการไดว้า่เป็น
อะไร  แต่เน่ืองจากยงัขาด
ทกัษะภาพยงัจึงยงัดู
ติดขดัและยงัไม่ไดแ้สดง
พลงัของเส้นและสี
ออกมาไดม้าก 

ผลงานจิตรกรรม
นามธรรมภาพน้ีมีการใช้
เส้นและสีมีความเรียบ
ง่ายไม่ซับซ้อนวุน่วายมี
ความ เป็นอิสระ แต่ยงั
ขาดความเป็นนามธรรม
เพราะยงัหลงเหลือ
รูปทรงท่ีเห็น ชดัวา่เป็น
ภาพอะไร จงใจให้เป็น
รูปร่างมากไป แต่ก็ยงัมุ่ง
ไปสู่นามธรรมไดใ้นรวม
ถือวา่เป็นไปตามแบบ
ของ วาซิลี คนัดินสกี 

ผลงานจิตรกรรม
นามธรรมภาพน้ีมีความ
เป็นนามธรรมตาม
แบบอยา่ง วาซิลี คนัดิน
สกี สีและเส้น และสร้าง
รูปทรงนามธรรมไดดี้  
ท าให้เกิดจินตนาการไดดี้ 
เส้นและสี มีความ
ผสมผสานกนัไดไ้ม่ขดั
ระหวา่งรูปทรงธรรมชาติ
และประติมากรรมและ
รูปสัญลกัษณ์ดูมีความลง
ตวัเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั 

ผลงานจิตรกรรม
นามธรรมภาพน้ีเป็น
นามธรรม มีการใชเ้ส้น
และสีเพื่อแสดงออกถึง
ลกัษณะของวตัถุต่างๆ มี
การใชเ้ส้นสีด าเพื่อเนน้
ความชดัของรูปทรงและ
เป็นการก าหนดทิศทาง
ของภาพดว้ยเส้น   มีการ
ใชเ้ส้นและสีคู่ตรงขา้มท า
ให้เกิดการลุน้ในการมอง 

มีลกัษณะเป็นนามธรรม 
มีการท าลายรูปร่าง
รูปทรง สร้าง
จินตนาการไดดี้ ภาพดู
ผอ่นคลายไม่อึดอดั 
เพียงแต่ยงัขาดพลงัของ
เส้นและสีท่ีสามารถ
ส่ือสารออกมาได้
มากกวา่น้ี 

2 ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีแนวความ 
คิดท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรม
ของ   วาซิลี  คนัดิน
สกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

สอดคลอ้งกบั คนัดินสกี 
อยูแ่ลว้มีการผสมผสาน
เช่ืองโยงกบัธรรมชาติ
และบริบทสังคมใน
ลกัษณะแบบฝันๆเป็น
เหมือนภาพสะทอ้น
ความคิด  โดยการน าเอา
เร่ืองราวต่างๆท่ีเคยพบ
เจอมาจดัองคป์ระกอบลง
ในภาพ 

แนวคิด  ใชแ้นวคิดท่ี
สอดคลอ้ง ตามแบบของ 
วาซิลี คนัดินสกี ควรเพิ่ม
อิสระของเส้นและ
จินตนาการในการสร้าง
ภาพ  โดยการฝึกฝนการ
วาดให้มีการวาดท่ีรวดเร็ว 
จากการมองวตัถุ ภูมิทศัน์
และบริบทของสังคมท่ี
พบเห็น  และน ามาสร้าง
รูปทรงต่างๆเพื่อการ
น าเสนอในรูปแบบใหม่ๆ 

แนวคิด  มีการใชแ้นวคิด

ไปในทิศทางเดียวกนั 

ตามแบบ วาซิลี คนัดิน

สกี มีการน าบริบทของ

สังคมมาใชใ้นการ

น าเสนอท าให้เกิดการล่ืน

ไหลไปกบัส่ิงท่ีเห็น 

ถ่ายทอดออกมาแบบ

เรียบง่ายท าให้ง่ายต่อการ

เขา้ถึง 

แนวคิด  มีการก าหนด

เน้ือหาและน ามาใชใ้น

การสร้างผลงานแบบ

เด๋ียวกบั วาซิลี คนัดินสกี  

โดยการน าบริบทของ

สังคมและธรรมชาติมาใช้

ในการสร้างช้ินงาน ท่ีใช้

สีท่ีหลากหลายและใช้

เส้นเป็นตวัก าหนด

รูปทรงและความรู้สึก 

มีแนวคิดสอดคลอ้งโดย
ใชรู้ปทรงจากธรรมชาติ 
ทิวทศัน์เป็น
ส่วนประกอบ ใช้
รูปทรงเป็นนามธรรม
สร้างจินตนาการไดดี้ 
ควรเพิ่มเติมการท าลาย
รูปทรงให้มากกวา่น้ี  
น าเสนอรูปแบบใหม่
ผา่นเส้นและสี ท่ีเป็น
ลกัษณะของตวัเอง 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมี
ความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใช้
สีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี  
หรือไม่ อยา่งไร 

สี  ชุดสี มีความใกลเ้คียง
กบัผลงานของ วาซิลี คนั
ดินสกี  มีความพยายาม
ใชสี้สดตนักนั  แบบ
แบนๆ แต่ดว้ยความยงั
ขาดการการผสมผสานสี
ท่ีมากกวา่น้ี  ท าให้สีไม่
ร่ืนไหลเท่าท่ีควรและค่า
น ้ าหนกัของสียงัคงไม่
เป็นมิติ   

สี  มีการใชชุ้ดสีตามแบบ
ของ  วาซิลี  คนัดินสกี  
แต่ควรเพิ่มค่าน ้ าหนกั
ของสีให้มากกวา่น้ีเพื่อ
การสร้างมิติของภาพ  จะ
ท าให้ภาพดูมีความ
น่าสนใจมากยิง่ข้ึน และ
ไม่ควรใชสี้ด า เพียงสี
เดียวเพราะจะท าให้ภาพ
ขาดมิติ 

สี  มีการใชชุ้ดสีท่ี
คลา้ยคลึงกนัแต่ วาซิลี 
คนัดินสกี มีการใชสี้ท่ี
หลากหลายกวา่และค่า
น ้ าหนกัท่ีหลากหลาย ท า
ให้สีมีบรรยากาศท่ี
หลากหลายกวา่ 

สี  มีการใชสี้ท่ีใกลเ้คียง

กบัผลงานของ วาซิลี คนั

ดินสกี แต่ยงัขาดค่า

น ้ าหนกัของสีท่ีมากกวา่

และบรรยากาศของสี ท่ีมี

ความหลากหลายกวา่ 

 

สอดคลอ้ง มีการใชสี้ใน
รูปแบบเดียวกนั แต่ คนั
ดินสกีมีการใชสี้ท่ีมีการ
หลากหลายมากกวา่และ
ค่าน ้ าหนกัท่ี มากกวา่   
สีมีบรรยากาศ และการ
ทบัซ้อนของสีท่ี
หลากหลาย ควร
เพิ่มเติมการผสมสีท่ีมีค่า
น ้ าหนกัต่างกนัหลาย
ระดบั มาใช้ 
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ตารางที ่21 (ต่อ) 
ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที ่

ประเด็นสัมภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที่ 2 ภาพที่3 ภาพที่ 4 สรุปผล 

4 ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดิน
สกี หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิค  ของ วาซิลี คนั
ดินสกี  นั้นมีความ
หลากหลายเกิดจากการ
ฝึกฝนมานาน  ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใช้ผูก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  
เป็นเวลานานถึงจะ
สามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพ
ผูว้ิจยัก็ไดพ้ยายามให้
เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดิน
สกี  นั้นมีความ
หลากหลายเกิดจากการ
ฝึกฝนมานาน  ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใช้ผูก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  
เป็นเวลานานถึงจะ
สามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพ
ผูว้ิจยัก็ไดพ้ยายามให้
เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดิน
สกี  นั้นมีความ
หลากหลายเกิดจากการ
ฝึกฝนมานาน  ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใช้ผูก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  
เป็นเวลานานถึงจะ
สามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพ
ผูว้ิจยัก็ไดพ้ยายามให้
เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดิน
สกี  นั้นมีความ
หลากหลายเกิดจากการ
ฝึกฝนมานาน  ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใช้ผูก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  
เป็นเวลานานถึงจะ
สามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพ
ผูว้ิจยัก็ไดพ้ยายามให้
เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

มีความสอดคลอ้ง โดยมี
ความพยายามให้
ใกลเ้คียง แต่เน่ืองจาก    
คนัดินสกี มีการฝึกฝน
เป็นเวลานานและเป็น
งานท่ีถ่ายทอดจาก
อารมณ์ความรู้สึก
ภายใน ที่ตอ้งใชเ้วลาใน
การฝึกฝน ควรเพิ่มเติม
ทกัษะดา้นการระบายสี
ให้มากกวา่น้ี 

5 ลกัษณะการ
บิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี   
หรือไม่ อยา่งไร 

การบิดเบือนรูปทรง  มี
ความพยายามท าลายส่วน
ท่ีเหมือนจริงแลว้น ามาใช้
ไดดี้ แต่ควรจะละลาย
รูปทรงให้เป็นนามธรรม
มากกวา่น้ี โดยการฝึกฝน
และเขียนดว้ยความ
รวดเร็วและมัน่ใจ 

บิดเบือนรูปทรง  มีการ
คล่ีคลาย รูปทรงและสี
ตามแบบอยา่งงานของ วา
ซิลี คนัดินสกี  แต่ในภาพ
น้ียงัคงเหลือวตัถุ ท่ี
สามารถดูออกวา่เป็น
รูปทรงของอะไรควร
ท าลายวตัถุให้มากกวา่น้ี
เช่นใชว้ธีิการยดืวตัถุ การ
วาดแบบฉับพลนั  การ
ขยายใหญ่ของวตัถุ ให้
หลงเหลือแต่เพียงเส้น  ท่ี
เป็นเพียงความงามของ
วตัถุนั้นๆ 

บิดเบือน  มีการคล่ีคลาย
รูปทรงท่ีดีแลว้น ามาท า
การจดัวางไดดี้กวา่ทุก
ภาพ แต่ก็ควรจะตอ้งฝึก
เพิ่มเติมเพื่อสะสม
ประสบการณ์ของการ
สร้างรูปทรงใหม่ๆให้เกิด
ความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

บิดเบือน เป็นไปตาม
แบบอยา่ง  มีการคล่ีคลาย
รูปทรงท่ีดี แต่เม่ือท าการ
บอดเบือนควร บิดเบือน
ให้มากกวา่น้ี ในภาพเกิด
อาการระวงัมากเกินไป
ท าให้มีความกงัวล กบั
รูปทรง  ภาพจึงดูไม่
อิสระและล่ืนไหล  ควร
จะตอ้งฝึกเพิ่มเติมเพื่อ
สะสมประสบการณ์ของ
การสร้างรูปทรงใหม่ๆให้
เกิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

มีความสอดคลอ้ง ใน
การบิดเบือนรูปทรง
ควรเพิ่มเติมในการ
ท าลายและบิดเบือนให้
มากกวา่น้ีโดยไม่ให้
หลงเหลือหรือสามารถ
คาดเดาไดว้า่เป็นรูปทรง
ท่ีไดม้าจากอะไร 

6 การจดัองค ์
ประกอบในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดิน
สกีหรือไม่ อยา่งไร 

การจดัองคป์ระกอบ  ใช้

หลกัในการจดัภาพแบบ 

วาซิลี คนัดินสกี   ยงัขาด

การเช่ือมสัมพนัธ์กนั

ระหวา่งเส้นกบัสี ควร

เพิ่มเติมการใชเ้ส้นต่างๆ 

ให้มากกวา่น้ีเพื่อสร้าง

ความรู้สึก และการ

เคล่ือนไหวของภาพ 

 

การจดัองคป์ระกอบมี
การน าลกัษณะเทคนิค
การจดัวางภาพแบบ วาซิ
ลีคนัดินสกีมาใชไ้ด้
ใกลเ้คียงและคลา้ยคลึง
อยูบ่่างแต่ยงัตอ้งฝึกการ
จดัองคป์ระกอบให้ผอ่น
คลายเพราะตอ้งปล่อย
ช่องวา่งของสีให้ ไดเ้ล่ือน
ไหลบา้งผสมกนัของสอง
สีเขา้หากนั  ไม่ควรให้
เส้นมาแบ่งแยกสีออกจาก
กนัเพราะจะส่งผลให้สีมี
การหยดุน่ิงไม่ล่ืนไหล 

การจดัองคป์ระกอบ  มี
การจดัองคป์ระกอบตาม
แบบอยา่งของ  วาซิลี  คนั
ดินสกี โดยการใชเ้ส้น
เป็นตวัก าหนดรูปทรงท่ี
สร้างไวดู้รูปร่างง่ายๆ แต่
ตอ้งสร้างจงัหวะให้ภาพดู
ล่ืนไหลกวา่น้ี 

การจดัองคป์ระกอบ  มี

การองคป์ระกอบท่ีมี

ความคลา้ยคลึงอยูบ่า้ง  

แต่ในภาพขาดความ

อิสระของพื้นท่ีท าให้ภาพ

ดูยงัไม่ผอ่นคลายตาม

แบบอยา่งของ วาซิลี  คนั

ดินสกี  ซ่ึงสร้างมิติเรียบ

ง่ายโดยการใชเ้ส้นและสี

เป็นตวัก าหนด   

มีความสอดคลอ้ง ใน
การจดัองคป์ระกอบ
โดยการน าหลกัการ
เดียวกนัมาใช ้โดยการ
ใชเ้ส้นและสีมาจดัวาง
กระจายทัว่ทั้งภาพ  ควร
เพิ่มเติมในการจดัวางสี
และเส้น ไม่ให้ดูอึดอดั
และไม่เป็นอิสระ  ควร
เปิดพื้นท่ีของสีให้ไหล
เช่ืองโยงถึงกนัทัว่ทั้ง
ภาพ 
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จากตารางท่ี 21 พบว่า จากการสรุปผลการสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ไดข้อ้สรุป
และค าแนะน าเพิ่มเติมจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
คือ ช้ินงานมีลกัษณะเป็นนามธรรม มีการท าลายรูปร่างรูปทรงของธรรมชาติ สร้างจินตนาการไดดี้ 
ภาพดูผ่อนคลายไม่อึดอดั เพียงแต่ยงัขาดพลงัอารมณ์ความรู้สึกของเส้นและสี ท่ีสามารถส่ือสาร
ออกมาไดม้ากกวา่น้ี 

แนวคิด มีแนวคิดสอดคล้องโดยใช้รูปทรงจากธรรมชาติ ทิวทศัน์เป็นส่วนประกอบ ใช้
รูปทรงเป็นนามธรรมสร้างจินตนาการไดดี้ ควรเพิ่มเติมการท าลายรูปทรงให้มากกว่าน้ี น าเสนอ
รูปแบบใหม่ผา่นเส้นและสี ท่ีเป็นลกัษณะของตวัเอง 

การจัดองค์ประกอบ มีความสอดคลอ้ง ในการจดัองคป์ระกอบโดยการน าหลกัการเดียวกนั
มาใช ้โดยการใชเ้ส้นและสีมาจดัวางกระจายทัว่ทั้งภาพ  ควรเพิ่มเติมในการจดัวางสีและเส้น ไม่ให้
ดูอึดอดัและไม่เป็นอิสระ ควรเปิดพื้นท่ีของสีใหไ้หลเช่ืองโยงถึงกนัทัว่ทั้งภาพ 
 ชุดสี มีความสอดคล้อง มีการใช้สีในรูปแบบเดียวกัน แต่ คนัดินสกีมีการใช้สีท่ีมีการ
หลากหลายมากกว่าและค่าน ้ าหนกัท่ีมากกวา่ สีมีบรรยากาศ และการทบัซ้อนของสีท่ีหลากหลาย 
ควรเพิ่มเติมการผสมสีท่ีมีค่าน ้าหนกัต่างกนัหลายระดบั มาใช ้

เทคนิคการระบายสี มีความสอดคลอ้ง โดยมีความพยายามให้ใกลเ้คียง แต่เน่ืองจากคนัดิน
สกี มีการฝึกฝนเป็นเวลานานและเป็นงานท่ีถ่ายทอดจากอารมณ์ความรู้สึกภายใน ท่ีตอ้งใชเ้วลาใน
การฝึกฝน ควรเพิ่มเติมทกัษะดา้นการระบายสีใหม้ากกวา่น้ี 
 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
จากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวิเคราะห์มาท าการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม

นามธรรมเส้นและสี ในคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพแลว้จึงน าผลงานไปใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบ
โดยใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างผูว้ิจยั จึงไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากผลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์
ผลงานในคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพดงัต่อไปน้ี 

ข้ันทบทวนผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1  
แนวคิด มีแนวคิดสอดคลอ้งโดยใชรู้ปทรงจากธรรมชาติท่ีเกิดจากความประทบัใจทิวทศัน์ 

ผลงานเป็นนามธรรมสร้างจินตนาการไดดี้ ควรเพิ่มการตดัทอนรูปทรง ภูเขา โขดหิน พืช อาคาร 
มนุษยแ์ละสัตว ์น าเสนอรูปแบบใหม่ผา่นเส้นและสี 

การจัดองค์ประกอบ  มีความสอดคลอ้ง ในการจดัองคป์ระกอบโดยการน าหลกัการเดียวกนั
มาใช ้คือการโดยไม่มีหลกัการ จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพและให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง
โดยการใชเ้ส้นและสีมาก าหนด ควรเพิ่มเติมการจดัวางสีและเส้น ไม่ใหดู้อึดอดัและใหเ้ป็นอิสระ 
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 ชุดสี สอดคลอ้ง มีการใชสี้ในรูปแบบเดียวกนั คือสีขาว สีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง เป็นตน้
แต่ คนัดินสกีมีการใชสี้ท่ีมีการหลากหลายของค่าน ้ าหนกัท่ี มากกวา่ และสีมีบรรยากาศและการท า
ซอ้นของสีท่ีหลากหลาย 

เทคนิคการระบายสี สอดคลอ้ง โดยมีความพยายามให้หรือใกลเ้คียง เช่น การระบายสีเรียบ
กลมกลืน การระบายสีทิ้งรองแปรงของพู่กนั แต่เน่ืองจากคนัดินสกี การฝึกฝนเป็นเวลานานและ
เป็นงานท่ีถ่ายทอดจากอารมณ์ความรู้สึกภายใน ท่ีตอ้ใชเ้วลาในการฝึกฝน 

ขั้นการออกแบบสร้างสรรค์ 
หลงัจากสรุปประเด็นการวจิยัในประเด็นต่างๆ ไดแ้ลว้จึงน าผลการวจิยัเป็นประเด็นหลกัใน

การสร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
แนวคิด ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นเน้ือหา ออกแบบเพิ่มรูปทรง

จากธรรมชาติท่ีแปลกใหม่และฝึกฝนการวาดจากรูปจริงใหม้าก ดว้ยใชเ้ส้นท่ีรวดเร็ว 
การจัดองค์ประกอบ  ผู้วิจัยได้น าข้อเสนอแนะจากผู ้เ ช่ียวชาญในประเด็นการจัด

องค์ประกอบ มาออกแบบโดยการวาดภาพท่ีออกมาจากความรู้สึก จดัวางเส้นและสี ไม่ให้ดูอึดอดั
และพื้นท่ีมีความอิสระ  

ชุดสี ผูว้ิจยัได้น าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมาออกแบบเพิ่มเติมให้สีมีค่าน ้ าหนักท่ี
หลากหลาย มีบรรยากาศของสี 

เทคนิคการระบายสี เป็นไปตามแบบอย่าง โดยมีความพยายามให้หรือหรือใกลเ้คียง แต่
เน่ืองจาก คนัดินสกี การฝึกฝนเป็นเวลานานและเป็นงานท่ีถ่ายทอดจากอารมณ์ความรู้สึกภายใน ท่ี
ตอ้ใชเ้วลาในกรฝึกฝน 
 การสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ 

ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Study for Composition 3 เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ

ขนาด 100x80 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4ประเด็น 
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ภาพที ่36 Study for Composition3 ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ 
ขนาด 110 x 80 CM. 

 
จากภาพท่ี 36 พบว่า แนวคิด ภาพ Study for Composition 3 ไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก

ทิวทศัน์ในบริบทผสมผสานธรรมชาติและการท่องเท่ียว ภาพน้ีเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีได้
พบเห็นในการเดินทางไปท่องเท่ียวตามสถานท่ีต่างๆหลากหลาย มีความประทบัใจในความงาม 
ของสถานท่ีนั้นๆ โดยการเก็บบนัทึกความงามของรูปร่างรูปทรงท่ีไดพ้บเห็นจากธรรมชาติ ทิวทศัน์
ภูเขา ตน้ไม ้กอหญา้ ทอ้งฟ้า คนและสัตว ์ท่ีไดพ้บเจอรวมถึงกิจกรรมลกัษณะท่าทาง การแสดงออก
ของคนและสัตว ์รวมถึงตน้ไมใ้บไมท่ี้โดนแรงลมพดัโนม้เอียงไปตาม แรงของลม น ามาจดัวางเพื่อ
สร้างจงัหวะและส่งเสริมให้ภาพมีการเคล่ือนไหว โดยการวาดผา่นการน าเสนอดว้ยเส้นและสี ใน
การเขียนภาพโดยการตดัทอนรูปทรงอิสระ จากความรู้สึกภายในไม่ไตร่ตรองแบบรวดเร็วฉบัพลนั  
เป็นเพียงรูปทรงอิสระแสดงรูปแบบง่ายๆ ในรูปแบบของจิตรกรรมนามธรรม ส่ือสารดว้ยเส้นและสี 
ท่ีไม่เหมือนจริงและไม่ซ ้ ากนั มาน าเสนอ  ตามแบบอย่าง วาซิลี คนัดินสกี ท่ีเป็นแบบอย่างของ
งานวจิยั 

 



125 
 

การจดัองคป์ระกอบ เป็นการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการและเป็นการจดัวางแบบแผก่ระจาย
ทัว่ทั้งภาพ ไม่มีวตัถุน าสายตา ใชเ้ส้นและสีเป็นตวัก าหนดรูปร่างรูปทรงของวตัถุ รูปทรงท่ีน ามาจดั
วางเป็นรูปทรงท่ีท าการบิดเบือนไม่เหมือนจริง น าเสนอโดยใชเ้ส้นเป็นส่ือ เล็กบา้งใหญ่บา้งเป็นการ
แสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกท่ีอยู่ภายใน ท่ีไดพ้บเจอความงามของธรรมชาติมาถ่ายทอดแบบ
ฉบัพลนั  บางจุดเป็นการรวมอยูเ่ป็นกลุ่มกนั เช่น ดา้นบน มีการรวมอยูเ่ป็นกลุ่มรูปทรงลายเส้นเป็น
อาคาร  ส่วนวตัถุอ่ืนๆ กระจายกนัออกไปอยูก่นัทัว่ทั้งภาพสามารถเช่ือมเขา้หากนัได ้รูปทรงต่างๆ
ทบัซ้อนกนัโดยใช้เส้นและสีเป็นตวักั้นให้เกิดระยะใกล้ไกลและใช้เส้นสีด าเขียนเป็นเส้นสั้ นๆ
เพื่อใหเ้กิดการเคล่ือนไหวเล็กๆ นอ้ยๆ ใชเ้ส้นสีด าลากยาวเพื่อใหภ้าพมีการเคล่ือนไหวปานกลาง 

ชุดสี  สีท่ีใชเ้ป็นสีตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติใชสี้ท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาจดัวาง
อยู่คู่กนัเสมอ เช่น  สีแดงวางคู่กบัสีน ้ าเงินดา้นซ้ายของภาพสีด าคู่กบัสีขาว เช่นตรงกลางของภาพ  
เป็นตน้ สีท่ีระบายรูปร่างของวตัถุจะเป็นการไล่น ้าหนกัจากสีเขม้หรือสีด าไล่น ้ าหนกัเขม้สุดไปอ่อน
สุดจนเป็นสีขาวหรือละลายหายไป ในภาพวตัถุท่ีอยู่ไกลจะใช้สีเข็มเพื่อให้ภาพดูมืดและลึกลงไป 
เช่น ตรงกลางจะมีกลุ่มของหมู่บา้น ดา้นหลงัจะใช้สีน ้ าตาลและค่อยๆเขม้เป็นสีด า เป็นตน้ วตัถุท่ี
วางใกลจ้ะใชสี้ท่ีมีค่าน ้าหนกัสวา่งและขาว เช่น ตรงกลางใชสี้แดง สีเหลือง สีเขียว แลว้ไล่ระดบัจน
เป็นสีขาว เป็นตน้ เป็นการซอ้นกนัของสีเพื่อให้เกิดดูมีมิติต่ืนลึกและจะใชสี้เป็นตวัก าหนดขอบเขต
ของภาพโดยการปล่อยให้ว่างโดยใชสี้สว่างและลอ้มวงโดยใช้สีเขม้แต่จะไม่ปิดทุกดา้นเปิดไดใ้ด
ด้านหน่ึงเพื่อให้สีมีการเคล่ือนไหวเช่ือมหากันได้หลากหลายสี เป็นการไม่จ  ากัดความคิดและ
จินตนาการในการมอง 

เทคนิคการระบายสี ภาพน้ีใชเ้ทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีร่างภาพ คือ การระบาย
สีลงพื้นทัว่ทั้งภาพ ก าหนดสีจดัวางคู่สีให้ลงตวัแล้วจึงใช้ เส้นสีด าหรือสีเขม้หรืออาจจะใช้สีอ่ืน
ระบายก็เป็นเส้นก็ได ้ระบายทบัสีรองพื้นเป็นรูปร่างข้ึนมา  จากนั้นจึงใชเ้ทคนิคต่างๆ เพื่อให้ภาพมี
ความน่าสนในใจและเกิดพลงัอารมณ์ความรู้สึกของภาพได ้ เทคนิคการระบายสีทิ้งรอยแปรงของ
พู่กนั จะเห็นไดจ้ากดา้นบนทางซ้ายจะเห็นรอยฝีแปรงท่ีชดัเจน เทคนิคกรระบายสีทบัซ้อนเห็นได้
จาก ตรงกลางจะใช้สีขาวลงพื้นก่อนและตามดว้ยสีเหลืองและแดงระบายทบัซ้อนกนั เทคนิคการ
ระบายสีเลียบกลมกลืนเห็นไดจ้ากตรงกลางระบายสีเขียวเรียบให้สีกลมกลืนกนักบัสีขาว เทคนิค
การระบานสีแบบลบขอบ  เห็นไดจ้ากด้านล่างทางขวาจะใช้เทคนิคน้ี  คือ สีส้มอยู่ตรงกลางแล้ว
ระบายสีเหลืองเพื่อลบขอบของวตัถุ การระบายสีขอบคมเห็นได้จากการระบายสีตรงกลางของสี
ม่วงและสีด าใช้เทคนิคน้ีเพื่อเน้นให้เกิดพื้นท่ีแตกต่างกนั เทคนิคการระบายสีเป็นจุดเห็นไดจ้ากสี
ขาวดา้นขวามือ จะเห็นเป็นจุดเล็กๆ เพื่อส่งเสริมการเคล่ือนไหวของภาพ และเป็นเทคนิคท่ีใชน้อ้ย
ท่ีสุด   
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การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 2 ช่ือภาพ Red Stroke/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 100x80 
ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4 ประเด็น 
 

 
 

ภาพที ่37 Red  Strokeผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 110 x 80 CM. 
 
จากภาพท่ี  37  แนวคิด  ภาพ  Red Stroke ได้รับแรงบันดาลใจจากทิวทัศน์ในบริบท

ผสมผสานธรรมชาติและการท่องเท่ียว ภาพน้ีเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีได้พบเห็นในการ
เดินทางไปท่องเท่ียวตามสถานท่ีต่างๆ หลากหลาย มีความประทบัใจในความงามของส่วนประกอบ
ของธรรมชาตินั้นๆ โดยการเก็บบนัทึกความงามของรูปร่างรูปทรง ท่ีไดพ้บเห็นจากธรรมชาติ ภูเขา 
ต้นไม้ กอหญ้า ก้อนหิน ท้องฟ้า คนและสัตว์ ท่ีได้พบเจอรวมถึงกิจกรรมลักษณะท่าทางท่ี
แสดงออกของคนและสัตว ์โดยการวาดผา่นการน าเสนอดว้ยเส้นและสี ในการเขียนภาพโดยการตดั
ทอนรูปทรงอิสระ จากความรู้สึกภายในไม่ไตร่ตรองแบบรวดเร็วฉับพลนัเป็นเพียงรูปทรงอิสระ
แสดงรูปแบบง่ายๆ ในรูปแบบของจิตรกรรมนามธรรม ส่ือสารดว้ยเส้นและสี ท่ีไม่เหมือนจริงและ
ไม่ซ ้ ากนั มาน าเสนอ ตามแบบอย่าง วาซิลี คนัดินสกี ท่ีเป็นแบบอย่างของงานวิจยั โดยแสดงออก
ทางอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวั เอาส่ิงทั้งหลายเหล่าน้ีมาจดัองค์ประกอบไวใ้นภาพผ่านเส้นและสี  
ตามแบบอยา่ง วาซิลี คนัดินสกี ท่ีเป็นแบบอยา่งของงานวจิยั   
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การจดัองคป์ระกอบองค ์เป็นการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการไม่มีวตัถุช้ีน าสายตาและเป็นการ
จดัวาง แบบแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพ ซ้ายและขาวของภาพไม่เหมือนกนัแต่มีความสมดุลกนั ใช้เส้น
และสีเป็นตวัก าหนดรูปร่างรูปทรงของวตัถุ รูปทรงท่ีน ามาจดัวางเป็นรูปทรงท่ีท าการบิดเบือนไม่
เหมือนจริง น าเสนอโดยใช้เส้นเป็นส่ือ เล็กบ้างใหญ่บ้าง เป็นการแสดงออกทางอารมณ์ ให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง เป็นความรู้สึกท่ีอยูภ่ายใน ท่ีไดพ้บเจอความงามของธรรมชาติมา
ถ่ายทอดแบบฉบัพลนั วตัถุเป็นเส้นรวมกนัอยูต่รงกลางและเปิดพื้นท่ีให้วตัถุเช่ือเขา้หากนั จุดเด่น
ของภาพ คือเส้นสีแดงท่ีลากยาวจากจุดหน่ึงไปยงัอีกจุดหน่ึงตดัผา่นวตัถุต่างๆ เพือ่ใหม้องทัว่ทั้งภาพ 

ชุดสี  สีท่ีใชเ้ป็นสีตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติ ใชสี้ท่ีมีค่าน ้าหนกัต่างกนัมาจดัวาง
อยู่คู่กันเสมอและจะไม่มีรูปแบบท่ีตายตัว การวางสีท่ีมีค่าน ้ าหนักต่างกันท าให้ภาพเกิดความ
แตกต่างของวตัถุได ้เช่น สีด าจะถูกวางคู่กบัสีขาว เห็นไดจ้ากตรงกลางดา้นบน สีเขียวจะวางคู่สีแดง 
เห็นไดจ้ากดา้นซ้ายมือ สีฟ้าวางคู่กบัสีเหลือง เห็นไดจ้ากตรงกลางของภาพ เป็นตน้ สีด าหรือสีเขม้
จะท าให้ภาพดูลึกและเกิดมิติไดเ้ห็นไดจ้ากดา้นบนของภาพท่ีใชสี้น ้ าตาลและระบายไล่น ้ าหนกัจน
เป็นสีด าเขม็และจะใชสี้เป็นตวัก าหนดขอบเขตของภาพโดยการปล่อยใหว้า่งโดยใชสี้สวา่งและลอ้ม
วงโดยใช้สีเข้มแต่จะไม่ปิดทุกด้านเปิดได้ใดด้านหน่ึง เพื่อให้สีมีการเคล่ือนไหวเช่ือมต่อกัน
หลากหลายสีในภาพใชสี้ท่ีเป็นการไม่จ  ากดัความคิดและจินตนาการในการมอง  

เทคนิคการระบายสี ภาพน้ีใชเ้ทคนิคการระบายสี โดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีร่างภาพ คือการระบาย
สีลงพื้นทัว่ทั้งภาพก าหนดสีจดัวางคู่สีให้ลงตวัแล้วจึงใช้ เส้นสีด าหรือสีเขม้หรืออาจจะใช้สีอ่ืน
ระบายก็เป็นเส้นก็ได ้ระบายทบัสีรองพื้นเป็นรูปร่างข้ึนมา จากนั้นจึงใชเ้ทคนิคต่างๆ ท่ีหลากหลาย
มาระบายเพื่อให้ภาพมีความน่าสนในใจและเกิดพลงัอารมณ์ความรู้สึกของภาพได้ เทคนิคการ
ระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนัเห็นไดช้ดัเจนคือกลุ่มตรงกลางดา้นล่างท่ีใช้เทคนิคน้ี มีการรวมตวั
กนัเป็นกลุ่มกอ้นของสีเขม้และสีสว่าง มีการเตน้สีให้เกิดร่องรอยของพื้นผิวให้ดูแตกต่างจากรอบ
ขา้งสร้างจุดสนใจในภาพข้ึนมา เทคนิคการระบายสีเลียบกลมกลืนเห็นไดจ้ากดา้นบนทางซ้ายมีการ
ระบายสีม่วงระบายเรียบและกลมกลืนกบัสีขาวและสีครีม เป็นตน้ เทคนิคการระบานสีแบบลบขอบ
เห็นไดจ้ากดา้นวา้ยมือดา้นบนมีการระบายเส้นสีด าก่อนและใชเ้ทคนิคน้ีระบายลบขอบความคมของ
สีด า เพื่อให้ภาพดูเด่นชดัตดักนัจนเกินไป การระบายสีขอบคมเห็นไดจ้ากกระระบายเส้นสีแดงท่ีมี
เส้นขอบท่ีคมแลว้ลากผา่นวตัถุต่างๆ ไปท าใหภ้าพดูเด่นข้ึนเป็นจุดสนใจของภาพ เทคนิคการระบาย
สีเป็นจุดเห็นได้จากสีขาวด้านล่างตรงกลาง จะเห็นเป็นจุดเล็กๆ เพื่อมีความน่าสนใจ และเป็น
เทคนิคท่ีใชน้อ้ยท่ีสุด   
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ผลการสัมภาษณ์และผลการประเมนิคุณภาพผลงาน คร้ังที ่2 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ท าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทาง

ในการพฒันาและสรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงานแล้วจึงน าขอ้มูลท่ีสรุปได้มาสร้างสรรค์เป็น
ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ัง ไดผ้ลการ
สัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

สรุปผลการสัมภาษณ์และผลค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่ 2  
ตารางที ่ 22  ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์คร้ังที ่2 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 สรุป 

1 ผลงาจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะ
การใชเ้ส้นและสีแบบนาม 
ธรรมแบบ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

มีความสอดคลอ้ง ในการใช้
เส้นและสี  ให้เขา้ใจง่ายและมี
จินตนาการท่ีดีข้ึนจากเดิม  
กลา้ใชเ้ส้นมากขั้นกวา่คร้ังท่ี
แลว้  ควรเพิ่มเติม
ลกัษณะเฉพาะของตวัเราเอง  
และพฒันาแนวทางในการ
ท างานท่ีเป็นแนวทางของตนั
เอง 

สอดคลอ้งเป็นนามธรรม  มีการ
ใชเ้ส้นและสี แบบเรียบง่ายเป็น
สัญลกัษณ์ท่ีเป็นนามธรรมมาก
ยิง่ข้ึน และสามารถสร้าง
จินตนาการไดดี้กวา่ทุกภาพ เส้น
และสี ส่ืออารมณ์ความรู้สึกได ้

มีความสอดคลอ้ง ในการแสดงออกของ
เส้นและสี  แสดงโดยการตดัทอน รูปทรง
ท่ีประทบัใจจากธรรมชาติ  ทิวทศัน์  ภูเขา  
โขดหิน พืช  คน และสัตว ์ลกัษณะท่าทาง
การแสดงออก  ณ ช่วงเวลานั้น  โดยการ
ท าลายและบิดเบือนรูปทรงให้เป็น
นามธรรม  สร้างจินตนาการในการมองได้
ดีข้ึนจากเดิม ควรเพิ่มเติมการสร้างเส้น
สัมผสัทั้งการลากเส้นและระบายสี 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนว
ความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดิน
สกี   หรือไม่ อยา่งไร 

มีความสอดคลอ้ง โดยใช้
แนวคิดจากธรรมชาติ มีการ
น าเสนอรูปทรงท่ีไดจ้าก
ธรรมชาติ ภูเขา พืช คน และ
สัตว ์โดยผา่นการตดัทอน 
ท าลายรูปทรง เป็นเส้นและสี 
ท าให้เกิดการคาดเดาและ
จินตนาการร่วมกบัผลงานไดดี้ 
จากคร้ังท่ีแลว้ 

สอดคลอ้งเป็นการน ารูปทรง
ธรรมชาติท่ีได ้จากส่ิงท่ีพบเจอ
ตาม  แนวคิดแบบ  วาซิลี คนัดิน
สกี โดยการบิดเบือน โดยใชเ้ส้น
และสี เป็นตวัก าหนดรูปร่าง
รูปทรงและใชค้วามรู้สึก
ประทบัใจแสดงออกมาจาก
ความรู้สึกภายใน 

มีความสอดคลอ้ง ในการแสดงออกของ
เส้นและสี ใชเ้ส้นท่ีมากข้ึนจากเดิม แสดง
โดยการตดัทอน รูปทรงท่ีประทบัใจจาก
ธรรมชาติ ทิวทศัน์ท่ีไดพ้บเจอ จากภูเขา 
โขดหิน พืช  คน และสัตว ์ลกัษณะท่าทาง
การแสดงออก  ควรเพิ่มเติมลกัษณะ
เฉพาะตวั 

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ 
อยา่งไร 

สีมีความสอดคลอ้งและพฒันา
ดีข้ึนจากคร้ังท่ีแลว้ควรเพิ่มเติม
ในเร่ืองของบรรยากาศของสี 
และก าหนดสีหลกัและสีรอง
ให้มีเปอร์เซ็นต ์ท่ีชดัเจนอยา่
ให้สีมีเปอร์เซ็นต ์ของสีความ
ใกลเ้คียงกนัอาจจะท าให้ภาพ
เกิดจุดสนใจ 

มีความใกลเ้คียง เป็นสีท่ีเรา
ก าหนดข้ึนเองแต่ใชห้ลกัการ
เดียวกนักบั วาซิลีคนั ดินสกี โดย
การวางสีท่ีมีน ้ าหนกัต่างกนัมา
วางใกลก้นั ส่ือสารโดยการท่ีมี
บรรยากาศของสีเป็นตวัส่ือสาร 

มีความใกลเ้คียงและดีข้ึนกวา่คร้ังท่ี 1 เป็น
สีท่ีก าหนดข้ึนเองไม่เหมือนธรรมชาติ 
และเป็นสีท่ีเกิดจากความรู้สึกภายในของ
ผูว้ิจยัเอง โดยอาศยัหลกัการใชสี้ แบบวาซิ
ลี คนัดินสกี ควรเพิ่มเติมในเร่ือง
บรรยากาศของสี และสีหลกั สีรองให้มี
ความชดัเจน   
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ตารางที ่ 22  (ต่อ) 
ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 สรุป 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

มีความสอดคลอ้งและเป็นไป
ตาม เทคนิคท่ี คนัดินสกี ใช ้
ควรเพิ่มเติมการฝึกฝนและการ
หารเทคนิคใหม่ๆเพื่อลองผิด
ลองถูกจากการทดลองเพื่อ
สร้างสรรคใ์หม่ในรูปแบบของ
ผูว้ิจยัเอง 

มีความสอดคลอ้งใชเ้ทคนิค แบบ
เดียวกนัแต่ตอ้งเพิ่มเติมการฝึกฝน  
ให้ช านาญช้ินงานจะมีความ
สมบูรณ์ เพราะบางเทคนิคยงั
ใชไ้ดไ้ม่สมบูรณ์ ควรเพิ่มเติม
เร่ืองของสีท่ีมีตวัช่วยให้เน้ือสี
แห้งชา้และล่ืน จะไดเ้กล่ียสีเขา้หา
กนัไดเ้นียนกวา่น้ี 

มีความสอดคลอ้งใชเ้ทคนิคเดียวกนั เช่น
การระบายสีเรียบกลมกลืน การระบายสี
ท้ิงรอยแปรงของพู่กนั ควรเพิ่มเติมเร่ือง
ของการฝึกฝน ให้เกิดความช านาญในการ
ใชพู้่กนัและการหาเทคนิคใหม่ๆมาใชเ้พื่อ
การพฒันาสร้างสรรครู์ปแบบใหม่ ๆ ใน
รูปแบบของผูว้จิยัเอง 

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

มีความสอดคลอ้งและบิดเบือน
ท่ีดีเพียงแต่ยงัขาดความกลา้ 
ในการแสดงออกของเส้นท่ี
ตอ้งใชก้ารแสดงออกจาก
ภายในไม่ใช่การเตรียมการเพื่อ
เป็นการแสดงออกทางอารมณ์ 
และเป็นการจบัจงัหวะความ
งามของวตัถุน ามาถ่ายทอด  

มีการคล่ีคลายและท าลาย
บิดเบือน รูปร่างรูปทรงจากเดิม
ไดดี้เส้นมีพลงัใชเ้ส้นและสี
ส่ือสารไดดี้สร้างจินตนาการ จาก
วตัถุได ้ 

มีการบิดเบือนรูปทรงท่ีสอดคลอ้งกนั เป็น
การน าวตัถุท่ีไดจ้ากธรรมชาติ มาท าการ 
ตดัทอน และบิดเบือน ควรเพิ่มเติมการศึก  
การใชเ้ส้น ฝึก  Contour Drawing  เพื่อ
สร้างสัมผสัทั้งการลากเส้นและระบายสีท่ี
มีอิสระจะส่งผลให้รูปทรงอิสระและเป็น
นามธรรม เป็นการแสดงออกทางอารมณ์
อยา่งแทจ้ริง 

6 การจดัองคป์ระกอบในผลงาน
จิตกรรมช้ินน้ีมีความคลา้ยคลึง
กบัผลงานจิตรกรรมของผลงาน 
วาซิลี คนัดินสกี หรือไม่ อยา่ง
ไร่  

ใชห้ลกัการในการจดั
องคป์ระกอบแบบเดียวกนัใน
การแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพและ
ใชเ้ส้นเป็นตวัก าหนดช่องไฟ
เปิดให้สีมีการล่ืนไหลเช่ือ
สัมพทัธ์กบัวตัถุอ่ืน 

มีการเปิดพื้นท่ีช่องไฟให้สีไดดี้ 
รูปทรงก็จดัวางแผก่ระจาย
ออกไปโล่งแต่ไดค้วามรู้สึก 
สมดุล เส้นก็ลากผา่นทัว่ทั้งภาพ
เป็นหลกัการเดียวกนักบัวาซิลี 
คนัดินสกี 

มีการใชห้ลกัการเดียวกนัในการจดั
องคป์ระกอบของภาพ ไม่อาศยัหลกัการ
จดัภาพ  ให้ภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ เวน้
พื้นท่ีให้สีไดล่ื้นไหล ผสมผสานเขา้หากนั
ไดห้มดดี เป็นอิสระ 

 
จากตารางท่ี 22 พบว่า จากการสรุปผลการสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ไดข้อ้สรุป

และค าแนะน าเพิ่มเติมจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3  คือ 
แนวคิด มีความสอดคลอ้ง ในการแสดงออกของเส้นและสี ใชเ้ส้นท่ีมากข้ึนจากเดิม แสดง

โดยการตดัทอน รูปทรงท่ีประทบัใจจากธรรมชาติ ทิวทศัน์ ท่ีไดพ้บเจอ จากภูเขา โขดหิน พืช คน
และสัตว ์ลกัษณะท่าทางการแสดงออก ควรเพิ่มเติมลกัษณะเฉพาะตวั 

ชุดสี  มีความใกลเ้คียงและดีข้ึนกวา่คร้ังท่ี 1 เป็นสีท่ีก าหนดข้ึนเองไม่เหมือนธรรมชาติ และ
เป็นสีท่ีเกิดจากความรู้สึกภายในของผูว้ิจยัเอง โดยอาศยัหลกัการใช้สี แบบวาซิลี คนัดินสกี ควร
เพิ่มเติมในเร่ืองบรรยากาศของสีและสีหลกั สีรองใหมี้ความชดัเจน   

การจัดองค์ประกอบ มีการใช้หลกัการเดียวกนัในการจดัองค์ประกอบของภาพ ไม่อาศยั
หลกัการจดัภาพ ใหภ้าพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ เวน้พื้นท่ีใหสี้ไดล่ื้นไหล ผสมผสานเขา้หากนัไดห้มด
ดี เป็นอิสระ  
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เทคนิคการระบายสี  มีความสอดคลอ้งใช้เทคนิคเดียวกนั เช่นการระบายสีเรียบกลมกลืน 
การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนั ควรเพิ่มเติมเร่ืองของการฝึกฝน ให้เกิดความช านาญในการใช้
พูก่นัและการหาเทคนิคใหม่ๆ มาใชเ้พื่อการพฒันาสร้างสรรครู์ปแบบใหม่ๆในรูปแบบของผูว้จิยัเอง 

สรุปผลประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์  
หลงัจากผูเ้ช่ียวชาญไดท้ าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบ เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์

ในประเด็นค าถาม ท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้าผลคะแนนในการแบบประเมินคุณภาพผลงาน
สร้างสรรค์มา สังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉล่ียของผลงานสร้างสรรค ์
ไดผ้ลสรุปคุณภาพ ของผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 

 
อภิปรายการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ 

ตารางที ่23 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที่ 2 

 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 ค่า 

เฉลีย่

  

S.D. 

 

ภาพที่ 2 ค่า 

เฉลีย่ 

  

S.D. 

 

ผลรวม

ค่าเฉลีย่ 

  

ค่า

เบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

S.D. 

ท่าน

ที่1 
ท่าน

ที่2 
ท่าน

ที่3 
ท่าน

ที่1 
ท่าน

ที่2 
ท่าน

ที่3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีลกัษณะการใชเ้สน้และ
สี สอดคลอ้งตาบแบบ
นามธรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  มากนอ้ยเพียงใด 

5 5 5 5 0.00 5 5 5 5 0.00 5 0.00 

2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีแนวความคิด ท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวคิดใน
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  มากนอ้ยเพียงใด 

5 5 4 4.66 0.58 5 5 4 4.66 0.58 4.66 0.00 

3. การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรม ช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 3 3.66 0.58 4 4 5 4.33 0.58 4 0.47 
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ตารางที ่23 (ต่อ) 
สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที่ 2 

 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 ค่า 

เฉลีย่

  

S.D. 

 

ภาพที่ 2 ค่า 

เฉลีย่

  

S.D. 

 

ผลรวม

ค่าเฉลีย่

  

ค่า

เบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

S.D. 

ท่าน

ที่1 
ท่าน

ที่2 
ท่าน

ที่3 
ท่าน

ที่1 
ท่าน

ที่2 
ท่าน

ที่3 

4. ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

4 4 4 4 0.00 4 4 4 4 0.00 4 0.00 

5. ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วา
ซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ 
อยา่งไร 

3 4 5 4 1.00 4 4 5 4.33 0.58 4.16 0.24 

6. การจดัองคป์ระกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

5 4 4 4.33 0.58 5 4 4 4.44 0.58 4.33 0.00 

ผลรวมค่าเฉล่ีย 4.33 4.33 4.16 4.27 0.46 4.5 4.33 4.5 4.44 0.38 4.36 0.11 
ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานS.D. 0.82 0.52 0.75 0.49 0.39 0.55 0.52 0.55 0.34 0.30 0.40 0.20 

 

จากตารางท่ี 23 พบว่า จากการท่ีท าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ ตามวตัถุประสงค์
ของการวิจยั 4 ขอ้ คือ แนวคิด การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและเทคนิคการระบายสีและได้ท าการ
สร้างสรรคเ์ป็นผลงาน คร้ังท่ี1 จ านวน 4 ภาพ และสัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน เพื่อตรวจสอบ 
เสนอแนะขอ้คิดเห็น ในแนวทางการพฒันาและสรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงาน แลว้จึงมาขอ้มูลท่ี
สรุปไดม้าสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2  จ  านวน 2 ช้ินและให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพของการ
สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ไดผ้ลรวมของค่าเฉล่ีย   = 4.36 ซ่ึงอยูใ่นเกณฑ ์มีความสอดคลอ้งมาก
ท่ีสุด และค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค่า S.D. = 0.20 
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สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน 
จากการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งผลงานจิตรกรรมของวาซิลี คนัดินสกี ปี ค.ศ. 1910 - 

1922 จ านวน 7 ภาพ ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมภาพ
นามธรรมเส้นและสี ดว้ยสีอะคริลิก บนผา้ใบ ตามแบบของผูว้ิจยัเพื่อเป็นเคร่ืองมือภาพประกอบการ
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยแสดงเน้ือหาแนวคิดจากทิวทศัน์ แสดงเป็นนามธรรมผ่านเส้นและสีใน
มุมมอง อารมณ์ความรู้สึกส่วนตวั ในแบบของผูว้ิจยัเอง การสร้างสรรคผ์ลงานผูว้ิจยัไดแ้บ่งออกเป็น 
2 คร้ัง ดงัน้ี  

คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ไดแ้ก่  
 1. ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ Study for Composition 1 ขนาด 70x90 ซม.  
 2. ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ Dreamy ขนาด 70x90 ซม.  
 3. ภาพท่ี 3 ช่ือภาพ Small Pleasures ขนาด 70x90 ซม.  
 4. ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ Study for Composition 2 ขนาด 70x90 ซม.  

คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ไดแ้ก่  
 1. ภาพท่ี 5 ช่ือภาพ Study for Composition 3 ขนาด 100x80 ซม.  
 2. ภาพท่ี 6 ช่ือภาพ Red Stroke ขนาด 100x80 ซม. 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 1  
 สรุปผลการสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ  ได้ข้อสรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจาก
ผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน เพื่อใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 คือ มีลักษณะเป็น
นามธรรม มีการท าลายรูปร่างรูปทรง สร้างจินตนาการไดดี้ ภาพดูผ่อนคลายไม่อึดอดั เพียงแต่ยงั
ขาดพลงัของเส้นและสีท่ีสามารถส่ือสารออกมาไดม้ากกวา่น้ี 

แนวคิด มีแนวคิดสอดคลอ้งโดยใชรู้ปทรงจากธรรมชาติท่ีเกิดจากความประทบัใจทิวทศัน์ 
ผลงานเป็นนามธรรมสร้างจินตนาการไดดี้ ควรเพิ่มการตดัทอนรูปทรง ภูเขา โขดหิน พืช อาคาร
มนุษยแ์ละสัตว ์น าเสนอรูปแบบใหม่ผา่นเส้นและสี 

การจัดองค์ประกอบ  มีความสอดคลอ้ง ในการจดัองคป์ระกอบโดยการน าหลกัการเดียวกนั
มาใช ้คือการโดยไม่มีหลกัการ จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ และให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปลานก
ลาง โดยการใช้เส้นและสีมาก าหนด ควรเพิ่มเติมการจดัวางสีและเส้น ไม่ให้ดูอึดอดัและให้เป็น
อิสระ 
 ชุดสี สอดคลอ้งมีการใชสี้ในรูปแบบเดียวกนั คือ สีขาว สีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง เป็นตน้
แต่ คนัดินสกีมีการใช้สีท่ีมีการหลากหลายของค่าน ้ าหนกัท่ี มากกวา่และสีมีบรรยากาศและการท า
ซอ้นของสีท่ีหลากหลาย 
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เทคนิคการระบายสี สอดคลอ้ง โดยมีความพยายามให้หรือหรือใกลเ้คียง เช่น การระบายสี
เรียบกลมกลืน การระบายสีทิ้งรองแปรงของพู่กนั แต่เน่ืองจากคนัดินสกี การฝึกฝนเป็นเวลานาน
และเป็นงานท่ีถ่ายทอดจากอารมณ์ความรู้สึกภายใน ท่ีตอ้ใชเ้วลาในการฝึกฝน 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 2  
สรุปผลการสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ  ได้ข้อสรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจาก

ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 คือ 
แนวคิด มีความสอดคลอ้ง ในการแสดงออกของเส้นและสี ใชเ้ส้นท่ีมากข้ึนจากเดิม แสดง

โดยการตดัทอน รูปทรงท่ีประทบัใจจากธรรมชาติ ทิวทศัน์ท่ีไดพ้บเจอ จากภูเขา โขดหิน พืช คน
และสัตว ์ลกัษณะท่าทางการแสดงออก ควรเพิ่มเติมลกัษณะเฉพาะตวั 

ชุดสี มีความใกลเ้คียงและดีข้ึนกวา่คร้ังท่ี 1 เป็นสีท่ีก าหนดข้ึนเองไม่เหมือนธรรมชาติ และ
เป็นสีท่ีเกิดจากความรู้สึกภายในของผูว้ิจยัเอง โดยอาศยัหลกัการใช้สี แบบวาซิลี คนัดินสกี ควร
เพิ่มเติมในเร่ืองบรรยากาศของสี และสีหลกั สีรองใหมี้ความชดัเจน   

การจัดองค์ประกอบ มีการใช้หลกัการเดียวกนัในการจดัองค์ประกอบของภาพ ไม่อาศยั
หลกัการจดัภาพ ใหภ้าพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ เวน้พื้นท่ีใหสี้ไดล่ื้นไหล ผสมผสานเขา้หากนัไดห้มด
ดี เป็นอิสระ  

เทคนิคการระบายสี  มีความสอดคลอ้งใช้เทคนิคเดียวกนั เช่นการระบายสีเรียบกลมกลืน 
การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนั ควรเพิ่มเติมเร่ืองของการฝึกฝน ให้เกิดความช านาญในการใช้
พู่กนัและการหาเทคนิคใหม่ๆ มาใชเ้พื่อการพฒันาสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ๆ ในรูปแบบของผูว้ิจยั
เอง 

 



 
 

บทที ่5 
สรุปผลอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
การวิจยั “จิตรกรรมนาธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี  คนัดินสกี ระหวา่ง 

ปี ค.ศ. 1910-1922” การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์ เพื่อศึกษาผลงงานจิตรกรรมนามธรรมของวาซิลี 
คนัดินสกี ระหว่าง ค.ศ. 1910 -1922 ในประเด็น แนวคิด การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและเทคนิค 
การระบายสี สามารถท าการสรุปผลการวจิยัตามหวัขอ้ต่างๆ ไดด้งัน้ี 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาผลงงาน จิตรกรรมนามธรรมของวาซิลี คนัดินสกี ระหว่าง ค.ศ. 1910–1922
ในประเด็น แนวคิด การจดัองคป์ระกอบ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี   
 2. น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค ์ผลงานวิจยัหวัขอ้ จิตรกรรมนามธรรม
เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ระหวา่ง ค.ศ. 1910-1922 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
   

วธิีด าเนินการวจิัย 
 1. ศึกษาขอ้มูลและท าการคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ 
 2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมี
โครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 คร้ังท่ี 2 แบบประเมิน
คุณภาพ 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูลแบบเดลฟายประยุกต์  (Delphi Applied Technique) โดยการ
สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน 
 4. วิเคราะห์สรุปผลประเด็นท่ีท าการศึกษาและสร้างจิตรกรรม จ านวน 4 ภาพ น าผลงาน
จิตรกรรมไปพบผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน เพื่อรับขอ้เสนอแนะและท าการประเมินคุณภาพผลงาน
คร้ังท่ี 1 
 5. น าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงเป็นผลงานคร้ังท่ี 2 และน าผลงานคร้ังท่ี 2 ไปพบผูเ้ช่ียวชาญ
เพื่อรับขอ้เสนอแนะและประเมินผลงานวจิยัหลงัการพฒันา 
 6. อภิปรายสรุปผลงานวจิยัและแสดงนิทรรศการ  
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สรุปผลการวจิัย 
 ผลการศึกษาผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี
ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922 ในประเด็นท่ีเก่ียว กบั แนวคิด การจดัองคป์ระกอบ ชุดสี และเทคนิคการ
ระบายสี พบ จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านดงัน้ี 

แนวคิด พบว่า วาซิลี คันดินสกี มีการน าส่วนประกอบจากธรรมชาติ น ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีใช้มาก คือ ทิวทศัน์และภูเขาโขดหิน จะเห็นได้จากการมีส่วนประกอบท่ี
หลากหลาย  ภูเขาโขดหิน ท่ีมีลกัษณะเป็นกลุ่มกอ้น หรือเด่ียว รองลงมาคือ พืช อาคาร มนุษย ์และ
สัตว ์ตามล าดบั ซ่ึงส่วนประกอบทั้งหมดน้ี ใชก้ารวาดโดยการตดัทอนรูปทรงอิสระ จากความรู้สึก
ภายใน ไม่ไตร่ตรองแบบรวดเร็วฉับพลัน ไม่เหมือนจริงเพียงแต่อาศัยรูปร่างรูปทรง ของ
ส่วนประกอบทิวทศัน์นั้นๆ ในการน าเสนอเป็นเส้น  ตดัทอน  โดยใช้เส้นเป็นสัญลกัษณ์แทนวตัถุ
ธรรมชาติและ ใชสี้ส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก  เป็นสีท่ีศิลปินก าหนดข้ึนเองไม่เหมือนธรรมชาติ แบบ
จิตรกรรมนามธรรม 

การจดัองคป์ระกอบ พบวา่ วาซิลี คนัดินสกี มีการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ ใชก้ารจดัภาพ
แบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพและให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง จะใช้ส่วนประกอบของทิวทศัน์
และรูปทรงอิสระ มาจดัวางทัว่ทั้งภาพโดย แผก่ระจายเตม็พื้นท่ี ไม่มีจุดเด่นเหมือนหลกัการวาดภาพ
ทัว่ไป ภาพจึงไม่มีจุดสนใจหรือจุดเด่นท่ีใดท่ีหน่ึง เป็นเพียงภาพท่ีแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก
ภายใน แบบฉบัพลนั เคล่ือนไหวปานกลาง ไม่รุนแรงหรือสงบน่ิง การแสดงออกทางความรู้สึกของ
ภาพจะข้ึนอยูก่บัส่วนประกอบของทิวทศัน์รูปทรงอิสระและสีท่ีหลากหลาย  

ชุดสี พบวา่ วาซิลี คนัดินสกี ใชสี้ตามความตอ้งการของตนเอง ไม่เหมือนธรรมชาติ แต่เป็น
สีท่ีเกิดจากความรู้สึกภายใน โดยอาศยัหลกัการใช้สีท่ี มีการวางสีท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางคู่กนั
ระบายสีไล่ระดบัจากเขม้ไปสว่างและใชสี้สันสดใส เม่ือท าการบนัทึกชุดสี พบว่าจะใชสี้ขาวมาก
ท่ีสุด สีด าใช้ล าดับรองลงมา สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้ าตาลและสีม่วง
ตามล าดบัและมีบรรยากาศของสี ในภาพผลงาน สีของเส้นจะโดยส่วนมากใชสี้เขม้หรือสีด าระบาย
ต าแหน่งการจดัวางของสีจะไม่มีรูปแบบท่ีตายตวั  

เทคนิคการระบายสี พบวา่ วาซิลี คนัดินสกี นิยมใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน
กระจายอยู่ทัว่ทั้งภาพ เป็นอนัดบัแรก เพราะใช้ในการ่างภาพและก าหนดสีลงพื้นภาพ ก่อนเสมอ
จากนั้นจึงใช ้เทคนิค การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนั เพื่อสร้างจุดสนใจหรือการเนน้ให้ภาพดูมี
ความน่าสนใจมีทิศทางของภาพ เทคนิคการระบายสีแบบลบขอบเพื่อไม่ให้เกิดรูปทรงท่ีเด่นชัด
เทคนิคการระบายสีใช้เส้นทบัสี ท่ีใช้ในการร่างภาพ จะใช้เป็นสีเขม้หรือด าท่ีนิยมมากสุดหรือสี
อ่ืนๆ ก็ไดร้ะบายเป็นเส้นทบัสีท่ีร่างภาพ  และเทคนิคการระบายสีเป็นจุดจะนิยมใชน้อ้ยทีสุดไม่มาก  
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อภิปรายผลการวจิัยและการสร้างสรรค์ 
ผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ระหว่างปี 

ค.ศ. 1910-1922 ในประเด็นเร่ือง แนวคิด การจดัองคป์ระกอบ  ชุดสีและเทคนิคการระบายสี พบวา่
แนวความคิดท่ีน ามาใชม้าก คือ  ทิวทศัน์ และภูเขาโขดหิน รองลงมาคือ พืช อาคาร มนุษย ์และสัตว ์
ตามล าดบั ศิลปินใชค้วามรู้สึกภายใน ท่ีประทบัใจต่อทิวทศัน์ มาสร้างสรรคผ์ลงาน โดยมีความเช่ือ
ว่าคุณค่าท่ีแท้จริงของศิลปะมิใช่เป็นคุณค่าทางเร่ืองราวหรือเน้ือหามิได้เป็นส่วนส าคญัต่อการ
ก าหนดคุณค่าของศิลปะ ซ่ึงสอดคลอ้งกบับทความของ  อารี สุทธิพนัธ์ุ (2529, น.213) ท่ีกล่าวว่า 
ศิลปะนามธรรม แปลวา่ “มโนศิลป์” ศิลปะนามธรรม ซ่ึงมีความหมายถึง แบบอยา่งของทศัน์ศิลป์ ท่ี
เก่ียวขอ้งจิตใจ แสดงความรู้สึกของมนุษยต่์อธรรมชาติแวดลอ้ม  ถ่ายทอดเป็นรูปภาพ  จะมีลกัษณะ
เป็นสองมิติ หรือสามมิติ  และส่วนใหญ่จะไม่พรรณนาเร่ืองราวตามความเป็นจริง รวมเรียกว่า  
นามธรรม แปลวา่ การเขา้ใจ ดึง สกดั เลือก คดั ตดัทอน ส่ิงท่ีเด่น ส่ิงท่ีส าคญัๆ จากวตัถุท่ีเราไดเ้ห็น 
หรือจากความรู้สึก เพื่อเป็นส่ือร่วมกนัในการแสดงความรู้สึกของมนุษย ์ วาซิลี คนัดินสกี ใชก้ารตดั
ทอดรูปทรง ให้เป็นรูปทรงอิสระ จากความรู้สึกภายในไม่ไตร่ตรองแบบรวดเร็วฉับพลัน ซ่ึง
สอดคลอ้งกบั สวนศรี ศรีแพงพงษ ์(2534 , น.38) ท่ีกล่าววา่ การแสดงทางศิลปะท่ีรู้จกั ทอน รูปทรง 
และส่ืออย่างเสรี ท่ีสุดตามอารมณ์ไม่มีทฤษฎีหรือกฎเกณฑ์ใดมาบงัคบัไม่มีขอบเขตจ ากดัเฉพาะ
เร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ศิลปะกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง ศิลปะกลุ่มน้ีตอ้งการท่ีจะแสดงอารมณ์อนัรุนแรงท่ีมี
ภายในออกมาปรากฏให้เห็นโดยมีการบิดผนัธรรมชาติ ไม่ค  านึงความเป็นจริงสีท่ีใช้สดใสรุนแรง
เส้นจะตอ้งใชพ้ลงัอยา่งฉบัพลนัรูปทรงท่ีปรากฏถูกเปล่ียนแปลงจนบางคร้ัง อาจเหลือเพียงเคา้โครง  

ประเด็นการจดัองคป์ระกอบ ท่ีไดน้ ามาใชม้าก คือ การจดัภาพอย่างไม่มีหลกัการ จดัภาพ
แผก่ระจายทัว่ทั้งภาพและให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง โดยการใชเ้ส้นท่ีไดจ้ากส่วนประกอบ
ของทิวทศัน์มาใช้ในการจดัภาพ ตามอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวั และใช้เส้นเป็นตวัก าหนดรูปร่าง
รูปทรงและอารมณ์ความรู้สึก ซ่ึงสอดคลอ้งกบั ชะลูด น่ิมเสมอ (2531, น.29) ท่ีกล่าววา่ เส้นแสดง
ความรู้สึกไดท้ั้งดว้ยตวัของมนัเอง และดว้ยการสร้างรูปทรงต่างๆ ลว้นแลว้เป็นหวัใจส าคญัของการ
แสดงออก และยงัสอคลอ้งกบั พีระพงษ ์กุลพิศาล (2546, น.91) ท่ีกล่าววา่ เส้นคือ จุดท่ีต่อเน่ืองกนั
อย่างไม่มีท่ีส้ินสุด ความหมายน้ีให้ความรู้สึกวา่เส้นมีพลงัอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด เหตุท่ีเส้นบ่งบอกถึง
ท่าทางได ้ก็เพราะถูกสร้างสรรคข้ึ์นมาดว้ยท่าทางนัน่เอง อีกประการหน่ึงเส้นอาจจะหมายถึงทิศทาง
ได ้ความรู้สึกเก่ียวกบัเส้นซ่อนอยูใ่นการจดัรูปทรงเหล่านั้นนัน่เอง     

ประเด็นชุดสี ท่ีน ามาใชม้ากคือ สีขาว รองลงมาคือ สีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สี
ฟ้า สีส้ม สีน ้ าตาลและสีม่วง ตามล าดบัมีการจดัวางสี ให้สีท่ีค่าน าหนกัต่างกนัมาวางใกลก้นั เพื่อ
เน้นให้เกิดจุดสนใจ และมีการใช้สีแบบไล่น ้ าหนักจากเข้มสุดไปหาสีขาวและเป็นสีท่ีเกิดจาก
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ความรู้สึกส่วนตวัไม่เหมือนจริงตามธรรมชาติและไม่มีรูปแบบตายตวั ซ่ึงสอดคลอ้งกบั พีระพงษ ์
กุลพิศาล (2546, น.81) ท่ีกล่าวว่า ส าหรับศิลปินจะสนใจในแง่ของความรู้สึก มากกว่าเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร์และสอดคลอ้งกบั อารี สุทธิพนัธ์ุ (2528, น.216) ท่ีกล่าววา่ผลงาน  คนัดินสกี มีความ
เช่ือเก่ียวกบัศิลปะว่า “จิตรกรรมทุกชนิดความส าคญัอยู่ท่ีสี และรูปทรง( Colour & From) สีมี
ความส าคญัมาก ใหค้วามรู้สึกต่ออินทรีย ์ทั้งผูส้ร้างหรือศิลปินและผูดู้งานศิลปะ  

ประเด็นเทคนิคการระบายสี ท่ีน ามาใช้มาก คือ เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 
รองลงมาคือการระบายทิ้งรอยแปรงของพูก่นั การระบายสีแบบลบขอบ การระบายสีโดยใชเ้ส้นทบั
สีท่ีใช้ในการร่างภาพ การระบายสีขอบคมและ การระบายสีเป็นจุดตามล าดบั โดยนิยมใช้เทคนิค
การระบายสีเรียบกลมกลืน ใช้เพื่อก าหนดรูปร่างรูปทรงและสี เพื่อจดัวางต าแหน่ง จะตามด้วย
เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพู่กนั เพื่อเน้นให้เกิดการเคล่ือนไหวของสี จากนั้นจะใช้
เทคนิคการระบายสีลบของเพื่อไม่ใช้สีมีความเป็นวตัถุตดักนัชัดเจนมากเกินไป ใช้เทคนิคการ
ระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพจะใชเ้ส้นสีด า ขีดลากเป็นเส้นเนน้ให้เกิดรูปร่างรูปทรง
และเกิดการเคล่ือนไหว ใชเ้ทคนิคการระบายสีขอบคมและ การระบายสีเป็นจุดไม่มากเพียงเพื่อเนน้
ใหเ้กิดจุดสนใจเล็กนอ้ย  
 ผูว้ิจยัสรุปไดว้า่ แนวความคิดในการท างานจิตรกรรม เส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ 
วาซิลี คนัดินสี ระหว่างปี ค.ศ.1910-1922 มาใช้เป็นแบบอย่างในการสร้างเป็นผลงานท่ีเกิดจาก
อารมณ์และความรู้สึกส่วนตวั ท่ีเกิดความประทบัใจจากรูปทรงธรรมชาติ  ผูว้ิจยัไดส้ร้างผลงานคร้ัง
ท่ี1จ านวน 4 ช้ิน และไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญท าการแนะน า  และน าค าแนะน ามาพฒันาสร้างสรรค์
เป็นผลงานจากค าแนะน าอีก 2 ช้ินพบวา่ 

ผล ง านส ร้ า งส รรค์ ช้ิ น ท่ี  1  ช่ื อ  Study for Composition 3 ขนาด  1 0 0  x 80 ซม .  ใ ช้
แนวความคิดท่ีเก่ียวกบัรูปทรงจากธรรมชาติเป็นส่วนประกอบ ทิวทศัน์ ภูเขาโขดหิน พืช อาคาร 
มนุษย ์และสัตว ์ซ่ึงส่วนประกอบทั้งหมดน้ี ใชก้ารวาดโดยการตดัทอนรูปทรงอิสระ จากความรู้สึก
ภายในมีความประทบัใจท่ีมีต่อทิวทศัน์ ไม่ไตร่ตรองแบบรวดเร็วฉับพลนั ไม่เหมือนจริงเพียงแต่
อาศยัรูปร่างของส่วนประกอบทิวทศัน์เป็นแรงบนัดาลใจ น าเสนอเป็นเส้น ใช้เส้นเป็นสัญลกัษณ์
แทนวตัถุธรรมชาติและในภาพใชเ้ส้นยาว เส้นสั้น   เพื่อให้ภาพมีการเคล่ือนไหวหลากหลายทิศทาง 
ใช้สีเป็นส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก  เป็นสีท่ีศิลปินก าหนดข้ึนเองไม่เหมือนธรรมชาติ แบบของ
จิตรกรรมนามธรรม ประเมินคุณภาพแลว้อยูใ่นระดบัท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 

ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 ช่ือ Red Stroke ขนาด 100 x 80 ซม. ใชแ้นวความคิดท่ีเก่ียวกบั
รูปทรงจากธรรมชาติเป็นส่วนประกอบ ทิวทศัน์ ภูเขาโขดหิน พืช อาคาร มนุษย์และสัตว์ ซ่ึง
ส่วนประกอบทั้งหมดน้ี ใช้การวาดโดยการตดัทอนรูปทรงอิสระ จากความรู้สึกภายในมีความ
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ประทบัใจท่ีมีต่อทิวทศัน์ ไม่ไตร่ตรองแบบรวดเร็วฉบัพลนั ไม่เหมือนจริงเพียงแต่อาศยัรูปร่างของ
ส่วนประกอบทิวทศัน์เป็นแรงบนัดาลใจ น าเสนอเป็นเส้น ใชเ้ส้นเป็นสัญลกัษณ์แทนวตัถุธรรมชาติ
และใชสี้เป็นส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก ใชสี้เปิดพื้นท่ีอิสระมากข้ึน ให้วตัถุกระจายกนัมากข้ึนและใช้
เส้นสีแดงลากผา่นกลางภาพเพื่อใหเ้กิดการการเคล่ือนไหวของภาพประเมินคุณภาพแลว้อยูใ่นระดบั
ท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
  

ข้อเสนอแนะ 
จากการวิจัย  เร่ือง “จิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาภาพผลงานของวาซิลี 

คนัดินสกี ระหวา่งปี ค.ศ. 1910-1922” มีขอ้เสนอแนะ ดงัต่อไปน้ี 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

1. ควรฝึกฝนทกัษะทางดา้นการใช้เส้นท่ีเป็นนามธรรม เส้นท่ีเกิดจากการสร้างสัมผสัทั้ง
จากการลากเส้นและระบายสีท่ีมีอิสระจะส่งผลให้รูปทรงเป็นอิสระและเป็นนามธรรม เป็นการ
แสดงออกทางอารมณ์ 
 2. ควรฝึกฝนทกัษะการระบายสีโดยใช้เทคนิคแบบวาซิลี คนัดินสกีและหาเทคนิคการ
ระบายสีแบบใหม่จากวสัดุต่างๆ เช่น พูก่นัยาง ลูกกล้ิง เป็นตน้ 
 3. ในการใช้สีด าระบายเส้น ไม่ควรใช้สีด าระบายสีเดียวควรผสมหรือลงสีอ่ืนระบายทบั
ซอ้นใหสี้เขม็ข้ึนเพื่อใหภ้าพเกิดมิติไม่ทึบตนั 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยคร้ังต่อไป 

1. ควรศึกษาการสร้างงานจิตรกรรมในแต่ละช่วงเวลาท่ีศิลปินสร้างผลงานไว ้แตกต่างกนั
ไปเพื่อจะได้พบแนวคิด เทคนิค ชุดสีและการจดัองค์ประกอบ ท่ีแตกต่างกนัในทุกช่วงเวลาการ
สร้างงานไดม้ากยิง่ข้ึนกลวธีิการท่ีสร้างสรรคพ์ฒันางานศิลปะและเทคนิคการท างานใหม่ท่ีน่าสนใจ 
มาพฒันาต่อยอด 

2. ควรศึกษาศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์ ท่ีมีการแสดงออกทางความรู้สึกอารมณ์ของศิลปิน 
เช่น ความน่ากลวั ความโกรธ ความเกลียดชงั ต่ืนเตน้ เป็นตน้  
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ภาคผนวก ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมอื 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมอื 
 
 1. อาจารยส์มวงศ ์ ทพัพรัตน์ ต าแหน่ง  อาจารย ์
  มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 2. ผศ.ดร.วรรณา พิเชฐพฤทธ์ ต าแหน่ง  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
  มหาวทิยาลยัสวนดุสิต ศูนยก์ารศึกษา ล าปาง 
 3. อาจารยไ์พศาล มีสุนทร ต าแหน่ง  ศิลปินอิสระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ข 

หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
ผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 7 ภาพ 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 7 ภาพ 
ผลการวเิคราะห์แนวคิด 

ตารางที ่1 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิด ภาพที ่1  
 

 

 
 

ช่ือภาพ  Small Pleasures ค.ศ.1913 ; ขนาด: 109.8 x 119. ซม.:Oil on Canvas 
แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตัดทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 
 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   
 4.สัตว ์   
 5.พืช ตน้ไม ้   
 6ภูเขา โขดหิน   

 
อภิปรายผล 
ในภาพนามธรรมน้ี ศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกบัการน าส่วนประกอบ มาสร้างสรรค์ผลงานท่ี

เป็นวตัถุประกอบทางธรรมชาติ โดยตอ้งการแสดงออกถึง ทิวทศัน์ อาคาร มนุษย ์สัตว ์พืชตน้ ไม้
โขดหินท่ีจากการไดพ้บเห็น ณ ขณะนั้น ในภาพมีการแสดงรูปทรงท่ีตดัทอนของวตัถุจากธรรมชาติ
น าเสนอผา่นเส้นและสี จากภาพมีรูปทรงมนุษยก์ าลงัเดิน เห็นไดจ้ากมุมขวามือดา้นล่างโดยแสดง
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การวาดมนุษยย์ืดยาวข้ึน ไม่มีใบหน้าไม่มีแขนขา มีแค่ลกัษณะให้พอรู้ว่าเป็นมนุษยเ์ท่านั้น ตรง
กลางภาพวาดรูปทรงของภูเขามีการตดัทอนรูปทรงเส้นตรง เส้นเฉียงหลากหลายทิศทางอยูด่า้นบน 
ดา้นขวามีลกัษณะของเส้นโคง้เคล่ือนไหวไปมาเหมือนลกัษณะของตน้ไม ้ดา้นล่างมีลกัษณะเป็น
เส้นรูปทรงอิสระโคง้ข้ึนลงไปมาเหมือนรูปร่างเหมือนสัตวป์ระหลาด ดา้นซ้ายมือมีรูปทรงของเส้น
อิสระ ส่วนประกอบทั้งหมดถูกตดัทอนรูปทรงเป็นรูปทรงอิสระ 

ผลการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
ตารางที ่2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ ภาพที ่1 
 

 

ช่ือภาพ  Small Pleasures  ค.ศ.1913 ; ขนาด: 109.8 x 119. ซม.:Oil on Canvas 
การจัดองค์ประกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ  
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายจากส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 
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อภิปรายผล 
พบวา่ การจดัภาพเป็นการแสดงจดัภาพให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง ไม่รุนแรง เป็น

การจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ และใชก้ารจดัภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ ให้จุดสนใจแผ่กระจาย
ทัว่ทั้งภาพและเป็นการแสดงออกของอารมณ์ใหมี้ความรู้สึกท่ีอยูภ่ายในของศิลปินๆ เห็นไดจ้ากการ
จดัวางรูปทรงอิสระไวก้ระจายทัว่ทั้งภาพ โดยการท่ีแสดงออกโดยฉบัพลนัไม่ไดเ้ก็บเอาลายละเอียด
ของรูปทรงรูปร่างท่ีเหมือนจริง อาศยัเพียงแค่ลกัษณะท่าทางของช่างเวลานั้นๆ เช่น ภาพของมนุษย์
ท่ีมุมขวาดา้นล่าง เคล่ือนท่ีไปยงัทางขาว รูปทรงของสัตวป์ระหลาดดา้นล่างของภาพเคล่ือนท่ีเขา้ตวั
สู่ก่ึง กลางของภาพกลุ่มเส้นท่ีมีลกัษณะรูปแบบของตน้คลา้ยไมท่ี้เป็นรูปแบบง่ายๆ น ามาจดัวางและ
มีลกัษณะโนม้เอียงตามสายลมไปทางขาวของภาพ ใชสี้ด าระบายไวมุ้มบนดา้นขาวเพื่อสร้างความ
น่าสนใจ ดา้นซ้ายมีการใช้เส้นซิกแซก เพื่อให้ภาพเคล่ือนไหวตรงกลางดา้นบนใช้เส้นตรงพุ่งไป
หายทิศทาง ส่งผลให้ภาพมีความรูปสึกเคล่ือนไหวอยู่ตลอดเวลา ในภาพจึงมีทั้งคนและวตัถุทาง
ธรรมชาติถูกจดักระจายไปทัว่ทั้งภาพไม่มีจุดไหนเด่นชดัเป็นจุดเด่นเพียงจุดเดียว 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่1 ช่ือ Small Pleasures  ค.ศ.1913 ; ขนาด: 109.8 x 119. ซม.:Oil on Canvas  
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ตารางที ่3 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่1 
 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้า 
ตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า (%) รวม 
(%) 

1 0.25 0.5 1 0.25 1 1 0.25 0.25 0.5  5 
2 0.25 1.25  0.25 1.5 1  0.25 0.25 0.25 5 
3 0.25 0.25  1 2 0.25  0.5 0.5 0.25 5 
4 0.25 0.25 0.5 0.5 0.25 0.25 0.25  1.25 1.5 5 
5 0.25  1.5 0.25 0.5 0.25   1 1.25 5 

6 1 1.25 0.25 0.5 0.25 0.5   1 0.25 5 
7 0.25 0.25 0.5 0.25 1.25 0.25  0.25 1 1 5 
8 0.25 1 0.5 0.5 1 0.5 0.25 0.25 0.5 0.25 5 
9 0.25 0.25 0.5 0.25 1 0.5 0.25 0.25 1.25 0.5 5 

10 0.5 1.25 0.5 0.25 0.5 0.5  0.25 1 0.25 5 

11 0.5 1 0.25  0.5 0.25  1 1 0.5 5 

12  1.5 0.5 0.5 0.5 0.25  1 0.25 0.5 5 
13 0.5 0.5 1  1.25   1 0.25 0.5 5 
14 0.25 0.5 0.5 0.25 2 0.5 0.25 0.25 0.25 0.25 5 
15 0.5 0.25 0.25 0.25 2 0.5 0.25 0.25 0.25 0.5 5 
16 1 0.25 0.5  0.25 0.25 0.25 1.5 0.5 0.5 5 
17 0.25 1.25 1 0.5 0.5 0.5 0.25 0.25 0.25 0.25 5 
18 0.25 1 0.25 0.25 1.5   1 0.25 0.5 5 
19  1.25 0.25 1.5 0.25  0.5 0.25 0.5 0.5 5 
20 0.5 1 0.25 0.25 0.25 1.5  0.25 0.5 0.5 5 
รวม 7.25 14.75 10 7.5 18.25 8.75 2.5 8.75 12.25 10 100% 

 
อภิปรายผล 

 จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงาน พบวา่ มีสัดส่วนการใชสี้ เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
1. สีน ้ าตาล (ร้อยละ18.25) 2. สีเหลือง (ร้อยละ 14.75) 3. สีขาว  (ร้อยละ12.25) 4. สีด า (ร้อยละ10) 
5. สีส้ม (ร้อยละ10) 6.สีม่วง (ร้อยละ 8.75) 7.สีแดง (ร้อยละ8.5) 8. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ7.5) 9.สีเขียว 
(ร้อยละ7.25) 10.สีฟ้า (ร้อยละ2.5)   
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โดยชุดสี พบวา่ศิลปินมีลกัษณะการจดัภาพท่ีนิยมให้สี ท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางใกลก้นั 
ในการวาดภาพ เป็นการใชสี้ตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง โดยมี
การใช้ ใช้สีน ้ าตาลมากท่ีสุดระบายเป็นภูเขาสีน ้ าตาลตรงกลางของภาพและกระจายอยู่ทัว่ทั้งภาพ 
เม่ือใชสี้น ้าตาลแลว้จะใชสี้เหลืองและสีขาวระบายวางอยูคู่่กนัหรือใกลก้นัเสมอทุกคร้ังไปสีด าจะใช้
เป็นการระบายเพื่อสร้างเส้นก าหนดรูปร่างรูปทรงต่างๆเพื่อใหเ้ห็นชดัเจนยิง่ข้ึนและสีด าท าให้ภาพดู
มีมิติเพิ่มข้ึน สีส้มจะใช้เพื่อแทรกระหว่างสีน ้ าตาลและสีเหลือง แต่จะใช้ไม่มาก สีม่วงจะระบายคู่
กบัสีด าและจะถูกจดัอยู่ให้ใกล้กบัสีท่ีมีค่าน ้ าหนกัอ่อนกว่า เช่น ม่วงกบัเหลือง เป็นตน้ สีแดงจะ 
ระบายใกล้กบัสีน ้ าตาลและเหลืองแต่จะระบายเพียงเล็กน้อย สีน ้ าเงินจะถูระบายให้อยู่กับสีด า 
ตลอดเพื่อสร้างมิติของภาพให้ดูลึก สีเขียวและสีฟ้าจะจะใช้แทรกตามช่องว่างต่างๆเพียงเล็กน้อย 
เท่านั้นเผือ่ใหเ้กิดความหลากหลายของสีและท าใหภ้าพมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน 
 

ตารางที ่4  ตารางผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีภาพที่ 1 
 

  เทคนิคการ
ระบายสี 

 
 

ช่อง 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั 
(%) 

การ
ระบาย
สีเป็น
จุด 
(%) 

การระบาย
สีขอบคม 

(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัสีท่ี
ใชใ้นการร่าง

ภาพ 
(%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

1  2    3 5 
2  2   1 2 5 
3  2 1 1 1  5 
4 2 2  1   5 
5 3 1    1 5 
6 2 1   1 1 5 
7 2  1  1 1 5 
8 2 1   1 1 5 
9 2 1   1 1 5 
10 1 1   1 2 5 
11 1 2   1 1 5 
12 2   1 1 1 5 
13 1 2    2 5 
14 1 1   1 2 5 
15 1 1  1 1 1 5 
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ตารางที ่4  (ต่อ) 
 

  เทคนิคการ
ระบายสี 

 
ช่อง 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั 
(%) 

การ
ระบาย
สีเป็น
จุด 
(%) 

การระบาย
สีขอบคม 

(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัสีท่ี
ใชใ้นการร่าง

ภาพ 
(%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

16  1  1 1 2 5 
17 1  1  1 2 5 
18 1 1   1 2 5 
19 1 1   1 2 5 
20  2 1 1  1 5 
รวม 23 24 4 6 15 28 100% 

 
อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงาน  พบวา่ มีสัดส่วนการใชเ้ทคนิคการระบายสี เรียงล าดบัจาก

มากไปนอ้ยดงัน้ี  
 1. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ28)   
 2. การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ 24)   
 3. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ23)   
 4. การระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ15)  
 5. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ6)   
 6. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ4) 

เทคนิคการระบายสีพบวา่มีการใชทุ้กเทคนิคท่ีกล่าวมา มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบลบ
ขอบมากท่ีสุด เห็นไดจ้ากการระบายสีน ้ าตาลท่ีอยูต่รงกลางของภาพจะใชเ้ทคนิคน้ีและทัว่ทั้งภาพก็
ใชเ้ทคนิคน้ีมากท่ีสุดท าใหภ้าพไม่คมชดัพร่ามวั ไม่คมชดัเป็นเพียงการระบายสีเพื่อสร้างบรรยากาศ
ของภาพ เทคนิครองลงมาคือ การระบายสีทิ้งรอยแปรงของผูก้นั จะใช้เทคนิคน้ีเพื่อให้เกิดความ
เคล่ือนไหวของสี เช่น การระบายตรงรูปร่างของคนดา้นล่างขวามือ จะระบายทิ้งรอยแปรงไปใน
ทิศทางเดียวกนัและอยู่ในรูปทรงท่ีสีด าก าหนดไว ้เทคนิคระบายสีเรียบกลมกลืน เป็นการระบาย
เรียบและเช่ือมสีสองสีเขา้กนั เห็นไดจ้ากขวามือดา้นบนของสีส้มกบัสีเขียวมีการผสมสีกนัระหวา่ง
สีสองสีให้อยูด่ว้ยกนั เทคนิคการระบายสีโดยใช้เส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ เห็นไดจ้ากดา้นล่าง
ของภาพ คือ การระบายสีน ้ าเงินกบัสีขาวระบายร่างภาพไวแ้ละใชเ้ส้นสีด าระบายเป็นรูปทรงข้ึนมา
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เทคนิคการระบายสีแบบขอบคม จะใช้เพียงเล็กน้อยไม่มากจากสีด าตรงกลางภาพเป็นการระบาย
เพือ่คัน่ของสีและเทคนิคท่ีใชน้อ้งสุดคือ เทคนิคการระบายสีเป็นจุด เห็นไดจ้ากการะบายตรงขวามือ
ดา้นล่างใชก้ารจุดเล็กๆ สีแดงกบัสีเหลืองเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น 

ผลการวเิคราะห์แนวคิด 
ตารางที ่5 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิดภาพที ่2 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

ช่ือภาพ Picture with A Black Arch  , ค.ศ. 1912 ;ขนาด: 188  x 110 ซม.: Oil on Canvas 

แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตัดทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 

 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   
 4.สัตว ์   
 5.พืช   
 6.ภูเขา โขดหิน   

 

อภิปรายผล 
 ในภาพนามธรรมน้ีศิลปิน ไดแ้รงบนัดาลใจจากทิวทศัน์มาใชเ้ป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานเก่ียวกบัการสร้างส่วนประกอบ  ท่ีเป็นวตัถุประกอบทางธรรมชาติ โดยตอ้งการแสดงออกถึง
เร่ืองราว ท่ีจากการไดพ้บเห็น ณ ขณะนั้น  น ามาเสนอเป็นผลงานเห็นไดจ้าก การน าส่วนประกอบ 
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ของภูเขา โขดหิน มาเขียนเป็นแค่เส้นรูปร่างของภูเขาใชสี้เป็นตวัก าหนดขนาด น ามาจดัวางอยูต่รง
กลางของภาพและมีการน ารูปทรงจากทิวทศัน์มาตดัทอน ใหแ้ตกต่างออกไป จากเดิมในภาพรูปทรง
ต่างๆ นั้นจะมีการตดัทอนรูปร่างรูปทรง เป็นรูปทรงอิสระ โดยการเขียนเพียงแค่เส้นตดัทอน โดย
การวาดเพียงแค่ใชเ้ส้น สร้างจินตนาการของรูปทรงวา่ไดม้าจากวตัถุอะไร เห็นไดจ้าก ดา้นซ้ายมือ
จะมีรูปร่างลกัษณะมาจากรูปทรงของภูเขา และจึงน ามาจดัวางไวใ้นภาพ ดา้นขาวมือก็เช่นเดียวกนัท่ี
มีรูปทรง คลา้ยนกบินสีแดงเหมือนเด็กวาด ดา้นขาวมือดา้นบนใช้สีมาเป็นตวัก าหนดรูปทรงของ
ภูเขาท่ีถูวางทบัซ้อนกบัโขดหิน ในภาพใชเ้ส้นและสีเป็นตวัก าหนดรูปร่างรูปทรง ท่ีเป็นอิสระ โดย
อาศยัส่วนประกอบจากทิวทศัน์และภูเขา โขดหินมาสร้างเป็นรูปทรงท่ีเป็นนามธรรม  

ผลการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
ตารางที ่6 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

 

ช่ือภาพ Picture with A Black Arch  , ค.ศ. 1912 ;ขนาด: 188  x 110 ซม.: Oil on Canvas 

การจดัองคป์ระกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายจากส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 
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อภิปรายผล 
พบวา่การจดัภาพอยา่งไม่มีหลกัการ โดยใชส่้วนประกอบจากธรรมชาติ มาจดัวางท่ีเกิดจาก

ความประทบัใจมาสร้างผลงานของศิลปินเองโดยไดมี้การจดัภาพท่ีให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปาน
กลางเห็นไดจ้ากการใชเ้ส้นสีด าเขียนในแนวนอนท่ีลากยาว หลายเส้นและแนวตั้งหลายเส้นเส้นแนว
ตั้ งจะเขียนสั้ นๆ ส่วนเส้นแนวนอนจะเขียนลากยาวโค้งบ้างเพื่อให้ภาพเกิดความรู้สึกมีการ
เคล่ือนไหวของภาพไดแ้ต่จะไม่รุนแรง เป็นการเคล่ือนไหวแบบปานกาลาง การจดัเป็นการจดัภาพ
จดัภาพแผ่กระจายจากส่วนกลางจะกระจายโดยการใช้เส้นสีด าเป็นตวัสร้างความสมดุลและซ่ึงถา้
มองภาพจะเห็นกลุ่มเส้นท่ีรวมตวักนัอยูต่รงกลาง สีแดงเขม้อยูด่า้นบน สีน ้ าเงินจะอยูท่างซ้ายสีแดง
สดรูปทรงอิสระจะอยู่ทางขวาของภาพ ท าให้เป็นการจดัภาพแผก่ระจายจากส่วนกลาง จุดเด่นของ
ภาพจึงไม่ไดอ้ยูต่รงกลางแต่แผก่ระจายจากส่วนกลางออกไป  ภาพจึงเกิดความสมดุลแบบซ้ายขวา
ไม่เหมือนกนัและเป็นเอกภาพ 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่2 ช่ือPicture with A Black Arch , ค.ศ.1912 ;ขนาด: 188  x 110 ซม.: Oil on Canvas  
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ตารางที ่7 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี  
 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

ส้ม 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล 
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว(%) ด า (%) รวม 
(%) 

1 1.5 1.25 0.25   0.25   1.25 0.5 5 
2 1 1.25    1.25   1 0.5 5 
3 0.5 1.25 0.5   2   0.25 0.5 5 
4 2 0.25 1.5   0.25 0.25  0.5 0.25 5 
5 1 1.5 0.25    1.25  1  5 

6 1 2.25 1 0.25     0.25 0.25 5 
7 0.25 1.5 1 0.5  0.25   0.5 1 5 
8 0.25 1 0.5   2.5 0.25  0.25 0.25 5 
9 0.25 3 0.5   0.25 0.25  0.25 0.5 5 

10 1.5 2 0.25   0.25 0.25  0.5 0.25 5 

11 2 0.25  1.25   0.25  1 0.25 5 

12 1.5 0.5 0.5 1.5   0.25  0.5 0.25 5 
13 0.5 1.5 1 1     0.5 0.5 5 
14 0.25 1.5 2.5      0.25 0.5 5 
15 0.25  2.5   0.25 1.25  0.5 0.25 5 
16 2 0.25  0.25 0.25  1  0.25 1 5 
17 1.5 0.25 0.25 1.5   0.25   1.25 5 
18 1.5 0.5 0.5      1.5 1 5 
19  1 0.5   0.5 0.5  2.5  5 
20 0.25 1.5 0.5   1.5   1.25  5 
รวม 19 22.5 14 6.25 0.25 9.25 5.75 0 14 9 100% 

 
อภิปรายผล 

 จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงาน พบว่า มีสัดส่วนการใช้สีเรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 
1. สีเหลือง (ร้อยละ 22.5) 2. สีเขียว (ร้อยละ 19) 3. สีขาว (ร้อยละ 14) 4. สีส้ม (ร้อยละ 14) 5. สีแดง 
(ร้อยละ 9.25 ) 6. สีด า (ร้อยละ 9 ) 7.สีนา้เงิน (ร้อยละ 6.25) 8. สีฟ้า ( ร้อยละ 5.75)  9. สีน ้ าตาล 
(ร้อยละ 0.25) 10. สีม่วง (ไม่มี) 
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 โดยชุดสี พบวา่ ศิลปินมีลกัษณะการจดัภาพท่ีนิยมให้สีต่างน ้ าหนกัมาวางใกลก้นัและใช้สี
ตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเองโดยมีการใช้ สีเหลืองมากท่ีสุด
กระจายอยู่ทัว่ทั้งภาพ เป็นการเขียนพื้นหลงัเหมือนการระบายเป็นบรรยากาศของภาพให้ดูสว่าง
เหมือนกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในตอนเช้าและสีเขียวคือสีท่ีเปรียบเสมือนกบัตวัแทนของธรรมชาติ
ดา้นล่างทางซ้ายมือของภาพ มีการใช้สีเหลืองท่ีแทรกคู่กบัสีขาวเล็กนอ้ยตรงขวามือดา้นบนและสี
ส้มทางซา้ยดา้นบนของภาพเปรียบเสมือน ดวงอาทิตย ์เป็นการแสดงใหเ้ห็นชดัเจนมากยิ่งข้ึนถึงช่วง
ของบรรยากาศ มีการใชสี้ด าวาดตดักบัพื้นหลงัให้เกิดรูปทรงภูเขาและรูปทรงอิสระขนาดของเส้น
ใหญ่บา้งเล็กบา้ง ภาพน้ีจะใชรู้ปทรงอิสระค่อนขา้งมากในรูปทรงต่างๆจะให้สีเขม้และสีสวา่งอยูใ่น
ตวัเช่น ดา้นล่างทางซ้ายมือจะใชสี้เขียวเข็มและไล่น ้ าหนกัและแทรกดว้นสีน ้ าเงิน  และระบายลอ้ม
พื้นท่ีสีขวาท่ีมีความสวา่งเป็นการใชสี้ท่ีนิยมคือการวางสีต่างน ้าหนกัมาวางใกลก้นัเสมอทุกคร้ัง เช่น
ด าจะวางคู่กบัขาว แดงเขม้กบัสีเหลืองอ่อน เป็นตน้ ท าใหเ้ห็นตามเอกลกัษณ์ของศิลปินเอง 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
ตารางที ่ 8 ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีภาพที่ 2 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การ
ระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัสีท่ี
ใชใ้นการร่าง
ภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

1 4     1 5 
2 3   1 1  5 
3 3   1 1  5 
4 4     1 5 
5 4 1     5 
6 3   1 1  5 
7 1.5 1  2  0.5 5 
8 3.5   1 0.5  5 
9 2 1   1 1 5 
10 3 1  1   5 
11 2  1 1 1  5 
12 1.5 0.5 1 1 1  5 
13 2 1   1.5 0.5 5 
14 2   1 1.5 0.5 5 
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ตารางที ่ 8 (ต่อ) 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การ
ระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัสีท่ี
ใชใ้นการร่าง
ภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

15 4 1     5 
16 4 1     5 
17 4 1     5 
18 3 1  1   5 
19 3 1  1   5 
20 4 1     5 
รวม 60.5 11.5 2 12 9.5 4.5 100% 

 
อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงาน พบวา่ มีสัดส่วนการใชเ้ทคนิคการระบายสี ดงัน้ี  เรียงล าดบั

จากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
 1. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ60.5) 
 2. การระบายสีแบบขอบคม (ร้อยละ 12)    
 3. การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ11.5)      
 4. การระบายสีใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ9.5) 
 5. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ4.5) 
 6. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ2)  

เทคนิคการระบายสี พบว่ามีการใช้ทุกเทคนิคท่ีกล่าวมา แต่มีการใช้เทคนิค การระบายสี
เรียบกลมกลืนกระจายทัว่ทั้ งภาพเห็นได้จากสีเหลืองท่ีกระจายอยู่ทัว่ทั้ งภาพมีการระบายเรียบ
กลมกลืนกบัสีอ่ืนๆเสมอ เช่น กลมกลืนกบัสีเขียว กลมกลืนกบัสีฟ้าและกลมกลืนกบัสีขาวเสมอ 
เป็นตน้ ในเทคนิคน้ีจะใชม้ากท่ีสุด เทคนิครองลงมาของภาพน้ีคือการระบายสีแบบขอบคมเห็นได้
จากสีแดงเขม้ดา้นบนท่ีเป็นรูปทรงอิสระ ด้านซ้ายมือสีน ้ าเงินเป็นรูปทรงอิสระ และสีแดงสมอยู่
ดา้นขวามือ จะใช้เทคนิคการระบายสีขอบคม จะใช้เพื่อให้เกิดความเด่นชดัของวตัถุแบ่งแยกออก
จากพื้นหลงั  เทคนิครองลงมา คือ การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงของพู่กนั เห็นไดจ้ากกลุ่มสีน ้ าเงิน
ซ้ายมือดา้นล่างท่ีจะใช้เทคนิคน้ีเพื่อให้เกิดการเคล่ือนไหวของวตัถุแต่ไม่มากจนเกินไป เห็นเป็น
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จงัหวะลูกเล่นท่ีสวยงาม โดยใชเ้ทคนิคการระบายสีทบัเส้นท่ีใชใ้นการร่างภาพ เห็นไดจ้ากเส้นสีด า
ท่ีจะอยู่บนสุดของสีทุกสีท่ี คนัดินสกี ระบายไว ้เทคนิคน้ีท าให้เกิดการเคล่ือนไหวของภาพสร้าง
จินตนาการ เทคนิคการระบายสีแบบลบขอบเห็นไดจ้ากขวามือดา้นบนกลุ่มกน้สีเขียวท่ีจะระบายสี
แบบเทคนิคแบบลบขอบเพื่อไม่ให้ดูเด่นเกินกวา่สีส้มท่ีเป็นรูปทรงเหล่ียมและใชเ้ทคนิคการระบาย
สีแบบขอบคม และเทคนิคสุดท้ายท่ีใช้คือเทคนิคการระบายสีเป็นจุด และใช้น้อยท่ีสุดคือด้าน
ซา้ยมือมีการจุดเล็กๆเท่านั้น 

ผลการวเิคราะห์แนวคิด 
ตารางที ่9 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิดภาพที ่3 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ช่ือภาพ Improvisation Gorge, ค.ศ. 1914;ขนาด: 110x 110 ซม.:Oil on Canvas 
แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตัดทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 
 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   

 4.สัตว ์   
 5.พืช   
 6.ภูเขา โขดิน   
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อภิปรายผล  
ในภาพนามธรรมน้ีไดแ้รงบนัดาลใจจากทิวทศัน์ ศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกบัการสร้างส่วน 

ประกอบท่ีเป็นวตัถุประกอบทางธรรมชาติ  โดยตอ้งการแสดงออกถึงเร่ืองราว ท่ีจากการไดพ้บเห็น 
ณ ขณะนั้น โดยตอ้งการแสดงออกถึงเร่ืองราวทิวทศัน์ ท่ีไดพ้บเห็นไดน้ ามาเป็นส่วนประกอบของ
ภาพ  จากภาพมีการวาดให้เห็นมีลกัษณะคลา้ยอาคาร  มีกงัหนัอยู ่สองหลงั  ดา้นล่างของภาพ และ
ถดัมามีลกัษณะคลา้ยหญิงชายยืนอยูด่า้นล่างตรงกลางของภาพ  แสดงอาการเหมือนเป็นการเตน้ร า
กนั ตรงกลางมีลกัษณะคลา้ยหมวกของผูช้าย  ส่วนดา้นซ้ายของภาพจะมีรูปของดอกไม ้ มีให้เห็น
เพียงดอกเดียวภาพในภาพ  และมีภูเขาอยูท่างดา้นล่างซ้ายเหมือนกบัดอกไมแ้ต่อยูด่า้นล่างของภาพ
แทน  เป็นภูเขาลูกเล็กๆสามลูกข้ึนเรียงกนัให้เห็นเป็นรูปร่างชดัเจน ในส่วนการตดัทอนรูปทรง ใน
ภาพมีการตดัทอน ทั้งรูปทรงเรขา และรูปทรงอิสระ  พบว่ามีการตดัทอนรูปร่างของตน้ไมเ้ป็น
รูปทรงอิสระเห็นได้จากทางขาวด้านบนของภาพจะมีการเขียนเป็นเส้นต่างๆเหมือนกับรูปร่าง
รูปทรงของตน้ไม ้และทิศทางท่ีโอนเอียงไปกบัสายลม มีการตดัทอนรูปทรงของธรรมชาติให้เป็น
รูปทรงอิสระท่ีมีรูปร่างท่ีไม่สามารถบอกถึงรูปลกัษณ์เดิมไดอ้ยูก่ระจายทัว่ทั้งภาพ จดัวางทบัซ้อน
กนั รูปทรงเรขา เห็นไดจ้ากส่ีเหล่ียมผื่นผา้ด้านบนซ้ายมือ และส่ีเหล่ียมคางหมูตรงกลางด้านล่าง
ของภาพเท่านั้น  
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ผลการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
ตารางที ่10 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพที3่ 
 

 ช่ือภาพ Improvisation Gorge, ค.ศ. 1914;ขนาด: 110x 110 ซม.:Oil on Canvas 
การจดัองคป์ระกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายจากส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 

 

 
 
 

 
 

 
 
อภิปรายผล 
พบว่าเป็นการจดัภาพการท่ี จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ จดัภาพแผ่กระจายไปทัว่ทั้งภาพ ให้

ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง พบได้จากการท่ีมุมด้านบนทางซ้ายตรงกลางมีดอกไมซ้้อนอยู่
ทางขวา ก็มีสีแลว้เส้นท่ีขีดเขียนไปมา  ไม่มีการเอาส่ิงของต่างๆมารวมกนัไวต้รงกลางเพื่อสร้างจุด
สนใจ เป็นการจดัภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพซ่ึงทิศทางของรูปทรงไม่เป็นไปในทิศทางเดียวกนั 
เช่น ตรงกลางจะมีเส้นคู่วิง่ข้ึนบน ลกัษณะของกลุ่มสี ทางขาวดา้นบนก็จะไหลมาทางซ้าย กลุ่มวตัถุ
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ทางซ้ายก็จะเคล่ือนไหวมาทางขวา  ซ่ึงไม่เป็นไปในทิศทางเดียวกนัท าให้เป็นการจดัภาพโดยไม่
อาศยัหลกัการใดๆ  ความรู้สึกเส้นและการจดัวางท าให้ภาพดูมีความรู้สึกเคล่ือนไหวปลานกลางไม่
รุ่นแรงเห็นเด่นชดั เส้นและสีรูปร่างต่างๆกระจายกนัออกไปทุกทิศทางเกิดความสมดุลซ้ายขวาไม่
เหมือนกนั  มีเน้ือหารูปแบบท่ีเฉพาะตวัซอ้นไวใ้นภาพดว้ยเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของ คนัดินสกี     

 
ภาพที ่3 Improvisation Gorge, ค.ศ. 1914;ขนาด: 110x 110 ซม.:Oil on Canvas 
 
ผลการวเิคราะห์ชุดสี  

ตารางที ่ 11 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสีภาพที ่3 
 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

1 1 0.5 0.5  0.25 0.25 0.5 0.25 1.5 0.25 5 
2 1 0.25 0.25 0.5  0.5 0.25 1 1 0.25 5 
3 0.25 1 1.5 1  0.25  0.25 0.5 0.25 5 
4  1.5  1  0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 5 

5 0.5 0.5 1 0.5 0.5  0.5  0.5 1 5 

6 1.5 0.25 0.25 0.25  0.5 0.5 0.25 1 0.5 5 
7 0.25 0.5 1 0.25  0.5 0.25 1 1 0.25 5 
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ตารางที ่ 11 (ต่อ) 
 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

8 0.25 0.5 1.5  0.25 0.25 0.25 1.5 0.25 0.25 5 
9 0.5 0.5 1.5 0.5  0.5  0.5 1  5 

10 1.5 0.5  0.25  0.25  0.5 1.5 0.5 5 

11 1 0.5 0.25 0.5  0.5 0.25 0.25 1.5 0.25 5 

12 0.25 2 0.5 0.5   0.25 1.25 0.25  5 
13 1.5 0.25 0.25   0.5 1.5  0.5 0.5 5 
14 1 0.5 0.25 1  0.25 0.5 0.25 1 0.25 5 
15 1.25 0.25 0.25 1   0.5 0.25 1 0.5 5 
16  1 1 0.5   0.5 0.5 1.5  5 
17 1.25 1 0.25 0.5 0.5  0.5  1  5 
18 0.25 0.5 0.25 0.25 0.25 0.5 0.5 1 1.5  5 
19 0.5 1.5 0.25 0.25  0.5 0.5 0.25 1.25  5 
20 1 0.5 0.5    0.25 0.5 2.25  5 
รวม 14.75 14 11.25 8.75 1.75 5.75 8 10 20.5 5.25 100% 

 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงานพบว่ามีสัดส่วนการใช้สีเรียงล าดับจากมากไปน้อยดงัน้ี  

1. สีขาว (ร้อยละ 20.5) 2. สีเขียว (ร้อยละ 14.75) 3. สีเหลือง ( ร้อยละ 14) 4. สีส้ม (ร้อยละ11.25) 
5. สีม่วง (ร้อยละ 10) 6. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ8.75) 7. สีฟ้า (ร้อยละ 8) 8. สีแดง (ร้อยละ 5.75) 9. สีด า 
(ร้อยละ 5.25) 10. สีน ้าตาล (ร้อยละ 1.75)  
 โดยชุดสี พบวา่ ศิลปินมีลกัษณะการจดัภาพท่ีนิยมให้สีต่างน ้ าหนกัมาวางใกลก้นัและใช้สี
ตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเองโดยมีการใช ้สีขาวมากท่ีสุดของภาพ
โดยสีขาวจะอยู่รอบๆ นอกของภาพและสีเขม้จะอยูส่่วนกลางเป็นหลกั สีขาวนั้นจะใช้เสมอเม่ือมี
การไล่น ้ าหนกัของสี จากลงพื้นสีเลืองก็จะใชสี้ขาวมาระบายให้สีสวา่งข้ึนละขาวในท่ีสุด สีท่ีนิยม
น ามาใชใ้นการสร้างผลงานรองลงมา คือ  สีเขียวจะถูกน ามาวางคู่กนักบัสีเหลืองและสีขาวเสมอทัว่
ทั้งภาพจะวางแบบน้ี  และสีเหลืองก็มีปริมาณการใชน้้อยกว่าสีเขียวไม่มาก สีส้มจะเป็นสีเพิ่มเติม
ไม่ใหสี้เขียวและเหลืองมีความโดดเด่นเกินไปน ามาแทรกไวใ้กล้ๆ  กบัสีเหลืองและเขียวเสมอแต่จะ
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ไม่มีปริมาณท่ีมากกวา่ สีม่วงจะอยูใ่นกลุ่มของสีเขม้ คือ สีม่วง สีน ้ าเงิน สีแดงและสีด า จะระบายไว้
ใกลก้นัเสมอเพื่อให้มีความเป็นมิติเพิ่มข้ึน สีฟ้าจะระบายในปริมาณท่ีไม่มากแต่จะมาระบายคู่กบัสี
ขาวเพื่อแทรกพื้นท่ีของสีขาวให้ไม่ดูวา่งเกินไป สีน ้ าตาลจะเป็นสีท่ีแทรกเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น เห็น
ไดจ้ากขวามือดา้นบนจะมีกลุ่มสีน ้าตาลในปริมาณไม่มาก 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบาย 
ตารางที ่ 12  ตารางผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีภาพที่ 3 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอยแปรง
ของพูก่นั 
(%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การ
ระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การ
ระบายสี
แบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

1 2 1    2 5 
2 2 2 1    5 
3 2 1 1   1 5 
4 2 1.5    1.5 5 
5 3 2     5 
6 2 1 1   1 5 
7 2 1 2    5 
8 2  1   2 5 
9 1.5 0.5  2 1  5 
10 2 1  1  1 5 
11 1 2    2 5 
12 1.5 1 2 0.5   5 
13 1 2 1   1 5 
14 0.5 3 1.5    5 
15 1 3 1    5 
16 1 3    1 5 
17 3 1  1   5 
18 4 1     5 
19 1 4     5 
20 4 1     5 
รวม 38.5 32 11.5 4.5 1 12.5 100% 
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อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงาน พบวา่ มีกระบวนการในการสร้างผลงาน มีสัดส่วนการใช้

เทคนิคการระบายสี ดงัน้ี เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
 1. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ 38.5) 
 2. การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ 32)    
 3. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ 12.5) 
 4. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ 11.5) 
 5. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ 4.5)   
 6. การระบายสีใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ1)      

เทคนิคการระบายสีพบว่ามีการใช้เทคนิคการระบายสีแบบกลมกลืนมากท่ีสุด คือการ
ระบายสีขาวเพื่อใหก้ลมกลืนกบัสีเหลือง กลมกลืนกบัสีเขียว สังเกตไดจ้ากมุมขวาดา้นล่าง มีการใช้
เทคนิคน้ีเพื่อให้สี สอง สีเขา้อยูด่ว้ยกนัและเทคนิครองลงมาคือการระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนั
เห็นได้จากซ้ายมือด้านล่างจะมีการใช้เทคนิคน้ีเพื่อให้รูปทรงพุ่งข้ึนตรงสีแดงด้านขวามือก็ใช้
เทคนิคน้ีเช่นกนั มีการทิ้งรอยแปรงไวเ้พื่อให้เกิดพื้นผิวและทิศทางของรูปทรงให้ดูเคล่ือนไหว 
การละบายสีแบบลบขอบในภาพจะใชบ้ริเวณ สีสองสีท่ีอยูใ่กลก้นัเพื่อไม่ให้เป็นการแบ่งแยกกนัให้
เช่ือกนัระหวา่งสี เทคนิคการระบายสีเป็นจุดในภาพน้ีจะใช้เพื่อให้เกิดการเคล่ือนไหว เห็นไดจ้าก
ตรงการมีการ จุดแตม้ไวห้ลากหลายขนาดและเป็นกลุ่มไม่แยกกนั ส่วนเทคนิคการระบายสีขอบคม
ใชเ้ป็นการแบ่งแยกของสีน ้ าเงินกบัสีเหลือง เช่น ตรงซ้ายมือมีกลุ่ม สีน ้ าเงินจะระบายเทคนิคน้ีเพื่อ
กนัและแบ่งแยกสีออกจากนัชดัเจน ดา้นขวามือก็เช่นกนัจะใชเ้ทคนิคระบายสีแบบขอบคมเพื่อกั้น
และแบ่งสีออกมากกนัเพื่อให้เกิดความเด่นชัด และเป็นการแบ่งกนัระหว่างสองสีท่ีมีค่าน ้ าหนัก
ต่างกนั  ส่วนเทคนิคสุดทา้ยท่ีใชคื้อการระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพคือ บริเวณดา้น
ขวามือและซา้ยมือ ท่ีมีการใชเ้ส้นสีด าลากผา่นสีทุกสีท่ีลงพื้นไว ้แลว้แต่เทคนิคน้ีถือวา่ใชน้อ้ยท่ีสุด
ของภาพน้ี 
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ผลการวเิคราะห์แนวคิด 
ตารางที ่ 13 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิดภาพที ่4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือ Composition VI, ค.ศ. 1913;ขนาด: 195 x 300 ซม.: Oil on Canvas 
แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตดัทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 

 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   

 4.สัตว ์   
 5.พืช   
 6.ภูเขา  โขดหิน   

 
อภิปรายผล 

 พบวา่การจดัภาพ  เป็นการแสดงการจดัภาพอยา่งไม่มีหลกัการ  โดยไดย้ึดการจดัภาพแบบ
ให้จุดสนใจแผ่กระจายไปทัว่ทั้งภาพ  และแสดงออกของอารมณ์ให้มีความรู้สึกท่ีอยู่ภายในของ
ศิลปินลว้นๆโดยตอ้งการแสดงออกเป็นนามธรรม จากการท่ีไดพ้บเจอภาพทิวทศัน์ ธรรมชาติโขด
หินโดยการวาดแบบฉบัพลนั ซ่ึงภาพน้ีแสดงใหเ้ห็นเป็นเพียงแค่ภาพทิวทศัน์ ท่ีไม่มีอาคารหรือท่ีอยู่
อาศยัใดๆเลย ไม่มีรูปภาพของมนุษย ์และสัตว ์มีเพียงรูปทรงของนามธรรมท่ีไดจ้ากธรรมชาติ ท่ี
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กระจายกนัอยูท่ ัว่ทั้งภาพข้ึนเป็นกลุ่มเป็นกอ้น  มีทั้งภูเขาโขดหิน และพืช ดา้นล่างของภาพและเป็น
แนวยาวไปจนสุดขอบของภาพ มีหลากหลายขนาดกนัออกไป การตดัทอนรูปทรงอิสระมีการตดั
ทอนอยา่งมากมีการใชเ้ส้นเขียนเพียงแค่รูปร่างภายนอก มีการใชเ้ส้นสร้างรูปทรงอิสระอยา่งมากจน
ไม่สมารถบอกไดว้า่รูปทรงน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจมากจากวตัถุอะไร  เป็นเพียงแค่เส้นจ านวนมาก ท่ี
ขีดยาวบา้งสั้นบา้นเพื่อสร้างการเคล่ือนไหวของภาพ เป็นรูปทรงแปลกประหลาด ในภาพน้ีไม่มีการ
ตดัทอนรูปทรงโดยการใชเ้ส้นเป็นรูปเรขา 

ผลการวเิคราะห์ 
ตารางที ่14  ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพที ่4 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือ Composition VI, ค.ศ. 1913;ขนาด: 195 x 300 ซม.: Oil on Canvas 
การจดัองคป์ระกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 
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อภิปรายผล 
 พบว่าการจดัองค์ประกอบ โดยไดมี้การจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ ในการจดัภาพเป็นเพียง 
จดัภาแผ่กระจายไปทัว่ทั้งภาพ การน ารูปทรงต่างๆวาจดัวางให้กระจายออกและมีการอยู่เป็นกลุ่ม
กอ้นจะไม่แยกออกไปอยูมุ่มใดมุมหน่ึงของภาพเพียงอยา่งเดียว ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง
ในภาพน้ีมีการใชเ้ส้นขีดตรงและยาวใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปลานกลาง  มีการลากเส้นจากดา้นบน
ลงมาตรงกลางภาพเป็นกลุ่มสีด าและสีแดง  ทางขวามือมีกลุ่มเส้นตรงข้ึนเฉียงเล็กน้อย เป็นเพียง
เส้นท่ีลากยาวเพื่อให้ภาพมีความน่าสนใจและมีการช้ีน าสายตา  ให้มองตามเส้นตรงบา้งเส้นเอียง
บา้ง ภาพน้ีจึงเกิดความรู้สึกเป็นการจดัภาพแบบแผ่กระจายไปทัว่ทั้งภาพ ไม่มีวตัถุหรือกลุ่มกอ้น
ของรูปทรงใดๆมารวมกลุ่มกนัอยูต่รงกลาง ไม่มีความโดดเด่นจากตรงกลางแต่เป็นการจดัภาพแบบ
แผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ ท่ีเป็นลกัษณะของงานแบบวาซิลี คนัดินสกี น ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่4 ช่ือ Composition VI, ค.ศ. 1913;ขนาด: 195 x 300 ซม.: Oil on Canvas 
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ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
ตารางที ่ 15  ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสีภาพที ่4 

 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

1 0.5    1 0.5 0.5  0.5 2 5 
2     1 0.5 0.5 0.5 0.5 2 5 
3 0.25 0.25   0.5 1   0.5 2.5 5 
4 0.5 1.5  0.5 0.25  0.25 0.5 1 0.5 5 

5 0.5 0.5  1  0.5 0.25 0.25 1 1 5 

6 0.25 0.5  2 0.5  1  0.5 0.25 5 
7  0.5 0.5 1  1   2  5 
8  0.5    0.5 1  2 1 5 
9  0.5  0.5 0.5  0.5 0.5 1 1.5 5 

10 0.5 1 0.5 0.5 1    1 0.5 5 

11 1  0.25 1 1 0.25   0.5 1 5 

12  0.5  0.5 0.5 0.5   2 1 5 
13 0.5 0.5   1  0.5 0.5 0.5 1.5 5 
14 0.5 0.5   0.5 0.5  0.5 1.5 1 5 
15 1.5 0.5  1 0.5 0.5  0.5  0.5 5 
16 0.5 1.5  1.25 0.25 0.25 0.5  0.5 0.25 5 
17 0.5  0.5 0.5 1.5  0.5  0.5 1 5 
18 1    1 1 0.5   1.5 5 
19 0.5     0.5 0.5  3 0.5 5 
20  1  0.5 1.5 0.5 0.25  1 0.25 5 
รวม 8.25 19.75 1.75 10.25 12.5 8 6.75 3.25 19.5 19.75 100% 

 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงาน  พบว่าเป็นกระบวนการในการสร้างผลงานการวิเคราะห์

การจดัองคป์ระกอบดงัน้ี พบวา่ มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1. สีด า (ร้อยละ 
19.75) 2. สีขาว (ร้อยละ 19.5) 3. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 12.5) 4. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 10.25) 5 .สีเหลือง 
(ร้อยละ 9.75) 6. สีเขียว ( ร้อยละ 8.25) 7. สีแดง (ร้อยละ 8) 8. สีฟ้า ( ร้อยละ 6.75) 9. สีม่วง (ร้อยละ 
3.25) 10. สีส้ม (ร้อยละ 1.75) 
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 โดยชุดสี พบวา่ ศิลปินมีลกัษณะการจดัภาพท่ีนิยมให้สีต่างน ้ าหนกัมาวางใกลก้นัและใช้สี
ตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเองโดยมีการใช ้ สีด ามากและระบายสี
ให้อยู่รอบนอกและใชสี้ขาวมาวางใกลก้นัเป็นลกัษณะท่ีนิยมน าสีท่ีมีค่าน ้ าหนกัต่างกนัมาวางใกล้
กนั เห็นไดจ้ากการวางสีด ารอบนอกตรงกลางของภาพจะเป็นสีขาว  เป็นการใชสี้ด าลอ้มรอบสีขาว
เพื่อให้ภาพดูตดักนัและดูมีการแผ่กระจายของสีออกไป จะไม่ใชสี้ด าลอ้มสีขาวสะหมดแต่จะใช้สี
ขาวเปิดพื้นท่ีให้มีช่องว่าของสีบา้งไม่ปิดด้วยสีด าหมดและใช้สีน ้ าตาลมาระบายใกลก้บัสีด าเพื่อ
ไม่ใหดู้ทึบเกินไปเป็นสีกลางระหวา่งสีขาวและสีด าและจะใชสี้น ้ าเงินมาวางใกลสี้น ้ าตาลเพื่อนเป็น
การแยก  ของกลุ่มสีทึบและกลุ่มสีอ่อน และจะใชสี้เหลืองมาใกล้ๆ กบัสีฟ้าท่ีกระจายทัว่ทั้งภาพท า
ใหภ้าพไม่มีจุดเด่นอยา่งชดัเจน แต่เป็นการ กระกระจายกนัออกไป เป็นการจดัภาพท่ีไม่มีบริเวณวา่ง
ในภาพเลย 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
ตารางที ่16  ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่4 
 

  เทคนิคการ
ระบายสี 

 
ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การระบาย
สีขอบคม 

(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

1 5      5 
2 4 1     5 
3 2.5 1   1.5  5 
4 1.5 0.5  0.5 1.5 1 5 
5 1.5   1 1 1.5 5 
6 1.5 0.5  0.5 0.5 2 5 
7 2 1   0.5 1.5 5 
8 1 1.5   1.5 1 5 
9 1 1  0.5 2 0.5 5 
10 2 1   1.5 0.5 5 
11 1.5 0.5   1.5 1.5 5 
12 0.5 1.5   2 1 5 
13 2 1   0.5 1.5 5 
14 1.5 1  1 0.5 1 5 
15 2 1.5    1.5 5 

16 2 1.5   1 0.5 5 



174 
 

ตารางที ่16  (ต่อ) 
 

  เทคนิคการ
ระบายสี 

 
ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การระบาย
สีขอบคม 

(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

17 1 1   2 1 5 

18 0.5 2.5   0.5 1.5 5 

19 2 2    1 5 

20 2 2    1 5 
รวม 37 22 0 3.5 18 19.5 100% 

 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงาน  พบวา่มีกระบวนการในการสร้างผลงาน มีสัดส่วนการใช้

เทคนิคการระบายสี ดงัน้ี  เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
 1. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ37) 
 2. การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ 22)   
 3. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ 19.5)      
 4. การระบายสีใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ 18) 
 5. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ 3.5)   
 6. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ 0) 
 ในภาพมีการใช้เทคนิคการระบายสีเรียบกลมกลืนมากท่ีสุดเห็นไดจ้ากการระบายสี เรียบ
กลมกลืนกระจายทัว่ทั้งภาพ ระบายเรียบคุมโทนเยน็ เทคนิคน้ีจะใชก้บัสีเหลืองกบัสีขาว สีขาวกบัสี
แดงและมีการผสมผสานของการใช้เทคนิคการะบายทิ้งรอยแปรงของพู่กนัเขา้ไปด้วยจะไม่ใช้
เทคนิคการระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นัไวด้ว้ยเสมอ ตรงบริเวณท่ีมีการใชสี้แดง จะเห็นรอยแปรง
ของพู่กนัท่ีทิ้งรอยแปรงไวใ้ห้เห็นมากท่ีสุด และมีการระบายสีลบขอบของสีให้ไม่เกิดเหล่ียมหรือ
เรียบตรงมากนกัเพื่อให้สีผสานเขา้กนัได ้เห็นไดจ้ากรูปร่างของวตัถุต่างๆ จะใช้เทคนิคการะบายสี
แบบลบขอบมากกวา่เทคนิคการระบายสีแบบขอบคน  เพื่อไม่ใหภ้าพดูคมชดัมาเกินไป ในภาพจะมี
การใช่เทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพดว้ยเห็นไดจ้ากการใชเ้ส้นสีด า สีแดง
ลากผ่านรูปร่างรูปทรงท่ีระบายไวก่้อนแลว้และไดใ้ช้เทคนิคน้ีเพื่อให้ภาพเกิดเป็นจุดสนใจทัว่ทั้ง
ภาพจะมีการใชสี้ด า สีแดง สีขาว มาเขียนเป็นเส้นทบัลงบนสีพื้นหลงัเพื่อให้เกิดเป็นจุดสนใจและ
เป็นตวัแทนของเสียง หรือสายลม  ตามท่ีคนัดินสกีใชเ้ป็นเอกลกัษณ์ของเขา 
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ผลการวเิคราะห์แนวคิด 
ตารางที ่17  ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิดภาพที ่5 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ Improvisation Deluge, ค.ศ. 1913;ขนาด: 95 x 110 ซม.:Oil on Canvas 
แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตดัทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 

 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   
 4.สัตว ์   

 5.พืช   
 6.ภูเขา โขดหิน   

 
อภิปรายผล   
ในภาพนามธรรมน้ีได้แรงบันดาลใจจากทิวทัศน์ศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกับการสร้าง

ส่วนประกอบท่ีเป็นวตัถุประกอบทางธรรมชาติ โดยตอ้งการแสดงออกถึงเร่ืองราว ท่ีจากการไดพ้บ
เห็น ณ ขณะนั้น ในภาพมีการแสดงรูปทรงท่ีตดัทอน ของวตัถุจากธรรมชาติ โดยภาพน้ีแสดงให้
เห็นเป็นเพียงรูปทรงจากธรรมชาติ ไม่มีกิจกรรมของมนุษย ์มีเพียง สัตว ์ท่ีเป็นการใช้สีและส่ือถึง
สัตยช์นิดนั้นสร้างจินตนาการให้คนดูวา่เป็นอะไร ยกตวัอย่างเช่น ดา้นซ้ายมือของภาพมีสีแดงเป็น
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ปีกสีเหลืองล าคอสีเขียวเป็นส่วนหวั สีแดงเป็นดวงตา เม่ือดูรวมๆแลว้ศิลปินน่าจะไดว้าดจากรูปนก
เป็นต้น คนัดินสกีใช้รูปทรงท่ีเห็นจากภาพทิวทศัน์มาสร้างงานด้วยกาวาดแบบฉับพลัน อาศยั
รูปทรงจากธรรมชาติ ของโขดหินภูเขา ในภาพจะมี ภูเขาโขดหิน ท่ีกระจายกนัอยูด่า้นล่างของภาพมี
ขนาดท่ีแตกต่างกนัออกไปและซ้อนกนัอยูข่องภูเขา ดา้นล่างทางขวาของภาพมีการระบายสีให้เกิด
เป็นลักษณะคล้ายใบหน้าคน สร้างจินตนาการให้ผูช้ม อาจจะเป็นความบงัเอิญหรือการตั้งใจก็
เป็นได ้ การตดัทอนรูปทรง ในภาพมีการตดัทอนรูปทรงอิสระทั้งหมดโดยอาศยัภาพทิวทศัน์น ามา
เป็นปัจจยัในการถ่ายทอดตามความรู้สึก ส่วนตน 

ผลการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ  
ตารางที ่18  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพที ่5 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ Improvisation Deluge, ค.ศ. 1913;ขนาด: 95 x 110 ซม.:Oil on Canvas 
การจัดองค์ประกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 
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อภิปรายผล 
พบว่า การจดัภาพ ของ วาซิลี คนัดินสกี มีการจดัองค์ประกอบของภาพในภาพน้ี คือ ให้

ความรู้สึกน่ิงเงียบ จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ และจดัภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพในภาพจะใช้สี
ระบายเป็นตวัก าหนดรูปร่างรูปทรงและระบายสีเป็นเส้น เพื่อให้ไดอ้ารมณ์ความรู้สึกเคล่ือนไหว 
ในภาพจะไม่ไดถ่้ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีรุนแรง แต่ใชเ้ส้นและสีระบายเพื่อให้ความสงบน่ิงเงียบ 
การจดัภาพ ตามแนวทาง ของวาซิลี คนัดินสกี โดยไม่มีหลกัการใช้อารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน 
ส่วนตวัในการจดัภาพ ไม่มีจุดเด่นหรือจุดสนใจท่ีเด่นชดั แต่จะใชรู้ปร่างรูปทรงท่ีเป็นส่วนประกอบ
ท่ีไดจ้ากท่ีเกิดจากความประทบัใจต่อธรรมชาติ มาตดัทอนและจดัวาง จดัภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้ง
ภาพ ทั้งรูปทรงเล็กและใหญ่วางทั้งซ้อนกนั กระจายทัว่ทั้งภาพ ในภาพจะไม่มีวตัถุน าสายตา แต่จะ
ใชสี้และเส้นเป็นตวัก าหนดรูปทรงและขนาด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5  ช่ือImprovisation Deluge, ค.ศ. 1913;ขนาด: 95 x 110 ซม.:Oil on Canvas 
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ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
ตารางที ่19 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสีภาพที ่5 

 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

1 0.25 0.5  0.25  0.25 1 0.25 0.5 2 5 
2 0.5 0.5  0.5  1.5    2 5 
3 0.25 1 0.25 0.5    0.5 0.5 2 5 
4 0.5    0.5 0.5 0.5  1 2 5 

5 1 0.5    0.5   1 2 5 

6 0.25 0.25  0.5  1 1  1 1 5 

7 0.25 0.25 0.25 1.25  1.5 0.25 0.25 0.5 0.5 5 
8 0.5 0.25 0.25 1  1.25 0.25 0.25 0.25 1 5 
9 0.5 0.25 0.25 1.5  1 0.25  0.25 1 5 

10 0.25   1 0.25 1 0.25  0.25 2 5 

11 0.25 0.25 0.25 0.25  1 0.5  0.5 2 5 

12 0.5 0.25 0.25 1  2 0.5  0.25 0.25 5 

13 0.25 0.5 0.25 1.25 0.25 0.25 1.5  0.25 0.5 5 
14 0.25 0.25 0.25 1.5  0.5 1  0.25 1 5 
15 1 1 0.5 0.25 0.5  0.5  0.25 1 5 
16 0.5  0.25 1.25 1.5  0.25  0.25 1 5 

17 0.5  0.25 1.25 2 0.5   0.25 0.25 5 
18  0.5 0.5 1.25 0.5 0.25 0.5  0.25 1.25 5 
19 1.5 0.25 0.25 1.5   0.5  0.5 0.5 5 
20 1 0.25 0.25 0.5 0.25 0.25 0.5  1 1 5 
รวม 10 6.75 4 16.5 5.75 13.25 9.25 1.25 9 24.25 100% 

 
อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงาน พบวา่เป็นกระบวนการในการสร้างผลงานการวิเคราะห์การ

จดัองคป์ระกอบดงัน้ี พบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1. สีด า (ร้อยละ 24.25) 
2. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 16.5) 3. สีแดง (ร้อยละ13.25) 4. สีเขียว (ร้อยละ 10) 5. สีฟ้า (ร้อยละ 9.25) 
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6. สีขาว (ร้อยละ 9) 7. สีเหลือง (ร้อยละ 6.75) 8. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 5.75) 9. สีส้ม (ร้อยละ 4) 
10. สีม่วง ( ร้อยละ 1.25 ) 

โดยชุดสี ท่ีศิลปินใชใ้นการวาดภาพ เป็นการใชสี้ตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็น
เอกลกัษณ์ของตวัเอง มีการใช้สีต่างน ้ าหนกัมาวางใกล้กนัและใช้สีตามจินตนาการท่ีไม่เหมือน
ธรรมชาติเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเองโดยมีการใช ้ สีด าในปริมานท่ีมากและกระจายอยูด่า้นนอกและ
สีด าจะอยูคู่่กบัสีน ้าเงินเพื่อให้ภาพดูไม่มืดเกินไปสีด าจะอยูบ่ริเวณดา้นนอกสะส่วนมากและระบาย
แทรกเขา้ตรงกลางเพียงเล็กน้อย สีน ้ าเงินจะระบายอยูต่รงกลางและแทรกอยู่ในส่วนรอบนอกบา้ง
เล็กนอ้ย  เม่ือเป็นเช่นน้ีจึงเกิดการดึงดูความน่าสนใจ สร้างบรรยากาศของสี  ส่วนสีแดงใชก้บัภูเขาท่ี
อยู่ด้านซ้ายมือเป็นกลุ่มก้อนตรง แต่ก็กระจายเป็นจุดเล็กๆกระจายทัว่ทั้งภาพเช่นเดียวกัน โดย
ส่วนมากสีแดงจะถูกลอ้มรอบดว้ยสรน ้ าเงินเสมอ มีการใชสี้เขียวเพื่อการท าให้ภาพดูสวา่งมากข้ึน
เมือสีทึบและสีอ่อนเกิดการตดักนัท าให้ภาพมีจุดเด่นข้ึนและมีการผสมกนัระหว่างสีเขียวกับสี
เหลือง สองสีน้ีจะถูระบายไวใ้กล้ๆ  กนัเสมอ ท าให้ภาพท่ีดูมืดๆ จากสีด าและน ้ าเงินมีความสว่าง
สดใส มากยิ่งข้ึนจะพบไดท้ัว่ทั้งภาพ  ส่วนสีน ้ าตาล สีม่วงและสีส้มเป็นสีท่ีทอดแทรกเพื่อให้เกิด
ความสดใส เป็นเพียงตวัช่วยใหเ้กิดความน่าสนใจแต่จะใชเ้พียงเล็กนอ้ยไม่มาก  

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
ตารางที ่ 20  ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีภาพที ่5 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การระบาย
สีเป็นจุด 
(%) 

 

การ
ระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสีใช้
เสน้ทบัเสน้สีท่ี
ใชใ้นการร่าง
ภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

1 2.5 2    0.5 5 
2 4.5   0.5   5 
3 3.5 0.5    1 5 
4 1.5 2    1.5 5 
5 4 0.5    0.5 5 
6 0.5 1.5  1  2 5 
7 3 1    1 5 
8 1.5 3    0.5 5 
9 1 2.5    1.5 5 
10 4 0.5    0.5 5 
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ตารางที ่ 20  (ต่อ) 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบาย
สีแบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบาย
สีท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การระบาย
สีเป็นจุด 
(%) 

 

การ
ระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสีใช้
เสน้ทบัเสน้สีท่ี
ใชใ้นการร่าง
ภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ (%) 

รวม 
(5%) 

11 3.5   0.5  1 5 
12 0.5 0.5    4 5 
13 2 1    2 5 
14 0.5 4  0.5   5 
15 0.5 3.5    1 5 
16 3 1    1 5 
17 3 1    1 5 
18 3 1    1 5 
19 2 2    1 5 
20 2 1    2 5 
รวม 46 28.5 0 2.5 0 23 100% 

 
อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงาน พบว่ามีกระบวนการในการสร้างผลงาน มีสัดส่วนการใช้

เทคนิคการระบายสี ดงัน้ี  เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
 1. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ 46) 
 2. การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ 28.5)    
 3. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ 23) 
 4. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ 2.5)   
 5. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ 0) 
 6. การระบายสีใชเ้ส้นทบัเส้นสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ 0) 
 เทคนิคการระบายสี พบวา่มีการใช้เทคนิคการระบายสีเรียบกลมกลืนมากท่ีสุดเห็นไดจ้าก
การระบายสีเรียบกลมกลืนกระจายทัว่ทั้งภาพ ทุกสีของภาพจะนิยมใชเ้ทคนิคน้ีและมีการผสมผสาน
ของการใช้เทคนิคการะบายทิ้งรอยแปรงของพู่กนัเสมอๆ ตรงบริเวณท่ีเห็นไดช้ดัเจนท่ีสุดคือตรง
กลางของภาพท่ีมีรูปทรงอิสระท่ีมีหลายสี เช่น สีน ้ าเงินและสีเขียว สีแดงรวมกลุ่มกนัจะใช้เทคนิค
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การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั ท าให้เกิดดูมีพื้นผิวท่ีขรุขระเคล่ือนไหวไปมา คนัดินสกีเลือกใช้
เทคนิคการระบายสีทิ้งรอยของพู่กนัให้เห็นถึงรอยของแปรงเสมอ การระบายสีแบบลบขอบเพื่อให้
ภาพดูสบายตาและสีทุกสี ดูกลมกลืนเขา้หากนั เนน้การสร้างบรรยากาศของภาพ มีการระบายสีโดย
ใช้เทคนิคน้ีตามรูปทรงอิสระต่างๆ ขอบคม ไม่มาก เป็นการระบายเพื่อให้สีแบ่งแยกกนัออกมา
ชดัเจนไม่คลุมเครือ เช่น ทางซ้ายมือของภาพมี รูปทรงสีแดงใช้เทคนิคน้ีแบ่งแยกออกจากสีน ้ าเงิน
อยา่งชดัเจน ทางขวาก็เช่นเดียวกนัมีการใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบขอบคม  กบัสีน ้ าเงินเพื่อให้ดู
เด่นข้ึนออกจากสีเขียวและสีเหลือง 

ผลการวเิคราะห์แนวคิด 
ตารางที ่21 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิด ภาพที ่6 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ Picture White A White Border, ค.ศ. 1913;ขนาด140.3 x 200.3 ซม.: Oil on Canvas 
แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตัดทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 

 2.อาคาร  2.เป็นรูปทรงอิสระ 
 3.มนุษย ์   
 4.สัตว ์   
 5.พืช   
 6.ภูเขา โขดหิน   
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อภิปรายผล 
 ในภาพทิวทศัน์น้ี ศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกบัการสร้างส่วนประกอบท่ีเป็นวตัถุประกอบทาง
ธรรมชาติ โดยตอ้งการแสดงออกถึงเร่ืองราว ท่ีจากการไดพ้บเห็น ณ ขณะนั้นและแสดงออกของ
อารมณ์ให้มีความรู้สึกท่ีอยูภ่ายในของศิลปินลว้นๆมีส่วนประกอบของภาพ ทิวทศัน์ พืช ภูเขาโขด
หิน เห็นไดจ้าก ตรงกลางภาพมีภูเขา โขดหินกระจายอยู่มาก หลากหลายสีมีทั้งสีแดง สีน ้ าเงิน สี
เขียวอยูต่รงกลางของภาพ  พืชอยูด่า้นบนทางซ้ายของภาพมีลกัษณะ มีลกัษณะเหมือนตน้พืชเล็กๆ
สามตน้ท่ีอยู่ซ้ายมือดา้นบนลากหางเขา้สู่ตรงกลางของภาพ ในภาพจะมีรูปทรงของภูเขาและโขด
หิน หลากหลายรูปแบบนอกจากนั้นไม่สามารถระบุไดว้า่เป็นรูปทรงอะไรเป็นรูปทรงท่ีเกิดจากการ
เขียนท่ีเป็นรูปทรงอิสระ การตดัทอนรูปทรง ในภาพมีการตดัทอนรูปทรงอิสระ และเป็นรูปทรง
เรขา น ามา จดัวางรวมกนัให้เป็นลกัษณะของวตัถุธรรมชาติ และมีการตดัทอนรูปทรงอิสระ  โดย
อาศยัภาพทิวทศัน์น ามาเป็นปัจจยัในการถ่ายทอดตามความรู้สึก ส่วนตน และมีการตดัทอดรูปทรง
เรขาเพียงเล็กนอ้ย เห็นไดจ้ากทางขวามือมีรูปทรงส่ีเหล่ียม ทางซ้ายมือมีวงกลม แต่ไม่มีมากเท่ากบั
รูปทรงอิสระท่ีมีมากกวา่ 
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ผลการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
ตารางที ่ 22 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพที ่6 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
ช่ือภาพ Picture White A White Boder, ค.ศ. 1913;ขนาด140.3 x 200.3 ซม.: Oil on Canvas 

การจัดองค์ประกอบ 

 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 
2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 

 
 
 
 

 

 
 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่การจดัภาพ เป็นการแสดงจดัภาพโดยไม่มีหลกัการ จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพและ
ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง โดยใช้การจดัภาพแบบแผ่กระจายไปทั่วทั้ งภาพ มีการน า
ส่วนประกอบจากธรรมชาติมาจดัวางตามความรู้สึกส่วนตวั ท่ีเกิดจากความประทบัใจมาสร้าง
ผลงาน โดยใชก้ารจดัภาพแผก่ระจายไปทัว่ทั้งภาพ  และไม่ไดอ้าศยัหลกัการจดัภาพ มีการน าเส้นสี
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ขาว สีเหลืองและสีด าท่ีลากไปมาผ่านวตัถุธรรมชาติไปมากนัคนละทิศทาง เพื่อให้ภาพดูมีการ
เคล่ือนไหว ให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง เส้นเหล่าน้ีท าให้ภาพแผ่กระจายกนัออกไปทัว่ทั้ง
ภาพ เพราะเส้นท่ีใช้ไม่ไดเ้ขียนให้เป็นไปในทิศทางเดียวกนั เป็นเส้นอิสระ แต่ก็ไม่ไดส้ร้างความ
ขดัแยง้ให้กับผลงาน การจดัภาพเป็นการน าส่วนประกอบจากทิวทศัน์ ท่ีตดัทอดเป็นเส้น และ
รูปทรงอิสระ การจดัองคป์ระกอบมีความสมดุลของภาพแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั  เห็นไดจ้ากการ
ท่ีมีกลุ่มรูปทรงอิสระสีแดงทางซา้ยและกลุ่มรูปทรงอิสระสีน ้าเงินทางขวา ถูกวางใหเ้กิดความสมดุล
ของภาพไม่มีการเอียงไปทางไดทางหน่ึงมากเกินไปในภาพไม่มีวตัถุน าสายตาและไม่มีรูปร่าง
รูปทรงท่ีเป็นจุดเด่นของภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 Picture White A White Boder, ค.ศ. 1913;ขนาด140.3 x 200.3 ซม.: Oil on Canvas 
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ผลการวเิคราะห์ชุดสีภาพที ่6 
ตารางที ่23 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี 

 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

1 0.5 0.5 0.25 0.5 0.25 0.5 0.25 0.25 1 1 5 
2 0.5 1.5 0.25 0.25 0.5  0.25  1.25 0.5 5 
3 0.5 0.25 0.25  0.25 1.5 0.5  0.25 1.5 5 
4 0.25  0.25   1.5 0.25  1.5 1.25 5 
5 0.5  0.25   0.5 0.25  3.5  5 

6 0.25 2 0.25   1 0.25  0.25 1 5 
7 1.5 0.25 1   0.5 0.25  1 0.5 5 
8 1  0.25 1.5 0.25 0.25 0.25  0.5 1 5 
9 0.25   1.5  0.25 2.25  0.25 0.5 5 

10 2.5 0.25 0.25 0.5   0.5  1  5 

11 0.25 0.25 0.5 0.5 0.25 0.25 0.5  1 1.5 5 

12 1.5 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.5  1.5 0.25 5 
13 1.5 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 1  1 0.25 5 
14 0.25 2  0.5 0.25 0.25 1.25  0.25 0.25 5 
15 1.25 1.5   1  0.5  0.25 0.5 5 
16 2 0.25  1  0.25 0.5  0.5 0.5 5 
17 0.5 0.25 0.25  0.5 0.25 0.5  2.25 0.5 5 
18 0.5    0.25  0.5  3.5 0.25 5 
19  2.25 0.25    1  1.25 0.25 5 
20 0.25 0.25  0.25   0.25   4 5 
รวม 15.75 12 4.5 7 4 7.5 11.5 0.25 22 15.5 100% 

 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงาน พบวา่เป็นกระบวนการในการสร้างผลงานการวิเคราะห์การ

จดัองคป์ระกอบดงัน้ี พบวา่ มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1. สีขาว (ร้อยละ 22) 
2. สีเขียว (ร้อยละ 15.75) 3. สีด า (ร้อยละ 15.5) 4. สีเหลือง(ร้อยละ 12)5. สีฟ้า (ร้อยละ 11.5) 6. สี
แดง (ร้อยละ 7.5) 7. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 7) 8. สีส้ม (ร้อยละ 4.5) 9. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 4) 10. สีม่วง 
(ร้อยละ 0.25 ) 
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โดยชุดสี พบว่าศิลปินมีลกัษณะการจดัภาพท่ีนิยมให้สีต่างน ้ าหนกัมาวางใกลก้นั ในการ
วาดภาพ เป็นการใชสี้ตามจินตนาการท่ีไม่เหมือนธรรมชาติเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง โดยมีการใช ้สี
ขาวมากท่ีสุดเห็นไดจ้ากการท่ีสีขาวลอ้มรอบของภาพน้ีไวแ้ละเขา้มาสอดแทรกกบัรูปทรงต่างอยูใ่น
แทบทุกจุด สีขาวนอกจากจะระบายเป็นสีพื้นแลว้ยงัมีการใชสี้ขาวมาระบายเป็นเส้นดว้ย สีเขียวเป็น
สีท่ีใชร้องลงมาของภาพน้ีสีเขียวจะระบายใหอ้ยูต่รงกลางสะส่วนมาเป็นการระบายสีสวา่งลอ้มรอบ
สีเขม้ สีด าจะน ามาวางใกลก้บัสีเขียวและสีน ้าเงินเสมอเพื่อใหเ้กิดดูมีความเป็นมิติ สร้างค่าน ้ าหนกัท่ี
แตกต่างไม่ด าทึบ สีเหลืองจะเป็นสีท่ีระบายคู่กบัสีขาวเสมอแต่จะมีปริมาณท่ีนอ้ยกวา่สีฟ้าจะระบาย
ใกลสี้น ้ าเงินเห็นไดจ้ากทางขวามือมีรูปทรงอิสระและมีการใชสี้ฟ้าไล่ระดบั สีแดงเห็นไดจ้ากการ
ระบายรูปทรงลกัษณะคลา้ยภูเขาเป็นเคล่ือนไหลไปมีหลากหลายน ้ าหนกั สีน ้ าเงินใชไ้ม่มากระบาย
เฉพาะรูปทรงอิสระทางขวามือเท่านั้นเพื่อสร้างความโดดเด่นของภาพ เม่ือใชสี้น ้ าเงิน เท่าไร่ก็จะใช้
สีส้มเท่านั้น เห็นได้จากทางขวามือมีการระบายสีส้มในรูปทรงอิสระปริมาณของสีส้มจะมีความ
ใกลเ้คียงกบัสีน ้าเงินเพื่อสร้างจุดสนใจอีกหน่ึงจุด สอดคลอ้งกบัการจดัการภาพแผก่ระจาย สีน ้ าตาล
เห็นไดจ้ากการะบายดา้นล่างและดา้นบนเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น สีม่วงจะระบายใกลก้บัสีฟ้าเพื่อสร้าง
บรรยากาศในการมองใหมี้ความหลากหลาย 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีภาพที ่6 
ตารางที ่24  ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

1 2 1.5 0.5  0.5 0.5 5 

2 2   0.5 1 1.5 5 

3 2   0.5 1 1.5 5 

4 1.5 1   1.5 1 5 
5 2 1    2 5 
6 1.5 1   1.5 1 5 

7 2   0.5 1 1.5 5 

8 2    1 2 5 

9 1.5 1.5   0.5 1.5 5 
10 2 1   0.5 1.5 5 
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ตารางที ่24  (ต่อ) 
 

  เทคนิคการ
ระบายสี 

 
ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

11 1   1 2 1 5 

12 2    1 2 5 

13 2    1 2 5 

14 2 1   1 1 5 

15 2    1 2 5 
16 2    1 2 5 
17 1 1   2 1 5 

18 3    1.5 0.5 5 

19 1.5    0.5 3 5 

20 2.5     2.5 5 
รวม 37.5 9 0.5 2.5 19.5 31 100% 

 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงาน พบว่ามีกระบวนการในการสร้างผลงาน มีสัดส่วนการใช้

เทคนิคการระบายสี ดงัน้ี  เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
 1. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ 37.5) 
 2. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ 31)    
 3. การระบายสีใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ 19.5)      
 4 การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ 9) 
 5. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ 2.5)   
 6. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ 0.5) 
 เทคนิคการระบายสี พบว่ามีการใช้เทคนิคการระบายสีเรียบกลมกลืนมากเห็นไดจ้ากการ
ระบายสีเรียบกลมกลืนกระจายทัว่ทั้งภาพเป็นเทคนิคหลกัท่ีน ามาใชม้ากท่ีสัดในภาพน้ี เช่น ดา้นล่าง
ทางซ้ายสีเขียวระบายเรียบกลมกลืนกบัสีน ้ าตาลและดา้นบนสีสีเขียวระบายเรียบกลมกลืนกบัสีด า
จะใชเ้ทคนิคน้ีกระจายอยูท่ ัว่ทั้งภาพ เทคนิครองลงมาคือการระบายสีแบบลบขอบเห็นไดจ้ากกลุ่มสี
ท่ีลงตรงกลางของภาพ เช่น สีน ้าตาล สีเขียว สีน ้าเงิน สีเหล่าน้ีจะไม่ไดร้ะบายให้ขอบคมดูเด่นชดัแต่
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จะระบายลบขอบดูเพื่อใหภ้าพดูกลมกลืนแต่ยงัแยกสีออกจากกนัได ้ เทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ส้น
ทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ เห็นไดจ้ากเส้นสีด า สีส้ม สีข่าวสีแดงท่ีถูกลากผ่านสีท่ีระบายรองพื้นไว้
ก่อนแลว้ทั้งนั้น การใชเ้ทคนิคการะบายทิ้งรอยแปรงของพูก่นั ตรงบริเวณท่ีจะเนน้เป็นจุดสนใจและ
ใช้เป็นเทคนิครองลงมา เห็นได้จากตรงกลางของภาพมีกลุ่มสีน ้ าเงินจะถูกแตม้ทิ้งรอยแปรงของ
พู่กนั ดา้นซ้ายของภาพก็เช่นกนักลุ่มรูปทรงอิสระจะระบายแบบทิ้งรอยแปรงของพู่กนัท่ีมีหลาย
ขนาดของพู่กนัแตกต่างกนัไปท าให้ภาพเกิด ความน่าสนใจมายิ่งข้ึนและไม่เรียบจนเกินไปสร้าง
ความแตกต่างใหก้บัภาพไดเ้ป็นอยา่ง เทคนิคการระบายสีขอบคมเห็นชดัสุดคือตรงกลางของภาพสี
น ้าเงินใชเ้ทคนิคน้ีเพื่อเนน้ใหเ้กิดจุดสนใจและดา้นบนทางซ้ายรูปทรงภูเขาสีด าก็ใชเ้ทคนิคระบายสี
ขอบคม เทคนิคสุดทา้ยคือเทคนิคการระบายสีเป็นจุด เห็นไดจ้ากดา้นซ้ายมือดา้นบนใชก้ารจุดเล็กๆ
ไม่มากใหเ้กิดความแตกต่างสร้างความน่าสนใจของภาพไดดี้ 

ผลการวเิคราะห์แนวคิด 
ตารางที ่25  ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์แนวคิดภาพที ่7 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ Improvisation 28 (Second Version) ,ค.ศ. 1912;ขนาด: 111 x 162 ซม.:Oil on Canvas 
แนวคิด 

ส่วนประกอบ การตัดทอนรูปทรง 
 1.ทิวทศัน์  1.เป็นรูปทรงเรขา 
  2.อาคาร    2.เป็นรูปทรงอิสระ  

 3.มนุษย ์   
 4.สัตว ์   
 5.พืช   
 6.ภูเขา โขดหิน   
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อภิปรายผล 
 ในภาพนามธรรมน้ีไดแ้รงบนัดาลใจจากส่วนประกอบจากธรรมชาติ เช่น ทิวทศัน์ อาคาร 
พืช ภูเขา โขดหิน โดยท่ีศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกบัการสร้างส่วนประกอบท่ีเป็นวตัถุประกอบทาง
ธรรมชาติ โดยตอ้งการแสดงออกถึงเร่ืองราว ท่ีจากการไดพ้บเห็น ณ ขณะนั้น ในภาพมีการแสดง
รูปทรงท่ี ลดตดัทอนของวตัถุจากธรรมชาติ โดยในภาพน้ีแสดงใหเ้ห็นลกัษณะคลา้ยอาคารสามหลงั
ท่ีตั้งอยูบ่นภูเขา ดา้นขวามือดา้นบนและตรงกลางมีลกัษณะคลา้ยกอ้นหินอยูบ่ริเวณดา้นล่าง และมี
ภูเขาทอดยาวผ่านตรงกลางของภาพ ในภาพใช้เส้นสีด าเพื่อสร้างรูปทรงอิสระต่างๆ และเป็น
นามธรรมไม่สามารถบอกไดท้ั้งหมดวา่รูปทรงนั้นคืออะไร เพราะเกิดจากการวาดโดยฉบัพลนั ของ
ศิลปิน  ท่ีไดพ้บเห็นรูปทรงต่างๆจากธรรมชาติมาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ เฉพาะตวัในภาพ
ทั้งหมดจะใชก้ารตดัทอนรูปทรง เป็นรูปทรงอิสระ 

ผลการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบ 
ตารางที ่26  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพที ่7 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ Improvisation 28 (Second Version) ,ค.ศ. 1912;ขนาด: 111 x 162 ซม.:Oil on Canvas 

การจัดองค์ประกอบ 
 1.ใหค้วามรู้สึกน่ิงเงียบ 

2.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง 
3.ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวรุนแรง 
4.จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ 
5.จดัภาพแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ 
6.จดัภาพแผก่ระจายส่วนกลาง 
7.จดัภาพแผก่ระจายแนวนอน 
8.จดัภาพแผก่ระจายแนวตั้ง 
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อภิปรายผล 
 พบว่า การจดัภาพเป็นการแสดงจดัภาพอย่างไม่มีหลกัการ จดัภาพแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพ 
และให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง โดยไดใ้ช้การจดัภาพแผก่ระจายไปทัว่ทั้งภาพ ศิลปินไดใ้ช้
อารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัมาใช้ในการจดัภาพ ในภาพน้ีจึงมีวตัถุท่ีหลากหลาย เส้นท่ีหลายขนาด
กระจายอยูเ่ตม็พื้นท่ี ไม่มีวตัถุใดท่ีเด่นชดัไปมากกวา่กนัเป็นการน ารูปทรงท่ีเกิดจากความประทบัใจ
จากธรรมชาติ มาตดัทอนเป็นเส้นและสี ให้เกิดรูปร่างรูปทรงมาใชใ้นการสร้างผลงานและถ่ายทอด
แสดงออกของอารมณ์ ความรู้สึกส่วนตวั ท่ีอยูภ่ายในของศิลปิน ในภาพน้ีมีการใชเ้ส้นท่ีหลากหลาย
ขนาดและสี ท่ีมีความหลากหลาย และเส้นท่ีหลากหลายทิศทาง มาจดัวางให้กระจายทัว่ทั้งภาพ เส้น
สั้น และเส้นยาว เส้นซิกแซกและเส้นเฉียง ลว้นเป็นส่ิงส าคญัท่ีท าให้ภาพเกิดความเคล่ือนไหวใน
ภาพน้ีจึงมีการเคล่ือนไหว น่ีจึงเป็นการแสดงออกทางการจดัภาพโดยไม่มีหลกัการท่ีเป็นลกัษณะ
งานของวาซิลี คนัดินสกี เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบไม่ไตร่ตรองและไม่มีแบบแผนการ
เตรียมการ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7 ช่ือ Improvisation 28 (Second Version) ,ค.ศ. 1912;ขนาด: 111 x 162 ซม.:Oil on Canvas 
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ผลการวเิคราะห์ชุดสี 
ตารางที ่27 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสีภาพที ่7 

 

        สี 
ช่อง 

เขียว 
(%) 

เหลือง 
(%) 

สม้ 
(%) 

น ้าเงิน 
(%) 

น ้าตาล
(%) 

แดง 
(%) 

ฟ้า 
(%) 

ม่วง 
(%) 

ขาว
(%) 

ด า 
(%) 

รวม 
(%) 

1 0.25 0.25    0.5 0.5 0.5 2 1 5 
2 0.5 0.25 0.25  0.25 0.5 0.5  2.25 0.5 5 
3  0.5   0.5 1 0.5  1.5 1 5 
4 0.5 0.5   0.25 0.25   3 0.5 5 
5 0.5 0.25    1.25   2.5 0.5 5 
6 0.25 0.25   1  0.5  2 1 5 
7 1.25 0.25 0.25  0.5  0.25  1 1.5 5 
8 0.25  0.25  0.5  1  2.5 0.5 5 
9 1 0.25 0.25  0.25 1 0.5  0.25 1.5 5 

10 1.5      1  2 0.5 5 

11 0.5 0.5 0.5   1   1.5 1 5 

12 1.25 0.25     0.5  2 1 5 
13 0.5  0.5   0.25 1 0.25 1.5 1 5 
14 0.25 0.5 0.5  0.75 0.25 0.5  1.25 1 5 
15 0.5    0.25 0.25 0.5  3.25 0.25 5 
16 0.25 0.25 0.5   0.5 0.5 0.5 1.5 1 5 
17 0.5 0.25     0.5  2.5 1.25 5 
18     1.25  0.25  2 1.5 5 
19 1.25 0.25 0.25      2.25 1 5 
20 0.25  0.25  0.5    3 1 5 
รวม 11.25 4.5 3.5 0 6 6.75 8.5 1.25 39.75 18.5 100% 

 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงาน พบว่า มีสัดส่วนการใช้สี เรียงล าดบัจากมากไปน้อยดงัน้ี 
1. สีขาว (ร้อยละ 39.75) 2. สีด า (ร้อยละ 18.5) 3. สีเขียว (ร้อยละ 11.25) 4. สีฟ้า ( ร้อยละ 8.5) 5. สี
แดง (ร้อยละ 6.75) 6. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 6) 7. สีเหลือง (ร้อยละ4.5) 8. สีส้ม (ร้อยละ 3.5) 9. สีม่วง 
(ร้อยละ 1.25) 10. สีน ้าเงิน (ร้อยละ 0) 
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ชุดสี พบว่า ศิลปินมีลกัษณะการสีขาวมากท่ีสุดลงบริเวณพื้นหลงัทัว่ทั้งภาพเป็นสีรองพื้น
ก่อนท่ีจะมีการลงสีอ่ืนๆ และใชเ้ส้นสีด ามาวาดทบัพื้นหลงัสีขาวของภาพท่ีลงไวก่้อนหนา้น้ีแลว้ ซ่ึง
สีขาวในภาพน้ีจึงเป็นสีหลกัของภาพสีอ่ืนๆ เป็นเพียงสีท่ีมาสร้างสีสันให้กบัภาพดูมีความน่าสนใจ
มากข้ึน  เร่ิมจากสีเขียวมีการใชสี้เขียวมาระบายใกลก้บัเส้นท่ีเป็นลกัษณะคลา้ยรูปทรงของภูเขาโดย
จะอยูคู่่กบัสีขาวเสมอเห็นไดจ้ากทางดา้นขวามือเขา้มาสู่ตรงกลาง สีฟ้าจะแทรกตวัอยู่ตรงกลางใน
ภาพจะเป็นสีเดียวไม่ระบายปนกบัสีอ่ืนจะอยูคู่่กบัสีขาว สีแดงอยูด่า้นขาวมือมุมบน  สีเหลือง และสี
น ้าตาลก็เช่นเดียวกนัก็จะแทรกอยูใ่นภาพกระจายกนัอยูใ่นปริมาณไม่มาก และสีสุดทา้ยคือสีน ้ าเงิน
อยูใ่นภาพตรงกลาง แต่ไม่มากใชน้อ้ยท่ีสุดกวา่ทุกสีในภาพ 

ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
ตารางที ่28  ผลการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีภาพที ่7 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

1 3    1 1 5 

2 2 1  0.5 1 0.5 5 

3 1 2   1 1 5 
4 1 2   1 1 5 
5 1 2.5   0.5 1 5 

6 0.5 2  0.5 0.5 1.5 5 

7 1 2   1.5 0.5 5 

8 0.5 1.5  1 1.5 0.5 5 
9 0.5 1.5  0.5 2 0.5 5 
10 2.5 1   0.5 1 5 

11 3   0.5 0.5 1 5 

12 2   1 1.5 0.5 5 

13 2 0.5   2 0.5 5 

14 0.5 0.5  1 2 1 5 
15 2 1   1 1 5 
16 1 2   1 1 5 
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ตารางที ่28  (ต่อ) 
 
  เทคนิคการ

ระบายสี 
 

ช่อง 

การระบายสี
แบบเรียบ
กลมกลืน 
(%) 

การระบายสี
ท้ิงรอย
แปรงของ
พูก่นั (%) 

การ
ระบายสี
เป็นจุด 
(%) 

การระบายสี
ขอบคม 
(%) 

การระบายสี
ใชเ้สน้ทบัเสน้
สีท่ีใชใ้นการ
ร่างภาพ (%) 

การระบาย
สีแบบลบ
ขอบ 
(%) 

รวม 
(5%) 

17 2    2 1 5 

18 2    2 1 5 

19 3    1 1 5 
20 3    1 1 5 
รวม 33.5 19.5 0 5 49 17.5 100% 

 
อภิปรายผล 
พบวา่ มีสัดส่วนการใชเ้ทคนิคการระบายสี  เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  

 1. การระบายสีใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ (ร้อยละ 49) 
 2. การระบายสีเรียบกลมกลืน (ร้อยละ 33.5)    
 3. การระบายสีทิ้งรอยแปรงของพูก่นั (ร้อยละ 19.5) 
 4. การระบายสีแบบลบขอบ (ร้อยละ 17.5)      
 5. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ 5)   
 6. การระบายสีเป็นจุด (ร้อยละ 0) 
 เทคนิคการระบายสี พบวา่มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ส้นทบัสีท่ีใชใ้นการร่างภาพ
มากท่ีสุดเห็นไดจ้ากการระบายสีหลกัสีขาวและสีอ่ืนๆลงพื้นก่อน จากนั้นใช้เส้นสีด า ระบายเป็น
เส้นทัว่ทั้งภาพ เส้นสีด าแต่ละเส้นมีขนาดใหญ่บา้งเล็กบา้ง กระจายอยูท่ ัว่ทั้งภาพเทคนิคน้ีจึงมีการใช้
มากท่ีสุด เทคนิครองลงมาคือการระบายสีเรียบกลมกลืน ใหไ้ดท้ัว่ทั้งภาพเพราะมีการใชสี้หลกัคือสี
ขาวแลว้ระบายเทคนิคเรียบกลมกลืนกบัสีอ่ืนๆ เสมอ เทคนิคการระบายสีทิ้งรอยแปรงของพู่กนัมี
การใช้ตรงบริเวณมุมด้านบนทางขวามือ ระหว่างสีขาวกบัสีแดงจะเห็นลอยของแปรงพู่กนัอยู่ใน
ภาพ เพื่อใหเ้กิดความน่าสนใจเพียงเล็กนอ้ย เทคนิคการระบายสีแบบลบขอบเห็นไดจ้ากการสีทุกสี
ยกเวน้สีด าและสีขาวเท่านั้นท่ีไม่ใชเ้ทคนิคน้ี  และเทคนิคการระบายสีขอบคมเป็นเทคนิคท่ีใชน้อ้ย
ท่ีสุดของภาพน้ี เห็นไดจ้ากสีน ้ าเงินตรงกลางและสีม่วงทางซ้ายมือ เพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น เพื่อให้เกิด
ความแตกต่างของพื้นสีเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ส่วนเทคนิคการระบายสีเป็นจุดในภาพน้ีไม่มีการใช้
เทคนิคน้ีเลย 
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การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่1 
หลงัจากท่ีผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี

จ านวน 4 ช้ินโดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียว เส้นและสี ท่ีอาศยัรูปทรงมาจากธรรมชาติ ในลกัษณะ
เส้นและสี ในแบบของผูว้ิจยัเอง จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบ
ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะ
ขอ้คิดเห็นดงัต่อไปน้ี 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 ช่ือภาพ Study for Composition 1 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบน

ผา้ใบขนาด 70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่ 29  ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่1 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที่ 1 ช่ือภาพ Study for composition 1 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ดูใกลเ้คียงกวา่สามภาพ
ท่ีน าเสนอในชุดน้ี  ดู
บริเวณวา่งน้ีเรียบง่าย  
เน้ือหาดูเบาสบาย  รู้สึก
ผอ่นคลาย 

ตรงตามแบบ
นามธรรมแต่
เน่ืองจากขาดทกัษะ
ภาพผลงานจึงยงั
ติดขดั 
 

ภาพรวมเป็นนาม 
ธรรม  อาจจะมีร่อง 
รอยท่ีเราจินตนาการได้
วา่เป็นอะไร  ควรฝึก
การเขียนให้งานอิสระ
มากข้ึนกวา่น้ี 

มีความเป็นนามธรรมมากวา่ทั้ง 
3 ช้ินท่ีน าเสนอ เน้ือหาเป็น
นามธรรมตามแบบ วาซิลี คนั
ดินสกี  ดูเรียบง่าย เบาสบายไม่
อึดอดั มีความผอ่นคลาย และยงั
มีร่องรอยท่ีเราจะจินตนาการได้
วา่เป็นอะไร  แต่เน่ืองจากยงั
ขาดทกัษะภาพยงัจึงยงัดูติดขดั
และยงัไม่ไดแ้สดงพลงัของเส้น
และสีออกมาไดม้าก 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนว
ความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   วาซิลี  คนั
ดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

เป็นการเช่ือมผสาน
บริบทธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอ้ม   กบัวถีิ
การด ารงอยูข่องสังคม
รวมทั้งสัตวเ์ดรัจฉาน 

มีการผสมผสาน
เช่ือมโยงธรรมชาติ    
และบริบทสังคมใน
ลกัษณะแบบฝันๆ
เหมือนเหมือนภาพ
สะทอ้นความคิด 

ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้ง
กบั วาซิลีคนัดินสกี อยู่
แลว้โดยการน าเอา
เร่ืองราวเหตุการณ์
ต่างๆท่ีเคยพบปะมาจดั
องคป์ระกอบ 

สอดคลอ้งกบั คนัดินสกี อยูแ่ลว้
มีการผสมผสานเช่ืองโยงกับ
ธรรมชาติและบริบทสังคมใน
ลักษณะแบบฝันๆเป็นเหมือน
ภาพสะทอ้นความคิด  โดยการ
น าเอาเร่ืองราวต่างๆท่ีเคยพบ
เจอมาจัดองค์ประกอบลงใน
ภาพ 

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัผลงาน ของ คนัดิน
สกี 

สีท่ีใชพ้ยามยามให้ 
เกิดความสดตดักนั
แบบแบนๆ มิติเส้น
สีด าทึบพุ่งไปดา้น 
บนและเส้นท่ีวุน่วาย
ช่วยเสริมภาพ 

ยงัไม่ไดผ้ลยงัขาดการ
ผสมผสานของสีท่ีท า
ให้เกิดความร่ืนไหล
ของสี และค่าน ้ าหนกั
ของสียงัดูไม่เป็นมิติ 

สี  ชุดสี มีความใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี  มี
ความพยายามใชสี้สดตนักนั  
แบบแบนๆ แต่ดว้ยความยงัขาด
การการผสมผสานสีท่ีมากกวา่
น้ี  ท าให้สีไม่ร่ืนไหลเท่าท่ีควร
และค่าน ้ าหนกัของสียงัคงไม่
เป็นมิติ   
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ตารางที ่ 29  (ต่อ) 
 

 
อภิปรายผล 

 ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ี มีความเป็นนามธรรมมากวา่ทั้ง 3 ช้ินท่ีน าเสนอ เน้ือหา
เป็นนามธรรมตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี  ดูเรียบง่าย เบาสบายไม่อึดอดั มีความผอ่นคลายและยงัมี
ร่องรอยท่ีเราจะจินตนาการได้ว่าเป็นอะไร  แต่เน่ืองจากยงัขาดทกัษะภาพยงัจึงยงัดูติดขดัและยงั
ไม่ไดแ้สดงพลงัของเส้นและสีออกมาไดม้าก 
 แนวคิด ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้งกบั วาซิลี คนัดินสกี มีการผสมผสานเช่ืองโยงกบัธรรมชาติ
และบริบทสังคมในลกัษณะเป็นเหมือนภาพสะทอ้นความคิด โดยการน าเอาเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเคยพบ
เจอมาจดัองคป์ระกอบลงในภาพ 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที่ 1 ช่ือภาพ Study for composition 1 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

ต่างกนัส่ือวสัดุท าให้ดู
ขาดมิติลึก  คนัดินสกี 
ใชสี้น ้ ามนัระบาย  ส่วน
ผูว้ิจยัใชสี้อะคริลิก 
กระบาย 

มีลกัษณะเลียนแบบ  
พยายามให้เหมือน 
แต่เน่ืองจากผูว้จิยัยงั
ขาดทกัษะการวาด
และการลงสีจึงท า
ให้เส้นขาดความ
มัน่ใจและเฉียบคม 

เทคนิคของ คนัดินสกีมี
ความ หลาก หลาย เกิด
จากการฝึกฝนสะสมมา
นาน  แต่ผูว้จิยัยงัขาด
ทกัษะ   ในการใชพู้่กนั 
ควรฝึกเพิ่มเติม 

เทคนิค  ของ วาซิลี คนัดินสกี  
นั้ นมีความหลากหลายเกิดจาก
การฝึกฝนมานาน  ผู ้วิจัยต้อง
ฝึกฝนการใชผู้ก้นัตามแบบ วาซิ
ลี คนัดินสกี  เป็นเวลานานถึงจะ
สามารถสร้างงานได้ใกล้เคียง
ศิ ล ปิ น  ใ น ภ า พ ผู ้ วิ จั ย ก็ ไ ด้
พยายามให้เหมือนหรือใกลเ้คียง
แลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดิน
สกี   หรือไม่ อยา่งไร 

ดูแลว้เหมือนไดพ้กั  
ผอ่น  ริมชายหาดในวนั
สบายๆ  และสุขสดใส 

ผูว้ิจยัมีลกัษณะพึ่ง
ฝึกหัดในการเขียน
ดงันั้นเส้นท่ีเกิดจึง
เกิดจากความระวงั
ภาพเห็นไดช้ดัขาด
ความมัน่ใจ 

พยายามท าลายในส่วน
ท่ีเหมือนจริง  แลว้
น ามาใชไ้ดดี้แต่บางจุด
ควรจะละลายรูปทรง
ให้เป็นนามธรรมกวา่น้ี 

การบิดเบือนรูปทรง  มีความ
พยายามท าลายส่วนท่ีเหมือน
จริงแลว้น ามาใชไ้ดดี้ แต่ควรจะ
ละลายรูปทรงให้เป็นนามธรรม
มากกวา่น้ี โดยการฝึกฝนและ
เขียนดว้ยความรวดเร็วและ
มัน่ใจ 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดิน
สกีหรือไม่ อยา่งไร 

เป็นไปในลกัษณะ
เลียนแบบ  แต่ท าตาม
ทกัษะและความคิดท่ี
ตวัผูว้ิจยัมีจาก
ประสบการณ์ การ
ฝึกฝนซ่ึงยงัตอ้งใชก้าร
ฝึก  Contour Drawing  
เพื่อสร้างสัมผสัทั้งการ
ลากเส้นและระบายสีท่ี
มีอิสระและมีการ
วางแผนเตรียมการไว้
ล่วงหนา้ 

เป็นภาพขาดความ
เป็นอิสระทาง
ความคิด สนุกแบบ
ไม่สุดๆ 

เป็นไปตามแบบท่ี   คนั
ดินสกี  แต่ในภาพยงั
ขาดการเช่ือสัมพนัธ์กนั
ระหวา่ง เส้นกบัสี 

การจดัองคป์ระกอบ  ใชห้ลกัใน
การจดัภาพแบบ วาซิลี คันดิน
สกี   ยงัขาดการเช่ือมสัมพันธ์
กัน ร ะหว่ า ง เส้ นกับ สี  ค ว ร
เพิ่มเติมการใช้เส้นต่างๆ ให้
มากกว่าน้ีเพื่อสร้างความรู้สึก 
และการเคล่ือนไหวของภาพ 
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การจดัองคป์ระกอบ ใชห้ลกัในการจดัภาพแบบ วาซิลี คนัดินสกี ยงัขาดการเช่ือมสัมพนัธ์
กันระหว่างเส้นกับสี ควรเพิ่มเติมการใช้เส้นต่างๆ ให้มากกว่าน้ีเพื่อสร้างความรู้สึกและการ
เคล่ือนไหวของภาพ 
 ชุดสี ชุดสี มีความใกลเ้คียงกบัผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี มีความพยายามใชสี้สดตนักนั
แบบแบนๆ แต่ดว้ยความยงัขาดการการผสมผสานสีท่ีมากกวา่น้ี ท าให้สีไม่ร่ืนไหลเท่าท่ีควรและค่า
น ้าหนกัของสียงัคงไม่เป็นมิติ   
 เทคนิคการระบายสี ของ วาซิลี คนัดินสกี นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน
ผูว้ิจยัต้องฝึกฝนการใช้ผูก้ ันตามแบบ วาซิลี คนัดินสกีเป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 ช่ือภาพ Dreamy วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 70x90 
ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่30 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่2     
       

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 2 ช่ือภาพ  Dreamy 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิ
ลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

เส้นและสีน้ีใชดู้
เรียบง่ายไม่คิดมาก
และมีความสนุกกบั
ชุดสี  Multicolor 

เส้นสีตดัเรียบง่าย
รูปทรงอิสระไม่เนน้
เสมือนจริงจึงท าให้
เกิดความเพอ้ฝัน  
 

ภาพรวมยงัไม่เป็น
นามธรรม ยงัเห็นชดั
วา่เป็นภาพของ
อะไรบา้ง จงใจให้
เป็นรูปร่างมากไป
แต่งมุ่งไปสู่
นามธรรมได ้

ผลงานจิตกรรมนามธรรมภาพน้ีมีการ
ใชเ้ส้นและสีมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน
วุ่นวายมีความ เป็นอิสระ แต่ย ังขาด
ความเป็นนามธรรมเพราะยงัหลงเหลือ
รูปทรงท่ีเห็น ชัดว่าเป็นภาพอะไร จงใจ
ให้เป็นรูปร่างมากไป แต่ก็ยงัมุ่งไปสู่
นามธรรมได้ในรวมถือว่าเป็นไปตาม
แบบของ วาซิลี คนัดินสกี  

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
แนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วา
ซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีส่วนคลา้ยจากการ
เลียบแบบสี และ 
เส้นด า  น ามาปรับ
สร้างไปตามภูมิทศัน์
และบริบทสังคมท่ี
พบเห็นดว้ยการส่ือ
รูปสัญลกัษณ์ดว้ย
เส้นด า  สร้างเป็น
รูปร่างง่ายๆ  พอ
เขา้ใจตามทกัษะของ
ผูว้ิจยั 

ขาดทกัษะในระดบั
น่ึง  การน าเสนอ
คลา้ยคลึงในดา้น
การเลียนแบบการใช้
สี เส้นตดัขอบด า 

ใชแ้นวคิดท่ี
สอดคลอ้งของ วาซิ
ลีคนัดินสกี แต่ยงั
ขาด ความคิดอิสระ 
และจินตนาการ 

แนวคิด  ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้ง ตาม
แบบของ วาซิลี คนัดินสกี ควรเพิ่ม
อิสระของเส้นและจินตนาการในการ
สร้างภาพ  โดยการฝึกฝนการวาดให้มี
การวาดท่ีรวดเร็ว จากการมองวตัถุ ภูมิ
ทศัน์และบริบทของสังคมท่ีพบเห็น  
และน ามาสร้างรูปทรงต่างๆเพื่อการ
น าเสนอในรูปแบบใหม่ๆ 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีคล้ายค ลึงกับ
ผลงานของ คันดิน
สกี 
 

คลา้ย แต่ยงัตอ้ง
ปรับปรุงในเร่ืองของ
ทกัษะ  ของผูว้ิจยั 

ชุดสีคลา้ยแต่ให้
เพิ่มเติมเร่ืองของค่า
น ้ าหนกัของสี ให้มี
ค่าน ้ าหนกัท่ีต่างกนั
มากข้ึน 

สี  มีการใช้ชุดสีตามแบบของ  วาซิลี  
คนัดินสกี  แต่ควรเพิ่มค่าน ้ าหนักของสี
ให้มากกว่าน้ีเพื่อการสร้างมิติของภาพ  
จะท าให้ภาพดูมีความน่าสนใจมาก
ยิ่งข้ึน และไม่ควรใช้สีด า เพียงสีเดียว
เพราะจะท าให้ภาพขาดมิติ  
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ตารางที ่30 (ต่อ)     
       

 
อภิปรายผล 

 ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีมีการใช้เส้นและสีมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อนวุ่นวายมี
ความ เป็นอิสระ แต่ยงัขาดความเป็นนามธรรมเพราะยงัหลงเหลือรูปทรงท่ีเห็น ชดัวา่เป็นภาพอะไร 
จงใจให้เป็นรูปร่างมากไป แต่ก็ยงัมุ่งไปสู่นามธรรมไดใ้นรวมถือวา่เป็นไปตามแบบของ วาซิลี คนั
ดินสกี  
 แนวคิด ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้ง ตามแบบของ วาซิลี คนัดินสกี ควรเพิ่มอิสระของเส้นและ
จินตนาการในการสร้างภาพ  โดยการฝึกฝนการวาดใหมี้การวาดท่ีรวดเร็ว จากการมองวตัถุ ภูมิทศัน์
และบริบทของสังคมท่ีพบเห็น  และน ามาสร้างรูปทรงต่างๆเพื่อการน าเสนอในรูปแบบใหม่ๆ 
 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 2 ช่ือภาพ  Dreamy 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ไปคนละทางคนัดิน
สกีระบายสี    ส่วน
ผูว้ิจยัใชก้ารทาสีแต่
มีลกัษณะคลา้ยจาก
การใช ้ เส้นด าลาก
เนน้รูป 

ไม่ คนัดินสกี  
ระบายสี  แต่ผูว้ิจยั มี
ลกัษณะทา  แตะ  สี 
แบบระวงั เกิดจาก
ความกงัวล 

การระบายสีของ คนั
ดินสกี เกิดจากการ
ระบายทบัซ้อนของ
สี แต่ผลงานของ
ผูว้ิจยัยงัเกิดการ
ระบายท่ียงัไม่ได้
ผลดี 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดินสกี  นั้นมี
ความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมา
นาน  ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใชผู้ก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  เป็นเวลานานถึง
จะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามให้เหมือน
หรือใกลเ้คียงแลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีการคล่ีคลาย
รูปทรงและสีตาม
แบบอยา่งงาน  จิต
กรรมของ คนัดินสกี 

มีการคล่ีคลายตาม
แบบ วาซิลี  คนัดิน
สกี  แต่ยงัไม่ช านาญ
มากพอ 

มีการคล่ีคลาย แต่ใน
ภาพยงัดูออกวา่เป็น
อะไรควรบินเบือน
รูปทรงให้มากกวา่น้ี 

บิดเบือนรูปทรง  มีการคล่ีคลาย รูปทรง
และสีตามแบบอย่างงานของ วาซิลี คนั
ดินสกี  แต่ในภาพน้ียงัคงเหลือวตัถุ ท่ี
สามารถดูออกว่าเป็นรูปทรงของอะไร
ควรท าลายวัตถุให้มากกว่า น้ี เ ช่นใช้
วิธีการยืดวัตถุ การวาดแบบฉับพลัน  
การขยายใหญ่ของวตัถุ ให้หลงเหลือแต่
เพียงเส้น  ท่ีเป็นเพียงความงามของวตัถุ
นั้นๆ 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

มีความคลา้ยคลึง  มี
การจดัวางรูปและ
พื้น  มีความ
คลา้ยคลึงอยูบ่า้งแต่
ยงัดูแลว้ไม่ผอ่น
คลายอยา่งของ   คนั
ดินสกี   

มีความคลา้ยคลึง  
แต่เน่ืองจากขาด
ความช านาญ ขาด
ความอิสระซ่ึงเป็น
เสน่ห์ของภาพ แบบ
ศิลปิน 

ก็น ามาใชไ้ดดี้ควร
สร้างจงัหวะของ
ภาพให้เกิดการ
เคล่ือนไหวของสี
และวตัถุ ให้มากกวา่
น้ี  

การจดัองคป์ระกอบ  มีการน าลกัษณะ
เทคนิคการจดัวางภาพแบบ  วาซิลี  คนั
ดินสกี  มาใช ้
ไดใ้กลเ้คียง และคลา้ยคลึงอยูบ่า้ง  แต่ยงั
ต้องฝึกการจัดองค์ประกอบให้ผ่อน
คลาย เพราะตอ้งปล่อยช่องว่างของสีให้ 
ไดเ้ล่ือนไหลบา้งผสมกันของสองสีเขา้
หากนั  ไม่ควรให้เส้นมาแบ่งแยกสีออก
จากกันเพราะจะส่งผลให้สีมีความหยุด
น่ิงไม่ล่ืนไหล  



198 
 

การจดัองคป์ระกอบ มีการน าลกัษณะเทคนิคการจดัวางภาพแบบวาซิลี คนัดินสกี มาใชไ้ด้
ใกล้เคียง และคลา้ยคลึงอยู่บา้ง แต่ยงัตอ้งฝึกการจดัองค์ประกอบให้ผ่อนคลาย เพราะตอ้งปล่อย
ช่องวา่งของสีให ้ไดเ้ล่ือนไหลบา้งผสมกนัของสองสีเขา้หากนั  ไม่ควรใหเ้ส้นมาแบ่งแยกสีออกจาก
กนัเพราะจะส่งผลใหสี้มีการหยดุน่ิงไม่ล่ืนไหล  
 ชุดสี มีการใชชุ้ดสีตามแบบของวาซิลี  คนัดินสกี แต่ควรเพิ่มค่าน ้ าหนกัของสีให้มากกวา่น้ี
เพื่อการสร้างมิติของภาพ จะท าให้ภาพดูมีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึนและไม่ควรใชสี้ด า เพียงสีเดียว
เพราะจะท าใหภ้าพขาดมิติ  
 เทคนิคการระบายสีของวาซิลี คนัดินสกี  นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน  
ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใช้ผูก้นัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี  เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 
 ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 ช่ือภาพ Small Pleasuresวสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที่  31  ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่3 
           

 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 3 ช่ือภาพ Small Pleasures 
ข้อ
ที ่

ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิ
ลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

สีและเส้นใชร่้วมกนัดูล่ืน
ไหล  ผสมผสานกนัไดล้ง
ตวั ระหวา่งรูปทรงตาม
ธรรมชาติ  ประติมากรรม
และรูปสัญลกัษณ์ดูมี
ชีวติชีวา 

เส้น สี ผสมผสาน กนั
โดยไม่ขดัขืน สีท่ีพุ่ง
ไปมาท าให้เกิดความ
สนุกประกอบกบั
สัญลกัษณ์ต่างๆบน
ภาพ  ท าให้เกิดมิติ
ความสนุก 

มีการพยายามสร้าง
รูปทรงนามธรรมไดดี้  
ท าให้เกิดจินตนาการ 
และเป็นภาพท่ีใชเ้พียงแค่
แรงบนัดาลใจแลว้น ามา
ประกอบกนัดว้ยการจดั
สัน วางข้ึนใหม่ไดดี้ 

ผลงานจิตกรรมนามธรรมภาพน้ีมี
ความเป็นนามธรรมตามแบบอยา่ง 
วาซิลี คนัดินสกี สีและเส้น และ
สร้างรูปทรงนามธรรมไดดี้  ท าให้
เกิดจินตนาการไดดี้ เส้นและสี มี
ความผสมผสานกนัไดไ้ม่ขดั
ระหวา่งรูปทรงธรรมชาติและ
ประติมากรรมและรูปสัญลกัษณ์ดู
มีความลงตวัเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
แนวความ คิดท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวคิดใน
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   วาซิลี  
คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

การปรับแนวความคิดให้
ล่ืนไหลไปกบัส่ิงท่ีเห็น
ในบริบท ท่ีก าลงัเผชิญ
อยูแ่ลว้น ามาแปรค่าเป็น
รูปร่างและรอยสีท่ี
ถ่ายทอดออกมาซ่ือๆ  ท า
ให้ดูมีเสน่ห์และเป็น
กนัเอง 

มี จากการน าบริบท
ของสังคม มาเป็น
เน้ือหาของภาพ ใน
การสร้างสรรค ์ จึงไม่
เป็นการยากในการ
สร้างสรรค ์ต่อผูดู้ 

มีการใชแ้นวคิดไปใน
ทิศทางเดียวกนัแบบวาซิ
ลีคนัดินสกี   แต่ตอ้ง
พยายามฝึกเร่ืองของ
ทกัษะ การวาดเพิ่มข้ึน
เพื่อให้เพื่อมีการล่ืนไหล
มากข้ึน 

แนวคิด  มีการใชแ้นวคิดไปใน
ทิศทางเดียวกนั ตามแบบ วาซิลี 
คนัดินสกี มีการน าบริบทของ
สังคมมาใชใ้นการน าเสนอท าให้
เกิดการล่ืนไหลไปกบัส่ิงท่ีเห็น 
ถ่ายทอดออกมาแบบเรียบง่ายท าให้
ง่ายต่อการเขา้ถึง 
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ตารางที่  31  (ต่อ) 
           

 
อภิปรายผล 
ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีมีความเป็นนามธรรมตามแบบอย่าง วาซิลี คนัดินสกี สี

และเส้นและสร้างรูปทรงนามธรรมไดดี้ ท าให้เกิดจินตนาการไดดี้ เส้นและสี มีความผสมผสานกนั
ไดไ้ม่ขดัระหว่างรูปทรงธรรมชาติและประติมากรรมและรูปสัญลกัษณ์ดูมีความลงตวัเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกนั 

แนวคิด  มีการใช้แนวคิดไปในทิศทางเดียวกนั ตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี มีการน าบริบท
ของสังคมมาใชใ้นการน าเสนอท าให้เกิดการล่ืนไหลไปกบัส่ิงท่ีเห็น ถ่ายทอดออกมาแบบเรียบง่าย
ท าใหง่้ายต่อการเขา้ถึง 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 3 ช่ือภาพ Small Pleasures 
ข้อ
ที ่

ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีคลา้ยคลึงกบัผลงาน
ของ คนัดินสกี 

คลา้ยคลึงกนัแต่ คนั
ดินสกี ใชสี้ท่ี
หลากหลายกวา่ 

สียงัตอ้งเพิ่มเติมของค่า
น ้ าหนกัของสีให้
หลากหลาย และ
บรรยากาศของสีดว้ยจะ
ส่งผลให้ภาพดีข้ึน 

สี  มีการใชชุ้ดสีท่ีคลา้ยคลึงกนัแต่ 
วาซิลี คนัดินสกี มีการใชสี้ท่ี
หลากหลายกวา่และค่าน ้ าหนกัท่ี
หลากหลาย ท าให้สีมีบรรยากาศท่ี
หลากหลายกวา่ 

4 ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

ระบายสีเอาตามความรู้
และประสบการณ์ของ
ผูว้ิจยัแบบซ่ือตรงไม่ดดั
จริตหรือมีมายา  คือท า
ไปตามที่คิดได ้

ผูว้ิจยัพยายาม ให้มี
ความคลา้ยคลึง  แต่ก็
ไดใ้นระดบัหน่ึง 

ผูว้ิจยัพยายามให้เกิด
ความคลา้ยแต่ยงัขาดการ
ใชเ้ทคนิคและ
ประสบการณ์ในการวาด 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดินสกี  นั้นมี
ความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝน
มานาน  ผูว้จิยัตอ้งฝึกฝนการใชผู้ ้
กนัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี  เป็น
เวลานานถึงจะสามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพผูว้ิจยัก็ได้
พยายามให้เหมือนหรือใกลเ้คียง
แลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วา
ซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีการคล่ีคลายรูปทรง
และสีตามที่ตวัคิดจะท า
ตามประสบการณ์เท่าท่ีมี 

เป็นไปตามประสบ 
การณ์ ของผูว้จิยั ซึง
ตอ้งฝึกเพิ่มเติม 

มีการท าลายรูปทรงท่ีดี
แลว้น ามาจดั
องคป์ระกอบจดัวางได้
ดีกวา่ทุกภาพ 

บิดเบือน  มีการคล่ีคลายรูปทรงท่ีดี
แลว้น ามาท าการจดัวางไดดี้กวา่ทุก
ภาพ แต่ก็ควรจะตอ้งฝึกเพิ่มเติม
เพื่อสะสมประสบการณ์ของการ
สร้างรูปทรงใหม่ๆให้เกิดความ
น่าสนใจยิง่ข้ึน 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบั
ผลงานจิตรกรรมของ วา
ซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ 
อยา่งไร 

มีความคลา้ยคลึง  ดว้ย
การใชเ้ส้นด า  ตดัรูปรอย
สีท่ีสร้างไวด้ว้ยรูปร่าย
ง่ายๆ   

มีความคลา้ยคลึง  ดว้ย
การใชเ้ส้นด า ดว้ย
ลายเส้นง่ายๆ 

มีความคลา้ยคลึงแต่ ตอ้ง
สร้างจงัหวะของงานให้ดู
ล่ืนไหลกวา่น้ี 

การจดัองคป์ระกอบ  มีการจดั
องคป์ระกอบตามแบบอยา่งของ  
วาซิลี  คนัดินสกี โดยการใชเ้ส้น
เป็นตวัก าหนดรูปทรงท่ีสร้างไวดู้
รูปร่างง่ายๆ แต่ตอ้งสร้างจงัหวะให้
ภาพดูล่ืนไหลกวา่น้ี 
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การจดัองคป์ระกอบ มีการจดัองค์ประกอบตามแบบอยา่งของวาซิลี คนัดินสกี โดยการใช้
เส้นเป็นตวัก าหนดรูปทรงท่ีสร้างไวดู้รูปร่างง่ายๆ แต่ตอ้งสร้างจงัหวะใหภ้าพดูล่ืนไหลกวา่น้ี 

ชุดสี มีการใช้ชุดสีท่ีคลา้ยคลึงกนัแต่ วาซิลี คนัดินสกี มีการใช้สีท่ีหลากหลายกวา่และค่า
น ้าหนกัท่ีหลากหลาย ท าใหสี้มีบรรยากาศท่ีหลากหลายกวา่ 

เทคนิคการระลายสีของ วาซิลี คนัดินสกี  นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน  
ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใช้ผูก้นัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี  เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปินในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 ช่ือ ภาพStudy for Composition 2 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบน
ผา้ใบขนาด 70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่ 32  ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่4  

          
ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 4 ช่ือภาพ  Study for composition 2 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิ
ลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

เส้นสีท่ีลากและระบาย
ส่ือออกมาลกัษณะ
ซ่ือตรง ไปตรงมา
แสดงออกเป็นลกัษณะ
คลา้ยๆดูรู้วา่เป็นอะไร
ใชทิ้ศทางของ เส้นสี
ด า  ลากเนน้บนพื้นสีท่ี
ระบายไวก่้อนเพียง
เนน้ความชดั  เส้นสีด า
ลากเนน้บนพื้นสีท่ี
ระบายไวก่้อนเพียง
เนน้ความชดัระหวา่ง
รูปและพื้นท่ีให้
ความรู้สึกสนุกและ
เคล่ือนไหว 

ลกัษณะเส้นท่ีไดมี้
ลกัษณะเนน้ให้เกิดมิติ
คมชดั มิติสีด าวบูวาบ
ท าให้เกิดความสนุก
ประกอบกบัการใช้
และเนน้สีคู่ตรงขา้มท า
ให้เกิดอาการลุน้ใน
การมอง 
 

ในภาพเป็นนามธรรม 
แต่การจดัวางท าให้
ภาพดูอึดอดัและยงั
ขาดมิติ  ขาดการสนุก
สนามการเตน้พล่าของ
สี 
 

ผลงานจิตกรรมนามธรรม
ภาพน้ีเป็นนามธรรม มีการ
ใชเ้ส้นและสีเพื่อแสดงออก
ถึงลกัษณะของวตัถุต่างๆ มี
การใชเ้ส้นสีด าเพื่อเนน้
ความชดัของรูปทรงและ
เป็นการก าหนดทิศทางของ
ภาพดว้ยเส้น   มีการใชเ้ส้น
และสีคู่ตรงขา้มท าให้เกิด
การลุน้ในการมอง 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
แนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วา
ซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

เน้ือหาท่ีน ามาถ่ายทอด
ไดรั้บการออกแบบ
รูปร่างตามกระบวน 
การการสร้างงานของ
คนัดินสกีอยา่ง
สอดคลอ้งกลมกลืน
ดว้ยลกัษณะการ
ระบายสีและลากเส้นสี
ด ารูปร่างทบัซ้อน
ผสมผสานกนัอยา่งลง
ตวัและมีอิสระดูใสซ่ือ
ไร้มายา 

เน้ือหาท่ีน าเสนอ
ใกลเ้คียงตาม
กระบวนการการ
สร้างสรรค ์ในแง่ของ
กระบวรการระบายสี
และการลากเส้นสีด า 
ท่ีทบัซ้อนเนน้มิติของ
ภาพท่ีลงตวัสนุกมี
อิสระความคิด 
มากกวา่ทุกภาพ 

ใชว้ธีิการแนวความคิด
เดียวกนัมาใชใ้นการ
สร้างสรรคผ์ลงาน 
โดยการลากเส้นสีด า  
แต่สีด านั้นควรเพิ่มค่า
น ้ าหนกัอ่อนแก
มากกวา่น้ี 

แนว คิ ด   มี ก า รก า หนด
เน้ือหาและน ามาใช้ในการ
สร้างผลงานแบบเด๋ียวกับ 
วาซิลี คนัดินสกี  โดยการน า
บ ริ บ ท ข อ ง สั ง ค ม แ ล ะ
ธรรมชาติมาใช้ในการสร้าง
ช้ินงาน ท่ีใช้สีท่ีหลากหลาย
และใช้เส้นเป็นตัวก าหนด
รูปทรงและความรู้สึก 
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ตารางที ่ 32  (ต่อ) 

 

 
 
 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 4 ช่ือภาพ  Study for composition 2 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ใกล้เคียงตามท่ีตาเห็น
จากภาพวาด 

ใกลเ้คียงกนั แต่ยงัขาด
การใชสี้ท่ีหลากหลาย 
ค่าน ้ าหนกั 

ใกลเ้คียงแต่ยงัขาด
บรรยากาศของสี 

สี  มีการใช้สีท่ีใกล้เคียงกับ
ผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี 
แต่ยงัขาดค่าน ้ าหนักของสีท่ี
มากกว่าและบรรยากาศของ
สี ท่ีมีความหลากหลายกวา่ 
 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ไปคนละทางคนัดิน
สกีระบายสี    ส่วน
ผูว้ิจยัใชก้ารทาสีแต่มี
ลกัษณะคลา้ยจากการ
ใช ้ เส้นด าลากเนน้รูป 

แตกต่างผูว้ิจยั เนน้สี
ด า เพื่อให้เกิดความ
คมชดัของภาพท่ี
ตอ้งการสร้างจุดเด่น 

แตกต่างเพราะคนัดิน
สกี  มีการใชเ้ทคนิค
การระบายสีท่ีทบัซ้อน
กนัมาก และภาพดูมี
บรรยากาศของสี 

เทคนิค ของ วาซิลี คันดิน
สกี  นั้ นมีความหลากหลาย
เกิดจากการฝึกฝนมานาน  
ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใช้ผูก้ ัน
ตามแบบ วาซิลี คันดินสกี  
เป็นเวลานานถึงจะสามารถ
สร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้ิจัยก็ได้พยายาม
ให้เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

ยงัดูเกร็งๆหากเทียบ
กบัของผลงาน  คนัดิน
สกี    ท่ีสร้างรูปทรง
อยา่งอิสระและเล่ือน
ไหลส่วนของผูว้ิจยัยงั
ดูมีความกงัวลกบัการ
ไดรู้ปทรงท่ีก าลงัวาด 

ลกัษณะงานมีความ
กดดนัทางความคิด
มาก จึงท าให้งานขาด
อิสระ ซ่ึงเป็นแก่นของ
การสร้างสรรคผ์ลงาน 

มีการท าลายรูปทรงท่ีดี
แลว้น ามาจดั
องคป์ระกอบจดัวาง
แต่ควรพยายาม ฝึกฝน
ทกัษะมากกวา่น้ี 

บิดเบือน เป็นไปตาม
แบบอยา่ง  มีการคล่ีคลาย
รูปทรงท่ีดี แต่เม่ือท าการ
บอดเบือนควร บิดเบือนให้
มากกวา่น้ี ในภาพเกิดอาการ
ระวงัมากเกินไปท าให้มี
ความกงัวล กบัรูปทรง  ภาพ
จึงดูไม่อิสระและล่ืนไหล  
ควรจะตอ้งฝึกเพิ่มเติมเพื่อ
สะสมประสบการณ์ของการ
สร้างรูปทรงใหม่ๆให้เกิด
ความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

การจดัวางรูปและพื้น  
มีความคลา้ยคลึงอยู่
บา้งแต่ยงัดูแลว้ไม่
ผอ่นคลายอยา่งของ   
คนัดินสกี  ซ่ึงใช ้ 
Space สร้างมิติเรียบ
ง่ายช่วยให้การแสดง
รูปมีชีวิตและสนุกไม่
อึดอดั 

ลกัษณะการลากเส้นมี
ปัญหา ท าให้ภาพขาด
ความเฉียบพลนั  อนั
เน่ืองมาจากขาดความ
อิสระทางความคิด 
และขาดทกัษะ 

ก็น ามาใชไ้ดดี้ควร
สร้างจงัหวะของภาพ
ให้เกิดการเคล่ือนไหว
ของสีและวตัถุ ให้
มากกวา่น้ี 

การจดัองค์ประกอบ  มีการ
อ ง ค์ป ระ กอบ ท่ี มี ค ว า ม
คลา้ยคลึงอยูบ่า้ง  แต่ในภาพ
ขาดความอิสระของพื้นท่ีท า
ให้ภาพดูย ังไม่ผ่อนคลาย
ตามแบบอย่างของ วาซิลี  
คนัดินสกี  ซ่ึงสร้างมิติเรียบ
ง่ายโดยการใช้เส้นและสี
เป็นตวัก าหนด   
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อภิปรายผล 
 ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีเป็นนามธรรมมีการใช้เส้นและสีเพื่อแสดงออกถึง
ลกัษณะของวตัถุต่างๆ มีการใชเ้ส้นสีด าเพื่อเนน้ความชดัของรูปทรงและเป็นการก าหนดทิศทางของ
ภาพดว้ยเส้น มีการใชเ้ส้นและสีคู่ตรงขา้มท าใหเ้กิดการลุน้ในการมอง 
 แนวคิด มีการก าหนดเน้ือหาและน ามาใชใ้นการสร้างผลงานแบบเด๋ียวกบัวาซิลี คนัดินสกี
โดยการน าบริบทของสังคมและธรรมชาติมาใชใ้นการสร้างช้ินงาน ท่ีใชสี้ท่ีหลากหลายและใชเ้ส้น
เป็นตวัก าหนดรูปทรงและความรู้สึก 

การจดัองค์ประกอบ  มีการองค์ประกอบท่ีมีความคลา้ยคลึงอยู่บา้ง แต่ในภาพขาดความ
อิสระของพื้นท่ีท าให้ภาพดูยงัไม่ผอ่นคลายตามแบบอยา่งของวาซิลี คนัดินสกี ซ่ึงสร้างมิติเรียบง่าย
โดยการใชเ้ส้นและสีเป็นตวัก าหนด   
 ชุดสี มีการใช้สีท่ีใกล้เคียงกบัผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี แต่ยงัขาดค่าน ้ าหนักของสีท่ี
มากกวา่และบรรยากาศของสี ท่ีมีความหลากหลายกวา่ 

เทคนิคการระบายสี ของ วาซิลี คนัดินสกี นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน
ผูว้ิจยัต้องฝึกฝนการใช้ผูก้ ันตามแบบวาซิลี คนัดินสกี เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานได้
ใกลเ้คียงศิลปิน ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 
 
 



 
 

 
 

  
 
 

 

 

 

ภาคผนวก ง 
ตารางการหาค่า IOC  

ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 และคร้ังที ่2 
และตารางการประเมนิผล 
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ตารางการหาค่า IOC : Index of item objective congruence  
ตารางการหาค่า IOC : Index of item objective congruence ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่าน 

โดยท าการตรวจสอบชุดค าถามว่าตรงตามวตัถุประสงค์การวิจัยและการสร้างสรรค์ผลงานว่า
สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์ 
 
ตารางที ่ 1 ตารางแบบตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงของข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ของ 

การวจัิย 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1   ผูช่้วยศาสตราจารย ์สมวงศ ์ ทพัพรัตน ์

ขอ้ รายการพิจารณา 
ความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ 

สอดคลอ้ง +1 ไม่แน่ใจ 0 ไม่สอดคลอ้ง-1 

1 
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสีแบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

+1 
  

2 
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

+1 
  

3 
การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

+1 
  

4 
ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

+1 
  

5 
ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

+1 
  

6 
การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

+1 
  

 
ตารางที ่ 2 ตารางแบบตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงของข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ของ 

การวจัิย 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2   ผูช่้วยศาสตราจารย.์ดร. วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 

ขอ้ รายการพิจารณา 
ความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ 

สอดคลอ้ง +1 ไม่แน่ใจ 0 ไม่สอดคลอ้ง-1 
1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสีแบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  

คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 
+1   

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

+1   
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ตารางที ่ 2 (ต่อ) 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2   ผูช่้วยศาสตราจารย.์ดร. วรรณา  พิเชฐพฤทธ์ 

ขอ้ รายการพิจารณา 
ความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ 

สอดคลอ้ง +1 ไม่แน่ใจ 0 ไม่สอดคลอ้ง-1 
4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการ

ระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 
+1   

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

 0  

 
ตารางที ่ 3 ตารางแบบตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงของข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ของ 

การวจัิย 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3   อาจารยไ์พศาล  มีสุนทร 

ขอ้ รายการพิจารณา ความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ 
สอดคลอ้ง +1 ไม่แน่ใจ 0 ไม่สอดคลอ้ง-1 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสีแบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

 0  

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

+1 0  

 
 การหาค่า IOC ให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั IOC คือ ค่าความเท่ียงตรง 
ของแบบสอบถามหรือค่าสอดคลอ้งระหว่างขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC: Index of Item 
Objective Congruence) โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบขอ้มูลแบบสอบถาม จ านวน 3  คน ข้ึนไปเพื่อ
ใชใ้นการตรวจสอบมีเกณฑพ์ิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี (อา้งอิงจากค่า Likert Scale ของ Rensis Likert) 
 ใหค้ะแนน +1    เห็นดว้ยกบัขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
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 ใหค้ะแนน   0    ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   1-    ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC ตามสูตรเกณฑ ์   
 1. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 1.00-0.50 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 2. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50  ตอ้งปรับปรุง ยงัใชไ้ม่ได ้

ทั้งน้ีค่า IOC ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 

 
ตารางที ่4  บันทกึผลการสัมภาษณ์การหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
 

ตารางที ่5 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC  
ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

ล าดับที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ 
คะแนนความคิดเห็นของ

ผู้เช่ียวชาญ ผลรวมของ
คะแนน 

ค่า IOC สรุปผล 

คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 
1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการ

ใชเ้ส้นและสีแบบนาม ธรรมแบบ วา
ซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิด
ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดิน
สกี   หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 0 2 0.66 ใชไ้ด ้

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
สีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   
หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบั
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดิน
สกีหรือไม่ อยา่งไร 

+1 0 +1 2 0.66 ใชไ้ด ้



207 
 

การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่1 
หลงัจากท่ีผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี

จ านวน 4 ช้ินโดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียว เส้นและสี ท่ีอาศยัรูปทรงมาจากธรรมชาติ ในลกัษณะ
เส้นและสี ในแบบของผูว้ิจยัเองจากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบ
ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะ
ขอ้คิดเห็นดงัต่อไปน้ี 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 ช่ือภาพ Study for Composition 1 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบน

ผา้ใบขนาด 70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่ 5 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที่ 1 ช่ือภาพ Study for composition 1 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ดูใกลเ้คียงกวา่สามภาพ
ท่ีน าเสนอในชุดน้ี  ดู
บริเวณวา่งน้ีเรียบง่าย  
เน้ือหาดูเบาสบาย  รู้สึก
ผอ่นคลาย 

ตรงตามแบบ
นามธรรมแต่
เน่ืองจากขาดทกัษะ
ภาพผลงานจึงยงั
ติดขดั 
 

ภาพรวมเป็นนาม 
ธรรม  อาจจะมีร่อง 
รอยท่ีเราจินตนาการได้
วา่เป็นอะไร  ควรฝึก
การเขียนให้งานอิสระ
มากข้ึนกวา่น้ี 

มีความเป็นนามธรรมมากวา่ทั้ง 
3 ช้ินท่ีน าเสนอ เน้ือหาเป็น
นามธรรมตามแบบ วาซิลี คนั
ดินสกี  ดูเรียบง่าย เบาสบายไม่
อึดอดั มีความผอ่นคลาย และยงั
มีร่องรอยท่ีเราจะจินตนาการได้
วา่เป็นอะไร  แต่เน่ืองจากยงั
ขาดทกัษะภาพยงัจึงยงัดูติดขดั
และยงัไม่ไดแ้สดงพลงัของเส้น
และสีออกมาไดม้าก 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนว
ความ คิดท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   วาซิลี  คนั
ดินสกี   หรือไม่ อยา่งไร 

เป็นการเช่ือมผสาน
บริบทธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอ้ม   กบัวถีิ
การด ารงอยูข่องสังคม
รวมทั้งสัตวเ์ดรัจฉาน 

มีการผสมผสาน
เช่ือมโยงธรรมชาติ    
และบริบทสังคมใน
ลกัษณะแบบฝันๆ
เหมือนเหมือนภาพ
สะทอ้นความคิด 

ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้ง
กบั วาซิลีคนัดินสกี อยู่
แลว้โดยการน าเอา
เร่ืองราวเหตุการณ์
ต่างๆท่ีเคยพบปะมาจดั
องคป์ระกอบ 

สอดคลอ้งกบั คนัดินสกี อยูแ่ลว้
มีการผสมผสานเช่ืองโยงกับ
ธรรมชาติและบริบทสังคมใน
ลักษณะแบบฝันๆเป็นเหมือน
ภาพสะทอ้นความคิด  โดยการ
น าเอาเร่ืองราวต่างๆท่ีเคยพบ
เจอมาจัดองค์ประกอบลงใน
ภาพ 

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัผลงาน ของ คนัดิน
สกี 

สีท่ีใชพ้ยามยามให้ 
เกิดความสดตดักนั
แบบแบนๆ มิติเส้น
สีด าทึบพุ่งไปดา้น 
บนและเส้นท่ีวุน่วาย
ช่วยเสริมภาพ 

ยงัไม่ไดผ้ลยงัขาดการ
ผสมผสานของสีท่ีท า
ให้เกิดความร่ืนไหล
ของสี และค่าน ้ าหนกั
ของสียงัดูไม่เป็นมิติ 

สี  ชุดสี มีความใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี  มี
ความพยายามใชสี้สดตนักนั  
แบบแบนๆ แต่ดว้ยความยงัขาด
การการผสมผสานสีท่ีมากกวา่
น้ี  ท าให้สีไม่ร่ืนไหลเท่าท่ีควร
และค่าน ้ าหนกัของสียงัคงไม่
เป็นมิติ   
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ตารางที ่ 5  (ต่อ) 
 

 
อภิปรายผล 

 ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ี มีความเป็นนามธรรมมากวา่ทั้ง 3 ช้ินท่ีน าเสนอ เน้ือหา
เป็นนามธรรมตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี  ดูเรียบง่าย เบาสบายไม่อึดอดั มีความผอ่นคลายและยงัมี
ร่องรอยท่ีเราจะจินตนาการได้ว่าเป็นอะไร  แต่เน่ืองจากยงัขาดทกัษะภาพยงัจึงยงัดูติดขดัและยงั
ไม่ไดแ้สดงพลงัของเส้นและสีออกมาไดม้าก 
 แนวคิด ใช้แนวคิดท่ีสอดคล้องกบั วาซิลี คนัดินสกี อยู่แล้วมีการผสมผสานเช่ืองโยงกบั
ธรรมชาติและบริบทสังคมในลกัษณะแบบฝันๆเป็นเหมือนภาพสะทอ้นความคิด โดยการน าเอา
เร่ืองราวต่างๆท่ีเคยพบเจอมาจดัองคป์ระกอบลงในภาพ 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที่ 1 ช่ือภาพ Study for composition 1 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

ต่างกนัส่ือวสัดุท าให้ดู
ขาดมิติลึก  คนัดินสกี 
ใชสี้น ้ ามนัระบาย  ส่วน
ผูว้ิจยัใชสี้อะคริลิก 
กระบาย 

มีลกัษณะเลียนแบบ  
พยายามให้เหมือน 
แต่เน่ืองจากผูว้จิยัยงั
ขาดทกัษะการวาด
และการลงสีจึงท า
ให้เส้นขาดความ
มัน่ใจและเฉียบคม 

เทคนิคของ คนัดินสกีมี
ความ หลาก หลาย เกิด
จากการฝึกฝนสะสมมา
นาน  แต่ผูว้จิยัยงัขาด
ทกัษะ   ในการใชพู้่กนั 
ควรฝึกเพิ่มเติม 

เทคนิค  ของ วาซิลี คนัดินสกี  
นั้ นมีความหลากหลายเกิดจาก
การฝึกฝนมานาน  ผู ้วิจัยต้อง
ฝึกฝนการใชผู้ก้นัตามแบบ วาซิ
ลี คนัดินสกี  เป็นเวลานานถึงจะ
สามารถสร้างงานได้ใกล้เคียง
ศิ ล ปิ น  ใ น ภ า พ ผู ้ วิ จั ย ก็ ไ ด้
พยายามให้เหมือนหรือใกลเ้คียง
แลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดิน
สกี   หรือไม่ อยา่งไร 

ดูแลว้เหมือนไดพ้กั  
ผอ่น  ริมชายหาดในวนั
สบายๆ  และสุขสดใส 

ผูว้ิจยัมีลกัษณะพึ่ง
ฝึกหัดในการเขียน
ดงันั้นเส้นท่ีเกิดจึง
เกิดจากความระวงั
ภาพเห็นไดช้ดัขาด
ความมัน่ใจ 

พยายามท าลายในส่วน
ท่ีเหมือนจริง  แลว้
น ามาใชไ้ดดี้แต่บางจุด
ควรจะละลายรูปทรง
ให้เป็นนามธรรมกวา่น้ี 

การบิดเบือนรูปทรง  มีความ
พยายามท าลายส่วนท่ีเหมือน
จริงแลว้น ามาใชไ้ดดี้ แต่ควรจะ
ละลายรูปทรงให้เป็นนามธรรม
มากกวา่น้ี โดยการฝึกฝนและ
เขียนดว้ยความรวดเร็วและ
มัน่ใจ 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดิน
สกีหรือไม่ อยา่งไร 

เป็นไปในลกัษณะ
เลียนแบบ  แต่ท าตาม
ทกัษะและความคิดท่ี
ตวัผูว้ิจยัมีจาก
ประสบการณ์ การ
ฝึกฝนซ่ึงยงัตอ้งใชก้าร
ฝึก  Contour Drawing  
เพื่อสร้างสัมผสัทั้งการ
ลากเส้นและระบายสีท่ี
มีอิสระและมีการ
วางแผนเตรียมการไว้
ล่วงหนา้ 

เป็นภาพขาดความ
เป็นอิสระทาง
ความคิด สนุกแบบ
ไม่สุดๆ 

เป็นไปตามแบบท่ี   คนั
ดินสกี  แต่ในภาพยงั
ขาดการเช่ือสัมพนัธ์กนั
ระหวา่ง เส้นกบัสี 

การจดัองคป์ระกอบ  ใชห้ลกัใน
การจดัภาพแบบ วาซิลี คันดิน
สกี   ยงัขาดการเช่ือมสัมพันธ์
กัน ร ะหว่ า ง เส้ นกับ สี  ค ว ร
เพิ่มเติมการใช้เส้นต่างๆ ให้
มากกว่าน้ีเพื่อสร้างความรู้สึก 
และการเคล่ือนไหวของภาพ 
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 สี ชุดสี มีความใกลเ้คียงกบัผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี มีความพยายามใชสี้สดตนักนัแบบ
แบนๆ แต่ด้วยความยงัขาดการการผสมผสานสีท่ีมากกว่าน้ี ท าให้สีไม่ร่ืนไหลเท่าท่ีควรและค่า
น ้าหนกัของสียงัคงไม่เป็นมิติ   
 เทคนิค ของวาซิลี คนัดินสกี นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใชผู้ก้นัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 
 การบิดเบือนรูปทรง มีความพยายามท าลายส่วนท่ีเหมือนจริงแลว้น ามาใช้ไดดี้ แต่ควรจะ
ละลายรูปทรงใหเ้ป็นนามธรรมมากกวา่น้ี โดยการฝึกฝนและเขียนดว้ยความรวดเร็วและมัน่ใจ 
 การจดัองคป์ระกอบ ใชห้ลกัในการจดัภาพแบบ วาซิลี คนัดินสกี ยงัขาดการเช่ือมสัมพนัธ์
กันระหว่างเส้นกับสี ควรเพิ่มเติมการใช้เส้นต่างๆ ให้มากกว่าน้ีเพื่อสร้างความรู้สึกและการ
เคล่ือนไหวของภาพ 

ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 2 ช่ือภาพ Dreamy วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 70x90 
ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่ 6  ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่2 ช่ือภาพ  Dreamy 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิ
ลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

เส้นและสีน้ีใชดู้
เรียบง่ายไม่คิดมาก
และมีความสนุกกบั
ชุดสี  Multicolor 

เส้นสีตดัเรียบง่าย
รูปทรงอิสระไม่เนน้
เสมือนจริงจึงท าให้
เกิดความเพอ้ฝัน  
 

ภาพรวมยงัไม่เป็น
นามธรรม ยงัเห็นชดั
วา่เป็นภาพของ
อะไรบา้ง จงใจให้
เป็นรูปร่างมากไป
แต่งมุ่งไปสู่
นามธรรมได ้

ผลงานจิตกรรมนามธรรมภาพน้ีมีการ
ใชเ้ส้นและสีมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน
วุน่วายมีความ เป็นอิสระ แต่ยงัขาด
ความเป็นนามธรรมเพราะยงัหลงเหลือ
รูปทรงท่ีเห็น ชดัวา่เป็นภาพอะไร จงใจ
ให้เป็นรูปร่างมากไป แต่ก็ยงัมุ่งไปสู่
นามธรรมไดใ้นรวมถือวา่เป็นไปตาม
แบบของ วาซิลี คนัดินสกี  

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
แนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วา
ซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีส่วนคลา้ยจากการ
เลียบแบบสี และ 
เส้นด า  น ามาปรับ
สร้างไปตามภูมิทศัน์
และบริบทสังคมท่ี
พบเห็นดว้ยการส่ือ
รูปสัญลกัษณ์ดว้ย
เส้นด า  สร้างเป็น
รูปร่างง่ายๆ  พอ
เขา้ใจตามทกัษะของ
ผูว้ิจยั 

ขาดทกัษะในระดบั
น่ึง  การน าเสนอ
คลา้ยคลึงในดา้น
การเลียนแบบการใช้
สี เส้นตดัขอบด า 

ใชแ้นวคิดท่ี
สอดคลอ้งของ วาซิ
ลีคนัดินสกี แต่ยงั
ขาด ความคิดอิสระ 
และจินตนาการ 

แนวคิด  ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้ง ตาม
แบบของ วาซิลี คนัดินสกี ควรเพิ่ม
อิสระของเส้นและจินตนาการในการ
สร้างภาพ  โดยการฝึกฝนการวาดให้มี
การวาดท่ีรวดเร็ว จากการมองวตัถุ ภูมิ
ทศัน์และบริบทของสังคมท่ีพบเห็น  
และน ามาสร้างรูปทรงต่างๆเพื่อการ
น าเสนอในรูปแบบใหม่ๆ 
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ตารางที ่ 6  (ต่อ) 
 

 
อภิปรายผล 

ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีมีการใช้เส้นและสีมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อนวุ่นวายมี
ความ เป็นอิสระ แต่ยงัขาดความเป็นนามธรรมเพราะยงัหลงเหลือรูปทรงท่ีเห็น ชดัวา่เป็นภาพอะไร 
จงใจให้เป็นรูปร่างมากไป แต่ก็ยงัมุ่งไปสู่นามธรรมได้ในรวมถือว่าเป็นไปตามแบบของวาซิลี 
คนัดินสกี  

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่2 ช่ือภาพ  Dreamy 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีคลา้ยคลึงกบั
ผลงานของ คนัดิน
สกี 
 

คลา้ย แต่ยงัตอ้ง
ปรับปรุงในเร่ืองของ
ทกัษะ  ของผูว้ิจยั 

ชุดสีคลา้ยแต่ให้
เพิ่มเติมเร่ืองของค่า
น ้ าหนกัของสี ให้มี
ค่าน ้ าหนกัท่ีต่างกนั
มากข้ึน 

สี  มีการใชชุ้ดสีตามแบบของ  วาซิลี  
คนัดินสกี  แต่ควรเพิ่มค่าน ้ าหนกัของสี
ให้มากกวา่น้ีเพื่อการสร้างมิติของภาพ  
จะท าให้ภาพดูมีความน่าสนใจมาก
ยิง่ข้ึน และไม่ควรใชสี้ด า เพียงสีเดียว
เพราะจะท าให้ภาพขาดมิติ  

4 ลกัษณะเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ไปคนละทางคนัดิน
สกีระบายสี    ส่วน
ผูว้ิจยัใชก้ารทาสีแต่
มีลกัษณะคลา้ยจาก
การใช ้ เส้นด าลาก
เนน้รูป 

ไม่ คนัดินสกี  
ระบายสี  แต่ผูว้ิจยั มี
ลกัษณะทา  แตะ  สี 
แบบระวงั เกิดจาก
ความกงัวล 

การระบายสีของ คนั
ดินสกี เกิดจากการ
ระบายทบัซ้อนของ
สี แต่ผลงานของ
ผูว้ิจยัยงัเกิดการ
ระบายท่ียงัไม่ได้
ผลดี 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดินสกี  นั้นมี
ความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมา
นาน  ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใชผู้ก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  เป็นเวลานานถึง
จะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามให้เหมือน
หรือใกลเ้คียงแลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีการคล่ีคลาย
รูปทรงและสีตาม
แบบอยา่งงาน  จิต
กรรมของ คนัดินสกี 

มีการคล่ีคลายตาม
แบบ วาซิลี  คนัดิน
สกี  แต่ยงัไม่ช านาญ
มากพอ 

มีการคล่ีคลาย แต่ใน
ภาพยงัดูออกวา่เป็น
อะไรควรบินเบือน
รูปทรงให้มากกวา่น้ี 

บิดเบือนรูปทรง  มีการคล่ีคลาย รูปทรง
และสีตามแบบอยา่งงานของ วาซิลี คนั
ดินสกี  แต่ในภาพน้ียงัคงเหลือวตัถุ ท่ี
สามารถดูออกวา่เป็นรูปทรงของอะไร
ควรท าลายวตัถุให้มากกวา่น้ีเช่นใช้
วธีิการยดืวตัถุ การวาดแบบฉับพลนั  
การขยายใหญ่ของวตัถุ ให้หลงเหลือแต่
เพียงเส้น  ท่ีเป็นเพียงความงามของวตัถุ
นั้นๆ 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

มีความคลา้ยคลึง  มี
การจดัวางรูปและ
พื้น  มีความ
คลา้ยคลึงอยูบ่า้งแต่
ยงัดูแลว้ไม่ผอ่น
คลายอยา่งของ   คนั
ดินสกี   

มีความคลา้ยคลึง  
แต่เน่ืองจากขาด
ความช านาญ ขาด
ความอิสระซ่ึงเป็น
เสน่ห์ของภาพ แบบ
ศิลปิน 

ก็น ามาใชไ้ดดี้ควร
สร้างจงัหวะของ
ภาพให้เกิดการ
เคล่ือนไหวของสี
และวตัถุ ให้มากกวา่
น้ี  

การจดัองคป์ระกอบ  มีการน าลกัษณะ
เทคนิคการจดัวางภาพแบบ  วาซิลี  คนั
ดินสกี  มาใชไ้ดใ้กลเ้คียง และคลา้ยคลึง
อยูบ่า้ง  แต่ยงัตอ้งฝึกการจดั
องคป์ระกอบให้ผอ่นคลาย เพราะตอ้ง
ปล่อยช่องวา่งของสีให้ ไดเ้ล่ือนไหล
บา้งผสมกนัของสองสีเขา้หากนั  ไม่ควร
ให้เส้นมาแบ่งแยกสีออกจากกนัเพราะ
จะส่งผลให้สีมีความหยดุน่ิงไม่ล่ืนไหล  
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 แนวคิด ใชแ้นวคิดท่ีสอดคลอ้ง ตามแบบของ วาซิลี คนัดินสกี ควรเพิ่มอิสระของเส้นและ
จินตนาการในการสร้างภาพ โดยการฝึกฝนการวาดให้มีการวาดท่ีรวดเร็ว จากการมองวตัถุ ภูมิทศัน์
และบริบทของสังคมท่ีพบเห็นและน ามาสร้างรูปทรงต่างๆเพื่อการน าเสนอในรูปแบบใหม่ๆ 
 สี  มีการใชชุ้ดสีตามแบบของวาซิลี คนัดินสกี แต่ควรเพิ่มค่าน ้าหนกัของสีให้มากกวา่น้ีเพื่อ
การสร้างมิติของภาพ จะท าให้ภาพดูมีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน และไม่ควรใช้สีด า เพียงสีเดียว
เพราะจะท าใหภ้าพขาดมิติ  
 เทคนิคของวาซิลี คนัดินสกี นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใชผู้ก้นัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 
 บิดเบือนรูปทรง มีการคล่ีคลาย รูปทรงและสีตามแบบอยา่งงานของวาซิลี คนัดินสกี แต่ใน
ภาพน้ียงัคงเหลือวตัถุ ท่ีสามารถดูออกว่าเป็นรูปทรงของอะไรควรท าลายวตัถุให้มากกว่าน้ีเช่นใช้
วิธีการยืดวตัถุ การวาดแบบฉบัพลนั การขยายใหญ่ของวตัถุ ให้หลงเหลือแต่เพียงเส้น ท่ีเป็นเพียง
ความงามของวตัถุนั้นๆ 

การจดัองคป์ระกอบ มีการน าลกัษณะเทคนิคการจดัวางภาพแบบวาซิลี คนัดินสกี มาใชไ้ด้
ใกล้เคียงและคล้ายคลึงอยู่บา้ง แต่ยงัตอ้งฝึกการจดัองค์ประกอบให้ผ่อนคลาย เพราะตอ้งปล่อย
ช่องวา่งของสีให ้ไดเ้ล่ือนไหลบา้งผสมกนัของสองสีเขา้หากนั  ไม่ควรใหเ้ส้นมาแบ่งแยกสีออกจาก
กนัเพราะจะส่งผลใหสี้มีการหยดุน่ิงไม่ล่ืนไหล  

ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 3 ช่ือภาพ Small Pleasures วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที่  7  ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
     

 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 3 ช่ือภาพ Small Pleasures 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีลกัษณะการใชเ้ส้น
และสีแบบนาม ธรรม
แบบ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

สีและเส้นใชร่้วมกนัดู
ล่ืนไหล  ผสมผสาน
กนัไดล้งตวั ระหวา่ง
รูปทรงตามธรรมชาติ  
ประติมากรรมและรูป
สัญลกัษณ์ดูมีชีวติชีวา 

เส้น สี ผสมผสาน กนั
โดยไม่ขดัขืน สีท่ีพุ่งไป
มาท าให้เกิดความสนุก
ประกอบกบัสัญลกัษณ์
ต่างๆบนภาพ  ท าให้เกิด
มิติความสนุก 

มีการพยายามสร้าง
รูปทรงนามธรรมไดดี้  
ท าให้เกิดจินตนาการ 
และเป็นภาพท่ีใชเ้พียง
แค่แรงบนัดาลใจแลว้
น ามาประกอบกนัดว้ย
การจดัสัน วางข้ึนใหม่
ไดดี้ 

ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีมี
ความเป็นนามธรรมตามแบบอยา่ง วา
ซิลี คนัดินสกี สีและเส้น และสร้าง
รูปทรงนามธรรมไดดี้  ท าให้เกิด
จินตนาการไดดี้ เส้นและสี มีความ
ผสมผสานกนัไดไ้ม่ขดัระหวา่ง
รูปทรงธรรมชาติและประติมากรรม
และรูปสัญลกัษณ์ดูมีความลงตวั
เป็นไปในทิศทางเดียวกนั 
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ตารางที่  7  (ต่อ) 
     

 

อภิปรายผล 
ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีมีความเป็นนามธรรมตามแบบอย่าง วาซิลี คนัดินสกี สี

และเส้น และสร้างรูปทรงนามธรรมไดดี้ ท าใหเ้กิดจินตนาการไดดี้ เส้นและสี มีความผสมผสานกนั
ไดไ้ม่ขดัระหว่างรูปทรงธรรมชาติและประติมากรรมและรูปสัญลกัษณ์ดูมีความลงตวัเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกนั 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 3 ช่ือภาพ Small Pleasures 

ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุปผลข้อเสนอแนะ 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีแนวความ คิดท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวคิด
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   วาซิลี  
คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

การปรับแนวความคิด
ให้ล่ืนไหลไปกบัส่ิงท่ี
เห็นในบริบท ท่ีก าลงั
เผชิญอยูแ่ลว้น ามาแปร
ค่าเป็นรูปร่างและรอย
สีท่ีถ่ายทอดออกมา
ซ่ือๆ  ท าให้ดูมีเสน่ห์
และเป็นกนัเอง 

มี จากการน าบริบทของ
สังคม มาเป็นเน้ือหาของ
ภาพ ในการสร้างสรรค ์ 
จึงไม่เป็นการยากในการ
สร้างสรรค ์ต่อผูดู้ 

มีการใชแ้นวคิดไปใน
ทิศทางเดียวกนัแบบวา
ซิลีคนัดินสกี   แต่ตอ้ง
พยายามฝึกเร่ืองของ
ทกัษะ การวาดเพิ่มข้ึน
เพื่อให้เพื่อมีการล่ืน
ไหลมากข้ึน 

แนวคิด  มีการใชแ้นวคิดไปในทิศทาง
เดียวกนั ตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี มี
การน าบริบทของสังคมมาใชใ้นการ
น าเสนอท าให้เกิดการล่ืนไหลไปกบั
ส่ิงท่ีเห็น ถ่ายทอดออกมาแบบเรียบ
ง่ายท าให้ง่ายต่อการเขา้ถึง 
 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  
คนัดินสกี  หรือไม่ 
อยา่งไร 

ชุดสีคลา้ยคลึงกบั
ผลงานของ คนัดินสกี 

คลา้ยคลึงกนัแต่ คนัดิน
สกี ใชสี้ท่ีหลากหลายกวา่ 

สียงัตอ้งเพิ่มเติมของ
ค่าน ้ าหนกัของสีให้
หลากหลาย และ
บรรยากาศของสีดว้ย
จะส่งผลให้ภาพดีข้ึน 

สี  มีการใชชุ้ดสีท่ีคลา้ยคลึงกนัแต่ วา
ซิลี คนัดินสกี มีการใชสี้ท่ีหลากหลาย
กวา่และค่าน ้ าหนกัท่ีหลากหลาย ท า
ให้สีมีบรรยากาศท่ีหลากหลายกวา่ 

4 ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

ระบายสีเอาตามความรู้
และประสบการณ์ของ
ผูว้ิจยัแบบซ่ือตรงไม่
ดดัจริตหรือมีมายา  คือ
ท าไปตามที่คิดได ้

ผูว้ิจยัพยายาม ให้มีความ
คลา้ยคลึง  แต่ก็ไดใ้น
ระดบัหน่ึง 

ผูว้ิจยัพยายามให้เกิด
ความคลา้ยแต่ยงัขาด
การใชเ้ทคนิคและ
ประสบการณ์ในการ
วาด 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดินสกี  นั้นมี
ความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมา
นาน  ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใชผู้ก้นัตาม
แบบ วาซิลี คนัดินสกี  เป็นเวลานาน
ถึงจะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียง
ศิลปิน ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามให้
เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่ง
ในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี   
หรือไม่ อยา่งไร 

มีการคล่ีคลายรูปทรง
และสีตามที่ตวัคิดจะ
ท าตามประสบการณ์
เท่าท่ีมี 

เป็นไปตามประสบ 
การณ์ ของผูว้จิยั ซึงตอ้ง
ฝึกเพิ่มเติม 

มีการท าลายรูปทรงท่ีดี
แลว้น ามาจดั
องคป์ระกอบจดัวางได้
ดีกวา่ทุกภาพ 

บิดเบือน  มีการคล่ีคลายรูปทรงท่ีดี
แลว้น ามาท าการจดัวางไดดี้กวา่ทุก
ภาพ แต่ก็ควรจะตอ้งฝึกเพิ่มเติมเพื่อ
สะสมประสบการณ์ของการสร้าง
รูปทรงใหม่ๆให้เกิดความน่าสนใจ
ยิง่ข้ึน 

6 การจดัองค ์ประกอบ
ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี
หรือไม่ อยา่งไร 

มีความคลา้ยคลึง  ดว้ย
การใชเ้ส้นด า  ตดัรูป
รอยสีท่ีสร้างไวด้ว้ยรูป
ร่ายง่ายๆ   

มีความคลา้ยคลึง  ดว้ย
การใชเ้ส้นด า ดว้ย
ลายเส้นง่ายๆ 

มีความคลา้ยคลึงแต่ 
ตอ้งสร้างจงัหวะของ
งานให้ดูล่ืนไหลกวา่น้ี 

การจดัองคป์ระกอบ  มีการจดั
องคป์ระกอบตามแบบอยา่งของ  วาซิ
ลี  คนัดินสกี โดยการใชเ้ส้นเป็น
ตวัก าหนดรูปทรงท่ีสร้างไวดู้รูปร่าง
ง่ายๆ แต่ตอ้งสร้างจงัหวะให้ภาพดูล่ืน
ไหลกวา่น้ี 
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แนวคิด มีการใช้แนวคิดไปในทิศทางเดียวกนั ตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี มีการน าบริบท
ของสังคมมาใชใ้นการน าเสนอท าให้เกิดการล่ืนไหลไปกบัส่ิงท่ีเห็น ถ่ายทอดออกมาแบบเรียบง่าย
ท าใหง่้ายต่อการเขา้ถึง 

สี มีการใช้ชุดสีท่ีคล้ายคลึงกนัแต่ วาซิลี คนัดินสกี มีการใช้สีท่ีหลากหลายกว่าและค่า
น ้าหนกัท่ีหลากหลาย ท าใหสี้มีบรรยากาศท่ีหลากหลายกวา่ 

เทคนิคของวาซิลี คนัดินสกี นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใชผู้ก้นัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

บิดเบือน มีการคล่ีคลายรูปทรงท่ีดีแลว้น ามาท าการจดัวางไดดี้กวา่ทุกภาพ แต่ก็ควรจะตอ้ง
ฝึกเพิ่มเติมเพื่อสะสมประสบการณ์ของการสร้างรูปทรงใหม่ๆ ใหเ้กิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

การจดัองคป์ระกอบ มีการจดัองค์ประกอบตามแบบอยา่งของวาซิลี คนัดินสกี โดยการใช้
เส้นเป็นตวัก าหนดรูปทรงท่ีสร้างไวดู้รูปร่างง่ายๆ แต่ตอ้งสร้างจงัหวะใหภ้าพดูล่ืนไหลกวา่น้ี 

ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 4 ช่ือภาพ Study for Composition 2 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบน
ผา้ใบขนาด 70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่ 8  ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 

          

 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 4 ช่ือภาพ  Study for composition 2 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิ
ลี  คนัดินสกี หรือไม่ 
อยา่งไร 

เส้นสีท่ีลากและระบาย
ส่ือออกมาลกัษณะ
ซ่ือตรง ไปตรงมา
แสดงออกเป็นลกัษณะ
คลา้ยๆดูรู้วา่เป็นอะไร
ใชทิ้ศทางของ เส้นสี
ด า  ลากเนน้บนพื้นสีท่ี
ระบายไวก่้อนเพียง
เนน้ความชดั  เส้นสีด า
ลากเนน้บนพื้นสีท่ี
ระบายไวก่้อนเพียง
เนน้ความชดัระหวา่ง
รูปและพื้นท่ีให้
ความรู้สึกสนุกและ
เคล่ือนไหว 

ลกัษณะเส้นท่ีไดมี้
ลกัษณะเนน้ให้เกิดมิติ
คมชดั มิติสีด าวบูวาบ
ท าให้เกิดความสนุก
ประกอบกบัการใช้
และเนน้สีคู่ตรงขา้มท า
ให้เกิดอาการลุน้ใน
การมอง 
 

ในภาพเป็นนามธรรม 
แต่การจดัวางท าให้
ภาพดูอึดอดัและยงั
ขาดมิติ  ขาดการสนุก
สนามการเตน้พล่าของ
สี 
 

ผลงานจิตกรรมนามธรรม
ภาพน้ีเป็นนามธรรม มีการ
ใชเ้ส้นและสีเพื่อแสดงออก
ถึงลกัษณะของวตัถุต่างๆ มี
การใชเ้ส้นสีด าเพื่อเนน้
ความชดัของรูปทรงและ
เป็นการก าหนดทิศทางของ
ภาพดว้ยเส้น   มีการใชเ้ส้น
และสีคู่ตรงขา้มท าให้เกิด
การลุน้ในการมอง 
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ตารางที ่ 8  (ต่อ) 

          

 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 4 ช่ือภาพ  Study for composition 2 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
แนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของวาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

เน้ือหาท่ีน ามาถ่ายทอด
ไดรั้บการออกแบบ
รูปร่างตามกระบวน 
การการสร้างงานของ
คนัดินสกีอยา่ง
สอดคลอ้งกลมกลืน
ดว้ยลกัษณะการ
ระบายสีและลากเส้นสี
ด ารูปร่างทบัซ้อน
ผสมผสานกนัอยา่งลง
ตวัและมีอิสระดูใสซ่ือ
ไร้มายา 

เน้ือหาท่ีน าเสนอ
ใกลเ้คียงตาม
กระบวนการการ
สร้างสรรค ์ในแง่ของ
กระบวรการระบายสี
และการลากเส้นสีด า 
ท่ีทบัซ้อนเนน้มิติของ
ภาพท่ีลงตวัสนุกมี
อิสระความคิด 
มากกวา่ทุกภาพ 

ใชว้ธีิการแนวความคิด
เดียวกนัมาใชใ้นการ
สร้างสรรคผ์ลงาน 
โดยการลากเส้นสีด า  
แต่สีด านั้นควรเพิ่มค่า
น ้ าหนกัอ่อนแก
มากกวา่น้ี 

แนวคิด  มีการก าหนด
เน้ือหาและน ามาใชใ้นการ
สร้างผลงานแบบเด๋ียวกบั 
วาซิลี คนัดินสกี  โดยการน า
บริบทของสังคมและ
ธรรมชาติมาใชใ้นการสร้าง
ช้ินงาน ท่ีใชสี้ท่ีหลากหลาย
และใชเ้ส้นเป็นตวัก าหนด
รูปทรงและความรู้สึก 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

ใกลเ้คียงตามที่ตาเห็น
จากภาพวาด 

ใกลเ้คียงกนั แต่ยงัขาด
การใชสี้ท่ีหลากหลาย 
ค่าน ้ าหนกั 

ใกลเ้คียงแต่ยงัขาด
บรรยากาศของสี 

สี  มีการใชสี้ท่ีใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี 
แต่ยงัขาดค่าน ้ าหนกัของสีท่ี
มากกวา่และบรรยากาศของ
สี ท่ีมีความหลากหลายกวา่ 
 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ไปคนละทางคนัดิน
สกีระบายสี ส่วนผูว้จิยั
ใชก้ารทาสีแต่มี
ลกัษณะคลา้ยจากการ
ใช ้ เส้นด าลากเนน้รูป 

แตกต่างผูว้ิจยั เนน้สี
ด า เพื่อให้เกิดความ
คมชดัของภาพท่ี
ตอ้งการสร้างจุดเด่น 

แตกต่างเพราะคนัดิน
สกี  มีการใชเ้ทคนิค
การระบายสีท่ีทบัซ้อน
กนัมาก และภาพดูมี
บรรยากาศของสี 

เทคนิค ของ วาซิลี คนัดิน
สกี  นั้นมีความหลากหลาย
เกิดจากการฝึกฝนมานาน  
ผูว้ิจยัตอ้งฝึกฝนการใชผู้ก้นั
ตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี  
เป็นเวลานานถึงจะสามารถ
สร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายาม
ให้เหมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

5 ลกัษณะการบิดเบือน
รูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

ยงัดูเกร็งๆหากเทียบ
กบัของผลงาน  คนัดิน
สกี ท่ีสร้างรูปทรง
อยา่งอิสระและเล่ือน
ไหลส่วนของผูว้ิจยัยงั
ดูมีความกงัวลกบัการ
ไดรู้ปทรงท่ีก าลงัวาด 

ลกัษณะงานมีความ
กดดนัทางความคิด
มาก จึงท าให้งานขาด
อิสระ ซ่ึงเป็นแก่นของ
การสร้างสรรคผ์ลงาน 

มีการท าลายรูปทรงท่ีดี
แลว้น ามาจดั
องคป์ระกอบจดัวาง
แต่ควรพยายาม ฝึกฝน
ทกัษะมากกวา่น้ี 

บิดเบือน เป็นไปตาม
แบบอยา่ง  มีการคล่ีคลาย
รูปทรงท่ีดี แต่เม่ือท าการ
บอดเบือนควร บิดเบือนให้
มากกวา่น้ี ในภาพเกิดอาการ
ระวงัมากเกินไปท าให้มี
ความกงัวล กบัรูปทรง  ภาพ
จึงดูไม่อิสระและล่ืนไหล  
ควรจะตอ้งฝึกเพิ่มเติมเพื่อ
สะสมประสบการณ์ของการ
สร้างรูปทรงใหม่ๆ ให้เกิด
ความน่าสนใจยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่ 8  (ต่อ) 

          

 
อภิปรายผล 

 ผลงานจิตรกรรมนามธรรมภาพน้ีเป็นนามธรรม มีการใช้เส้นและสีเพื่อแสดงออกถึง
ลกัษณะของวตัถุต่างๆ มีการใชเ้ส้นสีด าเพื่อเนน้ความชดัของรูปทรงและเป็นการก าหนดทิศทางของ
ภาพดว้ยเส้น มีการใชเ้ส้นและสีคู่ตรงขา้มท าใหเ้กิดการลุน้ในการมอง 
 แนวคิด มีการก าหนดเน้ือหาและน ามาใชใ้นการสร้างผลงานแบบเดียวกบั วาซิลี คนัดินสกี
โดยการน าบริบทของสังคมและธรรมชาติมาใชใ้นการสร้างช้ินงาน ท่ีใชสี้ท่ีหลากหลายและใชเ้ส้น
เป็นตวัก าหนดรูปทรงและความรู้สึก 
 สี มีการใชสี้ท่ีใกลเ้คียงกบัผลงานของ วาซิลี คนัดินสกี แต่ยงัขาดค่าน ้าหนกัของสีท่ีมากกวา่
และบรรยากาศของสี ท่ีมีความหลากหลายกวา่ 

เทคนิคของวาซิลี คนัดินสกี นั้นมีความหลากหลายเกิดจากการฝึกฝนมานาน ผูว้ิจยัตอ้ง
ฝึกฝนการใชผู้ก้นัตามแบบ วาซิลี คนัดินสกี เป็นเวลานานถึงจะสามารถสร้างงานไดใ้กลเ้คียงศิลปิน 
ในภาพผูว้จิยัก็ไดพ้ยายามใหเ้หมือนหรือใกลเ้คียงแลว้ 

บิดเบือน เป็นไปตามแบบอย่าง มีการคล่ีคลายรูปทรงท่ีดี แต่เม่ือท าการบอดเบือนควร 
บิดเบือนให้มากกวา่น้ี ในภาพเกิดอาการระวงัมากเกินไปท าให้มีความกงัวล กบัรูปทรงภาพจึงดูไม่
อิสระและล่ืนไหล ควรจะตอ้งฝึกเพิ่มเติมเพื่อสะสมประสบการณ์ของการสร้างรูปทรงใหม่ๆให้เกิด
ความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

การจดัองค์ประกอบ  มีการองค์ประกอบท่ีมีความคลา้ยคลึงอยู่บา้ง  แต่ในภาพขาดความ
อิสระของพื้นท่ีท าให้ภาพดูยงัไม่ผ่อนคลายตามแบบอย่างของ วาซิลี  คนัดินสกี  ซ่ึงสร้างมิติเรียบ
ง่ายโดยการใชเ้ส้นและสีเป็นตวัก าหนด   

 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 4 ช่ือภาพ  Study for composition 2 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

การจดัวางรูปและพื้น  
มีความคลา้ยคลึงอยู่
บา้งแต่ยงัดูแลว้ไม่
ผอ่นคลายอยา่งของ   
คนัดินสกี  ซ่ึงใช ้ 
Space สร้างมิติเรียบ
ง่ายช่วยให้การแสดง
รูปมีชีวิตและสนุกไม่
อึดอดั 

ลกัษณะการลากเส้นมี
ปัญหา ท าให้ภาพขาด
ความเฉียบพลนั  อนั
เน่ืองมาจากขาดความ
อิสระทางความคิด 
และขาดทกัษะ 

ก็น ามาใชไ้ดดี้ควร
สร้างจงัหวะของภาพ
ให้เกิดการเคล่ือนไหว
ของสีและวตัถุ ให้
มากกวา่น้ี 

การจดัองคป์ระกอบ  มีการ
องคป์ระกอบท่ีมีความ
คลา้ยคลึงอยูบ่า้ง  แต่ในภาพ
ขาดความอิสระของพื้นท่ีท า
ให้ภาพดูยงัไม่ผอ่นคลาย
ตามแบบอยา่งของ วาซิลี  
คนัดินสกี  ซ่ึงสร้างมิติเรียบ
ง่ายโดยการใชเ้ส้นและสี
เป็นตวัก าหนด   
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การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่2 
หลงัจากท่ีผูว้จิยัไดน้ าผลการศึกษา โดยน าภาพผลงานของวาซิลี  คนัดินสกี มาเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี จ านวน 4 ช้ิน โดยไดรั้บแนวคิด จาก
ธรรมชาติ แสดงออกผ่านเส้นและสีในแบบของผูว้ิจยัเองจากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ
พิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะขอ้คิดเห็นให้ปรับปรุง ในการสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 ไดผ้ลการสัมภาษณ์
ดงัต่อไปน้ี 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลงานสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Study for composition 3/เทคนิคสีอะคริลิกบน

ผา้ใบขนาด 100 x 80 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัใน 4 ประเด็น สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 
3 ท่าน 

 
ตารางที ่ 9  ตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์คร้ังที่ 2ภาพที ่1 
 

 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที่ 1 ช่ือภาพ Study for composition 3 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ลกัษณะการใชเ้ส้นและสี
แบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  
คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

สอดคลอ้ง มีความเป็น
นามธรรมมากข้ึน ได้
แรงบนัดาลใจจาก
ธรรมชาติ  มีการน าเอา
ลายเส้น คน สัตว ์
ส่ิงของมาตดัทอนจดั
วางตามแบบอยา่ง คนั
ดินสกี โดยใชเ้ส้นและ
สี ในการน าเสนอ 

ในภาพรวมสอดคลอ้ง
เป็นไปตามลกัษณะ
การสร้างสรรคง์าน
ของศิลปิน ท่ีไดศึ้กษา
อยา่งถูกตอ้ง  แต่ขาด
ตวัตนของตนเองควร
เพิ่มเติมและพฒันางาน
ท่ีเป็นแนวทางของ
ตนเอง 

ใชเ้ส้นและสี สร้าง
เป็น สัญลกัษณ์
รูปแบบง่ายๆเขา้ใจ
ไดดี้มีความ
น่าสนใจสนุกสนาน
ของเส้นมากข้ึนจาก
เดิม 
 

มีความสอดคลอ้ง ในการใช้
เส้นและสี  ให้เขา้ใจง่ายและมี
จินตนาการท่ีดีข้ึนจากเดิม  
กลา้ใชเ้ส้นมากขั้นกวา่คร้ังท่ี
แลว้  ควรเพิ่มเติม
ลกัษณะเฉพาะของตวัเราเอง  
และพฒันาแนวทางในการ
ท างานท่ีเป็นแนวทางของตนั
เอง 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
แนวความ คิดท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   วาซิ
ลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

ใชแ้นวคิดจาก
ธรรมชาติจริง  มา
สร้างสรรคง์านแต่
ผูว้ิจยัยงัแสดงการ
น าเสนอของรูปร่าง
รูปทรงไดย้งัไม่ดี เช่น 
เส้นสั้นๆท่ีเกิดข้ึนยงั
ไม่มีความสอดคลอ้ง
กนั มนัไม่เป็นไปใน
ทิศทางเดียวกนั 

สอดคลอ้งตาม
แนวทางท่ีศึกษาใน
ช่วงเวลา ค.ศ. 1910-
1922 ท่ี คนัดินสกี 
สร้างงานลกัษณะน้ี 
ผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดน้ี
มาใชไ้ดดี้ 
 

เน้ือท่ีน ามาถ่ายทอด 
ไดรั้บการออกแบบ
รูปร่างตาม
กระบวนการ
สร้างสรรค ์ของ คนั
ดินสกี อยา่ง
สอดคลอ้งกลมกลืน
ดว้ย ลกัษณะการ
ระบายสีและ
ลากเส้นด าสร้าง
รูปร่างทบัซ้อนกนั
อยา่งน่าสนใจ 

มีความสอดคลอ้ง โดยใช้
แนวคิดจากธรรมชาติ มีการ
น าเสนอรูปทรงท่ีไดจ้าก
ธรรมชาติ ภูเขา พืช คน และ
สัตว ์โดยผา่นการตดัทอน 
ท าลายรูปทรง เป็นเส้นและสี 
ท าให้เกิดการคาดเดาและ
จินตนาการร่วมกบัผลงานไดดี้ 
จากคร้ังท่ีแลว้ 
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ตารางที ่ 9 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที่ 1 ช่ือภาพ Study for composition 3 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

3 การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการ
ใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี  
หรือไม่ อยา่งไร 

สีมีการพฒันาข้ึนมา
จากเดิม  อยากให้เพิ่ม
สีบรรยากาศของสี ใน
ภาพมีการใชสี้จากเขม็
และสวา่งเลือนหลาย
ไป แต่เส้นท่ีใชห้รือจุด
ท่ีเขม้ยงัเป็นสีด าสนิท
อยู ่ควรใชสี้เขม็อ่ืน
ผสมเพื่อการสร้าง
จินตนาการท่ีดีกวา่น้ี
ให้ดูลึกลบัซับซ้อน 

สีมีการพฒันาข้ึนจาก 
4 ช้ินแรก มีการใชสี้ท่ี
หลากหลายข้ึนมีการ
จดัวางของสีท่ีดี  อยาก
ให้พฒันาให้มีการใชสี้
ท่ีเป็นของตวัผูว้จิยัเอง 

ใกลเ้คียง เพียงแต่วา่
ตั้งใจและใชสี้
หลากหลายเกินไป
ท าให้บางมุมสีดู
พร่า และปริมาณสี
เท่ากนัท าให้เกิดการ
แยง่กนัเด่น ควร
ก าหนดปริมาณของ
สีโทนสีให้ไดแ้ลว้
งานจะเด่นชดั 

สีมีความสอดคลอ้งและพฒันา
ดีข้ึนจากคร้ังท่ีแลว้ควรเพิ่มเติม
ในเร่ืองของบรรยากาศของสี 
และก าหนดสีหลกัและสีรอง
ให้มีเปอร์เซ็นต ์ท่ีชดัเจนอยา่
ให้สีมีเปอร์เซ็นต ์ของสีความ
ใกลเ้คียงกนัอาจจะท าให้ภาพ
เกิดจุดสนใจ 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

ใชเ้ทคนิคตาม
แบบอยา่งศิลปินท่ีได้
ศึกษามา ศิลปินมีการ
ระบายทบัสี ซ้อนกนั
ไปมา ควรเพิ่มเติมการ
จดัวางของสีให้เกิดมิติ 
ใกลก้ลางไกล สีสวา่ง
สุดอยูห่นา้และไล่
ระดบัไปจนลึกสุด  
ตอ้งอาศยัการฝึกฝน
อยา่งมาก 

ใชเ้ทคนิคไดใ้กลเ้คียง 
เน่ืองจาก  คนัดินสกี 
ใชสี้ท่ีหลากหลายและ
ซับซ้อน และการจดั
วางสีให้ดูเด่น ท่ีตอ้ง
ผา่นการฝึกฝนอยา่ง
มาก ควรปรับเพื่อเป็น
ตวัตนของตนของ
ผูว้ิจยัเองเพื่อการ
พฒันาสร้างสรรคใ์หม่ 
 

เป็นไปตาม เทคนิค
ท่ีไดศึ้กษาผลงาน
ของเขา ควรเพิ่มเติม
หรือสร้างเทคนิค
ใหม่ๆ ลองผิดลอง
ถูกเพื่อสร้างและ
พฒันาสร้างสรรค์
ใหม่เป็นตวัของ
ตวัเอง 

มีความสอดคลอ้งและเป็นไป
ตาม เทคนิคท่ี คนัดินสกี ใช ้
ควรเพิ่มเติมการฝึกฝนและการ
หารเทคนิคใหม่ๆเพื่อลองผิด
ลองถูกจากการทดลองเพื่อ
สร้างสรรคใ์หม่ในรูปแบบของ
ผูว้ิจยัเอง 

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรง
ธรรมชาติ ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

เป็นไปตามแบบอยา่ง
ตามท่ีไดศึ้กษามา  แต่
ยงัขาดความรู้สึก เป็น
เพียงรูปทรงท่ีตดัทอน
และถูกจดัวางอยูน่ิ่งไม่
ล่ืนไหล ควรเขียนให้
หนกับา้ง เบาบา้ง และ
ละลายหายไป  ไม่หยดุ
และบล็อก กั้นรูปทรง
อ่ืนๆ 

มีการบิดเบือนท่ีดี
สร้างจินตนาการใน
การมองไดดี้ข้ึนงาน 4 
ภาพแรก มีท่ีมาท่ีไป
ของรูปทรงท่ีไดน้ ามา
ตดัทอน  แต่เร่ืองของ
เส้นยงัขาดความเป็น
อิสระความล่ืนไหล
ของเส้น เส้นสั้นๆ
เยอะๆไปท าให้ภาพดู
ไม่เคล่ือนไหวทั้งภาพ
เป็นเพียงจุดเล็กๆ 

ยงัดูไม่ล่ืนไหลเส้น
ไม่มีท่ีมาท่ีไป   ดู
เป็นเพียงเส้นสั้นๆท่ี
ขีดลากให้เกิดเป็น
รูปร่างแต่ไม่เกิด
อารมณต่์อเน่ือง 
ควรฝึกการเขียน
ออกจากความรู้สึก
ท่ีอยูภ่ายในไม่
สนใจในเร่ืองของ
ความงาม ให้
แสดงออกจาก
ความรู้สึกแทน 

มีความสอดคลอ้งและบิดเบือน
ท่ีดีเพียงแต่ยงัขาดความกลา้ 
ในการแสดงออกของเส้นท่ี
ตอ้งใชก้ารแสดงออกจาก
ภายในไม่ใช่การเตรียมการเพื่อ
เป็นการแสดงออกทางอารมณ์ 
และเป็นการจบัจงัหวะความ
งามของวตัถุน ามาถ่ายทอด  

6 การจดัองค ์ประกอบใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
ความคลา้ยคลึงกบัผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนั
ดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

ใชก้ารจดั
องคป์ระกอบแบบ
เดียวกบัผลงาน ของ 
คนัดินสกี  ท่ีกระจาย
ทัว่ทั้งภาพ  มีการใช้
เส้นแต่ไม่ต่อเน่ือง ท า
ให้ภาพดูไม่มี การ
เคล่ือนไหว 

องคป์ระกอบของภาพ
น้ีเป็นไปตามท่ีได้
ศึกษา แผก่ระจายทัว่
ทั้งภาพ  เปิดและปิด
ช่องไฟไดดี้ มีความ
สมดุลแต่ยงัขาดจุดเด่น
ท่ีเป็นจุดดึงดูดสนใจ
ให้ภาพมีความเด่นชดั
ข้ึนมา 

ใชพ้ื้นท่ีในการสร้าง
มิติเรียบง่ายช่วยให้
การแสดงรูปมีชีวิต
และสนุกไม่อึดอดั 
รูปทรงของวตัถุ
กระจายออกอยา่ง
เตม็พื้นท่ี มีมิติซ้อน
กนัท าออกมาไดดี้ 

ใชห้ลกัการในการจดั
องคป์ระกอบแบบเดียวกนัใน
การแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ และ
ใชเ้ส้นและสีเป็นตวัก าหนด
ขอบเขตของภาพ  ควรให้
ความส าคญักบัพื้นท่ีช่องไฟ 
เปิดให้สีมีการล่ืนไหล เช่ือ
สัมพทัธ์กบัวตัถุอ่ืน 
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อภิปรายผล 
มีความสอดคลอ้ง ในการใชเ้ส้นและสี ให้เขา้ใจง่ายและมีจินตนาการท่ีดีข้ึนจากเดิมกลา้ใช้

เส้นมากขั้นกว่าคร้ังท่ีแล้ว ควรเพิ่มเติมลกัษณะเฉพาะของตวัเราเองและพฒันาแนวทางในการ
ท างานท่ีเป็นแนวทางของตนัเอง 

มีความสอดคลอ้ง โดยใช้แนวคิดจากธรรมชาติ มีการน าเสนอรูปทรงท่ีไดจ้ากธรรมชาติ 
ภูเขา พืช คนและสัตว ์โดยผา่นการตดัทอน ท าลายรูปทรง เป็นเส้นและสี ท าให้เกิดการคาดเดาและ
จินตนาการร่วมกบัผลงานไดดี้ จากคร้ังท่ีแลว้ 
 สีมีความสอดคลอ้งและพฒันาดีข้ึนจากคร้ังท่ีแลว้ควรเพิ่มเติมในเร่ืองของบรรยากาศของสี 
และก าหนดสีหลกัและสีรองใหมี้เปอร์เซ็นต ์ท่ีชดัเจนอยา่ให้สีมีเปอร์เซ็นต ์ของสีความใกลเ้คียงกนั
อาจจะท าใหภ้าพขอดจุดสนใจ 
 มีความสอดคลอ้งและเป็นไปตาม เทคนิคท่ี คนัดินสกี ใช ้ควรเพิ่มเติมการฝึกฝนและการหา
เทคนิคใหม่ๆ เพื่อลองผดิลองถูกจากการทดลองเพื่อสร้างสรรคใ์หม่ในรูปแบบของผูว้จิยัเอง 
 มีความสอดคลอ้งและบิดเบือนท่ีดีเพียงแต่ยงัขาดความกลา้ ในการแสดงออกของเส้นท่ีตอ้ง
ใชก้ารแสดงออกจากภายในไม่ใช่การเตรียมการเพื่อเป็นการแสดงออกทางอารมณ์และเป็นการจบั
จงัหวะความงามของวตัถุน ามาถ่ายทอด 
 ใช้หลกัการในการจดัองค์ประกอบแบบเดียวกนัในการแผ่กระจายทัว่ทั้งภาพ และใช้เส้น
และสีเป็นตวัก าหนดขอบเขตของภาพ ควรให้ความส าคญักบัพื้นท่ีช่องไฟ เปิดให้สีมีการล่ืนไหล 
เช่ือสัมพทัธ์กบัวตัถุอ่ืน 
 

ตารางที ่10 ตารางการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ 
 

ผลการหาค่าเฉลีย่ระดบัคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่2ภาพที่ 1ช่ือภาพ Study for composition 3 

ประเด็นขอ้ค าถาม 
ผูเ้ช่ียวชาญ 

ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ 
ท่านท่ี 1 ท่านท่ี 2 ท่านท่ี 3 

1.ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใช้เส้นและสี สอดคล้องตาบแบบนามธรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกี  มากนอ้ยเพียงใด 

5 5 5 5 

2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความคิด ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   มากนอ้ยเพียงใด 

5 5 4 4.66 

3. การใช้สีในผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับการใช้สีใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 3 3.66 

4.ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบาย
สีในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 4 4 

5. ลักษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

3 4 5 4 

6. การจัดองค์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคล้ายคลึงกับผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

5 4 4 4.33 

ผลรวมค่าเฉล่ีย 4.33 4.33 4.16 4.27 
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อภิปรายผล / หมายเหตุ 
มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสี ท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
มีแนวความคิด ท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
มีชุดสี ท่ีมีความสอดคลอ้งมาก 
เทคนิคการระบายสี  มีสอดคลอ้งมาก 
การบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติมีความสอดคลอ้งมาก 
องคป์ระกอบในผลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่2 
ตารางที ่11 ตารางบันทกึและสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ Red Stroke 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้น
และสีแบบนาม ธรรมแบบ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

สอดคลอ้ง มีความ
เป็นนามธรรม
มากกวา่ โดยไดแ้รง
บนัดาลใจจาก
ธรรมชาติ  มีการ
น าเอาลายเส้น คน 
สัตว ์ส่ิงของมาตดั
ทอนจดัวาง เล็กบา้ง
ใหญ่บา้ง ตาม
แบบอยา่ง คนัดิน
สกี โดยใชเ้ส้นและ
สี ในการน าเสนอ 

สอดคลอ้งเป็นไป
ตามลกัษณะการ
สร้างสรรคง์านของ
ศิลปิน ที่ไดศึ้กษา
อยา่งถูกตอ้งและ
น ามาใชไ้ดดี้  
เพียงแต่ขาดตวัตน
ของตนเอง ควร
เพิ่มเติมและพฒันา
งานท่ีเป็นแนวทาง
ของตนเอง 

ใชเ้ส้นและสี สร้าง
เป็นสัญลกัษณ์
รูปแบบง่ายๆเขา้ใจ  
เป็นนามธรรมที่ให้
ความรู้สึกสัมผสัได้
และจินตนาการ 
ควรสร้างรูปร่าง
รูปทรง
ลกัษณะเฉพาะของ
เราเอง 

สอดคลอ้งเป็น
นามธรรม  มีการใช้
เส้นและสี แบบเรียบ
ง่ายเป็นสัญลกัษณ์ท่ี
เป็นนามธรรมมาก
ยิง่ข้ึน และสามารถ
สร้างจินตนาการได้
ดีกวา่ทุกภาพ เส้น
และสี ส่ืออารมณ์
ความรู้สึกได ้

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความ คิดท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   วาซิลี  คนัดินสกี   หรือไม่ 
อยา่งไร 

แนวคิดไดจ้าก
ธรรมชาติจากของ
จริงท่ีไดเ้จอ 
เพียงแต่ทกัษะใน
การวาดการสร้าง
รูปทรง ยงัดูไม่
แปลกใหม่แต่ก็ดู
ดีกวา่หลายๆภาพน า
วตัถุมาใชน้อ้ยแต่
ไดอ้ารมณ์
ความรู้สึกของ
จินตนาการ 

สอดคลอ้งโดยการ
ใชแ้นวคิดจากส่ิง
รอบตวัท่ีไดจ้าก
ธรรมชาติทิวทศัน์ 
ตน้ไม ้พืช และสัตว์
น ามาจดั
องคป์ระกอบ โดย
การบิดเบือนรูปทรง 
 

เน้ือท่ีน ามาถ่ายทอด 
แสดงให้เห็นถึงส่ิง
ท่ีอยูใ่นธรรมชาติ 
น ามาสร้างสรรค์
ผลงานท่ีมีแนวทาง
ตามแบบอยา่ง คนั
ดินสกี  ไดดี้ควร
เพิ่มเติมคือเร่ืองของ
เส้นสัมผสักบั
จินตนาการ โดยการ
ปิดตาวาด ไม่มอง
วตัถุวาดบา้งก็ได้
เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ 
และความ
ประทบัใจ ท่ีอยูข่า้ง
ในมาแสดงอยา่ง
ฉับพลนั 

สอดคลอ้งเป็นการน า
รูปทรงธรรมชาติท่ีได ้
จากส่ิงท่ีพบเจอตาม  
แนวคิดแบบ  วาซิลี 
คนัดินสกี โดยการ
บิดเบือน โดยใชเ้ส้น
และสี เป็นตวัก าหนด
รูปร่างรูปทรงและใช้
ความรู้สึกประทบัใจ
แสดงออกมาจาก
ความรู้สึกภายใน 
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ตารางที ่11 (ต่อ) 
 

 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ Red Stroke 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

3 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีการใชสี้ไดดี้ ใน
ส่วนท่ีมืดและลึกดูมี
มิติกวา่ทุกช้ินไม่ใช้
สีด าทึบสะทีเดียว 
เส้นสีแดงท่ีลากตดั
ผา่นสร้างจุดสนใจ
ไดดี้ สีอ่อนหวาน
ทัว่ทั้งภาพมี
บรรยากาศ ของสีท่ี
อ่อนหวานและ
สวา่งจา้ 

ภาพน้ีใชสี้ท่ี
อ่อนหวาน  ความ
มืดความสวา่ง  ไดดี้  
มีการเนน้สีแดงของ
เส้นเพื่อให้มีความ
น่าสนใจเป็นจุดเด่น
ของภาพ สีสามารถ
สร้างจินตนาการได้
ดี และควรเพิ่มเติม
ความเป็นตวัตนของ
ผูว้ิจยัเพื่อการพฒันา
สร้างสรรคใ์หม่ 

ใกลเ้คียง  ควร
ก าหนดโทนสีให้
ชดัเจนและปริมาณ
สีประกอบก่ี
เปอร์เซ็นตเ์พื่อสีจะ
ไดส่ื้ออารมณ์ได ้
เส้นสีควรอยา่ให้
ขาดจงัหวะ ระบาย
ขอบคมให้ชดัเจน 
หรือระบายไล่น ้ า
นกัก็ให้ค่อยๆ
ละลายหายไป เพื่อ
เป็นการซ่ือถึง
อารมณ์ของภาพ มี
การวางคู่สีไดดี้ 

มีความใกลเ้คียง เป็น
สีท่ีเราก าหนดข้ึนเอง
แต่ใชห้ลกัการ
เดียวกนักบั วาซิลีคนั 
ดินสกี โดยการวางสี
ท่ีมีน ้ าหนกัต่างกนัมา
วางใกลก้นั ส่ือสาร
โดยการท่ีมี
บรรยากาศของสีเป็น
ตวัส่ือสาร 

4 ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี 
หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิคในภาพท า
ไดดี้เพียงแต่วา่การ
ไล่เกล่ียสียงัดูไม่ล่ืน
ไหล ควรใชสี้ผสม
ท่ีท าให้สีแห้งชา้
และเกล่ียสี จะไดดู้
ดีข้ึนกวา่น้ีและ ควร
ก าหนดทิศทางของ
ฝีแปรงให้มีทิศทาง
ในการน าเสนอที่
ออกมาจากอารมณ์
ภายใน 
 

เป็นไปตามท่ีศิลปิน
ตน้แบบ แต่เน่ือง
ดว้ยผูว้จิยัใชสี้
อะคริลิก ศิลปินใช้
สีน ้ ามนั ท าให้การ
ระบายสีไล่ระดบั
หรือการไกล่เกล่ียสี
ยงัไม่สมบูรณ์แบบ 

เป็นไปตามท่ีศึกษา
ซ่ึงเทคนิคท่ีใชค้วร
เพิ่มเติมจากการ
ระบายเป็นการราด  
สาด หรือใชลู้กกล้ิง
กล้ิงสี  แลว้ช้ินงาน
จะมีลกัษณะ
เฉพาะท่ีไม่สามารถ
ท าซ ้ าได ้และอาจ
เกิดรูปทรงแปลก
ใหม่เพื่อให้เห็นเป็น
รูปอะไรก็ได ้เป็น
นามธรรมโดยไม่
ตั้งใจ 

มีความสอดคลอ้งใช้
เทคนิค แบบเดียวกนั
แต่ตอ้งเพิ่มเติมการ
ฝึกฝน  ให้ช านาญ
ช้ินงานจะมีความ
สมบูรณ์ เพราะบาง
เทคนิคยงัใชไ้ดไ้ม่
สมบูรณ์ ควรเพิ่มเติม
เร่ืองของสีท่ีมีตวัช่วย
ให้เน้ือสีแห้งชา้และ
ล่ืน จะไดเ้กล่ียสีเขา้
หากนัไดเ้นียนกวา่น้ี 

5 ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   
หรือไม่ อยา่งไร 

ภาพน้ีถึงแมน้จะมี
วตัถุไม่มากแต่สร้าง
จินตนาการไดดี้ดู
อิสระไม่บงัคบั
สายตา ส่งเสริมให้มี
จินตนาการ วตัถุสีดู
ท่ีอยูต่รงกลางท าให้
ภาพถูกดึงจุดสนใจ
ไปนิดหน่อย เลยท า
ให้เส้นสีแดงไม่เด่น
เป็นอนัดบัหน่ึง 

มีการบิดเบือนท่ีดี
สร้างจินตนาการใน
การมองไดดี้กวา่ทุก
ช้ิน  มีท่ีมาท่ีไปของ
รูปทรงท่ีไดน้ ามา
ตดัทอนสร้าง
จินตนาการของ
รูปทรงไดดี้  
 

คล่ีคลายรูปทรงไป
มากกวา่ทุกภาพ 
รูปทรงสามารถ
สร้างจินตนาการได้
ดี ใชห้ลกัการแบบ
เด๋ียวกนักบัคนัดิน
สกี  ควรฝึกการ
เขียนออกจาก
ความรู้สึกท่ีอยู่
ภายในไม่สนใจใน
เร่ืองของความงาม 
จะดีกวา่ 

มีการคล่ีคลายและ
ท าลายบิดเบือน 
รูปร่างรูปทรงจากเดิม
ไดดี้เส้นมีพลงัใชเ้ส้น
และสีส่ือสารไดดี้
สร้างจินตนาการ จาก
วตัถุได ้ 
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ตารางที ่11 (ต่อ) 
 

 
อภิปรายผล 
สอดคลอ้งเป็นนามธรรม  มีการใชเ้ส้นและสี แบบเรียบง่ายเป็นสัญลกัษณ์ท่ีเป็นนามธรรม

มากยิง่ข้ึน และสามารถสร้างจินตนาการไดดี้กวา่ทุกภาพ เส้นและสี ส่ืออารมณ์ความรู้สึกได ้
สอดคลอ้งเป็นการน ารูปทรงธรรมชาติท่ีได้ จากส่ิงท่ีพบเจอตาม แนวคิดแบบวาซิลี คนัดิน

สกี โดยการบิดเบือน โดยใช้เส้นและสี เป็นตวัก าหนดรูปร่างรูปทรงและใช้ความรู้สึกประทบัใจ
แสดงออกมาจากความรู้สึกภายใน 

มีความใกลเ้คียง เป็นสีท่ีเราก าหนดข้ึนเองแต่ใชห้ลกัการเดียวกนักบั วาซิลีคนั ดินสกี โดย
การวางสีท่ีมีน ้าหนกัต่างกนัมาวางใกลก้นั ส่ือสารโดยการท่ีมีบรรยากาศของสีเป็นตวัส่ือสาร 

มีความสอดคลอ้งใชเ้ทคนิค แบบเดียวกนัแต่ตอ้งเพิ่มเติมการฝึกฝน  ให้ช านาญช้ินงานจะมี
ความสมบูรณ์ เพราะบางเทคนิคยงัใชไ้ดไ้ม่สมบูรณ์ ควรเพิ่มเติมเร่ืองของสีท่ีมีตวัช่วยให้เน้ือสีแห้ง
ชา้และล่ืน จะไดเ้กล่ียสีเขา้หากนัไดเ้นียนกวา่น้ี 

มีการคล่ีคลายและท าลายบิดเบือน รูปร่างรูปทรงจากเดิมได้ดีเส้นมีพลังใช้เส้นและสี
ส่ือสารไดดี้สร้างจินตนาการ จากวตัถุได ้

มีการเปิดพื้นท่ีช่องไฟให้สีได้ดี รูปทรงก็จดัวางแผ่กระจายออกไปโล่งแต่ได้ความรู้สึก 
สมดุล เส้นก็ลากผา่นทัว่ทั้งภาพเป็นหลกัการเดียวกนักบัวาซิลี คนัดินสกี 

 
 
 
 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ Red Stroke 
ข้อที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 1 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 2 ผู้เช่ียวชาญคนท่ี 3 สรุป 

6 การจดัองค ์ประกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีความคลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของ วาซิ
ลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

ท าไดดี้ วตัถุมีท่ีมาท่ี
ไปส่ือสารไดดี้การ
จดัวางของสีไม่ปิด
กั้นซ่ึงกนัและกนั
สร้างพื้นท่ีให้
สามารถเขา้มากนั
ได ้เวน้ช่องไฟสร้าง
จงัหวะของผลงาน
ไดดี้ 

องคป์ระกอบของ
ภาพน้ีเป็นไปตามท่ี
ไดศึ้กษา แผก่ระจาย
ทัว่ทั้งภาพ  เปิดและ
ปิดช่องไฟไดดี้ เส้น
สีแดงท่ีตดัผา่นเป็น
เส้นท่ีท าให้ภาพดู
เด่นข้ึนและ
น่าสนใจอยา่งมาก 

ใชพ้ื้นท่ีในการสร้าง
มิติเรียบง่าย โปรง
โล่งมีความเด่นชดั
สมดุล ผอ่นคลาย สี
และเส้นเป็นตวั
สร้างความรู้สึกของ
ภาพไดดี้    

มีการเปิดพื้นท่ี
ช่องไฟให้สีไดดี้ 
รูปทรงก็จดัวางแผ่
กระจายออกไปโล่ง
แต่ไดค้วามรู้สึก 
สมดุล เส้นก็ลากผา่น
ทัว่ทั้งภาพเป็น
หลกัการเดียวกนักบั
วาซิลี คนัดินสกี  
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ตารางที ่12 ตารางการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ 
 

ผลการหาค่าเฉลีย่ระดบัคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที2่ภาพที ่2ช่ือภาพ Red Stroke 

ประเด็นขอ้ค าถาม 
ผูเ้ช่ียวชาญ 

ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ 
ท่านท่ี 1 ท่านท่ี 2 ท่านท่ี 3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสี สอดคลอ้งตาบแบบนามธรรมของ 
วาซิลี  คนัดินสกี  มากนอ้ยเพียงใด 

5 5 5 5 

2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีแนวความคิด ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี   มากนอ้ยเพียงใด 

5 5 4 4.66 

3. การใชสี้ในผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี  หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 5 4.33 

4. ลกัษณะเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกี หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 4 4 

5. ลกัษณะการบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

4 4 5 4.33 

6. การจดัองคป์ระกอบในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความคลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรม
ของ วาซิลี  คนัดินสกีหรือไม่ อยา่งไร 

5 4 4 4.33 

ผลรวมค่าเฉล่ีย 4.5 4.33 4.5 4.44 

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 
มีลกัษณะการใชเ้ส้นและสี ท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
มีแนวความคิด ท่ีสอดคลอ้ง มากท่ีสุด 
มีชุดสี ท่ีมีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
เทคนิคการระบายสี  มีสอดคลอ้งมาก 
การบิดเบือนรูปทรงธรรมชาติ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
องคป์ระกอบในผลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด 
 



 
 

 
 

  
 
 

 

 

ภาคผนวก จ 
ภาพผู้วจิัยและผู้เช่ียวชาญ การวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 

 

 
 

ภาพที ่1 พบผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1  อาจารย์สมวงศ์  ทพัพรัตน์  คร้ังที ่1 
(24 ธนัวาคม 2558) 

 

 
 

ภาพที ่2 พบผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2  ผศ.ดร.วรรณา  พเิชฐพฤทธ์ คร้ังที ่1 
(8 ธนัวาคม 2558) 
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ภาพที ่3 พบผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 อาจารย์ไพศาล  มีสุนทร คร้ังที ่1 
(19 พฤศจิกายน 2558) 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 



226 
 

ภาพพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
 

 
 

ภาพที ่4 พบผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1  อาจารย์สมวงศ์  ทพัพรัตน์ คร้ังที ่2 
(1 ตุลาคม 2559) 

 

 
 

 
ภาพที ่5 พบผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ผศ.ดร.วรรณา  พเิชฐพฤทธ์ คร้ังที ่2 

(4 ตุลาคม 2559) 
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ภาพที ่6 พบผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3  อาจารย์ไพศาล  มีสุนทร คร้ังที ่2 
(29 กนัยายน 2559) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือตอบรับลงวารสาร 
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