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บทคดัย่อ 
 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมเร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม
กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปีค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 2011 
ในประเด็น แนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสี ชุดสี และ 2) เพื่อน าขอ้มูล
ท่ีได้จากการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานเร่ืองคนอ้วน ด้วยสีอคิลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ 
ผลงานจิตรกรรมของเฟอร์นันโด แองกูโร โบเตโร คัดเลือกโดยการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 
เคร่ืองมือท่ีใช ้ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้างและแบบประเมินคุณภาพผลงานและผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยั โดยการเก็บรวบรวม
ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  ใชเ้ทคนิคเดลฟายประยุกต์ สถิติท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ 
ค่าร้อยละและค่าเฉล่ียร่วมกบัการวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงเน้ือหา 

ผลการวจิยัพบวา่  
1. ประเด็นเร่ืองแนวคิด พบว่า โบเตโรใช้แนวคิดในการสร้างภาพ ได้แก่ การพกัผ่อน 

ความอบอุ่น ศาสนา การอวดตวั ประเด็นการจดัภาพ พบว่า โบเตโร นิยมจดัภาพแสดงความสมดุล
แบบซ้ายขวาคลา้ยกนั การบิดเบือนรูปคนพบวา่ นิยมบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริง 
ประเด็นเทคนิคการระบายสี พบว่า ใช้เทคนิคระบายสีไล่น ้ าหนักอ่อนแก่ และระบายสีเรียบ
ผสมผสานกนั ประเด็นชุดสีพบมาก ไดแ้ก่ สีน ้าตาล สีด าและสีเขียวอมน ้าตาลตามล าดบั 

2. การสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยั แนวคิดท่ีใช้ ไดแ้ก่ การพกัผ่อน ความอบอุ่น ศาสนา
และการอวดตวั โดยใช้การจดัภาพแสดงความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั การบิดเบือนรูปคนใช้
วธีิการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริง ส าหรับประเด็นเทคนิคการระบายสี ใชเ้ทคนิค
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ระบายสีไล่น ้ าหนกัอ่อนแก่และระบายสีเรียบผสมผสานกนั ชุดสีท่ีใช้ ไดแ้ก่ สีน ้ าตาล สีด าและสี
เขียวอมน ้าตาลตามล าดบั 
 ค าส าคัญ : จิตรกรรม  คนอว้น  การบิดเบือน   
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were: 1) to study the fat people in paintings through a case 
study of Fernando Angulo Botero’s paintings during 1969-2011 AD. in terms of concept, 
composition, distortion, painting technique, and colour set and 2) to create the paintings entitled 
“Fat People” with acrylic on canvas. The sample included Fernando Angulo Botero’s paintings 
obtained through purposive random sampling. The research instruments involved structured 
observation checklist, Grid Table Analysis Form, structured interview, and painting’s quality 
assessment form. Data were statistically analyzed in percentage and MEAN and were analyzed 
using content analysis. 

The findings revealed as follows. 
1. The concepts used by Fernando Angulo Botero in his paintings referred to relaxation, 

warmth, religion and self-expression. The composition mostly employed was symmetry.                 
The enlargement of the body organs was employed as distortion for exaggeration. Grade painting 
and flat painting were adopted as painting techniques. The colour set used in paintings were 
brown, black and taupe.   

2. The paintings created by the researcher in the present study employed the concept of 
relaxation, warmth, religion and self-expression while symmetry was applied as a composition. 
The body organs were exaggerated via enlargement as distortion. Grade painting and flat painting 
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were adopted as painting techniques. The colour set used in paintings were brown, black and 
taupe.  

Keywords: Paintings, Fat People, Distortion 
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กติตกิรรมประกาศ 
 

การศึกษาวิทยานิพนธ์ค ร้ัง น้ีส า เ ร็จลุ ล่วงอย่างดียิ่ ง  ด้วยความกรุณาอย่างสูงจาก 
รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกั รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ กุลพิศาล
และรองศาสตราจารยป์ระไพ วีระอมรกุล  อาจารยท่ี์ปรึกษาร่วม ท่ีไดก้รุณาให้ค  าแนะน า ให้ความรู้
ข้อคิดเห็นตลอดจนแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ  ด้วยความเอาใจใส่อย่างดียิ่ง จนท าให้การศึกษา
วทิยานิพนธ์คร้ังน้ีเสร็จสมบูรณ์ ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงมา ณ โอกาสน้ี 

ขอขอบพระคุณอาจารยไ์มตรี  หอมทอง  ศิลปินอิสระท่ีให้ความกรุณาเป็นผูเ้ช่ียวชาญใน
การวิเคราะห์เคร่ืองมือในการวิจัยตลอดจนอ านวยความสะดวกพร้อมข้อเสนอแนะอันเป็น
ประโยชน์ ขอขอบพระคุณเจา้ของหนังสือ ต ารา เอกสารและผลงานวิจยัทุกฉบบั ท่ีผูว้ิจยัใช้ใน
การศึกษาคน้ควา้ อา้งอิง ซ่ึงท าใหผู้ว้จิยัไดข้อ้มูลอนัเป็นประโยชน์อยา่งยิง่ 

ขอขอบคุณพี่น้องทุกท่านท่ีศึกษาในหลกัสูตรศิลปะศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาศิลปกรรม
มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา ท่ีไดใ้ห้ค  าปรึกษาแนะน าในระหว่างการท าวิทยานิพนธ์
จนส าเร็จลุล่วงดว้ยดี 

ขอขอบคุณครอบครัวท่ีให้การสนบัสนุนทั้งก าลงักายและก าลงัใจท่ีดีตลอดมา คุณค่าและ
ประโยชน์ท่ีได้จากการท าวิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี ผูศึ้กษาขอมอบแด่บิดามารดา คณาจารยแ์ละผูมี้
พระคุณทุกท่าน ท่ีไดป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ในดา้นต่างๆ โดยผูศึ้กษาจะน าความรู้ท่ีไดรั้บไป
ใชป้ระโยชน์ใหเ้กิดประโยชน์ต่อไป 
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บทที ่ 1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 คนอว้น หมายถึง คนท่ีมีน ้ าหนกัตวัมากกว่าท่ีควรจะเป็น ตามความหมายของพจนานุกรม
ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน , 2544, น.329) หมายถึง มีเน้ือและ
ไขมนัมาก โต อวบ อนัเกิดจากการกินอาหารมากเกินไป เซลล์ของมนุษยจ์ะใช้อาหารเฉพาะท่ี
ตอ้งการใชเ้ท่านั้น แต่ท่ีเหลือส่วนใหญ่เปล่ียนไปเป็นไขมนัสะสมอยูใ่นชั้นใตผ้ิวหนงั ซ่ึงจะมีเซลล์
ไขมนัอยูม่ากและจะขยายใหญ่ไดม้ากเท่าใดก็ไดเ้พื่อเก็บไขมนั ซ่ึงเป็นความหมายท่ีไม่น่าปรารถนา
ของคนทัว่ๆ ไป จึงท าให้เกิดการไม่ยอมรับ ไม่เป็นท่ีปรารถนาของคนทัว่ไปและด้วยค่านิยมใน
ปัจจุบนัท าให้คนอว้นเขา้สังคมไดย้าก ผูว้ิจยัจึงอยากให้คนอว้นเป็นท่ียอมรับของคนในสังคม ให้
มองคนอว้นวา่เป็นเร่ืองของความสมบูรณ์ การกินดีอยูดี่ เป็นคนอว้นท่ีมีความสุข น่ารักและอารมณ์
ดี ไม่ทุกขร้์อน เป็นคนอว้นท่ีไม่เคยน าพาความขุ่นมวัมาสู่หวัใจ 
 คนในสังคมบางกลุ่ม ในช่วงเวลาท่ีผา่นมาก็มองเห็นความอว้นเป็นส่ิงท่ีไม่น่ามอง  จึงท าให้
เกิดกระแสความนิยมในการลดความอว้น มีการซ้ือยามาทานเพื่อลดความอว้น การออกก าลงักาย 
หกัโหมหรือการหาวธีิการต่างๆ เพื่อรูปร่างท่ีสวยงามตามดารา นางแบบหรือนายแบบ จนกลายเป็น
ปัญหาแก่สุขภาพทั้งกายและใจ สตรีวยัรุ่นปัจจุบนันิยมท าให้รูปร่างผอมบางมากและส่ิงน้ีก็เป็นท่ี
นิยมกนัทัว่ไป  นอกจากจะมีปัญหาทางสุขภาพแลว้ ยงัมีทศันคติท่ีไม่ค่อยดีกบัคนท่ีมีรูปร่างสมบูรณ์ 
ซ่ึงจริงๆ ความอวบอ่ิมสมบูรณ์นั้นเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นความสุขสมบูรณ์ในชีวิตของแต่คน อยูใ่น
สภาวะของความสุข ทั้งทางร่างกาย (Physical) อารมณ์ (Emotional) สติปัญญา (Intellectual) และ
สังคม (Social) (ปณิธาน หล่อเลิศวิทย,์ 2541, น.121) สามารถปรับตวัเขา้กบัส่ิงแวดลอ้มไดดี้ ท าส่ิง
ท่ีดี คิดสร้างสรรค ์ท าประโยชน์ใหส้ังคม สามารถท าส่ิงต่างๆ ไดเ้ตม็ศกัยภาพของตน 

ปัจจุบนัน้ีสังคมโดยรวมมีแนวโน้มท่ีจะประกวดธิดาชา้ง ราชินีช้าง ท่ีเป็นการประกวดคน
สวยท่ีมีรูปร่างเจา้เน้ือ ดารานกัแสดง การถ่ายแบบคนอว้น เกมโชวต่์างๆ เป็นตน้ ทั้งน้ี การน าเสนอ
ภาพของคนอว้นดงักล่าวในรูปแบบต่างๆ เป็นการส่ือสารเชิงศิลปะ มีเหตุผลมุ่งเน้นให้ผูค้นทัว่ไป
มองเห็นจุดเด่นของคนอว้นมากกวา่จุดดอ้ยและยอมรับในคนอว้นมากยิง่ข้ึน  

จากหลกัฐานในอดีตทางศิลปะเก่ียวกบัการยกย่อง หรือเห็นคุณค่าความงามของคนอว้น
ปรากฏใหเ้ห็นอยูห่ลายยคุสมยั เช่น ผลงานช่ือ วนีสัแห่งวเิลน์ดอร์ฟ ประติมากรรมแกะสลกัรูปหญิง
อว้น ซ่ึงมนุษยย์ุคหินยกยอ่งวา่เป็นสัญลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ (วุฒิ วฒันสิน, 2552, น.57)
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หรือภาพจิตรกรรมสตรีรูปร่างอ้วนท้วมท่ีสัดส่วนงดงามในสายตาของพอล  รูเบนส์  จิตรกร 
ชาวเฟลมิช คริสตศ์ตวรรษท่ี 16 รูเบนส์แสดงออกให้เห็นวา่สตรีมีความงามเยา้ยวนเพียงใด ไม่วา่จะ
เป็นรูปร่าง ทรวงอก สะโพก หรือสรีระส่วนอ่ืนของสตรี ท่ีเป็นสัญลกัษณ์แห่งความสมบูรณ์เยา้ยวน 
ไม่วา่จะเป็นภาพใด หญิงสาวเหล่านั้นจะมีลกัษณะแฝงไวด้ว้ยความไร้เดียงสา ให้ความรู้สึกอนัแช่ม
ช่ืน โดยไม่มีจิตรกรท่านใดเขียนภาพหญิงสาว ได้มากเท่ารูเบนส์ เขาสามารถแสดงออกได้อย่าง
งดงามมีชีวิตชีวายิ่งนัก รวมทั้งผลงานของ โอกุสต์ เรอนัวร์ ท่ีเป็นภาพหญิงเปลือยรูปร่างอ้วน
สมบูรณ์ หลกัฐานภาพคนอว้นในสายตาของศิลปินยงัคงเนน้ใหเ้ป็นท่ีประจกัษ์ 

มิติดา้นศิลปะ : งานศิลปะควรมีบทบาทในการส่ือสารภาพลกัษณ์แห่งการยอมรับส าหรับ
คนอว้นให้มากข้ึน ศิลปินท่ีผูว้ิจยัมีความสนใจศึกษาผลงานจิตรกรรม คือ เฟอร์นันโด แองกูโร 
โบเตโร (Fernando Angulo Botero) ซ่ึงเป็นศิลปินชาวโคลมัเบีย ท่ีสร้างงานจิตรกรรมเร่ืองราวของ
มนุษยส์ัตวแ์ละส่ิงต่างๆท่ีมีรูปร่างรูปทรงและสัดส่วนท่ีอวบอว้นขยายใหญ่ แสดงกริยาท่าทางต่างๆ 
เช่นการกินนอนเล่นดนตรีเตน้ร า การแต่งกายดว้ยเส้ือผา้ท่ีแตกต่างกนัตามบุคลิกเช่น สาวร่างอวบ
ยกขาชุดบลัเลต์ หนุ่มอว้นกบัสาวอวบกระโปรงสีครามเขม้ก าลงัเตน้ร ากนั แต่ละภาพนั้นส่งตรง
ความรู้สึกขบขนั อ่อนโยน หรือแมแ้ต่ภาพตวัเอง (Self-Portrait) ของศิลปินเองท่ีดูอว้นในมือมีธงปิด
อวยัวะเพศชาย รวมทั้งภาพผูค้นในต านานและประวติัศาสตร์ทั้งหลาย เช่น ภาพของโมนาลิซ่าท่ีอยู่
ในสภาพสาวทว้มหรือภาพหุ่นน่ิงของส่ิงของ แจกนั ผลไม ้ท่ีรูปทรงอวบพองลว้นแลว้แต่แสดงออก
ถึงความสุขสนุกน่ารักการใช้สีก็จะใช้เทคนิคระบายสีเรียบแบน ไล่น ้ าหนักอ่อนแก่ สีสันสดใส
นุ่มนวล ไม่ปรากฏร่องรอยของฝีแปรง 
 โบเตโร เร่ิมงานเก่ียวกบัศิลปะในปี 1948 เขายา้ยไปท่ีเมืองโบโกตาและไดเ้ปิดการแสดง
ภาพคร้ังแรกพร้อมกบัศิลปินคนอ่ืนๆ ในภูมิภาค และในปี 1951 งานแสดงเด่ียวของเขาก็ไดจ้ดัข้ึน
เป็นคร้ังแรกท่ี Galeria Leo Matiz ในโบโกตา ซ่ึงในงานนั้นภาพเขียนของเขาก็จ  าหน่ายไดท้ั้งหมด 
และในปีเดียวกนัน้ีเขาไดช้นะการประกวดงานศิลปะของประเทศโคลมัเบีย โบเตโรจึงไดต้ดัสินใจ
ใช้เงินรางวลัท่ีไดม้าไปเรียนศิลปะท่ียุโรป และในปี 1953 โบเตโรยา้ยไปปารีส ซ่ึงเป็นท่ีท่ีเขาใช้
เวลาส่วนใหญ่ในพิพิธภณัฑลู์ฟวร์ เพื่อเรียนรู้การท างานท่ีนัน่ 

ดงันั้นงานวิจยัฉบบัน้ีจึงเล็งเห็นประโยชน์ในเชิงศิลปะท่ีจะน าองค์ความรู้ของโบเตโรดา้น
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม มาประยุกตใ์ช้ในการสร้างสรรค์จิตรกรรมคนอว้นในบริบทของ
จิตรกรรมร่วมสมยั  
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วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมเร่ืองคนอ้วนในงานจิตรกรรมของเฟอร์นันโด แองกูโร 
โบเตโร ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปีค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 2011 ในประเด็น 

1.1 แนวคิด 
1.2 การจดัภาพ 
1.3 การบิดเบือนรูปคน 
1.4 เทคนิคการระบายสี 
1.5 ชุดสี 

2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีได้จากการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานเร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม: 
กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร ดว้ยสีอคิลิกบนผา้ใบ 

 

ขอบเขตของการวจิัย  
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร ไดแ้ก่ เป็นภาพผลงานจิตรกรรมภาพคนอว้นของเฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร

ระหว่างปีค.ศ.1969 ถึง ค.ศ.2011 จ านวน 55 ภาพ โดยมีเน้ือหาเป็นภาพคนอว้นชายและหญิงท่ีมี
บุคลิกต่างๆ เช่น ร่าเริงมีความสุข เงียบขรึม หรือมีมิตรภาพท่ีดีต่อกนั 
 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานคดัเลือกโดยการสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling 
Random) พิจารณาคดัเลือกภาพท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้มมีลกัษณะเป็นภาพคนคน
เดียวและภาพคนสองคนแสดงเฉพาะส่วนศีรษะลงมาถึงล าตวัส่วนล่างเพื่อจะไดม้องเห็นเคร่ืองแต่ง
กายซ่ึงแสดงถึงบุคลิกของแต่ละบุคคล จ านวน 10 ภาพ 
 ตัวแปรทีศึ่กษา 
 ตวัแปรอิสระไดแ้ก่ การศึกษาผลงานจิตกรรมคนอว้นเร่ืองคนอว้นของเฟอร์นนัโด แองกูโร 
โบเตโร ระหวา่ง ค.ศ. 1969-2011 ในประเด็นเร่ืองแนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิค
การระบายสี และชุดสี 
 ศึกษาผลงานจิตรกรรม เร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม: กรณีศึกษาภาพเขียนของเฟอร์นนัโด
แองกโูร โบเตโร ดว้ยสีอะคลิลิคบนผา้ใบจ านวน 4 ช้ิน 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. ไดค้วามรู้จากการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของ เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ในช่วง

ค.ศ. 1969-2011 
2. เพื่อน าความรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษาไปประยกุต ์ใชใ้นการเรียนการสอน 
3. เพื่อน าความรู้ เทคนิคต่างๆ ไปเผยแพร่ให้แก่ผูท่ี้สนใจท่ีจะศึกษาวิจยัเก่ียวกบัผลงาน 

เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 จิตรกรรม หมายถึง ภาพวาดสีอะคริลิกบนผา้ใบเร่ืองราวเก่ียวกบัคนอว้นโดยศิลปิน เฟอร์
นนัโด แองกโูร โบเตโร 

ภาพเหมือนบุคคล หมายถึง จิตรกรรมบุคคลคนเด่ียวคร่ึงตวั และหลายคนท่ีแสดงลกัษณะ
ล าตวัต ่าลงมากกว่าเอวแต่ไม่เห็นเต็มตวัแสดงบุคลิกลกัษณะเฉพาะของแต่ละคน ซ่ึงส่วนท่ีส าคญั
ท่ีสุดจะเป็นหนา้และการแสดงออกทางความรู้สึกของผูเ้ป็นแบบ 

คนอ้วน หมายถึง บุคคลทั่วไปท่ีมีสัดส่วนอวบอ้วน มีบุคลิกและการแต่งกายท่ีมีแบบ
ลกัษณะเฉพาะตวั 

กลวิธีการสร้างสรรค์ หมายถึง  เทคนิควิธีการสร้างสรรคศิ์ลปะ เป็นลกัษณะเฉพาะของแต่
ละบุคคลในการสร้างสรรค์งาน เป็นการคน้ควา้หรือแสวงหารูปแบบเฉพาะท่ีเหมาะสมกบัเน้ือหา
สาระท่ีปฏิบติั 
 แนวคิด หมายถึง  ความบนัดาลใจท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัในการสร้างผลงานจิตรกรรมคนอว้นทั้งใน
แง่รูปแบบ และเน้ือหา  
 การจัดภาพ หมายถึง  การน าส่วนประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี 
แสงเงา ช่องวา่งและลกัษณะผวิ เป็นตน้ มาจดัประสานสัมพนัธ์กนัใหเ้กิดคุณค่าทางความงาม 
 เทคนิคการระบายสี หมายถึง  วิธีการระบายสี ด้วยวิธีการต่างๆ ท่ีศึกษาวิเคราะห์ จาก
ผลงานของ โบเตโร  
 ชุดสี หมายถึง กลุ่มสี อนัประกอบดว้ยโทนสีต่างๆ ท่ีศิลปินใชใ้นผลงานจิตรกรรมแต่ละช้ิน 
 บิดเบือน หมายถึง  เทคนิคการท าให้รูปร่างหรือองค์ประกอบภาพนั้นๆ ผิดแผกไปจาก
ขอ้เท็จจริง ท าให้ผิดแผกแปลกไปจากเดิม หรือจากขอ้เท็จจริง เช่น ยืดยาวข้ึน ขยายออกแนวราบ
มากข้ึน เป็นตน้ 
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 ล้อเลียน หมายถึง  การเลียนแบบเพื่อย ัว่เยา้เล่น เน้ือหาแสดงถึงบุคคลในด้านต่างๆ เช่น 
สังคม ศาสนา การเมือง โดยวาดลอ้ให้บุคคลท่ีตอ้งการแสดงถึงมีลกัษณะเฉพาะตวัให้เด่นชดัเกิน
จริง หรืออาจเสริมดว้ยส่ิงของเคร่ืองใชป้ระจ าตวัของผูน้ั้น 
 พกัผ่อน หมายถึง  การหยดุพกัท ากิจกรรมท่ีก่อไม่ใหเ้กิดความตึงเครียดหรือความเม่ือยลา้ 

ความอบอุ่น หมายถึง ความรู้สึกอุ่นสบายปราศจากความหวา้เหว ่
อวดตัว หมายถึง  การแสดงใหเ้ห็นวา่ตวัเองดีกวา่ผูอ่ื้น 

ของรัก หมายถึง  ส่ิงของท่ีมีความชอบ ความผกูพนั หวงแหนมากเป็นพิเศษ 

 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าผลงานของ เฟอร์นันโด  แองกูโร  โบเตโร  เพื่อเป็นข้อมูลในการ
สร้างสรรค์ผลงานด้านแนวคิดการจดัภาพ  การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายชุดสีบุคลิกและ 
การแต่งกายเม่ือศึกษาผลงานของ โบเตโรประกอบกบัเอกสารบทท่ี 2 หลงัจากศึกษาแลว้น ามาท า
วจิยัเร่ืองคนอว้นกรณีศึกษาภาพจิตรกรรมซ่ึงแสดงเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 
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กรอบแนวคิดในการวจัิยและการสร้างสรรค์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 
 

แนวคิดและทฤษฎีขั้นพ้ืนฐาน การสร้างสรรคผ์ลงาน ตวัแปรท่ีศึกษา:ลกัษณะภาพเขียน
ของโบเตโร 

หลกัการออกแบบ 

ทฤษฎีสี 

ผลงานศิลปิน 

ความรู้เก่ียวกบัคนอว้น 

ชุดสี 

ประวติัศิลปิน 

รูปแบบจิตรกรรม 

ภาพเหมือนบุคคล 

เทคนิคการระบายสี 

การจดัภาพ 

แนวคิดในการสร้างภาพ 

การบิดเบือนรูปทรง 

ผลงานปรับปรุง 2 ภาพ 

ผลงานสร้างสรรค ์4 
ภาพ 

หลกัการสร้างงาน 



 
บทที ่ 2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 
 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจ ัยได้ศึกษาเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องและได้น าเสนอตามหัวข้อ
ดงัต่อไปน้ี 

1. ความรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบัคนอว้น 
2. เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโรกบัจิตรกรรมคนอว้น  
3. หลกัการสร้างสรรคง์านจิตรกรรม 
4. ทฤษฎีสี 
5. องคป์ระกอบศิลป์   
6. เทคนิคการระบายสีอะคริลิค 
7. จิตรกรรมภาพเหมือนบุคคล 
8. ทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง 
9. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ความรู้ความเข้าใจเกีย่วกบัคนอ้วน 
 ปัจจุบนัการบริโภคท าให้คนมีแนวโน้มอว้นข้ึนเน่ืองจากการบริโภคท่ีสะดวกสบายและ
ขาดการออกก าลงักาย คนอว้นในสังคมไทยมีปริมาณมากข้ึน จากการศึกษาของกรมอนามยั พบว่า
คนไทยอว้น 16 ลา้นคน เป็นชาย 4.7 ลา้นคน เป็นหญิง 11.3 ลา้นคน 1 ใน 3 ของคนไทยอายุ 15 ปี
ข้ึนไปมีความอว้นและคนอว้นส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง (กรมอนามยั กระทรวงสาธารณสุข, 2554) 
ท าใหเ้ส่ียงต่อการเป็นโรคต่างๆ ส่งผลใหค้นอว้นไม่เป็นท่ีพึงปรารถนาของคนทัว่ไป จากการมองวา่
เป็นตวัตลกของคนในสังคม จนท าให้คนอว้นอาจจะรู้สึกอบัอายและพยายามท่ีจะหาวิธีลดความ
อว้นมกัจะหาทางออกในทางท่ีไม่ปลอดภยั 

ความหมายและลกัษณะทัว่ไป 
อว้น หมายถึง มีเน้ือและไขมนัมาก โต อวบ (ส านกังานราชบณัฑิตยสภา, 2544, น.329 )

ดงันั้นคนอว้น หมายถึงคน ผูท่ี้มีปริมาณไขมนัอยูใ่นร่างกายมากกว่าเกณฑ์ปกติคนท่ีมีน ้ าหนกัตวั
มากกว่าท่ีควรจะเป็น ซ่ึงเป็นความหมายท่ีไม่น่าปรารถนาของคนทัว่ๆไป ซ่ึงอาจเกิดจากความ
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ผดิปกติในการยอ่ยอาหาร ดูดซึม ระบบไม่เผาผลาญหรือเกิดจากการกินอาหารมากเกินไป เซลล์ของ
มนุษยจ์ะใชอ้าหารเฉพาะท่ีตอ้งการใชเ้ท่านั้น แต่ท่ีเหลือส่วนใหญ่เปล่ียนไปเป็นไขมนัสะสมอยูใ่น
ชั้นใตผ้วิหนงั ซ่ึงจะมีเซลลไ์ขมนัอยูม่าก และจะขยายใหญ่ไดม้ากเท่าใดก็ไดเ้พื่อเก็บไขมนั สรุป คน
อว้น หมายถึง คนท่ีมีเน้ือ และไขมนั มากเกินเกณฑป์กติ 

รูปร่างและรูปทรงของผูห้ญิงแบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ คือ 
1. รูปร่างแบบแอปเป้ิล จะมีด้านบนหรือส่วนหน้าอกใหญ่อย่างเห็นได้ชัด แต่เอว และ

สะโพกจะมีขนาดเล็ก ไขมนัจะอยูเ่ฉพาะส่วน กล่าวคือดา้นบน ส่วนคอ คาง ใบหนา้ และใกลห้วัใจ 
จึงเส่ียงต่อการเป็นโรคหวัใจมากท่ีสุด 

2. รูปร่างแบบลูกแพร์ รูปร่างใหญ่ส่วนสะโพก กน้ หนา้ทอ้งและตน้ขา มีแนวโน้มท่ีจะมี
แผน่หลงัและกน้ท่ีใหญ่ แต่มีหนา้อกเล็ก 

 

 
 

ภาพที ่2 Female body shape 
(Napaphat Holaiat, 2015, Online) 

 
3. รูปร่างทรงตรงหรือแบบกลว้ย ไม่ค่อยมีส่วนเวา้ ส่วนโคง้ ไขมนักระจายพอกนัท่ี อก 

เอว สะโพก เวลาอว้น ก็จะอว้นแบบทั้งตวั  
4. รูปร่างแบบนาฬิกาทราย ขนาดของหนา้อกและสะโพกมีขนาดใกลเ้คียงกนั แต่ช่วงเอว

คอด เวลาอว้น จะอว้นเร็วช่วงแขน หนา้อก สะโพก กน้ แผน่หลงั ยกเวน้หนา้ทอ้ง และเอว 
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ภาพที ่3 Female body shape 
(Napaphat Holaiat, 2015, Online) 

 
 สรุปไดว้า่ รูปร่างและสรีระของคนอว้นจะมีขนาดและรูปร่างท่ีอวบใหญ่ เกินควรท่ีก าหนด 
มีไขมนัส่วนเกินจ านวนมาก รูปร่างของผูห้ญิงท่ีเส่ียงต่อการอว้นคือรูปร่างแบบแอปเป้ิลและลูกแพร์ 
จากการศึกษาขา้งตน้ จึงเป็นแนวทางให้ผูว้ิจยัน าไปประยุกต์ใช้ในการวาดภาพและการบิดเบือน
สัดส่วนต่างๆ ของคนอว้น 

คนอ้วนในมิติของสังคม  
ลกัษณะของคนอว้นจะมีความอุย้อา้ย ขาดความคล่องแคล่ว วอ่งไว ไม่กระฉบักระเฉง ตอ้ง

แบกรับน ้าหนกัตวัมากๆ อยูต่ลอดเวลา ท าใหไ้ดรั้บการลอ้เลียน ไม่เป็นท่ียอมรับในสังคม ขาดความ
มัน่ใจ หรือการตั้งฉายาต่างๆ นานา จึงท าให้ ไม่เป็นท่ีปรารถนาของคนทัว่ไป เขา้สังคมไดย้าก แต่
ขอ้ดีของคนอว้นก็มกัจะปรากฏให้เห็นมากมาย เช่น ร่างกายเต่งตึง ไม่เห่ียวแห้ง ดูมีน ้ ามีนวล คน
อว้นส่วนใหญ่มกัจะอารมณ์ดี หวัเราะง่ายและมองโลกในแง่ดีมีความสุขกบัการกินไม่ค่อยมีความ
ทุกข์ สามารถมีศกัยภาพในการท างานดา้นต่างๆ มีทศันคติและความคิด ไดเ้ป็นอย่างดี ดงัเช่นคน
อว้นในงานสาขาอาชีพต่างๆ ท่ีเป็นท่ียอมรับ เช่น สุริวภิา กุลตงัวฒันา นกัแสดงและพิธีกรชาวไทยท่ี
มีรูปร่างอวบอว้น แต่มีอารมณ์ดีเป็นลกัษณะเด่น การประกวดธิดาชา้ง ซ่ึงเป็นเวทีท่ีเป็นการพิสูจน์
คุณค่าและความสามารถในแบบของสตรีร่างใหญ่ กีฬาซู่โม่ท่ีเป็นกีฬาประจ าชาติ ไดรั้บความนิยม
ในญ่ีปุ่น โดยการใช้ชีวิตของซูโม่นั้นตอ้งเคร่งครัดเป็นอย่างยิ่ง หรือนกัเตน้บลัเลยท่ี์มีรูปร่างอว้น
แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถในอีกดา้นหน่ึง 
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          ภาพที ่4  สุริวภิา กุลตังวฒันา นักแสดง       ภาพที ่5  การประกวดธิดาช้าง 
           (แป๊ด พระประแดง, 2558, ออนไลน์)                       (ฐาปกรณ์ แกว้บุตรดี, 2558, ออนไลน์) 

 
สรุปได้ว่าคนอว้นในสังคมก็มีศกัยภาพ ความสามารถ และความน่ารักอยู่ในตวัเอง ซ่ึง

อาจจะแตกต่างจากค่านิยมหรือความเขา้ใจของคนส่วนใหญ่ ท่ีในปัจจุบนัก าลงันิยมสตรีท่ีมีรูปร่าง
ผอมบาง ท าให้หลายคนอดอาหาร หรือซ้ือยามากิน เพื่อลดความอว้น เพื่อให้ดูสวยข้ึน จนท าให้
เกิดผลเสียต่อร่างการ สมอง หรือบางรายก็ถึงแก่ชีวิต ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดน้ าเสนอความน่ารักของคน
อว้น ออกมาในรูปแบบงานศิลปะ เพื่อสะทอ้นท่ีจะใหผู้ค้นเขา้ใจ และยอมรับในคนอว้นมากข้ึน 

คนอ้วนในงานศิลปะทศันศิลป์ ดนตรี ภาพยนตร์หรือละครต่างๆ  
ตั้งแต่ในอดีตคนอ้วนจะปรากฏในงานศิลปะทัว่ไปทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม ดนตรี

ภาพยนตร์และละคร ภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัคนอว้น นกัสร้างภาพยนตร์หลายๆชาติได้ท าหนัง
เก่ียวกบัคนอว้นไวม้ากตวัละครก็มกัจะชูคนอว้นให้ดูตลกขบขนั ตวัอยา่งของคนอว้นท่ีปรากฏใน
งานศิลปะ เช่น  

ประติมากรรมสลกัหินรูปวีนสัแห่งวิลเลนดอร์ฟ (Venus Villendrof) ซ่ึงเป็นประติมากรรม
แบบลอยตวัในสมยัก่อนประวติัศาสตร์มีอายุประมาณ 25,000-28,000 ปีก่อนคริสตกาลหรือในยุค
หินเก่าท่ีมีรูปร่างอวบอ้วนค้นพบโดยนักโบราณคดีช่ือว่า Josef Szombathy พบท่ีหมู่บ้าน 
วิลเลนดอร์ฟ ทางตอนใตข้องประเทศออสเตรีย เป็นรูปหญิงสาวเปลือย ท าจากหินปูนสูง 12 ซม. 
ลกัษณะคือ มีผมหยกิขอด มีศีรษะเล็ก แขน ขาเล็ก มีทอ้งใหญ่ กน้ใหญ่ สันนิษฐานวา่ประติมากรรม
ช้ินน้ีท าข้ึนเป็นสัญลกัษณ์แทนเพศหญิง ซ่ึงมีบทบาทส าคญัท่ีเป็นผูดู้แลท่ีอยูอ่าศยัและปรุงอาหารแต่
ท่ีส าคญัยิง่ไปกวา่นั้นคือ การเป็นแม่ตอ้งอุม้ทอ้งใหก้ าเนิดลูกหลานและขยายเผา่พนัธ์ุ ประติมากรรม
ช้ินน้ีจึงน่าจะเป็นตวัแทนของความอุดมสมบูรณ์และเป็นประติมากรรมท่ีแสดงลกัษณะเรียลลิสติค
และศิลปะแบบแอบ๊สแตรก ปนกนัอยา่งงดงามลงตวั (ออนไลน์, 2009) 
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ภาพที ่6  Venus Villendrof 
(Anonymous, 2015, Online) 

 
มีงานจิตรกรรมเก่ียวกบัคนอว้น ท่ีดูมีเน้ืออวบอ่ิมหลายภาพ โดยเฉพาะในศิลปะบารอค

หรือบาโรค (Baroque) เป็นสมยัท่ีนิยมการใช้ชีวิตท่ีหรูหราในราชส านัก งานศิลปะจะดูหรูหรา
งดงามอลงัการท่ีดูเกินความพอดี ส่วนจิตรกรรเหมือนจริง ท่ีทุกส่ิงดูสมบูรณ์สวยงาม ทั้งการจดัภาพ 
สีและแสงเงา จิตรกรรมภาพคนอว้นท่ีสวยงามของปีเตอร์ พอล รูเบนส์ (Peter Paul Rubens) จิตรกร
คนส าคญัของยุโรป เป็นภาพสตรีท่ีอวบอ่ิมสมบูรณ์ เช่นภาพการลกัพาหญิงชาวซาบีนส์ ภาพการ
ตดัสินของเจา้ชายปารีสและภาพวนีสัส่องกระจก เป็นตน้ 

 

 
ภาพที ่7 Portrait Of Isabella Brandt, Rubens 

(Peter Paul Rubens, 2015, Online) 
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ภาพที ่8 Venus at a Mirror, 1615 
(Peter Paul Rubens, 2015, Online) 

 
ภาพถ่ายคนอว้นโดยลีโอนาท นิมมอย ซ่ึงท างานในวงการภาพยนตร์ และโทรทศัน์ โดยใน

ปี 1973 เขาไดแ้สดงการถ่ายภาพคร้ังแรกของเขาและไดส้ร้างโปรเจคเก่ียวกบัคนอว้นโดยใชช่ื้อว่า 
The full body project มีภาพคนอว้นเตน้บลัเลยแ์ละภาพหญิงสาวรูปร่างอว้น แต่งกายหลากหลาย 
ใหค้วามรู้สึกสวยงามและมีความสนุกร่ืนเริง   

 

 
 

          ภาพที ่9  The full body project    
(Leonard Nimoy, 2015, Online) 
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ภาพที ่10 The full body project 
(Leonard Nimoy, 2015, Online) 

 
ภาพยนตร์เร่ือง “Hairspray (แฮร์สเปรย)์” เป็นหนงัท่ีเก่ียวกบัความฝัน ของเด็กสาวรูปร่าง

อว้นคนหน่ึงท่ีมีช่ือว่า “เทรซ่ี เทิร์นแบรด” เทรซ่ีอาศยัอยูใ่นบลัติมอร์ และช่ืนชอบในรายการเตน้
โชวช่ื์อ “Corny Collins Show” ทุกๆ เยน็หลงัเลิกเรียน เทรซ่ีจะรีบกลบับา้นไปเปิดทีวีและเตน้ตาม 
คอร์น่ี คอลลินส์ และนกัเตน้คนอ่ืนๆ ในรายการ เทรซ่ีฝันวา่สักวนัเธอจะตอ้งไดไ้ปร่วมแสดงและ
ร่วมเต้นในรายการน้ีให้ได้ แต่อุปสรรคท่ีส าคญัส าหรับเทรซ่ีคือ เธอเป็น “คนอ้วน” และมกัถูก
แบ่งแยกจากคนอ่ืนตลอดเวลา แต่เทรซ่ีก็ไม่คิดยอ่ทอ้และไม่เคยคิดจะไปลดน ้าหนกั  

เม่ือมีโอกาสเทรซ่ีไดไ้ปคดัเลือกตวัในรายการเตน้และการเตน้ของเธอ ไดเ้ป็นท่ีช่ืนชอบใน
สายตาของ คอร์น่ีคอลลินส์ และในท่ีสุดดว้ยความสามารถของเธอ ก็ท าให้เธอสมหวงัไดเ้ขา้ร่วม
เป็นอีกคนในรายการ แต่ในระหว่างด าเนินรายการก็มีอุปสรรคและปัญหามากมาย โดยใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเราจะได้เห็นความไม่ย่อทอ้ ความพยายามและทศันคติของคนอว้น เพื่อพิสูจน์
ตวัเองให้เป็นท่ียอมรับ คนอว้นท่ีกล่าวมาน้ีเป็นส่วนหน่ึงของคนอว้นท่ีมีความสามารถใช้ชีวิต
ตามปกติสุขสบายและยงัมีความสามารถในดา้นต่างๆ ไม่ดอ้ยไปกวา่คนอ่ืนบางคนก็มีความโดดเด่น 
ไม่เป็นอุปสรรคในชีวิต เป็นคนมีชีวิตชีวามีคุณค่าในสังคม ดว้ยคอนเซปตข์องภาพยนตร์เร่ืองน้ี ท่ี
ตอ้งการก าจดัปมดอ้ย ดว้ยการท าให้เป็นปมเด่น ในประเด็นคนอว้น โดยให้มัน่ใจในส่ิงตวัเองเป็น 
แลว้เดินตามฝันของตวัเองให้ถึงท่ีสุด เห็นภาพพจน์ท่ีชดัเจนคอร์น่ีคอลลินส์ตวัแทนของสตรีอว้น
ในโปสเตอร์น้ี ท่ีสวยงามมีความสุขในทรงผมหลากหลาย (ออนไลน)์ 
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ภาพที ่11 Poster of Hairspray Movie, 2007 
(Tommy Bahama, 2015, Online) 

 
ในโปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นให้เห็น ความสุขในชีวิตของคนอว้น จุดเด่น

ของโปสเตอร์คือเทรซ่ีสตรีร่างอวบอว้น ท่ีมีความสุข ดูร่ืนเริง แวดลอ้มดว้ยคนอ่ืนๆซ่ึงน่าจะเป็นคน
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเธอ เทรซ่ี ซ่ึงเป็นตวัเอกในภาพยนตร์ เป็นโปสเตอร์ท่ีน่าสนใจดึงดูดให้คนสนใจ ท่ีจะ
ไปชมภาพยนตร์เร่ืองน้ี  

สรุปวา่ไดมี้งานศิลปะดา้นต่างๆท่ีเก่ียวขอ้ง กบัคนอว้นมากมาย ดงัท่ีไดก้ล่าวมานั้น เป็นทั้ง
ตน้แบบและเป็นแหล่งเรียนรู้ให้ผูว้ิจยั ไดศึ้กษาทศันคติ และแนวคิดในการใช้ชีวิตของคนอว้นใน
งานสาขาอาชีพต่างๆ ท าให้ผูท่ี้สนใจเห็นถึงความอารมณ์ดีสดใสร่าเริงและอารมณ์ขนัรวมทั้งได้
ศึกษาภาพวาดท่ีมีลักษณะอวบอ้วน ท่ีมีการบิดเบือนองค์ประกอบต่างๆ ศึกษาการวาดภาพท่ีมี
ลักษณะเกินจริง สังเกตองค์ประกอบและการใช้สี เพื่อน าไปใช้พฒันาในการวาดสัดส่วนจัด
องค์ประกอบและการเลือกใช้สีท่ีฉูดฉาด เพื่อท ารูปภาพให้มีความน่าสนใจและออกมาน่ารัก มี
อารมณ์ขนั ซ่ึงเป็นลกัษณะเดียวกนักบังานวจิยัน้ี 
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ภาพที ่12 Fernando Angulo Botero 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 

 

เฟอร์นันโด แองกูโร โบเตโรกบัจิตรกรรมคนอ้วน  
 ประวตัิชีวติและการเรียนรู้ 

เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร เกิดวนัท่ี 19 เมษายน ค.ศ. 1932 ท่ีเมืองเมเดอร์ลิน ในประเทศ
โคลอมเบีย เป็นลูกคนกลางจากพี่นอ้ง 3 คน เม่ืออายุ 4 ขวบ พ่อของโบเตโรซ่ึงมีอาชีพคา้ขาย ได้
เสียชีวิตลง โบเตโรจึงเติบโตมากบัลุง แม่ และพี่น้องอีก 2 คน โบเตโรได้เขา้เรียนท่ีโรงเรียน
คาทอลิก และไดเ้ร่ิมตน้วาดรูป ระบายสี  

จนเม่ือเขาอายุได ้13 เขาไดมี้โอกาสเขา้ไปดูการต่อสู้ววักระทิง ซ่ึงท าให้เขาช่ืนชอบเป็น
อยา่งมาก ท าให้เขาไดว้าดภาพฉากหน่ึงในการต่อสู้ววักระทิง จนมีผูช่ื้นชอบและไดข้ายไปท่ีสนาม
กีฬาแห่งนั้นเองเม่ือโบเตโรอายุ 16 ปีเขาได้เร่ิมอาชีพศิลปินโดยการเขียนภาพประกอบลงใน
หนังสือพิมพ์ประจ าเมืองโดยเขาไดใ้ช้เงินท่ีเขาได้เพื่อศึกษาต่อในโรงเรียนไฮสคูล ท่ี Liceo de 
Marinilla de Antioquia 

ชีวิตด้านครอบครัวโบเตโรแต่งงานกับกลอเรียซี  ซ่ึงเป็นรัฐมนตรีว่าการกระทรวง
วฒันธรรมของโคลอมเบียพวกเขามีบุตรดว้ยกนัสามคน บุตรคนหน่ึงเกิดในขณะท่ีพวกเขาอาศยัอยู่
ในเมก็ซิโกซิต้ี เติบโตข้ึน  เป็นนกัการเมืองและท าหนา้ท่ีเป็นรัฐมนตรีวา่การกระทรวงกลาโหม ถูก
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ตดัสินลงโทษในปี 1996 ในขอ้หาการกระท าผิดทางการเงินและท าหนา้ท่ี โดยถูกจ าคุก 30 เดือน
และไดถู้กจบักุมเป็นคร้ังท่ีสองและถูกตดัสินในปี 2002 โบเตโรอาศยัอยู่กบัซีเซียเลียแซมบราโน
โดยพวกเขามีลูกชายดว้ยกนั 1 คน ช่ือ เปโดรซ่ึงเกิดในปี 1974 และไดเ้สียชีวิตจากอุบติัเหตุทาง
รถยนตใ์นปี 1979 ซ่ึงในอุบติัเหตุนั้น โบเตโรเองก็ไดรั้บบาดเจ็บ โบเตโรไดแ้ยกทางกบัซีเซียเลียใน
ปี 1975  

ล่าสุดโบเตโรแต่งงานกบัศิลปินชาวกรีกช่ือโซเฟียวาร่ี พวกเขาพกัอาศยัอยู่ในกรุงปารีส
ประเทศฝร่ังเศสและมีบา้นในเมืองเปียตาซานตา ประเทศอิตาลีและในวนัเกิดครบรอบ 80 ปี ของ 
โบเตโรนิทรรศการไดถู้กจดัข้ึนท่ีเปียตาซานตาดว้ย  

พฒันาการในงานศิลปะทีส่ าคัญ 
โบเตโรเร่ิมงานเก่ียวกบัศิลปะ ในปีค.ศ. 1948 เขายา้ยไปท่ีเมืองโบโกตาและไดเ้ปิดการ

แสดงภาพคร้ังแรกพร้อมกบัศิลปินคนอ่ืนๆ ในภูมิภาคและในปีค.ศ. 1951 งานแสดงเด่ียวของเขาก็
ไดจ้ดัข้ึนเป็นคร้ังแรกท่ี Galería Leo Matiz ในเมืองโบโกตานัน่เอง ซ่ึงในงานนั้นภาพเขียนของเขาก็
จ  าหน่ายไดท้ั้งหมด ถือเป็นช่วงเวลาท่ีส าคญัในชีวิตและในปีเดียวกนัน้ีเขาไดช้นะการประกวดงาน
ศิลปะของประเทศโคลมัเบีย โบเตโรจึงไดต้ดัสินใจใชเ้งินรางวลัท่ีไดม้าไปเรียนศิลปะท่ียโุรป 

ในปีค.ศ. 1953 โบเตโรยา้ยไปอยูใ่นปารีสเมืองหลวงของประเทศฝร่ังเศส ซ่ึงเป็นท่ีท่ีเขาใช้
เวลาส่วนใหญ่ในพิพิธภณัฑลู์ฟวร์ ซ่ึงเป็นพิพิธภณัฑ์ศิลปะท่ีส าคญัท่ีสุดของฝร่ังเศส เพื่อเรียนรู้งาน
ศิลปะของศิลปินท่ีมีช่ือเสียงของโลกหลายคน ถือเป็นช่วงเวลาการท างานท่ีมีค่าของเขา  

ในปีค.ศ. 1953-1954 เขาไปอยูใ่นเมือง ฟลอเรนซ์ (Florence) ประเทศอิตาลี เพื่อศึกษางาน
ของศิลปินผูเ้ช่ียวชาญในสมยัเรอแนสซองส์ (Renaissance) ท่ีมีช่ือเสียงของโลกหลายคน 

ในปีค.ศ.1956 เขาก็ไดเ้ป็นอาจารยส์อนในมหาวทิยาลยัของโบโกตาประเทศโคลมัเบียก่อน
จะเดินทางไปยงัเมก็ซิโก ซ่ึงท่ีน่ีเองไดเ้ป็นท่ีซ่ึงไดส้ร้างแรงบนัดาลใจในทิศทางศิลปะให้กบัเขา ซ่ึง
มีศิลปะหลากหลายใหโ้บเตโรไดศึ้กษา 

 สรุปได้ว่าโบเตโรใช้เวลาในชีวิตส่วนใหญ่เพื่อศึกษาและท างานท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะอยู่
ตลอดเวลา รวมทั้งได้เดินทางและหาแรงบลัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน อีกทั้งได้มีการจดั
แสดงผลงานท่ีโบเตโรไดส้ร้างข้ึน ซ่ึงเป็นผลงานท่ีไดรั้บค าช่ืนชมและยกยอ่ง 
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บทบาทและความส าคัญของผลงาน 
1. อิทธิพลและแนวคิด 
ภาพวาดสไตล์อวบอว้นของโบเตโรนั้นเร่ิมเป็นท่ีรู้จกักนัดีเม่ือช่วงปี 1964 ลกัษณะเด่นใน

งานของเขาเป็นการแสดงลักษณะรูปร่างท่ีอว้นและสัณฐานท่ีโคง้มน มีการใช้สีและแสงเงาดู
นุ่มนวลและราบร่ืน แทบจะไม่ปรากฏร่องรอยของฝีแปรงเลย 

ภาพของโบเตโรท่ีสร้างช่ือเสียง และเป็นท่ีรู้จกัในช่วงแรกๆ คือภาพช่ือ La Car Taซ่ึงเขียน
ข้ึนในปี 1976 เป็นภาพของหญิงสาวรูปร่างอวบนอนอ่านจดหมายขา้งตวัมีเปลือกส้มอยู่เกล่ือน
กลาด หรือภาพโมนาลิซ่าท่ียิ้มละไมในร่างอว้นแรงบนัดาลใจของเขาในการสร้างสรรครู์ปลกัษณ์
อนัขยายมากกวา่ปกตินั้น โบเตโรบอกวา่ศิลปินนั้นจะถูกดึงดูดในรูปทรงอนัหลากหลายโดยไม่รู้วา่
ท าไม เราจะน าเอามาใช้โดยสัญชาติญาณ อาจจะเป็นดัง่ปิกาสโซศิลปินช่ือกอ้งท่ีเขากล่าววา่ “การ
ท างานศิลปะเหมือนการผจญภยัเพื่อหาส่ิงหน่ึงและส่ิงท่ีเขาตอ้งการนั้นอาจจะยงัไม่มีใครล่วงรู้
นอกจากตวัเขาเอง” (ออนไลน์, 2008) 

ในงานจิตรกรรมของโบเตโรนั้นจะเห็นวา่เขาสะทอ้นความงามท่ีแตกต่างไปจากศิลปินคน
อ่ืนอยา่งชดัเจน งานศิลปะของเขาไม่ใช่การ์ตูนแต่มีลกัษณะง่ายดูเป็นเอกลกัษณ์เม่ือผูค้นไดเ้ห็นภาพ
อว้นๆนั้นยอ่มปรากฏรอยยิม้สัดส่วนอนัแปลก น าพาความโดดเด่นให้กบังานของเขาผลงานของเขา 
ชวนให้ร าลึกถึงนกัเขียนชาวโคลมัเบียเช่นเดียวกนัคือ “การ์เบรียลการ์เซียมาร์เกซ” ซ่ึงสร้างสรรค์
งานเก่ียวกบัโลกท่ีน่าพิศวงและผดิธรรมดาชีวติท่ีปรากฏในงานศิลปะสีน ้ ามนับนผืนผา้ใบของโบเต
โรอนัคุน้ตาเช่น ภาพครอบครัวของผูมี้อนัจะกิน ซ่ึงเป่ียมดว้ยความอุดมสมบูรณ์ ภาพกลุ่มคนเล่น
ไพ ่ฯลฯ ซ่ึงเป็นภาพท่ีอาจลอ้เลียน เสียดสีความมัง่คัง่ลน้เหลือความสุขสบายท่ีเกินขนาดของการมี
ชีวติอยูข่องชนชั้นสูง (ออนไลน)์ 

ภาพวาดนู้ดผูค้นรูปร่างอว้นของโบเตโร อนัแสดงให้เห็นสรีระท่ีแตกต่างเป็นความงามท่ี
หนีถอยมาจากทัศนะนิยมน้ีเป็นการหยัง่เห็นของผู ้ท่ีท  างานศิลปะ เน่ืองด้วยทุกคร้ังท่ีเราคิด
สร้างสรรคง์านศิลป์นัน่คือการท าใหส่ิ้งอนัเป็นธรรมชาติบิดเบือนไปอยา่งท่ี โบเตโรบอกวา่ “ศิลปะ
คือการท าใหผ้ดิรูปร่าง” คนอว้นของเขาในทุกภาพจึงเป่ียมความน่ารัก  

ภาพวาดโมนาลิซ่า โดยฝีมือของโบเตโร เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงความชอบในเร่ืองของการ
วาดภาพใหผ้ดิรูปร่าง ซ่ึงถ่ายทอดผา่นภาพโมนาลิซ่าใหมี้รูปร่างอวบอว้น 

งานจิตรกรรมของโบเตโรส่วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลจากการเดินทางและไดพ้บเห็นส่ิงต่างๆ
รวบตวั จึงน าเสนอความคิดในมุมมองและรูปแบบของตนเอง 
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ภาพที ่ 13  La carta, Oil on canvas, 1976 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่ 14  Mona Lisa, Oil on canvas, 1978 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 
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2. รูปแบบผลงาน 
 ผลงานของโบเตโรส่วนใหญ่เป็นภาพส่ิงมีชีวิตและภาพภูมิทศัน์ ส่ิงท่ีโบเตโรสนใจและ

จดจ่อ ในการภาพวาดและประติมากรรมของเขา ซ่ึงไปในทางเดียวกนัมากท่ีสุด คือ การวาดภาพท่ีมี
สัดส่วนท่ีมากเกินจริงหรือ “อว้น” ตวัอย่างเช่น งานประติมากรรมท่ีช่ือวา่ ผูห้ญิงนอนถือผลไมใ้น
มือ ท่ีพลาซ่าโบเตโรเป็นผลงานแสดงคนอว้น ซ่ึงอยูใ่นโคลมัเบีย 

 

 
 

ภาพที ่15 Lying woman with fruit in her hands on Plaza Botero  
ผู้หญิงนอนถือผลไม้ในมือ  ที่พลาซ่าโบเตโร 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 

 
โบเตโรเป็นศิลปินนามธรรมท่ีใชค้วามรู้สึกเป็นพื้นฐานมากท่ีสุดโดยการเลือกสี รูปร่างและ

สัดส่วนท่ีอยูบ่นพื้นฐานความคิดท่ีสวยงามใชง้านง่าย แต่ผลงานยงัแสดงเอกลกัษณ์คนอว้น แมว้่า
เขาจะใช้เวลาเพียงหน่ึงเดือนต่อปีในโคลัมเบีย แต่เขาก็คิดว่าตัวเองเป็นศิลปินท่ีมีความเป็น
โคลอมเบียมากท่ีสุดเน่ืองจากการป้องกนัตวัเองของเขาจากทิศทางของศิลปะในโลกปัจจุบนั 

ในปี 2004 โบเตโรไดจ้ดัแสดงภาพชุด ท่ีแสดงถึงความรุนแรงในโคลมัเบียจากแก๊งคา้ยา
เสพติด ภาพท่ีมีช่ือเสียง ไดแ้ก่ Nueva Donacion ในภาพน้ีแสดงให้เห็นว่าผลของขบวนการคา้ยา
เสพติด ซ่ึงผลสุดทา้ยคือ การถูกฆ่าตายอยา่งทารุณ ในภาพมีศพท่ีถูกฆ่าตายดว้ยกระสุนปืนนอนตาย
กองทบักนั ตามตวัมีรอยกระสุนใตศ้พมีเลือดไหลนอง คนท่ีถูกยิงแสดงอาการหวาดกลวั เป็นภาพท่ี
ให้ความรู้สึกสยดสยอง ภาพน้ีเขาไดบ้ริจาคให้พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติของโคลมัเบีย ซ่ึงเป็นท่ีๆ 
เขาไดแ้สดงผลงานเป็นคร้ังแรก 
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ภาพที ่16 Nueva Donacion, Oil on canvas, 2004 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 

ในปี 2005 โบเตโรไดรั้บความสนใจเป็นอยา่งมากจากชุดผลงาน Abu Ghraib ซ่ึงแสดงคร้ัง
แรกในยุโรป โดยภาพชุดน้ีไดแ้รงบลัดาลใจมาจากการรายงานการละเมิดสิทธิมนุษยชนของสหรัฐ
กบันกัโทษในเรือนจ า Abu Ghraib ในช่วงสงครามอิรัก ซ่ึงเขาไดค้วามคิดน้ีในขณะท่ีเดินทางอยูบ่น
เคร่ืองบิน ในงานชุดน้ี โบเตโรไดผ้ลิตภาพสีมากกวา่ 85 ภาพและยงัมีภาพเขียนมากกวา่ 100 ภาพ      

ผลงานท่ีน่าสนใจของเขาคือ ผูคุ้มท่ีโหดร้าย ท่ีช่ือวา่ Abu Ghraib 45 การแสดงภาพให้เห็น
การกดข่ีทารุณและลงโทษกบันกัโทษในเรือนจ า โดยถูกมดัมือ ผกูตา นอนคว  ่าหนา้ มีหมาป่าตวัโต
มาขย  ้าเหยียบท่ีหลงั ส่ือภาพหมาป่าแทนผูคุ้มท่ีโหดร้าย เขายงัไดเ้ขียนภาพชุด “Painting Out the 
Poison” ซ่ึงไดจ้ดัแสดงสองคร้ัง ท่ีสหรัฐอเมริกาในปี 2007 รวมทั้งกรุงวอชิงตนัดีซี โดยเขาไดก้ล่าว
วา่เขาจะไม่ขายผลงานใดๆ แต่จะบริจาคใหพ้ิพิธภณัฑ ์

 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่17 Abu Ghraib 45, Oil on canvas, 2005 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 
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 ภาพ Abu Ghraib 46 เป็นภาพนกัโทษชาย 3 คน ถูกมดัมือมดัเทา้ 2 คนดา้นหนา้ถูกมดัมือ
ไขวห้ลงั ทุกคนมีลกัษณะอว้น ล ่าสัน พื้นหลงัของภาพเป็นลูกกรงเหล็ก 
 

 
 

ภาพที ่18 Abu Ghraib 46, Oil on canvas, 2005 

(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 
 

ในปี 2006 หลงัจากท่ีเขาไดส้นใจชุด Abu Ghraib มานานกวา่ 14 เดือน โบเตโรไดก้ลบัไป
สนใจในรูปแบบของชีวิตในวยัเด็กของเขา เช่นครอบครัว และความเป็นแม่ อย่างท่ีเคยวาดไวใ้น
ผลงาน UneFamille ซ่ึงโบเตโรได้ให้ตวัเองเป็นตวัแทนของครอบครัวโคลอมเบีย โดยเร่ืองราว
มกัจะอยูใ่นยุคเจ็ดสิบและแปดสิบในชุดเร่ือง Maternity โบเตโรไดว้างองคป์ระกอบซ ้ ากบัภาพวาด
ของเขา ท่ีเคยวาดแลว้ในปี 2003 ซ่ึงไดใ้ส่ความรู้สึกในการท าให้นึกถึงพื้นผิวท่ีนุ่มนวลดึงดูดและ
ความรู้สึกพิเศษจากการมีส่วนร่วมส่วนตวัของศิลปิน มีภาพท่ีเขาเขียนโดยล้อเลียนจากภาพท่ีมี
ช่ือเสียงภาพหน่ึงของ Jan Van Eyck ทีมีช่ือวา่ Jan Arnolfini and His Whife โดยเขาตั้งช่ือภาพของ
เขาวา่ The Arnolfini After Van Eyck  

ในภาพของเขาจะมีองคป์ระกอบทุกอย่างคลา้ยงานของ แจน แวน อีค ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงท่ี
ไดช่ื้อว่าเขียนภาพไดอ้ย่างละเอียดสมจริง ภาพท่ีเขาเขียนจะจะใช้ภาพคนอว้นสองคนทั้งชายและ
หญิงมีลกัษณะท่าทางและการแต่งกายเหมือนภาพเดิม ท่ีเขาเขียนลอ้เลียน 

  

http://archive.bampfa.berkeley.edu/images/collection/2009.12.26/2009.12.26.jpg
http://archive.bampfa.berkeley.edu/images/collection/2009.12.26/2009.12.26.jpg
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ภาพที ่19 The Arnolfini After Van Eyck, Oil on canvas, 2006 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 

 
 ในปี 2008 เขาแสดงผลงานในช่ือชุด The Circus ซ่ึงเป็นภาพการละเล่นต่างๆ ในในคณะ
ละครสัตว ์งานของเขามีผลงาน 20 ช้ิน โดยภาพท่ีเขาเขียนก็ยงัคงลกัษณะท่ีมีคนและสัตวท่ี์อว้น 
ยกตวัอยา่งเช่น ภาพท่ีมีลิงข่ีมา้ ช่ือภาพคือ Circus People ในภาพสีน ้ ามนัและสีน ้ า ในปี 2010 โบเต
โรไดใ้หส้ัมภาษณ์วา่ เขาพร้อมส าหรับงานในหวัขอ้อ่ืนๆ โดยเขา้ไดพู้ดวา่ “หลงัจากน้ีฉนัจะกลบัไป
ยงัส่ิงท่ีง่ายท่ีสุดท่ียงัมีชีวติ” ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเขา้ใจชีวติท่ีสับสนวุน่วายและแก่งแยง่ชิงดี 
 ภาพการแสดงละครสัตว์ โดยจุดเด่นของภาพอยู่ท่ีหญิงสาวรูปร่างทว้มอว้น ดา้นหลงัมีมา้
บนหลงัมา้มีลิง ท่าทางน่ารักอยูห่น่ึงตวั ดา้นขา้งเป็นภาพชายฝึกหัดมา้ก าลงัแสดงท่าทางฝึกมา้และ
พื้นหลงัภาพเป็นผา้ใบสีเขียว แสดงใหเ้ห็นวา่เป็นภาพโรงละครสัตวท่ี์สามารถเคล่ือนยา้ยไปไดทุ้กท่ี
มีสีสันดูสนุกสนานมุมซา้ยของภาพมีกลองใบใหญ่และคนตีกลองอยูด่ว้ย 
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ภาพที ่20 Circus People, Oil on canvas, 2008 
(Fernando Angulo Botero, 2015, Online) 

 
3. ประวติัการแสดงผลงาน 

  ภาพวาดสไตส์อวบอว้นของโบเตโรนั้นเร่ิมรู้จกักนัดีเม่ือช่วงปีค.ศ. 1964 อนัเป็นการ
แสดงงานจิตรกรรมลกัษณะรูปร่างท่ีอว้น และมีสัณฐานโคง้มนแสดงถึงความสมบูรณ์ของร่างกาย 
ภาพวาดของเขาระบายสีราบร่ืนมีแสงเงานุ่มนวล แทบจะไม่ปรากฏร่องรอยของฝีแปรงเลย ท าให้
เป็นเอกลกัษณ์ท่ีรู้จกั และมีผลงานแสดงหลายคร้ังในท่ีต่างๆ และต่างประเทศ ดงัน้ี 

- “Fund-Raiser” Exhibition with Sonia Falcone at Calvin Charles Gallery (2003), 
Scottsdale, Arizona. 

- “Botero at Ebisu” (2004), Tokyo. 
- “Fernando Botero” (2006), Athens. 
- “The Baroque World of Fernando Botero” (2007), Quebec City. 
- “Abu Ghraib Exhibit” (2007), University of California, Berkeley. 
- “Botero: Abu Ghraib” (November 6 - December 30, 2007), American University 

Museum. 
- “Botero Abu Ghraib” Exposition (2008), Centrodelas Artes I Monterrey, Mexico. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Sonia_Falcone
http://en.wikipedia.org/wiki/Scottsdale,_Arizona
http://en.wikipedia.org/wiki/Tokyo
http://en.wikipedia.org/wiki/Athens
http://en.wikipedia.org/wiki/Quebec_City
http://en.wikipedia.org/wiki/University_of_California,_Berkeley
http://en.wikipedia.org/wiki/American_University_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/American_University_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/Monterrey
http://en.wikipedia.org/wiki/Mexico
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- “The Baroque World of Fernando Botero” (May 2008), Delaware Art Museum, 
Wilmington. 

- “The Baroque World of Fernando Botero” (June 28 - September 21, 2008), New 
Orleans Museum of Art. 

- “The Baroque World of Fernando Botero” (May 30 - August 16, 2009), Colorado 
Springs Fine Arts Center. 

- “The Baroque World of Fernando Botero” (October 19 - January 11, 2009), 
Brooks Museum of Art, Memphis, Tennessee. 

- “The Baroque World of Fernando Botero” (September 12, 2009 - December 6, 
2009), Bowers Museum, Santa Ana, California. 

- “Fernando Botero: Works On Paper, Paintings, and Sculptures” (February 11 - 
March 28, 2010), David Benrimon Fine Art, New York, NY. 

- “The Baroque World of Fernando Botero” (May 1 - July 25, 2010), Nevada 
Museum of Art, Reno, Nevada. 

- “Botero” (4 May - 18 July 2010), Pera Museum, Istanbul. 
- “The Baroque World of Fernando Botero” (August 21 - November 14, 2010), 

Glenbow Museum, Calgary. 
- “The Baroque World of Fernando Botero” (December 10, 2010 - February 27, 

2011), Winnipeg Art Gallery, Winnipeg. 
- “Botero” (October 2011 - January 2012), Kunstforum, Vienna. 

 สรุปไดว้า่โบเตโรเร่ิมสร้างผลงานศิลปะมาตั้งแต่ปี 1948 และผลงานจิตรกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัคนอว้นไดเ้ร่ิมรู้จกัในปี 1964 หลงัจากนั้นผลงานส่วนใหญ่ของโบเตโรจะเป็นภาพวาดคนอว้นท่ี
มีสีสันสวยงามดูสดใสและใช้เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบนุ่มนวล แต่จะมีหัวขอ้ แนวคิดและ
รูปแบบแตกต่างกนั เช่น ภาพคนอว้นท่ีลอ้เลียนคนดงั ภาพคนอว้นท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรุนแรงหรือ
ล่าสุดเป็นภาพคนอว้นกบัคณะละครสัตว ์จากผลงานท่ีกล่าวมาขา้งตน้ของโบเตโรจะเห็นวา่ ผลงาน
ของเขาสะทอ้นชีวิตมนุษยใ์นมุมท่ีแตกต่าง โบเตโรเป็นจิตรกรท่ีส าคญั ไดส้ร้างสรรค์ผลงานท่ีมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัไวม้ากมายจนถึงปัจจุบนัโดยเฉพาะผลงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัคนอว้น จนถือวา่เป็น
เอกลกัษณ์ของโบเตโร โดยมีความคิดเพื่อท าให้เกิดการสร้างสรรค ์อารมณ์ขนัและทศันคติเก่ียวกบั
คนอว้นในทางท่ีดี 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Delaware_Art_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/Wilmington,_Delaware
http://en.wikipedia.org/wiki/New_Orleans_Museum_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/New_Orleans_Museum_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/Colorado_Springs_Fine_Arts_Center
http://en.wikipedia.org/wiki/Colorado_Springs_Fine_Arts_Center
http://en.wikipedia.org/wiki/Memphis,_Tennessee
http://en.wikipedia.org/wiki/Santa_Ana,_California
http://www.artnet.com/Galleries/Exhibitions.asp?gid=424121842&cid=185454
http://en.wikipedia.org/wiki/Reno,_Nevada
http://en.wikipedia.org/wiki/Istanbul
http://en.wikipedia.org/wiki/Glenbow_Museum
http://en.wikipedia.org/wiki/Calgary
http://en.wikipedia.org/wiki/Winnipeg_Art_Gallery
http://en.wikipedia.org/wiki/Winnipeg
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Kunstforum&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Vienna
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หลกัการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
นิยามของจิตรกรรม 

 จิตรกรรม (Painting) หมายถึง ศิลปะประเภทหน่ึงในทศันศิลป์ เก่ียวกบัการเขียนภาพวาด
ภาพรูปภาพท่ีเขียนหรือวาดข้ึน (พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2544) เป็นงานศิลปะท่ีมี 2 มิติ
มีลกัษณะเป็นรูปแบน ไม่มีความลึกหรือนูนหนา แต่สามารถเขียนลวงตาให้ เห็นวา่มีความลึกหรือ
นูนได ้ความงามของจิตรกรรมเกิดจากการใชสี้ในลกัษณะต่างๆ กนั 

ความส าคัญของจิตรกรรม 
จิตรกรรม เป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลแบบสหวิทยาการ ถือได้ว่าเป็นแหล่งขุมความรู้

โดยเฉพาะเร่ืองราวจากอดีตทีส าคญัยิ่ง แสดงให้เห็นถึงความเป็นชนชาติท่ีมีอารยธรรมอนัเก่าแก่ 
ยาวนาน ประโยชน์ของงานจิตรกรรม นอกจากจะให้ความส าคญัในเร่ืองคุณค่าของงานศิลปะแลว้ 
ยงัมีคุณค่าในดา้นอ่ืน ทั้งในดา้นประวติัศาสตร์ ประเพณี วฒันธรรม และดา้นอ่ืนๆอีกมากมาย 

ถา้จะพิจารณาคุณค่าของงานจิตรกรรม อาจจะพิจารณาได ้2 ดา้น ดงัน้ี 
1. คุณค่าดา้นความงาม หมายถึง การท่ีผลงานช้ินๆ หน่ึงมีความสวยงามแฝงอยู่ สามารถ

มองเห็นและรู้สึกได ้ท าให้จิตใจอ่ิมเอิบเป็นสุข เช่น ความงามของรูปทรงของส่ิงต่างๆ สี แสงเงา ท่ี
สวยงามกลมกลืน 

2. คุณค่าทางดา้นเร่ืองราว หมายถึง คุณค่าของเร่ืองท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมนั้นๆสามารถ
รับรู้ได้แปลความหมายได้บางคร้ังศิลปินน าเสนอเร่ืองราว โดยใช้รูปแบบการเขียนเหมือนจริง
ตรงไปตรงมา เหมือนธรรมชาติ บางคร้ังก็ใช้วิธีการเขียนบิดเบือนไปจากของจริง ผูม้องตอ้งใชจิ้ต
นาการเขา้ร่วม เพื่อแปลความหมายเร่ืองราวนั้นๆ เร่ืองราวท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม ไดแ้ก่  

2.1 เร่ืองราวท่ีชกัจูงให้ระลึกถึงความดี ความสุข ความทุกข ์ความขมข่ืน ความรักฯลฯ 
เพื่อเตือนสติหรือเพื่อให้เกิดความปลาบปล้ืม เป็นเร่ืองราวท่ีมุ่งสร้างความสะเทือนอารมณ์เป็น
ส าคญั 

2.2 เร่ืองราวชักจูงให้เน้นความล้มเหลวของสังคมการเอารัดเอาเปรียบความยากจน 
ฯลฯ เพื่อเตือนสติสังคมใหเ้ปล่ียนแปลงในทางท่ีดีข้ึน 

2.3 เร่ืองราวน าเสนอกิจกรรมท่ีดีงามของสังคม เช่น การท าบุญประเพณีต่างๆ ผลการ
ท าความดีเร่ืองราวของสังคม 

2.4 เร่ืองราวความงามของธรรมชาติเหตุการณ์ทัว่ๆ ไป 
2.5 เร่ืองราวจินตนาการของศิลปินอาจเกิดข้ึนจริงหรือไม่ก็ได ้
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 งานจิตรกรรมบางช้ินมีคุณค่าทางดา้นเร่ืองราวมาก แต่คุณค่าทางดา้นความงามมีนอ้ย งาน
จิตรกรรมเช่นน้ี ไม่ควรมองหาความงามมากนกั ควรเนน้การช่ืนชมทางดา้นเร่ืองราวมากกว่า งาน
จิตรกรรมบางช้ินกลบัตรงกนัขา้ม กล่าวคือ คุณค่าทางดา้นเร่ืองราวมีนอ้ย คุณค่าทางดา้นความงามมี
มากกว่า ผูม้องควรให้ความส าคญัทางด้านความงามมากกว่าเร่ืองราว จากแนวคิดเร่ืองคุณค่าของ
งานศิลปะสองดา้นดัง่ท่ีกล่าวมาน้ี เป็นขอ้มูลใหผู้ท่ี้สนใจศิลปะไดเ้ขา้ใจวา่แทจ้ริงแลว้งานศิลปะโดย
เฉพาะงานจิตรกรรม ควรพิจารณาคุณค่าทั้งสองดา้นมิใช่เฉพาะดา้นความงามเพียงดา้นเดียวเท่านั้น  
 รูปแบบของงานจิตรกรรม 
 งานจิตรกรรมมีรูปแบบมากมาย ตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ สมยัโบราณกรีกโรมนัสมยั
ฟ้ืนฟูเนน้ มนุษยเ์ราก็ยงัสร้างงานจิตรกรรมมาจนถึงสมยัปัจจุบนั จากการวิเคราะห์รูปแบบการสร้าง
งานจิตรกรรม พบวา่ มีรูปแบบหลกั 3 รูปแบบท่ีใชส้ร้างงานจิตรกรรมเร่ือยมาไดแ้ก่ 

1. รูปแบบเหมือนจริง (Realistic Style) เป็นลกัษณะงานจิตรกรรมท่ีเนน้การวาดภาพให้
เหมือนของจริงเลียนแบบธรรมชาติ ตามแนวทางของเพลโต นกัปราชญ์ชาวกรีก ศิลปินแนวน้ีไม่
มุ่งเน้นแสดงออกตาม จินตนาการและอารมณ์ของตนเอง ศิลปินจะถ่ายทอดเร่ืองราวตามตาเห็น 
และตามความงดงามเป็นจริง รูปแบบท่ีไดรั้บความนิยมนบัตั้งแต่สมยักรีกเป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนั 
เหตุผลท่ีส าคญัท่ีไดรั้บความนิยมไดแ้ก่ บุคคลทัว่ไปสามารถรับรู้ไดง่้ายกวา่จิตรกรรมในรูปแบบอ่ืน 
ภาพท่ีเขียนโดยทัว่ๆ ไปมกัเป็นรูปคน สัตว ์ส่ิงของ ภาพทิวทศัน์ ฯลฯศิลปินจะเลือกมุมท่ีมีความ
แปลกตา เพื่อใหภ้าพมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน งานจิตรกรรมในรูปแบบน้ีถือวา่มีความเจริญรุ่งเรืองมาก 
ในสมยัฟ้ืนฟูท่ีมีศิลปินคนส าคญัของโลกเช่น ลีโอนาโด ดาร์วินซี(Leonado da vinci) ตวัอย่าง
ผลงานส าคญัเช่น ภาพโมนาลิซา แม่พระบนแท่นหิน อาหารเยน็ม้ือสุดทา้ย เป็นตน้ อีกคนหน่ึงคือ
ไมเคิลแอนเจโล (Michelangelo) ท่ีเป็นทั้งจิตรกร ประติมากรและสถาปนิกผลงานจิตรกรรมส าคญั
คือการวาดภาพผนงัท่ีโบสถซิ์สติน ส่วนศิลปินคนอ่ืน ไดแ้ก่ ราฟาเอลและแจน แวน อีค ส่วนศิลปิน
ในสมยัหลงัก็มีอีกหลายคน เช่น ปีเตอร์พอล รูเบนส์ (Peter Paul Rubens) ฟรังซัวร์บูเซ (Francios 
Boucher) รวมทั้งศิลปินอีกหลายคนในลทัธิเรียลิสมอี์กดว้ย  

2. รูปแบบก่ึงเหมือนจริง (Semi-Abstract Style) ไดแ้ก่ รูปแบบท่ีตดัทอนรูปทรงธรรมชาติ
บางส่วนออกไปเปล่ียนแปลงรูปทรงเสียใหม่ กลายเป็นรูปทรงแบบใหม่ไม่เหมือนธรรมชาติ แต่
ยงัคงลักษณะบางประการของรูปแบบเดิมไว ้สามารถคาดเดาได้ว่าเป็นรูปอะไรในธรรมชาติ 
รูปทรงเช่นน้ี เรียกวา่ รูปทรงก่ึงเหมือนจริง ศิลปินมีเหตุผลในการตดัทอนรูปทรง หรือเปล่ียนแปลง
ลกัษณะบางประการของรูปทรงเดิม  
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การสร้างงานจิตรกรรมเร่ิมตน้จากการพยายามเลียนแบบธรรมชาติ จากนั้นพฒันาสู่รูปแบบ
การถ่ายทอดความรู้สึกใชล้กัษณะการเขียนแบบดดัแปลงรูปทรง แทนการใชรู้ปทรงตามธรรมชาติ 
สุชาติเถาทองกล่าววา่ “แนวการเขียนภาพหลงัจากเขียนเหมือนจริงมีแนวโนม้เปล่ียนแปลงไป มุ่งสู่
การแสดงออกทางความรู้สึกและความสามารถของศิลปินในการแก้ไขดัดแปลง (Distortion) 
ธรรมชาตินั้น” 

รูปแบบก่ึงเหมือนจริงเร่ิมตน้ในสมยัท่ีมีศิลปะลทัธิประทบัใจ (Impressionisms) จากเดิมท่ี
ศิลปินเขียนรูปตามตาเห็น มาเขียนตามความรู้สึกแทน อาจเป็นเพราะวา่สมยันั้นมีการคิดคน้กลอ้ง
ถ่ายรูปข้ึนได ้กล้องถ่ายรูปท าหน้าท่ีจ  าลองเหตุการณ์แทนการเขียนภาพของศิลปินและสามารถ
จ าลองไดเ้หมือนจริงอีกทั้งยงัมีความรวดเร็วกวา่มาก นอกจากนั้นการคน้พบสีใหม่ๆ ท่ีมีคุณภาพดี
ข้ึนหลากสีมากข้ึน รวมทั้งการเปล่ียนแปลงทางดา้นสังคมในฝร่ังเศสขณะนั้น เป็นแรงผลกัดนัใน
ศิลปินคน้หาแนวทางการสร้างงานแบบใหม่ โดยใชค้วามรู้สึกของตนเป็นส าคญั ความรู้สึกดงักล่าว
ไดแ้ก่ความรู้สึกประทบัใจในส่ิงต่างๆ รูปแบบก่ึงเหมือนจริงเป็นรูปแบบใหม่ท่ีน ามาใชส้ร้างงานใน
เวลานั้น ไม่เหมือนจริงแต่ดูรู้เขา้ใจได้ เป็นผลงานท่ีผ่านการมองเห็นสู่ความคิดของศิลปินจึงจะ
ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพเขียนการรับรู้และท าความเขา้ใจงานประเภทน้ีจึงยากกวา่เดิมในระยะเวลา
ท่ีรูปแบบใหม่น้ีถูกน าเสนอต่อประชาชนไดรั้บการวภิาควจิารณ์ในทางเสียหายเป็นอยา่งมาก ศิลปิน
ตอ้งใช้ระยะเวลาน าเสนอผลงานนานมากกวา่สังคมจะยอมรับและเขา้ใจ แนวการเขียนภาพแบบน้ี
ปัจจุบนัไดรั้บความนิยมอยา่งมากเพราะเป็นรูปแบบท่ีให้อิสระ ทั้งผูส้ร้างผลงานและผูช้มงานต่างก็
สามารถใชจิ้ตนาการของตนเองไดม้ากข้ึน (สุชาติ เถาทอง, 2532, น.35) 

3. รูปแบบนามธรรม (Abstract Style) เป็นรูปแบบท่ีเกิดข้ึนหลงัสุด และเป็นรูปแบบท่ี
เขา้ใจยากท่ีสุดเน่ืองจากเป็นรูปแบบท่ีไม่อา้งอิงรูปทรง หรือเร่ืองราวใน ธรรมชาติใดๆเลย ไม่มีรูป
ภูเขา ตน้ไม ้แม่น ้า คน สัตว ์ส่ิงของในธรรมชาติ ฯลฯ มีแต่สี เส้น รูปทรงสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ฯลฯ 
เพราะจะมองไม่เห็นรูปเหมือนส่ิงไดเ้ลย หากจะถามวา่รูปแบบนามธรรมมีรูปทรงหรือไม่ ตอ้งตอบ
ว่าไม่ใช่รูปทรงธรรมชาติหรือรูปทรงก่ึงธรรมชาติ แต่เป็นรูปทรงสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม
รูปทรงต่างๆ ฯลฯ ท่ีไม่เหมือนส่ิงใดในธรรมชาติเลยหรือถา้จะเหมือนอยู่บา้งก็น้อยมาก เช่น รูป
วงกลมอาจพอ้งกบัรูปดวงจนัทร์ ดวงอาทิตย ์ท่ีพบเห็นในธรรมชาติ เน่ืองจากรูปทรงท่ีไม่เหมือน
ธรรมชาติดงักล่าวจึงถือเป็นรูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form)  

การสร้างงานศิลปะแบบนามธรรมใชอ้งคป์ระกอบศิลปะ (Elements of Art) ซ่ึงไดแ้ก่ เส้น 
สี รูปร่าง รูปทรง บริเวณวา่ง พื้นผวิ แสงและเงา จดัผสมผสานกนั (To Compose) ให้เกิดความลงตวั
พอดีเกิดความเป็นเอกภาพ (Unity) และเกิดความงามในท่ีสุดความงามในรูปแบบนามธรรมมิใช่
ความงามตามแบบอยา่งเหมือนธรรมชาติ มิใช่แบบอย่างของเร่ืองราวหรือแนวคิดแต่เป็นความงาม
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อนัเกิดจากความลงตวัของการผสมผสานองคป์ระกอบศิลปะ โดยไม่อาศยัเร่ืองราวในธรรมชาติใดๆ
ทั้งส้ิน  

เปรียบไดก้บัเพลงท่ีไม่มีค  าร้องมีแต่เสียงคนตรีประสานกนัอย่างมีจงัหวะสูงต ่า กระชั้น แผ่ว
เบา เลือนหาย ฯลฯ ก่อให้เกิดความไพเราะซาบซ้ึงไม่มีเน้ือร้อง ไม่มีค  าบรรยายเร่ืองราวใดๆ เพลง
บรรเลงทั้งหลายเป็นนามธรรมของดนตรีในนาฏศิลป์ มีลกัษณะนามธรรมของนาฏศิลป์เช่นกนั 

แนวคิดการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 
การสร้างสรรคง์านจิตรกรรมนั้นก็จะตอ้งใชอ้งคป์ระกอบต่างๆเหมือนศิลปะแขนงอ่ืนๆ แต่

องคป์ระกอบของงานจิตรกรรมท่ีน่าสนใจ และใชใ้นงานวจิยัน้ี มีดงัน้ี 
แนวคิดในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมเกิดจากเหตุผลหลายๆอยา่ง งานทศันศิลป์เป็นส่ิงท่ี

มนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นจากความคิด ความรู้สึก และความประทบัใจในแง่มุมต่างๆ อนัเป็นเหตุผลให้
เกิดรูปแบบและวิธีการในการถ่ายทอดเป็นผลงานทศันศิลป์ ซ่ึงเกิดจากเหตุผลหลักๆคือ ความ
ประทบัใจ ความเช่ือ และความตอ้งการส่ือสาร 

ความประทับใจหรือฝังใจเกิดจากการได้สัมผสั ช่ืนชม และซาบซ้ึงกับความงามใน
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงอาจจะมีรูปแบบในการถ่ายทอดเลียนแบบธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม 
หรือเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีท าใหเ้กิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะข้ึน โดยแรงบนัดาลใจ
แยกออกเป็น แรงบนัดาลใจภายนอก ไดแ้ก่ สรรพส่ิงท่ี เป็นสภาพแวดลอ้มรอบๆ ตวัศิลปิน อนัอาจ
ได้แก่ คน สัตว ์ทิวทศัน์ ส่ิงของ ขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ธรรมชาติท่ีงดงาม ความยากจน 
ความทารุณโหดร้าย การกดข่ีข่มเหง เป็นต้น แล้วเกิดความสะเทือนใจต่อแรงบันดาลใจนั้ น
ก่อใหเ้กิด ความรู้สึกและจินตนาการข้ึน และถ่ายทอดความรู้สึกนั้นออกมา เป็นผลงานศิลปะ ท่ีลว้น
สามารถกระตุน้ให้เกิดแรงบนัดาล ใจไดท้ั้งส้ินและแรงบนัดาลใจภายใน ไดแ้ก่ อารมณ์ ความรู้สึก
นึกคิด ความตอ้งการ ความเจ็บปวด สภาพจิตส านึกและจิตใตส้ านึก ฯลฯ ท่ีเกิดข้ึนภายในตวัศิลปิน
เองเม่ือเกิดข้ึนแลว้ ศิลปิน จะรีบบนัทึกแนวคิดนั้น เป็นผลงานศิลปะทนัที หรือ เกิดจากการสั่งสม
ประสบการณ์ในเร่ืองนั้นๆ มานาน จนกระทัง่เกิดจินตนาการ และถ่ายทอด จินตนาการนั้นออกมา
เป็นผลงานศิลปะ เช่นงานจิตรกรรมในศิลปะสมยัใหม่    

ความเช่ือ ความศรัทธาในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง เช่น ชาติ ศาสนา เทพเจา้ กษตัริย ์เป็นตน้ แลว้เกิด
ความมุ่งมัน่ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่ออุทิศถวายในส่ิงท่ีตนเคารพบูชา รูปแบบในการ
ถ่ายทอดอาจเป็นผลงานท่ีเหนือจากความเป็นจริง ซ่ึงเกิดจากจินตนาการหรือความเช่ือในแบบอุดมคติ 
เกิดจากความต้องการส่ือสาร เพื่อให้ผูช้มผลงานได้เขา้ใจในความหมายท่ีต้องการส่ือ เป็นการ
เช่ือมโยงความคิดสร้างสรรค์กบัส่ิงท่ีตอ้งการส่ือความหมาย โดยมีรูปแบบเป็นสัญลกัษณ์หรือส่ิง
แทน เป็นงานท่ีนิยมเขียนกนัมากในสมยัโบราณในสมยัฟ้ืนฟู 
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การสร้างสรรคข์องศิลปินมีความแตกต่างตามเอกลกัษณ์และความคิดสร้างสรรคข์องแต่ละ
บุคคลหรือความแตกต่างในยุคสมยั ตวัอยา่งศิลปินของไทย อาจารยถ์วลัยด์ชันี นิยมใชสี้สันตดักนั
รุนแรงมี เส้นลายท่ีแสดงถึงความหนกัแน่นเด็ดเด่ียว 

อาจารยจ์กัรพนัธ์ุ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ เขียนภาพสวยงามประทบัใจ
ให้สีสันและแสงเงานุ่มนวลสวยงามมาก ลกัษณะเหมือนจริงไม่ใช่แบบจิตรกรรมไทยประเพณี จึง
เป็นความงามเหมาะกบัยคุสมยัปัจจุบนั เป็นงานจิตรกรรมท าใหเ้กิดจินตนาการในความแบบวิถีชีวิต
ไทยไดส้มบูรณ์ เขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัวรรณคดีไทย เช่น พระลอ พระเพื่อน พระแพง นางบุษบา 
ขนุแผนและนางวนัทองเป็นตน้ ท่ีมีลกัษณะความงามตามอุดมคติของไทย 

สรุปไดว้า่ แนวคิดในการสร้างงานศิลปะของศิลปินแต่ละคนในแต่ละภาพ ยอ่มแตกต่างกนั
ออกไป ดังเช่นโบเตโรท่ีสร้างผลงานออกมาหลากหลาย บางภาพวาดข้ึนมาเพื่อล้อเลียนคนดัง 
ลอ้เลียนศาสนา บางภาพสร้างจากความประทบัใจท่ีไดเ้ห็น หรือความรู้สึกของตวัเองท่ีไดพ้บเจอใน
การสร้างสรรคง์านจิตรกรรม  

 
ทฤษฎสีี  

สี (Colour) เป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่ามหศัจรรย ์สีมีอยูใ่นแสงแดดเป็นคล่ืนแสงชนิด
หน่ึงจะปรากฏใหเ้ห็นเม่ือแสงแดดส่องผา่นละอองน ้าในอากาศและเกิดการหกัเหทอเป็นสีรุ้งออกมา
สีรุ้งท่ีเราเห็นอยูใ่นทอ้งฟ้ามีอยู ่7 สี คือ ม่วง ม่วงน ้ าเงิน น ้ าเงิน เขียว เหลือง ส้มและแดง ถา้เราน า
แท่งแกว้ปริซึม (Prism) รูปสามเหล่ียม มาให้แสงแดดส่องผ่านแท่งแกว้ก็จะแยกสีออกจากแสงให้
เห็นเป็นสีรุ้งเจ็ดสีเช่นเดียวกนั ดงัภาพท่ี 18 คือม่วง ครา น ้ าเงิน เขียว เหลือง แสด แดง สีแต่ละสีมี
ความถ่ีของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั สีแดงมีความถ่ีต ่าสุดและมีช่วงคล่ืนยาวท่ีสุด คล่ืนแสงจะมีความถ่ี
สูงข้ึนเร่ือยๆ จากแดงไปส้มจนถึงม่วงท่ีมีความถ่ีต ่าสุดและช่วงคล่ืนสั้นท่ีสุด คล่ืนแสงท่ีความถ่ีต ่า
กว่าแดงหรือสูงกว่าม่วงยงัมีอีกมากมาย เช่น แสงอินฟราเรดท่ีมีความถ่ีต ่ากว่าแดงหรือแสง
อลัตราไวโอเลตท่ีมีความถ่ีสูงกวา่ม่วง แต่ตาของมนุษยไ์ม่อาจรับความถ่ีขนาดนั้นได ้(ออนไลน)์ 

การรับรู้สีเกิดจากการท่ีแสงตกกระทบวตัถุสีท่ีรับรู้ไดจ้ะเกิดจากคุณลกัษณะ 3 ประการ คือ 
ลักษณะทางกายภาพและทางเคมีขององค์ประกอบของวตัถุ องค์ประกอบของสเปคตรัมของ
แหล่งก าเนิดแสงท่ีส่องกระทบวตัถุและความไวของผูส้ังเกต  )ตา (  ต่อสเปคตรัมของแสงถา้เปล่ียน
องคป์ระกอบใดองคป์ระกอบหน่ึงในสามองคป์ระกอบน้ีจะท าใหก้ารรับรู้สีในวตัถุเปล่ียนไปได ้ 

 
 

https://homegame9.wordpress.com/
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ภาพที ่21 How does a prism separate light? 

(Tom Henderson, 2015, Online) 
 

แสงท่ีตกกระทบวตัถุอาจก่อให้เกิดการสะทอ้น การหกัเห การส่องผา่นหรือการดูดซึมโดย
วตัถุนั้น ถา้พลงังานแสงทั้งหมดในช่วงท่ีมองเห็น (Visible Range) ถูกสะทอ้นออกมาจากพื้นผิวทึบ
แสง เราจะมองเห็นวตัถุนั้นเป็นสีขาว ถา้หากแสงถูกดูดซึมเป็นบางส่วน เราจะมองเห็นวตัถุนั้นเป็น
สีเทา ถา้หากแสงถูกดูดซบัไวจ้นหมด เราจะมองเห็นวตัถุนั้นเป็นสีด า  

คุณลกัษณะของสี สีท่ีมีอยูท่ ั้งหลายมีคุณลกัษณะท่ีแตกต่างและเรียกแตกต่างกนั ไดแ้ก่ สีแท ้
(HUE) คือ สีท่ียงัไม่ถูกสีอ่ืนเขา้ผสม เป็นลกัษณะของสีแทท่ี้มีความสะอาดสดใส เช่น แดง เหลือง 
น ้าเงิน 

สี อ่อนหรือสีจาง  (TINT) ใช้เ รียกสีแท้ท่ี ถูกผสมด้วยสีขาว  เ ช่น  สี เทา  สีชมพู  สีแก่ 
(SHADE) ใชเ้รียกสีแทท่ี้ถูกผสมดว้ยสีด า เช่น สีน ้าตาล 

โทนสี (TONE) ประกอบดว้ย วรรณะร้อน (Warm Tone) ซ่ึงประกอบดว้ย สีเหลือง สีส้ม สี
แดง สีม่วง สีม่วงแดง สีเหล่าน้ีให้อิทธิพล ต่อความรู้สึก ต่ืนเตน้ เร้าใจ กระฉับกระเฉง ถือว่าเป็น
วรรณะร้อน ส่วนวรรณะเยน็ (Cool Tone) ประกอบดว้ย สีเขียวเหลือง สีเขียว สีน ้ าเงิน สีม่วงน ้ าเงิน
สีเหล่าน้ีดู เยน็ตา ใหค้วามรู้สึก สงบ สดช่ืน (สีเหลืองกบัสีม่วงอยูไ่ดท้ ั้งสองวรรณะ) การใชสี้แต่ละ
คร้ังควรใช้สีวรรณะเดียวในภาพทั้ งหมด เพราะจะท าให้ภาพความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน
(เอกภาพ) กลมกลืน มีแรงจูงใจใหค้ลอ้ยตามไดม้าก 

มนุษยรู้์จกัและคุน้เคยกบัสีต่างๆ มาตั้งแต่มนุษยก์ าเนิดมาในโลกน้ี ต่อมาเม่ือมนุษยมี์ความ
เจริญข้ึนไดมี้การศึกษาคน้ควา้เร่ืองสีกนัอยา่งกวา้งขวาง สีมีหลากหลายและมีความหมายไดห้ลาย
อยา่งและไดมี้การตั้งทฤษฎีสีข้ึน 3 ทฤษฎีไดแ้ก่ 
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1. ทฤษฎีสีของแสงหรือทฤษฏีสีของนักวิทยาศาสตร์ แสงเป็นส่ิงท่ีมีความถ่ีของคล่ืนใน
ขนาดท่ีตามนุษยส์ามารถรับสัมผสัได ้คล่ืนน้ีท าใหเ้รามองเห็นเป็นสีต่างๆ กนั 

2. ทฤษฎีสีของวตัถุธาตุ แม่สีท่ีเป็นวตัถุ อาจเรียกวา่สีของช่างเขียนหรือศิลปิน ซ่ึงมีแม่สีอยู ่
3 สี ประกอบดว้ยเหลือง แดง น ้าเงิน  

3. ทฤษฎีสีของหลกัจิตวิทยา เป็นสีเกิดจากความรู้สึกท่ีพิสูจน์ไดว้า่มนุษย ์มองเห็นสีต่างๆ
แลว้ส่งผลให้เกิดความรู้สึกแตกต่างกนัและบางคร้ังเราก็ใชสี้เป็นสัญลกัษณ์แทนส่ิงต่างๆ อนัเกิด
จากประสบการณ์ เช่น สีเขียวคือความอุดมสมบูรณ์ สีแดงหมายถึงความร้อน เป็นตน้ 

ทฤษฎีสีช่างเขียน สีช่างเขียนหรือสีของช่างเขียนหรือสีของศิลปิน (Artist) หรือสีวตัถุธาตุ
(Pigment) หมายถึง วตัถุท่ีมีสีในตวัเอง มีสีท่ีเป็นแม่สีอยู่ 3 สี และแต่ละสีมีช่ือเฉพาะของตนเอง
ไดแ้ก่  

1. สีแดง (CRIMSON LAKE) 
2. สีเหลือง (GRAMBOGE YELLOW) 
3. สีน ้าเงิน (PRUSSION BLUE)    
ตามหลกัของทฤษฎีสี ช่างเขียน ซ่ึงใช้ในงานจิตรกรรมและงานอ่ืนๆ อีกหลายประเภทสี

เป็นทศันธาตุท่ีส าคัญและมีบทบาทมากท่ีสุดในงานจิตรกรรม มีคุณลักษณะของทัศนธาตุอยู่
ครบถว้นและยงัมีลกัษณะส าคญัอีก 3 ประการ คือ  

1.  ความเป็นสี (Hue) หมายถึง เป็นสีอะไร เช่น แดง เหลือง เขียว ฯลฯ ตามวงสีธรรมชาติ  
2. น ้ าหนกัของสี (Value) หมายถึง ความสวา่งหรือความมืดของสี ถา้เราผสมสีขาวเขา้ไป

ในสีสีหน่ึง สีนั้นจะสวา่งข้ึน หรือมีน ้าหนกัอ่อนลงและถา้เราเพิ่มสีขาว เขา้ไปทีละนอ้ยๆ เป็นล าดบั 
เราจะไดข้องสีหรือน ้าหนกัของสีเรียงล าดบัจากแก่ท่ีสุดไปจนอ่อนสุด  

 

 
 

ภาพที ่22 Value of color 
(Wankan Wan, 2015, Online) 
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 3. ความจดัของสี (Intensity) หมายถึง ความสดใส หรือความบริสุทธ์ิของสีสีหน่ึง สีท่ีถูก
ผสมดว้ยสีด าจะหม่นลง ความจดัหรือความบริสุทธ์ิจะลดลง ความจดัของสีจะ เรียงล าดบัจากจดั
ท่ีสุดไปจนหม่นสีสุดไดห้ลายล าดบั ดว้ยการค่อยๆเพิ่มปริมาณของสีด าท่ีผสมเขา้ไปทีละนอ้ย จนถึง
ล าดบัท่ีความจดัของสีมีนอ้ยท่ีสุด คือ เกือบด า   
 

 
 

ภาพที ่23 Intensity of color 
(Wankan Wan, 2015, Online) 

 
วงสีธรรมชาติ สีของช่างเขียนมีแม่สีอยู ่3 สี คือ แดง เหลือง น ้ าเงิน สีเหล่าน้ีเม่ือผสมกนั

แลว้จะไดเ้ป็นสีขั้นท่ี 2 จ  านวน 3 สี เม่ือผสมสีขั้นท่ี 1 และขั้นท่ี 2 จะไดเ้ป็นสีขั้นท่ี 3 ใหจ้  านวน 6 สี 
สีขั้นท่ี 1 (Primary Colours) คือ แดง เหลือง น ้ าเงิน แม่สีทั้งสามน้ีเม่ือน ามาผสมกนัแลว้จะ

ท าใหเ้กิดสีอ่ืนๆ 
สีขั้นท่ี 2 (Secondary Colours) เกิดจากการน าแม่สีทั้งสามน้ีมาผสมกนัเขา้ทีละคู่ เราจะไดสี้

ขั้นท่ี 2 หรือลูกสีเพิ่มข้ึนอีก 3 สี คือ ส้ม เขียว และม่วง 
สีขั้นท่ี 3 (Tertiary Colours) และถา้เราน าสีขั้นท่ี 2 ผสมกบัแม่สีทีละคู่ เราจะไดสี้เพิ่มข้ึนอีก 

6 สี คือ เหลืองส้ม แดงส้ม เขียวเหลือง เขียวน ้าเงิน ม่วงแดง และม่วงน ้าเงิน 
สีกลาง (Neutral Colours) ถา้น าทุกสีมาผสมรวมเขา้กนั จะไดสี้เทาแก่ๆ เกือบด า เรียกวา่สี

กลาง แม่สี 3 สี มาผสมรวมกนัเขา้ก็ไดสี้กลางเช่นเดียวกนั 
วงจรสี คือวงจร 12 สี เกิดจากการผสมสีขั้นแรก 3 สี โดยผสมเป็นคู่ๆ ปรากฏเป็นสีขั้นท่ี 2 

รวม 6 สี และผสมสีขั้นท่ี 2 จะไดอี้ก 6 สี วางเรียงล าดบัอยูใ่นวงจรสี สีต่างๆ ในวงจรสี จะมีลกัษณะ
ดงัน้ี 
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ภาพที ่24 วงจรสีธรรมชาติ 
(ธานี ภู่นพคุณ, 2015, ออนไลน์) 

 
สีตัดกนัหรือสีตรงข้าม 
สีท่ีอยูต่รงขา้มกนัในวงจรสีนัน่เอง การท่ีเราจะทราบวา่สีคู่ใดเป็นสีตรงขา้มกนัอยา่งแทจ้ริง

หรือไม่ ใหน้ าเอาสีคู่นั้นมาผสมกนัดู ถา้ผลการผสมกนัออกมาเป็นสีกลางนั้นหมายถึงวา่สีคู่นั้นเป็น
คู่สีตดักนัอยา่งแทจ้ริง (True Contrast) ตวัอยา่งสีคู่ตดักนัมีดงัน้ี 

สีดงักล่าวทั้ง 6 สี นั้นเป็นคู่สีท่ีตดักนัซ่ึงการใชสี้ตดักนัในการสร้างงานศิลปะนั้น ตอ้งมี
หลกัเกณฑพ์อสมควร หากใชอ้ยา่งไม่รู้หลกัการแลว้จะท าให้การสร้างสรรคผ์ลงานออกมาไม่ดีเทา
ท่ีควรและยงัขดัต่อหลกัการทางศิลปะอีกดว้ย แต่การสร้างงานศิลปะท่ีมีแต่สีกลมกลืนอยา่งเดียว
โดยไม่น าสีท่ีตดักนัไปใชบ้างคร้ังท าใหภ้าพดูน่าเบ่ือ หากน าสีตดักนัไปใชจ้ะท าใหภ้าพดูมีชีวติชีวา  

สีตดักนัดงักล่าวอาจเรียกว่าคู่สี (Complementary Colours) สีท่ีอยู่ตรงขา้มกนัในวงสี
ธรรมชาติเป็นคู่สีกนั ถ้าน ามาวางเคียงกนัจะให้ความสดใส ให้พลงัความจดัของสีซ่ึงกนัและกนั 
ท าให้เกิดการตดักนัหรือขดัแยง้กนัอย่างมาก บางทีก็เรียกคู่สีน้ีวา่เป็นสีท่ีตดักนัอย่างแทจ้ริง (True 
Contrast) คู่สีน้ีถา้น ามาผสมกนัจะไดเ้ป็นสีกลาง แต่ถา้น าสีหน่ึงเจือลงไปในคู่สีของมนัเล็กนอ้ย จะ
ท าใหสี้นั้นหม่นลง จิตรกรบางกลุ่มใชสี้คู่หรือสีตรงกนัขา้มน้ีแทนสีด าในการท าสีใหห้ม่นลง 

สีข้างเคียง (Analogous Colours)  
สีท่ีอยูข่า้งเคียงกนัในวงสีธรรมชาติ เช่น เหลืองกบัเหลืองส้มจะกลมกลืนกนั ถา้ยิ่งห่างกนั

ออกไป ความกลมกลืนจะลดนอ้ยลง ความขดัแยง้หรือความตดักนัจะเพิ่มมากข้ึน การตดักนัของสี
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แบบน้ีเรียกวา่ การตดักนัพร้อมกนั (Simultaneous Contrast) และถา้สีทั้งสองนั้นห่างกนัไปจนถึงจุด
ตรงกนัขา้ม ก็จะกลายเป็นคู่สีหรือสีตดักนัอยา่งแทจ้ริง สีท่ีตดักนัพร้อมกนัน้ีถา้น ามาเคียงกนั สีตรง
ขา้มของแต่ละมีจะทอรังสีเขา้ไปเจืออีกสีหน่ึง ท าให้สีนั้นดูเปล่ียนไป เช่น เม่ือน าเหลืองกบัแดงมา
เคียงกนั สีเหลืองจะดูเป็นเหลืองเขียวข้ึนและแดงจะดูเป็นแดงม่วง 

การใช้สี การใชสี้มีวิธีการใชส่ื้ออยา่งง่ายๆ อยู ่2 วิธี คือ การใช้สีกลมกลืน กบัการใช้สีตดั
กนั แต่จะใช้ให้กลมกลืนหรือตดักนัเพียงไรนั้น ย่อมข้ึนอยู่กบัจุดหมายของศิลปินแต่ละคนในงาน
แต่ละงาน การใช้สีก็เช่นเดียวกนักบัการใช้ทศันธาตุอ่ืนๆ ถ้ากลมกลืนจนเกินไปน่าเบ่ือ ถา้ตดักนั
มากเกินไปก็เกิดความขดัแยง้สับสน การใชสี้ทั้งสองวธีิน้ียงัพอแยกออกได ้7 แบบ คือ 

1.  สีเอกรงค ์(Monochrome) ไดแ้ก่ การใชสี้สีเดียวท่ีมีน ้าหนกัอ่อนแก่หลายล าดบั เป็นการ
ใชสี้กลมกลืนแบบสีเดียว เช่น สีเขียว เขียวกลาง เขียวแก่ เขียวอมเหลือง เขียวน ้ าเงิน อยูด่ว้ยกนัมอง
แลว้ใหค้วามรู้สึกเป็นสีเขียวสีเดียว คือสีท่ีอยูใ่กลเ้คียงกนัตามวงสี 
 2. สีขา้งเคียง (Analogous Colours) สีท่ีอยู่ขา้งเคียงกนัในวงสีธรรมชาติ เช่น เหลืองกบั
เหลืองส้มจะกลมกลืนกนั ถา้ยิง่ห่างกนัออกไป ความกลมกลืนจะลดนอ้ยลง ความขดัแยง้หรือความ
ตดักนัจะเพิ่มมากข้ึน การตดักนัของสีแบบน้ีเรียกวา่ การตดักนัพร้อมกนั (Simultaneous Contrast) 
และถา้สีทั้งสองนั้นห่างกนัไปจนถึงจุดตรงกนัขา้ม ก็จะกลายเป็นคู่สีหรือสีตดักนัอยา่งแทจ้ริง สีท่ี
ตดักนัพร้อมกนัน้ีถา้น ามาเคียงกนั สีตรงขา้มของแต่ละมีจะทอรังสีเขา้ไปเจืออีกสีหน่ึง ท าให้สีนั้นดู
เปล่ียนไป เช่น เม่ือน าเหลืองกบัแดงมาเคียงกนั สีเหลืองจะดูเป็นเหลืองเขียวข้ึน และแดงจะดูเป็น
แดงม่วง 
 3. สีตรงขา้ม เป็นการใชสี้ตดักนั (True Contrast) อยา่งแทจ้ริง เช่น สีเหลืองม่วง เขียวแดง 
ก็จะใช้สีตรงขา้มให้สวยงามก็อาจใช้โดยการฆ่าสีใดสีหน่ึงหรือทั้ง 2 สีเพื่อให้ลดความแรงลงหรือ
การใช้สีในการแต่งกาย ถ้าจะสวมกระโปรงเขียวใส่เส้ือแดงก็จะดูตัดกันอย่างน่าเกลียด อาจ
แกปั้ญหาโดย คาดเขม็ขดัด า เป็นตน้ 
 

 

สีเขียวเหลือง กบั สีม่วงแดง 
 

สีน ้าเงิน กบั สีส้ม 

 

สีเขียว กบั สีแดง 
 

สีม่วง กบั สีเหลือง 

 

สีเขียวแก่ กบั สีแดงส้ม 
 

สีม่วงน ้าเงิน กบั สีเหลืองส้ม 

 

ภาพที ่ 25  True Contrast 
(Thani Phunopphakhun, 2015, Online) 
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4. สีเกือบตรงขา้ม เป็นการตดักนัของสีท่ีไม่ใช่คู่สี เช่น ใชสี้แดงกบัสีเขียวน ้ าเงินหรือใชสี้
ม่วงกบัสีส้มเหลือง ถึงแมจ้ะเป็นสีท่ีเกือบตรงขา้มก็ยงัใหค้วามรู้สึกวา่เกือบตดักนั 

5. สีตรงข้าม 2 คู่เคียงกัน เป็นการใช้สีท่ีตดักนัน้อยกว่าวิธีท่ี 3 เพราะมีสีขา้งเคียงท่ี
กลมกลืนกนัอยูด่ว้ย เช่น มีสีเหลืองม่วงแลว้ก็สีเขียวเหลือง 
  6. สี 3 เส้า เป็นการใชสี้ท่ีตดักนัดว้ยความเป็นแม่สี มีความโดดเด่นอยูใ่นตวัของทุกสี เช่น 
ส้มเขียวม่วง 
  7. สี 4 เส้า เป็นการใช้สีตดักนัอยา่งแทจ้ริงถึง 2 คู่ แต่ก็ยงัน้อยกว่าวิธีท่ี 3 เพราะยงัมีสี
ขา้งเคียงท่ีพอจะเป็นตวักลางใหเ้ขา้กนัไดบ้า้ง เช่น เหลืองส้มกบัแดงหรือเหลืองส้มกบัเขียว แดงกบั
ม่วงหรือแดงกบัเหลืองส้ม  
 

 
1. สีเอกรงค ์        2. สีตรงขา้ม        3. สีเกือบตรงขา้ม 

 
4. สี 3 เส้า            5. สี 4 เส้า 

 
ภาพที ่26 Color Hamony 

(Nat Pinvises, 2015, Online) 
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วรรณะของสี(Tone)  
สีในวงจรทั้งหมดจะมีสีวรรณะอุ่น – วรรณะสีเยน็ (Warm Tone – Cool Tone) ถา้เราแบ่งวง

สีธรรมชาติออกเป็น 2 ซีกดว้ยเส้นด่ิงเส้นหน่ึงจะเป็นสีเยน็มี 7 สี ไดแ้ก่ ซีกทางซ้ายมือซ่ึงมีสีเหลือง 
(คร่ึงหน่ึง) เหลืองส้ม ส้ม แดงส้ม แดง ม่วงแดง และม่วง (คร่ึงหน่ึง) จะเป็นสีท่ีอยูใ่นวรรณะอุ่น ซีก
ทางขวาซ่ึงมีสีเหลือง จะอยูใ่นวรรณะเยน็ ส่วนสีร้อนก็มี 7 สี ไดแ้ก่ สีม่วงและเหลืองเป็นสีท่ีอยูใ่น
วรรณะกลางๆ ถา้อยูใ่นกลุ่มของสีอุ่นก็จะให้ความรู้สึกถึงความอบอุ่น หรือความร้อน ถา้อยูใ่นกลุ่ม
ของสีเยน็ก็จะเยน็ดว้ย ก็จะให้ความรู้สึกเยน็ไปดว้ย ในการทดลองวดัอุณหภูมิของแถบสีท่ีเกิดจาก
การหกัเหของแสงดว้ยเคร่ืองวดัท่ีมีความไวมากๆ ปรากฏวา่ทางดา้นท่ีเป็นสีแดงจะมีอุณหภูมิสูงกวา่
ดา้นสีน ้าเงิน 

ศิลปินมีสีเป็นวสัดุเพียงอยา่งเดียวก็สามารถสร้างงานจิตรกรรมท่ีสมบูรณ์ได ้เพราะในสีมี
เส้น (เส้นรอบนอกของบริเวณสี หรือสีท่ีเขียนเป็นเส้น) มีน ้ าหนักอ่อนแก่ของสี มีความเป็นสี มี
ความจดั มีลกัษณะผวิ มีท่ีวา่งของแผน่สีอยูค่รบถว้น 

จิตวทิยาของสี 
หมายถึงความรู้สึกของสี สีต่างๆ ท่ีกล่าวมาแลว้เป็นสีท่ีเราสามารถพบเห็นไดท้ัว่ๆ ไปใน

ธรรมชาติจะเกิดความรู้สึกต่างๆ ไดแ้ก่ สีอ่อน ให้ความรู้สึก เบา นุ่ม กวา้ง ไกลและดูใหญ่กวา่ความ
เป็นจริง ตวัอยา่งเช่น สีของไข่ไก่ โดยทัว่ไปเป็นสีอ่อน สีของไข่ไก่จะให้ความรู้สึกนุ่มนวล เหมือน
สีอ่อนอ่ืนๆ ทัว่ไป และการน าสีอ่อนมาใชเ้พื่อท าให้มีขนาดกวา้งเช่น ห้องท่ีแคบระบายดว้ยสีอ่อน
จะให้ความรู้สึกกวา้งข้ึน สีเขม้ ไดแ้ก่ สีน ้ าเงิน สีด า สีน ้ าตาล เช่นสีของกอ้นหินก็จะให้ความรู้สึก
หนกั แขง็ แคบ ใกล ้และดูเล็กกวา่ความเป็นจริง ดงันั้น เราอาจแต่งกายดว้ยสีเขม้เพื่อให้ดูผอมลง สี
ต่างๆ ในทฤษฎีสีเป็นสีท่ีมีความแตกต่างกนัในความรู้สึกของผูพ้บเห็น ตวัอยา่งไดแ้ก่ 

- สีแดง ใหค้วามรู้สึกวา่ เร่าร้อน รุนแรง ร่าเริง อนัตราย ความชัว่ ความเกลียด 
- สีเหลือง ใหค้วามรู้สึกวา่ อบอุ่น แจ่มจา้ ศรัทธา 
- สีเขียว ใหค้วามรู้สึก มุ่งหวงั สดใส สดช่ืน สบายตา มีชีวติ หรือความปลอดภยั 
- สีฟ้า ใหค้วามรู้สึก ปลอดโปร่ง แจ่มใส ปราดเปร่ือง 
- สีม่วง ให้ความรู้สึก เศร้า หม่นหมอง เป็นสีม่ีให้ความรู้สึกทั้งร้อน และเยน็เหมือนสี

เหลือง 
- สีด า ใหค้วามรู้สึก ซึม น่ากลวั กกัขฬะ ใหคุ้ณค่าทางพลงั 
- สีขาว ใหค้วามรู้สึก บริสุทธ์ิ ร่าเริง จืดชืด วา่งเปล่า 
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สรุปไดว้า่ สีเป็นส่วนประกอบของศิลปะท่ีมีบทบาทค่อนขา้งโดดเด่นมาก สีมี 2 ชนิดคือ สี
ท่ีเป็นแสงเกิดจากการหกัเหของแสง กบัท่ีท่ีเป็นวตัถุไดจ้ากสีท่ีมีอยูใ่นธรรมชาติเช่น พืช สัตวห์รือ 
แร่ธาตุ ฯลฯ  

สีท่ีเป็นแสงหรือสีวทิยาศาสตร์เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ เป็นคล่ืนแสงชนิด
หน่ึงเม่ือผา่นแท่งแกว้ปริซึมจะเกิดการหกัเหของแสง แยกเป็น 7 สี แต่ถา้อยูใ่นสภาพปรกติคล่ืนแสง
จะผสมกนัอย่างกลมกลืนเป็นแสงสีขาว เม่ือตกกระทบวตัถุ วตัถุจะดูดซึมซับสีแสงอ่ืนๆ ไว ้และ
สะทอ้นสีแสงท่ีตรงกบัวตัถุออกมาใหเ้ห็น สีของแสงมนุษยจ์ะน ามาใชใ้นการแสดงต่างๆ และงานท่ี
ตอ้งใชค้วามงามจากสีของแสง 

แสงสวา่งมี 2 ชนิด คือ แสงธรรมชาติและแสงท่ีประดิษฐ์ข้ึน ก าลงัส่องสวา่งของแสงใน
เวลาปรกติจะมีค่าความสวา่งท าใหม้องเห็นวตัถุรอบๆ ตวัไดช้ดัเจน แต่ถา้ก าลงัส่องสวา่งมีนอ้ยหรือ
มืด ท าใหเ้ราเห็นวตัถุเป็นสีคล ้า พร่ามวัไม่ชดัเจน 

สีแท ้คือ ครอบครัวของสีเกิดจากขั้นท่ี 1 ผสมกนัเป็นสีอ่ืนๆ เรียงล าดบัอยูใ่นวงจรสี  
ค่าน ้าหนกัของสี คือ ค่าความอ่อนแก่ของสีแทท่ี้ถูกผสมดว้ยสีด าหรือขาว 
 

องค์ประกอบของศิลป์ 
องคป์ระกอบของศิลปะ (Composition of Art) เกิดจากการเอาส่วนประกอบของศิลปะมา

สร้างสรรค์งานศิลปะโดยใช้หลักการจดัองค์ประกอบศิลป์จึงจะเป็นผลงานองค์ประกอบศิลป์
ความหมายขององคป์ระกอบศิลป์นั้นไดมี้นกัวิชาการหลายท่านไดใ้ห้ความหมายเอาไวซ่ึ้งพอสรุป
ไดด้งัน้ี 

ค าวา่องคป์ระกอบตามความหมายพจนานุกรมราชบณัฑิตยสถานคือ ส่วนต่างๆ ท่ีประกอบ
กนัท าใหเ้กิดรูปร่างใหม่ข้ึนโดยเฉพาะ 
 การจดัองค์ประกอบทางศิลปะเป็นหลกัส าคญัส าหรับผูส้ร้างสรรค์และผูศึ้กษางานศิลปะ
เน่ืองจากผลงานศิลปะใดๆ ก็ตาม ลว้นมีคุณค่าอยู ่2 ประการ คือ คุณค่าทางดา้นรูปทรงและคุณค่า
ทางดา้นเร่ืองราว คุณค่าทางดา้นรูปทรง เกิดจากการน าเอา องคป์ระกอบต่างๆ ของศิลปะ อนัไดแ้ก่
เส้น สี แสง และเงา รูปร่าง รูปทรง พื้นผวิ ฯลฯ มาจดัเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้เกิดความงาม ซ่ึงแนวทางใน
การน าองค์ประกอบต่างๆ มาจดัรวมกนันั้นเรียกว่า การจดัองค์ ประกอบศิลป์ โดยมีหลกัการจดั
ตามท่ีจะกล่าวต่อไป อีกคุณค่าหน่ึงของงานศิลปะ คือ คุณค่าทางดา้นเน้ือหา เป็นเร่ืองราว หรือสาระ
ของผลงานท่ีศิลปินผูส้ร้าง สรรค์ต้องการท่ีจะแสดงออกมา ให้ผูช้มได้สัมผสั รับรู้ โดยอาศัย
รูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองค์ประกอบศิลป์นั่นเองหรืออาจกล่าวไดว้่า ศิลปิน น าเสนอเน้ือหา
เร่ืองราวผ่านรูปลักษณะท่ีเกิดจากการจดัองค์ประกอบทางศิลปะ ถ้าองค์ประกอบท่ีจดัข้ึนไม่
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สัมพนัธ์กบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีน าเสนอ งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทางความงามไป ดงันั้นการจดั
องค์ประกอบศิลป์ จึงมีความส าคญัในการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นอย่างยิ่งเพราะจะท าให้งาน
ศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์ 
 องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง ศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก 
ความคิดหรือความงามซ่ึงประกอบดว้ย ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอนัเป็น
ผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวตัถุ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2554, น.55)   

องคป์ระกอบศิลป์ คือ ความงาม ความพอดี ลงตวั อนัเป็นรากฐานเน้ือหาของศิลปะ อีกทั้ง
ยงัเป็นเคร่ืองมือท่ีส าคญัทางศิลปะให้ผูส้ร้างสรรค์ได้ส่ือสารความคิดของตนเองไปสู่บุคคลอ่ืน 
(สุชาติ เถาทอง, สังคม ทองมี, ธ ารงศกัด์ิ ธ ารงเลิศฤทธ์ิและรอง ทองดาดาษ, 2554, น.76)  

จากความหมายต่างๆ ขา้งตน้ พอสรุปไดว้่า องค์ประกอบศิลป์ หมายถึงส่ิงท่ีมนุษยใ์ช้เป็น
ส่ือในการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์ โดยน าส่วนประกอบของศิลปะมาจัดวางรวมกันอย่าง
สอดคลอ้งกลมกลืนและมีความหมายเกิดรูปร่างหรือรูปแบบต่างๆ อนัเด่นชดั 

ซ่ึงจากความหมายขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่การท่ีจะเกิดผลงานศิลปะดีๆสักช้ินนั้นผูส้ร้างสรรค์
จะต้องใช้กระบวนการท่ีหลากหลายมาประกอบกัน ได้แก่ องค์ประกอบพื้นฐานทางศิลปะ
องค์ประกอบของศิลปะและการจดัองค์ประกอบของศิลปะ มาถ่ายทอดลงในช้ินงานหรือผลงาน
นั้นๆเพื่อให้ได้ผลงานท่ีมีคุณค่าทั้งด้านความงามและมีคุณค่าทางจิตใจอนัเป็นจุดหมายส าคญัท่ี
ศิลปินทุกคนมุ่งหวงัใหเ้กิดแก่ผูช้มทั้งหลาย (ชลูด น่ิมเสมอ, 2557, น.56) 
 องคป์ระกอบทางศิลปะ (Art of Composition) ซ่ึงโดยความหมายก็คือการจดัเขา้ดว้ยกนั
องค์ประกอบทางดา้นศิลปะนั้นเราสามารถพบเห็นไดโ้ดยทัว่ไป ทั้งท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและท่ี
มนุษย์สร้างข้ึนมา ส าหรับนักถ่ายภาพนั้น จะต้องถ่ายทอดความรู้ศึกและอารมณ์เหล่านั้นผ่าน
องค์ประกอบต่างๆ เหล่านั้น โดยอาจจะใช้องค์ประกอบท่ีหลากหลายเพื่อประกอบเป็นความ
กลมกลืนทางศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นจุด หรือเส้นท่ีท าให้เกิดรูปร่าง แสงท่ีท าให้เกิดเงาตกกระทบเป็น
รูปทรงต่างๆ การท าซ ้ าจนเกิดเป็นลวดลาย ส่วนสัด รามทั้งท่ีวา่ง ก็ก่อให้เกิดความสมดุลของศิลปะ
ได้แต่เหนือส่ิงอ่ืนใดแล้วเราจะตอ้งรู้จกัองค์ประกอบพื้นฐานทางศิลปะเหล่าน้ีกนัก่อน เพื่อเป็น
จุดเร่ิมต้นส าหรับการน าไปต่อยอด เพื่อสร้างสรรค์ผลงานท่ีดีต่อไปซ่ึงองค์ประกอบทางศิลปะ
สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ส่วน ดงัน้ี 

องคป์ระกอบพื้นฐานของงานศิลปะ(Element of Art) ประกอบดว้ย 
1. จุด (Point) เป็นส่ิงเร่ิมตน้ท่ีท าใหเ้กิดส่ิงต่างๆ เช่น เส้น และรูปร่าง  
2. เส้น (Line) เป็นเส้นรอบนอกของรูป เส้นแต่ละแบบให้ความรู้สึกไดแ้ตกต่างกนัและมี

หลากหลายรูปแบบ ไดแ้ก่ เส้นตรง เส้นโคง้ ซิกแซก ฯลฯ 
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3. รูปร่าง (Shape) หมายถึง รูปสองมิติ มีแค่กวา้งกบั ยาว แต่ถา้เป็นรูปทรง (Form) มวล 
(Mass) คือ จะแสดงความลึก ความหนา เช่น กล่องสีเหล่ียม ลูกฟุตบอล ฯลฯ รูปท่ีมีมวล คือ เน้ือ
ทั้งหมดของสาร ถา้เป็น พุ่มไม ้ก็คือ พื้นท่ีภายในทรงพุ่มทั้งหมด มวลของหิน คือ เน้ือท่ีแข็งแกร่ง
ของหิน 

4. พื้นผิว (Texture) คือ ลกัษณะพื้นผิวหนา้ของวตัถุ เม่ือสัมผสัจบัตอ้ง หรือมองเห็นแลว้
รู้สึกได้ว่าหยาบ ละเอียด เป็นมนั ขรุขระ เป็นเส้น เป็นจุด เป็นก ามะหยี่ หรือพื้นผิวสัมผสัเรียบ 
สม ่าเสมอ จะใหล้กัษณะผวิสัมผสัละเอียด (Fine Texture) ความรู้สึก ต่อ ลกัษณะผวิ 

5. ความสวา่งและความมืด (Light&Shadow) หมายถึง การท่ีวตัถุถูกแสงกระทบเป็นความ
สวา่งและความมืดนั้น ท าใหเ้กิดความต้ืนลึก จนดูคลา้ยภาพ 3 มิติ 

6. บริเวณว่าง (Space) คือ บริเวณว่างโดยรอบวตัถุ เรียกว่า พื้นท่ีว่างทางลบ (Negative 
Space) และบริเวณวา่งท่ีตวัของวตัถุเรียกวา่ พื้นท่ีวา่งทางบวก (Positive Space) 

7. สี (Color) เป็นคุณสมบติัเฉพาะของสีในดา้นของความแตกต่าง สีมีอิทธิพลต่ออารมณ์ 
และความประทบัใจ สีมีผลต่อมนุษยใ์นทางกายภาพและพฤติกรรมโดยเฉพาะเร่ืองของความชอบ
และทศันคติ (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554, น.26) 
 หลกัของศิลปะ (Principles of Art)  มีหลกัท่ีควรค านึงไดแ้ก่ 
  1. สัดส่วน (Proportion) 

2. จงัหวะลีลา (Rhythm) 
3. การเนน้ (Emphasis) 
4. เอกภาพ (Unity) 
5. ความสมดุล (Balance) 
6. ความกลมกลืน (Harmony) 

  7. ความตดักนั (Contrast) 
1. สัดส่วน หมายถึง ความสัมพนัธ์กนัอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดขององค์ประกอบท่ี

แตกต่างกนั ทั้งขนาดท่ีอยูใ่นรูปทรงเดียวกนัหรือระหวา่งรูปทรงและรวมถึง ความสัมพนัธ์กลมกลืน
ระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายดว้ย ซ่ึงเป็นความพอเหมาะพอดี ไม่มากไม่น้อย ขององค์ประกอบ
ทั้งหลายท่ีน ามาจดัรวมกนั ความเหมาะสมของสัดส่วนอาจ พิจารณาจากคุณลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

 1.1 สัดส่วนท่ีเป็นมาตรฐาน จากรูปลักษณะตามธรรมชาติของคน สัตว์ พืช ซ่ึง
โดยทัว่ไป ถือว่า สัดส่วนตามธรรมชาติ จะมีความงามท่ีเหมาะสมท่ีสุดหรือจากรูปลกัษณะท่ีเป็น
การ สร้างสรรคข์องมนุษย ์เช่น Gold Section เป็นกฎในการสร้างสรรครู์ปทรงของกรีก ซ่ึงถือว่า 
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“ส่วนเล็กสัมพนัธ์กบัส่วนท่ีใหญ่กวา่ ส่วนท่ีใหญ่กว่าสัมพนัธ์กบัส่วนรวม” ท าให้ส่ิงต่างๆ ท่ีสร้าง
ข้ึนมีสัดส่วนท่ีสัมพนัธ์กบัทุกส่ิงอยา่งลงตวั 

 1.2 สัดส่วนจากความรู้สึก โดยท่ีศิลปะนั้นไม่ได้สร้างข้ึนเพื่อความงามของรูปทรง
เพียง อยา่งเดียว แต่ยงัสร้างข้ึนเพื่อแสดงออกถึง เน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึกดว้ยสัดส่วนจะช่วย เนน้
อารมณ์ ความรู้สึก ใหเ้ป็นไปตามเจตนารมณ์และเร่ืองราวท่ีศิลปินตอ้งการ ลกัษณะเช่นน้ี ท าให้งาน
ศิลปะของชนชาติต่างๆ มีลกัษณะแตกต่างกนั เน่ืองจากมีเร่ืองราว อารมณ์และความรู้สึกท่ีตอ้งการ
แสดงออกต่างๆ กนัไป เช่น กรีก นิยมในความงามตามธรรมชาติเป็น อุดมคติ เน้นความงามท่ีเกิด
จากการประสานกลมกลืนของรูปทรง จึงแสดงถึงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะ 
แอฟริกันดั้ งเดิม เน้นท่ีความรู้สึกทางวิญญาณท่ีน่ากลัว ดงันั้นรูปลักษณะจึงมีสัดส่วนท่ีผิดแผก
แตกต่างไปจากธรรมชาติทัว่ไป 

2. จงัหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจาการซ ้ ากนัขององคป์ระกอบเป็น
การซ ้ าท่ีเป็นระเบียบจากระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆ กนั มาเป็นระเบียบท่ีสูงข้ึน ซบัซ้อนข้ึน
จนถึงขั้นเกิดเป็นรูปลกัษณะของศิลปะ โดยเกิดจาก การซ ้ าของหน่วยหรือการสลบักนัของหน่วยกบั
ช่องไฟหรือเกิดจาก การเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของเส้น สี รูปทรงหรือน ้ าหนกั รูปแบบๆ หน่ึง อาจ
เรียกว่าแม่ลาย การน าแม่ลายมาจดัวางซ ้ าๆ กนัท าให้เกิด จงัหวะและถ้าจดัจงัหวะให้แตกต่างกนั
ออกไป ดว้ยการเวน้ช่วงหรือสลบัช่วง ก็จะเกิดลวดลาย ท่ีแตกต่างกนัออกไปไดอ้ยา่งมากมาย แต่
จงัหวะของลายเป็นจงัหวะอยา่งง่ายๆ ใหค้วามรู้สึกเพียงผวิเผนิและเบ่ือง่าย เน่ืองจากขาดความหมาย
เป็นการรวมตวัของส่ิงท่ีเหมือนกนั แต่ไม่มีความหมายในตวัเอง จงัหวะท่ีน่าสนใจและมีชีวิต ไดแ้ก่ 
การเคล่ือนไหวของ คน สัตว ์การเติบโตของพืช การเตน้ร า เป็นการเคล่ือนไหวของโครงสร้างท่ีให ้
ความบนัดาลใจในการสร้างรูปทรงท่ีมีความหมาย 

เน่ืองจากจงัหวะของลายนั้น ซ ้ าตวัเองอยู่ตลอดไปไม่มีวนัจบและมีแบบรูปของการซ ้ าท่ี
ตายตวั แต่งานศิลปะแต่ละช้ินจะตอ้งจบลงอยา่งสมบูรณ์และมีความหมายในตวั งานศิลปะทุกช้ินมี
กฎเกณฑ์และระเบียบท่ีซ่อนลึกอยู่ภายในไม่สามารถมองเห็นไดช้ดัเจน งานช้ินใดท่ีแสดงระเบียบ
กฎเกณฑท่ี์ชดัเจนเกินไป งานช้ินนั้นก็จะจ ากดัตวัเองไม่ต่างอะไรกบัลวดลายท่ีมองเห็นไดง่้าย ไม่มี
ความหมายใหผ้ลเพียงความเพลิดเพลินสบายตาแก่ผูช้ม 

3. การเนน้ (Emphasis) หมายถึง การกระท าให้เด่นเป็นพิเศษกวา่ธรรมดาในงานศิลปะจะตอ้ง
มีส่วนใดส่วนหน่ึงหรือจุดใดจุดหน่ึง ท่ีมีความส าคญักว่าส่วนอ่ืนๆ เป็นประธานอยู่ถา้ส่วนนั้นๆ อยู่
ปะปนกบัส่วนอ่ืนๆ และมีลกัษณะเหมือนๆ กนั ก็อาจถูกกลืนหรือถูกส่วนอ่ืนๆ ท่ีมีความส าคญัน้อย
กวา่บดบงั หรือแยง่ความส าคญั ความน่าสนใจ ไปเสียงานท่ีไม่มีจุดสนใจ หรือประธาน จะท าให้ดูน่า
เบ่ือ  เหมือนกบัลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากนัโดยปราศจากความหมาย  หรือเร่ืองราวท่ีน่าสนใจดงันั้น
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ส่วนนั้นจึงตอ้งถูกเน้น ให้เห็นเด่นชดัข้ึนมา เป็นพิเศษกว่าส่วนอ่ืนๆ ซ่ึงจะท าให้ผลงานมีความงาม 
สมบูรณ์ ลงตวัและน่าสนใจมากข้ึน การเนน้จุดสนใจสามารถท าได ้3 วธีิ คือ 

 3.1 การเน้นดว้ยการใช้องค์ประกอบท่ีตดักนั (Emphasis by Contrast) ส่ิงท่ีแปลก
แตกต่างไปจากส่วนอ่ืนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดงันั้น การใชอ้งคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะ แตกต่าง
หรือขดัแยง้ กบัส่วนอ่ืน ก็จะท าใหเ้กิดจุดสนใจข้ึนในผลงานได ้แต่ทั้งน้ีตอ้ง  พิจารณาลกัษณะความ
แตกต่างท่ีน ามาใชด้ว้ยวา่ ก่อใหเ้กิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวมและท าให้เน้ือหาของงานเปล่ียนไป
หรือไม่ โดยต้องค านึงว่า แม้มีความขดัแยง้ แตกต่างกนัในบางส่วนและในส่วนรวมยงัมีความ
กลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกนั 

 3.2 การเนน้ดว้ยการดว้ยการอยูโ่ดดเด่ียว (Emphasis by Isolation) เม่ือส่ิงหน่ึงถูกแยก 
ออกไปจากส่วนอ่ืนๆ ของภาพหรือกลุ่มของมนั ส่ิงนั้นก็จะเป็นจุดสนใจ เพราะเม่ือแยกออกไปแลว้
ก็จะเกิดความส าคญัข้ึนมา ซ่ึงเป็นผลจากความแตกต่าง ท่ีไม่ใช่แตกต่างดว้ยรูปลกัษณะ แต่เป็นเร่ือง
ของต าแหน่งท่ีจดัวางซ่ึงในกรณีน้ี รูปลกัษณะนั้นไม่จ  าเป็นตอ้งแตกต่างจากรูปอ่ืน แต่ต าแหน่งของ
มนัไดดึ้งสายตาออกไปจึงกลายเป็น 
 จุดสนใจข้ึนมา                
  3.3 การเนน้ดว้ยการจดัวางต าแหน่ง (Emphasis by Placement) เม่ือองคป์ระกอบอ่ืนๆ
ช้ีน ามายงัจุดใดๆ จุดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจท่ีถูกเน้นข้ึนมาและการจดัวางต าแหน่งท่ีเหมาะสมก็
สามารถท าใหจุ้ดนั้นเป็นจุดส าคญัข้ึนมาไดเ้ช่นกนั   

4. เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัขององค์ประกอบศิลป์ทั้งด้าน
รูปลกัษณะและด้านเน้ือหาเร่ืองราวเป็นการประสานหรือจดัระเบียบของส่วนต่างๆ ให้เกิดความเป็น
หน่ึงเดียว เพื่อผลรวมอนัไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหน่ึงออกไป การสร้างงานศิลปะ คือ การสร้าง
เอกภาพข้ึนจากความสับสนความยุง่เหยิง เป็นการจดัระเบียบและดุลยภาพ ให้แก่ส่ิงท่ีขดัแยง้กนัเพื่อให้
รวมตวักนัได ้โดยการเช่ือมโยงส่วนต่างๆ ใหส้ัมพนัธ์กนัเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู ่2 ประการ คือ 

 เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกทีมีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอนและมี
ความเรียบง่ายงานช้ินเดียวจะแสดงออกหลายความคิด หลายอารมณ์ไม่ได้ จะท าให้สับสนขาด
เอกภาพและการแสดงออกดว้ยลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคน ก็สามารถท าให้ เกิดเอกภาพ
แก่ผลงานได ้(ออนไลน์) 
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ภาพที ่ 27  Unity 

(Krittayakorn Khameium, 2015, Online) 
 

เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตวักนัอย่างมีดุลยภาพและมีระเบียบขององค์ประกอบทาง
ศิลปะ เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงหน่ึง ท่ีสามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณ์ของศิลปินออกได้อย่าง
ชดัเจน เอกภาพของรูปทรง เป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดต่อความงามของผลงานศิลปะเพราะเป็นส่ิงท่ีศิลปินใช้
เป็นส่ือในการแสดงออกถึงเร่ืองราว ความคิดและอารมณ์ ดงันั้นกฎเกณฑ์ในการสร้างเอกภาพในงาน
ศิลปะเป็นกฎเกณฑ์เดียวกนักบัธรรมชาติ ซ่ึงมีอยู ่2 หวัขอ้  คือ กฎเกณฑ์ของการขดัแยง้ คือ การขดัแยง้
ขององคป์ระกอบทางศิลปะแต่ละชนิด การขดัแยง้ของขนาด การขดัแยง้ของทิศทางและการขดัแยง้ของ
ท่ีวา่งหรือ จงัหวะ กฎเกณฑ์ของการประสาน (Transition) คือ การท าให้เกิดความกลมกลืน ให้ส่ิงต่างๆ 
เขา้กนัไดอ้ย่างสนิท เป็นการสร้างเอกภาพจากการรวมตวัของส่ิงท่ีเหมือนกนัเขา้ดว้ยกนัการประสานมี
อยู ่2 วิธีคือการเป็นตวักลาง (Transition) คือ การท าส่ิงท่ีขดัแยง้กนัให้กลมกลืนกนั ดว้ยการใชต้วักลาง
เขา้ไปประสาน เช่น สีขาว กบัสีด า ซ่ึงมีความแตกต่าง ขดัแยง้กนัสามารถท าให้อยู่ร่วมกนัไดอ้ย่างมี
เอกภาพ ดว้ยการใชสี้เทาเขา้ไปประสาน ท าให้เกิดความกลมกลืนกนัมากข้ึน และการซ ้ า (Repetition) คือ 
การจดัวางหน่วยท่ีเหมือนกนัตั้งแต่ 2 หน่วยข้ึนไป เป็นการสร้างเอกภาพท่ีง่ายท่ีสุด แต่ก็ท าให้ดูจืดชืด 
น่าเบ่ือท่ีสุด 
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ภาพที ่ 28  Unity 
(Krittayakorn Khameium, 2015, Online) 

 
5. ความสมดุล (Balance) และสัดส่วนต่างมีความสัมพนัธ์ต่อกนั วตัถุใดมีความสมดุล ตั้งวางอยู่

ไดค้งสภาพอยูไ่ดย้อ่มมีสัดส่วนของส่ิงต่างๆ ในตวัมนัเองพอดี สัดส่วนดงักล่าวมิไดห้มายความถึงเฉพาะ
เร่ืองความโตเล็ก ความสั้นยาวของรูปร่างเท่านั้น แต่หมายถึงสัดส่วนองคป์ระกอบอ่ืนๆ อนัเป็นคุณสมบติั
ของวตัถุนั้นๆ ด้วย งานศิลปะเป็นงานเลียนแบบธรรมชาติ ศิลปินจึงสนใจเฉพาะเร่ืองสัดส่วนของ
คุณสมบติัภายนอกของวตัถุเท่านั้นและควบคุมใหเ้กิดความสมดุลสร้างเป็นงานศิลปะท่ีน่าสนใจข้ึน 
 ในการมองงานศิลปะทางทศันศิลป์ ไม่วา่จะเป็นงานประติมากรรมหรืองานจิตรกรรม เม่ือ
พิจารณาถึงความสมดุลในงานแลว้ ส่ิงหน่ึงท่ีตอ้งท าคือ การสมมุติเส้นแกนกลางวตัถุ ซ่ึงแทจ้ริงแลว้
เรารู้สึกไดโ้ดยอตัโนมติัวา่มนัมีอยู ่ในงานประติมากรรมซ่ึงเป็นงาน 3 มิติ แกนกลางจะถูกสมมุติข้ึน
บริเวณก่ึงกลางของงานนั้นๆ เป็นเส้นตรงตั้ งฉากกับพื้นแบ่งช้ินงานออกเป็นซีกซ้ายและขวา 
ส าหรับงานประติมากรรมประเภทนูนต ่าหรือนูนสูง ซ่ึงจะมีพื้นหลังเป็นส่วนหน่ึงของภาพจะ
ก าหนดเส้นแกนกลางโดยแบ่งก่ึงกลางความยาวของพื้นหลงั แทนการก าหนดท่ีตวัรูปและถือว่า
ขอบภาพดา้นล่างเป็นเหมือนคานรองรับน ้าหนกั ฉะนั้นการค านวณน ้าหนกัจะข้ึนอยูก่บัรูปท่ีปรากฏ
บนซีกซ้าย-ขวา และระยะทางจากแกนกลางเป็นส าคญั หลักเกณฑ์เดียวกันน้ีน าไปใช้ในงาน
จิตรกรรม และภาพพิมพ์ด้วยเช่นกัน จิตรกรรมและภาพพิมพ์จะก าหนดกรอบภาพไวช้ัดเจน 
เช่นเดียวกบังานประติมากรรมนูนสูงและต ่า  
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หลกัของการเกิดความสมดุลทางการมองเห็น ก็คือ จะมีเส้นแกนสมมุติ (Axis) ท่ีไม่มีตวัตน 
แต่มนุษย ์สามารถสัมผสัได ้โดยยึดไวเ้ป็นแกนกลาง แลว้สมมุติส่ิงอ่ืนๆ ท่ีประกอบ ให้อยูโ่ดยรอบ
ของเส้นแกนสมมุตินั้น ถา้ดูแลว้รู้สึกวา่ไม่หนกั ไปขา้งใดขา้งหน่ึง นัน่ก็คือมีความสมดุลเกิดข้ึนแลว้ 

แต่ความสมดุล แบบสองขา้งเท่ากนั ไม่ได ้หมายถึง ความเท่ากนั ซ้าย ขวา ตามเส้นแกน 
สมมุติ แนวตั้ง (Vertical Axis) เท่านั้น ยงัหมายถึงความสมดุล เท่ากนั ทางดา้นบน และดา้นล่างของ
ภาพ ตามเส้นแกนสมมุติแนวนอน (Horizontal Axis) ดว้ยเช่นเดียวกนั แต่ความสมดุล ตามเส้นแกน
แนวนอนน้ีใหพ้ลงัและ ความรู้สึก นอ้ยกวา่ความสมดุล ตามเส้นแกน แนวตั้ง และความเคยชินของ
มนุษย ์ต่อความสมดุล ตามเส้นแกนแนวนอนน้ีก็คือ ตอ้งการเห็นส่วนดา้นล่างของภาพมีน ้ าหนัก
หรือมีองคป์ระกอบ มากกวา่ดา้นบน ภาพจึงจะมีความสมดุล มัน่คง 

 
 

ภาพที ่29 Balance in Vertical Axis 
(Watanaporn Kuansuwan, 2015, Online) 

 

 
ภาพที ่30 Balance in Horizontal Axis 
(Watanaporn Kuansuwan, 2015, Online) 
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ความสมดุลแบบสองขา้งเท่ากนั (Symmetry Balance) เรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า ความสมดุล 
แบบเป็นปกติหรือแบบเป็นทางการ (Formal Balance) เพราะความสมดุลแบบน้ี มีกฎเกณฑ ์
(Formula) ท่ีแน่นอน คือจะมีเส้นแกนสมมุติแนวตั้งหรือแกนแนวนอนอยูต่รงกลางและส่ิงอ่ืน จะมี
อยูเ่ท่ากนั สองดา้น ของแกนกลางเสมอ เช่นเดียวกบั ตาชัง่ ซ่ึงจะท าให้งานออกแบบนั้น มีเอกภาพ
ของความมัน่คง เป็นระเบียบ แน่นอน เป็นทางการ น่าเช่ือถือ ศิลปินหรือ ผูอ้อกแบบทศันศิลป์ ตอ้ง
พิจารณาเลือกใชใ้หเ้หมาะสม ความสมดุลแบบสองขา้งเท่ากนั เป็นการเนน้และเป็นการ สร้างความ
สนใจ ใหผู้ช้ม มุ่งเขา้สู่แกนกลาง ไดอ้ยา่งรวดเร็วเป็นการสร้างความรู้สึกสมดุล ไดโ้ดยง่าย 

ตวัอย่างของความสมดุลในภาพเขียนของพอล เซซาล ท่ีช่ือว่าคนเล่นไพ่เป็นภาพท่ีมี
ลกัษณะ 2 ขา้ง เกือบจะเท่ากนั แต่ศิลปินใหสี้เส้ือขา้งหน่ึงเป็นสีอ่อนถือเป็นภาพท่ี 2 ขา้ง คลา้ยกนั 

 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพที ่31 Symmetry Balance 
(Watanaporn Kuansuwan, 2015, Online) 

 

 

ความสมดุลแบบสองขา้งคลา้ยกนั (Near Symmetry) ความสมดุลแบบน้ี หมายถึง ส่ิงท่ีอยู่
สองขา้งของเส้น แกนกลาง จะไม่เหมือนหรือเท่ากนัทั้งหมด เหมือนกบั เงาสะทอ้นในกระจกเงาแต่
จะมีความใกลเ้คียงกนั มีผิดแปลกไดบ้า้ง แต่ดูโดยรวมแลว้ ยงัรู้สึกไดว้่าทั้งสองขา้งเท่ากนัในงาน
จิตรกรรมทัว่ไปไม่นิยม สร้างงานให้ 2 ขา้งเท่ากนั โดยความเป็นจริง แต่จะนิยมจดัภาพสมดุลแบบ
ซา้ยขวาไม่เท่ากนั (Asymnetry Balance) 

 
 
 
 
 

 

ภาพที ่32  Near Symmetry Balance 
(Watanaporn Kuansuwan, 2015, Online) 



46 
 

ความสมดุลแบบสองข้า งไม่ เท่ ากัน  (Asymmetry Balance) หมาย ถึ ง  การจัดวาง
ส่วนประกอบมูลฐานของ ศิลปะ ลงในสองขา้ง ของแกนสมมุติ ทั้งทางแนวตั้งหรือแนวนอน ได้
อย่างอิสระโดย ไม่ตอ้งค านึงถึงความเท่ากนัทั้งสองขา้ง ในดา้นสัดส่วน มวลหรือปริมาตร แต่ใน
การจดัวางนั้น เม่ือดูโดยรวมแลว้ มีความสมดุลในความรู้สึกเกิดข้ึน ไม่หนักไปขา้งใดขา้งหน่ึง 
ความสมดุลแบบสองข้างไม่เท่ากันน้ี เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า ความสมดุลแบบ ไม่เป็นทางการ 
(Informal Balance) เพราะการออกแบบสร้างสรรค ์ไม่มีกฎเกณฑ์ (In formula) ท่ีแน่นอน ในการจดั
วางวตัถุตามแกนแนวตั้งและแนวนอน วา่ไม่จ  าเป็นจะตอ้งมีความเท่ากนัอยูส่องขา้งของ แกนกลาง
เสมอแต่ความสมดุลท่ีเกิดข้ึนนั้น เกิดจากความรู้สึกของผูช้ม ความสมดุลในลกัษณะน้ี จะให้อารมณ์
ความรู้สึกเคล่ือนไหว น่าสนใจ เป็นความรู้สึก ตรงกนัขา้มกบัความสมดุลแบบ สองขา้งเท่ากนั  

ตวัอย่าง ภาพสมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากนัอีกภาพหน่ึง คือ ภาพท่ีศิลปินจะเขียนภาพสีเขม้อยู่
ดา้นซา้ย ส่วนดา้นขวาสีค่อนขา้งอ่อนเป็นภาพจางและมีภาพท่ีมีลกัษณะโคง้กลมวางอยูด่า้นหนา้ท่ีมี
แบบสมดุลซา้ย ขวาไม่เท่ากนัอีกภาพหน่ึง 

 

ภาพที ่33 Asymmetry Balance 
(Watanaporn Kuansuwan, 2015, Online) 

 
การจัดความสมดุล  
การจดัความสมดุลเป็นขั้นตอนหน่ึงในการจดัองค์ประกอบศิลป์ เพื่อหลีกเล่ียงภาพท่ีมี

ความสมดุลไม่ดีหรือเพื่อท าใหภ้าพมีความน่าดู หนกัแน่น ศิลปินจึงตอ้งเรียนรู้วธีิการจดัความสมดุล
ในภาพ โดยทัว่ไปแล้วจะใช้วิธีสลับต าแหน่งรูปทรง เล่ือนไหลให้อยู่ในต าแหน่งท่ีเหมาะสม 
สามารถถ่วงดุลกนัไดร้ะหวา่ซีกซ้ายและขวาของภาพ หรือไม่ศิลปินใชว้ิธีสร้างบางส่ิงบางอยา่งให้
รู้สึกเคล่ือนไหว เพื่อในเกิดแรงดึงข้ึน ซ่ึงสามารถถ่วงดุลความสมดุลได้เช่นกนั ฉะนั้นความรู้สึก
หนกัเบาในภาพมิไดเ้กิดจากน ้าหนกัของรูปทรงเพียงอยา่งเดียว หากเกิดจากแรงดึงของทิศทางความ
เคล่ือนไหวดว้ย รู้สึกเสียสมดุล มีความสมดุล เพราะรูปวางบนเส้นแกนกลางภาพ  
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1            2 
ภาพที ่34 The position of the object in a rectangular frame with a sense of balance 

(Watanaporn Kuansuwan, 2015, Online) 
 
สรุปได้ว่า  การจัดองค์ประกอบเป็นการจัดการเ ร่ืองราวของความสัมพันธ์  แต่ละ

องค์ประกอบให้ประสานสอดคลอ้งกนัอยา่งกลมกลืน โดยมีหลกัการจดัองคป์ระกอบคือ สัดส่วน 
จงัหวะลีลา การเน้น เอกภาพและความสมดุล ทั้งน้ีการจดัภาพต่างๆมีรูปแบบท่ีหลากหลายการ
น ามาใช้ในแต่ละรูปต้องค านึงถึงเน้ือหาในภาพนั้นๆ และส่วนเด่นของภาพท่ีต้องการเน้นด้วย
เช่นกนั การจดัภาพจึงมีบทบาทส าคญัในการช่วยให้เน้ือหาท่ีถ่ายทอดมีความชัดเจนเด่นชัดข้ึน
นัน่เอง  
 

เทคนิคการระบายสีอะคริลคิ 
เทคนิคการระบายสี  
ในงานจิตรกรรมสามารถท าไดห้ลายอย่าง เช่น บางคร้ังอาจใชเ้ทคนิคต่างๆ ช่วย เช่น การ

แตม้ สลดัหรือปะติดด้วยวสัดุท่ีแตกต่างกนัโดยทัว่ๆ ไปแล้ว ถ้าเป็นเร่ืองราวท่ีแสดงให้เห็นของ
ความสวยงามของมนุษย์ก็จะนิยมการระบายสีด้วยวิธีเกล่ียเรียบ เช่น ภาพความงามของนางใน
วรรณคดีและภาพท่ีแสดงถึงความอวบอ่ิมของความอว้น สีท่ีใชใ้นการระบายอาจเป็นสีน ้ า สีน ้ ามนั
หรือสีอะครีลิค ซ่ึงสีอะครีลิค  เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จ าพวก 
อะครีลิค (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เป็นสีท่ีมีการผลิตข้ึนมาใหม่ล่าสุด เวลาจะใชน้ ามาผสม
กบัน ้ าใชง้านไดเ้หมือนกบัสีน ้ าและสีน ้ ามนั บ่อยคร้ังท่ีเราเรียกสีอะคริลิควา่เป็นสีอจัฉริยะ เพราะ
มนัสามารถน าไปใชก้บังานหลากหลายประเภท แถมยงัระบายไดก้บัหลายพ้ืนผิวอีกต่างหาก ไม่
วา่จะเป็น โลหะ ไม ้พลาสติก แกว้ ผา้และกระดาษ นอกจากน้ี ยงัมีคุณสมบติัท่ีแหง้เร็ว ติดแน่น
กบัพ้ืนผวิไดดี้และทนทาน จึงไม่น่าแปลกใจท่ีสีอะคริลิคจะกลายเป็นสียอดนิยม 

สีอะคริลิค เป็นสีชนิดแห้งตวัไดเ้ร็ว สามารถใช้งานไดห้ลากหลาย ผลิตจากสารประกอบ
อะคริลิคพอลิเมอร์ และสารปรุงแต่งอ่ืนๆ เพื่อให้เขา้ถึงจุดประสงคข์องการใชง้านท่ีเหมาะสมท่ีสุด 
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สามารถท าละลายได้ด้วยน ้ า และเม่ือฟิล์มสีแห้งตวัแลว้จะทนทาน เหมาะส าหรับการใช้งานใน
หลากหลายประเภท สีอะคริลิค สามารถแบ่งออกไดเ้ป็นหลากหลายประเภทข้ึนอยูก่บัชนิดของงาน
ท่ีท า โดยการผลิตสี ชนิดอะคริลิค สามารถแบ่งไดเ้ป็นจ าพวกได ้ดงัน้ี 

1. สีอะคริลิค อิมลัชั่น ชนิดทาอาคาร สามารถใช้ทาบนผนังปูน ปูนฉาบ อิฐ ไฟเบอร์
ซีเมนต์ ไมเ้ทียม ไมเ้ชอร่า ซ่ึงจะมีคุณสมบติัในการยึดเกาะพื้นผิวได้ดี เหมาะส าหรับการตกแต่ง
สีสันใหอ้าคารบา้นเรือน 

2. สีอะคริลิค ส าหรับงานศิลปะ เหมาะส าหรับการวาดภาพ งานศิลปะ งานตกแต่งช้ินวสัดุ
ต่างๆ การตกแต่งสีสัน ในเน้ือสีท่ีแตกต่างจากโปสเตอร์และสีน ้ า คุณภาพของงานดีกว่า เน้ือสี
เขม้ขน้ 

3. สีอะคริลิค ส าหรับงานเขียนผา้ เหมาะส าหรับงานเขียนป้ายโฆษณา ป้ายผา้โพลีเอ
สเตอร์ เน้ือสีหนา มีโมเลกุลท่ีสามารถแทรกซึมลงสู่เน้ือผา้ได้ดี ยึดเกาะได้ดี ทนทานต่อสภาพ
อากาศ ทนทานต่อความร้อนและความช้ืนไดดี้ 

4. สีอะคริลิค ส าหรับงานเขียนป้ายไวนิล ป้ายทัว่ไป เหมาะส าหรับการเขียนป้ายโฆษณา 
งานตกแต่งศิลปะในอาคาร จิตรกรรมฝาผนงั เน้ือสีเขม้ขน้ มีคุณสมบติัในการยึดเกาะตวัไดดี้บน
พื้นผิวหลากหลายประเภทท่ีคนทัว่ไปเลือกใช้กนัลกัษณะของสีเป็นแบบทึบแสง ซ่ึงถา้ระบาย
แบบหนาๆ จะดูเหมือนภาพวาดดว้ยสีน ้ ามนั แต่จะดีกว่าตรงท่ีไร้กล่ินและปลอดสารพิษ จึงไม่
เป็นอนัตรายต่อสุขภาพของผูใ้ช ้หรือถา้ระบายแบบบางๆ กดู็เหมือนระบายดว้ยสีน ้ าเช่นกนั 

 สีอะครีลิค เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จ าพวก อะครีลิค 
(Acrylic) หรือ ไวนิล (Vinyl) มีคุณสมบติั แหง้เร็ว ติดแน่นทนนานและกนัน ้า ยดึติดกบัพื้นผวิไดดี้  
สีน ้ าอะคริลิค สีท่ีใช้ทาไดท้ั้งภายในและภายนอกบา้น และอาคาร โดยสีท่ีใช้ทาภายนอกนั้นจะมี
ราคาแพงกวา่สีทาภายใน เพราะเป็นสีท่ีมีอะคริลิคแบบ 100% และยงัตอ้งผสมสารอ่ืนๆเขา้ไปเพื่อ
ช่วยป้องกนัสภาพอากาศท่ีอยู่ภายนอก เช่น กนัแดด กนัฝน กนัเช้ือรา กนัตะไคร่น ้ า กนัความเป็น
กรด-ด่างต่าง ซ่ึงเราควรใหค้วามส าคญักบัการเลือกสีอะคริลิคส าหรับทาภายนอกมากท่ีสุด เพราะถา้
เลือกไม่ไดเ้ราอาจจะตอ้งทาสีบา้นใหม่บ่อยๆ เพราะสีทีไม่มีคุณภาพจะหลุดลอกออกมาง่ายมากสี
อะคริลิก สีส าหรับทาบา้น ทาอาคาร ทั้งภายในและภายนอก เพื่อให้มีความสวยงาม ชนิดของสี
อะคริลิกมี 2 ชนิดไดแ้ก่ 
 1. สีน ้ ามนัหรือสีเคลือบเงา สีท่ีใช้ตวัท าละลายเป็นส่วนผสมหรือท าให้เจือจาง เช่น ทิน
เนอร์ นิยมใชท้าเคลือบงานไม ้งานโลหะ เพื่อท าให้พื้นผิวมีความสวยงาม มีความเงางาม และรักษา
สภาพพื้นผวิใหค้งทน 
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2. สีพลาสติกหรือสีอะคริลิก สีชนิดน้ีมกัใชน้ ้ าเป็นตวัท าละลายหรือส่วนผสมเพื่อใช้เกิด
การเจือจางก่อนใช้งาน ใช้ส าหรับทาเคลือบพื้นปูน พื้นคอนกรีต รวมถึงกระเบ้ือง เพื่อให้เกิดสี
สวยงาม และรักษาสภาพพื้นผวิ (ออนไลน์) 
 

จิตรกรรมภาพเหมอืนบุคคล 
ในวงการศิลปะตะวนัตกจะพบค า  Portrait (พอร์เทรต) กันบ่อยๆ มีการสร้างผลงาน

จิตรกรรมประเภทน้ีติดต่อกนัมาเป็นเวลานานหลายร้อยปี ในวงการศิลปะของประเทศไทยเร่ิมท า
ศิลปกรรมประเภทน้ีเม่ือศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี เขา้มาสอนศิลปะและมกัเรียกทบัศพัท์เป็นท่ี
เขา้ใจว่า “ภาพพอร์เทรต” บา้ง “รูปพอร์เทรต” บา้ง “งานพอร์เทรต” บา้งหรืออาจเรียกว่า ภาพคน
เหมือน 

ความหมายของค าว่า ภาพเหมือนบุคคล (Portrait) 
ความจริงแล้วค าว่า Portrait มิไดห้มายความเฉพาะเป็นศิลปกรรมประเภทหน่ึงดงักล่าว

เท่านั้น จากการประมวลความหมายจากพจนานุกรมหลายเล่ม ไดใ้หค้วามหมายเป็น 2 อยา่ง คือ  
1. งานระบายสี วาดเส้น หรือภาพถ่ายบุคคล (หรือสัตว)์ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งมีการเนน้ความ

เหมือนจริงท่ีใบหนา้เป็นพิเศษ ตามปกติแลว้จะวาดจากแบบตวัจริง 
2. การพรรณนาดว้ยถอ้ยค าให้เห็นภาพเหมือนจริง ความหมายหลงัน้ีไม่เก่ียวกบัจิตรกรรม

โดยตรง แต่เป็นงานดา้นหนงัสืออยา่งเช่น หนงัสือท่ีเขียนพรรณนาเก่ียวกบัทวีปยุโรปจนผูอ่้านเห็น
ภาพชดัเจนเหมือนจริง ก็เรียกวา่ A Portrait of Europe ดว้ยเหมือนกนั  

นายราลฟ์ เมยเ์ออร์ (Ralph Mayer) ไดใ้หค้วามหมายของค าน้ีสอดคลอ้งกบัความหมายแรก
ดงัปรากฏอยูใ่นหนงัสือ A Dictionary of Art Terms and Techniques ส่วนความหมายอยา่งหลงัมิได้
รวมอยู่ด้วย คงเป็นเพราะไม่ได้เก่ียวกับศิลปะโดยตรงก็ได้ ส่ิงท่ีน่าสนใจอีกอย่างหน่ึงก็คือใน
หนงัสือเล่มน้ีไดใ้นความหมายของค าวา่ Portrait ในทางศิลปะเพิ่มเติมอีกวา่ หมายถึง “ผา้ใบเขียน
ภาพขนาดต่างๆจ านวนหน่ึง ท่ีมีจ  าหน่ายในประเทศฝร่ังเศส ซ่ึงเป็นท่ียอมรับกนัทัว่ไปวา่ เป็นขนาด
ผา้ใบท่ีเหมาะแก่การเขียนรูปเหมือนบุคคล และรูปคนมากท่ีสุด” ขนาดผา้ใบดงักล่าวน้ีมีความสูง
ยาวกวา่ความกวา้ง คือเป็นรูปแนวตั้งนัน่เอง (ออนไลน์) 

รูปแบบของภาพเหมือนบุคคล 
การท ารูปเหมือนบุคคลเป็นงานส่วนหน่ึงท่ีศิลปินส่วนมากจะตอ้งฝึกฝนฝีมือตั้งแต่ตน้และ

ตลอดระยะเวลาแห่งการประกอบอาชีพทางศิลปะของพวกเขา จะตอ้งไดรั้บการขอ้ร้องหรือว่าจา้ง
ใหเ้ขียนรูปเหมือนบุคคลอยูเ่ป็นประจ า เทคนิควิธีการและความเหมาะสมของการใชง้านรูปเหมือน
บุคคลท าใหรู้ปเหมือนบุคคลมีหลายรูปแบบต่างๆ จิตรกรรมภาพคนเหมือนท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคือ  
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ภาพโมนาลิซา งานจิตรกรรมของลีโอนาร์โด ดาวนิซี ในพิพิธภณัฑลู์ฟว ์ประเทศฝร่ังเศส 
รูปแบบรูปเหมือนบุคคลในทางจิตรกรรม มีจิตรกรหลายคนชอบเขียนรูปเหมือนตวัเอง 

และรูปเหมือนบุคคลในครอบครัว ตลอดจนรูปเหมือนเพื่อนฝงู เพื่อเป็นการฝึกฝนฝีมือ มากกวา่เป็น
การรับท างานโดยมีค่าตอบแทน รูปเหมือนบุคคลอาจเป็นรูปเต็มตวั รูปศีรษะและล าตวัหรือศีรษะ
เท่านั้นก็ได้ อาจเป็นภาพวาดรูปหน้าตรงหรือหน้าเฉียงท่ีนิยมกนัมากก็ได้ แต่รูปหน้าขา้งแท้ๆ  ท่ี
มองเห็นหน้าเพียงซีกเดียวไม่ค่อยนิยมท ากนันัก ยิ่งรูปขา้งหลงัแลว้ดว้ยยิ่งแทบไม่ได้มีท ากนัเลย 
เพราะเห็นใบหนา้ไม่ชดัเจน ส าหรับรูปเงาทึบ (Silhouette) ท่ีแสดงแต่เส้นรอบนอกของรูปทรง และ
ภาพในเป็นเงาทึบทั้งหมดนั้น ก็ถือเป็นรูปเหมือนบุคคลรูปแบบหน่ึงดว้ยเหมือนกนั 

รูปเหมือนท่ีเป็นผลงานจิตรกรรมจะมีขนาดต่างๆกนั ตั้งแต่ขนาดเท่าตวัจริงหรือใหญ่กว่า
ตวัจริง เล็กน้อยเร่ือยไปจนถึงเป็นผลงานจิตรกรรมขนาดเล็ก ท่ีท าเป็นจ้ีเคร่ืองประดบั เป็นตน้ ซ่ึง
นิยมท ากนัมากเป็นพิเศษในสมยัพุทธศตวรรษท่ี 22-23 สมยัหลงัๆ ต่อมาเม่ืออิทธิพลของศิลปะ
ตะวนัตกแพร่หลายไปยงัประเทศต่างๆ ก็พบว่ามีความนิยมในการเขียนภาพคนเหมือนมากข้ึน  
ส าหรับในประเทศไทยเองก็พบวา่มีความนิยมมากเช่นกนั นอกจากคนทัว่ไปแลว้ยงัมีภาพเหมือน
ของพระมหากษตัริย ์ ซ่ึงเป็นท่ีนิยมกนัมากท่ีสุดในประเทศไทยท่ีคนเขียนมากท่ีสุดคือภาพเขียน
รัชกาลท่ี 9 แห่งราชวงศจ์กัรี 
 สรุปไดว้า่ ภาพเหมือนบุคคลเป็นการวาดภาพคน ซ่ึงมีทั้งขนาดเต็มตวั หรือคร่ึงตวั โดยใน
ภาพของโบเตโรท่ีน ามาศึกษาในงานวิจยัน้ี จะศึกษาเฉพาะภาพท่ีมีคนอว้น ซ่ึงเป็นส่วนประกอบ
หลกัอยู่ในภาพเท่านั้นและในการสร้างผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยัเองก็จะวาดรูป ท่ีมีคนอว้นเป็น
ส่วนประกอบหลกัในภาพเช่นกนั   
 

ทฤษฎศิีลปะทีเ่กีย่วข้อง 
ภาพผลงานจิตรกรรมของ เฟอร์นันโด แองกูโร โบเตโรมีรูปแบบทฤษฎีเน้นความหมาย 

เป็นแบบก่ึงเหมือนจริง (Emotionalism) มีลกัษณะดงัน้ี 
1. ใช้รูปทรงก่ึงนามธรรมในการวาด สังเกตไดจ้ากส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏในภาพมีรูปทรงไม่

เหมือนของจริง บางส่วนของรูปทรงถูกตดัทอนออกไป หรือบิดเบือนไปจากเดิม แต่ยงัสามารถคาด
เดาไดว้า่เป็นรูปทรงของส่ิงใด การตดัทอนหรือการบิดเบือนรูปทรงอาจท ามากบา้ง นอ้ยบา้ง ข้ึนอยู่
กบัความตอ้งการของศิลปิน หากตดัทอนมากความเหมือนธรรมชาติก็จะหายไปมากเช่นกนั ท าให้ดู
ยากข้ึน 

2. เหตุการณ์หรือเร่ืองราวในภาพอาจเป็นภาพท่ีเป็นเหตุการณ์เดียวหรือเป็นหลาย
เหตุการณ์ในภาพเดียวก็ได ้
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3. เร่ืองราวในภาพมกัเป็นเร่ืองราวท่ีไดจ้ากความรู้สึกนึกคิด เร่ืองราวท่ีเป็นผลสรุปของ
ความคิดเห็น เร่ืองราวจากจินตนาการ มิใช่เร่ืองราวท่ีพบเห็นไดท้ัว่ไป 

4. มุ่งอธิบายความหมาย อารมณ์ ความรูสึก แนวคิดบางอย่างและเป็นภาพท่ีสามารถ
อธิบายความหมายในภาพได ้

5. ภาพบางภาพอาจใช้รูปทรงเหมือนจริง ภาพบางภาพทรงเหมือนจริง สามารถอธิบาย
ความหมายบางอยา่งได ้ 

 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง  ท่ีกล่าวถึงคนอว้น มีดงัน้ี   
ชยัณรงค ์กองกล่ิน มีภาพเขียนสีน ้ ามนับนผืนผา้ใบ “อู๊ดอู๊ด (Oud Oud)” เน่ืองจากสภาวะ

สถานการณ์บา้นเมืองท่ีมีความตรึงเครียด ศิลปินจึงตอ้งการสร้างผลงานท่ีส่ืออารมณ์สนุกสนาน 
โดยสะทอ้นผา่นภาพเขียนสีน ้ามนัสีสันสดใสจดัจา้น โดยใชส้ัตวน์ัน่คือ “หมู” สัตวท่ี์หลายคนคิดวา่
น่ารัก แต่อีกหลายคนกลบัไม่ชอบ โดยศิลปินเลือกใช้หมูมาเป็นตวัน ้ าเสนอเน่ืองจาก เติบโตและ
คลุกคลีกบัหมู เน่ืองจากท่ีบา้นเป็นฟาร์มเล้ียงหมู จนกลายเป็นความผกูพนั บางคนอาจจะคิดวา่หมู
เป็นสัตวส์กปรกแต่ศิลปินคิดว่ามนัน่ารักและบ่งบอกถึงความอุดมสมบูรณ์และยิ่งถา้ไดอ้ยู่ใกลก้บั
มนั จะตอ้งรู้สึกหลงรักในนิสัยใจคอของหมูอยา่งแน่นอน  

“Oud Oud” สะทอ้นภาวะการย ัว่ลอ้อารมณ์ก่ึงเล่นก่ึงจริง แฝงความเฮฮาและความเสียดสีลง
ตวักนัอย่างกลมกลืน โดยได้วาดภาพหมูแต่งตวั และแต่งหน้าดว้ยสีสันสดใสน่ารัก มีสร้อยคอ 
สร้อยขอ้มือ และชุดท่ีเป็นสาวสังคมชนชั้นสูง งานบางช้ินเขาป๊ิงไอเดียจากผลงานศิลปินกอ้งโลก 
เช่น โคลด โมเนต ์ ลีโอนาโด ดาวินชี แลว้แปลงเป็นเสียงหวัเราะสไตล์ของเขา ทุกช้ินแต่งแตม้ดว้ย
สีแรงฤทธ์ิใหอ้ยูใ่นอิริยาบถหมูท่ีไม่ต่างกบัคน น่ารัก น่าขนั แต่มองอีกดา้นก็มีความฟุ้งฝัน มากเกิน
ความพอดีของหมู เป็นการจิกกัดสังคมบริโภคนิยมแบบอ้อมแอม้ ไม่ฟันธง เพื่อปล่อยให้คนดู
ตีความตามอธัยาศยั  

หมูอาจมีหลากความหมาย ใครจะรักจะชอบจะเกลียดจะชงั แต่ศิลปินตอ้งการให้ผูท่ี้ไดดู้มี
อารมณ์ดีหรืออารมณ์ไม่ดีมา ก็ช่วยใหส้มองปลอดโปร่งและอารมณ์ดีข้ึน 
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ภาพที ่35 อู๊ด อู๊ด โดยชัยณรงค์ กองกลิน่ 
(ชยัณรงค ์กองกล่ิน, 2558, ออนไลน์) 

 
ชยัณรงค ์กองกล่ิน ไดเ้ขียนภาพคนอว้นอีกหลายภาพ ท่ีมีสีสันและน่าสนใจ เช่น ภาพเด็ก

อว้นทั้งสอง ทั้งสองภาพเป็นภาพใบหนา้เด็กอว้นท่ีมีสีต่างกนัคือ ภาพแรกใบหนา้เป็นสีส้มลกัษณะ
เป็นภาพใบหนา้นอน ภาพหลงัใบหนา้ใชสี้ฟ้าในแนวตั้ง ทั้งสองภาพภาพท่ีดูโดดเด่นทั้งสีและความ
น่ารักของเด็กอว้น เป็นการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมท่ีดูแปลกน่าสนใจ 

 

 
 

ภาพที ่36  ภาพเด็กอ้วน 
(ชยัณรงค ์กองกล่ิน, 2558, ออนไลน์) 
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ถวลัยพร บุณยรัตพนัธ์ุ (2556) ไดท้  าการวิจยัและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ “สุนทรียส์รีระ

ในความอ้วน ความรู้สึกแห่งปมด้อย” ซ่ึงมีแนวความคิดในการสร้างสรรค์ท่ีต้องการน าเสนอ
เร่ืองราวเก่ียวกบัสรีระของตนเอง ท่ีมีผลมาจากความอว้น และถูกสังคม “แอบมอง” ส ารวจในความ
อว้นจึงรู้สึกเหมือนการถูกตอกย  ้าซ ้ าๆทุกวนั ประกอบกบัการท่ีไม่สามารถจะลดความอว้นได ้จึง
ตอ้งการปรับทศันคติใหก้บัตนเองใหม่ และสังคมให้ยอมรับวา่โคง้เวา้คือสรีระท่ีงดงามและส่ือสาร
ผ่านผลงานสร้างสรรค์ท่ีจะบอกสังคมว่า “โค้งนูน” ก็สามารถเป็นความสุนทรีย์ได้ เสนอเป็น
ประติมากรรมอินสตอลเลชัน ซ่ึงประกอบด้วยประติมากรรมย่อย 16 ช้ิน มีลกัษณะภายนอกใน
รูปแบบของมินิมอลอาร์ต เผยแพร่สู่สาธารณะชนในรูปแบบของนิทรรศการศิลปะ 2 คร้ัง ทศัน
วิจารณ์จาก ผูช้มทั้ง 2 กลุ่มท่ีเป็นกลุ่มคนทัว่ไป และกลุ่มศิลปินท่ีท างานศิลปะ (สุนทรียส์รีระใน
ความอว้น ความรู้สึกแห่งปมดอ้ย:  Aesthetical shape of obesity, a feeling of inferiority, ถวลัยพร 
บุญยรัตพนัธ์ุ) 

ส่วนดา้นการวเิคราะห์ทางดา้นรูปแบบและ  โครงสร้างทางทศัน์ศิลป์ปรากฏวา่  ภาพผลงาน
กลุ่มสุ่มตวัอย่างทั้งหมดมีรูปแบบก่ึงเสมือนบุคคล มีการบิดเบือนรูปร่าง ในลกัษณะรูปร่างท่ีอว้น
และสัณฐานท่ีโคง้มน มีการใชสี้และแสงเงาดูนุ่มนวลและราบร่ืน แทบจะไม่ปรากฏร่องรอยของฝี
แปรงเลย ในงานจิตรกรรมของโบเตโรนั้นจะเห็นวา่ เขาสะทอ้นความงามท่ีแตกต่างไป อนัแสดงให้
เห็นสรีระท่ีแตกต่างเป็นความงามท่ีหนีถอยมาจากทศันะนิยมน้ีเป็นการหยัง่เห็นของผูท่ี้ท  างาน
ศิลปะ คนอว้นของเขาในทุกภาพจึงเป่ียมความน่ารัก โบเตโรเป็นศิลปินนามธรรมท่ีใช้ความรู้สึก
เป็นพื้นฐานมากท่ีสุดโดยการเลือกสี รูปร่างและสัดส่วนท่ีอยู่บนพื้นฐานความคิดท่ีสวยงามใชง้าน
ง่าย 

สรุปกล่าวไดว้า่งานวจิยัของ ชยัณรงค ์กองกล่ิน มีแนวคิดท่ีคลา้ยคลึงกบัของโบเตโร โดยมี
ความคิดเพื่อท าให้เกิดการสร้างสรรค์ อารมณ์ขนัและทศันคติเก่ียวกบัคนอว้นในทางท่ีดี แต่จะมี
หวัขอ้ แนวคิดและ รูปแบบแตกต่างกนั เช่น ภาพคนอว้นท่ีลอ้เลียน และเสียดสีสังคม ผสมผสานอยู่
ยิง่ไปกวา่นั้นงานวิจยัของถวลัยพร บุณยรัตพนัธ์ุ ท่ีวา่คนอว้นควรปฏิวติัความคิดตนเองโดยยอมรับ
ว่าความอว้นเป็น ความสุนทรีย ์มองขา้มปมดอ้ยและหันมาพัฒนาปมเด่นด้านอ่ืนของตนก็จะพบ
ความสุขและ ความส าเร็จในชีวิตอยู่ร่วมกบัผูอ่ื้นในสังคมได้โดยสังคมก็ตอ้งลดความเหล่ือมล ้ า
ทางดา้นทศันคติท่ี มีต่อคนอว้นดว้ย ความอว้นเป็นความสุนทรียไ์ด ้ซ่ึงนัน่หมายถึงการสร้างสรรค ์
ผลงานชุดน้ีได้บรรลุแนวคิดท่ีตอ้งการน าเสนอต่อคนอว้นและต่อสังคม ผลงานจิตกรรมภาพวาด
สไตล์อวบอว้นของเฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ในประเด็นรูปแบบและ  โครงสร้างทางทศันศิลป์ 
ปรากฏวา่ผลงานทั้งหมดถูกถ่ายทอดในรูปแบบก่ึงเสมือนบุคคล  



บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
 ในการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา เร่ือง คนอว้นในงานจิตรกรรม: กรณีศึกษาภาพเขียนของเฟอร์นนั
โด แองกูโร โบเตโร ซ่ึงสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 1969 ถึง คศ. 2011โดยใชว้ิธีการสร้างของผลงาน 
และน าเสนอผลงานวิจยัแบบพรรณาวิเคราะห์ (Analytical Description) จากนั้นผูว้ิจยัจะน าผล
การศึกษามาพฒันาสร้างสรรคจิ์ตรกรรม ช่ือคนอว้นกรณีศึกษาภาพจิตรกรรม โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล 

 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร คดัเลือกกลุ่มประชากรจากผลงานจิตรกรรมคนอว้นของ เฟอร์นนัโด แองกูโร 
โบเตโร ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 2011 โดยใชว้ิธีสุ่มตวัอยา่งผลงานแบบเจาะจงโดย
เลือกเฉพาะภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยไ์ดจ้  านวน 55 ภาพ ดงัน้ี 

1. Capitan, 1969 
2. Delphine, 1972 
3. Head of Christ, 1976 
4. La carta, 1976 
5. Mona Lisa, 1978 
6. Bailando en Colombia, 1980 
7. The Nap, 1982 
8. Hernan Cortes, 1984 
9. The Colombian-based, 1986 
10.  Man Drinking Orange Juice, 1987 
11.  Guerrillas 1988 
12.  AFamily, 1989 
13.  Man with Dog, 1989 
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14.  The President and First Lady, 1989 
15.  Woman Smoking, 1990 
16.  The Musicians, 1991 
17.  La Bailaora, 1992 
18.  A Couple, 1995 
19.  Girl With Flowers, 1995 
20.  A Family, 1996 
21.  Giardinaggio, 1997 
22.  Adam And Eve, 1998 
23.  Cardenal, 1998 
24.  Celestina, 1998 
25.  Famigliacolombiana, 1999 
26.  Portrait of Picasso, 1999 
27.  The Death of Pablo Escobar, 1999 
28.  Bailarines, 2000 
29.  Donna nelbagno, 2000 
30.  Mademoiselle Rivière, 2000 
31.  The Sewing, 2000 
32.  Dancers at the Bar, 2001 
33.  Man And Woman, 2001 
34.  Picnic, 2001 
35.  The House of Marta Pintuco, 2001 
36.  Woman Sewing, 2001 
37.  Picador, 2002 
38.  The Dancers, 2002 
39.  Woman Reading, 2002 
40.  Man Smoking, 2003 
41.  Family, 2004 
42.  Abu Ghraib 45, 2005 
43.  Abu Ghraib 46, 2005 
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44.  Rubens and his Wife, 2005 
45.  The sister, 2005 
46.  Woman in the shower, 2005 
47.  Celestina, 2006 
48.  The Arnolfini After Van Eyck, 2006 
49.  The Beach, 2006 
50.  Circus People, 2008 
51.  In the Country Side, 2009 
52.  Head of Christ, 2010 
53.  The Card Player, 2010 
54.  A Couple, 2011 
55.  The Street, 2011 
กลุ่มตัวอย่าง   
โดยการรวบรวมภาพถ่ายผลงานจิตรกรรม เร่ืองคนอว้นกรณีศึกษางานเขียนของโบเตโร

จากขอ้ 1 จ านวน 55 ภาพโดยใชเ้กณฑพ์ิจารณาเลือกภาพแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ 
ขั้นตอนท่ี 1 กลุ่มภาพคนคนเดียวประกอบส่ิงแวดลอ้ม จ านวน 27 ภาพ ไดแ้ก่ 
1. Capitan, 1969 
2. Delphine, 1972 
3. Head of Christ, 1976 
4. La carta, 1976 
5. Mona Lisa, 1978 
6. Hernan Cortes, 1984 
7. The Colombian-based, 1986 
8. Man with Dog, 1989 
9. The President and First Lady, 1989 
10.  Woman Smoking, 1990 
11.  La Bailaora, 1992 
12.  Girl With Flowers, 1995 
13.  Cardenal, 1998 
14.  Presidentedurmiendo, 1998 
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15.  Portrait of Picasso, 1999 
16.  The Death of Pablo Escobar, 1999 
17.  Donna nelbagno, 2000 
18.  Mademoiselle Rivière, 2000 
19.  Dancers at the Bar, 2001 
20.  Woman Sewing, 2001 
21.  Picador, 2002 
22.  Woman Reading, 2002 
23.  Man Smoking, 2003 
24.  Abu Ghraib 45, 2005 
25.  Woman in the shower, 2005 
26.  Head of Christ, 2010 
27.  The Card Player,  
ขั้นตอนท่ี 2 กลุ่มภาพคนคู่ประกอบส่ิงแวดลอ้ม จ านวน 13 ภาพ ไดแ้ก่ 
1. The Nap, 1982 
2. Man Drinking Orange Juice, 1987 
3. A Couple, 1995 
4. Adam And Eve, 1998 
5. Celestina, 1998 
6. Bailarines, 2000 
7. Dancers at the Bar, 2001 
8. Man And Woman, 2001 
9. Picnic, 2001 
10.  Rubens and his Wife, 2005 
11.  Celestina, 2006 
12.  The Beach, 2006 
13.  The Arnolfini After Van Eyck, 2006 
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ขั้นตอนท่ี 3 กลุ่มภาพคนหมู่ประกอบส่ิงแวดลอ้ม จ านวน 15 ภาพ ไดแ้ก่ 
1. Bailando en Colombia, 1980 
2. Guerrillas 1988 
3. AFamily, 1989 
4. The Musicians, 1991 
5. A Family, 1996 
6. Giardinaggio, 1997 
7. Famigliacolombiana, 1999 
8. The Sewing, 2000 
9. The House of Marta Pintuco, 2001 
10.  The Dancers, 2002 
11.  Abu Ghraib 46, 2005 
12.  The sister, 2005 
13.  Circus People, 2008 
14.  In the Country Side, 2009 
15.  The Street, 2011 
ขั้นตอนท่ี 4 ภาพคนคนเดียวประกอบส่ิงแวดลอ้ม 
1. Delphine, 1972 size 14 x 20 inches 
2. Head of Christ, 1976 
3. Mona Lisa, 1978 size 183 x 166 cm 
4. Cardenal, 1998 size 95 x 70 cm 
5. Girl With Flowers, 1995 size 24 x 32 inches 
6. Mademoiselle Rivière, 2000 
7. The Card Player, 2010 size 20 x 14.25 inches 
กลุ่มภาพคนคู่ประกอบส่ิงแวดลอ้ม ไดแ้ก่ภาพ 
1. Man And Woman, 2001size 76 x 95 cm 
2. Picnic, 2001size 113 x 165 cm 
3. A Couple, 2011size 117 x 96 cm 
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ขั้นตอนการวจิัย 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพที ่37 ขั้นตอนในการท าวิจัย 
 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
2. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 

 3. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) 
 4. แบบประเมินคุณภาพผลงาน (Quality Assessment) 
 5. ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2   

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง   
 ผูว้จิยัไดส้ร้างตารางบนัทึกแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างแยกเป็นประเด็นตามวตัถุประสงค์
ของการวจิยั 3 ประเด็น คือแนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปทรง แลว้น าภาพแต่ละภาพมาสังเกต
แยกแยะตามประเด็นโดยท าเคร่ืองหมายถูก () ลงในช่องบนัทึกตารางท่ี 1 จากนั้นจึงจะอภิปราย
ผลรวมของแต่ละประเด็นอีกคร้ังหน่ึง 
 
 
 
 
 

ก า 
หนด 
ปัญ 
หา 
การ 
วิจยั 
และ 
ช่ือ 
เร่ือง 

 
 

การ 
ศึก 
ษา 
ขอ้ 
มูล 
จาก 
เอก 
สาร 

 

ก า 
หนด 
กลุ่ม 
ประ 
ชา 
กร 

 
 
 

ก า 
หนด 
และ 
สร้าง 
เคร่ือง 
มือ 

 
 
 

เก็บ 
รวบ 
รวม 
ขอ้ 
มูล 

 
 
 
 

วิ 
เครา
ะห์ 
ขอ้ 
มูล 

 
 
 
 
 

น าผล 
การวิ 
เคราะห์ 
มา 
สร้าง 
ผล 
งาน 

6 
ภาพ 
คร้ังท่ี 

1 

สมั 
ภาษณ์ 
ผูเ้ช่ียวชา
ญและ
สร้างผล 
งาน 2 

ภาพ คร้ัง 
ท่ี 2 โดย
ใชเ้ทคนิค
เดลไฟ
ประยกุต ์

สมั 
ภาษณ์ 
ผู ้

เช่ียว 
ชาญ 
คร้ัง 
ท่ี 2 

เขียน
ราย 
งาน
การ
วิจยั
และ
จดันิ 
ทรรศ 
การ 
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ตารางที ่1 ตารางแบบสังเกตแนวความคิด การจัดภาพ และ การบิดเบือนรูปคน 

 

อภิปรายผล 
 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
  

วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1  
 ใหผู้ท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา
เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
3. อาจารยปั์ญญา  เพช็รชู 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจดัภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
 ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้บบวิเคราะห์ตารางกริดส าหรับศึกษาวิเคราะห์ประเด็น ตามวตัถุประสงคข์อง
การวจิยั 2 ประเด็น คือ เทคนิคการระบายสี และชุดสี 
 โดยแบ่งพื้นท่ีทั้งหมดของแต่ละภาพเป็นช่องตารางให้เท่าๆกนัจ านวน 20 ช่อง เท่ากบัพื้นท่ี 
100 เปอร์เซ็นต ์ช่องละ 5 เปอร์เซ็นต ์ทาบลงบนภาพผลงานท่ีวเิคราะห์ดงัภาพตารางท่ี 3 
 

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 

 
ภาพที ่38 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

 
หลงัจากนั้นจึงบนัทึกขอ้มูลเทคนิคการระบายสีและชุดสีท่ีพบในแต่ละภาพ ลงในตาราง

บนัทึกการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีและชุดสี โดยใหข้อ้มูลจากหมายเลขของภาพตอ้งตรงกนักบั
หมายเลขช่องของตารางบนัทึก ตารางบนัทึกการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีและชุดสีมีดงัน้ี 
 
ตารางที ่2 ตารางบันทกึการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ % 

ระบายสีไล่
น า้หนัก % 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล % 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง % 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง % 

ระบายสี
โปร่งใส % 

รวม 
% 

1 4 1     5 
2 2 3     5 
3 2 3     5 
4 3 2     5 
5 5      5 
6 2 3     5 



62 

ตารางที ่2 (ต่อ) 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ % 

ระบายสีไล่
น า้หนัก % 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล % 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง % 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง % 

ระบายสี
โปร่งใส % 

รวม 
% 

7 4 1     5 
8  5     5 
9 1 4     5 

10 4 1     5 
11  5     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15  5     5 
16  5     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 27 73     100 

 
อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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ตารางที ่3 ตารางบันทกึการวิเคราะห์ชุดสี 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชม
พ ู
% 

รวม 

1          4.5  0.5  5 
2  1        2  2  5 
3  1.5        1.5  2  5 
4          3  2  5 
5          5    5 
6          2  3  5 
7        4    1  5 
8        4    0.5 0.5 5 
9        2    3  5 
10          2  3  5 
11        1   3 1  5 
12 0.5       4.5      8 
13 0.5       4  0.5    5 
14 1       4      5 
15  3          2  5 
16 5             5 
17 4 1            5 
18 4 1            5 
19 4 1            5 
20 4           1  5 
รวม 23 8.5      23.5  20.5 3 21 0.5 100 

 
อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ืนที ่2 
 ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
3. อาจารยปั์ญญา  เพช็รชู 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง 
สร้างแบบสัมภาษณ์ และชุดค าถามท่ีใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน โดยเป็น

ค าถามปลายเปิด เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็น ให้ เป็นไปตามวตัถุประสงค์ ท่ีใช้เป็น
เคร่ืองมือประกอบในการสร้างผลงานจ านวน 4 ช้ินงาน โดยจะสรุปผลการสัมภาษณ์ เพื่อน าไปใช้
สร้างผลงานคร้ังท่ี 2  

 
แบบสัมภาษณ์ 

หวัขอ้วิจยั : เร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม : กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกโูร   
                   โบเตโร ระหวา่งปี ค.ศ. 1969 – 2011 
ผูส้ัมภาษณ์ : นางสาวพรรณี บุญเทพประทาน   วนั/เดือน/ปี ท่ีสัมภาษณ์ ......................................... 
เวลา ...................................... สถานท่ี ..................................................... คร้ังท่ี .............................. 

ผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษา และวิจยัผลงานคนอว้นของเฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ระหว่างปี 
ค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 2011 จ  านวน 10 ภาพ ซ่ึงผลวจิยัผลงานของเฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ผูว้ิจยัได้
น าผลการวเิคราะห์ดงักล่าวมาสังเคราะห์เป็นขอ้มูลของแต่ละประเด็นไดด้งัต่อไปน้ี 

แนวคิด : 
การจดัภาพ : 
การบิดเบือนรูปทรง : 
เทคนิคการระบายสี : 
ชุดสี : 
ผูว้ิจยัตอ้งการทราบว่า งานจิตรกรรมทั้ง 4 ช้ินของผูว้ิจยั ซ่ึงในแต่ละช้ินนั้นได้น าผลวิจยั

ผลงานของ เฟอร์นนัโด แองกรูโร โบเตโร มาเป็นประเด็นหลกัในการสร้างผลงาน อยากทราบว่า
ผลการวิจยัน้ีได้ปรากฏในภาพทั้ง 4 ภาพ มากน้อยอย่างไร และคุณภาพของผลงานโดยรวมเป็น
อยา่งไร จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจ  าน าไปเป็นขอ้มูล
ในการปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 
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บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 
1. ลกัษณะของแนวคิด ในงานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 

อยา่งไร 
.................................................................................................................................................
................................................................................................................................................. 
ดว้ยเหตุใด................................................................................................................................ 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร ................................................................................... 

2. ลกัษณะของการจดัภาพ ในงานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร 
.................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................   
ดว้ยเหตุใด............................................................................................................................... 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร ................................................................................... 

3. ลกัษณะของการบิดเบือนรูปคน ในงานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั 
หรือไม่ อยา่งไร 
............................................................................................................................................... 
ดว้ยเหตุใด............................................................................................................................ 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร ................................................................................ 

4. ลกัษณะของเทคนิคการระบายสี ในงานจิตรกรรมภาพคนอว้นช้ินน้ีเป็นไปตามแนวคิดท่ีได้
จากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 
................................................................................................................................................. 
ดว้ยเหตุใด................................................................................................................................ 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร ................................................................................... 

5. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมภาพของคนอว้นช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัชุดสีตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 
.................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
ดว้ยเหตุใด............................................................................................................................... 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร ................................................................................... 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ืนที ่3 
 หลงัจากไดข้อ้ค าถาม แลว้จึงน าค าถามท่ีไดใ้ชร่้วมกบัผลงานสร้างสรรคป์ระกอบกนัเพื่อใช้
ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญให้ผูใ้ห้ผูท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบ แบบสอบถามวา่ตรง
จุดประสงคก์ารวิจยั และการสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่ หลงัจากนั้นหาค่า IOC ใน
การสรุปค าถามเพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงคโ์ดยผูท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบ  

1. อาจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
3. อาจารยปั์ญญา  เพช็รชู 
ผลการวเิคราะห์คุณภาพของแบบสอบถาม 
เม่ือได้ผลการสังเคราะห์แล้วจึงน าผลการสังเคราะห์ท่ีได้ไปสร้างสรรค์เป็นผลงาน

สร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สร้างค าถามประกอบการสัมภาษณ์ให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการ
วิจยั เพื่อหาค่า IOC : Index of item objective congruence ค่าความเท่ียงตรงของแบบสอบถามหรือ
ค่าสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับวตัถุประสงค์ ค  านวณหาค่า IOC ของผลการประเมินของ
ผูเ้ช่ียวชาญไดผ้ลดงัน้ี 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบประเมินคุณภาพผลงาน  
สร้างแบบประเมินและชุดค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน โดย 

เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญคิดวา่แต่ละประเด็นท่ีน ามาสร้างสรรคผ์ลงานมีคุณภาพมากนอ้ยเพียงใด  
โดยใช้ค่าระดบัคุณภาพ 5 ระดบัของ Likert Scale โดยก าหนดกฎเกณฑ์ มากท่ีสุด มาก 

ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุด ในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนดแต่ละคะแนนดงัน้ี 
มากท่ีสุด  เท่ากบั 5 คะแนน  ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
มาก   เท่ากบั 4 คะแนน  ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
ปานกลาง  เท่ากบั 3 คะแนน  ระดบัคะแนน  2.61 - 3.40 
นอ้ย   เท่ากบั 2 คะแนน  ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั 1 คะแนน  ระดบัคะแนน  1.00 - 1.80 

เกณฑใ์นการแปลผล 
เกณฑใ์นการแปลผลระดบัผลงาน  ผูศึ้กษาก าหนดไว ้5 ระดบั ซ่ึงมีวธีิการ ดงัน้ี 
  ( คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด )   =   ( 5 – 1 )    = 0.81 

                                จ  านวนระดบั                            5 
 และไดก้ าหนดเกณฑก์ารแปลความหมายไวด้งัน้ี    

ระดบั 5 ช่วงคะแนนระหวา่ง     4.21 -  5.00     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพมากท่ีสุด 
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ระดบั 4 ช่วงคะแนนระหวา่ง     3.41 -  4.20     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพมาก 
ระดบั 3 ช่วงคะแนนระหวา่ง     2.61 -  3.40     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพปานกลาง 
ระดบั 2 ช่วงคะแนนระหวา่ง     1.81 -  2.60     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพนอ้ย 
ระดบั 1 ช่วงคะแนนระหวา่ง     1.00 -  1.80     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพนอ้ยท่ีสุด 

 
ตารางที ่ 4  แบบบันทกึผลการประเมินคุณภาพผลงาน  

ค าช้ีแจง ผูว้ิจยัได้น าผลการวิจยัภาพเขียนของเฟอร์นันโด แองกูโร โบเตโรในประเด็น
ต่างๆ มาสร้างสรรค์ผลงานดงัปรากฏ ท่านคิดวา่แต่ละประเด็นท่ีน ามาสร้างสรรค์ผลงานมีคุณภาพ
มากนอ้ยเพียงใด กรุณาท าเคร่ืองหมาย  /  ในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน 
ภาพท่ี................ช่ือภาพ....................................................................................................................... 
 

ข้อค าถาม 
ระดับความคิดเห็น 

น้อยทีสุ่ด 
1 คะแนน 

น้อย 
2 คะแนน 

ปานกลาง 
3 คะแนน 

มาก 
4 คะแนน 

มากทีสุ่ด 
5 คะแนน 

1. จากภาพท่านคิดวา่แนวคิดท่ีปรากฏในภาพมี
คุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด 

     

2. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการจดัภาพท่ี
ปรากฏในภาพ  มีคุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

3. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการบิดเบือน
รูปคนท่ีปรากฏในภาพ  มีคุณภาพตรงกบัแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

4. จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการระบายสีท่ี
ปรากฏในภาพ  มีคุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

5.จากภาพท่านคิดว่าลกัษณะของชุดสี ท่ีปรากฎ
ในภาพ มีคุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั
มากนอ้ยเพียงใด 

     

สรุป      

เฉลีย่       
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 อภิปรายผล 
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

ตารางที ่ 5  แบบสรุปผลการประเมินคุณภาพผลงาน   
ภาพท่ี................ช่ือภาพ....................................................................................................................... 
 

ข้อค าถาม ภาพที ่1 เฉลีย่ SD 
ภาพที ่2 เฉลีย่ SD 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

1. จากภาพท่านคิดวา่แนวคิดท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

              

2. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการจดั
ภาพท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

              

3. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการ
บิดเบือนรูปคนท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด 

              

4. จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการระบายสีท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีได้
จากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

              

5. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของชุดสี ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีได้
จากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

              

สรุป               

เฉลีย่                
 

 อภิปรายผล 
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
 ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
3. อาจารยปั์ญญา  เพช็รชู 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่5 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 

 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1  
 สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม 4 ภาพ โดยใชข้อ้มูลท่ีไดจ้ากการวิจยัในประเด็นแนวคิด การ
จดัภาพ การบิดเบือนรูปทรง เทคนิคการระบายสีและชุดสี มาสร้างผลงานจิตรกรรมภาพคนอว้น
ดว้ยสีอคิลิคบนผืนผา้ใบ แสดงเน้ือหาของคนอว้น สัดส่วนขยาย อวบอว้น แสดงกริยาท่าทางต่างๆ 
จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ดว้ยเทคนิคเดล
ไฟประยกุต ์โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง    
 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2  
 หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวเิคาะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพ
คนอว้น: กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ในคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้น า
ผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังท่ี 2 ดว้ย
เทคนิคเดลไฟประยกุต ์จ านวน 2 ภาพ แลว้จึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ัง
เป็นขั้นตอนสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือข้ันตอนที ่5 
 เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอก เพื่อพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค ์2 คร้ัง เพื่อ
น าขอ้มูลจากผลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงาน และท าการสรุปผลการวิจยั โดยมีผูเ้ช่ียวชาญ
ภายนอกจ านวน 3 ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
3. อาจารยปั์ญญา  เพช็รชู 

 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  
 หลงัจากบนัทึกการสังเกตพบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการแต่ละภาพแลว้น าผลการสังเกต
ท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางสรุป หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมา
แปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี  
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 1. การเก็บขอ้มูลเร่ืองแนวความคิด 
  ใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 10 ภาพ ในประเด็นเร่ืองแนวความคิด 
ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ; ในการอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิง
เน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 
 2. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการจดัภาพ 
  ใชว้ธีิสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 10 ภาพ ในประเด็นเร่ืองการจดัภาพตาม
โครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ ในการอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิง
เน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 

3. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการบิดเบือนรูปคน 
  ใชว้ธีิสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 10 ภาพ ในประเด็นเร่ืองการบิดเบือนรูป
คนตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ; ในการอภิปรายผล จะอภิปรายผล
เชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 
 
ตารางที ่6 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์แนวคิด 
 

            ภาพท่ี 
แนวคิด 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N = ร้อยละ 

ลอ้เลียน           1 10 
พกัผอ่น           2 20 
ความอบอุ่น           2 20 
ศาสนา           2 20 
อวดตวั           2 20 
อยูก่บัของรัก           1 10 
รวม 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 10 100 

 
อภิปราย / หมายเหตุ 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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ตารางที ่7 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การจัดภาพ 
 

            ภาพท่ี 
การจดัภาพ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N = ร้อยละ 

ความสมดุลแบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

          2 20 

ความสมดุลแบบซา้ยขวา      
ไม่เหมือนกนั 

          2 20 

ความสมดุลแบบซา้ยขวา
คลา้ยกนั 

          6 60 

รวม 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 10 100 
 
อภิปราย / หมายเหตุ 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 
ตารางที ่8 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การบิดเบือนรูปคน 
 

            ภาพท่ี 
การจดัภาพ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N = ร้อยละ 

บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะ
ขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 

          2 20 

บิดเบือนโดยลดขนาดของ
อวยัวะ 

          2 20 

บิดเบือนวตัถุ           6 60 
รวม 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 10 100 

 
อภิปราย / หมายเหตุ 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
 หลงัจากบนัทึกวเิคราะห์และบนัทึกขอ้มูลท่ีตอ้งการแต่ละภาพแลว้ น าผลการสังเกตท่ีไดม้า
สังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุป หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมาแปล
ความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี  

1. การเก็บขอ้มูลเร่ืองเทคนิคการระบายสี 
  ใชว้ธีิการค านวณหาค่าร้อยละแต่ละพื้นท่ี ของภาพตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 10 ภาพ ใน
ประเด็นเร่ืองเทคนิคการระบายสี ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ ใน
การอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 

2. การเก็บขอ้มูลเร่ืองชุดสี 
  ใชว้ธีิการค านวณหาค่าร้อยละแต่ละพื้นท่ี ของภาพตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 10 ภาพ ใน
ประเด็นเร่ืองชุดสี ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตาราง (หมายเหตุ; ในการอภิปรายผล 
จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุดและรองลงมา) 
 
ตารางที ่9 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 

เทคนิคการระบายสี 
เทคนิคการ
ระบายสี / 
ภาพที ่

การ
ระบายสี
เรียบ % 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสาน
กนัอย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        
10        

N =        

ร้อยละ        

อนัดบั        
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อภิปราย / หมายเหตุ 
 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 
ตารางที ่10 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์ชุดสี 
 

ชุดสี 

ภาพท่ี 
เขียว 

% 
เหลือง 

% 
ส้ม 
% 

น ้า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขียว
อม

น ้าตาล 
% 

น ้าตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 
% 

1               

2               

3               
4               
5               

6               

7               

8               

9               

10               

N =               

ร้อย
ละ 

              

อนัดบั               

 
อภิปราย / หมายเหตุ 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง  
บนัทึกขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 และท าแบบสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

โดยท าการรวบรวมและสรุปผลการสัมภาษณ์ของแต่ละภาพ  
 

ตารางที ่11 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การสัมภาษณ์คร้ังที ่1 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานทั้ง 4 ภาพ 
ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 ลกัษณะของแนวคิด ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

    

2 ลกัษณะของการจดัภาพ ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

3 ลกัษณะของการบิดเบือนรูปคน ใน
งานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่ 
อยา่งไร 

    

4 ลกัษณะของเทคนิคการระบายสี 
ในงานจิตรกรรมภาพคนอว้นช้ินน้ี
เป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

         

5 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมภาพ
ของคนอว้นช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีตามแนวคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

    

รวม      

 
น าผลการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 ของทั้ง 3 คน ในแต่ละภาพมา

สรุปผล เพื่อน าขอ้มูลใชใ้นการปรับปรุงคุณภาพของผลงาน ดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่12 ตารางสรุปผลการบันทกึการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

 สรุปผลการสัมภาษณ์ผลงาน 
ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 ภาพที่ 3 ภาพที่ 4 สรุป 

1 ลกัษณะของแนวคิด ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
2 ลกัษณะของการจดัภาพ ในงาน

จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
3 ลกัษณะของการบิดเบือนรูปคน 

ในงานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่ 
อยา่งไร 

     

ประเมิน      
4 ลกัษณะของเทคนิคการระบายสี 

ในงานจิตรกรรมภาพคนอว้นช้ิน
น้ีเป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการ
วิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
5 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมภาพ

ของคนอว้นช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
รวม       

 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางในการ

พฒันาและประเมินคุณภาพของผลงาน แล้วจึงน าขอ้มูลท่ีได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงานคร้ังท่ี 2 
เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ัง โดยใชต้ารางในภาพสังเคราะห์ผลดงัน้ี 
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ตารางที ่13 สังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังที ่2 
 

 สรุปผลการสัมภาษณ์ผลงาน 
ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 ภาพที่ 3 ภาพที่ 4 สรุป 

1 ลกัษณะของแนวคิด ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
2 ลกัษณะของการจดัภาพ ในงาน

จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
3 ลกัษณะของการบิดเบือนรูปคน 

ในงานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั หรือไม่ 
อยา่งไร 

     

ประเมิน      
4 ลกัษณะของเทคนิคการระบายสี 

ในงานจิตรกรรมภาพคนอว้นช้ิน
น้ีเป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการ
วิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
5 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมภาพ

ของคนอว้นช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีตามแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

     

ประเมิน      
รวม       
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เคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบประเมินคุณภาพผลงาน  
 
ตารางที ่14 แบบบันทกึผลการประเมินคุณภาพผลงาน (Quality Assessment) 
ภาพท่ี................ช่ือภาพ....................................................................................................................... 
 

ข้อค าถาม 

ระดับความคิดเห็น 

น้อยที่สุด 
1 คะแนน 

น้อย 
2 คะแนน 

ปาน
กลาง 

3 คะแนน 

มาก 
4 คะแนน 

มากที่สุด 
5 คะแนน 

1. จากภาพท่านคิดวา่แนวคิดท่ีปรากฏในภาพมี
คุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด 

     

2. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการจดัภาพท่ี
ปรากฏในภาพ  มีคุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

3. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการบิดเบือน
รูปคนท่ีปรากฏในภาพ  มีคุณภาพตรงกบัแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

4. จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการระบายสีท่ี
ปรากฏในภาพ มีคุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

     

5. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของชุดสี ท่ีปรากฏ
ในภาพ มีคุณภาพตรงกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

     

สรุป      

เฉลีย่       

 
อภิปรายผล
............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................................ 
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ตารางที ่15 ตารางแบบสังเคราะห์ การประเมินคุณภาพ 
 

ข้อค าถาม ภาพที ่1 เฉลีย่ SD 
ภาพที ่2 เฉลีย่ SD 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

1. จากภาพท่านคิดวา่แนวคิดท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

              

2. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการจดั
ภาพท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิด
ท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

              

3. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของการ
บิดเบือนรูปคนท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้ง
กบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด 

              

4. จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการระบายสีท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีได้
จากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

              

5.จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของชุดสี ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีได้
จากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

              

สรุป               

เฉลีย่                
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สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 วเิคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยวิเคราะห์ในประเด็นท่ีท่ี
พบมากท่ีสุดและรองลงมา 
 ค่าร้อยละ 
 สถิติท่ีใช ้ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี  
  ร้อยละ  90 – 100  มากท่ีสุด 
  ร้อยละ  70 – 89   มาก 
  ร้อยละ  50 – 69   ปานกลาง 
  ร้อยละ  30 – 49   นอ้ย 
  ร้อยละ    0 – 29   นอ้ยท่ีสุด 

อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นท่ีจะวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง 
 การแปลความหมาย 
 มากท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น  เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร นิยมใช้
ในการเขียนภาพ มากท่ีสุด 
 มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร นิยมใช้ใน
การเขียนภาพ มาก 
 ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร นิยมใช้
ในการเขียนภาพ ปานกลาง 
 นอ้ย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร นิยมใช้ใน
การเขียนภาพ นอ้ย 
 นอ้ยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้น เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร นิยมใช้
ในการเขียนภาพ นอ้ยท่ีสุด 

การหาค่า IOC  
ใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวจิยั IOC คือค่าความเท่ียงตรงของแบบสอบถาม 

หรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค ์หรือเน้ือหา (IOC : Index of item objective 
congruence) ปกติแลว้จะให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบตั้งแต่ 3 คนข้ึนไปในการตรวจสอบโดยให้เกณฑ์
ในการพิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี 
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 คะแนน +1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 คะแนน 0 ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 คะแนน -1 ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์

น าคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC ตามสูตร (บุญชม ศรีสะอาด, 2535)  
 

IOC = ∑
 

 
 

 
∑R  แทน ผลรวมคะแนนของผูเ้ช่ียวชาญ 
N แทน   จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 
ซ่ึงมีเกณฑด์งัน้ี 
1. ขอ้ค าถามมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 – 1.00 มีค่าความเท่ียงตรง ใชไ้ด ้
2. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 ตอ้งปรับปรุงยงัใชไ้ม่ได ้
Likert Scale ระดบัคุณภาพ 5  ระดบัส าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ก าหนด

กฎเกณฑ ์มากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุด ในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนดแต่ละคะแนนดงัน้ี 
คะแนน    5  เท่ากบั มากท่ีสุด   
คะแนน    4  เท่ากบั มาก 
คะแนน    3  เท่ากบั ปานกลาง 
คะแนน    2  เท่ากบั นอ้ย 
คะแนน   1  เท่ากบั  นอ้ยท่ีสุด 

การแปลค่าคะแนนเฉล่ียโดยใชค้่าทางสถิติ คะแนนเฉล่ียเลขคณิต (Arithmetic Mean) ก าหนดช่วง
ของการวดัดงัน้ี 

= คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด 
จ านวนชั้น 

   =              5 – 1 
                   5 
   =             0.81 
สูตรหาค่าเฉล่ีย    x     =       x1+x 2 +⋯+x n  

        n 
สูตรหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน    
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 โดยมีเกณฑใ์นการแปลความหมายขอ้มูล โดยใชเ้กณฑข์องเบสท ์(Best, John W.,1981, 
อา้งถึงในบุญชม ศรีสะอาด, 2538, น.66) แบบ Likert Scale จ าแนกแต่ละช่องยอ่ยต่างกนั แบ่งระดบั
เป็น 5 ระดบั โดยท าการก าหนดช่วงของการวดัห่างกนั 0.81 ดงัน้ี 

ระดบั 5 ช่วงคะแนนระหวา่ง     4.21 -  5.00     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพมากท่ีสุด 
ระดบั 4 ช่วงคะแนนระหวา่ง     3.41 -  4.20     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพมาก 
ระดบั 3 ช่วงคะแนนระหวา่ง     2.61 -  3.20     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพมาก 
ระดบั 2 ช่วงคะแนนระหวา่ง     1.81 -  2.60     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพมาก 
ระดบั 1 ช่วงคะแนนระหวา่ง     1.00  -  1.80     หมายถึง  ระดบัท่ีเห็นวา่มีคุณภาพนอ้ยท่ีสุด 
เม่ือตอ้งการทราบว่าคุณภาพในแต่ละประเด็นท่ีวดัอยูใ่นระดบัใด ให้ดูจากคะแนนเฉล่ียว่า

อยูใ่นระดบัใด 
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บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ 

 
การวิจัยเร่ือง “อตัลักษณ์คนอ้วนในงานจิตรกรรม” กรณีศึกษาผลงานของเฟอร์นันโด  

แองกรูโร โบเตโร เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตแบบมีโครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของ 
เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ระหวา่งปี ค.ศ. 1969-2011 เป็นการวิเคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็น
กลุ่มตวัอยา่งจ านวน 10 ภาพ จากผลงานท่ีคดัไวจ้  านวน 55 ภาพ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น แนวคิด 
การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสี ชุดสี ตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไวในงานวิจยั 
ดว้ยการน าเสนอดว้ยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  (Structured Observation) แบบวิเคราะห์ตาราง 
กริด (Grids Analysis Table) จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษาขั้นตน้มาสังเคราะห์ และน าผลการ
วิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมดว้ยสีอคริลิคบนผา้ใบคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ เพื่อใชเ้ป็น
เคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณ์ แบบมีโครงสร้าง เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะ 
แลว้น าขอ้มูลมาสังเคราะห์พฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอคริลิคบนผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ านวน 
2 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิม น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมินคุณภาพ ตาม
วตัถุประสงคก์ารวิจยัโดยใชฉ้นัทามติ ผลการด าเนินงาน และสร้างสรรค ์สามารถแยกประเภทเป็น
หมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี 

1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ 
2. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 
3. ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต์ 
4. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 และผลการประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2  
5. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



83 

กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 10 ภาพ ดังนี ้
 

   
Delphine, 1972 Head of Christ, 1976 Mona Lisa, 1978 

   
Cardenal, 1998 Girl With Flowers, 1995 Mademoiselle Rivière, 2000 

                
The Card Player, 2010 Man And Woman, 2001                                 picnic, 2001 

                                      

 

                                A Couple, 2011  
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ 
จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลและน าผลท่ีได้มาสังเคราะห์ ผลการสังเคราะห์ข้อมูล

การศึกษาผลงาน (อยูใ่นภาคผนวก) จิตรกรรมทั้ง 10 ภาพ สรุปผลในประเด็นต่างๆ ไดด้งัน้ี ประเด็น
แนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสีและชุดสี ปรากฏผลดงัน้ี 
 
ตารางที ่16 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์แนวคิด 

 

แนวคิด 

             ภาพที่
แนวคิด 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N = ร้อยละ อนัดับ 

ลอ้เลียน           1 10 2 
พกัผอ่น           2 20 1 
ความอบอุ่น           2 20 1 
ศาสนา           2 20 1 
อวดตวั           2 20 1 
อยูก่บัของรัก           1 10 2 

รวม 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 10 100  
 

อภิปรายผล 
 แนวคิดส่ิงต่างๆท่ีโบเตโรใช้ พบว่า คือ แนวคิด การพกัผ่อน โดยแสดงเป็นภาพคนก าลงั
นอนพกัผอ่น คนก าลงัเล่นไพแ่ละภาพสามีภรรยาพกัผอ่นโดยการนัง่รับประทานผลไมแ้ละน ้ าผลไม้
ท่ีโต๊ะอาหาร อีกแนวคิดหน่ึง คือ แนวคิดความอบอุ่นระหว่างบุคคล เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นถึง
มิตรภาพระหว่างเพื่อน หรือคนรู้จกักนัในชีวิตประจ าวนั ชายหญิงทกัทายกนัท่ีถนนโดยแสดงการ
จบัมือเป็นสัญลักษณ์ของความเคารพและมารยาทท่ีดีต่อกัน การแสดงความอบอุ่นของคู่รักท่ี
แต่งงานกนั ผูห้ญิงก าลงันอนอยู่บนตกัของผูช้าย แสดงให้เห็นถึงความรัก ความเช่ือมัน่และผ่อน
คลา้ยกบับรรยากาศอนัสวยงาม แนวคิดเร่ืองศาสนา เป็นภาพเก่ียวกบัศาสนาคริสต ์มีพระเยซูสวมใส่
มงกุฎหนามบนศีรษะ โดยเป็นภาพพระเยซูท่ีแตกต่างออกไป กล่าวคือไม่ได้ซูบผอมเห็นซ่ีโครง
อย่างท่ีควรจะเป็น แต่กลบัเป็นพระเยซูท่ีมีลกัษณะอวบอว้น และดูนุ่มน่ิม แนวคิดอวดตวั โดยใช้
ภาพของหญิงชนชั้นสูงท่ีมีการแต่งกายดว้ยชุดเคร่ืองประดบัหรูหราราคาแพง ดว้ยใบหนา้ท่ีมีความ
มัน่ใจในตนเองสูง  



85 

ตารางที ่17 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การจัดภาพ 
 

การจัดภาพ 

                   ภาพที ่
การจดัภาพ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N= ร้อยละ อนัดบั 

ความสมดุลแบบซา้ย
ขวาเหมือนกนั 

          2 20 2 

ความสมดุลแบบซา้ย
ขวาไม่เหมือนกนั 

          1 10 3 

ความสมดุลแบบซา้ย
ขวาคลา้ยกนั 

          7 70 1 

รวม 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 10 100  
 

อภิปรายผล 
โบเตโรนิยมการจดัภาพท่ีพบมากท่ีสุด คือ สมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั ใช้กบัภาพคนเต็ม

ตวัในดา้นดุลยภาพของสี มีความจดัและน ้ าหนกัของสีคลา้ยกนั ต าแหน่งของเส้นแกนด่ิงและความ
ตดักนัหรือกลมกลืนกบัสีพื้น อนัดบั 2 การจดัภาพสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั แบบสมมาตร ใช้
กบัภาพคนคร่ึงตวั ให้ความรู้สึกหยุดน่ิง เพราะเป็นการซ ้ าของส่ิงท่ีเหมือนกนั แต่กลบัซ้ายเป็นขวา
เขา้ประจนัหนา้กนั อนัดบั 3 การจดัภาพสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั ใชก้บัภาพคนคร่ึงตวั เป็น
แบบอสมมาตร โดยมีน ้าหนกัของหน่วยในสองขา้งของรูปไม่เท่ากนั 
 

ตารางที ่18 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การบิดเบือนรูปคน 
 

การบิดเบือนรูปทรง 

                         ภาพที่ 
การจดัภาพ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 N= ร้อยละ อนัดบั 

บิดเบือนสัดส่วน
อวยัวะขยายท าให้
ใหญ่เกินจริง 

          9 64.29 1 

บิดเบือนโดยลด
ขนาดของอวยัวะ 

          4 28.57 2 

บิดเบือนวตัถุ           1 7.14 3 
รวม 1 1 2 1 1 2 1 1 2 2 14 100  
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อภิปรายผล 
พบว่า โบเตโรมีการบิดเบือน ท่ีพบมากท่ีสุด คือ การบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าให้

ใหญ่เกินจริง โดยท าให้ใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขนและขา ขยายใหญ่ อนัดบั 2 คือการบิดเบือนโดย
การลดขนาดของอวยัวะ พบท่ีบริเวณมือ น้ิวมือ เทา้ น้ิวเทา้ อนัดบั 3 บิดเบือนวตัถุโดยท าให้เล็กลง 
พบท่ีแกว้น ้า ขวดน ้า ผลไม ้ภูเขา บา้นเรือน ตน้ไมแ้ละไพ ่ 
 
ตารางที ่19 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี 
 

เทคนิคการระบายสี 
เทคนิคการ
ระบายสี / 
ภาพที ่

การระบาย
สีเรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น ้ าหนกั 

% 

ระบายสีใหผ้สาน
กนัอยา่งนุ่มนวล 

% 

ระบายสีท้ิง
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ใหฟุ้้ ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 27 73     100 
2 39 61     100 
3 54 42   4  100 
4 35 65     100 
5 52 48     100 
6 39 61     100 
7 39 61     100 
8 13 87     100 
9  78  22   100 
10 6 94     100 

N = 304 670 - 22 4 - 1,000 

ร้อยละ 30.4 67.0 - 2.2 0.4 - 100 

อนัดบั 2 1 - 3 4 -  

 
อภิปรายผล 
โบเตโร มีเทคนิคการระบายสี เทคนิคการระบายสีท่ีพบมากท่ีสุด คือ การระบายสีไล่

น ้ าหนกั พบบริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั แขน มือ น้ิวมือ เทา้ น้ิวเทา้ เส้ือ ชุดสูท หมวก กางเกงของ
ผูช้าย ชุดกระโปรงของผูห้ญิง โดย ผา้ม่าน โต๊ะ หลอดไฟ ขวดน ้ า แกว้น ้ า ผลไม ้มีด ชอ้นส้อม พื้น
ห้อง บา้นเรือน โบสถ์ ภูเขา สนามหญา้ ผา้ปู อนัดบั 2 เทคนิคการระบายสีเรียบ พบบริเวณเส้ือคบั
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และตึง ผมและพื้นหลงัภาพ อนัดบั 3 เทคนิคการระบายสีแบบระบายสีทิ้งรอยแปรง พบบริเวณ
ตน้ไมแ้ละตะกร้าผลไม ้ส่วนใหญ่เป็นการระบายสีไล่น ้าหนกั ในรูปท่ีเป็นประธานของภาพ ส าหรับ
พื้นหลงัใชร้ะบายเรียบเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงท าให้เกิดการตดักนัระหวา่งรูปและพื้น ท าให้ภาพประธาน
ดูชดัเจนยิง่ข้ึน 

 
ตารางที ่20 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์ชุดสี 
 
ชุดสี 

ภาพท่ี 
เขียว 
% 

เหลือง 
% 

ส้ม 
% 

น ้ า
เงิน 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขียว
อม

น ้าตาล 
% 

น ้าตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 
% 

1 23 8.5      23.5  20.5 3 21 0.5 100 
2  35.5        27  37.5  100 
3 2.5       24.5  29.5 37.5 6  100 
4     0.5  38 7.5 19.5 31  3.5  100 
5 3 21.5 4   60   7 4.5    100 
6 7 11.5      7 55.5 18  1  100 
7 1 3      10.5  3.5 59 22 1 100 
8 8.5 1 3  7  11 17.5 14 19.5  18.5  100 
9 26 23       1  18 32  100 

10 30.5  0.5  12   10 6 1  31.5 8.5 100 
N = 101.5 104 7.5 - 19.5 60 49 100.5 103 154.5 117.5 173 10 1,000 

ร้อยละ 10.15 10.40 0.75 - 1.95 6.00 4.90 10.05 10.30 15.45 11.75 17.30 1.00 100 

อนัดบั 6 4 12 - 10 8 9 7 5 2 3 1 11 - 

 
อภิปรายผล 
พบวา่ ชุดสีท่ีพบมากท่ีสุดคือ สีน ้าตาล บริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั ศีรษะ แขน มือ ผม ปาก 

จมูก หู หนวด เครา อนัดบั 2 สีท่ีพบคือ สีด า บริเวณพื้นหลงัภาพและผม อนัดบั 3 สีท่ีพบคือ สีเขียว
อมน ้าตาล พบบริเวณเส้ือสูท พื้น ผนงัหอ้ง ประตู โตะ๊ ไพแ่ละเกา้อ้ี  
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ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1 
 หลงัจากสรุปผลการวิจยัในประเด็นต่างๆ ไดแ้ลว้จึงน าผลการวิจยัเป็นประเด็นหลักในการ
สร้างสรรค ์โดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
 1. ทบทวนผลงานวิจยัในเร่ืองประเด็นท่ีศึกษาในหวัขอ้ แนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือน 
รูปคน เทคนิคการระบายสีและชุดสี  

แนวคิด จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบวา่ มีแนวคิด เร่ืองการพกัผอ่น 
ความอบอุ่น อวดตวั และศาสนา ซ่ึงจะสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตท่ีมีความสุขของคนอว้น ไม่วา่จะอยูใ่น
อาชีพใด หรืออิริยาบถใด 

การจัดภาพ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบวา่ การจดัภาพท่ีใช ้คือ 
การจดัภาพสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั อนัดบัสองคือ การจดัภาพสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั 
และอนัดบัสามคือ การจดัภาพสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

การบิดเบือนรูปคน จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบว่าการบิดเบือน
รูปคน ท่ีพบมากท่ีสุดคือการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าให้ใหญ่เกินจริง อนัดบัสองบิดเบือน
โดยการลดขนาดของอวยัวะ อนัดบัสามคือบิดเบือนวตัถุโดยท าใหเ้ล็กลง 

เทคนิคการระบายสี จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบว่าเทคนิคการ
ระบายสี ท่ีใช้มากท่ีสุดคือการใช้เทคนิคระบายสีไล่น ้ าหนัก อนัดบัสองเทคนิคการระบายสีเรียบ 
และอนัดบัสามคือเทคนิคการระบายสีแบบระบายสีทิ้งรอยแปรง 

ชุดสี จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบวา่ มีชุดสีท่ีใช ้ใชสี้น ้ าตาลมาก
เป็นอนัดบัหน่ึง อนัดบัสองสีด า และอนัดบัสามคือสีเขียวอมน ้าตาล 

2. ออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาวางแผนการ
สร้างสรรค์ผลงาน โดยค านึงถึงการจดัวางรูปแบบทั้งหมดให้ได้ขนาด สัดส่วน สีสันและความ
น่าสนใจ ผา่นกระบวนการออกแบบใหผ้ลงานสมบูรณ์มากท่ีสุด 
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ภาพที ่39 ช่ือภาพ ยามว่าง เทคนิคสีอคริลกิบนพืน้ผ้าใบ ขนาด 70x90 cm. 
 

อภิปรายผล 
แนวคิด ผูว้ิจยัไดเ้ลือกแนวคิดพกัผอ่น จากภาพ Picnic (2001) ท่ีมีแนวคิดเก่ียวกบัการท า

กิจกรรมท่ีชอบในเวลาวา่ง บ่งบอกถึงความสบายใจ มีความสุข มาสร้างสรรคผ์ลงานภาพท่ี 1 โดยใช้
ภาพหญิงสาวร่างกายอวบอว้นผมยาว นอนเปลือยกายอ่านหนงัสือบนเตียงนอนท่ีผา้ปูท่ีนอนยบัยู่ยี ่
โดยมีเคร่ืองประดบันอ้ยช้ินและมีสีเขา้กนักบัผูปู้ท่ีนอน บ่งบอกวา่หญิงสาวคนน้ีก าลงันอนพกัผอ่น
ยามว่างในการอ่านหนังสือ อย่างมีความสุขและสบายใจ ฉากหลงัเป็นผนงัห้องมีกรอบรูปแขวน 
1 บาน มีหลอดไฟใหแ้สงสวา่งดวงเล็ก 1 ดวง แสดงออกถึงความเรียบง่ายตามสไตลต์นเอง 

การจัดภาพ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ลกัษณะการจดัภาพ มีการจดัภาพท่ีพบมากท่ีสุด 
คือ สมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั ใชก้บัภาพคนเต็มตวัในดา้นดุลยภาพของสี มีความจดัและน ้ าหนกั
ของสีคลา้ยกนั ต าแหน่งของเส้นแกนด่ิงและความตดักนัหรือกลมกลืนกบัสีพื้น อนัดบั 2 การจดั
ภาพสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั แบบสมมาตร ใชก้บัภาพคนคร่ึงตวั ให้ความรู้สึกหยุดน่ิง เพราะ
เป็นการซ ้ าของส่ิงท่ีเหมือนกนั แต่กลบัซ้ายเป็นขวาเขา้ประจนัหนา้กนั อนัดบั 3 การจดัภาพสมดุล
แบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั ใช้กบัภาพคนคร่ึงตวั เป็นแบบอสมมาตร โดยมีน ้ าหนกัของหน่วยใน
สองขา้งของรูปไม่เท่ากนั 

การบิดเบือนรูปคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 จากแนวคิดการบิดเบือน ผูว้ิจยัพบวา่ ภาพ
ท่ีพบมากท่ีสุด คือ การบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าให้ใหญ่เกินจริง โดยท าให้ใบหน้า ล าคอ 
ล าตวั แขน และขา ขยายใหญ่ อนัดบั 2 คือการบิดเบือนโดยการลดขนาดของอวยัวะ พบท่ีบริเวณมือ 
น้ิวมือ เท้า น้ิวเท้า อนัดับ 3 บิดเบือนวตัถุโดยท าให้เล็กลง พบท่ีแก้วน ้ า ขวดน ้ า ผลไม้ ภูเขา 
บา้นเรือน ตน้ไมแ้ละไพ ่
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เทคนิคการระบายสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็น
เทคนิคการระบายสี ท่ีพบมากท่ีสุด คือ การระบายสีไล่น ้ าหนกั พบบริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั แขน 
มือ น้ิวมือ เทา้ น้ิวเทา้ เส้ือ ชุดสูท หมวก กางเกงของผูช้าย ชุดกระโปรงของผูห้ญิง โดย ผา้ม่าน โต๊ะ 
หลอดไฟ ขวดน ้ า แก้วน ้ า ผลไม ้มีด ช้อนส้อม พื้นห้อง บา้นเรือน โบสถ์ ภูเขา สนามหญา้ ผา้ปู 
อนัดบั 2 เทคนิคการระบายสีเรียบ พบบริเวณเส้ือคบัและตึง ผมและพื้นหลงัภาพ อนัดบั 3 เทคนิค
การระบายสีแบบระบายสีทิ้งรอยแปรง พบบริเวณตน้ไม ้และตะกร้าผลไม ้ส่วนใหญ่เป็นการระบาย
สีไล่น ้ าหนกั ในรูปท่ีเป็นประธานของภาพ ส าหรับพื้นหลงัใช้ระบายเรียบเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงท าให้
เกิดการตดักนัระหวา่งรูปและพื้น ท าใหภ้าพประธานดูชดัเจนยิง่ข้ึน 

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นชุดสี พบวา่ สีท่ีใช้
มากท่ีสุดคือ สีน ้ าตาล บริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั ศีรษะ แขน มือ ผม ปาก จมูก หู หนวด เครา 
อนัดบั 2 สีท่ีพบคือ สีด า บริเวณพื้นหลงัภาพและผม อนัดบั 3 สีท่ีพบคือ สีเขียวอมน ้ าตาล พบ
บริเวณเส้ือสูท พื้น ผนงัหอ้ง ประตู โตะ๊ ไพแ่ละเกา้อ้ี  

 

 
 

ภาพที ่40 ช่ือภาพ ความอบอุ่น เทคนิคสีอคริลกิบนพืน้ผ้าใบ ขนาด 70x90 cm. 
 

อภิปรายผล 
แนวคิด ผูว้ิจยัได้เลือกแนวคิดท่ีนิยม คือ แนวคิดความอบอุ่นระหว่างบุคคล จากภาพ A 

Couple (2001) เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นความสัมพนัธ์ระหวา่งคนรัก ชายหญิงโอบไหล่ แสดงความ
ห่วงใยกนั มาสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 เป็นภาพชายหญิงคู่รักใส่ชุดวา่ยน ้ า นอนอิงแอบแนบชิดกนัดว้ย
ความรักความอบอุ่น ท่ามกลางบรรยากาศริมทะเล มีคล่ืนซดัเขา้หาฝ่ังกระทบร่างกายคู่รักเบาๆ โดย
มีฉากหลงัเป็นพระอาทิตยก์ าลงัจะลบัขอบฟ้า แสดงถึงความโรแมนติก ในชีวติคู่ 
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การจัดภาพ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นการจดัภาพ
ท่ีมีความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็น
แนวคิดการบิดเบือน ผูว้ิจยัไดท้  าการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะให้ขยายใหญ่เกินจริง บริเวณใบหน้า 
ล าคอ ล าตวั แขน ขาและบิดเบือนโดยการลดขนาดใหเ้ล็กลง บริเวณมือและเทา้  

เทคนิคการระบายสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็น
การระบายสีแบบไล่น ้ าหนกับริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั จมูก ปาก แขน ขา เทา้ มือ น้ิวมือ ทอ้งฟ้า 
น ้าทะเล หาดทราย หอย คล่ืน กอ้นเมฆ และชุดวา่ยน ้า 

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการเลือกใชสี้ด า
มากเป็นอนัดบั 1 ใชบ้ริเวณพื้นหลงัภาพ สีน ้ าตาลมากเป็นอนัดบั 2 ใชบ้ริเวณล าตวั คอ แขน ขาและ
พื้น ใช้สีเขียวอมน ้ าตาลบริเวณพื้น สีเหลือง สีเหลืองอมส้ม สีครีม ตามล าดบั โดยใช้กบับริเวณ
ใบหนา้ ล าคอ ล าตวั แขน ขา พื้นหลงัภาพ ทอ้งฟ้า ดวงอาทิตย ์กอ้นเมฆ ทราย น ้าทะเล 
 

 
 

ภาพที ่41 ช่ือภาพ อวดตัว  เทคนิคสีอคริลกิบนพืน้ผ้าใบ ขนาด 70x90 cm. 
 

อภิปรายผล 
แนวคิด   ผู ้วิจ ัยได้น าแนวคิดเก่ียวกับหญิงสาวชนชั้ นสูงท่ีมีการแต่งกายด้วยชุดและ

เคร่ืองประดบัหรูหรา จากภาพ Delphine (1972) และภาพ Mademoiselle Riviere (2000) มาสร้าง
ผลงาน ภาพท่ี 3 “การอวดตัว” โดยเป็นภาพสาวใหญ่ท่ีเกิดในตระกูลร ่ ารวย แต่งกายด้วยชุด
กระโปรงหรูหรากบัแฟชัน่เคร่ืองประดบัท่ีมีราคาแพงประกอบดว้ยสร้อยมุก ต่างหูเพชรและนาฬิกา 
นัง่บนเกา้อ้ีหลุยส์ท่ีมีลวดลายอนังดงาม ใบหนา้แสดงถึงความมัน่ใจในตนเองสูง มีฉากหลงัเป็นผนงั
หอ้ง และผา้ม่าน บนโตะ๊มีแจกนัดอกไมป้ระดบัตกแต่ง  
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การจัดภาพ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวจิยัในประเด็นการจดัภาพ
แบบท่ีมีความสมดุลซ้ายขวาเหมือนกนั โดยมีจุดเด่นคือหญิงสาวนัง่บนเกา้อ้ีอยูบ่ริเวณก่ึงกลางห้อง
จุดรองคือผา้ม่านและแจกนัดอกไม ้

การบิดเบือนรูปคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็น 
แนวคิดการบิดเบือนของศิลปิน ผูว้ิจยัไดท้  าการบิดเบือนโดยการขยายสัดส่วนบริเวณใบหนา้ ล าตวั 
ล าคอ แขน ชุดกระโปรง ใหข้ยายใหญ่เกินจริงและบิดเบือนมือเทา้ใหเ้ล็กลง 

เทคนิคการระบายสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็น 
เลือกใช้การระบายสีแบบไล่น ้ าหนัก โดยบริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขน มือ น้ิวมือ ชุดผูห้ญิง 
แจกนัดอกไม ้และผา้ม่าน 

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็น การเลือกใชสี้ใน
ภาพน้ี ใชสี้น ้าตาลมากเป็นอนัดบั 1 บริเวณพื้นหลงัภาพ สีเขียวอมน ้ าตาลเป็นอนัดบั2 บริเวณเคร่ือง
แต่งกายของสุภาพสตรีและสีด า สีเหลือง สีเหลืองอมส้ม สีครีม สีชมพู สีแดง สีเขียว ใชก้บับริเวณ
ใบหนา้ ผม ล าคอ ล าตวั แขน ชุดผูห้ญิง ดอกไม ้แจกนั เกา้อ้ี และผา้ม่าน 

 

 
 

ภาพที ่42 ช่ือภาพ ศาสนา  เทคนิคสีอคริลกิบนพืน้ผ้าใบ ขนาด 70x90 cm. 
 

อภิปรายผล 
แนวคิด ผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิด เร่ืองศาสนาเก่ียวกบันกับวชในศาสนาคริสต ์ไดแ้ก่ บาทหลวง

คาร์ดินลั Cadinal (1998) มาสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ “ศาสนา” โดยเป็นภาพของพระสงฆแ์ละ
สามเณรท่ีมีรูปร่างอว้นใหญ่ ถือเทียนให้แสงสว่าง สะทอ้นบนใบหน้า ร่างกายและจีวร เตรียมท า
วตัร สวดมนต์ ในกุฏิ มีฉากหลังเป็นผนังห้อง มีแจกันดอกบัววางอยู่บนโต๊ะท้ายห้อง แสดง
ความรู้สึกน่าเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา 
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การจัดภาพ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็น การจดั
ภาพแบบท่ีมีความสมดุลแบบซ้ายขวาคล้ายกนั โดยมีจุดเด่นคือพระสงฆ์และสามเณรอยู่บริเวณ
ก่ึงกลางภาพ และมีจุดรองคือแจกนัดอกไม ้ 

การบิดเบือนรูปคน ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็น 
จากแนวคิดการบิดเบือนผูว้จิยัไดท้  าการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะให้ขยายใหญ่เกินจริงบริเวณใบหนา้ 
ล าคอ ล าตวั แขน จีวรและบิดเบือนโดยการลดขนาดใหเ้ล็กลงบริเวณมือ น้ิวมือ 

เทคนิคการระบายสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 ผูว้จิยัเลือกใชก้ารระบายสีแบบไล่น ้ าหนกั
มากท่ีสุดเป็นอนัดบั 1 บริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขน มือ น้ิวมือ จีวร แจกนัดอกไม ้ประตู โต๊ะ 
และผนงัหอ้ง อนัดบั 2 คือการระบายสีเรียบบริเวณพื้นหลงัภาพ   

ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 4 การเลือกใช้สีในภาพน้ี ใช้สีน ้ าตาลมากเป็นอนัดบั 1
บริเวณพื้นหลงั  สีเขียวอมน ้ าตาลบริเวณจีวร และ สีด า สีเหลือง สีส้ม สีเหลืองอมส้ม สีครีม สีชมพ ู
สีฟ้า ระบายบริเวณใบหนา้ ล าคอ จมูก ปาก ตา คิ้ว หู ล าตวั จีวร ผนงัหอ้ง ประตู โต๊ะและเทียนไข 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลความคดิเห็นของผู้เช่ียวชาญ โดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์ 
หลงัจากท่ีไดน้ าผลงานสร้างสรรค์โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ไดท้  าการตรวจสอบงาน

สร้างสรรคผ์ลงานสรุปไดด้งัน้ี 
 
ตารางที ่21 สรุปผลการสังเคราะห์ข้อมูลความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ 
 
ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ สรุปผลการสัมภาษณ์ 

1 ลกัษณะของแนวคิด 
ในงานจิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแนวคิดท่ี
ไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ 
อยา่งไร 

อยากให้เป็นตวัตนของเรามากกวา่น้ี ไม่ตอ้งไปเลียนแบบงานของโบเตโรมากนกั ใส่ความเป็น
ตวัตนของเราลงไปกวา่น้ี ยงัขาดเร่ืองอารมณ์ 

2 ลกัษณะของการจดั
ภาพ ในงานจิตรกรรม
ชุดน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการ
วิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

มีจุดเด่นเป็นจงัหวะ เพียงแต่วา่ตอ้งผ่อนคลายให้มากกวา่น้ี ให้เราแสดงความเป็นตวัตนโดย
สมบูรณ์ ความส่วนตวั โชวไ์ดเ้ลย ให้เพ่ิมรายละเอียด 
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ตารางที ่ 21  (ต่อ) 
 
ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ สรุปผลการสัมภาษณ์ 

3 ลกัษณะของการ
บิดเบือนรูปคน ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไป
ตามแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวิจยั หรือไม่ 
อยา่งไร 

สามารถบิดเบือนให้ไดม้ากกวา่น้ีอีก  สามารถเปิดโชวส์ดัส่วน โป๊กวา่น้ีก็ได ้หรืองานช้ิน
ต่อไปให้บิดเบือนเอาเฉพาะส่วนของใบหนา้ก็ได ้เช่น นัง่รถเปิดกระจก หนา้ปะทะกบัลม
แรงๆ แต่มีอารมณ์ของความสุข สนุก ขอให้เราใส่ความเป็นตวัตนของเราลงไปในงาน 
 
 

4 ลกัษณะของเทคนิค
การระบายสี ในงาน
จิตรกรรมภาพคนอว้น
ช้ินน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการ
วิจยัหรือไม่ อยา่งไร 

มีตามเทคนิค แต่ยงัไม่สมบูรณ์ ให้ระบายสี สร้างสีให้ดูเป็นบรรยากาศท่ีเป็นสุนทรียภาพ ควร
ทดลองระบายสีเทคนิคอ่ืนๆ ดูบา้ง แต่ปัจจุบนัศิลปินบางท่านก็ตอ้งเปล่ียนเป็น 
สีอคิลิก เน่ืองจากสีน ้ามนัไม่เป็นผลดีต่อสุขภาพ ผูเ้ช่ียวชาญแนะน าวา่ให้ใส่สีสดเพ่ิมลงไปอีก 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมภาพของคน
อว้นช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัชุดสีตามแนวคิดท่ี
ไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ 
อยา่งไร 

มีการใชโ้ทนสีตามงานวิจยั แต่อยากให้เพ่ิมสีท่ีสดใสเขา้ไปอีก ไม่จ  าเป็นว่าตอ้งเป็นโทนน้ีให้
มีสีสดๆ แทรกบา้ง 

 
น าผลการประเมินคุณภาพของผูเ้ช่ียวชาญมาทบทวนเพื่อปรับปรุงคุณภาพ เพื่อสร้างสรรค์

ผลงานช้ินท่ี 2 
 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 และผลการประเมนิจากผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2  
หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวิเคราะห์ มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม

ภาพคนอว้น: กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร ในคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้
น าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังท่ี 2 
จ านวน 2 ภาพ ได้แก่ ภาพความสุข และภาพตวัเอง หลังจากนั้นน าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ประเมินคุณภาพอีกคร้ังเป็นขั้นตอนสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั 
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การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่43 ช่ือภาพ ความสุข เทคนิคสีอคริลกิบนพืน้ผ้าใบ ขนาด 70x90 cm. 

 
อภิปรายผล 
แนวคิด ไดใ้ส่ความเป็นตวัตนของตวัเอง โดยเป็นภาพของตนเองก าลงัข่ีจกัรยานอย่างมี

ความสุข ใส่เส้ือสั้นกวา่ท่ีเป็นจริงท าใหพุ้งโผล่ แสดงถึงความเรียบง่ายซ่อนอารมณ์ขบขนั โดยมีเด็ก
รูปร่างอว้นทว้นซ่ึงเป็นลูกศิษยก์ าลงัซ้อนทา้ย กินไอศกรีมอย่างสบายใจ ส่ือถึงความอบอุ่นท่ีมีต่อ
กนั พื้นหลงัเป็นธรรมชาติในชนบทท่ีมีทิวทศัน์ท่ีสวยงาม 

การจัดภาพ ในภาพน้ีมีจุดเด่นคือเร่ืองราวท่ีสะทอ้นอยู่บนแว่นตาของตวัเราเอง และมีจุด
รองคือเด็กนกัเรียนท่ีนัง่ซอ้นทา้ยจกัรยาน โดยภาพน้ีมีการจดัภาพแบบสมดุลซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

การบิดเบือนรูปคน มีการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะให้ขยายใหญ่เกินจริง บริเวณใบหน้า
ล าคอ ล าตวั แขน ขา โดยเฉพาะแวน่ใหญ่ มีเงาสะทอ้น แสดงเร่ืองต่างๆ และส่วนท่ีบิดเบือนให้เล็ก
เกินจริงบริเวณคือ มือและน้ิวมือ 

เทคนิคการระบายสี มีการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัของบรรยากาศท่ีดูเป็นธรรมชาติ เช่น 
ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า พื้นดิน ตน้หญา้และบริเวณใบหนา้ แขน ขา ล าตวั เส้ือผา้ กางเกง   

ชุดสี มีการใช้สีน ้ าตาลบริเวณพื้นดิน สีเขียวอ่อนและสีเขียวเขม้เขียวอมน ้ าตาลบริเวณ
ตน้ไมต้น้หญา้ สีฟ้าและสีน ้าเงิน บริเวณทอ้งฟ้า สีขาวบริเวณกอ้นเมฆ สีชมพบูริเวณดอกไม ้
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ภาพที ่44 ช่ือภาพ ตัวเอง  เทคนิคสีอคริลกิบนพืน้ผ้าใบ ขนาด 70x90 cm. 

 
อภิปรายผล 
แนวคิด เป็นภาพของตนเองก าลงันัง่วาดภาพทิวทศัน์ ภูเขา ตน้ไม ้กระท่อม ล าคลองและ

สัตวเ์ล้ียงอยา่งมีความสุข อิสระ โดยมีความคิดท่ีจะใชชี้วิตอยา่งเรียบง่ายหลงัเกษียณ มีส่ิงแวดลอ้ม
เป็นธรรมชาติท่ีสวยงาม เงียบสงบ ร่มร่ืนไม่วุน่วาย ท่ามกลางสัตวเ์ล้ียง แม่น ้า ภูเขา ผนืดิน มีสังคมท่ี
เอ้ืออาทรต่อกนั ด าเนินชีวติตามหลกัเศรษฐกิจพอเพียง 

การจัดภาพ ภาพน้ีมีการจดัภาพแบบสมดุลซา้ยขวาไม่เหมือนกนั โดยมีจุดเด่น คือ ตวัเองอยู่
บริเวณดา้นขวาของภาพและมีจุดรอง คือ ภาพเขียนทิวทศัน์บนผืนผา้ใบ ดา้นหลงัเป็นภาพแม่น ้ าล า
คลอง ภูเขา ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า พื้นดิน ตน้หญา้ กระท่อม 

การบิดเบือนรูปคน มีการบิดเบือนสัดส่วนของอวยัวะให้ขยายใหญ่เกินจริง บริเวณใบหนา้
ล าคอ ล าตวัและแขน   

เทคนิคการระบายสี มีการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกับริเวณใบหนา้ ล าคอ จมูก ปาก แขน ขา
มือ แม่น ้าล าคลอง ทอ้งฟ้า กอ้นเมฆ ตน้ไม ้ภูเขา พื้นดิน 

ชุดสี มีการใชสี้น ้ าตาลอ่อน น ้ าตาล น ้ าตาลอมเขียว น ้ าตาลอมแดง สีเขียวอ่อน สีเขียวเขม้ 
สีฟ้า สีม่วง สีม่วงอมชมพ ูสีน ้าเงิน 
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ตารางที ่22 บันทกึการประเมินคุณภาพผลงานคร้ังที ่2 
 

ข้อค าถาม 
ภาพที ่1 

เฉลีย่ SD 
ภาพที ่2 

เฉลีย่ SD 
5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

1. จากภาพท่านคิดวา่แนวคิดท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด 

 
 
 

    5 0  
 
 

    5 0 

2. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของ
การจดัภาพท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

 
 
 

    5 0  
 
 

    5 0 

3. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของ
การบิดเบือนรูปคนท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีได้
จากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

 
 

 

    4.6 0.58  
 

 

    4.6 0.58 

4. จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการ
ระบายสีท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

 
 
 

    5 0  
 
 

    5 0 

5. จากภาพท่านคิดวา่ลกัษณะของ
ชุดสี ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยัมาก
นอ้ยเพียงใด 

 
 
 

    5 0  
 
 

    5 0 

เฉลีย่รวม      4.9 1.81      4.9 1.81 

 
อภิปรายผล 
จากการท่ีไดท้  าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลในเร่ืองของแนวคิด การจดัภาพ 

การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสี และชุดสี น าไปสร้างเป็นผลงานคร้ังท่ี 1 เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญ
ทั้ง 3 ท่าน พิจารณาให้คะแนน แลว้น ามาหาค่าเฉล่ีย ผลงานทั้ง 4 ภาพ แลว้น าค าแนะน ามาแกไ้ข
ปรับปรุงเป็นผลงานคร้ังท่ี 2 ปรากฏผลไดค้่าเฉล่ียเท่ากบั 4.9 ซ่ึงอยูใ่นเกณฑม์ากท่ีสุด 
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สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน 
เม่ือไดข้อ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการสร้างผลงานคร้ังท่ี 1 และน ามาสร้างสรรคผ์ลงาน

คร้ังท่ี 2 สรุปผลไดด้งัน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เทคนิคสีอคริลิกบนพื้นผา้ใบ ขนาด 70x90 cm. 
 

อภิปรายภาพที ่1 
 ได้น าแนวคิดข้อเสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการท างานคร้ังท่ี 1 ในเร่ืองความอบอุ่น
ระหว่างครู และลูกศิษยท่ี์นัง่ซ้อนทา้ยจกัรยาน ท่ามกลางธรรมชาติท่ีสวยงามของชนบทและซ่อน
อารมณ์ขบขนัโดย ครูสวมเส้ือสั้นจึงท าให้เห็นไขมนัท่ีหนา้ทอ้ง ส่วนเด็กท่ีถือไอศกรีมซ้อนทา้ยอยู่
นั้นแสดงใหเ้ห็นถึงความสุขผา่นรอยยิม้ท่ีสดใส 

สรุปผล 
จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ขอ้เสนอแนะไดผ้ลดงัน้ี ในการสร้างผลงานในภาพความสุข

ผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หค้  าแนะน า โดยเพิ่มความเป็นตวัตนของเราเขา้ไปในภาพและไม่ตอ้งเลียนสไตล์งาน
ของโบเตโรมากนกั การจดัภาพ มีจุดเด่นเป็นตวัเอง และลูกศิษยท่ี์มีลกัษณะอว้นทว้นสมบูรณ์ ข่ี
จกัรยาน ท่ามกลางบรรยากาศ ธรรมชาติ ทอ้งทุ่งนา และเนน้ท่ีแสงสะทอ้นรายละเอียดในแวน่ตา ท า
ให้ภาพโดดเด่น การบิดเบือน มีการขยายสัดส่วนของร่างกาย บริเวณใบหน้า ล าคอ ตน้แขน ล าตวั 
และขา ใหข้ยายใหญ่ เทคนิคการระบายสี ใชก้ารไล่สี และเกล่ียสี เพื่อแสดงให้เห็นถึงความนุ่มนวล 
และความอ่อนโยน ชุดสี เพิ่มความสดใส โดยสอดแทรกสีสว่างลงไปในบรรยากาศของทอ้งฟ้า 
ตน้ไม ้ภูเขา ทุ่งหญา้ พื้นดินและดอกไม ้รวมทั้งตวัคน 
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เทคนิคสีอคริลิกบนพื้นผา้ใบ ขนาด 70x90 cm. 
 

อภิปรายภาพที ่2 
 ไดน้ าแนวคิดขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการท างานคร้ังท่ี 1 ในเร่ืองการพกัผอ่นในภาพ
ท่ีตนเองก าลงันัง่วาดภาพวิวทิวทศัน์ ภูเขา ตน้ไม ้กระท่อม ล าคลองและสัตวเ์ล้ียงอย่างมีความสุข 
และอิสระ โดยมีความคิดท่ีอยากจะใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายหลงัเกษียณอายุ มีส่ิงแวดลอ้มท่ีสวยงาม 
เงียบสงบ ร่มร่ืนและไม่วุ่นวาย ท่ามกลางสัตวเ์ล้ียง แม่น ้ า ภูเขา พื้นดิน มีสังคมท่ีเอ้ืออาทรต่อกนั 
และด าเนินชีวติตามหลกัเศรษฐกิจพอเพียง 

สรุปผล 
จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ขอ้เสนอแนะได้ผลดงัน้ี ในการสร้างผลงานในภาพ ตวัเอง 

ผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หค้  าแนะน าวา่ใหเ้นน้ความเป็นตวัเอง ไม่เลียนแบบสไตลข์องโบเตโรมากนกั การจดั
ภาพ โดยเน้นท่ีตนเองก าลงัท างานอดิเรก ท่ามกลางวิวทิวทศัน์ท่ีสวยงาม การบิดเบือน มีการขยาย
สัดส่วนของร่างกาย และภาพธรรมชาติทั้งหมดท่ีดูกลมกลืน เพื่อให้บรรยากาศดูสบายๆ เหมาะกบั
การพกัผอ่น จึงใชเ้ทคนิคการไล่สี และเกล่ียสี โดยเพิ่มชุดสีท่ีสดใสมากข้ึน 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
ในการวิจยัเร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม: กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกูโร 

โบเตโร ระหวา่งปี ค.ศ. 1969 - 2011   
 

วตัถุประสงค์การวจิัย 
1. ศึกษาผลงานจิตรกรรมเร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม กรณีศึกษาภาพเขียนของเฟอร์นนั

โด แองกูโร โบเตโร ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 2011 ในประเด็น แนวคิด การจดัภาพ 
การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสีและชุดสี  

2. น าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานเร่ืองคนอ้วนในงานจิตรกรรม :
กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร ดว้ยสีอคิลิกบนผา้ใบ  

 

วธิีการด าเนินงานวจิัย 
การวจิยัคร้ังน้ี ประชากรกลุ่มตวัอยา่งเป็นผลงานจิตรกรรมคนอว้นของเฟอร์นนัโด แองกูโร

โบเตโร ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 1969 ถึง คศ. 2011 และใชว้ิธีสุ่มตวัอยา่งผลงานแบบเจาะจงโดย
เลือกเฉพาะภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัมนุษยไ์ด้จ  านวน 55 ภาพ โดยพิจารณาคดัเลือกเฉพาะกลุ่ม
ตวัอย่างภาพบุคคลเดียวและกลุ่มภาพคู่ประกอบส่ิงแวดลอ้ม ท่ีแสดงบุคลิก เงียบน่ิง สุขุม แสดง
ล าตวัต ่าลงมากกวา่เอวโดยเห็นไม่เตม็ตวั เพื่อจะไดแ้สดงแบบอยา่งของเคร่ืองแต่งกายท่ีแสดงบุคลิก
ของผูส้วมใส่ไดช้ดัเจนข้ึน โดยเลือกภาพไดจ้  านวน 10 ภาพ เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่ แบบ
สังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) แบบประเมินคุณภาพ (Quality Assessment) และ
ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 โดยมีผูท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบคุณภาพ
เคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน สถิติท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มูล ใชก้ารวิเคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิง
เน้ือหา (Content Analysis) 
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สรุปผลการวจิัย 
 แนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสีและชุดสี ผลงานจิตรกรรม
เร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนัโด แองกโูร โบเตโร  
 แนวคิด ในภาพวาดสไตลอ์วบอว้นของโบเตโรนั้น แนวคิด การพกัผอ่น โดยแสดงเป็นภาพ
คนก าลงัเล่นไพแ่ละภาพสามีภรรยาพกัผอ่นโดยการนัง่รับประทานผลไมแ้ละน ้ าผลไมท่ี้โต๊ะอาหาร
อีกแนวคิดหน่ึงท่ีนิยม คือ แนวคิดความอบอุ่นระหว่างบุคคล เป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นถึงมิตรภาพ
ระหวา่งเพื่อนหรือคนรู้จกักนัในชีวิตประจ าวนั ชายหญิงทกัทายกนัท่ีถนนโดยแสดงการจบัมือเป็น
สัญลกัษณ์ของความเคารพและมารยาทท่ีดีต่อกนั และการแสดงความอบอุ่นของคู่รักท่ีแต่งงานกนั 
ผูห้ญิงก าลังนอนอยู่บนตกัของผูช้าย แสดงให้เห็นถึงความรัก ความเช่ือมั่นและผ่อนคลายกับ
บรรยากาศอนัสวยงาม แนวคิดเร่ืองศาสนา เป็นภาพเก่ียวกบัศาสนาคริสต ์มีพระเยซูสวมใส่มงกุฎ
หนามบนศีรษะ โดยเป็นภาพพระเยซูท่ีแตกต่างออกไป กล่าวคือไม่ไดซู้บผอมเห็นซ่ีโครงอย่างท่ี
ควรจะเป็น แต่กลบัเป็นพระเยซูท่ีมีลกัษณะอวบอว้นและดูนุ่มน่ิม แนวคิดอวดตวั ส่ือผ่านใบหน้า
ของหญิงชนชั้นสูง ท่ีมีความมัน่ใจในตวัเอง ดว้ยการแต่งกายและชุดเคร่ืองประดบัหรูหราราคาแพง 

การจัดภาพ คือ สมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนัใชก้บัภาพคนเต็มตวัในดา้นดุลยภาพของสี มี
ความจดัและน ้าหนกัของสีคลา้ยกนั ต าแหน่งของเส้นแกนด่ิงและความตดักนัหรือกลมกลืนกบัสีพื้น 
อนัดับ 2 การจดัภาพสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน แบบสมมาตร ใช้กับภาพคนคร่ึงตัว ให้
ความรู้สึกหยุดน่ิง เพราะเป็นการซ ้ าของส่ิงท่ีเหมือนกนั แต่กลบัซ้ายเป็นขวาเขา้ประจนัหน้ากนั 
อนัดบั 3 การจดัภาพสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั ใชก้บัภาพคนคร่ึงตวั เป็นแบบอสมมาตร โดย
มีน ้าหนกัของหน่วยในสองขา้งของรูปไม่เท่ากนั 

การบิดเบือนรูปคน ใชก้ารบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะให้ขยายใหญ่เกินจริง เช่น ใบหนา้ ล าคอ
ล าตวั  หรือบิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะบริเวณมือ แขนและน้ิวมือให้เล็กลงและอาจมีการ
บิดเบือนวตัถุ ใหใ้หญ่หรือเล็กลงเพื่อส่ือความงามในการรับรู้ใหเ้ขา้ใจง่ายและรวดเร็วจากความรู้สึก
ท่ีแตกต่างไปจากการรับรู้รูปทรงธรรมดา  

เทคนิคการระบายสี เทคนิคการระบายสีท่ีพบมากท่ีสุด คือ ส่วนใหญ่เป็นการระบายสีไล่
น ้าหนกั ในรูปท่ีเป็นประธานของภาพ ส าหรับพื้นหลงัใชร้ะบายเรียบเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงท าให้เกิดการ
ตดักนัระหวา่งรูปและพื้น ท าใหภ้าพประธานดูชดัเจนยิง่ข้ึน 

ชุดสี พบวา่ ชุดสีท่ีน ามาใชป้ริมาณมากท่ีสุดคือสีน ้ าตาลบริเวณใบหนา้ ล าคอ ศีรษะ แขน
มือ ผม อนัดบั 2 สีท่ีพบคือ สีด า บริเวณพื้นหลงัภาพและผม อนัดบั 3 สีท่ีพบ คือ สีเขียวอมน ้ าตาล
พบบริเวณพื้น ผนงัหอ้ง ประตู เกา้อ้ี   
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อภิปรายผลการวจิัย 
 จาการวจิยัท่ีพบ อภิปรายผลไดด้งัน้ี 

1. ภาพคนอว้นในงานจิตรกรรม กรณีศึกษาของ เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร ระหว่างปี
ค.ศ. 1969-2011 ในประเด็นแนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสี ชุดสี พบวา่
แนวคิดท่ีน ามาใชม้ากเท่าๆ กนั คือ แนวคิดการพกัผอ่น ความอบอุ่น ศาสนาและอวดตวัการจดัภาพ
ท่ีพบมากท่ีสุด คือ การจดัภาพแบบสมดุลซา้ยขวาคลา้ยกนัใชก้บัภาพคนเตม็ตวัการบิดเบือนรูปคนท่ี
พบมากท่ีสุดคือการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริงบริเวณใบหนา้ ล าคอ แขน ขาและ
บิดเบือนโดยการลดขนาดของอวยัวะบริเวณน้ิวมือและน้ิวเทา้ เทคนิคการระบายสีท่ีพบมากท่ีสุด 
คือ เทคนิคการระบายสีไล่น ้ าหนกับริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั แขน ขา มือ โต๊ะ เกา้อ้ีรองลงมาเป็น
การระบายสีเรียบพบบริเวณพื้นและผนงัห้อง ชุดสีท่ีพบมากท่ีสุด คือ สีน ้ าตาล สีด าและสีเขียวอม
น ้าตาล ซ่ึงสอดคลอ้งกบัผลงานของศิลปินของ เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโรซ่ึงมีรูปแบบจิตรกรรม
แบบก่ึงเหมือนจริง (Semi-Abstract Style) มีลกัษณะเป็นรูปทรงตดัทอน หรือรูปทรงก่ึงนามธรรม
ในการวาด สังเกตไดจ้ากส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏในภาพมีรูปทรงไม่เหมือนของจริง บางส่วนของรูปทรง
ถูกตดัทอนออกไป หรือบิดเบือนไปจากเดิม แต่ยงัสามารถคาดเดาได้ว่าเป็นรูปทรงของส่ิงใด 
การตดัทอนหรือการบิดเบือนรูปทรงอาจท ามากบา้ง น้อยบา้ง ข้ึนอยู่กบัความตอ้งการของศิลปิน 
หากตดัทอนมากความเหมือนธรรมชาติก็จะหายไปมากเช่นกนั ท าให้ดูยากข้ึน สอดคลอ้งกบั สุชาติ 
เถาทอง (2532) ท่ีพบว่าจิตรกรมแบบก่ึงเหมือนจริง เป็นรูปแบบท่ีให้อิสระทั้งผูส้ร้างผลงานและ
ผูช้มงานต่างก็สามารถใชจิ้ตนาการของตนเองไดม้ากข้ึน ทั้งน้ีในภาพจิตรกรรมของเฟอร์นนัโด แอง
กโูร โบเตโร จะใชห้ลกัความสมดุลแบบสองขา้งคลา้ยกนั (Near Symmetry)เป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงความ
สมดุลแบบน้ี ส่ิงท่ีอยูส่องขา้งของเส้น แกนกลาง จะไม่เหมือนหรือเท่ากนัทั้งหมด เหมือนกบั เงา
สะทอ้นในกระจกเงา แต่จะมีความใกลเ้คียงกนั มีผดิแปลกไดบ้า้ง แต่ดูโดยรวมแลว้ ยงัรู้สึกไดว้า่ทั้ง
สองขา้งเท่ากนั (ชลูด น่ิมเสมอ, 2557) 

2. การสร้างสรรคผ์ลงานเร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม: กรณีศึกษาภาพเขียนของ เฟอร์นนั
โด แองกโูร โบเตโร น าเสนอความน่ารักของคนอว้น ออกมาในรูปแบบงานศิลปะ เพื่อสะทอ้นท่ีจะ
ให้ผูค้นเขา้ใจและยอมรับในคนอว้นมากข้ึน สอดคล้องกบั ชัยณรงค์ กองกล่ิน (2010) ซ่ึงวาด
ภาพเขียนสีน ้ามนับนผนืผา้ใบ “อูด๊อูด๊ (Oud Oud)” เน่ืองจากสภาวะสถานะการณ์บา้นเมืองท่ีมีความ
ตรึงเครียดตอ้งการสร้างผลงานท่ีส่ืออารมณ์สนุกสนาน โดยใช้ “หมู” สัตวท่ี์หลายคนคิดวา่น่ารัก แต่
อีกหลายคนกลบัไม่ชอบ มาเป็นตวัน าเสนอ ซ่ึงสอดคลอ้งกนัในเร่ืองของการสะทอ้นภาวะการย ัว่ลอ้
อารมณ์ก่ึงเล่นก่ึงจริง โดยแฝงความเฮฮาและความเสียดสี ให้ลงตวักนัอยา่งกลมกลืนและสอดคลอ้ง
กบัถวลัยพร บุณยรัตพนัธ์ุ (2556) ได้ท าการวิจยัและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ “สุนทรียส์รีระใน
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ความอว้น ความรู้สึกแห่งปมดอ้ย” ซ่ึงมีแนวความคิดในการสร้างสรรคท่ี์ตอ้งการน าเสนอเร่ืองราว
เก่ียวกบัสรีระของตนเอง ท่ีมีผลมาจากความอว้นและถูกสังคม “แอบมอง” จึงรู้สึกเหมือนการถูก
ตอกย  ้าซ ้ าๆ ทุกวนั จึงตอ้งการปรับทศันคติให้กบัตนเองใหม่ และสังคมให้ยอมรับว่าโคง้เวา้คือ
สรีระท่ีงดงาม สรุปไดว้า่ความอว้นเป็นความสุนทรียไ์ด ้ซ่ึงนัน่หมายถึงการสร้างสรรค ์ผลงานชุดน้ี
ไดบ้รรลุแนวคิดท่ีตอ้งการน าเสนอต่อคนอว้นและต่อสังคมวา่คนอว้นควรปฏิวติัความคิดตนเองโดย
ยอมรับวา่ความอว้นเป็น ความสุนทรีย ์มองขา้มปมดอ้ยและหนัมาพฒันาปมเด่นดา้นอ่ืนของตนก็จะ
พบความสุขและความส าเร็จในชีวิตอยู่ร่วมกบัผูอ่ื้นในสังคมไดโ้ดยสังคมก็ตอ้งลดความเหล่ือมล ้ า
ทางดา้นทศันคติท่ี มีต่อคนอว้นดว้ย 
 

ข้อเสนอแนะการวจิัย 
 1. ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
  1.1 ศึกษาผลงานของศิลปินท่ีเราให้ความสนใจ แบบลึกซ้ึงในประเด็นแนวคิด การจดั
ภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสี การใช้ชุดสี เพื่อให้มีความชัดเจนและเป็นไปตาม
เอกลกัษณ์ของศิลปินท่ีสนใจ 
  1.2 ฝึกฝนและพฒันาฝีมือในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างสม ่าเสมอ โดยขอค าแนะน า
จากผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีประสบการณ์สูงในดา้นนั้นๆ 
  1.3 เช่ือมโยงความสามารถพิเศษของตนเองให้เขา้กบัแนวคิดของศิลปินท่ีสนใจเพื่อ
แสดงความเป็นตวัตนของตวัเอง 
 
 2. ข้อเสนอแนะในการวจัิยต่อไป 
  2.1 ศึกษาผลงานของศิลปินตน้แบบท่ีสนใจ เพื่อสังเคราะห์เป็นเอกลกัษณ์หรือความ
เป็นตวัตนของศิลปินนั้นๆ เพื่อถ่ายทอดออกมาได้อย่างชดัเจนข้ึน เช่น โบเตโร มีจุดเด่นตรงการ
บิดเบือนรูปร่างและสัดส่วนต่างๆ ในภาพ ให้ใหญ่หรือเล็กเกินจริง เป็นงานศิลปะท่ีแสดงภาพคน
และสัตวท่ี์ดูเจา้เน้ือ ขนาดใหญ่เกินจริง (Exaggerated Figure) ส่ืออารมณ์ขนัของศิลปิน ผสมผสาน
ความเขม้แขง็และอ่อนโยน ความจริงและจินตนาการ สร้างรอยยิม้ใหทุ้กคนท่ีไดช้ม เป็นตน้ 
  2.2 พฒันาทกัษะในการสร้างสรรคผ์ลงาน โดยคน้หาวิธีการ และเทคนิคการวาดภาพ
อ่ืน ๆ เช่น เทคนิคการวาดภาพแบบผสานเส้น (Drawing) ในการวาดเส้นขนสัตวใ์นภาพสัตวท่ี์ขยาย
ใหญ่เกินจริงตามแนวคิดของโบเตโร 
  2.3 สร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีความทนัสมยั เขา้กบัการเปล่ียนแปลงในปัจจุบนั 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
รายนามผู้เช่ียวชาญ 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญ 
 

1. รศ.เกริก  ยุน้พนัธ์ 
  อาจารยป์ระจ า  สาขาวาวรรณกรรมส าหรับเด็ก  

มหาวยิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 
2. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 

  ศิลปินอิสระ 
3. ศาสตรเมธีปัญญา   เพช็รชู 

  อาจารยศิ์ลปะ  สาขาจิตรกรรมสากล คณะวชิาวจิิตรศิลปกรรม วทิยาลยัเพาะช่าง  
มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 
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ภาคผนวก ข 
หนังสือเชิญผู้เช่ียวชาญ 
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ภาคผนวก ค 
ผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 10 ภาพ 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 10 ภาพ 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

ภาพที ่1  
 

 
 
 
                                                      
                                                      ช่ือภาพ           Delphine 

ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          1971 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 

 6 อยูก่บัของรัก 
การจัดภาพ 

ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 
 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 พบวา่ มีแนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองการอวดตวัของผูห้ญิงท่ีมีฐานะดี ดูไดจ้ากการแต่งกายดว้ยชุด
หรูหรา ตกแต่งเคร่ืองประดบัดว้ยเขม็กลดัติดเส้ือตรงกลาง แต่งกายดว้ยชุดท่ีมีลูกไมบ้ริเวณเส้ือ ทรง
ผมมีสีน ้าตาลสดใสเป็นลอนสยายสวยงาม 
 เป็นการจดัภาพ ความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั บริเวณล าคอ ล าตวั โดยการแบ่งเป็น 
2 ส่วน ซ้ายขวาเท่าๆ กนั และมีฉากเป็นพื้นหลงัภาพ จุดเด่นคือภาพหญิงสาวประดบัดว้ยเข็มกลดั
ตรงกลางอกเส้ือ 
 ภาพน้ีไดบิ้ดเบือนรูปทรง โดยการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะส่วนใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขน 
และเส้ือผา้ ใหข้ยายใหญ่ อวบอว้นเกินจริง 
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ช่ือภาพ  Delphine, 1972 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 4 1     5 
2 2 3     5 
3 2 3     5 
4 3 2     5 
5 5      5 
6 2 3     5 
7 4 1     5 
8  5     5 
9 1 4     5 
10 4 1     5 
11  5     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15  5     5 
16  5     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 27 73     100 

 
อภิปรายผล                                                                                                                                                                                                                                                                                             

 พบว่า มีการใชก้ลวิธีระบายสี แบบไล่น ้ าหนกัมากเป็นอนัดบัแรกถึงร้อยละ 73 ของพื้นท่ี
ภาพ บริเวณใบหนา้ เส้นผม ล าคอ เส้ือผา้ และระบายสีแบบเรียบถึงร้อยละ 27 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณ
พื้นหลงัภาพ 
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ช่ือภาพ  Delphine, 1972 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1          4.5  0.5  5 
2  1        2  2  5 
3  1.5        1.5  2  5 
4          3  2  5 
5          5    5 
6          2  3  5 
7        4    1  5 
8        4    0.5 0.5 5 
9        2    3  5 

10          2  3  5 
11        1   3 1  5 
12 0.5       4.5      8 
13 0.5       4  0.5    5 
14 1       4      5 
15  3          2  5 
16 5             5 
17 4 1            5 
18 4 1            5 
19 4 1            5 
20 4           1  5 
รวม 23 8.5      23.5  20.5 3 21 0.5 100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ศิลปินใช้สีครีมมากเป็นอนัดบัหน่ึงถึงร้อยละ 23.5 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณใบหน้า 
ล าคอ ล าตวั อนัดบัสองคือสีเขียวร้อยละ 23 ของพื้นท่ีภาพ ใชก้บับริเวณเส้ือผา้ อนัดบัสามคือสี
น ้าตาลร้อยละ 21 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ และบริเวณผม 
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ภาพที ่2  
 

 
 
 
 
ช่ือภาพ           Head of Christ   
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          1976 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 

 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 

 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดของภาพ Head of Christ เก่ียวกบัศาสนาคริสต ์โดยโบเตโรไดเ้ติบโตในเมืองเล็กๆ
ช่ือ Medellin เป็นเมืองอนัสงบ และท่ีนัน่โบเตโรไดเ้ขา้เรียนท่ีโรงเรียนของสมาชิกโรมนัคาทอลิกท่ี
เคร่งครัด ภาพน้ีไดแ้สดงภาพพระเยซูคริสตส์วมใส่มงกุฎบนศีรษะ โดยภาพพระเยซูของโบเตโรได้
แตกต่างออกไป กล่าวคือ ไม่ไดซู้บผอมเห็นซ่ีโครงท่ีควรจะเป็น แต่พระเยซูกลบัมีลกัษณะอวบอว้น
และดูนุ่มน่ิม ถึงแมจ้ะรอยแผลบนศีรษะจากการท่ีมงกุฎท่ิมแทงก็ตาม และโบเตโรไดเ้ขียนภาพน้ีอยู่
บนพื้นฐานจากฉากของความรักของพระเยซูคริสต ์
 ศิลปินมีการจดัภาพแบบสมดุลซ้ายขวาคลา้ยกนั โดยมีจุดเด่นคือ ภาพพระเยซูคริสต์ตรง
กลางภาพ ไหล่และแขนขา้งขวาใหญ่กวา่ขา้งซา้ยเล็กนอ้ย มือยกข้ึนมาไวท่ี้ระดบัก่ึงกลางอก 
 ภาพน้ีมีการบิดเบือนรูปทรง โดยการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะ โดยลดขนาดของอวยัวะ
บริเวณปาก จมูก คิ้ว ตา หู มือ แขน หวัไหล่ ล าตวั ใหเ้ล็กลง 
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ช่ือภาพ  Head of Christ, 1976 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 5      5 
2 4 1     5 
3 3 2     5 
4 4 1     5 
5 5      5 
6 5      5 
7  5     5 
8  5     5 
9  5     5 
10 5      5 
11 4 1     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15 4 1     5 
16  5     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 39 61     100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ มีการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัมากท่ีสุดถึงร้อยละ 61 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณใบหน้า 
ล าคอ ล าตวั และระบายสีแบบสีเรียบเป็นอนัดบัสองร้อยละ 39 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ 
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ช่ือภาพ  Head of Christ, 1976 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1          5    5 
2          3  2  5 
3          2.5  2.5  5 
4          4.5  0.5  5 
5          5    5 
6          4.5  0.5  5 
7  2          3  5 
8  3.5          1.5  5 
9  2.5          2.5  5 

10            5  5 
11  0.5          4.5  5 
12  2          3  5 
13  2          3  5 
14  2          3  5 
15  0.5          4.5  5 
16  3.5        1.5    5 
17  4.5          0.5  5 
18  4.5          0.5  5 
19  4.5          0.5  5 
20  3.5        1  0.5  5 
รวม  35.5        27  37.5  100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ศิลปินได้ใช้สีน ้ าตาลมากท่ีสุดถึงร้อยละ 37.5 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณใบหน้า ผม 
ล าคอ ล าตวั แขน มือ น้ิวมือ หนวด เครา หู และใชสี้เหลืองมากเป็นอนัดบัสองถึงร้อยละ 35.5 ของ
พื้นท่ีภาพ บริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขน มือ น้ิวมือ หู อนัดบัสามคือ สีด าร้อยละ 27 ของพื้นท่ี
ภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ 
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ภาพที ่3 
 

 
 
 
 
ช่ือภาพ           Mona Lisa   
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          1978 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 

 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัเก่ียวกบัการลอ้เลียนตน้แบบภาพบุคคล โดยท าการ
ลอ้เลียนโมนาลิซ่า ท่ีมีตน้แบบเป็นผูห้ญิง สาวสวย มีรอยยิ้มท่ีแอบแฝงท าให้คนคิดไปต่างๆ นานา
บา้งก็วา่สวยงามจบัใจ บา้งกอ้วา่น่ากลวั แต่ศิลปินก็ไดบิ้ดเบือน ลอ้เลียนภาพโมนาลิซ่าเป็นผูห้ญิงท่ี
มีสรีระขยายอว้น คร่ึงตวั มีรอยยิม้ท่ีมุมปาก ไม่แสดงสีหนา้อาการใดๆ 
 ศิลปินมีการจดัภาพความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั ตรงบริเวณแขนทั้ง 2 ขา้ง วางค่อน
ไปทางดา้นซา้ย จดัภาพคนเป็นจุดเด่นตรงกลาง มีพื้นหลงัภาพเป็น ภาพทิวทศัน์อยูใ่นระยะไกล มือ
ประสานกนั โดยมือขวาทบัมือซา้ยวางบนบริเวณเอว 

ศิลปินมีการบิดเบือนรูปทรง โดยการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริงมาก
ท่ีสุด บริเวณใบหน้า ทรงผม ศีรษะ ล าคอ ล าตวั และบิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะบริเวณมือ 
แขน และน้ิวมือใหเ้ล็กลง บิดเบือนวตัถุโดยการท าใหภู้เขา พื้นดิน พื้นน ้า ใหเ้ล็กลง 
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ช่ือภาพ  Mona Lisa, 1978 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 5      5 
2 2 3     5 
3 2 3     5 
4 3 1   1  5 
5 5      5 
6 1 4     5 
7 1.5 3.5     5 
8  5     5 
9 3.5    1.5  5 

10 1.5 3.5     5 
11 1 4     5 
12 2 3     5 
13 1 4     5 
14 2 1.5   1.5  5 
15 3 2     5 
16 3 2     5 
17 3 2     5 
18 5      5 
19 4.5 0.5     5 
20 5      5 
รวม 54 42   4  100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า มีการใชก้ลวิธีการระบายสีแบบการระบายสีเรียบมากท่ีสุดถึงร้อยละ 54 ของพื้นท่ี
ภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ และเส้ือ รองลงมาคือ การระบายสีไล่น ้ าหนกัถึงร้อยละ 42 ของพื้นท่ีภาพ 
คือบริเวณแขนเส้ือ ใบหน้า ล าคอ ล าตวั มือ ภูเขา น ้ า พื้นดิน อนัดบัสามเป็นการระบายสีให้ฟุ้ง 
ร้อยละ 4 ของพื้นท่ีภาพ คือบริเวณเส้นผมดา้นหนา้ติดกบัแกม้ 
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ช่ือภาพ  Mona Lisa, 1978 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1           5   5 
2        2  1 2   5 
3        3  1  1  5 
4          3.5 1.5   5 
5          0.5 4.5   5 
6          1 4   5 
7        3.5  1.5    5 
8        5      5 
9        0.5   4.5   5 

10           5   5 
11           2.5 2.5  5 
12        3  2    5 
13        4  1    5 
14 0.5       0.5  3  1  5 
15          3.5 0.5 1  5 
16 1       1  3    5 
17        2   3   5 
18           5   5 
19 1         4    5 
20          4.5  0.5  5 
รวม 2.5       24.5  29.5 37.5 6  100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ศิลปินมีการใช้ชุดสีมากท่ีสุด คือ สีเขียวอมน ้ าตาล มากเป็นอนัดบัหน่ึงถึงร้อยละ 
37.5 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ ภูเขา พื้นน ้ า พื้นดิน แขนเส้ือ อนัดบัสองคือ สีด าร้อยละ 
29.5 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณผม เส้ือ แขนเส้ือ อนัดบัสามคือ สีครีมร้อยละ 24.5 ของพื้นท่ีภาพ ใชก้บั
บริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั มือ น้ิวมือ 
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ภาพที ่4 
 
 
 
 
 
ช่ือภาพ           Cardenal 
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          1995 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 

 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดเป็นภาพเก่ียวกบัศาสนา เป็นภาพนกับวชในชุดสีแดงซ่ึงเป็นต าแหน่งหน่ึงในกลุ่ม
บาทหลวงท่ีเตรียมตวัไปสู่การคดัเลือกเป็นสังฆราช โดยมีไมเ้ทา้เปรียบเหมือนคนเล้ียงแกะหรือ
เรียกวา่ผูอ้ภิบาลคอยดูแลแกะหรือผูศ้รัทธา ผูเ้ช่ือ ภาพน้ีแสดงให้เห็นถึงการเยาะเยย้ เสียดสีเล็กๆ ถึง
บทบาทของศาสนาในยคุร่วมสมยัโคลมัเบีย 
 มีการจดัภาพ แบบความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั โดยมีจุดเด่นคือนกับวชอยู่ตรงกลาง
ภาพ วางเป็นรูปสามเหล่ียม มือขวาถือไมเ้ทา้ ใบหนา้เอียงไปทางดา้นขวาเล็กนอ้ย เป็นภาพคร่ึงตวั มี
ฉากหลงั 
 พบว่า ศิลปินไดมี้การบิดเบือนรูปทรง โดยการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกิน
จริงบริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั ศีรษะ โดยให้สัดส่วนขยายออกดูอว้นทว้ม ใบหน้ากลมอว้น ล าคอ
อวบ มือเล็ก สวมชุดเลียนแบบเหมือนจริง แต่ขยายชุดให้ใหญ่ข้ึน บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะให้เล็กลง 
บริเวณ ตา จมูก ปาก มือ และน้ิวมือ 
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ช่ือภาพ  Cardenal, 1998 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 4 1     5 
2 4 1     5 
3 2 3     5 
4 3 2     5 
5 5      5 
6 5      5 
7 4 1     5 
8  5     5 
9  5     5 

10 4 1     5 
11 3 2     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15  5     5 
16 1 4     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 35 65     100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า มีการระบายสีแบบไล่น ้ าหนักมากเป็นอันดับหน่ึงถึงร้อยละ 65 ของพื้นท่ีภาพ 
บริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั หมวก ผา้คลุมไหล่ ชุด มือ น้ิวมือ หู และการระบายสีแบบสีเรียบเป็น
อนัดบัสองร้อยละ 35 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ 
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ช่ือภาพ  Cardenal, 1998 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1          4  1  5 
2       1   4    5 
3       3.5   1.5    5 
4       1   4    5 
5          5    5 
6          5    5 
7       1 0.5  2.5  1  5 
8     0.5  0.5 4      5 
9       2 2  1    5 

10       1   4    5 
11       4  1     5 
12       3  1   1  5 
13       4  1     5 
14       3  2     5 
15       4  1     5 
16       3.5  1.5     5 
17       1.5  3   0.5  5 
18       2 1 2     5 
19       1  4     5 
20       2  3     5 
รวม     0.5  38 7.5 19.5 31  3.5  100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ศิลปินใช้สีแดงมากเป็นอนัดบัหน่ึงถึงร้อยละ 38 ของพื้นท่ีภาพ ใช้ชุดสีกบัหมวก 
ผา้คลุมไหล่ ปลายแขนเส้ือ กระโปรง อนัดบัสองชุดสีท่ีใช้มากสุดคือ สีด า ใช้บริเวณพื้นหลงัภาพ
ร้อยละ 31 ของพื้นท่ีภาพ อนัดบัสามร้อยละ 19.5 ของพื้นท่ีภาพ คือสีขาว ใชก้บับริเวณแขนเส้ือ 
และเส้ือ 
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ภาพที ่5  
 

 
 
 
 
ช่ือภาพ           Girl With Flowers 
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          1995 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดภาพน้ีมีแนวคิดเก่ียวกับเร่ืองอยู่กับของรักของเด็กหญิง ท่ีมีความรักในความ
สวยงามของดอกไม ้โดยการน าดอกไมท่ี้ชอบมาถือไวใ้กล้ๆ  ตวั โดยศิลปินตอ้งการจะส่ือถึงความ
สดใสในวยัเด็ก และไดนึ้กถึงช่วงเวลาท่ีเขาประทบัใจ 
 ภาพน้ีมีการจดัภาพความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกนั โดยจดัภาพเป็นรูปสามเหล่ียม มี
จุดเด่นคือภาพเด็กผูห้ญิงถือดอกไมอ้ยูต่รงก่ึงกลางภาพ โดยจดัให้ทั้งสองดา้นเท่ากนั มือขวาและมือ
ซา้ยยกข้ึนสูงกวา่ เพื่อโอบกอดดอกไมซ่ึ้งเป็นของรักของเด็กผูห้ญิงคนน้ี 
 พบวา่ ศิลปินไดบิ้ดเบือนรูปทรง โดยการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริง โดย
บิดเบือนบริเวณใบหนา้ ล าคอ ล าตวั แขน ขา และชุดกระโปรง 
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ช่ือภาพ  Girl with flowers, 1995 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบาย
สีเรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 5      5 
2 4 1     5 
3 4 1     5 
4 5      5 
5 5      5 
6 5      5 
7 2 3     5 
8  5     5 
9 2 3     5 
10 4 1     5 
11 4 1     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15 4 1     5 
16 4 1     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20 4 1     5 
รวม 52 48     100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า เทคนิคการระบายสีเป็นแบบระบายสีเรียบ อนัดบัหน่ึงถึงร้อยละ 52 ของพื้นท่ีภาพ 
บริเวณพื้นหลงัภาพ อนัดบัสองระบายสีไล่น ้ าหนกัร้อยละ 48 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณใบหน้า ล าคอ 
แขน ขา ชุดกระโปรง และดอกไม ้
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ช่ือภาพ  Girl with flowers, 1995 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1      5        5 
2  0.5    4    0.5    5 
3  1    3    1    5 
4      4    1    5 
5      5        5 
6      4.5   0.5     5 
7  2    2    1    5 
8  4 1           5 
9  1 1   2    1    5 

10      5        5 
11      4   1     5 
12 2 2    1        5 
13 1 2 1   1        5 
14  2 1   1   1     5 
15      4.5   0.5     5 
16  0.5    4   0.5     5 
17  2    2   1     5 
18  2    2   1     5 
19  2    2   1     5 
20  0.5    4   0.5     5 
รวม 3 21.5 4   60   7 4.5    100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ ในภาพน้ีมีชุดสีอนัดบัหน่ึงคือ สีม่วงถึงร้อยละ 60 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณพื้นหลงัภาพ
ทั้งหมด อนัดบัสอง คือ สีเหลือง ร้อยละ 21.5 ของพื้นท่ีภาพบริเวณใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขน ขา 
อนัดบัสาม คือ สีขาวร้อยละ 7 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณชุดกระโปรง 
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ภาพที ่6 
 
 
 
 
 
ช่ือภาพ           Mademoiselle Riviè re 
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          2000 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 

 6 อยูก่บัของรัก 
การจัดภาพ 

ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 
 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 

 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
แนวคิดเป็นการลอ้เลียนตน้แบบภาพบุคคล โดยเป็นภาพวาดลอ้เลียนภาพ Mademoiselle 

Riviere ของ Ingres ซ่ึงไดว้าดภาพเธอตอนอาย ุ13 ปี เป็นลูกสาวท่ีเกิดในตระกูลร ่ ารวย โดยวาดภาพ
เป็นชุดสีขาวพร้อมกบัแฟชั่นชนชั้นสูง ซ่ึงเส้ือผา้เรียบง่ายได้แต่งกบัเฟออนัหรูหรา โดยโบเตโร
ตั้งใจเปล่ียนเฟอใหก้ลายเป็นหนา้สัตวจ์ริงๆ โดยเป็นหนา้หมาจ้ิงจอกซ่ึงดูมีชีวติ เปล่ียนถุงมือให้เป็น
แบบเปลือยน้ิวและได้เปล่ียนวิวด้านหลังจากท่ีเป็นร้านริมแม่น ้ าซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ของประเทศ
ฝร่ังเศส แต่โบเตโรไดเ้ปล่ียนเป็นรูปแบบของลาตินอเมริกนั ภูเขาสูงข้ึน มีแม่น ้ าอยู่ดว้ย แต่ไม่มี
บา้นเรือนเลย  

การจดัภาพมีการจดัภาพความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั ต่างกนัตรงท่ีแขนขา้งซ้ายจะดูมี
น ้ าหนกัมากกวา่ขา้งขวา ใบหนา้เอียงค่อนไปทางขวามากกว่า มีจุดเด่นคือ ภาพหญิงสาวสวมชุดสี
ขาว มีจุดรองคือขนสัตว ์หนา้เป็นสุนขัจ้ิงจอก ส่วนระยะไกลสุดคือบริเวณพื้นหลงัภาพ เป็นทิวทศัน์ 
ตน้ไม ้แม่น ้า  

พบว่า การบิดเบือนรูปทรงไดบิ้ดเบือนโดยการบิดเบือนสัดส่วนบริเวณใบหน้าให้ดูอว้น
ขยายออก ล าคออวบอว้น ล าตวัใหญ่ มือเล็ก น้ิวเล็ก ขนสัตวบิ์ดเบือนโดยการเปล่ียนเป็นหนา้จ้ิงจอก
แทน 
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ช่ือภาพ  Mademoiselle Riviere, 2000 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบายสี
เรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 5      5 
2 4 1     5 
3 2 3     5 
4 5      5 
5 5      5 
6 5      5 
7 2 3     5 
8  5     5 
9 2 3     5 
10 5      5 
11 4 1     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15  5     5 
16  5     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 39 61     100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ เทคนิคการระบายสีมีการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัมากเป็นอนัดบัท่ีหน่ึงถึงร้อยละ 61 
ของพื้นท่ีภาพ บริเวณตน้ไม ้เส้ือผา้ ชุดกระโปรง ใบหนา้ ล าคอ ถุงมือ ขนสัตว ์พื้นดิน อนัดบัสอง
การระบายสีเรียบร้อยละ 39 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณทอ้งฟ้า 
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ช่ือภาพ Mademoiselle Riviere, 2000 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1         2.5 2.5    5 
2        1 2 2    5 
3        1 2 2    5 
4         3 2    5 
5         3 2    5 
6        2 2 1    5 
7        2 2 1    5 
8  0.5       3 1.5    5 
9        1 3 1    5 

10         3 2    5 
11 2        2 1    5 
12  2       3     5 
13  2       3     5 
14  2       3     5 
15 1 1       3     5 
16 2        2   1  5 
17  1       4     5 
18  1       4     5 
19  1       4     5 
20 2 1       2     5 
รวม 7 11.5      7 55.5 18  1  100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ชุดสีท่ีใชม้ากอนัดบัหน่ึงคือ สีขาวถึงร้อยละ 55.5 ของพื้นท่ีภาพ ใช้บริเวณทอ้งฟ้า 
ชุดกระโปรง ขนสัตว ์ใบหนา้ อนัดบัสองคือ สีด าร้อยละ 18 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณผม ตา จมูกของ
สุนขัจ้ิงจอก อนัดบัสามร้อยละ 11.5 ของพื้นท่ีภาพคือ สีเหลือง ใชบ้ริเวณชุดกระโปรงและขนเฟอ
ของสุนขัจ้ิงจอก 
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ภาพที ่7 
 
 
 
 
 
ช่ือภาพ           The Card Player 
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          2010 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 

 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดในการวาดภาพน้ีคือ เป็นภาพการพกัผอ่นโดยมีงานอดิเรกท่ีน่าสนใจ โดยตอ้งการ
ส่ือถึงความมีเสน่ห์ ซ่ึงคนในภาพดูเป็นนักธุรกิจท่ีตวัเต็มไปด้วยไขมนัก าลังเล่นไพ่ ซ่ึงฉากใน
ลกัษณะแบบน้ีเป็นฉากชีวติท่ีโบเตโรชอบวาด 
 ภาพน้ีมีการจดัภาพความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั โดยการจดัภาพแบ่งคร่ึงตรงกลาง
ภาพ มีจุดเด่นเป็นภาพคนก าลงัเล่นไพ ่มีพื้นหลงัภาพคือ ผนงัหอ้ง เกา้อ้ีและประตู 
 พบว่า การบิดเบือนรูปทรงไดบิ้ดเบือนรูปคนโดยบิดเบือนสัดส่วนบริเวณใบหน้า ล าคอ 
ล าตวัให้ขยายออก ใบหนา้กลม มือเล็ก ตาเล็ก ปากเล็ก จมูกเล็ก หูเล็ก บิดเบือนวตัถุโดยการท าให ้
ขวดแกว้ เนคไท ไพ ่เล็กลง 
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ช่ือภาพ  The Card Player, 2010 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบายสี
เรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1 5      5 
2 5      5 
3 2 3     5 
4 4 1     5 
5 4 1     5 
6 4 1     5 
7  5     5 
8 4 1     5 
9  5     5 
10 4 1     5 
11 1 4     5 
12  5     5 
13 1 4     5 
14  5     5 
15  5     5 
16 1 4     5 
17 1 4     5 
18 1 4     5 
19 1 4     5 
20 1 4     5 
รวม 39 61     100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า เทคนิคการระบายสีในภาพน้ีมีการระบายสีแบบระบายไล่น ้ าหนกัมากเป็นอนัดบั
หน่ึงถึงร้อยละ 61 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณใบหนา้ ล าคอ มือ เส้ือผา้ โต๊ะ ขวดน ้ า แกว้น ้ า เกา้อ้ี ประตู 
อนัดบัสองคือ การระบายสีแบบสีเรียบร้อยละ 39 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณพื้นผนงัหอ้ง 
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ช่ือภาพ  The Card Player, 2010 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1           5   5 
2        1   4   5 
3        3  0.5 1.5   5 
4        0.5   4.5   5 
5           4 1  5 
6          2 3   5 
7           4 1  5 
8  3      1  1    5 
9           4 1  5 

10           5   5 
11           5   5 
12 1       1   3   5 
13        1   4   5 
14        1   4   5 
15           4 1  5 
16           1 4  5 
17        1    3 1 5 
18           1 4  5 
19           2 3  5 
20        1    4  5 
รวม 1 3      10.5  3.5 59 22 1 100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ชุดสีในภาพน้ีมีสีเขียวอมน ้ าตาลมากเป็นอนัดบัท่ีหน่ึงถึงร้อยละ 59 ของพื้นท่ีภาพ 
บริเวณเส้ือ สูท โต๊ะ เกา้อ้ี ประตู อนัดบัสองสีน ้ าตาลร้อยละ 22 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณโต๊ะ ประตู 
เกา้อ้ี สีครีม อนัดบัสามร้อยละ 10.5 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณใบหนา้ ล าคอ มือ ไพ ่
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ภาพที ่8 
 
 
 
 
 
ช่ือภาพ           Man And Woman   
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          2001 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 

 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดการเกิดภาพความอบอุ่น แสดงให้เห็นถึงมิตรภาพระหวา่งเพื่อนหรือคนรู้จกักนั ใน
ชีวติประจ าวนัของคนสองคนชายและหญิงทกัทายกนัท่ีถนนโดยแสดงการจบัมือเป็นสัญลกัษณ์ของ
ความเคารพและมารยาทท่ีมีต่อกนั โดยมีฉากหลงัเป็นหมู่บา้นท่ีมีบา้นเรือนอยูก่นัอยา่งเนืองแน่น  
 การจดัภาพพบวา่ การจดัภาพท่ีมีความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั โดยมีจุดเด่นคือ ผูช้าย
มือซ้ายเปิดหมวก มือขวาจบัทกัทายกบัหญิงสาว เบ้ืองหลงัพวกเขามีภูมิทศัน์ หมู่บา้นแบบดั้งเดิม
บา้นเก่าๆ โบสถค์าทอลิกท่ีมีหนา้ต่างและหลงัคา ทอ้งฟ้า ทะเล ปกคลุมดว้ยเมฆ ภูเขาทอดยาว 
 การบิดเบือนรูปทรง พบว่าบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะให้ขยายใหญ่เกินจริง ไม่ว่าจะเป็นคน
หรือส่ิงก่อสร้าง บิดเบือนโดยท าใหเ้ป็นรูปร่าง ไร้เดียงสา ตุย้นุย้ อว้น น่ารัก และมีการบิดเบือนฉาก
หลงัให้บา้นเรือนเป็นทรงกลม ทรงส่ีเหล่ียมท่ีเพิ่มข้ึนจากพื้นดิน ครอบคลุมบรรยากาศทบัซ้อนกนั
เป็นสีฟ้าน ้ าทะเล ปกคลุมดว้ยเมฆยาวและนุ่ม ศิลปินโบเตโรไดเ้ปล่ียนแปลงสัดส่วนของรูปทรง
อยา่งชดัเจน และบิดเบือนสี โดยท าใหส้วา่งมากและดูสดใสร่างเริง ท าใหดู้แลว้มีความสุข สบายตา 
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ช่ือภาพ  Man and Woman, 2001 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบายสี
เรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1  5     5 
2  5     5 
3  5     5 
4  5     5 
5  5     5 
6  5     5 
7  5     5 
8 1 4     5 
9 1 4     5 
10 2 3     5 
11 1 4     5 
12 1 4     5 
13 4 1     5 
14  5     5 
15 1 4     5 
16 1 4     5 
17  5     5 
18 1 4     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 13 87     100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ ในภาพน้ีมีการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัมากเป็นล าดบัหน่ึงถึงร้อยละ 87 ของพื้นท่ี
ภาพ บริเวณทอ้งฟ้า ภูเขา บา้นเรือน โบสถ์ ชุดของสุภาพสตรี หมวก กระเป๋า ใบหน้า ล าคอ ล าตวั 
มือ น้ิวมือ ตน้ไม ้หมวกของสุภาพบุรุษ และการระบายสีแบบเรียบมาเป็นอนัดบัสองร้อยละ 13 ของ
พื้นท่ีภาพ บริเวณพื้น ผนงับา้นเรือน ชุดสูทของสุภาพบุรุษ 
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ช่ือภาพ  Man and Woman, 2001 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1 1    1    3     5 
2 1        2 2    5 
3 3           2  5 
4 1    1    3     5 
5 0.5    1    2   1.5  5 
6 1  0.5     0.5  1  2  5 
7   1     1  2  1  5 
8   1     1  2  1  5 
9  1     1 2  1    5 

10 1       2    2  5 
11         1 1  3  5 
12   0.5       4.5    5 
13       1 3    1  5 
14       4 1      5 
15        4  1    5 
16     2    2 1    5 
17            5  5 
18     1  1 2  1    5 
19       4 1      5 
20     1    1 3    5 
รวม 8.5 1 3  7  11 17.5 14 19.5  18.5  100 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า การสังเคราะห์ชุดสี สีท่ีใช้ปริมาณมากท่ีสุดคือ สีด าถึงร้อยละ 19.5 ของพื้นท่ีภาพ 
บริเวณเส้ือผา้ กางเกง หมวก และผมของผูช้าย สีท่ีรองลงมาคือ สีน ้ าตาลใช้กับบริเวณหลังคา 
บา้นเรือน โบสถ ์ร้อยละ 18.5 ของพื้นท่ีภาพ อนัดบัสามคือ สีครีมร้อยละ 17.5 ของพื้นท่ีภาพ ใชก้บั
บริเวณใบหนา้ แขน ล าคอ ผนงับา้นเรือน โบสถ์ 
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ภาพที ่9  
 
 
 
 
 
ช่ือภาพ           Picnic   
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          2001 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 
 3 ความอบอุ่น 

 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 

การบิดเบือนรูปคน 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 

 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 
 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 

 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดเป็นการวาดภาพเร่ืองราวเก่ียวกบัความรัก ความอบอุ่นของคู่รักท่ีแต่งงานกนั แสดง
ถึงชีวิตในฝันท่ีเรียบง่าย ผูห้ญิงก าลงันอนอยู่บนตกัของผูช้ายคนหน่ึง แสดงให้เห็นถึงความรักและ
ความเช่ือมัน่ มีน ้ าผลไมแ้ละผลไมม้านัง่รับประทาน ผ่อนคลายกบับรรยากาศสวยงามของสนาม
หญา้ และมีฉากหลงัเป็นทิวทศัน์ ตน้ไม ้ภูเขา บา้นเรือน ทอ้งฟ้า และน ้าทะเล 
 การจดัภาพมีการจดัภาพแบบความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั มีจุดเด่นคือชายหญิงนอน
พกัผ่อน เกาะกลุ่มกนัเป็นโครงสร้างรูปสามเหล่ียม นอนเล่นบนผา้ปูท่ีปูบนสนามหญา้ และไกล
ออกไปคือ ทิวทศัน์ ตน้ไมบ้า้นเรือน โบสถ์คริสตจกัร ทอ้งฟ้า และน ้าทะเล 
 การบิดเบือนรูปทรง มีการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายออกให้ใหญ่เกินจริง โดยมี
สุภาพบุรุษและสุภาพสตรีท่ีมีสรีระอว้น น ้ าหนกัเกิน ตวัใหญ่ ล าแขนใหญ่ ชุดเส้ือผา้ใหญ่ หนา้กลม 
มือเล็ก น้ิวเล็ก เทา้เล็ก และมีพื้นหลงัเป็นทิวทศัน์บา้นเรือน ตน้ไม ้ภูเขา ท่ีบิดเบือนใหล้ดลง 
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ช่ือภาพ  Picnic, 2001 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

การระบายสี
เรียบ 

% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1  5     5 
2  5     5 
3  5     5 
4  5     5 
5  5     5 
6  5     5 
7  5     5 
8 1 4     5 
9  5     5 
10 5      5 
11  5     5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15  5     5 
16  5     5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม 6 94     100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ มีการระบายสีแบบระบายสีไล่น ้าหนกัมาเป็นอนัดบัหน่ึงถึงร้อยละ 94 ของพื้นท่ีภาพ 
บริเวณใบหน้า ล าคอ แขน มือ ของผูช้ายและผูห้ญิง เส้ือชุดสูท หมวก กางเกงของผูช้าย ชุด
กระโปรงของผูห้ญิง ผา้ม่าน โตะ๊ หลอดไฟ ขวดน ้า แกว้น ้า ผลไม ้มีด ชอ้นส้อม พื้นห้องและระบาย
สีแบบสีเรียบเป็นอนัดบัสองร้อยละ 6 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณแกว้น ้า และผนงัหอ้ง 
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ช่ือภาพ  Picnic, 2001 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1        3 1 0.5  0.5  5 
2        3 1   1  5 
3 0.5       2 1 0.5  1  5 
4 3       1 1     5 
5 2       1 2     5 
6 3           1.5 0.5 5 
7 1    2       2  5 
8     1       4  5 
9 1           3 1 5 

10 4.5            0.5 5 
11 2  0.5         1.5 1 5 
12     2       3  5 
13     4       1  5 
14            5  5 
15 2           2.5 0.5 5 
16 3            2 5 
17 3           1 1 5 
18 1.5    3        0.5 5 
19 2           1.5 1.5 5 
20 2           3  5 
รวม 30.5  0.5  12   10 6 1  31.5 8.5 100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ ภาพน้ีมีชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุดอนัดบัหน่ึงคือ สีน ้ าตาลมากถึงร้อยละ 31.5 ของพื้นท่ีภาพ 
ใช้กบับริเวณ เส้ือชุดสูท กางเกง ผา้ม่าน รองลงมาอนัดบัสองคือ สีเขียวถึงร้อยละ 30.5 ของพื้นท่ี
ภาพ ใชก้บับริเวณพื้นห้อง ขวดน ้ า แกว้น ้ า เนคไท แจกนัดอกไม ้อนัดบัท่ีสามคือ สีฟ้าร้อยละ 12 
ของพื้นท่ีภาพ บริเวณผนงัหอ้ง 
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ภาพที ่10 
 
 
 
 
 
ช่ือภาพ           A Couple     
ศิลปิน             เฟอรนนัโด แองกรูโร โบเตโร  
ปีท่ีสร้าง          2011 
วสัดุ                 สีน ้ามนับนผา้ใบ        

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

แนวคิด 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้แนวคิด 

 1 ลอ้เลียน 
 2 พกัผอ่น 

 3 ความอบอุ่น 
 4 ศาสนา 
 5 อวดตวั 
 6 อยูก่บัของรัก 

การจัดภาพ 
ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การจดัภาพ 

 1 ความสมดุลแบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 2 ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

 3 ความสมดุลแบบซา้ยขวาคลา้ยกนั 
การบิดเบือนรูปคน 

ใส่เคร่ืองหมายเพื่อเลือก ล าดบั หวัขอ้การบิดเบือนรูปคน 
 1 บิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายท าใหใ้หญ่เกินจริง 

 2 บิดเบือนโดยลดขนาดของอวยัวะ 
 3 บิดเบือนวตัถุ 
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อภิปรายผล 
 แนวคิดของภาพน้ีคือ ภาพความอบอุ่นระหว่างคนในครอบครัวของตวัเขาเอง กบับุคคล
ใกล้ชิดในอดีต ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจให้เขาวาดภาพทั้งสองคน ในภาพน้ีมีลกัษณะอ้วนซ่ึงเป็น
ลกัษณะการวาดท่ีโบเตโรวาดเป็นประจ า ซ่ึงไดส่ื้อออกมาใหเ้ห็นถึงความรักและน ้าหนกัส่วนเกิน 
 พบว่า มีการจดัภาพแบบสมดุลซ้ายขวาไม่เหมือนกนั มีจุดเด่นคือสุภาพบุรุษยืนโอบไหล่
สุภาพสตรี มีจุดรองคือ วตัถุต่างๆ เช่น ชอ้นส้อม ผลไม ้แกว้น ้ า ขวดน ้ า ขนมปัง วางอยู่บนโต๊ะ มี
ฉากหลงัเป็นผา้ม่าน พื้นผนงัหอ้ง แจกนัดอกไม ้
 บิดเบือนรูปทรงโดยการบิดเบือนสัดส่วน ใบหน้า ล าคอ ล าตวั แขน มือ ให้อวบอว้นใหญ่
เกินจริง และบิดเบือน ผลไม ้แกว้น ้า ขวดน ้า ชอ้น ส้อม ใหดู้เล็กลง 
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ช่ือภาพ  A Couple, 2001 
 
เทคนิคการระบาย

สี / ช่องที่ 
การระบายสี

เรียบ 
% 

ระบายสีไล่
น า้หนัก 

% 

ระบายสีให้ผสานกนั
อย่างนุ่มนวล 

% 

ระบายสีทิง้
รอยแปรง 

% 

ระบายสี
ให้ฟุ้ง 

% 

ระบายสี
โปร่งใส 

% 

รวม 
% 

1  1  4   5 
2  4  1   5 
3  1  4   5 
4  3  2   5 
5  1  4   5 
6  3  2   5 
7  5     5 
8  4  1   5 
9  4  1   5 
10  4  1   5 
11  4  1   5 
12  5     5 
13  5     5 
14  5     5 
15  5     5 
16  4  1   5 
17  5     5 
18  5     5 
19  5     5 
20  5     5 
รวม  78  22   100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ เทคนิคการระบายสีมีการใชว้ิธีระบายสีแบบระบายสีไล่น ้ าหนกัมากเป็นอนัดบัหน่ึง
ถึงร้อยละ 78 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณทอ้งฟ้า ภูเขา ตน้ไม ้บา้นเรือน ใบหนา้ ล าคอ แขน ขา เส้ือชุดสูท
ของผูช้าย กระโปรงชุดของผูห้ญิง ผา้ปู รองเทา้ กางเกง สนามหญา้ อนัดบัสองเทคนิคการระบายสี
แบบระบายสีทิ้งรอยแปรงมากถึงร้อยละ 22 ของพื้นท่ีภาพ บริเวณตน้ไม ้และตะกร้า 
  



 
 

155 

ช่ือภาพ  A Couple, 2001 
 

ตารางบันทึกการวเิคราะห์ชุดสี 
ชุดสี/
ช่องที ่

เขยีว 
% 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
% 

น า้
เงนิ 
% 

ฟ้า 
% 

ม่วง 
% 

แดง 
% 

ครีม 
% 

ขาว 
% 

ด า 
% 

เขยีวอม
น า้ตาล 

% 

น า้ตาล 
% 

ชมพ ู
% 

รวม 

1 3 1          1  5 
2 1 3          1  5 
3 3 2            5 
4 2 3            5 
5 3 2            5 
6 2           3  5 
7 3           2  5 
8 1           4  5 
9 1 4            5 

10 1 3          1  5 
11 2           3  5 
12 1 1          3  5 
13 1 1          3  5 
14  0.5       0.5  4   5 
15  0.5       0.5  4   5 
16 1          1 3  5 
17            5  5 
18           5   5 
19  1         4   5 
20 1 1          3  5 
รวม 26 23       1  18 32  100 

 
อภิปรายผล 

 พบวา่ชุดสีในภาพน้ีอนัดบัหน่ึงคือ สีน ้ าตาลมากถึงร้อยละ 32 ของพื้นท่ีภาพ ใชก้บับริเวณ
เส้ือชุดสูทของผูช้าย หลงัคาของบา้นเรือน อนัดบัสองคือ สีเขียวร้อยละ 26 ของพื้นท่ีภาพ ใชบ้ริเวณ
สนามหญา้ ตน้ไมท่ี้อยู่ระยะไกลออกไป อนัดบัสามร้อยละ 23 ของพื้นท่ีภาพคือ สีเหลือง ใช้กบั
เส้ือเช้ิตของผูช้าย ชุมชน บา้นเรือน ผลไมใ้นตะกร้า 
 



 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที่ 1 และคร้ังที่ 2 

 
  



 
 

157 

ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 และคร้ังที ่2 
 

ตารางที ่1 ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่1 : ยามว่าง 
 

ตาราง บันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 1 : ยามว่าง 
ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ภาพคนอว้นของ
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร ช้ินน้ีมี
แนวคิดเป็น
แบบอยา่งของโบเต
โรหรือไม่ เพราะ
อะไร 
 

เป็นไปตามแบบอยา่ง
ศิลปะสมยัใหม ่แต่ใน
ภาพน้ีอยากให้เป็นตวัตน
ของเรามากกวา่น้ี ไม่ตอ้ง
ไปเลียนแบบงานของโบ
เตโรมากนกั ใส่ความเป็น
ตวัตนของเราลงไปกว่าน้ี 
 

ภาพยามวา่งยงัขาดเร่ือง
อารมณ์ ตาของผูห้ญิงให้
เพง่มองไปท่ีหนงัสือให้
มากกวา่น้ี 

มีความเป็นโมเดิลคอม

เทมโพราร่ี (Modern 
contemporary)  มีจุด
สนใจคือหญิงสาวนอน
เปลือยกายพกัผอ่นอยูบ่น
เตียง 

 

2 ลกัษณะของการจดั
ภาพ ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

มองในแง่องคป์ระกอบ
สมบูรณ์ มีจุดเด่นเป็น
จงัหวะ เพียงแต่วา่ตอ้ง
ผอ่นคลายให้มากกวา่น้ี 
นมไม่ตอ้งหลบแตกต่าง
จากโบเตโร ให้เราแสดง
ความเป็นตวัตนโดย
สมบูรณ์ ความส่วนตวั 
โชวไ์ดเ้ลย 
 

การจดัภาพมีจุดเด่นดีอยู่
แลว้ แต่ให้เพ่ิม
รายละเอียดในเร่ืองเขา้
ไปอีก เช่น 
เคร่ืองประดบั ของ
ตกแต่งห้องนอน ของกิน
รอบๆตวั 

การจดัภาพลงตวั แต่ควร
เพ่ิมรายละเอียด และฝึก
ท างานมากๆ หลายๆช้ิน 
จนเกิดความช านาญ 

 

3 ลกัษณะของการ
บิดเบือนรูปคน ใน
งานจิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 
 

การบิดเบือนรูปคนใน
ภาพน้ีสามารถบิดเบือน
ให้ไดม้ากกวา่น้ีอีก  
สามารถเปิดโชวส์ดัส่วน
ดา้นหนา้ โป๊กวา่น้ีก็ได ้
หรืองานช้ินต่อไปให้
บิดเบือนเอาเฉพาะส่วน
ของใบหนา้ก็ได ้เช่น นัง่
รถเปิดกระจก หนา้ปะทะ
กบัลมแรงๆ แต่มีอารมณ์
ของความสุข สนุก 

เป็นการบิดเบือนตาม
แบบของโบเตโร 

โบเตโรมีการวาดเป็น
เอกลกัษณ์ของตวัเองอยู่
แลว้ คือคนอว้น แต่ขอให้
เราใส่ความเป็นตวัตน
ของเราลงไปในงาน หรือ
หาตน้แบบผูห้ญิงเพียงคน
เดียว แต่ท างานหลายๆช้ิน 
หลายบุคลิก และลกัษณะ
ต่างๆกนั ตั้งแต่สาวไปยนั
แก่ก็ได ้
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ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

4 ลกัษณะของเทคนิค
การระบายสี ใน
ภาพจิตรกรรม
ภาพอตัลกัษณ์คน
อว้นช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการ
ระบายสีของ เฟอร์
นนัโด แองกูโร โบ
เตโร หรือไม่ เพราะ
อะไร 
 

เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีค่อนขา้งมาก 

เป็นไปตามแบบอยา่ง
ของโบเตโร 

มีตามเทคนิค แต่ยงัไม่
สมบูรณ์ ให้ระบายสี 
สร้างสีให้ดูเป็น
บรรยากาศท่ีเป็น
สุนทรียภาพ ควรทดลอง
ระบายสีเทคนิคอ่ืนๆดู
บา้ง แต่ปัจจุบนัศิลปิน
บางท่านก็ตอ้งเปล่ียนเป็น
สีอคิลิก เน่ืองจากสีน ้ามนั
ไม่เป็นผลดีต่อสุขภาพ 

 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมภาพ
ของอตัลกัษณ์คน
อว้นช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร หรือไม่ 
เพราะอะไร 

การใชชุ้ดสีตรงตามท่ีได้
วิจยั แต่ให้เพ่ิมสีจากแสง
ท่ีหลอดไฟไปกระทบส่ิง
ต่างๆให้จดัมากข้ึน 

มีการใชโ้ทนสีตาม
งานวิจยั แต่อยากให้เพ่ิม
สีท่ีสดใสเขา้ไปอีก ไม่
จ  าเป็นว่าตอ้งเป็นโทนน้ี
ให้มีสีสดๆแทรกบา้ง 

ภาพน้ีมีและใช่เลย 
ลกัษณะเชิงประจกัษมี์ชุด
สีท่ีตรงกบังานวิจยัมาก 
โบเตโรใชสี้สไตลร่์วม
สมยั สีประสานกนัไม่ใช่
สีเดียวโดดๆ มีการบวกสี
ให้ดูมีเสน่ห์ 

 

 

ตารางที ่2 ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่2 : อบอุ่น 
 

ตาราง บันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 2 : อบอุ่น 
ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ภาพคนอว้นของ
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร ช้ินน้ีมี
แนวคิดเป็น
แบบอยา่งของโบเต
โรหรือไม่ เพราะ
อะไร 

ภาพเป็นไปตามแนวคิด
ของ เฟอร์นนัโด แองกูโร 
โบเตโร คือ ภาพความ
อบอุ่น ของคู่รักท่ีนอน
ใกลชิ้ดกนับริเวณชายหาด 
ดูแลว้เกิดอารมณ์ปิติเขา้
กนักบัพระอาทิตยม์าก 
บรรยากาศดีเขา้กบัช่ือภาพ 
 

แนวคิดภาพศิลปะ
สมยัใหม่ ท่ีดูแลว้
ผสมผสานกนัอยา่ง
ละเมียดละไม แต่ภาพ
ความอบอุ่นภาพน้ี 
สายตาของชายหนุ่มยงั
ไม่มองหญิงสาวดว้ย
ความรักเท่าท่ีควร 

ภาพความอบอุ่นภาพน้ีมี
เสน่ห์ มีแนวคิดตรงกบั
ศิลปิน เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร ภาพน้ีเห็น
แลว้ประทบัใจ 
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ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 
2 ลกัษณะของการจดั

ภาพ ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

ภาพน้ีมีการจดัภาพตรง
ตามแบบอยา่งของศิลปิน 
โดยมีการจดัภาพแบบ
สมดุลซา้ยขวาคลา้ยกนั 
จดัองคป์ระกอบไดดี้ 

เป็นการจดัภาพ มีความ
สมดุลมีจุดเด่นอยู่
ก่ึงกลางภาพ มี
รายละเอียดของคล่ืนน ้า
ทะเลท่ีลงตวั 

เป็นภาพท่ีมีการจดัภาพ
ตรงตามแบบของศิลปิน 
โดยเลือกจุดเด่นเป็นภาพ
คู่รัก และมีบรรยากาศท่ีดู
สอดคลอ้งกนัดี 

 

3 ลกัษณะของการ
บิดเบือนรูปคน ใน
งานจิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

มีลกัษณะตรงตาม
แบบอยา่งของศิลปิน 
อยากให้เพ่ิมภาพอ่ืนๆใน
น ้าทะเล เพ่ือให้เกิดเน้ือหา
ท่ีดูลึกลบัมากข้ึน 

มีลกัษณะตรงตาม
แบบอยา่งของศิลปิน 

ตรงตามแบบอยา่งทุกทุก
ประการ แต่เสนอวา่ให้
ฝึกท างานเขียนภาพ
บ่อยๆ ซ ้าๆ เพราะให้เกิด
ความช านาญ และ
ประสบการณ์ ท างานจน
คล่อง หลบัตาท าไดเ้ลย 

 

4 ลกัษณะของเทคนิค
การระบายสีในภาพ
จิตรกรรมภาพ             
อตัลกัษณ์คนอว้น
ช้ินน้ีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

เป็นไปตามแบบอยา่งของ 
เฟอร์นนัโด แองกูโร โบเต
โร มีการระบายสีไล่
น ้าหนกัไดดี้ 

มีลกัษณะการระบายสี
ตรงตามแบบอยา่งของ
ศิลปิน 

มีการระบายสีท่ีไล่
น ้าหนกัไดก้ลมกลืน ใส
โปร่งเป็นประกาย ถา้ใช้
สีน ้ามนั จะสัง่มนัได ้
เพราะแห้งชา้ มีเวลา
เกล่ียมากข้ึน  

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมภาพ
ของอตัลกัษณ์คน
อว้นช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร หรือไม่ 
เพราะอะไร 

มีการใชชุ้ดสีท่ีมีความโดด
เด่น เนน้จงัหวะ มีการ
คลุมโทนสีดีมาก 

มีการใชสี้ต่างๆ ไดต้รง
กบับรรยากาศ 

มีการใชชุ้ดสีท่ีดู
ประสานกนัดีมาก ไม่ใช้
สีเดียวโดดๆ มีการไล่
น ้าหนกัคู่สีท่ีผสมกนัดี
มาก 
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ตารางที ่3 ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่3 : อวดตัว 
 

ตาราง บันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 3 : อวดตัว 
ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ภาพคนอว้นของ
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร ช้ินน้ีมี
แนวคิดเป็น
แบบอยา่งของโบเต
โรหรือไม่ เพราะ
อะไร 

ภาพเป็นไปตามแนวคิดของ 
เฟอร์นนัโด  แองกูโร โบเต
โร เพราะภาพอวดตวัของ
หญิงสาว แต่งกายดว้ยชุด
หรูหรา กบัแฟชัน่ 
เคร่ืองประดบั ท่ีมีราคาแพง 
แต่แนะน าเพ่ิมเติมวา่ควรใส่
เคร่ืองประดบัเพ่ิมเติมอีก  

แนวคิดเป็นไปตาม
แบบอยา่งของศิลปิน
เฟอร์นนัโด แองกูโร โบ
เตโร เพ่ิมเติมให้ใส่
เคร่ืองประดบัลงไปอีก 
เพชรให้แวววาวไดอี้ก  

ดูภาพน้ีแลว้ประทบัใจ 
ตรงตามแนวคิดทุกอยา่ง 

 

2 ลกัษณะของการจดั
ภาพ ในงานจิตรกรรม
ชุดน้ีเป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด แอง
กูโร โบเตโร หรือไม่ 
เพราะอะไร 

เป็นไปตามการจดัภาพ 
ของเฟอร์นนัโด แองกูโร 
โบเตโร โดยมีการจดัภาพ
แบบสมดุลซา้ยขวา
คลา้ยกนั  

มีการจดัภาพตรงตาม
แบบของศิลปิน เฟอร์นนั
โด แองกูโร โบเตโร  

การจดัภาพมีจุดเด่นคือหญิง
สาวร่างอวบอว้นนัง่บนเกา้อ้ี 
บริเวณก่ึงกลางห้อง เรา
สามารถวาดเพ่ิมเติมในจุด
รองไดอี้ก เช่น รายละเอียด
ของผา้ม่าน ผนงัห้อง 

 

3 ลกัษณะของการ
บิดเบือนรูปคน ใน
งานจิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

ภาพน้ีมีการบิดเบือนตรง
ตามศิลปิน เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร โดย
บิดเบือนให้ขยายใหญ่ข้ึน 
บริเวณใบหนา้ แขน และ
ล าตวั ขอแนะน าวา่
ใบหนา้บิดเบือนให้
จองหองอีกได ้ 

มีลกัษณะตรงตาม
แบบอยา่งของศิลปินทุก
ประการ 

ตรงตามแบบอยา่งของ
ศิลปิน โดยมีการบิดเบือน
ส่วนต่างๆของร่างกาย 
และชุดกระโปรง  

 

4 ลกัษณะของเทคนิค
การระบายสีในภาพ
จิตรกรรมภาพ              
อตัลกัษณ์คนอว้นช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีของ เฟอร์
นนัโด แองกูโร โบเต

โร หรือไม่ เพราะอะไร 

การระบายสีเป็นการ
ระบายแบบไล่น ้าหนกั 
คลุมโทนสีไดดี้ 

เป็นไปตามแบบอยา่งของ
ศิลปิน แนะน าให้ใชสี้
น ้ามนัในการระบาย 
เพราะแห้งชา้ เกล่ียได ้
 
 
 

เป็นไปตามแบบอยา่งของ
ศิลปิน เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร 
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ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 
5 การใชชุ้ดสีในงาน

จิตรกรรมภาพ
ของอตัลกัษณ์คน
อว้นช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร หรือไม่ 
เพราะอะไร 

การใชสี้เป็นไปตามแบบ
ตะวนัตกมากเกินไป ให้
เป็นไปตามแบบของเรา 

ศิลปินโบเตโร ใชสี้สไตล์
ร่วมสมยัมีการประสาน
ของสีท่ีดี ไม่ใช่สีเดียว
โดดๆ ไล่น ้าหนกัดว้ยคู่สี
ไดดี้ เห็นแลว้ประทบัใจ 

ผูเ้ช่ียวชาญแนะน าวา่ให้
ใส่สีสดเพ่ิมลงไปอีก เช่น 
ผา้ม่าน ดอกไม ้เอาสีสดๆ
กวา่น้ี 

 

 
ตารางที ่4 ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่4 : ศาสนา 
 

ตาราง บันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่ 4 : ศาสนา 
ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ภาพคนอว้นของ
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร ช้ินน้ีมี
แนวคิดเป็น
แบบอยา่งของโบเต
โรหรือไม่ เพราะ
อะไร 

ภาพเป็นไปตามแนวคิด
ของ เฟอร์นนัโด แองกูโร 
โบเตโร คือ ภาพศาสนา 
ตรงตามแนวคิดทุก
ประการ  

แนวคิดภาพศิลปะ
สมยัใหม่ ท่ีดูแลว้
ผสมผสานกนัอยา่งลงตวั 
มีเน้ือตรงตามแนวคิด 

ภาพความอบอุ่นภาพน้ีมี
เสน่ห์ มีแนวคิดตรงกบั
ศิลปิน เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร ภาพน้ีเห็น
แลว้เกิดความประทบัใจ 
อ่ิมเอมใจ 

 

2 ลกัษณะของการจดั
ภาพ ในงาน
จิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

ภาพน้ีมีการจดัภาพตรง
ตามแบบอยา่งของศิลปิน 
โดยมีการจดัภาพแบบ
สมดุลซา้ยขวาคลา้ยกนั 
จดัองคป์ระกอบไดดี้ 

เป็นการจดัภาพ มีความ
สมดุลมีจุดเด่นอยู่
ก่ึงกลางภาพ มี
รายละเอียดของภาพพ้ืน
หลงัลงตวัดี 

เป็นภาพท่ีมีการจดัภาพ
ตรงตามแบบของศิลปิน 
โดยมีภาพพระและเณร
เขา้กบับรรยากาศของพ้ืน
หลงั 
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ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 
3 ลกัษณะของการ

บิดเบือนรูปคน ใน
งานจิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแบบ
ของ เฟอร์นนัโด 
แองกูโร โบเตโร 
หรือไม่ เพราะอะไร 

มีลกัษณะตรงตาม
แบบอยา่งของศิลปิน มี
การบิดเบือนให้ดูขยาย
ใหญ่มากข้ึน  

มีลกัษณะตรงตาม
แบบอยา่งของศิลปิน 

ตรงตามแบบอยา่งทุกทุก
ประการ  

 

4 ลกัษณะของเทคนิค
การระบายสี ใน
ภาพจิตรกรรม
ภาพอตัลกัษณ์คน
อว้นช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการ
ระบายสีของ เฟอร์
นนัโด แองกูโร โบ
เตโร หรือไม่ เพราะ
อะไร 

เป็นไปตามแบบอยา่ง
ของ เฟอร์นนัโด แองกูโร 
โบเตโร มีการระบายสีไล่
น ้าหนกัไดดี้ 
 
 
 

มีลกัษณะการระบายสี
ตรงตามแบบอยา่งของ
ศิลปิน 

มีการระบายสีท่ีไล่
น ้าหนกัไดก้ลมกลืน ใส
โปร่งเป็นประกาย แต่ควร
มีเทคนิคต่าง ๆ เพ่ิมเติม
เขา้ไปอีก  

 

5 การใชชุ้ดสีในงาน
จิตรกรรมภาพ
ของอตัลกัษณ์คน
อว้นช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
เฟอร์นนัโด แองกู
โร โบเตโร หรือไม่ 
เพราะอะไร 

มีการใชชุ้ดสีตรงตาม
แบบอยา่งของเฟอร์นนั
โด แองกูโร โบเตโร 

มีการใชสี้ต่างๆ ไดต้รง
กบับรรยากาศ 

มีการใชชุ้ดสีท่ีคุมน ้าหนกั
ไดดี้มาก 
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ตารางที ่ 5 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ 
 ผู้เช่ียวชาญ 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 

คะแนนความคิดเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ

คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุปผล 
คนที ่

1 
คนที ่

2 
คนที ่

3 
1 ลกัษณะของแนวคิด ในงาน

จิตรกรรมชุดน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร 

+1 -1 +1 1 0.33 ตอ้ง
ปรับปรุง 

2 ลกัษณะของการจดัภาพ ใน
งานจิตรกรรมชุดน้ีเป็นไป
ตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร 

+1 0 +1 2 0.66 สอด 
คลอ้งดี 

3 ลกัษณะของการบิดเบือนรูป
คน ในงานจิตรกรรมชุดน้ี
เป็นไปตามแนวคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยั หรือไม่ อยา่งไร 

0 +1 0 1 0.33 ตอ้ง
ปรับปรุง 

4 ลกัษณะของเทคนิคการ
ระบายสี ในงานจิตรกรรม
ภาพคนอว้นช้ินน้ีเป็นไปตาม
แนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 0 2 0.66 สอด 
คลอ้งดี 

5 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรม
ภาพของคนอว้นช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัชุดสี
ตามแนวคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 สอดคลอ้ง
ดีมาก 
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ผลรวมค่า IOC ผลงานภาพที่ 1  =  0.33  +6600  +6 6 3 3    +6600    + 1 = 2.98/5 = 0.6  จากผลการ
สรุปขั้นต้น  ในประเด็นข้อค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนั้นค าถามดังกล่าวมีความ
สอดคล้องตรงตามวตัถุประสงค์ในการวิจัยและสามารถน าค าถามน้ีไปใช้ในการสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการตรวจสอบคุณภาพของผลงานสร้างสรรคต่์อไปได ้
 



 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ภาพแสดงการวเิคราะห์ผลงานของผู้เช่ียวชาญ 
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พบผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
วนัท่ี 30 มิถุนายน 2559 

 

 
 

ภาพที ่1 ผู้วจัิย และผู้เช่ียวชาญ อาจารย์ปัญญา เพช็รชู 
 

 
 

ภาพที ่2 ผู้วจัิย และผู้เช่ียวชาญ อาจารย์ปัญญา เพช็รชู 
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พบผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
วนัท่ี 15 พฤศจิกายน 2559 

 

 
 

ภาพที ่3 ผู้วจัิย และผู้เช่ียวชาญ อาจารย์เกริก ยุ้นพนัธ์ 
 

วนัท่ี 16 พฤศจิกายน 2559 
 

 

 
ภาพที ่4 ผู้วจัิย และผู้เช่ียวชาญ อาจารย์ไมตรี หอมทอง 
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ภาพที ่5 ผู้วจัิย และผู้เช่ียวชาญ อาจารย์ไมตรี หอมทอง 

 
 

 

 
ภาพที ่6 ผู้วจัิย และผู้เช่ียวชาญ อาจารย์ไมตรี หอมทอง 

 
 

 



 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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Ref. No. 0564.14/ 368                  Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

                 1061 Isarapap 15 Hirunrujee 

                    Thonburi Bangkok 10600 

 

         6 July 2017 

 

Subject  Notification of  Results of BSRU Conference 2017 Full Paper and 

  Invitation to the Conference 

 

Attention           Punnee Boonthepprathan & the others    

Attachment  A set of schedule of paper presentation 

 

  We are pleased to inform you that your full paper entitled, “Proportionally 

Exaggerated  Identity in Painting: A case study of Painting by Fernando Angulo Botero 

during 1969-2011”was accepted for a poster presentation at the 1
st
 National and International 

Conference 2017 on Education for Sustainable Locality Development organized by 

Bansomdejchaopraya Rajabhat University in Bangkok, Thailand on the 29
th

 of July, 2017. 

 

  Also, you are invited to participate in the opening ceremony. After the plenary session 

in the morning, your presentation is scheduled in the afternoon according to the attachments 

informing the venue, time and room monitors. Your poster will be instantly designed and set 

at the venue of presentation by Graduate School and you are expected to stand by your poster 

in case of visitors’ queries.  

 

  Please feel free to contact us regarding any questions you may have. All of us at 

BSRU Conference 2017 are doing our best to make this year event fruitful and memorable, 

and we look forward to welcoming you. 

        

         Cordially yours, 

  
 
 
                 (Assistant Professor Dr.Areewan Iamsa-ard) 

                Dean 

                                Graduate School of BSRU 

    
 
 

Graduate School 

Tel.+662-473-7000 Ext.1810, 1813 
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ประวติิผู้วจิัย 
 

ช่ือ-สกุล นางสาวพรรณี   บุญเทพประทาน 
วนั เดือน ปีเกดิ 30 กนัยายน พ.ศ. 2506 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพมหานคร 
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน 85/137  ซ.ราชพฤกษ ์9  แขวงบางเชือกหนงั  เขตตล่ิงชนั  

กรุงเทพมหานคร 
ประวตัิการศึกษา ปริญญาตรี การศึกษาเพื่อพฒันาบุคลากรประจ าการ (กษ.บป)  
  คณะครุศาสตร์ สาขาวชิาศิลปกรรม  
  มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา  
 
ต าแหน่งปัจจุบัน อาจารยฝ่์ายประถมศึกษา 
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวิทยาลยั 
 
 
 
 
 
 
 
 


