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บทคดัย่อ 
 

การวิจัยคร้ังน้ีมีว ัตถุประสงค์เพื่อ  1) ศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพ 
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ระหว่างปี ค.ศ. 1909-1956 ในประเด็น ลกัษณะส่ิง 
ก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 
2) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล  ไฟนิงเงอร์  ด้วย 
สีอะคริลิกบนผืนผา้ใบ กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เคร่ืองมือ 
ท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสัมภาษณ์แบบ 
มีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัและแบบประเมินคุณภาพ เก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยเทคนิค 
เดฟายประยุกต์ สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ขอ้มูล  คือ ค่าร้อยละและค่าเฉล่ียร่วมกบัการวิเคราะห์ 
เชิงสาระ  

ผลการวจิยัพบวา่  
1. ลกัษณะส่ิงก่อสร้างเป็นอาคารหลายหลงัติดกนัมากท่ีสุด วตัถุประกอบ ไดแ้ก่ พื้นหญา้ 

พื้นดิน ท้องฟ้า พื้นน ้ า มนุษย์และต้นไม้ตามล าดับ รูปแบบการตดัทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิต
ส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมเป็น 3 มิติ มากกวา่ 2 มิติ การสร้างจุดสนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทาง
ดา้นซ้ายมากท่ีสุด วิธีสร้างจุดสนใจใช้วิธีท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
รองลงมาไดแ้ก่ ท าใหร้ายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน ท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนั
ด้วยโทนสี ท าให้สีของรูปกับสีของพื้นต่างกันด้วยค่าน ้ าหนักของสีและท าให้ขอบคมชัดเจน
มากกว่าบริเวณอ่ืนตามล าดบั ชุดสี ไดแ้ก่ สีด า สีน ้ าตาลแก่ สีเขียวคล ้า สีส้ม สีน ้ าเงินคล ้า สีเหลือง 
สีขาว สีเทา สีม่วง สีน ้ าเงิน สีน ้ าตาล สีเหลืองคล ้ า สีส้มแดง สีชมพู สีเขียวสดและสีเขียวอ่อน
ตามล าดบั เทคนิคการระบายสีท่ีใชม้ากคือไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคม รองลงมา คือ ไล่น ้ าหนกัสี



ข 

หนาทบัซอ้นขอบคมระบายขอบรูปทรงประสานกลมกลืน ระบายเรียบไล่น ้ าหนกั ระบายเรียบขอบ
คมและขดูหรือเช็ดพื้นภาพตามล าดบั 

2. การสร้างสรรคผ์ลงาน ผูว้ิจยัแสดงลกัษณะของส่ิงก่อสร้างเป็นอาคารหลายหลงัติดกนั
วตัถุประกอบ ไดแ้ก่ พื้นหญา้ พื้นดิน ทอ้งฟ้า พื้นน ้ า มนุษยแ์ละตน้ไมต้ามล าดบั รูปแบบการตดั
ทอนเป็นรูปทรงเรขาคณิตทั้งส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมเป็น 3 มิติมากกวา่ 2 มิติ จุดสนใจอยูบ่ริเวณ
กลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ยโดยใชว้ธีิท าใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้าหนกัของสีมาก
ท่ีสุด รองลงมาไดแ้ก่ ท าให้รายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน ท าให้สีของรูปกบัสีของพื้น
ต่างกนัดว้ยโทนสีและท าใหข้อบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืนตามล าดบั ชุดสีคือ สีด า สีน ้ าตาลแก่ สี
เขียวคล ้า สีส้ม สีน ้าเงินคล ้า สีเหลือง สีขาว สีเทา สีม่วง สีน ้ าเงิน สีน ้ าตาล สีเหลืองคล ้า สีส้มแดง สี
เขียวสดและสีเขียวอ่อนตามล าดบั เทคนิคการระบายสีใช้การระบายไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคม
มากท่ีสุด รองลงมา คือ การระบายไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคมและการระบายให้ขอบรูปทรง
ประสานกลมกลืนและขดูหรือเช็ดพื้นภาพตามล าดบั 
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ABSTRACT 
 
The purposes of this research were: 1) to study the painting method of architectural 

landscape created by Lyonel Feininger during 1909-1956 AD. in terms of architectural 
characteristics and the other objects, abstraction, point of focus, color set and painting technique 
and 2) to created Lyonel Feininger’s concept-based on Thai architectural landscape with acrylic 
on canvas. The sample included Lyonel Feininger’s paintings. The research instruments involved 
structured observation checklist, Grid Table Analysis Form, structured interview, and paintings’ 
quality assessment form. Data were collected using Del-phi technique, were statistically analyzed 
in percentage and MEAN and were also descriptively analyzed.  

The findings revealed as follows. 
1. Most of the architectures found in Lyonel Feininger’s paintings were attached 

construction with lawn, land, sky, water man and tree as objects respectively. The abstractions are 
geometric figures, such as, three-dimensional squares and triangles rather than two dimensions. 
The focus was put in the middle of the painting or left-hand oriented using grade painting to form 
contrast between painting and the background.  Also, the shapes were detailed prior to other areas 
with the contrast of tones and shades and edge cutting. The color set referred to black, dark 
brown, orange, dark blue, yellow, white, grey, violet, blue, brown, dark yellow, reddish orange, 
bright green, and light green. Soft edge painting was adopted mostly followed by hard edge 
painting, blending painting, flat painting, and frottage. 



ง 

2. The paintings created by the researcher in the present study were presented in forms 
of attached construction with lawn, land, sky, water, man and tree as objects. The abstractions are 
geometric figures, such as, three-dimensional squares and triangles rather than two dimensions. 
The focus was put in the middle of the painting or left-hand oriented using grade painting to form 
contrast between painting and the background.  Also, the shapes were detailed prior to other areas 
with the contrast of tones and shades and edge cutting. The color set referred to black, dark 
brown, orange, dark blue, yellow, white, grey, violet, blue, brown, dark yellow, reddish orange, 
bright green, and light green. Soft edge painting was adopted mostly followed by hard edge 
painting, blending painting, flat painting, and frottage. 

Keywords: Architectural Landscape, Characteristics of Architectures, Other Objects 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



จ 
 

กติตกิรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ เร่ือง “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” 
น้ีส าเร็จลุล่วงไดด้ว้ยการใหค้  าปรึกษาแนะน าดว้ยความเมตตากรุณาจากหลายบุคคล  

ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยพ์ีระพงษ์  กุลพิศาล ท่ีให้ค  าปรึกษาขอ้แนะน าเพิ่มเติมวิชา
ความรู้ กระบวนการคิดดา้นศิลปะ ช้ีแนะแนวทางปฏิบติัการทางศิลปะเพื่อให้การท าวิจยัคร้ังน้ีมี
ความชดัเจนและรวดเร็วข้ึน 

ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยส์มชาย  พรหมสุวรรณ ท่ีให้ความรู้ดา้นศิลปะตลอดจน
กระบวนการท าวจิยั และช้ีแนะแนวทางแกไ้ขการท าวจิยัใหมี้ความถูกตอ้งสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยป์ระไพ  วรีะอมรกุล ตลอดจนคณาจารยทุ์กท่านท่ีมิไดเ้อ่ย
นามท่ีกรุณาใหค้วามรู้ดา้นศิลปะและใหก้ารช้ีแนะเร่ืองอ่ืนๆ อยา่งดียิง่  

ขอขอบพระคุณครอบครัว พ่อแม่ พี่น้องและเพื่อนท่ีคอยให้ความช่วยเหลือให้ค  าปรึกษา
ค าแนะน าและใหก้ าลงัใจดว้ยดีตลอดมา  

สุดทา้ยน้ีขอขอบคุณ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ท่ีไดส้ร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมอนัยอดเยี่ยม
ทิ้งไวใ้นโลก และเป็นแรงบนัดาลใจใหผู้ว้จิยัคิดสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในแนวลกัษณะเดียวกนัท่ีมี
ความเป็นไทย ซ่ึงเป็นการน าเสนออีกแนวทางหน่ึงท่ีน่าสนใจยิง่ 
 

กฤษฎา  ล้ิมภกัดีสถาพร 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมรูปแบบแนวลทัธิบาศกนิยมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้าง

หรือมีลกัษณะของโครงสร้างอาคารสถานท่ีต่างๆ ในประเทศไทยนั้นนับว่ามีน้อยมาก ผูว้ิจยัจึงมี
แนวความคิดท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบลทัธิดงักล่าวข้ึน โดยให้มีลกัษณะเทคนิค
วธีิการท่ีน่าสนใจ โดยจะน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างในประเทศไทย เช่น พระราชวงั 
โบราณสถาน วดั เจดียห์รืออาคารบา้นเรือนซ่ึงมีอยูม่ากมาย อนัเกิดจากมีความสนใจและประทบัใจ
ส่วนตวัต่อลกัษณะรูปแบบเฉพาะ ท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทยอนัโดดเด่น จึงได้ศึกษาค้นควา้
ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้าง ในรูปแบบท่ีไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิบาศกนิยมเป็น
การเฉพาะ เพื่อให้ทราบถึงพฒันาการการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินนับแต่อดีต เพื่อค้นหา
รูปแบบลกัษณะเทคนิคท่ีเหมาะสมมาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง ส าหรับผลงาน
จิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างหรือสถาปัตยกรรมในประเทศไทย พบวา่เม่ือปี พ.ศ. 2493 
อาจารยป์ระสงค์ ปัทมานุช ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) พ.ศ. 2529 ไดส้ร้างผลงาน
ช้ินเอกช่ือ วดัพระแกว้ ในแนวบาศกนิยม (Cubism) ผสมผสานกบัวิธีการวาดภาพของไทยโดยใช้
เทคนิคระบายสีเรียบแบน เป็นภาพผลงานท่ีมีความงดงามน่าสนใจมาก  

เน่ืองจากลทัธิบาศกนิยมมีความเป็นมาท่ีเกิดจากแนวคิดสร้างสรรคข์องศิลปินท่ียิ่งใหญ่และ
นบัว่าเป็นการเปล่ียนแปลงคร้ังส าคญัของวงการศิลปกรรมของโลก จึงมีความจ าเป็นตอ้งศึกษาให้
เขา้ใจถึงท่ีมาท่ีไปอย่างละเอียด โดยศิลปะแบบบาศกนิยมนั้นเกิดจากการท่ีศิลปินไดเ้ปล่ียนแปลง
โครงสร้างทางศิลปะท่ีต่างไปจากแบบเก่าโดยส้ินเชิง บาศกนิยมไดพ้ยายามคน้ควา้จากแนวทางใน
การสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีแสดงให้เห็นวตัถุ ให้ความรู้สึกว่าภาพผลงานถูกสร้างข้ึนดว้ยสีบนผืน
ผา้ใบไม่ใช่เร่ืองของการเลียนแบบวตัถุเท่านั้น แต่ก็ยงัคงมีเน้ือหาเร่ืองราวในภาพอยู่จึงไม่ใช่ศิลปะ
นามธรรมโดยแทจ้ริง แต่ส่ิงท่ีบาศกนิยมใหค้วามสนใจนั้นคือ มุ่งไปท่ีลกัษณะของวตัถุทางรูปทรงท่ี
เราเห็นไดด้ว้ยความคิด ดงันั้นบาศกนิยมจึงเป็นแนวทางศิลปะท่ีพยายามจะเช่ือมโยงทั้งความคิดและ
สายตาเขา้ดว้ยกนั ซ่ึงทั้งปีกสัโซและบรากไดแ้รงบนัดาลใจจากเซซานในเร่ืองโครงสร้างและการไม่
ลวงตาในการท างานศิลปะแบบบาศกนิยม  บาศกนิยมท าตามหลกัการวิเคราะห์โครงสร้างและการ
แปรระนาบแลว้สร้างรูปทรงท่ีเป็นเหล่ียมเป็นขอบสันข้ึนมา โดยลดระยะในช่วงความลึกจากโลก
แห่งทิวทศัน์จริงมาท าใหม้วลสารหรือรูปทรงทั้งหลายอดัรวมกนัเหมือนภาพนูน   
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แนวคิดของบาศกนิยมมีความเช่ือวา่การแสดงออกทางศิลปะ นอกจากจะตอ้งไม่แสดงเชิง
การถ่ายทอดตามความเป็นจริงตามตาเห็นแลว้ ผูส้ร้างสรรคย์งัจะตอ้งคน้หารูปทรงดว้ยการวิเคราะห์
และสังเคราะห์ เป็นการตดัทอนรูปทรงให้เหลือเพียงแก่นแกนหลกัเท่านั้น จึงเป็นปริมาตรของ
รูปทรงท่ีแขง็แรงอดัแน่น ส่วนมิติแห่งความลึกเกิดจากการใชเ้หล่ียมมุมอยา่งหนา้ตดัของเพชรท าให้
เกิดเงาทบัซอ้นเป็นเหล่ียมมุมดว้ยขอบเขตของรูปทรงท่ีประสานสัมผสักนัอยา่งเป็นจงัหวะ เป็นการ
เปล่ียนแปลงรูปทรงธรรมชาติมาสู่การของรูปทรงเรขาคณิตแลว้จดัองคป์ระกอบใหม่ ให้มีลกัษณะ
ทบัซ้อน เกยกนัหรือมีรูปทรงบางใสซ้อนแทรกดว้ย โดยบาศกนิยมระยะแรกการใช้สีไม่รุนแรง
ฉูดฉาดมากนกั สีมกัแบนราบปราศจากแสงและเงาแต่มีความกลมกลืนหรือตดักนัใหเ้ห็นบา้ง 

ในอดีตพบว่ามีศิลปินท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานในลกัษณะรูปแบบแนวลทัธิบาศกนิยมท่ีมี
เน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างไวพ้อสมควร นบัตั้งแต่ ชอร์ช บราก ไดส้ร้างสรรค์ภาพผลงานช่ือ Harbor 
ในปี ค.ศ. 1909 แฟร์นอง เลเช สร้างสรรค์ภาพผลงานช่ือ Les Toits de Paris (Roofs in Paris) ในปี 
ค.ศ. 1911 และผลงานช่ือ Paysage (Landscape) ในปี ค.ศ. 1912–1913 เน่ืองจากลทัธิบาศกนิยมมี
อิทธิพลต่อลทัธิอ่ืนๆ อยา่งมากมาย ท่ีน่าสนใจคือ ลทัธิออร์ฟิสต ์(Orphism) ท่ีไดรั้บรูปแบบพื้นฐาน
จากลทัธิบาศกนิยมค่อนขา้งมาก โดยจิตรกรท่ีไดรั้บยกยอ่งวา่เป็นผูน้ าในลทัธิน้ี คือโรแบร์ เดอโลเน 
(Robert Delaunay) ระหวา่งปี ค.ศ. 1910–1912 เขาไดว้าดภาพชุดนครปารีสและหอไอเฟล (Eiffel 
Tower) ไวห้ลายภาพรวมทั้งสร้างสรรคผ์ลงานช่ือ Circular Forms, Sun, Tower ในปี ค.ศ. 1913 ดว้ย 
โดยภาพผลงานเหล่าน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างอาคารสถานท่ีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนทั้งส้ิน มีวิธีการ
แปลงรูปทิวทศัน์หรือภูมิทศัน์ส่ิงก่อสร้างแลว้สังเคราะห์เป็นรูปทรงใหม่ลกัษณะเช่นเดียวกบัลทัธิ
บาศกนิยม ผิดแผกแตกต่างตรงท่ีผลงานของเดอโลเน เต็มไปด้วยแสงสีอันสดใสดูมีความ
เคล่ือนไหว ผลมาจากการไดรั้บอิทธิพลบางประการของพวกอนาคตนิยม(Futurism)เขา้ผสมดว้ย 

ภาพผลงานจิตกรรมของโรแบร์ เดอโลเน ท่ีไดน้ าเสนอรูปแบบและเทคนิคแปลกใหม่มาก
ในยุคนั้นไดมี้อิทธิพลส่งผลต่อการสร้างสรรคง์านของศิลปินชาวอเมริกนัท่านหน่ึง คือ ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ (Lyonel Feininger) ผูท่ี้ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างไว้
จ  านวนมาก โดยการแปลงรูปทิวทศัน์ธรรมชาติให้มีรูปแบบตามแนวบาศกนิยม ท่ีมีชุดสีตลอดจน
เทคนิควธีิการสร้างสรรคท่ี์มีลกัษณะเฉพาะตวัสูง เป็นภาพผลงานท่ีสวยงามน่าสนใจมาก ซ่ึงหากได้
น าเทคนิควธีิการของศิลปินท่านน้ีมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยมีเน้ือหาส่ิงก่อสร้างแบบไทย
บา้งน่าจะเป็นส่ิงท่ีดี จึงได้ศึกษาคน้ควา้หาข้อมูลประวติัส่วนตวัของศิลปินท่านน้ี เพื่อให้ทราบ
มูลเหตุแรงจูงใจ จึงไดท้ราบวา่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เป็นจิตกรชาวอเมริกนัท่ีส าคญัคนหน่ึงของโลก
เลยทีเดียว ช่วงท่ีพ  านกัอาศยัอยูใ่นเยอรมนัเขา้เป็นสมาชิกกลุ่มศิลปินอยูห่ลายกลุ่ม ซ่ึงส่วนใหญ่เป็น
แนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) ท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรคผ์ลงานของเขาดว้ยไม่นอ้ย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Delaunay&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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ไดร่้วมก่อตั้งกลุ่มศิลปินท่ีเรียกว่ากลุ่มนกัข่ีมา้สีน ้ าเงิน (Der Blaue Reiter) เป็นกลุ่มศิลปินจาก
สมาคมศิลปินมิวนิคใหม่ในเมืองมิวนิค ประเทศเยอรมนี มีการเคล่ือนไหวราวปี ค.ศ. 1911–1914 
น าโดยวาซิลี คนัดินสกี (Wassily Kandinsky) ซ่ึงศิลปินทุกคนในกลุ่มต่างก็มีการแสดงออกเก่ียวกบั
อารมณ์แทจ้ริงผา่นผลงานศิลปะของพวกเขาอยา่งเต็มท่ี นอกจากนั้นไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ยงัเป็นผู ้
หน่ึงท่ีร่วมก่อตั้งสถาบนัเบาเฮาส์(Bauhaus)อนัเล่ืองช่ือของเยอรมนัโดยเป็นอาจารยผ์ูส้อนดว้ย 

ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ไดส้ร้างสรรค์ผลงานชุดหน่ึงจากความประทบัใจส่วนตวัต่อทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้าง ซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีได้เคยพกัอาศยัหรือพบเห็นมา บางแห่งได้สร้างสรรค์เป็นผลงาน
ออกมาติดต่อกนัจ านวนมาก ผลงานมีความโดดเด่นงดงามน่าสนใจแตกต่างไปจากศิลปินอ่ืนในยุค
นั้นมาก ซ่ึงเป็นรูปแบบการสรรค์สร้างท่ีเขาไดค้น้พบเอง  มีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีเรียกกนัว่าบาศก
นิยมแท่งผลึก(Crystalline Cubism, Prismaismus) เป็นการสรรค์สร้างภายใตก้ารให้สีท่ีโปร่งใสมี
สีสัน ด้วยการแปลงรูปธรรมชาติให้เป็นระนาบผลึกสีรุ้งล้อมรอบด้วยเส้นตรงจดัวางซ ้ าๆ กัน 
เช่ือมต่อกันอย่างกลมกลืนหรือตดักันอย่างเป็นเอกภาพ โดยใช้รูปแบบพื้นฐานจากบาศกนิยม
ผสมผสานกบัการใชสี้แบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ท่ีตนเองไดรั้บอิทธิพลร่วมดว้ย  

ผูว้ิจยัมีความประทับอย่างยิ่งต่อรูปแบบ ชุดสี ตลอดจนเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ จึงตอ้งการใชเ้ป็นแบบอยา่งน ามาสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีเน้ือหาส่ิงก่อสร้างแบบ
ไทย ซ่ึงนบัวา่เป็นส่ิงท่ีทา้ทายมาก แต่เม่ือน าผลงานจ านวนมากมาศึกษาพิจารณาแลว้ ก็ไม่สามารถ
ทราบแน่ชดัไดว้า่ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมลกัษณะน้ีไดอ้ยา่งไร อีกทั้งเม่ือ
คน้ควา้หาขอ้มูลตามแหล่งต่างๆก็ไม่สามารถหาค าตอบได ้ 

ดงันั้นดว้ยเหตุผลดงักล่าวขา้งตน้ผูว้ิจยัจึงไดท้  าการวิจยัโดยน าภาพผลงานจ านวนมากของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ มาศึกษาอย่างละเอียดในประเด็นหลกัท่ีเพียงพอต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมได ้โดยการใชเ้คร่ืองมือและค่าสถิติท่ีเหมาะสมมีคุณภาพมาตรฐาน เม่ือไดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้ง
ชัดเจนแล้ว จะน าข้อมูลดังกล่าวมาใช้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของตนเอง โดยให้มีเน้ือหา
เก่ียวกบัทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างในประเทศไทยตามท่ีตั้งใจไว ้การวิจยัคร้ังน้ีจึงด าเนินการภายใตห้วัขอ้
เร่ือง “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” ซ่ึงจะน าเสนอผลงานวิจยั
ในแบบวิเคราะห์เชิงสาระ (Analytical Description) และผูว้ิจยัคาดหวงัว่าจะสามารถสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมในแบบฉบบัของผูว้ิจยัไดอ้ย่างน่าสนใจ อีกทั้งยงัจะเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้มีความ
สนใจน าไปต่อยอดสร้างสรรค์ผลงานต่อๆไป ทั้งน้ีเพื่อเป็นการส่งเสริมความเป็นไทยในรูปแบบ
ผลงานจิตรกรรมท่ีแปลกใหม่อีกแนวทางหน่ึงดว้ย 
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วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของไลโอเนล 

ไฟนิงเงอร์ ระหวา่งปี ค.ศ. 1909-1956 ใหไ้ดข้อ้มูลในประเด็น ต่อไปน้ี 
1.1 ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ  
1.2 รูปแบบการตดัทอน  
1.3 การสร้างจุดสนใจ  
1.4 ชุดสี 
1.5 เทคนิคการระบายสี 

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม เร่ือง “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์”โดยใชเ้น้ือหาส่ิงก่อสร้างแบบไทยดว้ยสีอะคริลิกบนผนืผา้ใบ 
 

ขอบเขตของการวจิัย 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากร ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ระหวา่งปี ค.ศ. 1909-1956  

กลุ่มตัวอย่าง ไดแ้ก่ ภาพผลงานท่ีคดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Random 
Sampling) ซ่ึงรับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ ตามเกณฑด์งัน้ี  

1. เป็นภาพผลงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัอาคารและส่ิงก่อสร้าง 
2. เป็นภาพผลงานท่ีมีการตดัทอนเป็นรูปร่างรูปทรงเรขาคณิต 
3. เป็นภาพผลงานท่ีใชชุ้ดสีพหุรงค ์(Polychrome) 
4. เป็นภาพผลงานแนวนอนท่ีมีความเหมาะสมต่อการน าเสนอภาพทิวทศัน์ 

 ตัวแปรทีศึ่กษา 
 ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ของส่ิงก่อสร้างของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ระหว่างปี ค.ศ. 
1909-1956 ในประเด็นเร่ือง ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การสร้างจุด
สนใจ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี  
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. ไดรั้บความรู้เก่ียวกบัเทคนิคการสร้างสรรคผ์ลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
2. สามารถประยกุตค์วามรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษาน าไปสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมอ่ืนๆ 
3. เพื่อน าความรู้ท่ีไดไ้ปเผยแพร่ใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจท่ีจะศึกษาวจิยัเก่ียวกบัการสร้างสรรค์

ผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
จิตรกรรม หมายถึง ภาพจิตรกรรมท่ีสร้างข้ึนดว้ยวสัดุสี เช่น สีน ้ามนัหรือสีอะคริลิกอนัเป็น

ส่ือกลางใหจิ้ตรกรแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรคผ์ลงานออกมา หรือหมายถึงศิลปะประเภท
หน่ึงในทศันศิลป์เก่ียวกบัการเขียนภาพวาดภาพ รูปภาพท่ีเขียนหรือวาดข้ึน (พจนานุกรมฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน, 2546, น.312)                

ภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้าง  หมายถึง ภาพจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาโครงสร้างของตึก  อาคาร
บา้นเรือนหรือสถาปัตยกรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน โดยอาจมีวตัถุประกอบอ่ืนๆ ร่วมดว้ย เช่น คน พื้น
หญา้ ตน้ไม ้เป็นตน้   
 ลทัธิบาศกนิยม (Cubism) หมายถึง ลทัธิการสร้างสรรคศิ์ลปะรูปแบบหน่ึงท่ีให้ความสนใจ
ท่ีลกัษณะของวตัถุหรือรูปทรงท่ีเราเห็นไดด้ว้ยความคิด พยายามจะเช่ือมโยงทั้งความคิดและสายตา
เขา้ดว้ยกนั ท าตามหลกัการวเิคราะห์โครงสร้างและการแปรระนาบ แลว้สร้างมวลของรูปทรงใหม่ท่ี
เป็นเหล่ียมเป็นมุม ท่ีมีทั้งสอดคลอ้งขดัแยง้แต่เก่ียวโยงสัมพนัธ์กลมกลืนกนัทัว่ทั้งภาพ 

การส าแดงพลังอารมณ์  หมายถึง การใช้สี  การตัดทอนบิดเบือนวตัถุ  โดยมุ่งเน้นการ
แสดงออกทางอารมณ์มากกวา่การลอกเลียนแบบวตัถุของจริง 

ส่ิงก่อสร้างไทย หมายถึง ส่ิงก่อสร้างทุกประเภทท่ีสร้างข้ึนในประเทศไทย เช่น พระราชวงั
อาคาร บา้นเรือน วดั ฯลฯ และมีลกัษณะของความเป็นไทย 

ลักษณะส่ิงก่อสร้าง หมายถึง ลกัษณะของอาคารหรือส่ิงก่อสร้างท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
น าเสนอเป็นเน้ือหาหลกัท่ีปรากฏให้เห็นมี 4 ลกัษณะคือ แบบอาคารเด่ียวชั้นเดียว อาคารสูงหลาย
ชั้น อาคารหลายหลงัติดกนัหรืออาคารทางศาสนา     

วัตถุประกอบ หมายถึง วตัถุท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เลือกใช้เป็นส่วนประกอบในภาพ
ผลงาน แต่ไม่ใช่วตัถุหลกัหรือเน้ือเร่ืองหลกัของภาพ เช่น ทอ้งฟ้า พื้นน ้ า พื้นดิน โขดหิน ตน้ไม ้เรือ 
ฯลฯ รวมทั้งมนุษยด์ว้ย 

การตัดทอน  (Abstraction) หมายถึง วิธีการหน่ึงของการแปลงรูปธรรมชาติโดยการ
ลดทอนรายละเอียดปลีกย่อยของรูปตน้แบบให้เหลือเพียงรูปร่างหรือรูปทรงทางเรขาคณิตแบบ
ง่ายๆ เช่น สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม ในลกัษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ โดยยงัคงเหลือเคา้โครงเดิมอยู่
บา้ง ให้ความส าคญักบัรูปแบบท่ีเหมือนจริงน้อยลง แต่จะให้ความส าคญักบัรูปแบบจากความคิด
มากข้ึน เพื่อส่ือความงามในการรับรู้ใหเ้ขา้ใจไดง่้ายและรวดเร็ว  

การสร้างจุดสนใจ หมายถึง เทคนิคการเน้นให้ส่วนใดส่วนหน่ึงหรือหลายส่วนของภาพ
ผลงานมีความโดดเด่น มีความน่าสนใจเป็นพิเศษกวา่ส่วนอ่ืนของภาพ  

ชุดสี หมายถึง สีทุกสีท่ีศิลปินใชร้ะบายเพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน 



 6 

เทคนิคการระบายสี  หมายถึง  ขั้นตอนหรือวิธีการระบายสีบนผา้ใบซ่ึงใช้ได้กับทั้ งสี
อะคริลิกและสีน ้ามนั  

สีด า หมายถึง ตวัสีด าท่ีไม่ผสมสีอ่ืนใด รวมถึงทุกสีท่ีผสมด้วยสีด าในปริมาณมากจนมี
ลกัษณะเขม้คล ้ามากจนค่อนไปทางด า 

โทนสี หมายถึง วรรณะของสี (เรียกทบัศพัทภ์าษาองักฤษค าวา่ Tone) 
 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
ผูว้ิจ ัยจะท าการศึกษาค้นควา้แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์

ตลอดจนทฤษฎี ข้อมูลพื้นฐานท่ีเก่ียวข้องกับลักษณะวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินใน
ประเด็นลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและ
เทคนิคระบายสี เพื่อให้ได้ขอ้มูลมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างในประเทศไทยดว้ยสีอะคริลิกบนผนืผา้ใบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 

 

การสร้างสรรค์ผลงาน 
 

แนวคดิและทฤษฎพีืน้ฐาน 

1. ลทัธิบาศกนิยม 
2. ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
3. สถาปัตยกรรมไทย 
4. ทฤษฎีศิลปะ 
    4.1 การแปลงรูป 
    4.2 องคป์ระกอบศิลป์ 
    4.3 สีและการใชสี้ในงานจิตรกรรม 
5. เทคนิคการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 
6. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

 

 

 

ตวัแปรทีศึ่กษา: ลกัษณะและแนวคิด 
ในผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

1. ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและ
วตัถุประกอบ 
2. รูปแบบการตดัทอน 
3. การสร้างจุดสนใจ 
4. ชุดสี 
5. เทคนิคการระบายสี 
 
 
 
 

ผลงานสร้างสรรค ์
 คร้ังท่ี 1 (4 ภาพ) 

 
 

ผลงานปรับปรุง  
คร้ังท่ี 2 (2 ภาพ) 

) 
 
 
 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 

การวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้ศึกษาคน้ควา้เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งได้น าเสนอตาม
หวัขอ้ดงัน้ี   

1. ลทัธิบาศกนิยม 
2. ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
3. สถาปัตยกรรมไทย 
4. ทฤษฎีศิลปะ 

    4.1 การแปลงรูป 
    4.2 องคป์ระกอบศิลป์ 
      4.3 สีและการใชสี้ในงานจิตรกรรม 
 5. เทคนิคการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม 
 6. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
 7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

ลทัธิบาศกนิยม 
 บาศกนิยม (Cubism) เป็นลทัธิการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีไดรั้บอิทธิพลผลสะทอ้นมาจาก
ดา้นความเจริญทางวิทยาศาสตร์ ร่วมกบัรูปลกัษณ์ของหน้ากากของชนเผ่าพรีมิตีฟในแอฟริกาท่ี
ค่อยๆ ส่งผลต่อการสร้างสรรคศิ์ลปะรูปแบบใหม่ รวมเขา้กบัปัจจยัท่ีส าคญัคือ ตวัศิลปินสมยัใหม่ท่ี
พยายามจะแสวงหาลกัษณะเฉพาะตวัใหก้บัตนเอง เพื่อใหง้านแตกต่างไปจากรูปแบบศิลปะกลุ่มอ่ืน
ท่ีผา่นมา ซ่ึงมีหลกัการท่ีจะแสดงรูปทรงศิลปะในลกัษณะของการบิดเบือนจากความจริง โดยให้มี
ลกัษณะเป็นเหล่ียมมุมแบบรูปทรงเรขาคณิตคลา้ยๆ กบัลูกบาศก์ เป็นการสร้างความคิดรวบยอด
ของศิลปินเชิง 3 มิติโดยจดัแสดงบนผืนระนาบ 2 มิติหรือ 3 มิติก็ได ้การแสดงออกจึงไม่จ  ากดั
เฉพาะผลงานด้านจิตรกรรมเท่านั้ น ยงัได้รามถึงผลงานด้านประติมากรรมด้วย หากเป็นงาน
จิตรกรรมก็จะสามารถแสดงลกัษณะรูปแบบให้ปรากฏทั้งดา้นหนา้ ดา้นล่าง ดา้นบน ดา้นหลงัและ
ดา้นขา้งพร้อมๆกนับนพื้นระนาบเดียวกนั ท าให้รูปทรงมีลกัษณะของการซ้อนทบัและบงักนั ซ่ึงก็
คือการตดัทอนรูปทรงลดรายละเอียดลงให้ดูเรียบง่ายกวา่ของจริงหรือสภาพแทจ้ริงของรูปทรงของ
วตัถุนัน่เอง  
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แนวคิดและจุดเร่ิมต้น 
บาศกนิยมนบัเป็นววิฒันาการของวงการศิลปะอยา่งส าคญัท่ีเกิดข้ึนราว ค.ศ. 1907 โดยศิลปิน

สองคน คือ ชอร์ช บราก (George Braque) และปาโบล ปีกสัโซ (Pablo Picasso) ซ่ึงทั้งสองคนต่างก็
ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผลงานของปอล เซซาน (Paul Cezanne) ท่ีมีความคิดวา่โครงสร้างเรขาคณิต
เป็นรากฐานของรูปทรงธรรมชาติทั้งมวล และถา้เขา้ใจรูปทรงของโลกภายนอกและโครงสร้างตาม
ความเป็นจริงแลว้ จงมองดูรูปเหล่านั้นให้เป็นเหล่ียมเป็นลูกบาศก์ธรรมดาๆ ปีกสัโซและบราก
ตอ้งการเน้นคุณค่าจากสัมพนัธ์กนัของปริมาตรของวสัดุกบัอากาศให้ปรากฏในภาพ โดยไม่เห็น
ด้วยกับแนวคิดของลัทธิประทบัใจ (Impressionism) ท่ีมกัไม่ใส่ใจต่อรูปทรงและมวลปริมาตร
ศิลปินทั้งสองจึงหนัมาศึกษาวิเคราะห์ถึงรายละเอียดของส่ิงต่างๆท่ีพวกเขาสนใจจะวาด ดว้ยการ
ท าลายรูปทรงเหล่านั้นแยกแยะให้เป็นช้ินเล็กช้ินน้อยก่อน จากนั้นจึงน ามาสังเคราะห์รวมกนัจดั
องค์ประกอบกันใหม่ ให้รูปทรงบางรูปทับกัน ชนกัน ซ้อนกันหรือเหล่ือมล ้ ากันบ้าง โดยมี
จุดประสงคส์ าคญัอยูใ่นเร่ืองการสร้างความงามท่ีเกิดจากมวลและปริมาตรเป็นเป้าหมายสูงสุด  

ในเวลาต่อมา ชอร์ช บรากไดเ้คยส่งผลงานไปแสดงในนิทรรศการศิลปะท่ีหอศิลป์ Salon des 
Artistes Independents ในกรุงปารีส แต่ไดถู้กปฏิเสธและให้น าผลงานทั้งหมดออกจากนิทรรศการ 
โดยมีนกัวจิารณ์แสดงความเห็นเก่ียวกบัผลงานเหล่านั้นวา่ เป็นการสร้างส่ีเหล่ียมลูกบาศก์ขนาดเล็ก
ทั้งส้ิน ไม่เห็นความส าคญัของรูปทรงของอาคารบา้นเรือน รูปร่างของส่ิงต่างๆ มีการตดัทอนทุก
อย่างออกไปหมด โดยบรากได้ตดัทอนให้เป็นเพียงรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงแบบลูกบาศก์
เท่านั้น ซ่ึงแรกเร่ิมขณะท่ีปีกสัโซและบรากเร่ิมท างานในแบบบาศกนิยมร่วมกนันั้น ตอนท่ีเร่ิมเขียน
ภาพในแนวทางน้ีนั้นพวกเขาไม่ไดต้ั้งใจจะสร้างรูปทรงเหล่ียมแต่อยา่งใด เพียงแต่ช่วงเวลานั้นพวก
เขาตอ้งการแสดงความคิดออกมาเพื่อส่ือสารกนัเท่านั้นและการท่ีจะแสดงออกให้ตรงกบัความคิด
ของทั้งคู่จึงจ าเป็นตอ้งคน้หารูปลกัษณ์โครงสร้างใหม่ออกมา จึงเป็นเหตุให้เกิดการเปล่ียนรูปแบบ
ศิลปะท่ีตรงกนัขา้มกบัศิลปะลทัธิประทบัใจ ดว้ยเหตุดงัน้ีพวกเขาจึงจ าตอ้งละเลยเร่ืองสีและเร่ืองอ่ืน
ใดเพื่อหนัไปคน้หาเร่ืองโครงสร้างและการจดัระเบียบองคป์ระกอบข้ึนใหม่  

มุมมองเทคนิคและรูปแบบ 

ศิลปะแบบบาศกนิยมนั้นเกิดจากการเปล่ียนแปลงโครงสร้างทางศิลปะท่ีต่างไปจากแบบเก่า
โดยส้ินเชิง เป็นความพยายามคน้หารูปแบบแนวทางสร้างสรรค์งานศิลปะ ท่ีให้ความส าคญักบัตวั
ศิลปะหรือวตัถุท่ีไม่ใช่เพียงแค่การเลียนแบบวตัถุเท่านั้น โดยใหค้วามรู้สึกวา่ภาพผลงานถูกสร้างข้ึน
ดว้ยสีบนผืนผา้ใบ แต่อย่างไรก็ตามศิลปะแบบบาศกนิยมก็ยงัมีเน้ือหาเร่ืองราวในภาพอยู่จึงไม่ใช่
ศิลปะนามธรรมโดยแทจ้ริง แต่ส่ิงส าคญัท่ีบาศกนิยมให้ความสนใจนั้นคือลกัษณะของวตัถุทาง
รูปทรงท่ีเราเห็นได้ด้วยความคิดหรือจินตนาการ ดงันั้นแนวทางศิลปะบาศกนิยมจึงพยายามจะ
เช่ือมโยงทั้งความคิดและสายตาเขา้ดว้ยกนั ทั้งบรากและปีกสัโซได้แรงบนัดาลใจจากเซซานใน

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A5_%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%8B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%AD%E0%B8%A5_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%8B%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
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เร่ืองโครงสร้างและการไม่ลวงตามาใช้ในการท างานศิลปะแบบบาศกนิยม บาศกนิยมท าตาม
หลกัการวิเคราะห์โครงสร้างและการแปรระนาบแลว้สร้างรูปทรงท่ีเป็นเหล่ียมเป็นสันข้ึนมาแทน 
โดยลดระยะความลึกจากโลกแห่งทิวทศัน์จริงมาท าให้มวลสารทั้งหลายอดัแน่นรวมกนัมีหลายมิติ
ทบัซอ้น    

ลกัษณะรูปแบบของบาศกนิยมมีพฒันาการ 3 ระยะ คือ 
1. บาศกนิยมแบบเหล่ียมมุม (Facet Cubism) เกิดข้ึนระหว่าง ปีค.ศ. 1907-1909 ซ่ึงการ

แสดงออกของศิลปินในระยะเร่ิมตน้น้ี แสดงให้เห็นอิทธิพลของเซซานอย่างชดัเจน ดว้ยการน า
ลกัษณะรูปแบบของเซซานมาเป็นส่ิงดลใจและเป็นแนวทางการพฒันางานของตน ในระยะน้ีศิลปิน
จะสร้างสรรค์โดยการแบ่งแยกวตัถุท่ีเห็นจริงจากธรรมชาติ ท าการตดัทอนส่ิงท่ีไม่ตอ้งการออก 
เปล่ียนเป็นรูปแบบเรขาคณิตง่ายๆ เนน้ให้เห็นพื้นระนาบท่ีหักเหเกิดลกัษณะท่ีเป็นเหล่ียมมุมอยา่ง
หนา้ตดัของเพชร (Facet) แลว้จึงน าเอาส่วนยอ่ยๆเหล่านั้นทั้งท่ีเป็นส่วนส าคญัและส่วนประกอบมา
จดัองคป์ระกอบใหม่เขา้ดว้ยกนั ใหมี้ความสัมพนัธ์กนัอยา่งเป็นเอกภาพ  

2. บาศกนิยมแบบวิเคราะห์ (Analytical Cubism) อยู่ในระหวา่ง ปี ค.ศ. 1909-1912 เป็น
บาศกนิยมระยะท่ีถูกสร้างข้ึนดว้ยการตดัทอนแตกแยกรูปแบบจริงของวตัถุเพิ่มมากข้ึน ศิลปินจะ
วิเคราะห์ (Analyzed) เก่ียวกบัรูปทรง พื้นท่ีและพื้นระนาบของวตัถุ แลว้น ามาวิเคราะห์ประกอบ
เป็นผลงานข้ึนใหม่เป็นโครงสร้างท่ีแสดงให้เห็นแง่มุมต่างๆ (Angular and Faceted Planes) ของ
วตัถุส่ิงเดียวกันได้หลายๆ ด้านพร้อมกัน ในส่วนเน้ือหานั้ นศิลปินสามารถสร้างสรรค์อย่าง
หลากหลาย เช่น หุ่นน่ิง ภาพคน ทิวทศัน์ โดยการใช้สีท่ีมีลกัษณะไม่ฉูดฉาดนกั จึงมกัถูกคลุมไว้
ด้วยสีเทา สีน ้ าตาลอมแดง สีเขียวและสีดิน บาศกนิยมวิเคราะห์น้ีจะท าการตดัทอนรายละเอียด
ซบัซอ้นของวตัถุจริงออกไป เช่น บา้นและตน้ไมจ้ะลดรูปทรงลงเหลือเพียงแค่กอ้นรูปทรงสามหรือ
ส่ีเหล่ียมอยา่งง่ายๆ ในลกัษณะท่ีจะไม่ให้รู้วา่เป็นรูปอะไรอย่างชดัเจนนกั แต่มกัจะใชใ้ห้ส่ิงต่างๆ
นั้นมาปรากฏใกลเ้คียงคู่กนั เช่น ในการสร้างปริมาตร (Volume) ก็จะมีการใช้สีระบายให้แบนใน
บริเวณโดยรอบและมีการเนน้ลกัษณะของวตัถุดงัท่ีตามองเห็นบา้ง ในเร่ืองของสีมกัตั้งใจใช้สีกบั
บางจุดบางแห่งท่ีแสดงให้ผูช้มรู้วา่น่ีมนัผืนผา้ใบไม่ใช่อะไรอ่ืน มีการประสานเส้นขอบดว้ยสีขอบ
จะถูกกลืนหายไปในบริเวณโดยรอบ รูปร่างท่ีคมชดับางรูปทรงอาจจะลางเลือนกลืนหายรวมเขา้ไป
กบัระนาบรอบๆ ตวั ทั้งหมดน้ีเป็นวิธีการท าระนาบให้เช่ือมโยงกนัไปเร่ือยๆ พร้อมระดบัสายตาท่ี
ถูกเปล่ียนไปพร้อมๆ กนั ดงันั้นจะพบกบัความต้ืนลึกท่ีต่างกนัแมม้นัจะอยูบ่นระนาบเดียวกนัก็ตาม  
 3. บาศกนิยมแบบสังเคราะห์ (Synthetic Cubism) อยูร่ะหวา่งช่วง ปีค.ศ. 1912-1914 เป็น
ระยะท่ีบาศกนิยมแบบสังเคราะห์มีพฒันาการล ้าหนา้กวา่ท่ีผา่นมามาก ในช่วงระหวา่งสงครามโลก
คร้ังท่ี 1 ปีกสัโซไดเ้ปล่ียนแนวทางการสร้างผลงานแบบบาศกนิยมไปอีกขั้นหน่ึง เรียกวา่ บาศกนิยม
สังเคราะห์ (Synthetic Cubism) ท่ีเนน้แสดงออกดว้ยการจดัองคป์ระกอบมากเป็นหลกั โดยน าเอา
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เร่ืองราวท่ีง่ายๆ ใกลต้วัมาเป็นเน้ือหา เช่น แผ่นกระจก ขวดเหลา้ แกว้เหลา้ กล่องยาสูบ บุหร่ี ไพ ่
เศษผา้ เคร่ืองดนตรี หนังสือพิมพ์ หรือวตัถุท่ีปรากฏในห้องท างาน ฯลฯ โดยการใช้เทคนิคการ 
ปะติด (Collage) เขา้มาช่วยหรือท่ีเรียกวา่ “Flat-Pattern Cubism” จดัวางลงบนผิวระนาบดา้นตั้งและ
นอนในลักษณะแบนราบ ด้วยการใช้โครงสีท่ีกลมกลืนเขา้กนัเป็นอย่างดี ศิลปินท่ีสร้างผลงาน
จิตรกรรมบาศกนิยมในระยะหลงัน้ีจะแสดงรูปทรงต่างๆ ของวตัถุ ดว้ยการแบ่งแยกมนัออกจากกนั
แลว้น ามาวางทบัซ้อนกนัดว้ยผิวระนาบ (Overlapping Planes) และเน้นใช้ค่าของสีในลกัษณะผิว
พื้นท่ีแตกต่างกัน เช่น ภาพหญิงสาวกับกีต้าร์ของชอร์ช บรากและภาพคนเล่นไพ่ของปีกัสโซ 
ผลงานของพวกเขามีเป้าหมายท่ีการแสดงออกมากกวา่เน้ือหา การน าเอาเศษวสัดุเหล่าน้ีมาใส่ไวใ้น
ภาพจะเป็นการเช่ือมโยงทางความคิดของคนดูภาพกับจิตกรให้มีมากยิ่งข้ึน การน าวสัดุมาจัด
องคป์ระกอบทางศิลปะจะท าใหว้สัดุมีคุณสมบติัไม่เหมือนเดิม ไดคุ้ณลกัษณะใหม่แบบนามธรรมท่ี
แปลกออกไป (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ- ไทย, 2530, น. 86) 

ลทัธิบาศกนิยมกบัจิตรกรรมส่ิงก่อสร้าง 
ผลงานจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาส่ิงก่อสร้างในลกัษณะรูปแบบลทัธิบาศกนิยมนับตั้งแต่อดีต

พบวา่ มีศิลปินไดส้ร้างสรรคผ์ลงานไวม้ากพอสมควร ซ่ึงจะขอกล่าวถึงเพียงบางผลงานท่ีมีช่ือเสียง
รู้จกักนัดี ไดแ้ก่ ผลงานของ ชอร์ช บราก สร้างสรรค์ภาพผลงานช่ือ Harbor ในปี ค.ศ.1909 ผลงาน
ของแฟร์นอง เลเช สร้างสรรค์ภาพผลงานช่ือ Les Toits de Paris (Roofs in Paris) ในปี ค.ศ.1911 
และผลงานช่ือ Paysage (Landscape) ในปี ค.ศ.1912–13  

 

 
 

ภาพที ่2 ภาพช่ือ Harbor, ชอร์ช บราก,ค.ศ.1909. Oil on canvas  
(George Braque, 2016, online) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
https://www.google.co.th/search?q=Harbor,+George+Braque,1909;online
http://artcritical.com/wp-content/uploads/2011/11/GBharbor.jpg
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ภาพที ่3 ภาพช่ือ Les Toits de Paris (Roofs in Paris), ผลงานของ แฟร์นอง เลเช, ค.ศ.1911  
((Fernand Leger, 2016, online) 

 

 
 

ภาพที ่4 ภาพช่ือ Paysage (Landscape), ผลงานของ แฟร์นอง เลเช, ค.ศ.1912–13  
((Fernand Leger, 2016, online) 

ระหว่างปี ค.ศ. 1910-1912 โรแบร์ เดอโลเน (Robert Delaunay)ได้สร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมส่ิงก่อสร้างไวห้ลายภาพ  โดยเฉพาะภาพท่ีเป็นท่ีรู้จกัคือภาพชุดนครปารีสและหอไอเฟล
(Eiffel Tower) รวมทั้งผลงานอนัโด่งดงัช่ือ Circular Forms, Sun, Tower ท่ีสร้างสรรค์ในปี 
ค.ศ.1913ดว้ย เดอโลเนลทัธิไดรั้บยกยอ่งวา่เป็นผูน้ าในลทัธิออร์ฟิสต ์(Orphism) หรือเรียกวา่ บาศก
นิยมแบบออร์ฟิสต์ (Orphism Cubism) หรือลัทธิบาศกนิยมแบบประทับใจ (Impressionism 
Cubism) ซ่ึงค าว่า “ออร์ฟิสต์”น้ี กีโยม อาปอลีแนร์ (Guillaume Apollinaire) กวีและนักวิจารณ์
ศิลปะคนส าคญัเป็นคนตั้งให้ในราวปี ค.ศ.1911โดยไดอ้ธิบายวา่ เป็นงานศิลปะทางจิตรกรรมท่ีให้
โครงสร้างใหม่ๆ โดยปราศจากรายละเอียด ศิลปะแบบน้ีไม่ได้น ามาจากส่ิงท่ีมองเห็นด้วยตา
ธรรมดา แต่มีอยูใ่นการสร้างสรรคข์องตวัศิลปินและแสดงออกโดยศิลปินต่อความสมบูรณ์ของจริง
อาจกล่าวไดว้า่ลทัธิออร์ฟิสตเ์ป็นพฒันาการอีกขั้นหน่ึงของลทัธิบาศกนิยมไปเป็นอีกรูปลกัษณ์หน่ึง
การสร้างผลงานมีการใชสี้ท่ีสดใสมีความงดงามดว้ยหลกัการท่ีตอ้งการแสดงออกของความสัมพนัธ์

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Delaunay&action=edit&redlink=1
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กนัระหวา่งสีกบัรูปทรง ซ่ึงเดอโลเน ชมชอบใชสี้ท่ีบริสุทธ์ิสดใสจากอารมณ์ความรู้สึกภายในอนั
เกิดจากการไดรั้บอิทธิพลตามแนวคิดของลทัธิประทบัใจ (Impressionism) มาก่อนหนา้น้ีดว้ย  

 

   

     
ภาพที ่5 ภาพช่ือ Eiffel Tower, ผลงานของ โรแบร์ เดอโลเน, ค.ศ.1910  

(Robert Delaunay, 2016, online) 

 

 
 

ภาพที ่6 ภาพช่ือ Circular Forms, Sun, Tower, ผลงานของ โรแบร์ เดอโลเน, ค.ศ.1913  
(Robert Delaunay, 2016, online) 

 

ในปี ค.ศ. 1911 ขณะท่ีเขาไดจ้ดัแสดงผลงานร่วมกลบักลุ่มจิตรกรอิสระในห้องแสดงของ
พวกบาศกนิยม อาปอลีแนร์ยงัไดก้ล่าวถึงผลงานของเดอโล วา่สีท่ีใชมี้คุณค่าของความรู้สึกท่ีร่าเริง
เปรียบดงัเสียงดนตรีอนับริสุทธ์ิ ภาพเหล่าน้ีมีวธีิการสังเคราะห์รูปแบบเของรูปทรงเช่นเดียวกบัลทัธิ
บาศกนิยม แต่ผลงานของเดอโลเนมีความต่างกนัตรงท่ีภาพผลงานมกัเต็มไปดว้ย (แสง) สีอนัสดใส
มองดูพร้ิวไหว อนัเป็นผลมาจากการไดรั้บอิทธิพลของพวกอนาคตนิยม(Futurism)ดว้ยเช่นกนั และ
ต่อมารูปแบบแนวคิดของเดอโลเนน้ีได้ส่งผลต่อความคิดของศิลปินส าคญัคนหน่ึง ท่ีต่อมาได้

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Delaunay&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Delaunay&action=edit&redlink=1
http://people.bethel.edu/~rooway/19th-20th century Art History/test_three/cubism/delaunay/circular_forms.jpg
http://people.bethel.edu/~rooway/19th-20th century Art History/test_three/cubism/delaunay/circular_forms.jpg
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สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเน้ือหาส่ิงก่อสร้างไดอ้ยา่งน่าสนใจไวเ้ป็นจ านวนมาก ศิลปินคนนั้น คือ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

สรุปไดว้า่ ลทัธิบาศกนิยมมีพฒันาการของรูปแบบเร่ือยมาอยู่เป็นระยะ โดยมีความเช่ือว่า
การแสดงออกทางศิลปะ นอกจากจะไม่จ  าเป็นตอ้งแสดงออกเชิงการถ่ายทอดตามความเป็นจริงตาม
ตาเห็นแลว้ ศิลปินจะตอ้งเปล่ียนแปลงรูปทรงธรรมชาติมาสู่รูปทรงทางเรขาคณิต เป็นลกัษณะของ
การตดัทอนรูปทรงของจริงลงดว้ยการคิดวเิคราะห์แลว้สังเคราะห์เป็นรูปทรงใหม่ท่ีเป็นเพียงรูปทรง
แก่นแกนหลกัท่ีแตกต่างไปจากเดิม ผลงานจะเต็มไปดว้ยปริมาตรของรูปทรงท่ีอดัแน่นสัมพนัธ์
เก่ียวเน่ืองกัน ส่วนมิติของความต้ืนลึกถูกท าให้ปรากฏด้วยการใช้เหล่ียมมุมคล้ายหน้าตดัหรือ
เหล่ียมของเพชร ท าให้เกิดเงาทบัซ้อนกนัเป็นแง่มุมดว้ยขอบเขตของรูปทรงท่ีสอดประสานสัมผสั
กนั มีการจดัองคป์ระกอบแบบนามธรรมในลกัษณะทบัซ้อนหรือมีรูปทรงบางใสซ้อนสลบักนับา้ง 
ซ่ึงในระยะแรกๆ การให้สีจะไม่ฉูดฉาดรุนแรงนัก สีแบนราบปราศจากแสงและเงาหากแต่จะมี
ความกลมกลืนอย่างน่าสนใจ หากพิจารณารูปแบบศิลปะแนวบาศกนิยมโดยภาพรวมจะเห็นว่ามี
ลกัษณะเป็นลูกบาศก์ ดงันั้นจึงถูกเรียกวา่ลทัธิหลายมุมหรือ Cubism และลกัษณะเฉพาะอยา่งหน่ึง
ของศิลปินบาศกนิยมท่ีส าคญั คือ การแสดงออกดา้นการสร้างสรรค์จะเป็นไปตามกฎเกณฑ์และ
หลกัการเสมอ โดยการควบคุมขอบเขตของผลงานให้เป็นไปตามความรู้สึกของตวัศิลปิน ศิลปิน
จะตอ้งจดัการกบัส่ิงต่างๆ ทั้งเร่ืองของการตดัทอน รูปทรง ขนาด การยอ่หรือการขยาย สัดส่วน และ
ความมีมิติของระยะไกลใกลใ้นภาพดว้ย ทั้งหมดจะถูกจดัวางให้อยู่ภายใตก้ฎเกณฑ์และหลกัการ
ของการจดัองคป์ระกอบศิลป์เป็นส าคญั   

เน่ืองจากลทัธิบาศกนิยมมีแนวคิดและรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์ชดัเจน เป็นการเปล่ียนแปลง
อย่างส าคญัยิ่งยุคหน่ึงของวงการศิลปกรรมของโลก จึงอิทธิพลต่อศิลปินลัทธิอ่ืนอย่างมากมาย 
นบัว่าเป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจยินดี เพราะในท่ีสุดแลว้ท าให้มีผลงานจิตรกรรมเกิดข้ึนอยา่งหลากหลาย
จ านวนมาก ซ่ึงหากพูดถึงการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีผ่านมาโดยเป็น
ผลงานท่ีไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิบาศกนิยม ก็พบวา่มีความหลากหลายของรูปแบบเทคนิคและสีสันท่ี
แตกต่างกนัไปดงักล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ซ่ึงข้ึนอยูก่บัวา่ศิลปินท่านนั้นจะไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิน้ีหรือ
ลทัธิอ่ืนใดมากนอ้ยอยา่งไร ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เป็นศิลปินอีกคนหน่ึงท่ีไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิบา
ศกนิยมต่อการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมส่ิงก่อสร้างของตนอยา่งชดัเจนและน่าสนใจยิง่  
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ไลโอเนล  ไฟนิงเงอร์  

ไลโอเนล (ชาร์ล) ไฟนิงเงอร์ (Lyonel (Charles) Feininger) เกิดเม่ือวนัท่ี 17 กรกฎาคม ค.ศ.
1871 เป็นจิตกรชาวอเมริกัน เกิดท่ีเลขท่ี 85 ถนนท่ี 8 ตะวนัออก ในกรุงนิวยอร์ก ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ถือก าเนิดจากครอบครัวนกัดนตรีชาวอเมริกนัและเยอรมนั บิดาช่ือ คาร์ล วิลเฮล์ม 
ไฟรดริช ไฟนิงเงอร์ (Karl Wilhelm Friedrich Feininger) เป็นนกัไวโอลินและนกัแต่งเพลงชาว
เยอรมนัเกิดท่ีดูลาซ (Durlach) เมืองบาเดน (Baden) ประเทศเยอรมนัคุณแม่ช่ือ อลิซาเบ็ท (Elizabeth 
Celcilia Feininger) เป็นทั้งนกัร้องและนกัเปียโนเกิดท่ีนิวเจอซีอเมริกา เม่ืออายุ 9 ขวบพ่อไดส้อนให้
เล่นไวโอลินให้แต่เขากลบัมีความสนใจการวาดภาพและต่อโมเดลเรือมากกวา่ ในระหวา่งท่ีพ่อแม่
ไปแสดงดนตรีในท่ีต่างๆ เขาอยูก่บัพี่ๆ นอ้งๆ คือ เฮลเลน (Helen) และเอลซา (Elsa) ในรัฐคอนเน็ค
ติกทั บางคร้ังตอ้งพกัอยู่กบัคุณปู่ คุณย่าในเมืองโคลอมเบีย รัฐโคโรไลนา เป็นจิตกรผูห้น่ึงท่ีมี
ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัดีกบัผลงานจิตรกรรมแนวบาศกนิยมผสมผสานกบัแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
(Expressionism) ของศตวรรษท่ี 20 เป็นผูท่ี้มีความสามารถทางศิลปะหลายๆ ดา้น เป็นทั้งนกัเขียน
การ์ตูนเร่ืองสั้นเป็นตอนๆ เขียนภาพล้อให้กบัหนังสือพิมพแ์ละนิตยสารมากมายทั้งในเยอรมนั 
ฝร่ังเศสและอเมริกาเป็นระยะเวลากวา่ 20 ปี อีกทั้งเป็นนกัแกะสลกัไม ้นกัถ่ายภาพและนกัประดิษฐ์
ของเล่น  

ช่วงตน้ของชีวิตพ่อแม่ให้เขาเรียนดนตรีท่ีเยอรมนัในปี พ.ศ. 1887 เม่ืออายุ 16 ปี เรียนอยู่
หลายปี ต่อมาตวัเขาเองไดเ้ปล่ียนใจหนัมาเรียนศิลปะอยา่งจริงจงัเม่ืออายุ 36 ปี (ค.ศ.1907) เร่ิมตน้
ดว้ยการฝึกการสเกตซ์ภาพและระบายสีน ้าท่ีมีเน้ือหาส่วนใหญ่เก่ียวกบัทศันียภาพของเมืองชนบทท่ี
ตนเองมีความประทบัใจ โดยเฉพาะเมืองไวมาร์ (Weimar) ซ่ึงเป็นท่ีท่ีไฟนิงเงอร์ไดเ้ดินทางไปมา
หลายคร้ังเพื่อพบกบัแฟนสาว และเมืองใกล้เคียงท่ีช่ือ Galmeroda ก็มกัจะปรากฏในงานสเกตซ์
เสมอ ซ่ึงต่อมาภาพสเกตซ์หลายภาพไดพ้ฒันามาเป็นผลงานภาพเขียนสีน ้ ามนัในท่ีสุด ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์เป็นสมาชิกกลุ่มศิลปินอยู่หลายกลุ่ม ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นแนวลัทธิส าแดงพลังอารมณ์
(Expressionism) ภายหลงัยงัไดร่้วมก่อตั้งกลุ่มเบลาเออเฟียร์ (Der Blaur Vier) หรือกลุ่มสีน ้ าเงินทั้ง
ส่ี (Blue Four) ซ่ึงมีวาซิลี คนัดินสกี (Wasiri Kandensky) ร่วมอยูด่ว้ย เป็นผูห้น่ึงท่ีร่วมก่อตั้งสถาบนั
เบาเฮาส์ (Bauhaus) และสอนอยู่ท่ีน่ีอย่างยาวนานหลายปี ในช่วงท่ีอยู่ปารีสราวปีค.ศ.1906-1908
ได้รับอิทธิพลการสร้างงานจิตรกรรมตามรูปแบบลทัธิบาศกนิยมจากโรแบร์ เดอโลเน (Robert 
Delaunay) ผูน้ าลทัธิออร์ฟิสต ์(Orphism) หรือลทัธิบาศกนิยมแบบออร์ฟิสต ์(Orphism Cubism)  

ในปี ค.ศ.1912 ไฟนิงเงอร์ ไดค้น้พบรูปแบบการสรรค์สร้างงานจิตรกรรมของตนเอง ท่ี
เรียกกนัว่าบาศกนิยมแท่งผลึก (Crystalline Cubism, Prismaismus) ท่ีมีลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่น
น่าสนใจ ดว้ยการบิดเบือนธรรมชาติให้เป็นระนาบผลึกสีรุ้งลอ้มรอบดว้ยเส้นตรง จดัวางซ ้ าๆกนั 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Delaunay&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Delaunay&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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เช่ือมต่อกนัอย่างเป็นเอกภาพ มีความกลมกลืนหรือตดักนั มีลกัษณะเป็นแสงของพื้นระนาบท่ีเป็น
มุม ทบัซ้อนและเกยกนั คลา้ยกบัรูปแบบบาศกนิยมผสมผสานกบัลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ภายใต้
การให้สีท่ีโปร่งใสอย่างมีสีสัน โดยเร่ืองราวส่วนใหญ่เป็นเน้ือหาแนวภูมิทศัน์ท่ีปรับเปล่ียนเป็น
ช่วงๆเป็นเร่ือง เก่ียวกบัสถาปัตยกรรมหรือส่ิงก่อสร้างและทะเล ผลงานเต็มไปดว้ยความมีสีสันมี
ชีวติชีวา  
 

 
 

ภาพที ่7 รูปภาพ ไลโอเนล (ชาร์ล) ไฟนิงเงอร์ (ค.ศ. 1871-1956) 
(Lyonel (Charles) Feininger, 2016, online) 

“ศิลปะไม่ใช่อาชีพแต่เป็นการแสดงออกสูงสุดซ่ึงเป็นส่ิงจ าเป็นท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุด”ไฟนิงเงอร์ 
(http://whitney.org/ForKids/Collection/LyonelFeininger, online) 

ประวตัิชีวติและผลงานของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ตามล าดับช่วงเวลาของชีวติ 
ค.ศ. 1887 ไดท้  างานเป็นเด็กรับใชท้ัว่ไปในบริษทัการเงินแห่งหน่ึงของวอลสตรีท พกัอยูท่ี่ 

เพลนฟิลด์ รัฐนิวเจอซีช่วงหน่ึง จากนั้นได้เดินทางร่วมกบัพ่อแม่สู่เมืองฮมับูร์ก ประเทศเยอรมนั 
โดยตั้งใจจะใหเ้ขาไดเ้รียนไวโอลินท่ีน่ี  แต่เขากลบัไปเรียนวาดภาพท่ีโรงเรียนประจ าเมืองแห่งนั้น  
 ค.ศ. 1888 ภาพผลงานจ านวน 13 ภาพ ถูกจดัโชวใ์นงานนิทรรศการวชิาชีพทัว่ไปเน่ืองใน
วนัอิสเตอร์ แลว้ยา้ยไปเบอร์ลินและขา้เรียนท่ีสถาบนัศิลปะของรัฐ และเร่ิมตน้เขียนภาพลอ้เลียน
บุคคล 
 ค.ศ. 1889 ใชช่้วงวนัหยดุพกัผอ่นท่ีเมือง ฮาร์ซเบิร์ก แถบเทือกเขาฮาร์ซ 
 ค.ศ. 1890 ผลงานภาพล้อ  จ านวน  14 ภาพ  ได้ตีพิมพ์ในนิตยสารแนวตลกขบขันช่ือ 
Humoristische Blatter 

ค.ศ. 1891 ยา้ยกลบัไปเบอร์ลินเรียนศิลปะภาคฤดูร้อนท่ีโรงเรียนศิลปะ อดอลฟ์  ซลาบิทซ์ 

http://whitney.org/ForKids/Collection/LyonelFeininger
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ค.ศ. 1892 ใชช่้วงวนัหยดุพกัผอ่นท่ีเมืองรูเก็น (Rugen) ชายฝ่ังทะเลบลัติกเดือนพฤศจิกายน
ยา้ยไปปารีสโดยลงเรียนการวาดภาพท่ีโรงเรียนของนกัประติมากรรมชาวอิตาลีช่ือ ฟิลลิปโป โคลา
รอสซี (Filippo Colarossi) 

ค.ศ. 1893 ยา้ยกลบัไปเบอร์ลิน เร่ิมท างานอิสระเป็นนกัวาดภาพประกอบและภาพลอ้ให้กบั
หนงัสือพิมพแ์ละนิตยสารมากมายทั้งในเยอรมนัและอเมริกา 

ค.ศ. 1894 ท างานให้นิตยสารเด็กในอเมริกาช่ือ Harper’s young People ท่ีต่อมาเปล่ียนช่ือ
เป็น Harper’s Round Table ซ่ึงเปล่ียนกลุ่มเป้าหมายเป็นกลุ่มคนวยัรุ่น 

ค.ศ. 1895 ท  างานใหก้บันิตยสาร ยเูอลเค (ULK) 
ค.ศ. 1898 ตีพิมพภ์าพลอ้ในนิตยสารหลายฉบบั 
ค.ศ. 1900 ไดพ้บกบัคลารา เฟอส์ท (Clara Furst) บุตรสาวของนกัเขียนภาพกสัตาฟ เฟอส์ท

(Gustav Furst) 
ค.ศ. 1901 แต่งงานกบัคลารา เฟอส์ทและไดลู้กสาวคนแรก เอลโอนอร์ (Eleonore) และได้

แสดงผลงานในนิทรรศการของกลุ่ม  Berliner Secession 
ค.ศ. 1902 ไดลู้กสาวคนท่ีสองช่ือแมรีแอน (Marianne) มีภาพวาดไดตี้พิมพใ์นหนงัสือพิมพ ์ 

Berliner Illustrirte Zeiting 
ค.ศ. 1904 เป็นหน่ึงในสิบสามนกัเขียนภาพลอ้ท่ีไดแ้สดงผลงานท่ีหอศิลป์เกรทเบอร์ลิน

(Great Berlin Art Exhibition) 
ค.ศ. 1905 ไดพ้บกบั จูเลีย เบิร์ก (Julia Berg) และทั้งคู่ไดแ้ยกทางกบัคู่ของตนเอง 
ค.ศ. 1906 หนงัสือพิมพ ์ชิคาโก ทรีบูนส์ วนัอาทิตย ์(The Chicago Sunday Tribune) ไดท้  า

สัญญาว่าจา้งให้เขาวาดการ์ตูนเร่ืองสั้นจบเป็นตอนๆ ช่ือ The Kin Der trials และ Wee Willie 
Winkie’s World เป็นเร่ืองราวผจญภยัของเด็กๆ เขาเป็นนกัเขียนการ์ตูนคนแรกๆท่ีใส่ตวัหนงัสือลง
ในพื้นท่ีท่ีเป็นกรอบใกลต้วัการ์ตูนแทนค าพูดของตวัการ์ตูน  ในช่วงปีน้ีเองท่ีเขาไดเ้ดินทางไปท่ี
เมืองไวมาร์ (Weimar) บ่อยคร้ังเพราะวา่จูเลียแฟนสาวเรียนอยูท่ี่นัน่ ซ่ึงต่อมาเขาจึงเช่าสตูดิโอ ณ ท่ี
แห่งนั้นดว้ย และชอบท่ีจะเดินทางไปท่ี เกลเมอโรดา (Gelmeroda)ท่ีอยู่ใกลเ้คียงกนั ซ่ึงไดส้เกตซ์
ภาพไวห้ลายภาพ หลงัจากนั้นเดินทางสู่ปารีสเขา้เรียนศิลปะอีกคร้ังท่ีสถาบนั Academie Colarossi 
กบัอีกหลายคร้ังท่ี Café du Dome  ในเดือนธนัวาคมของปีน้ีเขาไดลู้กชายคนแรกช่ือ เอนเดรส เบิร์น
ฮาร์ด ไลโอเนล (Andreas Bernhard Lyonel) 

ค.ศ.1907 สัญญาท่ีท าไวก้บัชิคาโก ทรีบูนส์ ถูกยกเลิกเพราะเขาไม่ยอมยา้ยกลบัอเมริกา 
ในขณะท่ีผลงานภาพเขียนสีน ้ ามนัก็เกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกในวนัท่ี 7 เมษายน ขณะท่ีใช้เวลาพกัผ่อน
ส่วนใหญ่ท่ีเมืองรูเก็น (Rugen)  
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ค.ศ. 1908 เดินทางสู่ลอนดอนในช่วงฤดูใบไมผ้ลิและฤดูหนาว ไดแ้ต่งงานกบัจูเลียในเดือน
กนัยายนในลอนดอน พาครอบครัวยา้ยมาท่ีเซเล็นดรอฟในเบอร์ลินและยงัคงเขียนภาพลอ้ให้กบั
นิตยสารหลายฉบบั 

ค.ศ. 1909 ไดเ้ขา้เป็นสมาชิกในกลุ่มศิลปินช่ือ Berliner Secession Group c และบุตรชายคน
ท่ีสองไดเ้กิดข้ึนในวนัท่ี 5 เมษายน ช่ือ ลอเรนซ์ คาร์ล โจฮานน์ (Laurence Karl Johann) 

ค.ศ. 1910 ไดบุ้ตรชายคนท่ีสามวนัท่ี 11 มิถุนายน ช่ือ ทิโอดอร์ ลกัซ์ (T.Lux) 
ค.ศ. 1911 ภาพเขียน 6 ภาพท่ีมีรูปแบบจากแรงบนัดาลใจท่ีไดรั้บจากลทัธิบาศกนิยมถูกจดั

ข้ึนท่ี ซาลอน เดส อินดิเพ็นเด็นส์ (Salon des Independents) ในปารีส ท างานวาดภาพลอ้ให้กบั
นิตยสาร Licht und Schatten และไดใ้ชช่้วงวนัหยดุท่ี เฮอริงส์ดอร์ฟ (Heringsdorf) 

ค.ศ.1912 ไดพ้บกบั อลัเฟรด คูบิน (Alfred Kubin) เขา้ร่วมกบักลุ่มศิลปิน Die Brucke และ
ไดพ้บกบั อีริช เฮ็คเคิล (Erich Heckel) และคาร์ล ซมิดท์-ร็อทตลฟัฟ์ (Karl Schmidt-Rottluff) ได้
สร้างผลงานการจดัองค์ประกอบท่ีมีเน้ือหาของสถาปัตยกรรมเป็นคร้ังแรกและไดเ้ขียนภาพท่ีฝา
ผนงัใหก้บักลุ่ม Berliner Secession 

ค.ศ. 1913 สร้างสตูดิโอใน เมืองไวมาร์ (Weimar) และไดส้ ารวจพื้นท่ีใกลเ้คียงโดยรอบพบ
ทศันียภาพของสถานท่ีสวยงามหลายแห่งท่ีใชเ้ป็นขอ้มูลส าคญัส าหรับการเขียนภาพในเวลาต่อมา 
ไดคิ้ดคน้ประดิษฐร์ถไฟของเล่นโดยร่วมกบัโอโต โลเวนสไตน์ (Otto Loewenstein) ท่ีจะผลิตให้ได้
คราวละมากๆ แต่ไดห้ยุดชะงกัลง เพราะการเกิดข้ึนของสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ต่อมาไดรั้บการเชิญ
ชวนโดยฟรานซ์ มาร์ค ให้เขา้เป็นสมาชิกกลุ่มเบลาเออไรเทอร์ (Der Blaue Reiter) ไดเ้ขา้ร่วม
แสดงผลงานเป็นคร้ังแรกกบักบักลุ่มศิลปินชาวเยอรมนัท่ีเดอสตรัม แกลลอรีของ เฮอวาร์ท วอลเด็น 

ค.ศ. 1914 เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 
  ค.ศ. 1917 อเมริกาประกาศสงครามวนัท่ี 6 เมษายน ดว้ยความท่ีเป็นคนอเมริกนัไฟนิงเงอร์ 
จึงมีชีวติดว้ยความยากล าบากในเยอรมนั เขาไดย้า้ยไปอยูท่ี่ บรันลาจ (Braunlage) ในเทือกเขาฮาร์ซ 
ต่อมาท่ีเดอ สตรัม แกลลอรีของ เฮอวาร์ท วอลเด็น ไดจ้ดัใหมี้การแสดงเด่ียวภาพผลงานของเขาข้ึน 

ค.ศ. 1918 ตั้งแต่ปลายเดือนพฤษภาคมจนถึงปลายปีไดแ้กะสลกัไมไ้ดจ้  านวน 177 ช้ิน ใช้
ชีวิตช่วงวนัหยุดฤดูร้อนอีกคร้ังท่ีบรันลาจ ได้เข้าเป็นสมาชิกกลุ่มศิลปินกลุ่มเดือนพฤศจิกายน
(November Gruppe) ไดพ้บกบัสถาปนิกช่ือ วอลเตอร์ โกรเปียส (Walter Gropius) และไดมี้การจดั
นิทรรศการการแสดงเด่ียวภาพผลงานของตนเองข้ึนท่ี นิว คุนสท ์ฮานส์ กอลทซ์ (Neue Kunst Hans 
Goltz) ในมิวนิก 

ค.ศ. 1919 เป็นอาจารยส์อนท่ีสถาบนัเบาเฮาส์ (Bauhaus) ซ่ึงเป็นสถาบนัท่ีเก่ียวขอ้งกบังาน
ศิลปะและงานสถาปัตยกรรม เขาสอนอยูท่ี่น่ีหลายปี (ค.ศ.1919-1932) จนกระทัง่ถูกปิดลงโดยพรรค
นาซีในปี ค.ศ.1933 มีการจดัแสดงผลงานไมแ้กะสลกัจ านวน 109 ภาพ ข้ึนท่ี อีมิล ริชเตอร์ แกลเลอ
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รี (Emil Richter Gallery) ในเดรสเด็น (Dresden) และตลอดทั้งปีแกะสลกัไดอี้ก 76 ภาพ ในท่ีสุด 
ไฟนิงเงอร์ ก็ไดเ้ขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของสมาชิกกลุ่มศิลปินเดรสเด็น ซีเซสซ่ึน (Dresden Secession) 

ค.ศ. 1920 จดันิทรรศการท่ีพิพิธภณัฑ์ศิลปะเป็นคร้ังแรกทั้งท่ี Angermuseum และ Landes 
Museum ในเมืองไวมาร์จากนั้นจึงยา้ยมาอยูท่ี่น่ีอยา่งถาวร 

ค.ศ. 1921 แกะสลกัไม ้12 ภาพ ส าหรับส่ิงพิมพค์ร้ังแรกของสถาบนัเบาเฮาส์ซ่ึงมีรูปเหมือน
ของเขาดว้ย ในขณะท่ีสถาบนัศิลปะเมืองดีทรอย (Detroit Institute of Arts) ของอเมริกาท่ีตอ้งการ
ภาพเขียนท่ีช่ือ Raddampfer II ท่ีสร้างสรรคใ์นปี ค.ศ. 1913 เป็นรายแรก 

ค.ศ. 1922 เดินทางไปพกัผอ่นในช่วงฤดูร้อนท่ีเมืองลูนเบิร์ก (Luneburg) แถบชายฝ่ังทะเล
บลัติกร่วมกบัวอลเตอร์ โกรเปียสและวาซิลลี คนัดินสกี (Wassily Kandinsky) 

ค.ศ. 1923 ท างานในสตูริโอท่ี Angermuseumในเออร์เฟิร์ต (Erfurt) 
ค.ศ. 1924 ภาพถ่ายของไฟนิงเงอร์ไดถู้กตีพิมพโ์ดย วิลลี  วอลเฟรดท ์และดว้ยการชกัชวน

ของเอ็มมี (กอลกา) ซีเยอร์ (Emmy (Galka)Scheyer) เขา้ร่วมกลุ่มศิลปิน เบลาเออไรเทอร์ (Der 
Blaue Reiter) หรือท่ีเรียกว่ากลุ่มสีน ้ าเงิน (Blue Four) ซ่ึงเป็นกลุ่มศิลปินแนวลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์ท่ีมีทั้ง พอล เคล (Paul Klee) วาซิลลี คนัดินสกี (Wassily Kandinsky) และอเล็กเซส วอน
จอเรนสกี (Alexej von Jawlensy)ร่วมอยูด่ว้ย ใชช่้วงวนัหยดุพกัผอ่นร่วมกนัแถบทะเลบลัติกท่ีต่อมา
เป็นท่ีท่ีเขาช่ืนชอบมาใชช่้วงเวลาพกัผอ่นเป็นประจ าตลอดกวา่สิบปี 

ค.ศ. 1925 ความกดดนัทางการเมืองท าใหส้ถาบนัเบาเฮาส์ในไวมาร์ตอ้งปิดตวัลง ขณะท่ีใน
อเมริกาผลงานของเขากลบัไดรั้บการช่ืนชมยอมรับมากข้ึนๆ โดยเฉพาะท่ีนิวยอร์ก กอลกา ซีเยอร์ 
ไดจ้ดันิทรรศการผลงานของกลุ่ม Blue Four ข้ึน 

ค.ศ. 1926 สถาบนัเบาเฮาส์ถูกตั้งข้ึนใหม่ท่ีเดสซวั (Dessau) ไฟนิงเงอร์เป็นอาจารยค์นหน่ึง
ในนั้นแต่ไม่ขอท าหน้าท่ีสอนอีกต่อไป ต่อมางานแกะไม้ของเขาถูกพิมพ์โดยส านักพิมพ์ The 
Euphorion-Verlag 

ค.ศ. 1927 อลัเฟรด เอช บารร์ ผูอ้  านวยการพิพิธภณัฑ์สมยัใหม่ในนิวยอร์กมาเยี่ยมไฟนิง
เงอร์ท่ีเดสซวั มีการจดันิทรรศการผลงานของเขาทั้งในเยอรมนัและอเมริกาท าให้เขามีช่ือเสียงเป็นท่ี
รู้จกัมากข้ึน 

ค.ศ. 1929 ไดน้ าผลงาน 7 ภาพ แสดงในนิทรรศการท่ีช่ือวา่ “ภาพเขียนของชาวอเมริกนัสิบ
เกา้คนท่ียงัมีชีวติอยู”่ ท่ีพิพิธภณัฑส์มยัใหม่ในนิวยอร์ก เป็นนิทรรศการท่ีน าเสนอผลงานของศิลปิน
ชาวอเมริกนัท่ีมีช่ือเสียงจ านวนสิบเกา้คนท่ียงัมีชีวิตอยู่ในขณะนั้น คณะกรรมการของเมืองฮอลลี
(Halle) ไดข้อให้ไฟนิงเงอร์ เขียนภาพสีน ้ ามนัท่ีเก่ียวกบัเมือง ต่อมาไดย้า้ยเขา้ไปท างานในสตูริโอ
ของพิพิธภณัฑใ์นเมืองมอริทซ์เบิร์ก สองปีต่อมาไดส้ร้างสรรคผ์ลงานภาพเขียนสีน ้ามนัจ านวน 11  
ภาพ พร้อมทั้งภาพวาด และเขียนภาพสีน ้าของเมืองฮอลลีอีกจ านวนมาก 
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ค.ศ. 1931 นิทรรศการภาพผลงานแห่งความทรงจ าของไฟนิงเงอร์ ไดถู้กแสดงหลายคร้ังท่ี 
โรงแรม นิว คนัสท ์ไฟเดส (Neue Kunst Fides in)ท่ีพิพิธภณัฑ์โฟล์กวงั (Folkwang-Museum) ใน
เมืองเอสเซ็นและหอศิลป์แห่งชาติ (Nationalgalerie) ในกรุงเบอร์ลิน 

ค.ศ. 1933 ไฟนิงเงอร์ ใชช่้วงวนัหยุดอยา่งสงบของฤดูใบไมร่้วงและฤดูหนาวท่ีเมืองวอนน์
ซี(Wannsee)ในเบอร์ลิน 

ค.ศ. 1934 ไดเ้ช่าอพาตเมนตท่ี์ช่ือ ไซเมนส์สตดัท ์(Seimensstadt) ในเบอร์ลิน 
ค.ศ. 1935 ผลงานของไฟนิงเงอร์ ไดถู้กจดัให้เป็นศิลปะแห่งความเส่ือม (Degenerate Art)

โดยพรรคนาซี และเอลเฟรด นิวเมเยอร์ (Alfred Neumeyer) เชิญเขาให้ไปสอนท่ีวิทยาลยัมิลล์เมือง
โอค๊แลนด ์รัฐแคลิฟอร์เนีย 

ค.ศ. 1936 เดินทางร่วมกบัภรรยาจูเรียไปนิวยอร์กและซานดิเอโก สอนภาคฤดูร้อนท่ี
วทิยาลยัมิลล ์แลว้เดินทางกลบัมาเบอร์ลินในฤดูใบไมร่้วงและเดินทางต่อไปฮมับูร์กและสตอ๊กโฮม 

ค.ศ. 1937 ตดัสินใจจากเยอรมนัท่ีเขาอยูม่านานมากกวา่ 50 ปี เพื่อกลบัไปสหรัฐอเมริกาใน
วนัท่ี 11 มิถุนายน ซ่ึงผลงานมากกวา่ 400 ภาพ ไดถู้กยดึโดยพรรคนาซี ในขณะท่ีภาพผลงานจ านวน 
22 ภาพไดถู้กจดัแสดงในนิทรรศการทางศิลปะโดยฮิตเลอร์และพรรคนาซี ท่ีมีช่ือวา่ “ศิลปะแห่ง
ความเส่ือม” (Degenerate Art) โดยจดัระหวา่งวนัท่ี 19 กรกฎาคม ถึง 30 พฤศจิกายน มีภาพในงาน
ทั้งส้ิน 650 ภาพ มีผูเ้ขา้ชมงานมากถึง 1 ลา้นคนใน 6 สัปดาห์แรกของการจดังาน ต่อมาไฟนิงเงอร์
ไดก้ลบัมาสอนท่ีวิทยาลยัมิลล์ เมืองโอ๊คแลนด์ รัฐแคลิฟอร์เนีย สหรัฐอเมริกาอีกคร้ังหน่ึงและได้
ออกแบบผนงัของอาคารขนส่งทางน ้าเพื่อเตรียมไวใ้นวนัเปิดงาน นิวยอร์กเวลิดแ์ฟร์ในปี ค.ศ.1939 

ค.ศ. 1938 ยา้ยไปท่ีเลขท่ี 235 ถนนท่ี 22 ตะวนัออกของนิวยอร์ก (ซ่ึงเขาไดใ้ชชี้วิตท่ีน่ีจนถึง
วาระสุดทา้ย) ไดอ้อกแบบผนงัของอาคารศิลปะใหเ้ป็นผลงานช้ินเอกส าหรับงาน นิวยอร์กเวิลด์แฟร์
ในปี ค.ศ.1939 

ค.ศ. 1939 เร่ิมลงมือเขียนภาพเป็นคร้ังแรกตั้งแต่ยา้ยมาอยูท่ี่สหรัฐอเมริกา 
ค.ศ. 1940 ช่ืนชอบการเล่นสกีอย่างยิ่งจนต่อมาไดก้ลายเป็นเน้ือหาและแนวคิดให้กบังาน

เขียนภาพของเขา 
ค.ศ. 1942 พิพิธภณัฑ์ศิลปะแห่งนครนิวยอร์กไดม้อบรางวลัให้กบัผลงานท่ีช่ือวา่ เกลเมโร

ดา 8 (Galmeroda 8)ท่ีเขาสร้างสรรคไ์วเ้ม่ือ ค.ศ. 1936 ในนิทรรศการท่ีช่ือวา่ “ศิลปินเพื่อชยัชนะ” 
(Artists for Victory) 

ค.ศ. 1943 แสดงเด่ียวผลงานท่ีวิลลาร์ด แกลเลอลี (Willard Gallery) ในนิวยอร์กและได้
รางวลัจากพิพิธภณัฑศิ์ลปะวอเชสเตอร์(Worcester Art Museum)ในปีเดียวกนั 
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ค.ศ. 1944 เร่ิมความสัมพนัธ์ฉันมิตรกบั มาร์ค โกเบ (Mark Tobey) และแสดงผลงาน

ร่วมกบั มาส์สเด็น เฮร์เลย ์(Marsden Hartlay) ในนิทรรศการศิลปะแห่งความทรงจ าท่ีพิพิธภณัฑ์
ศิลปะสมยัใหม่แห่งนครนิวยอร์ก 

ค.ศ. 1945 สอนภาคฤดูร้อนท่ีวิทยาลยัแบล็คเมาเทนท์ (Black Mountain College) ในอชั
วลิล ์(Ashville) 

ค.ศ. 1947 ได้รับเลือกให้เป็นประธานสหพันธรัฐประติมากรรมและภาพเขียนแห่ง
สหรัฐอเมริกา 

ค.ศ.1949 ใชช่้วงวนัหยดุในเมืองเซ็นเตอร์ มอร์ริซ ในลองไอร์แลนดแ์ละช่วงฤดูใบไมร่้วงท่ี
ฟอล ์วลิเลจและบอสตนั 

- ได้รับเกียรติให้แสดงผลงานในนิทรรศการศิลปะนานาชาติของสถาบนัศิลปะคาร์นิจี 
ในฟีทส์เบิร์ก  

- ไดแ้สดงผลงานร่วมกบั Jacques Villon ท่ีสถาบนัศิลปะร่วมสมยัในบอสตนั ใชช่้วงวนั
พกัผอ่นท่ีเมืองเคมบริดจ์ในรัฐเมสสาชูเสช (Massachusetts) 

- ออกแบบผนงัใหก้บัเรือ เอสเอส คอนสติตูซ่ึน (SS Constitution) 
ค.ศ. 1951 ใชช่้วงวนัหยุดท่ีบา้นของวอลเตอร์ โกรเปียส ในเมืองลินคอล์น มลรัฐเมสสาซู

เซส(Massachusetts) 
ค.ศ. 1953 ใชช่้วงวนัหยดุแถบเมือง นิวเฮบ็เวน (New Haven)รัฐคอนเน็ตติกทั 
ค.ศ. 1954 มาร์ค โทเบ (Mark Tobey) เดินทางมาเยี่ยมเขาท่ีสต็อกบริจด์ (Stockbridge) ใน

มลรัฐเมสสาซูเซส 
ค.ศ. 1955 ไดรั้บเลือกให้เป็นสมาชิกสถาบนัศิลปะและภาษาแห่งชาติและไดข้ึ้นเป็นรอง

ประธานกิตติมศกัด์ิของสมาคมประติมากรและนกัเขียนภาพของสหรัฐอเมริกา 
ค.ศ. 1956 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เสียชีวิตลงเม่ือวนัท่ี 13 มกราคมในนิวยอร์ก ประเทศ

สหรัฐอเมริกา (Online) 
สรุปไดว้า่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เป็นศิลปินมีช่ือเสียงท่ีส าคญัยิง่คนหน่ึงในอดีตมีผลงานดา้น

จิตรกรรมท่ีน่าสนใจมาก มีความรู้ความสามารถหลายดา้นเป็นผูห้น่ึงท่ีร่วมก่อตั้งสถาบนัเบาเฮาส์ 
(Bauhaus) และเป็นครูสอนอยู่ดว้ยนานหลายปี เป็นหน่ึงในสมาชิกกลุ่มสีน ้ าเงินทั้งส่ี (Blue Four) 
ซ่ึงมีวาซิลี คนัดินสกี ศิลปินดงัร่วมอยูด่ว้ย ไดรั้บอิทธิพลการสร้างสรรคผ์ลงานแบบลทัธิบาศกนิยม
จากโรแบร์ เดอโลเนซ่ึงเป็นผู ้น าลัทธิออร์ฟิสต์หรือลัทธิบาศกนิยมแบบออร์ฟิสต์ (Orphism 
Cubism) ท่ีมกัเป็นเร่ืองของปริมาตรกบัสีท่ีเป็นการแสดงผลของอารมณ์ต่อสีท่ีบริสุทธ์ิสดใสและ

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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ดว้ยเหตุท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เป็นสมาชิกกลุ่มศิลปินอยู่หลายกลุ่มซ่ึงส่วนใหญ่เป็นแนวลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ ภายหลงัจึงไดพ้ฒันาการสร้างสรรคผ์ลงานจนคน้พบรูปแบบการสรรคส์ร้างงาน 

จิตรกรรมของตนเองท่ีเรียกกนัว่า บาศกนิยมแท่งผลึก (Crystalline Cubism, Prismaismus) ท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะโดดเด่นงดงามมาก ดว้ยการบิดเบือนธรรมชาติให้เป็นระนาบผลึกสีรุ้งลอ้มรอบดว้ย
เส้นตรง การจดัวางซ ้ าๆกนัเช่ือมต่อกนัมีความกลมกลืนหรือตดักนัอยา่งเป็นเอกภาพ มีลกัษณะเป็น
แสงของพื้นระนาบท่ีเป็นมุม บา้งทบัซ้อน บา้งเกยกนัภายใตก้ารใชสี้ท่ีโปร่งใสมีสีสัน โดยเร่ืองราว
ส่วนใหญ่เป็นเน้ือหาแนวภูมิทศัน์ของสถานท่ีต่างๆท่ีตนเองประทบัใจ ซ่ึงจะใชว้ิธีแปลงรูปทรงโดย
การตดัทอนรูปทรงธรรมชาติให้เป็นรูปแบบเรขาคณิตง่ายๆ ภาพผลงานจึงเต็มไปดว้ยปริมาตรของ
รูปร่างรูปทรงท่ีมีความสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัทัว่ทั้งภาพ โดยปกติแลว้รูปร่างรูปทรงเรขาคณิตเป็น
รูปทรงพื้นฐานของส่ิงก่อสร้างอยู่แลว้  จึงอาจมองไดว้า่เป็นส่ิงท่ีใครก็สามารถน าเสนอออกมาได้
อย่างง่ายๆ หากแต่ว่าการน าเสนอของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นั้นกลบัเต็มไปดว้ยชั้นเชิง มีมิติของ
ความต้ืนลึกท่ีถูกท าใหป้รากฏข้ึนภายใตก้ารใชสี้ท่ีสดใสและหลากหลายอยา่งยิง่  

 

สถาปัตยกรรมไทย 
ค าวา่ “สถาปัตยกรรม” เป็นค าท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั(รัชกาลท่ี6) ทรง

บญัญติัข้ึนมาจากค า “Architecture”ซ่ึงหมายถึง ศิลปะและวทิยาการแห่งการก่อสร้าง เป็นการจดัวาง
ท่ีวา่ง 3 มิติ (Three-Dimensional Space) เพื่อตอบสนองความตอ้งการของมนุษยท์ั้งทางร่างกายและ
จิตใจ เป็นการตอบสนองความเป็นอยูข่องมนุษยทุ์กยุคสมยั ดว้ยคุณค่า 3 ประการ คือ ความสะดวก
เหมาะสมในการใชส้อย ความมัน่คงแข็งแรง และความช่ืนชม ซ่ึงสถาปัตยกรรมเปรียบเสมือนเป็น
เงาสะทอ้นให้เห็นความเจริญของอารยะธรรมในยุคสมยันั้นๆ ได้อย่างชดัเจน (พจนานุกรมศพัท์
ศิลปะ องักฤษ-ไทย, 2530, น.24-25) ดงันั้นหากกล่าวถึงสถาปัตยกรรมไทยจึงหมายถึง ส่ิงก่อสร้าง 
อาคารสถานท่ี บ้านเรือน โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย์และปราสาทราชวงั เป็นต้น สร้างข้ึนเพื่อ
ตอบสนองตอ้งการของมนุษยท์ั้งทางร่างกายและจิตใจและมีคุณค่าครบทั้ง 3 ประการ ดงักล่าวแลว้ 

สถาปัตยกรรมไทยอาจจะมีลกัษณะแตกต่างกนัไปตามภูมิศาสตร์และคตินิยมตามยุคสมยั 
บรรพบุรุษไทยได้พฒันาการและปรับปรุงรูปแบบ เพื่อให้เหมาะสมกบัสภาพอากาศ สภาพภูมิ
ประเทศ  รวมทั้งสภาพสังคมและเศรษฐกิจก็มีส่วนเป็นปัจจยัเก้ือหนุน จนปรากฏรูปลกัษณ์หรือ
เอกลกัษณ์ของความเป็นไทยให้เห็นเด่นชดัในปัจจุบนั นบัเป็นการแสดงออกในความสามารถของ
บรรพบุรุษไทยในเชิงช่างอยา่งดียิง่ ซ่ึงสามารถแบ่งตามลกัษณะการใชง้านได ้2 ประเภท คือ 

1. สถาปัตยกรรมไทยท่ีใชเ้ป็นท่ีอยูอ่าศยั หมายถึง ส่ิงก่อสร้างของไทยส าหรับการอยูอ่าศยั 
ซ่ึงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ  
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 1.1 บา้นหรือเรือนท่ีอยูอ่าศยัของสามญัชนธรรมดาทัว่ไป ซ่ึงมีทั้งเรือนไมแ้ละเรือนปูน
ท่ีปรากฏให้เห็นทัว่ๆ ไปทุกชนิดทั้งในเมืองและชนบท โครงสร้างรูปแบบมีพฒันาการปรับปรุง
เพื่อให้สอดคล้องเหมาะสม กบัสภาพอากาศสภาพภูมิประเทศรวมทั้งสภาพสังคมตลอดเวลาทั้ง
เรือนไมแ้ละเรือนปูนโดยทัว่ไปแล้วจะมีลักษณะเด่นเหมือนกนัคือ เป็นเรือนไมช้ั้นเดียว เสาสูง 
(ใตถุ้นสูง) ฝาปะกน จัว่หลงัคาเป็นรูปสามเหล่ียมทรงสูง แผน่ไมท่ี้จัว่หลงัคาเรียกวา่ป้ันลมนั้นอ่อน
ระทวยทอดปลายทั้งสองด้านงอนข้ึนเล็กน้อย เป็นลกัษณะท่ีขาดไม่ได้ส าหรับเรือนไทย (วิทย ์
พิณคนัเงิน, 2547, น.39) ในสมยัก่อนคนไทยมกัตั้งอยูริ่มแม่น ้ าล าคลอง เพราะสะดวกในการใชน้ ้ า
เพื่ออุปโภคบริโภคและการสัญจร แมใ้นปัจจุบนัก็ยงัมีบา้นหรือชุมชนริมน ้ ามากมาย เป็นท่ีคุน้ตา
ถูกใจทั้งคนไทยและต่างชาติท่ีมีโอกาสไดเ้ยีย่มชมหรือพกัอาศยั 

 เรือนไมใ้นแต่ละทอ้งถ่ินมีลกัษณะแตกต่างกนับา้ง แต่ส่ิงส าคญัท่ีร่วมกนัไดแ้ละแสดง
ให้เ ห็นถึงการปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมท่ีลงตัวแล้วก็ คือ ทรงของเรือนท่ีสูง เป็นรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา้ขนาดสามห้องแปดเสาเป็นหลกั มีหนา้ต่างทั้งส่ีดา้นเพื่อให้ลมพดัผา่นทะลุได ้การมี
ห้องทรงสูงและการมีใตถุ้นสูงเป็นส่ิงท่ีเหมาะกบัสภาพอากาศท่ีร้อนอบอา้วเพราะสามารถระบาย
ความร้อนได้ดีส่ิงส าคญัอีกอย่างหน่ึงก็คือ เรือนไทยมกัตั้งเสาต่อระเบียงหรือชานถัดออกจาก
หอ้งนอน (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2552, น.78) ลกัษณะเด่นอ่ืนๆ คือ บริเวณถดัหนา้จัว่ลงมายงัมีหลงัคา
ปีกนกท่ีมีไมค้  ้ายนัเพื่อกนัฝนสาดและบงัแดด ส่วนดา้นลาดแนวขวางของหลงัคาจัว่ดา้นหน่ึงมกัมี
หลงัคาระเบียงสอดรับ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่8 ลกัษณะของบ้านไทยริมน า้ 
                                                   (บา้นเรือนไทย, 2560, ออนไลน์) 
 
 

http://www.hamanan.com/tour/samutsongkham/amphawamarket.html;online
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ภาพที ่9 บ้านเรือนริมคลองอัมพวา 

 (Amphawamarket, 2017, online) 
 

 1.2 สถาปัตยกรรมไทยประเภทปราสาท วงั พระราชวงั พระบรมมหาราชวงั เป็นท่ีอยู่
อาศยัของชนชั้นสูง พระราชวงศ ์และเป็นท่ีประทบัของพระมหากษตัริย์ เช่น พระบรมมหาราชวงัท่ี
เป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัล ้ าค่าของชาติไทย ภายในมีพระท่ีนัง่มากมาย เช่น พระท่ีนัง่จกัรีมหา
ปราสาท พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ฯลฯ พระท่ีนั่งเหล่าน้ีมีโครงสร้างท่ีเรียกว่ายอดปราสาทมี
ความวิจิตรสวยงามเป่ียมดว้ยคุณค่า ซ่ึงยอดปราสาทหมายถึง ส่ิงก่อสร้างท่ีมีหลายชั้นโดยแต่ละชั้น
แสดงเพียงหลงัคาและบนัแถลง(ซุม้หนา้บนัขนาดเล็ก) แต่ละชั้นต่อข้ึนไปเป็นองคธ์าตุรูปทรงระฆงั
แลว้จึงเป็นบลัลงัคช์ั้นเหมและชั้นบวักลุ่ม ต่อจากนั้นข้ึนมาเป็นปลียอดจนถึงหยดน ้ าคา้งซ่ึงอยูป่ลาย
สุด (วทิย ์พิณคนัเงิน, 2547, น. 45)  

 

 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพที ่10 พระทีน่ั่งจักรีมหาปราสาท 

 (The-chakri-maha-prasat-throne-hall, 2017, online) 

http://www.hamanan.com/tour/samutsongkham/amphawamarket.html;online
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 สถาปัตยกรรมไทยเหล่าน้ี อาจใช้ค  าว่า “ปราสาทราชวงั” เพื่อเรียกแบบรวมๆ ของ
ส่ิงก่อสร้างท่ีอยู่ในร้ัวในอาณาเขตของพระมหากษตัริย์ ท่ีตอ้งประณีตงดงามกว่าส่ิงก่อสร้างของ
สามญัชนมาก มีทอ้งพระโรงซ่ึงเป็นท่ีประทบัส าหรับออกว่าราชการหรือกิจการอ่ืนๆ ส่วนของ
หลงัคานอกจากจะมีทรงจัว่สูงเอียงลาดชนัเช่นเดียวกบับา้นเรือนแลว้ ยงัมีการแบ่งหลงัคาเป็นตบัๆมี
ลกัษณะคลา้ยโบสถ์วิหารดว้ย ส่วนตวัองค์ของปราสาทราชวงัมีรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ดว้ยเช่นกนั 
ปราสาทราชวงัไม่ไดมี้แต่เฉพาะในกรุงเทพฯ เท่านั้น แต่ยงัมีกระจายตามต่างจงัหวดั ซ่ึงมีโครงสร้าง
รูปแบบแตกต่างไปตามยุคสมยั โดยทอ้งถ่ินหลายแห่งไดก้ลายเป็นแหล่งอารยะธรรมท่ีมีคุณค่ายิ่ง 
ซ่ึงชาวต่างชาติไดใ้หค้วามสนใจมาก   

2. สถาปัตยกรรมไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา ไดแ้ก่ โบสถ์ วิหาร กุฏิ หอไตร หอระฆงั 
หอกลอง สถูปและเจดีย ์ ฯลฯ เป็นรูปแบบของส่ิงก่อสร้างไทยท่ีมีท่ีมาจากรากฐานทางวฒันธรรม
ไทยมกัมีคติทางศาสนาเขา้ประกอบ จึงมีความโดดเด่นสวยงามทั้งรูปแบบรูปทรงและส่วนประกอบ
ประดบัตกแต่ง สรรคส์ร้างตามคติความเช่ือดว้ยค าอธิบายท่ีแยบยลลึกซ้ึง มีจุดมุ่งหมายในการสร้าง
ท่ีประกอบไปด้วยภูมิปัญญาและฝีมือชั้นเลิศ โบสถ์วิหารตามวดัวาต่างๆท่ีมีอยู่มากมายนั้นคือ 
ตวัแทนส าคญัของผลงานสถาปัตยกรรมไทยท่ีเป่ียมด้วยคุณค่าเชิงวฒันธรรม คุณค่าทางใจและ
คุณค่าทางศิลปะท่ีมีความประณีต อ่อนช้อย สวยงาม ย ังมีคุณค่าทางการศึกษา คุณค่าทาง
ประวติัศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจท่ีนับวนัแต่จะมีมากข้ึนๆ วดัหลายแห่งท่ีดึงดูด
นกัท่องเท่ียวจากทัว่โลกให้มาเยี่ยมชมกนัอย่างมากมาย เช่น วดัพระแกว้ วดัอรุณราชวราราม วดั
เบญจมบพิตร ฯลฯ ท่ีแสดงออกถึงอารยะธรรมของไทยเฉกเช่นนานาอารยประเทศท่ีต่างก็มีมรดก
ทางวฒันธรรมดว้ยเช่นกนั  

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่11 วดัพระศรีรัตนศาสดาราม (วดัพระแก้ว) 
      (วดัพระศรีรัตนศาสดาราม, 2560, ออนไลน์)       

http://www.lookshin.com/contents/151639/;%20online)
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ภาพที ่12 วดัอรุณราชวรารามมหาวหิาร(วดัแจ้ง)  
(วดัอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร, 2560, ออนไลน์) 

 
โบสถ์วิหารมีฐานส่วนล่างท่ีเรียบราบมั่นคงแข็งแรงตามคติชาวบ้านเทียบกับคุณใน

พระพุทธศาสนาคือศีล เพราะการถือศีลอนัมีศีลห้าเป็นเบ้ืองตน้ดว้ยดีสม ่าเสมอ ก็จะเกิดความมัน่คง
ในจิตใจได ้ส่วนตวัองคข์องโบสถ์วิหารมีรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ท่ีก่อต่อจากพื้นหรือฐานท่ีราบเรียบ
มัน่คงนั้น ก็เทียบได้กบัสมาธิท่ีเจริญข้ึนได้จากความมัน่คงในศีลและส่วนของช่อฟ้าใบระกาให้
หมายถึง ปัญญา (วิทย ์พิณคนัเงิน, 2547, น.14) โบสถ์ยงัมีส่วนประกอบอีกหลายอยา่งเช่น หนา้บนั 
คนัทวย หางหงส์ฯลฯ นอกจากน้ีส่วนของหลังคานอกจากจะมีทรงจัว่สูงเอียงลาดชันมีกนัสาด
เช่นเดียวกบับา้นเรือนแลว้ ยงัมีการแบ่งหลงัคาเป็นตบัๆ ซ้อนเหล่ือมลดหลัน่กนั โบสถ์ขนาดใหญ่
อาจมีสามถึงส่ีตบัก็มี หลงัคาโบสถส่์วนมากมกัมีคนัทวยค ้ายนัหรือเสาตั้งรับ 

สถาปัตยกรรมไทยหรือส่ิงก่อสร้างของไทยทั้ง 2 ประเภทท่ีกล่าวมาคือ มรดกทาง
วฒันธรรมอนัส าคญัของชาติ เป็นผลงานรังสรรค์จากภูมิปัญญาท่ีสั่งสมมาของบรรพชนเร่ือยๆมา
นบัแต่อดีตกาล ไม่วา่จะเป็น วงั วดั ตึก เรือนไทย บา้นช่องของชาวบา้นในทอ้งถ่ินใดภาคใด ก็ลว้น
แต่สามารถเรียกไดว้่าเป็นสถาปัตยกรรมไทยไดด้ว้ยกนัทั้งนั้น เพราะต่างก่อก าเนิดและพฒันาการ
ภายใตส้ภาพสังคม เศรษฐกิจ และวฒันธรรมไทยเร่ือยมา อาจมีความแตกต่างกนัไปบา้งในแต่ละ
ภูมิภาค 

สถาปัตยกรรมไทยในผลงานจิตรกรรม 
นบัแต่อดีตภาพสถาปัตยกรรมไทยเช่น โบสถ์วิหารมกัปรากฏเป็นผลงานจิตรกรรมฝาผนงั

ตามพระอุโบสถมากมาย ส่วนใหญ่เป็นภาพเขียนสีฝุ่ นบนผนงัปูนซ่ึงเป็นเร่ืองราวและเทคนิคการ
เขียนภาพท่ีมีมาชา้นานแลว้ มีการพฒันารายละเอียดรูปแบบเทคนิคเสมอจนถึงยคุปัจจุบนั ถึงแมจ้ะ 
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มีอิทธิพลศิลปะของชาติอ่ืนอยูบ่า้งเป็นธรรมดามีววิฒันาการทางดา้นรูปแบบและวิธีการมาตลอดจน
สามารถดดัแปลง คล่ีคลาย ตดัทอนหรือเพิ่มเติมจนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเองไดอ้ยา่งสวยงาม
ลงตวั มีลกัษณะเป็นแบบอย่างของไทยท่ีแตกต่างจากศิลปะของชนชาติอ่ืนอย่างชดัเจน จิตรกรรม
ไทยเป็นลกัษณะอุดมคติ เป็นภาพ 2 มิติ แบบวิวตานกมอง (Bird eye View) โดยน าส่ิงใกล้ไว้
ตอนล่างของภาพ ส่ิงไกลไวต้อนบนของภาพ ใชสี้แบบเอกรงค ์คือ ใชห้ลายสี แต่มีสีท่ีโดดเด่นเพียง
สีเดียวในยคุสมยัรัตนโกสินทร์มีการเขียนเร่ืองราวบนผนงัโบสถก์นัมากและภาพของสถาปัตยกรรม
ไทย เช่น โบสถว์หิารพร้อมส่ิงปลูกสร้างอ่ืนๆ มกัปรากฏร่วมอยูใ่นภาพ จิตรกรรมฝาผนงัเสมอฝีมือ
มีความประณีตสวยงามมาก เช่น ท่ีวดัมชัฌิมาวาส ต าบลบ่อยาง อ าเภอเมือง จงัหวดัสงขลา เป็นงาน
ฝีมือช่างหลวงในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว เป็นภาพเก่ียวกบัพุทธประวติัทศ
ชาติชาดก และเทพชุมนุม เป็นจิตรกรรมท่ีมีสีโดดเด่นองค์ประกอบของภาพลงตวังดงาม โดยมี
องคป์ระกอบส าคญัคือส่ิงก่อสร้างท่ีเป็นศาสนสถานปรากฏอยูด่ว้ย 

 

 
 

ภาพที ่13 จิตรกรรมฝาผนังโบสถ์วดัมัชฌิมาวาส จังหวดัสงขลา  
(วดัมชัฌิมาวาส, 2560, ออนไลน์) 

 
การสร้างผลงานจิตรกรรมส่ิงก่อสร้างไทยท่ีผ่านมามีหลายรูปแบบอยู่พอสมควร แต่การ

น าเสนอรูปแบบบาศกนิยม (Cubism) มีค่อนขา้งนอ้ย ผลงานท่ีมีช่ือเสียงและน่าสนใจคือผลงานของ
อาจารยป์ระสงค์ ปัทมานุช ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม) พ.ศ. 2529 ไดส้ร้างผลงาน
จิตรกรรมแนวบาศกนิยมไวห้ลายช้ิน ผลงานช้ินเอก ช่ือวดัพระแกว้ เม่ือปี พ.ศ. 2493 เป็นการ
ผสมผสานกบัวธีิการวาดภาพของไทยโดยใชเ้ทคนิคระบายสีเรียบแบน ออกมาเป็นภาพวดัท่ีมีความ
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งดงาม ถือเป็นตน้แบบในการสร้างสรรค์งานให้กบัศิลปินรุ่นต่อๆ มา และเป็นแนวทางใหม่ของ
วงการศิลปะไทยในสมยันั้น แนวทางการสร้างสรรคมี์เอกลกัษณ์เฉพาะตวั ดงัท่ีท่านศาสตราจารย์
ศิลป์ พีระศรี ไดก้ล่าวยกยอ่งผลงานของอาจารยว์า่มีแนวทางใหม่และเป็นตวัของตวัเอง ในสมยันั้น
ยงัไม่มีศิลปินไทยคนใดเขียนภาพเชิงสัญลกัษณ์และภาพแบนเช่นน้ี 

   

 
 

ภาพที ่14  ภาพช่ือ วดัพระแก้ว, ผลงานของ ประสงค์ ปัทมานุช, พ.ศ.2493  
(ประสงค ์ปัทมานุช, 2560, ออนไลน์)  

 

สรุปไดว้่า สถาปัตยกรรมไทยหรือส่ิงก่อสร้างไทยมีอยู่มากมายหลายแห่ง แบ่งเป็นสอง
ประเภทตามลกัษณะการใช้สอยคือ สถาปัตยกรรมไทยท่ีใช้เพื่อการอยู่อาศยัและใช้ในกิจกรรม
เก่ียวกบัศาสนา ซ่ึงลว้นมีรากฐานอนัเป็นภูมิปัญญาท่ีน่าภาคภูมิใจมีคุณค่าทางจิตใจและสังคม จึง
ควรหาทางสืบสานและสร้างสรรค์ต่อยอดมรดกทางวฒันธรรมดงักล่าวน้ีให้งอกงามต่อไป การได้
เรียนรู้อย่างเขา้ใจถึงรากฐานความเป็นมาความสัมพนัธ์เก่ียวโยงในเร่ืองศาสนา ภูมิศาสตร์ สังคม 
เศรษฐกิจ การเมืองการปกครองต่างๆ ทั้งหมด เราย่อมรู้สึกซาบซ้ึงและสามารถประเมินคุณค่า
สถาปัตยกรรมไทยไดอ้ยา่งถูกตอ้ง โดยตอ้งอาศยัความร่วมมือร่วมแรงร่วมใจของทุกภาคส่วน ซ่ึง
ผูท้  างานดา้นศิลปะหรือศิลปินย่อมมีส่วนช่วยมานบัแต่อดีต และการน าเสนอผลงานจิตรกรรมดว้ย
เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัสถาปัตยกรรมไทยหรือส่ิงก่อสร้างไทยนั้นควรตอ้งด าเนินต่อไป โดยการน าเสนอ
เป็นรูปแบบแนวแนวคิดมุมมองส่วนตวัของศิลปินแต่ละคนท่ีมีไม่เหมือนกนั บางท่านก็น าเสนอให้
มีความเหมือนจริง บางท่านน าเสนอแบบก่ึงนามธรรมแต่ใช้รูปทรงนามธรรมแบบเรขาคณิต
สร้างสรรคเ์ป็นผลงาน ซ่ึงผลงานจะน่าสนใจเพียงใดยอ่มข้ึนอยูก่บัองคป์ระกอบอีกหลายอย่าง ทั้ง
การแปลงรูป การจดัองคป์ระกอบ การใชสี้และเทคนิคการสร้างสรรค์อีกดว้ย 
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ทฤษฎศิีลปะ 

การแปลงรูป 
การแปลงรูปหรือการแปลงรูปทรงเป็นกระบวนการส าคญัมากท่ีใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานทางจิตกรรม ผูส้ร้างสรรค์ผลงานหรือศิลปินจ าเป็นตอ้งศึกษาให้เขา้ใจ เพราะการแปลง
รูปทรงเป็นกระบวนการสร้างสรรคภ์าพหรือรูปทรงศิลปะ แสดงให้เห็นถึงไหวพริบในการตีความ
แกปั้ญหารูปแบบทางทศันศิลป์ของศิลปิน เป็นกระบวนการเชิงคุณภาพท่ีบ่งช้ีถึงลกัษณะเฉพาะหรือ
แบบอย่างศิลปะ ทั้งของศิลปินเองและของแต่ละยุคสมยัหรือแต่ละลทัธิ อีกทั้งยงัแสดงให้เห็นว่า
ความเป็นจริงสองแบบทั้งท่ีอยูน่อกตวัศิลปินและในตวัศิลปิน ซ่ึงโดยพื้นฐานแลว้มีความแตกต่าง
กนัสามารถสังเคราะห์เขา้มาอยู่เป็นกระบวนการเดียวกนัได้อย่างไร ซ่ึงการแปลงรูปก็คือการท่ี
ศิลปินเปล่ียนรูปตน้แบบให้เป็นรูปใหม่ ซ่ึงส่งผลต่อการเปล่ียนเน้ือหาหรือความหมายของตน้แบบ
นั้นอยา่งมีนยัส าคญั (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2557, น.80,85) 

รูปทรงในงานศิลปะประเภททศันศิลป์แบ่งได ้3 ประเภท ไดแ้ก่ 
 1. รูปทรงธรรมชาติ (Natural Form) ไดแ้ก่รูปทรงท่ีมองเห็นแลว้ท าให้นึกถึงหรือเช่ือมโยง
ถึงส่ิงท่ีของท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติ รูปทรงดงักล่าวอาจเหมือนหรือคลา้ยคลึงของจริงก็ได ้
 2. รูปทรงเรขาคณิต  (Geometrical Form) ได้แก่  รูปทรงท่ีสร้างข้ึนโดยใช้เคร่ืองมือ
เรขาคณิต เช่น วงเวยีน ไมบ้รรทดั ไมฉ้าก ฯลฯ ไดแ้ก่ ทรงกลม สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ทรงกรวย เป็น
ตน้ บางคร้ังอาจมิไดส้ร้างโดยเคร่ืองมือเรขาคณิต แต่มีลกัษณะเช่นเดียวกบัท่ีสร้างโดยเคร่ืองมือ
เรขาคณิตก็ถือว่าเป็นรูปทรงเรขาคณิตเช่นกัน รูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงท่ีมีลกัษณะแน่นอน
ตายตวัไม่ซับซ้อน และไม่ไดส่ื้อความหมายถึงวตัถุส่ิงของใดๆในธรรมชาติ ดูไปก็ไม่เหมือนภูเขา 
ไม่เหมือนตน้ไม ้ใบหญา้ จึงถือว่ารูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงนามธรรม (Abstract Form) แต่ก็
สามารถใหค้วามรู้สึกได ้
  3. รูปทรงอิสระ (Free Form) ไดแ้ก่รูปทรงท่ีมีลกัษณะเคล่ือนไหวไม่แน่นอน ไม่สามารถ
คาดเดาไดว้า่จะมีรูปร่างโคง้งอไปทางใดซ่ึงจะตรงขา้มกบัรูปทรงเรขาคณิต แต่รูปทรงอิสระก็ไม่ส่ือ
ความหมายถึงวตัถุส่ิงของในธรรมชาติเช่นเดียวกับรูปทรงเรขาคณิต ฉะนั้นจึงถือเป็นรูปทรง
นามธรรมดว้ยเช่นกนั (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.72-74) 
 วตัถุส่ิงของรอบๆ ตวัเราท่ีสามารถจบัตอ้งได ้กินเน้ือท่ีในอากาศ จะมีพื้นฐานมาจากรูปทรง
ทั้ง 3 ประเภทดงักล่าว บางคร้ังอาจวางซ้อนกนั ทบักนั หรือผนึกรวมเขา้ดว้ยกนัจนกลายเป็นรูปร่าง
รูปทรงใหม่แปลกออกไป 
 การแบ่งประเภทของรูปทรงอาจแบ่งไดอี้กลกัษณะหน่ึงโดยยึดความเหมือนธรรมชาติเป็น
ส าคญั จึงแบ่งออกไดเ้ป็น 3 ประเภท คือ 
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 1. รูปทรงเหมือนจริง (Realistic Form) ไดแ้ก่รูปทรงท่ีสร้างข้ึนมีลกัษณะเลียนแบบเหมือน
ธรรมชาติทุกประการ หรือเลียนแบบธรรมชาติไดใ้กลเ้คียงมากท่ีสุด งานศิลปะในลทัธิเหนือจริง 
(Realism) หรือในลทัธิสมจริง (Super Realism) ศิลปินมุ่งแสดงรูปทรงเลียนแบบธรรมชาติโดยไม่
ประสงคจ์ะตดัทอนส่วนใดของรูปทรงแมแ้ต่นอ้ย 
 2. รูปทรงตดัทอน (Distortion Form) ไดแ้ก่ การตดัทอนรายละเอียดบางอยา่งของรูปทรง
ธรรมชาติออกไป ท าให้รูปทรงดูเพี้ยนไปจากธรรมชาติ แต่ยงัดูรู้วา่หมายถึงอะไรในธรรมชาติ การ
ตดัทอนดังกล่าวหากตดัทอนมากไป จะสูญเสียความเป็นรูปทรงลักษณะเดิมไป ท าให้การส่ือ
ความหมายถึงรูปทรงเดิมยากข้ึนเขา้ใจยากข้ึน 
 3.  รูปทรงนามธรรม (Abstract Form) ไดแ้ก่รูปทรงท่ีไม่ส่ือรูปจากธรรมชาติใดๆไม่แสดง
ลกัษณะ ภูเขา ตน้ไม ้คน สัตว ์ส่ิงของ ฯลฯ ท่ีปรากฏอยูใ่นธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรง
อิสระ ถือเป็นรูปทรงนามธรรม (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.74) 
 วธีิการการแปลงรูป เป็นขบวนการส าคญัในการสรรคส์ร้างงานจิตรกรรม เม่ือมีความเขา้ใจ
ในลกัษณะของรูปทรงประเภทต่างๆ แลว้ การท่ีจะท าให้รูปร่างหรือรูปทรงใดๆเปล่ียนรูปไปจาก
เดิมมีหลายวธีิการดว้ยกนั ไดแ้ก่ 
 1. การตดัออก (Subtractive Transformations) ไดแ้ก่ การตดับางส่วนของรูปทรงออกไป
ในลกัษณะใดมากน้อยเพียงใดก็ได ้ผลท่ีไดท้  าให้รูปทรงเดิมเปล่ียนไป หากตดัออกมาก ลกัษณะ
รูปทรงเดิมจะถูกท าลายลงมาก การตดัออกในท่ีน้ีจึงหมายถึง การตดับางส่วนออกทิ้งไปคงเหลือไว้
แต่ส่วนท่ีตอ้งการ แต่ยงัมีวิธีการตดัออกอีกวิธีหน่ึงคือ การตดัออกไปแลว้กลบัน าส่วนนั้นประกอบ
เขา้เป็นส่วนหน่ึงของรูปทรงใหม่ วิธีน้ีเรียกวา่ การตดัแยกออก (Divided Form) (เลอสม สถาปิตา
นนท,์ 2537, น.64) 
 2. การเพิ่มเขา้ (Additive Transformation) เป็นวิธีเปล่ียนแปลงรูปทรงตรงกนัขา้มกบัวิธี
แรกกล่าวคือ เป็นการเพิ่มรูปทรงใดรูปทรงหน่ึงผนวกเขา้กบัรูปทรงเดิม จะกระท าโดยการเกาะติด 
วางเรียงชิด หรือหลอมเป็นเน้ือเดียวกนัก็ตาม ผลก็คือท าให้รูปทรงเดิมเปล่ียนแปลงไป สามารถท า
ไดห้ลายวธีิดงัน้ี 
  2.1 วางดา้นสัมผสัดา้น (Juxtaposing) คือการน ารูปทรงชิดติดกนัเพื่อสร้างรูปทรงใหม่ 
ท าไดห้ลายวธีิ ไดแ้ก่ ดา้นต่อดา้น (Side to Side) ไดแ้ก่ การน าดา้นของรูปทรงแนบชิดติดกนั มุมต่อ
มุม (Corner to Corner) ไดแ้ก่ การน าเอาเหล่ียมหรือมุมแหลมของรูปทรงแนบชิดติดกนั ดา้นต่อมุม 
(Side to Corner) ไดแ้ก่ การน าเอาส่วนแหลมหรือมุมของรูปทรงแนบชิดกบัส่วนดา้นของอีกรูปทรง
หน่ึง 
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  2.2 การวางซอ้นกนั (Overlapping) การวางรูปทรงซอ้นกนัเพื่อใหไ้ดรู้ปทรงใหม่ ท าได้
หลายวิธี ไดแ้ก่ การวางบางส่วนซ้อนกนั (Partially) ไดแ้ก่ การวางรูปทรงให้มีบางส่วนซ้อนกนัจะ
มากหรือน้อยก็ได้แต่จะตอ้งไม่ซ้อนกนัทั้งหมด วิธีน้ีท  าให้เกิดรูปทรงใหม่ การวางซ้อนกนัอย่าง
สมบูรณ์ (Completely) ได้แก่ การวางรูปทรงบงักนัโดยสมบูรณ์ไม่มีส่วนใดของรูปทรงยื่นโพล่
ออกมาให้เห็น จะเกิดรูปทรงใหม่ไดต้อ้งแสดงเส้นของรูปทรงท่ีถูกบงั ให้ปรากฏเสมือนรูปทรงท่ี
โปร่งใสบงักนั  
  2.3 คาบเก่ียวกนั (Interpenetrating) ได้แก่ การผนึกส่วนใดส่วนหน่ึงของรูปทรงเข้า
ดว้ยกนั ในลกัษณะสอดประสาน 
  2.4 รูปทรงร่วม (Penetration) ไดแ้ก่ การใช้รูปทรงซ้อนกนับงักนั แสดงส่วนท่ีบงักนั
อยา่งชดัเจน 
  2.5 ผสมผสานกนั (Union) ไดแ้ก่ การใชรู้ปทรงบางส่วนหลอมรวมเขา้ดว้ยกนัเป็นเน้ือ
เดียวกนั 
  2.6 จัดวางใกล้กัน (Juxtaposing Form) ได้แก่  การน ารูปทรงวางใกล้กันมองเห็น
ช่องวา่งระหวา่งกนั จะไดล้กัษณะรวม เป็นรูปทรงใหม่ได ้
  2.7 รูปทรงบิดพนักนั (Twisting Forms) ไดแ้ก่ รูปทรงทีผูกมดัรัดต่อเน่ือง กลายเป็น
รูปทรงใหม่ 
 3. การดึงออก (Extension Transformation) หมายถึง การดึงบริเวณใดบริเวณหน่ึงของ
รูปทรงให้ยืดออก ท าให้บริเวณตรงข้ามยุบตวัลงเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนภายในเน้ือของ
รูปทรงนั้นๆ โดยไม่น ารูปทรงอ่ืนมาผสมดว้ย แตกต่างไปจากวธีิเพิ่มเขา้และตดัออก 

 การแปลงรูปทรงเพื่อใหเ้กิดรูปทรงใหม่ไม่วา่จะใชว้ิธีการใดใน 3 วิธีการขา้งตน้ มีหลกัการ
ว่าหากรูปทรงเดิมเป็นประเภทใด การเพิ่ม การเอาออกหรือการดึงออก ควรเป็นรูปทรงประเภท
เดียวกันหรือลักษณะใกล้เคียงกัน เพื่อรูปทรงใหม่ท่ีได้มีความกลมกลืนในตวัของมนัเอง หาก
รูปทรงต่างประเภทกันและมีความแตกต่างกนัมาก ความกลมกลืนในตวัเองก็จะมีน้อย(สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.80-85) 

ส่วนค าวา่ การบิดเบือนรูปทรง (Distortion) หมายถึง การสร้างสรรคง์านศิลปะในลกัษณะ
บิดเบือนไปจากของจริง โดยจะให้ความส าคญักบัรูปแบบท่ีเหมือนจริงน้อยลง แต่ให้ความส าคญั
กบัรูปแบบจากความคิดของศิลปินมากข้ึน เพื่อส่ือความงามในการรับรู้ใหเ้ขา้ใจง่ายและรวดเร็ว การ
สร้างสรรคง์านทศันศิลป์ในลกัษณะน้ี เป็นการน าทศันธาตุมาจดัองคป์ระกอบศิลป์ของผลงาน โดย
การบิดเบือนไปจากของจริงตามความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน เพื่อส่ือความงามในการรับรู้ให้
เขา้ใจง่ายและรวดเร็ว อย่างไรก็ดีค  าน้ียงัมีความหมายรวมไปถึงการท าให้เกินจริง (Exaggeration) 
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เช่น การท าใหสี้ดูระยบิระยบัเกินจริง การเพิ่มความสวา่งหรือมืด และรวมทั้งการท าให้พื้นผิวขรุขระ 
หรือระนาบผิวดูเกินจริงอย่างไรก็ตามศิลปินมกัใช้วิธีการบิดเบือนรูปทรงโดยฉับพลนั ดว้ยจิตไร้
ส านึก เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกผา่นผลงาน(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2555, น.57) 

ศิลปะท่ีแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกนั้ น มักจะอาศัยลักษณะของรูปทรงท่ีมีการ
ดดัแปลงบิดเบือนอยา่งมาก เพื่อตอ้งการใหผู้ช้มไดรั้บรู้ความรู้สึกแตกต่างไปจากรูปทรงธรรมดาท่ีดู
แล้วตอ้งเหมือนจริง ตราบใดท่ีมีการน าธรรมชาติมาส่ือความหมายจ าเป็นจะตอ้งมีการบิดเบือน
ธรรมชาตินั้นในระดบัใดระดบัหน่ึง เพื่อใหภ้าพส่ือความรู้สึกและอารมณ์ของศิลปินผูส้ร้างส่งถึงผูดู้
ผลงานนั้น การเปล่ียนแปลงขนาด ต าแหน่งหรือลกัษณะรูปทรงยงัส่งผลให้เกิดความต่ืนตาต่ืนใจอีก
ดว้ย ดงันั้นการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจึงเป็นความสามารถทางสติปัญญาของมนุษย ์ซ่ึงเกิดมา
จากการใช้ความคิดใช้จินตนาการการคน้หา การลงมือปฏิบติัเพื่อให้ไดม้าซ่ึงความแปลกใหม่หรือ
พฒันาส่ิงท่ีมีอยู่แล้วให้เกิดการเปล่ียนแปลง จ าเป็นต้องมีความรู้และการเช่ือมโยงหลายด้าน
โดยเฉพาะอย่างยิ่งตอ้งมีความเขา้ใจองค์ความรู้ดงักล่าวขา้งตน้ ชลูด น่ิมเสมอ (2534, น.308) ได้
กล่าวถึงการสร้างสรรค์ทางศิลปะไวว้่า คือการท าให้เกิดส่ิงใหม่ข้ึนในโลกดว้ยปัญญาของมนุษย ์
โดยส่ิงท่ีสร้างสรรค์ข้ึนนั้นมีลกัษณะเป็นตน้แบบทางใดทางหน่ึงท่ีไม่ซ ้ ากบัส่ิงท่ีเคยมีอยูแ่ลว้ การ
สร้างสรรคเ์ป็นกระบวนการอิสระไม่เป็นทาสของส่ิงใด ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ ปัญญา ลทัธิหรือ 
แบบอยา่ง การสร้างสรรคต์อ้งมีเสรีภาพ มีความนึกคิด มีความริเร่ิมและกา้วหนา้  

ดงันั้นจึงกล่าวไดว้า่การสร้างสรรคท์างศิลปะจึงมีความหมายได ้2 นยั หรือ 2 ระดบั ดงัน้ี  
1. ระดบัของการดดัแปลง เป็นการสร้างสรรคด์ว้ยการเลือกส่ิงต่างๆ จากธรรมชาติหรือท่ีมี

ผูก้ระท าไวแ้ลว้ น ามาเพิ่มเติมตดัทอนแปรสภาพหรือเปล่ียนแปลงรูปเพื่อท าให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่ 
หรือส่ิงใหม่ท่ีสามารถแสดงความหมายถึงอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดหรือจินตนาการของผู ้
สร้างสรรคห์รือศิลปิน  

2. ระดบัของการสรรหาหรือสร้างรูปแบบใหม่ คือ การท่ีศิลปินสามารถคิดคน้หารูปแบบ
รูปทรงได้เองหรืออาจเป็นหน่วยหน่ึงส่ิงหน่ึงท่ีมีสาระต่อจุดหมายของการสร้างสรรค์และจัด
ระเบียบของหน่วยนั้นส่ิงนั้นหรือรูปทรงนั้นข้ึนมาใหม่ เป็นรูปทรงหรือรูปแบบท่ีมีเอกภาพเป็น
ลกัษณะเฉพาะตวัจนเป็นตน้แบบของศิลปินเอง 
 ศิลปินสามารถสร้างสรรคท์ั้งสองระดบัโดยแสดงออกดว้ยสัญลกัษณ์ท่ีใชส่ื้อความหมายกนั
ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ ซ่ึงในศิลปะแขนงต่างๆ ตั้งแต่จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม
วรรณกรรม ดนตรีและนาฏกรรม ล้วนแต่ใช้สัญลักษณ์ในการส่ือความหมายด้วยกันทั้งนั้ น 
สัญลกัษณ์ดงักล่าวอาจเป็นรูปคน สัตว ์ภาษา ตน้ไม ้รูปเรขาคณิต ฯลฯ เป็นการน ามาเพื่อส่ืออารมณ์ 
ความรู้สึกนึกคิดและภูมิปัญญาของตวัศิลปินเองไปยงับุคคลอ่ืน ซ่ึงอาจกล่าวไดว้า่การสร้างสรรค ์
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ผลงานจิตรกรรมเป็นผลจากประสบการณ์การรับรู้และการสัมผสักบัโลกภายนอก คลุกเคลา้กบัโลก
ภายในของตวัศิลปินแลว้กลัน่กรองดว้ยความคิดสติปัญญา จากนั้นจึงถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานท่ีมี
คุณค่าปรากฏใหเ้ราไดเ้ห็นกนัอยูใ่นปัจจุบนั (โกสุม สายใจ, 2544, น.7) 

จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่าการแปลงรูปทรงมีความส าคญัต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมอย่างมาก เพราะการสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากประสบการณ์และแรงบนัดาลใจของศิลปิน
กลัน่กรองจากจินตนาการท าให้เกิดภาพข้ึนในส านึกเรียกว่า “จินตภาพ” แลว้น าจินตภาพนั้นมา
สร้างสรรคเ์ป็นผลงานศิลปะท่ีตอ้งการจะส่ือถึงผูช้มโดยการบิดเบือนจากความจริงท่ีเห็น ตดัทอน
รูปทรงลดรายละเอียดลง ซ่ึงการแปลงรูปทรงก็เพื่อใหเ้กิดรูปทรงใหม่ไม่วา่จะใชว้ธีิการการเพิ่ม การ
เอาออก หรือการดึงออกอยา่งใดก็ตาม มีหลกัการวา่หากรูปทรงเดิมเป็นประเภทใดก็ควรใชรู้ปทรง
ประเภทเดียวกนัหรือลกัษณะใกลเ้คียงกนั ทั้งน้ีเพื่อให้รูปทรงใหม่ท่ีไดโ้ดยรวมมีความกลมกลืนกนั 
บางคร้ังศิลปินใช้เพียงรูปร่างหรือรูปทรงแบบเรขาคณิตท่ีมีลกัษณะ กลม สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม มี
ลกัษณะแน่นอนตายตวัไม่ซับซ้อนและแม้ว่ารูปร่างรูปทรงเหล่าน้ีไม่ได้ส่ือความหมายถึงวตัถุ
ส่ิงของใดๆในธรรมชาติ แต่ก็สามารถให้ความรู้สึกแสดงความหมายของอารมณ์ ความคิดหรือ
จินตนาการของศิลปินหรือผูส้ร้างสรรคไ์ด ้โดยน าหลกัการจดัองคป์ระกอบมาใชก้บัรูปร่างรูปทรง
ดงักล่าว ร่วมกบัโครงสร้างของสีในขั้นสุดทา้ยนัน่เองคุณค่าของผลงานจึงเกิดข้ึน อนัจะท าให้ผูช้ม
เกิดความน่าสนใจ ประทบัใจ สงบ ต่ืนเตน้ เศร้า ฯลฯ ไดใ้นท่ีสุด 

องค์ประกอบศิลป์  
 องคป์ระกอบศิลป์หรือองคป์ระกอบของศิลปะ (Composition of Art) นั้น มีความส าคญั
เป็นอย่างยิ่งส าหรับผูท่ี้สร้างผลงานศิลปะประเภทจิตรกรรม มีความจ าเป็นท่ีจะต้องศึกษาถึง
องคป์ระกอบต่างๆ ท่ีประกอบกนัข้ึนเป็นงานศิลปะ กล่าวคือผูท่ี้สร้างผลงานศิลปะโดยเฉพาะดา้น
จิตรกรรมจะต้องเข้าใจในหลักองค์ประกอบของศิลปะเป็นพื้นฐานเสียก่อน จึงจะสามารถ
สร้างสรรคง์านศิลปะท่ีมีคุณค่าและรับรู้ถึงความงามทางศิลปะไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

องค์ประกอบของศิลปะหรือ Composition นั้นมาจากภาษาละติน โดยค าว่า Post นั้น
หมายถึง การจดัวางและค าว่า Comp หมายถึง เขา้ดว้ยกนั ซ่ึงเม่ือน ามารวมกนัแลว้ในทางศิลปะ
Composition จึงหมายความถึง องคป์ระกอบของศิลปะ การจะเกิดองคป์ระกอบศิลป์ไดน้ั้น ตอ้งเกิด
จากการเอาส่วนประกอบของศิลปะ (Element of Art) มาสร้างสรรค์งานศิลปะเขา้ดว้ยกนัตาม
หลกัการจดัองค์ประกอบศิลป์ (Principle of Art) จึงจะเป็นผลงานองค์ประกอบศิลป์ ค าว่า
องคป์ระกอบตามความหมายพจนานุกรมราชบณัฑิตยสถานคือ ส่วนต่างๆ ท่ีประกอบกนัท าให้เกิด
รูปร่างใหม่ข้ึนโดยเฉพาะหรือพอสรุปไดว้า่องคป์ระกอบศิลป์หมายถึงส่ิงท่ีมนุษยใ์ชเ้ป็นส่ือในการ
แสดงออกอย่างสร้างสรรค์ โดยน าส่วนประกอบของศิลปะมาจัดวางรวมกันอย่างสอดคล้อง
กลมกลืนและมีความหมาย เกิดรูปร่างหรือรูปแบบต่างๆอนัเด่นชดัซ่ึงจะเห็นไดว้า่การท่ีจะเกิด 
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ผลงานศิลปะดีๆ สักช้ินนั้น ผูส้ร้างสรรคจ์ะตอ้งใชก้ระบวนการท่ีหลากหลายมาประกอบกนั ไดแ้ก่
องค์ประกอบพื้นฐานทางศิลปะ องค์ประกอบของศิลปะและการจดัองค์ประกอบของศิลปะมา
ถ่ายทอดลงในช้ินงานหรือผลงานนั้นๆ เพือ่ให้ไดผ้ลงานท่ีมีคุณค่าทั้งดา้นความงามและมีคุณค่าทาง
จิตใจ อนัเป็นจุดหมายส าคญัท่ีศิลปินทุกคนมุ่งหวงัใหเ้กิดแก่ผูช้มทั้งหลาย 

ศิลปินทุกคนย่อมรู้จักองค์ประกอบของศิลปะท่ีใช้เป็นส่วนประกอบส าคัญในการ
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ ซ่ึงไดแ้ก่ จุด เส้น สี แสงเงา รูปร่าง รูปทรง ช่องวา่งและลกัษณะพื้นผิวเป็น
อยา่งดี แต่จะมีบางคนเท่านั้นท่ีสามารถจดัองคป์ระกอบเหล่านั้นให้เกิดคุณค่าทางความงามได ้ชลูด
น่ิมเสมอ (2531, น.18) ไดก้ล่าววา่ “ศิลปะนั้นมีองคป์ระกอบศิลป์ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน
(เพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดหรือความงาม) ซ่ึงได้แก่โครงสร้างทางวตัถุท่ี
มองเห็นไดก้บัส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอนัเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวตัถุนั้นอีกส่วนหน่ึง เรา
เรียกส่วนแรกว่า รูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม และเรียกส่วนหลงัว่าเน้ือหา
(Content) หรือองคป์ระกอบทางนามธรรม ดงันั้นองคป์ระกอบท่ีเป็นโครงสร้างหลกัของศิลปะก็คือ 
รูปทรงกบัเน้ือหา” ผูส้ร้างสรรคจึ์งจ าเป็นตอ้งศึกษาถึงหลกัการในการน าองคป์ระกอบของศิลปะมา
รวมอยูด่ว้ยกนัอยา่งมีระบบ ซ่ึงหลกัการจดัองคป์ระกอบมีดว้ยกนัหลายอยา่ง ไดแ้ก่ 

1. ความสมดุล (Balance) ความสมดุลเป็นการก าหนดและจดัวางองคป์ระกอบมูลฐานให้มี
น ้ าหนักและขนาดในสัดส่วนท่ีเท่าๆกนัทั้งสองขา้ง งานออกแบบท่ีขาดความสมดุลจะก่อให้เกิด
ความรู้สึกภาพนั้นเอียงได ้ ซ่ึงการสร้างความสมดุลให้เกิดข้ึนในงานออกแบบสามารถกระท าได ้3 
แบบ ไดแ้ก่    

 1.1 สมดุลแบบสมมาตร (Symmetrical or Formal Balance) หมายถึง การจดัวางภาพ
โดยวางองค์ประกอบให้ซีกซ้ายและซีกขวามีลกัษณะเหมือนกนัทุกประการ ตวัอย่างเช่นลกัษณะ
ใบหน้าคน ลกัษณะลายผีเส้ือ ลกัษณะสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ ซ่ึงเม่ือแบ่งงานดงักล่าวออกเป็น 
2 ซีกจะมีองคป์ระกอบท่ีเหมือนกนัอยา่งแทจ้ริง สมดุลในลกัษณะน้ีจะให้ความรู้สึกท่ีเคร่งครัดเป็น
ระเบียบ หนักแน่น เท่ียงตรง มัน่คง และมีความน่าเคารพศรัทธาแก่ผูพ้บเห็นความสมดุลแบบ
สมมาตร บางคร้ังก็เรียก “สมดุลแท”้ 

 1.2 สมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical or formal Balance) เป็นการจดัองคป์ระกอบ
เพื่อให้ผูดู้เกิดความรู้สึกว่าองค์ประกอบในซีกซ้ายและขวามีปริมาณท่ีเท่าๆ กนัแมว้่าลักษณะท่ี
แทจ้ริงจะไม่เหมือนกนัก็ตาม สมดุลในลกัษณะน้ีจะให้ความรู้สึกท่ีเป็นอิสระไม่เคร่งครัด และถา้
วางองคป์ระกอบในทิศทางท่ีแยง้กนัจะท าใหเ้กิดการเคล่ือนไหวในภาพ ความสมดุลแบบอสมมาตร 
บางคร้ังเรียกว่า “สมดุลในความรู้สึก” ซ่ึงแตกต่างจากความสมดุลแท้ เป็นความสมดุลท่ีเกิด
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ความรู้สึกในการรับรู้จากภาพขององค์ประกอบต่าง ๆและความกลมกลืน การสร้างสมดุลในทาง
ความรู้สึกนั้นยงัไม่มีหลกัเกณฑต์ายตวัท าใหผู้ส้ร้างสรรคมี์อิสระ เพราะมีหลายวธีิท่ีท าใหเ้กิดความ 
สมดุลแบบน้ี ได้แก่ ความสมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีลกัษณะไม่เหมือนกนัแต่มีน ้ าหนักเท่ากนั ความ
สมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีรูปทรง สัดส่วนและน ้าหนกัไม่เท่ากนัไม่เหมือนกนัทั้งสองขา้ง แต่ถา้เล่ือนเส้น
แกนให้เข้าใกล้จุดท่ีมีน ้ าหนักมากกกว่าก็จะเกิดความสมดุลได้ ความสมดุลท่ีทั้งสองข้างมีสีท่ี
แตกต่างกนั โดยท่ีสีวรรณะอุ่นยอ่มมีน ้าหนกัมากกวา่สีวรรณะเยน็ สีท่ีสดใสยอ่มมีน ้าหนกัมากกวา่สี
ท่ีสงบ ดงันั้นผูอ้อกแบบตอ้งให้ดา้นท่ีมีสีอุ่นหรือสีสดใสมีขนาดหรือมีน ้ าหนกันอ้ยกวา่จึงจะสมดุล 
แต่ถา้ทั้งสองขา้งมีน ้ าหนกัและขนาดเท่ากนัตอ้งเล่ือนเส้นแกนกลางเขา้ใกลจุ้ดท่ีมีสีสดใสกวา่และ
ความสมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีพื้นผิวท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงพื้นผิวหยาบขรุขระจะมีน ้ าหนกัมากกว่าพื้นผิว
เรียบละเอียด จึงตอ้งท าใหด้า้นท่ีมีพื้นผวิหยาบมีน ้าหนกัและขนาดนอ้ยกวา่ดา้นท่ีมีพื้นผิวเรียบ หรือ
เม่ือมีขนาดเท่ากนัตอ้งเล่ือนเส้นแกนกลางเขา้ใกลด้า้นท่ีมีพื้นผวิหยาบ 

 1.3 สมดุลแบบรัศมี (Radical) เป็นการจดัวางองคป์ระกอบให้มีการกระจายหรือการ
รวมตวัท่ีจุดศูนยก์ลาง นิยมใช้ในการออกแบบลวดลายต่างๆ เช่น ลายดาวหรือเคร่ืองหมายการคา้ 
เป็นตน้ 
 2. ความกลมกลืน (Harmony) เป็นการจดัวางองค์ประกอบทางศิลปะซ่ึงมีคุณสมบัติ
ใกลเ้คียงกนัเขา้ไวด้ว้ยกนัอย่างพอเหมาะ ท าให้งานศิลปะนั้นเกิดความประสานกลมกลืนมีความ
เป็นระเบียบและน าไปสู่ความมีเอกภาพ แต่ในบางกรณีถ้าหากความกลมกลืนมาจากส่ิงท่ีซ ้ ากนั
เหมือนกนัหรือเท่ากนัมากเกินไปอาจท าให้เกิดความน่าเบ่ือได ้จึงตอ้งจดัให้ความขดัแยง้เขา้ไปร่วม
ในผลงานนั้นบา้งเพียงเล็กน้อยก็จะท าให้เกิดความน่าสนใจข้ึน ความกลมกลืนจึงเป็นการรวมกนั
ของหน่วยย่อยต่างๆ ไดแ้ก่ เส้น รูปร่าง สี ขนาด ฯลฯ ให้มีความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนัโดยไม่มีความ
ขดัแยง้กนั ซ่ึงความกลมกลืนสามารถแบ่งได ้5 ลกัษณะดงัน้ี 

 2.1 ความกลมกลืนของความคิดและความมุ่งหมาย (Harmony of thought and Purpose) 
เป็นการจดัองค์ประกอบท่ีให้ความคิดสอดคลอ้งกบัความมุ่งหมาย ถา้ตอ้งการจดัองคป์ระกอบเพื่อ
แสดงให้เห็นถึงความสามคัคี ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของสังคม สามารถแสดงแนวคิดได้
ต่างกนั เช่น การจดัองคป์ระกอบใหเ้ป็นฝงูปลาวา่ยเป็นฝงูตามกนั การจดัองคป์ระกอบให้เห็นถึงการ
น าไมม้ามดัรวมกนั เป็นตน้ 

 2.2 ความกลมกลืนของเส้นและรูปร่าง (Harmony of line and Shape) เป็นการจดั
องค์ประกอบให้เกิดความรู้สึกกลมกลืนและถ้าหากจุด เส้นหรือรูปร่างท่ีน ามาใช้ในการจัด
องคป์ระกอบนั้นมีลกัษณะและขนาดคลา้ยคลึงกนัถือวา่การจดัองคป์ระกอบนั้นกลมกลืน 
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 2.3 ความกลมกลืนของขนาดและทิศทาง (Harmony of size and Direction) เป็นการจดั
องคป์ระกอบโดยใชข้นาดและทิศทางใหมี้ความสัมพนัธ์กนั เช่น วตัถุท่ีมีขนาดใหญ่จะให้ความรู้สึก
ใกลก้วา่ขนาดเล็ก ส่วนวตัถุท่ีมีขนาดเล็กจะให้ความรู้สึกวา่อยูไ่กลออกไป ในการจดัองค์ประกอบ
ถ้าขนาดใกล้เคียงกันอยู่ในทิศทางเดียวกันก็ถือว่าทั้ งขนาดและทิศทางกลมกลืนกัน ทิศทางมี
ความส าคญัอยา่งมากในการจดัองคป์ระกอบเพราะถา้ผูส้ร้างสรรคส์ามารถโนม้นา้วให้ผูดู้ติดตามใน
ทิศทางท่ีต้องการได้ แสดงว่าการจดัองค์ประกอบนั้นบรรลุผลและมีความกลมกลืนเกิดข้ึนใน
ผลงาน 

 2.4 ความกลมกลืนของสีและบริเวณวา่ง (Harmony of color and Space) เป็นการจดั
องค์ประกอบโดยใช้สีและบริเวณว่างเข้ามาสัมพนัธ์กนั เพราะสีเก่ียวข้องกับบริเวณว่างโดยให้
ความรู้สึกดา้นระยะใกลไ้กล เช่น สีน ้ าเงิน วางบนพื้นสีด า จะรู้สึกวา่อยูไ่กลกวา่สีเหลืองวางบนพื้น
สีด าเพราะความเขม้ของสีน ้าเงินและสีด าใกลเ้คียงกนัจึงกลมกลืนกนั 

 2.5 ความกลมกลืนของพื้นผิวและจงัหวะ (Harmony of texture and Rhythm) เป็นการ
จดัองคป์ระกอบโดยใชพ้ื้นผวิและจงัหวะอยา่งสัมพนัธ์กนั พื้นผวิท่ีละเอียดให้ความรู้สึกบอบบางจะ
ดูกลมกลืนกบัความประณีตเรียบร้อย ส่วนพื้นผิวท่ีขรุขระให้ความรู้สึกบึกบึนแข็งแรงจะกลมกลืน
กบัความมัน่คงความแข็งกระดา้ง ความกลมกลืนในการจดัองค์ประกอบดงักล่าวอาจจะสร้างเพียง
ความกลมกลืนประเภทใดประเภทหน่ึงอยา่งเดียวหรือรวมกนัทั้งหมดก็ได ้โดยมีขอ้ค านึงถึงวา่วตัถุ
ท่ีมี ขนาด ลกัษณะและคุณสมบติัใกลเ้คียงกนัยอ่มมีความกลมกลืนกนั 

 3. การเน้นจุดสนใจ (Emphasis) การเน้นจุดสนใจหรือการย  ้าให้เกิดจุดเด่นหมายถึง การ
ท าใหส่ิ้งหน่ึงส่ิงใดมีความโดดเด่นมากกวา่ส่วนอ่ืนๆ ความโดดเด่นจะเร้าประสาทสัมผสัให้รับรู้เร็ว
ข้ึนให้ความสนใจมากข้ึน การสร้างลกัษณะเด่นในภาพผลงานจิตรกรรม คือ การท าให้บริเวณใด
บริเวณหน่ึงในภาพมีความน่าสนใจ เป็นวิธีการบงัคบัให้มอง (Forcing Attention) โดยศิลปินซ่ึงมี
วิธีการอนัแยบยลชกัน าสายตาของผูช้ม ให้ติดตามไปสู่จุดท่ีตอ้งการให้เห็นอย่างไม่รู้ตวัทุกอย่าง
เกิดข้ึนแบบอตัโนมติั ซ่ึงมีวิธีหลายอย่างและวิธีการเหล่านั้นเรียกว่าการย  ้าเน้น เม่ือบริเวณนั้นมี
ความน่าสนใจเราจึงเรียกบริเวณนั้นวา่ จุดเด่น (Dominance) ซ่ึงบริเวณจุดเด่นในงานศิลปะประเภท
ทศันศิลป์ก็คือ บริเวณท่ีสายตาถูกบงัคบัให้มองเป็นบริเวณท่ีดึงดูดสายตาของคนเรามากท่ีสุด อาจ
เรียกวา่จุดสนใจหรือจุดรวมสายตา (Point of Interest Focal Point) (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, 
น.217) การสร้างจุดสนใจใหเ้กิดข้ึนในงานจิตรกรรมเป็นส่ิงท่ีส าคญัมากๆ งานศิลปะท่ีขาดการเนน้
จะไม่สามารถหยุดผูดู้ให้มีความสนใจต่องานศิลปะได้ เช่นเดียวกบัในคืนเดือนมืดซ่ึงมีแต่ดวง
ดาวกระจายเต็มทอ้งฟ้าย่อมไม่มีเสน่ห์ท่ีชวนให้ผูดู้สนใจ เหมือนกบัทอ้งฟ้าในคืนเดือนหงายซ่ึงมี
ดวงจนัทร์เป็นจุดแห่งความสนใจ โดยมีหมู่ดาวและกอ้นเมฆเป็นองค์ประกอบรอง อาจกล่าวอยา่ง
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ง่ายๆ สั้ นก็ไดว้่า การสร้างจุดสนใจคือการตกแต่งบริเวณนั้นๆ เป็นพิเศษ (สุชาติ เถาทอง, 2536, 
น.80) 

วิธีการเน้นจุดสนใจท่ีศิลปินหรือผูส้ร้างสรรค์ผลงานสามารถเลือกกระท าได้ในหลาย
ลกัษณะ ดงัน้ี 
 1. การเนน้โดยการตดักนั (Emphasis by Contrast) หมายถึงการท าให้ส่วนประกอบจ านวน
หน่ึงมีความแตกต่างไปจากส่วนประกอบอ่ืน โดยมีหลายวธีิดงัน้ี 
  1.1 การเน้นด้วยขนาดของจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์สามารถสร้างจุดสนใจให้มีขนาดท่ี
ใหญ่เป็นพิเศษกวา่องคป์ระกอบบริเวณอ่ืน 
  1.2 การเน้นด้วยรูปร่างของจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์ควรสร้างรูปร่างของจุดแห่งความ
สนใจใหมี้ลกัษณะท่ีแปลกกวา่บริเวณอ่ืน 
  1.3 การเน้นดว้ยสีของจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์สามารถใช้สีในลกัษณะตรงกนัขา้มใน
บริเวณเป็นจุดสนใจ เช่น ภาพส่วนใหญ่ใช้สีวรรณะเยน็ประมาณ 80% ของพื้นท่ี แต่ตรงบริเวณท่ี
ตอ้งการใชเ้ป็นจุดสนใจอาจใชสี้วรรณะร้อน ประมาณ 20 % ของพื้นท่ี ซ่ึงจะท าให้บริเวณดงักล่าว
เกิดความน่าสนใจ 
  1.4 การเน้นดว้ยน ้ าหนกัของสีบริเวณจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์สามารถใช้น ้ าหนักของ
ภาพส าหรับการเนน้จุดสนใจได ้เช่น บริเวณพื้นท่ีส่วนใหญ่มีน ้าหนกัสีอ่อนควรเนน้จุดสนใจโดยใช้
น ้าหนกัสีเขม้ 
  1.5 การเนน้ดว้ยพื้นผวิ ผูส้ร้างสรรค์สามารถใชล้กัษณะพื้นผิวท่ีเรียบเป็นจุดสนใจโดย
ใชเ้ทคนิคต่างๆ ท าใหบ้ริเวณรอบมีพื้นผวิท่ีหยาบ ขรุขระ ก็จะท าใหพ้ื้นผวิเรียบดูโดดเด่นข้ึนได ้
 2. การเน้นโดยการแยกตวัออกไป (Emphasis by Isolation) หมายถึง การเน้นโดยให้
ส่วนประกอบบางส่วนแยกตวัออกมาต่างหาก การเน้นดว้ยวิธีน้ีเป็นการเนน้ดว้ยการน ารูปร่างหรือ
รูปทรงส่วนใหญ่อยูร่วมกนัเป็นกลุ่มส่วนใดส่วนหน่ึงของพื้นท่ี รูปร่างหรือรูปทรงท่ีแยกตวัออกมา
จะกลายเป็นจุดเด่น 
 3. การเน้นโดยการจดัวางต าแหน่ง (Emphasis by Placement) หมายถึง การเน้นโดยผู ้
สร้างสรรคจ์ดัวางส่วนประกอบในต าแหน่งท่ีเหมาะสม ไม่ใช่เป็นการตดักนัดว้ยรูปร่างต่างๆแต่อาจ
ใชเ้ส้น สี รูปร่าง รูปทรง ฯลฯ น ามาจดัวางเนน้ใหอ้ยูใ่นต าแหน่งท่ีน่าสนใจ โดยมีหลายวธีิดงัน้ี 
  3.1 การเนน้โดยใชเ้ส้นชกัน าสายตา เส้นชกัน าสายตา ไดแ้ก่ เส้นตามหลกัทศันียภาพ 
เช่น ทางเดิน แนวเสาไฟฟ้า แนวตน้ไม ้ลูกศร เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีจะช่วยเน้นให้ผูดู้เกิดความสนใจ
บริเวณปลายเส้นชกัน าสายตาได ้
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  3.2 การเน้นโดยต าแหน่งในการจดัวางส่วนประกอบต่างๆ ให้มีทิศทางคลอ้ยตามกนั
ไป หรือใหเ้ป็นแนวรัศมีจากจุดเด่น เพื่อเป็นการน าจุดสนใจไปยงัต าแหน่งทิศทางในพื้นท่ีท่ีก าหนด 
 หากกล่าวถึงต าแหน่งของพื้นท่ีในภาพท่ีเหมาะสมส าหรับการเน้นจุดสนใจ ไดมี้ผูคิ้ดคน้
การก าหนดต าแหน่งจุดสนใจในภาพเรียกวา่ กฎสามส่วน (Rules of Thirds) โดยใหล้ากเส้นตรงแบ่ง 
พื้นท่ีภาพ(กรอบส่ีเหล่ียม)ออกเป็นสามส่วนเท่ากนัทั้งแนวตั้งและแนวนอน บริเวณโดยรอบของ
จุดตดักนัของเส้นตรงคือบริเวณท่ีควรวางจุดสนใจของภาพ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.218
อา้งถึงใน Hassalt & Wagner,1992, p.72) เป็นวธีิการก าหนดจุดสนใจอยา่งง่ายโดยจะไดต้ าแหน่งจุด
สนใจส่ีจุดหรือส่ีบริเวณในภาพ ซ่ึงผูส้ร้างสรรคส์ามารถเลือกไดต้ามความเหมาะสม  

4. ความขัดแย้ง (Contrast) หมายถึง การจดัวางส่วนประกอบมูลฐานของการจัดวาง
องค์ประกอบศิลป์ไม่ให้ซ ้ าซากกนั เช่น มีรูปร่างมีสีท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงความขดัแยง้จะตรงขา้มกบั
ความกลมกลืนและมีคุณค่าในงานศิลปะ เพราะสามารถน ามาใช้แกไ้ขส่ิงท่ีกลมกลืนกนัมากๆ จน
เกิดความน่าเบ่ือหน่ายให้กลบักลายดูน่าสนใจข้ึนได้ เช่น ดอกนกยูงสีแดงบานสะพร่ังเต็มตน้ มี
ความสวยงาม แต่ถา้ในส่วนของสีแดงหรือดา้นหลงัของสีแดงมีสีเขียวของใบไมร้วมอยู่ดว้ยหรือ
ฉากหลงัเป็นทอ้งฟ้าสีน ้ าเงินก็จะท าให้สีแดงนั้นมีความสวยงามและมีความน่าสนใจเพิ่มมากข้ึน 
เป็นตน้ซ่ึงการสร้างความขดัแยง้มีได ้2 ลกัษณะดงัน้ี 

 4.1 ความขดัแยง้ในเน้ือท่ี เป็นการจดัองคป์ระกอบแกค้วามกลมกลืนท่ีมีมากเกินไปใน
บริเวณหรือปริมาณท่ีไม่มาก ถา้เปรียบเทียบเน้ือท่ีกนัแลว้ควรใหมี้ความขดัแยง้ประมาณ 20 ส่วนต่อ
ความกลมกลืน 80 ส่วน ซ่ึงในหลกัการน้ีสังเกตไดจ้ากความงามตามธรรมชาติ (วิบูล จนัทร์แยม้, 
2542, น.194) 

 4.2 ความขดัแยง้ในส่วนประกอบของการจดัองค์ประกอบ เป็นการจดัองค์ประกอบ
โดยใช้ความแตกต่างกนัของส่วนประกอบ ไดแ้ก่ เส้น สี รูปร่าง รูปทรง ทิศทาง ขนาด และพื้นผิว 
เป็นตน้ ซ่ึงวธีิการน้ีจะท าใหง้านศิลปะมีความน่าสนใจเพิ่มข้ึน 
 5. เอกภาพ (Unity) หมายถึง การจดัวางองค์ประกอบให้มีลกัษณะของการรวมตวัเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนัไม่แตกแยกกระจดักระจาย งานศิลปะท่ีขาดเอกภาพจะท าให้ผูดู้เกิดความรู้สึก
แตกแยกและไม่น่าสนใจ การสร้างเอกภาพใหเ้กิดข้ึนกบังานศิลปะกระท าไดห้ลายวธีิ ดงัน้ี 
  5.1 การน ารูปร่าง รูปทรง มาวางซ้อนทบัเก่ียวเน่ืองกนั การซ้อนทบักนัยอ่มสร้างความ
เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัใหเ้กิดข้ึนในภาพได ้
  5.2 การใชรู้ปร่าง รูปทรง ท่ีมีความกลมกลืนกนัแมว้า่ตวัภาพจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 
แต่ถา้ตอ้งการให้เกิดเอกภาพอาจใชพ้ื้นรองรับภาพท่ีเหมือนกนัจะท าให้เกิดเอกภาพ เช่นการใชรู้ป
อิสระทั้งหมดหรือรูปเรขาคณิตทั้งหมดโดยไม่ปะปนกนัในแต่ละภาพ 
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  5.3 การใชพ้ื้นรองรับภาพในลกัษณะเดียวกนั แมว้่าตวัภาพจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 
แต่ถา้ตอ้งการใหเ้กิดเอกภาพอาจใชพ้ื้นรองรับภาพท่ีเหมือนกนัจะท าใหเ้กิดเอกภาพได ้
  5.4 การใช้เส้นชักน าสายตาสู่จุดเดียวกัน ลักษณะของเส้นชักน าสายตารวมท่ีสู่จุด
เดียวกนั ยอ่มท าใหผู้ดู้รู้สึกวา่มีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัหรือเกิดภาพพจน์ 
  5.6 การใช้เส้นโยงเพื่อท าให้เกิดเอกภาพ องค์ประกอบซ่ึงวางอยูโ่ดยกระจดักระจายผู ้
สร้างสรรคส์ามารถท าใหเ้กิดการรวมตวัไดโ้ดยการใชเ้ส้นโยงเพื่อใหเ้ป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั  
  5.7 การใช้สีวรรณะเดียวกัน เพื่อท าให้เกิดเอกภาพ แม้ว่างานออกแบบจะมีการใช้
รูปร่างท่ีไม่กลมกลืนกนั แต่ถา้ผูอ้อกแบบใชโ้ครงสีท่ีเป็นวรรณะเดียวกนัในพื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพ
ก็จะช่วยใหง้านออกแบบนั้นเกิดเอกภาพได ้ 
 เอกภาพเป็นหลกัส าคญัของการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ ซ่ึงการสร้างเอกภาพดงักล่าวท า
ใหเ้กิดเป็นเอกภาพ 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ เอกภาพท่ีอยูก่บัท่ี (Static Unity) ท่ีเป็นการจดักลุ่มของส่ิงต่างๆ
ในลกัษณะท่ีไม่เปล่ียนแปลงมีความคลา้ยคลึงกนัและต่อเน่ือง และเอกภาพท่ีเคล่ือนไหว (Dynamic 
Unity) ท่ีมีการจดักลุ่มส่ิงต่างๆ ใหมี้การเคล่ือนไหวอยูเ่สมอ ซ่ึงผลงานลกัษณะน้ีจะสร้างความสนใจ
ให้แก่ผูพ้บเห็นไดม้ากกว่า อย่างไรก็ตามการสร้างเอกภาพตอ้งอาศยัหลกัเกณฑ์ย่อยสองอย่างคือ 
ความกลมกลืนและความขดัแยง้เขา้มาผสมผสานกนั เพื่อท าให้เร่ืองราวและองคป์ระกอบทั้งหลาย
เข้ากันได้เป็นอย่างดีเกิดความน่าสนใจ ซ่ึงอาจท าได้โดยการใช้เส้น รูปร่าง สี ขนาด พื้นผิว ท่ี
แตกต่างกนัเขา้ไปดว้ยในอตัราส่วนประมาณ 1 : 4 ก็จะท าให้ผลงานเกิดความน่าสนใจ (นพวรรณ 
หมั้นทรัพย,์ 2539, น.192) 
 จากขอ้มูลดงักล่าวสรุปไดว้า่ การจดัองค์ประกอบเป็นส่ิงส าคญัอยา่งยิ่งต่อการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรม ท่ีผูส้ร้างผลงานตอ้งมีความเขา้ใจและหมัน่ฝึกฝนให้เกิดความช านาญ เพราะตอ้ง
น าส่วนประกอบต่างๆ ของทศันธาตุซ่ึง ไดแ้ก่ จุด เส้น สี แสงเงา  รูปร่างรูปทรง ช่องวา่งและพื้นผิว
อย่างใดอย่างหน่ึงหรือหลายอย่างมาจดัรวมกนัเพื่อสร้างความสมบูรณ์ให้เกิดข้ึนแก่ผลงานศิลปะ
ของตน ผูส้ร้างผลงานอาจเลือกจดัใหอ้ยูร่วมกนัโดยใชว้ธีิการสร้างสมดุล  สร้างความขดัแยง้ในภาพ 
สร้างความกลมกลืนหรือการเนน้ให้เกิดจุดสนใจ ซ่ึงศิลปินสามารถเลือกใชอ้ยา่งใดอยา่งหน่ึงหรือ
จะใช้สองสามอย่างมาผสมผสานกันในคราวเดียวกนัก็ได้ ซ่ึงในแต่ละประเด็นหลกัของการจดั
องค์ประกอบยงัมีประเด็นย่อยๆ อีกหลายอย่าง เช่น ในเร่ืองการสร้างจุดสนใจศิลปินอาจจะเลือก
วิธีการเน้นโดยให้เกิดการตัดกัน เพื่อท าให้ส่วนประกอบจ านวนหน่ึงมีความแตกต่างไปจาก
ส่วนประกอบอ่ืน บางคร้ังอาจเนน้จุดสนใจโดยให้บริเวณนั้นมีการใชข้นาด รูปร่าง สีหรือมีน ้ าหนกั
สีท่ีมีความแตกต่างไปจากส่วนอ่ืนๆ ซ่ึงอาจใช้อย่างใดอย่างหน่ึงหรือหลายอย่างประกอบกนัก็ได้
เช่นเดียวกนั ทั้งน้ีเพื่อท าใหจุ้ดสนใจในภาพผลงานมีความโดดเด่นเป็นท่ีสนใจของผูช้มและในการ 
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สร้างสรรค์ผลงานของตนเองนั้น ยงัคงต้องค านึงถึงหลักการจัดองค์ประกอบอ่ืนๆ  ร่วมด้วย
โดยเฉพาะหลกัการจดัองคป์ระกอบท่ีส าคญัมากล าดบัสุดทา้ยท่ีจะตอ้งค านึงถึง คือ ความมีเอกภาพ
ของทั้งรูปแบบ เน้ือหา เทคนิควิธีการ เพราะจะท าให้ผลงานจิตรกรรมนั้นมีความสมบูรณ์ลงตวัมี
คุณภาพน่าสนใจมากยิง่ข้ึน  

สีและการใช้สีในงานจิตรกรรม 
 มนุษยรั์บรู้ส่ิงต่างๆ ผา่นการมองเห็นดว้ยตาและขอ้มูลการมองเห็นทุกขอ้มูลมีสีทั้งส้ิน จน
อาจเรียกไดว้า่สีเป็นส่วนหน่ึงของชีวติท่ีเป็นองคป์ระกอบพื้นฐานรอบตวัเรา ซ่ึงมนุษยท์ราบดีวา่สีมี
อิทธิพลต่อความรู้สึกทั้งบวกและลบ โดย พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2525, น.840) ให้
ความหมายของสี ดงัน้ี “สี น. ลกัษณะของแสงสว่างปรากฏแก่ตาให้เห็นเป็น สีขาว ด า แดง เขียว
เป็นตน้ ;  ส่ิงท่ีท าให้ตาเห็นเป็น ขาว ด า แดง เขียวเป็นตน้ เช่น สีทาบา้น สีวาดภาพ”จากค านิยาม
ดงักล่าวช้ีให้เห็นลกัษณะของสีใน 2 ลกัษณะคือ สีในลกัษณะของแสงและสีในลกัษณะของเน้ือสี
(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2544, น.3)          
 สีในลกัษณะเป็นคุณสมบติัของแสงไม่ใช่ตวัของมนัเอง คุณสมบติัของแสงน้ี เซอร์ ไอแซค 
นิวตนั เป็นผูค้น้พบในศตวรรษท่ี 17 เม่ือเขาให้แสงสีขาวส่องผ่านแท่งแกว้ปริซึม แยกแสงสีขาว
ออกเป็นสีรุ้ง 7 สี และไดแ้ตกตวัออกเป็นสีในวงลอ้สี (Color Wheel) มีอยู ่12 สี วตัถุไม่มีสีแทใ้นตวั
มนัเองแต่มีความสามารถจะสะทอ้นแสงซ่ึงมีสีอยูใ่นนั้น วตัถุสีน ้ าเงินดูดซึมแสงไดท้ั้งหมดยกเวน้สี
น ้ าเงินดว้ยกนั วตัถุสีด าดูดซึมแสงไดท้ั้งหมดแต่วตัถุสีขาวสะทอ้นแสงทั้งหมด ความส าคญัของสี
ส าหรับศิลปินอยู่ท่ีว่าเม่ือแสงเปล่ียนไปสีก็จะเปล่ียนไปด้วย ดังนั้นจึงไม่มีสีแท้ส าหรับวตัถุ
โดยเฉพาะการปรากฏของสีท่ีผวิของวตัถุ 

ในธรรมชาติสีแสงจะมีหลายสีประกอบกนัอยูเ่ป็นแสงสีใส เม่ือแสงกระทบวตัถุท่ีมีสีวตัถุ
นั้นจะดูดสีทั้งหมดของแสงไว ้แลว้สะทอ้นเฉพาะสีท่ีเหมือนกบัวตัถุนั้นออกมา เราจึงเห็นสีของ
วตัถุนั้น ตวัอย่างเช่น แสงส่องมาถูกรถสีเหลือง สีเหลืองของรถจะรับกบัสีเหลืองในแสง แล้ว 
สะทอ้นสีเหลืองนั้นเขา้สู่ตาของเรา วตัถุสีขาวจะสะทอ้นสีออกมาทุกสีแต่วตัถุสีด าไม่สะทอ้นสีใด
เลย สีเป็นปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีน่าอศัจรรย ์ สีท่ีมีอยูใ่นแดดเป็นคล่ืนแสงชนิดหน่ึง จะปรากฏให้
เห็นเม่ือแสงแดดส่องผา่นละอองน ้าในอากาศและเกิดการหกัเหทอเป็นสีรุ้งออกมา  สีรุ้งท่ีเราเห็นใน
ทอ้งฟ้ามีอยู่ 7 สี คือ ม่วง ม่วงน ้ าเงิน (คราม) น ้ าเงิน เขียว เหลือง ส้มและแดง ถ้าเราน าแท่งแก้ว
สามเหล่ียมมาให้แสงแดดส่องผา่น แท่งแกว้ก็จะแยกสีออกจากแสงให้เห็นเป็นสีรุ้งเช่นเดียวกนั  สี
แต่ละสีมีความถ่ีของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั (ชลูด น่ิมเสมอ, 2531, น.54) 
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ส่วนสีในลักษณะของเน้ือสีนั้นปัจจุบนัมีทฤษฏีสีอยู่มากมายหลายทฤษฏี แต่ละทฤษฏี

พยายามจะคน้หาค าตอบของตนเอง  บางทฤษฏีอาจจะเก่ียวขอ้งกบัจินตนาการรับรู้ในขณะท่ีอีก
ทฤษฏีหน่ึงสนใจท่ีจะเรียนรู้เก่ียวกับความรู้สึกทางสุนทรียภาพ และอาจจะมีทฤษฏีอ่ืนๆ อีกท่ี
พยายามศึกษาสีในแง่ของความตอ้งการทางอุตสาหกรรม แต่ส าหรับศิลปินจะสนใจสีในแง่ของ
ความรู้สึกมากกวา่เหตุผลทางวิทยาศาสตร์ ในงานศิลปะสีเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัมากท่ีสามารถ
กระตุน้หรือเร้าความรู้สึกของเราได้แตกต่างกนัออกไป การใช้สีจึงมิไดมี้จุดมุ่งหมายท่ีจะบนัทึก
รูปแบบต่างๆ เท่านั้น ยงักินความไปถึงความต้องการท่ีจะบันทึกความรู้สึกอีกด้วย (พีระพงษ ์
กุลพิศาล, 2546, น. 81) ซ่ึงส่ิงต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัสีในลกัษณะของเน้ือสีเพื่อการใชสี้ในงานจิตรกรรม
นั้น จ  าเป็นท่ีจะตอ้งกล่าวถึงรายละเอียดต่อไป 

คุณสมบัติของสี หมายถึงขอ้บ่งช้ีหรือคุณลกัษณะของสีในรูปแบบของสีเพื่อการใชใ้นงาน
จิตรกรรม ซ่ึงประกอบดว้ยคุณสมบติั 3 ประการ ไดแ้ก่ ความเป็นสีแท ้(Hue) มีความเข็ม(Intensity) 
และมีน ้ าหนกัอ่อนแก่(Value) เม่ือจะกล่าวถึงสีใดๆหรือจะกล่าวถึงความแตกต่างระหว่างสีสองสี
หรือมากกว่านั้น ควรเร่ิมพิจารณาท่ีคุณสมบติัใดคุณสมบติัหน่ึงหรือทั้งสามคุณสมบติัไปพร้อมๆ 
กนัแลว้แต่ความเหมาะสม คุณสมบติัทั้ง 3 ประการมีรายละเอียดดงัน้ี 
 1. คุณสมบติัของความเป็นสีแท้ หมายถึง คุณสมบติัท่ีบ่งช้ีว่าสีนั้นเป็นสีอะไรหรือมีช่ือ
เรียกว่าอะไร คุณสมบติัท่ีช่วยให้เราแยกแยะความแตกต่างของสีแต่ละสีไดว้่าสีใดเป็นสีน ้ าเงินสี
เขียว สีแดง สีเหลืองหรือสีอ่ืนๆ สีแทแ้บ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มสีขั้นท่ีหน่ึงหรือสีแม่สี (Primary 
Color) ไดแ้ก่ แดง เหลือง น ้ าเงิน กลุ่มขั้นท่ีสอง (Secondary Color) เกิดจากการผสมสลบัคู่กนัของ
แม่สี ไดแ้ก่ ส้ม เขียว ม่วงและกลุ่มสีขั้นท่ีสาม (Intermediate or Tertiary Color)ไดแ้ก่ เขียวเหลือง  
เขียวน ้าเงิน ม่วงน ้าเงิน ม่วงแดง ส้มแดง ส้มเหลือง เป็นสีท่ีเกิดจากการผสมกนัระหวา่งแม่สีกบักลุ่ม
สีขั้นท่ีสองทั้งสามกลุ่มรวมแลว้ได ้12 สี ซ่ึงปกติแลว้จะจดัเรียงไวใ้นรูปของวงลอ้สี (Color Wheel)  
 

 
 

ภาพที ่15 วงล้อสี (Color Wheel)  
(Color Wheel, 2016, online) 

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwifis3G573QAhXMO48KHX0tAbgQjRwIBw&url=http://pantip.com/topic/30464925&psig=AFQjCNFqVo7Z7BSfSZK1i7EmPzYRqcJmPw&ust=1479953577014322
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2. คุณสมบติัของการมีความเข้ม หมายถึง คุณสมบติัท่ีแสดงให้เห็นถึงความสดใสและ
ความบริสุทธ์ิของสี ถา้สีใดมีความสวา่งสดใสมากก็แสดงวา่สีนั้นมีความเข็มมาก สีทุกสีมีความเข็ม
มากท่ีสุดเม่ือเป็นสีแท ้สีใดก็ตามท่ีดูซีดหรือคล ้าลงแสดงวา่มีความเขม้นอ้ยลง เม่ือความเขม้ของสี
ใดเปล่ียนน ้าหนกัอ่อนแก่ก็จะเปล่ียนตามอตัโนมติั ศิลปินสามารถเปล่ียนความเขม้ของสีแทไ้ดห้ลาย
วธีิ เช่น ผสมสีขาว (Tint) ผสมสีด า (Shade) ผสมสีเทา (Neutral) ผสมสีคู่ตรงขา้ม (Greying) เป็นตน้
การผสมด้วยสีคู่ตรงข้ามจะดูมีชีวิตชีวากว่าการผสมด้วยสีด าหรือสีเทา เน่ืองจากสีคู่ตรงข้ามมี
คุณสมบติัความเป็นสีแทด้ว้ยกนัทั้งคู่ ต่างไปจากสีด าและสีเทาท่ีไม่มีคุณสมบติัของความเป็นสีแท้
อยูใ่นตวัเลย 

3. คุณสมบติัของความมีน ้ าหนกัอ่อนแก่ หมายถึง คุณสมบติัท่ีแสดงถึงความสวา่งหรือมืด
ของสีใดๆ ปกติสีแทแ้ต่ละสีจะมีน ้ าหนกัอ่อนแก่เฉพาะตวัของมนัเองอยูแ่ลว้ ซ่ึงเป็นน ้ าหนกัระดบั
ใดสามารถตรวจสอบได้โดยเปรียบกบัตารางน ้ าหนักอ่อนแก่ (Value Scale) จากขาวถึงด ารวม 
9 น ้ าหนกัตามล าดบั ศิลปินสามารถเพิ่มหรือลดน ้ าหนกัของสีท่ีตนเองใช้ไดต้ลอดเวลา เม่ือผสมสี
ขาวหรือสีด ามากเท่าใดคุณสมบติัของความเป็นสีแท ้(The Chromatic of Color Quality) ก็ยิ่งลดลง
มากเท่านั้น ในบรรดาสีแมด้ว้ยกนัสีเหลืองมีน ้าหนกัอ่อนท่ีสุดอยูแ่ลว้ จึงสามารถน าไปผสมกบัสีแท้
อ่ืนๆ เพื่อท าใหน้ ้าหนกัอ่อนลงได ้ท านองเดียวกบัสีน ้ าเงินซ่ึงมีน ้ าหนกัแก่อยูแ่ลว้ก็สามารถผสมกบั
สีอ่ืนๆ เพื่อท าให้แก่ข้ึนได ้การสร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่ในงานทศันศิลป์มีผลกระทบต่อการรับรู้หลาย
ประการคือ ช่วยให้สีต่างๆ มีความกลมกลืนกนัยิ่งข้ึน ช่วยสร้างมิติ ความลึกต้ืน ความใกล้ ความ
ไกล ช่วยให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวและช่วยให้เกิดความรู้สึกเก่ียวกบัความหนกัเบา ผลงานท่ีมี
เฉพาะน ้าหนกัอ่อนแก่ของสีขาวกบัสีด า เช่น ภาพพิมพแ์กะไม ้ภาพวาดเส้นแรเงาหรือภาพขาวด า ก็
สามารถให้ความรู้สึกท่ีแสดงถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพไดโ้ดยไม่ตอ้งมีสีแทเ้ลย คุณลกัษณะเช่นน้ี
สามารถมองเห็นไดใ้นประติมากรรมและสถาปัตยกรรมอีกดว้ย (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2546, น. 81) 

ดงันั้นเม่ือจะกล่าวถึงสีใดๆหรือจะพูดถึงความแตกต่างระหว่างสีสองสีหรือมากกว่านั้น 
ควรท่ีจะพิจารณาท่ีคุณสมบติัใดคุณสมบติัหน่ึง หรือทั้งสามคุณสมบติัดงักล่าวพร้อมๆกนัไปดว้ย 
ซ่ึงข้ึนอยูก่บัความเหมาะสม อนัจะท าใหก้ารอธิบายมีแง่มุมครอบคลุมเกิดความชดัเจนมากยิง่ข้ึน  

การใช้สีในงานจิตรกรรม  
ศิลปินหรือผูส้ร้างสรรค์ผลงานจะสามารถน าสีไปใช้ในงานจิตรกรรม แลว้สร้างความพึง

พอใจมีอิทธิพลต่อการปลุกความรู้สึกประทบัใจของผูช้ม ต่อภาพผลงานท่ีปรากฏตรงหน้าได้
หรือไม่นั้นเป็นเร่ืองท่ีส าคญัมาก การใช้สีไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวัแต่จะตอ้งศึกษาจนมีความเขา้ใจใน
เร่ืองต่างๆ ของสีอีกหลายแง่มุม จากนั้นศิลปินจะตอ้งทดลองใช้สีและวิเคราะห์เพื่อพฒันาการ
สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยตนเองจนเกิดความช านาญ  จึงจะสามารถน าสีไปใชใ้นงานจิตรกรรมไดอ้ยา่ง
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มีประสิทธิภาพ ซ่ึงจะท าใหไ้ดผ้ลงานสร้างสรรคท่ี์มีคุณภาพสมความตั้งใจ ดงันั้นส่ิงส าคญัดงักล่าว 
คือ หลกัการพื้นฐาน ลกัษณะหรือรูปแบบท่ีเก่ียวกบัสีบางประการ ไดแ้ก่  
 1. การจัดโครงสี (Color Schemes) เป็นเร่ืองส าคญัมากซ่ึงมีหลายแบบหลายลกัษณะ
รายละเอียด มีดงัน้ี 
  1.1 สีเอกรงค ์(Monochrome) หมายถึง โครงสีท่ีใชสี้เพียงสีเดียวท่ีมีความแตกต่างของ
น ้าหนกัอ่อนแก่ของสีนั้น จากระดบัอ่อนสุดไปจนถึงความเขม้สุดโดยเลือกใชไ้ดใ้น 3 วิธีคือ ผสมสี
แทด้ว้ยสีขาว เรียกวา่ Tint เพื่อลดความเขม้ของสีแท ้ให้น ้ าหนกัของสีออกไปทางสีขาว ผสมสีแท้
ดว้ยสีด า เรียกว่า Shade เพื่อลดความเขม้ของสีแทโ้ดยให้น ้ าหนกัของสีเพิ่มความเขม้ไปทางสีคล ้ า
หรือด า และสุดทา้ยผสมสีแทด้ว้ยสีกลาง เรียกวา่ Neutral เพื่อลดความเขม้ของสีแทโ้ดยให้น ้ าหนกั
ของสีไปทางสีกลาง 
  1.2 สีพหุรงค ์(Polychrome) คือ การใชสี้หลายๆสีประกอบเป็นโครงสีโดยมี 2 ลกัษณะ
ไดแ้ก่ การใชสี้หลายๆสีท่ีอยูใ่นตระกูลเดียวกนั (Color Family)ประกอบข้ึนเป็นโครงสี ซ่ึงคือสีท่ีมี
ส่วนผสมของแม่สีวตัถุธาตุเป็นหลกัแบ่ง ออกเป็น 3 ตระกูล คือ ตระกูลสีเหลือง(Yellow Family) 
ประกอบด้วย เหลือง-ส้มเหลือง-ส้ม-ม่วงแดง-เขียว-เขียวเหลือง ตระกูลสีแดง(Red Family) 
ประกอบด้วย แดง-ส้มแดง-ส้ม-ม่วงแดง-ส้มเหลือง-ม่วง-ม่วงน ้ าเงิน และตระกูลสีน ้ าเงิน(Blue 
Family) ประกอบดว้ย น ้าเงิน-ม่วงน ้าเงิน-ส้มเหลือง-ม่วงแดง-เขียวน ้ าเงิน-เขียว-เขียวเหลือง และอีก
ลกัษณะหน่ึงคือการใชสี้หลายๆสีท่ีอยูใ่นวรรณะเดียวกนั (Tone) ประกอบข้ึนเป็นโครงสี ซ่ึงคือกลุ่ม
ของสีท่ีใหค้วามรู้สึกแตกต่างกนัในวงสีไดแ้ก่ สีวรรณะร้อน (Warm Tone) ท่ีหมายถึง สีใดๆในวงสี
ท่ีมีส่วนผสมของสีแดงและรวมทั้งสีเหลืองดว้ย ให้ความรู้สึกต่ืน เตน้ รุนแรง ฉูดฉาด เป็นสีท่ีมี
ความสดใสและร้อนแรงมีสี 7 สี คือ เหลือง ส้มเหลือง ส้ม ส้มแดง ม่วง ม่วงแดงและสีแดง สีวรรณะ
เยน็ (Cool Tone) ท่ีหมายถึง สีใดๆในวงจรสีท่ีมีส่วนผสมของสีน ้ าเงินและรวมทั้งสีเหลืองดว้ย ให้
ความรู้สึกเยือกเยน็ สงบ ชุ่มช่ืน สบายตา เฉ่ือยชา มี 7 สี คือ เหลือง-เขียวเหลือง-เขียว-เขียวน ้ าเงิน-
น ้าเงิน-ม่วงน ้าเงิน-ม่วง ส าหรับสีเหลืองและสีม่วงนั้นใหอ้ยูไ่ดท้ ั้งสองวรรณะ 
  1.3 สีคู่ตรงขา้ม (Complementary Color) หมายถึง สีสองสีท่ีอยูต่รงขา้มกนับนวงลอ้สี 
ให้ความรู้สึกท่ีขดัแยง้กนัอย่างรุนแรง มี 6 คู่ คือ เหลืองกบัม่วง แดงกบัเขียว น ้ าเงินกบั ส้ม ส้ม
เหลืองกับม่วงน ้ าเงิน ส้มแดงกับเขียวน ้ าเงิน เขียวเหลืองกับม่วงแดง วิธีการใช้สีคู่ (Double 
Complementary) แบ่งออกไดเ้ป็น 3 วธีิ คือ 
   1.3.1 สีคู่ตรงขา้มท่ีใกลเ้คียงกนั (Double Complementary) หมายถึง การใชสี้สอง
สีท่ีติดกนั กบัสีคู่ตรงกนัขา้มของ สองสีนั้นในวงสีไดแ้ก่ สีเหลืองกบัสีส้มเหลืองเป็นสีคู่ตรงขา้มกบั
สีม่วงกบัม่วงน ้าเงิน สีส้มกบัสีส้มแดงเป็นสีคู่ตรงขา้มกบัสีน ้าเงินกบัเขียวน ้าเงิน สีแดงกบัสีม่วงแดง
เป็นสีคู่ตรงขา้มกบัสีเขียวกบัสีเขียวเหลือง  
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   1.3.2 สีหน่ึงกบัสีท่ีอยูติ่ดกบัสีคู่ตรงขา้ม 2 สี (Split Complementary) หมายถึง การ
ใชสี้หน่ึงกบัสีสองสีท่ีอยูข่า้งสีคู่ตรงขา้มกนัสองสี (โดยไม่ใชสี้คู่ตรงขา้มของสีนั้น) เป็นการใชสี้ท่ี
ลดการตดักนัหรือลดความขดัแยง้กนัอยา่งรุนแรง สีเหลืองใช้กบัสีม่วงแดง-สีม่วงน ้ าเงิน (ไม่ใช้สี
ม่วง) สีแดงใชก้บัสีเขียวเหลือง–สีเขียวน ้ าเงิน (ไม่ใชสี้เขียว) สีน ้ าเงินใชก้บัสีส้มแดง –สีส้มเหลือง 
(ไม่ใชสี้ส้ม) 
   1.3.3 สีท่ีอยูห่่างเป็นระยะเท่าๆ กนั 4 สี (Tetrad) หมายถึง การใชสี้ท่ีห่างเป็นระยะ
เท่าๆกนั 4 สีในวงสีหรือคือการใช้สีคู่ตรงขา้ม 2 ชุดนัน่เองเช่นการใช้สีเขียว-ส้มเหลืองและแดง-
ม่วงน ้าเงินกบัการใชสี้คู่ตรงขา้ง 2 ชุดไดแ้ก่ สีเขียว-แดงและสีส้มเหลือง-ม่วงน ้าเงิน 
   1.3.4 สี ท่ีอยู่ ในสามเหล่ียมด้านเท่ า  (Triad) หมายถึง  การใช้ สี ท่ีอยู่ ในรูป
สามเหล่ียมดา้นเท่าในวงจรสีเป็นการใชสี้ไม่ตดักนัรุนแรงนกั เช่น แดง- เหลือง น ้าเงิน-ส้มแดง เขียว
เหลือง–ม่วงน ้าเงิน   
   1.3.5 สภาพสีส่วนร่วม (Tonality) จะเห็นวา่งานศิลปะแต่ละช้ินลว้นมีอิทธิพลของ
สีใดสีหน่ึงมีอ านาจครอบง าสีอ่ืนหมด แมว้า่จะมีสีอ่ืนเด่นชดัในบางส่วนก็ตาม สีครอบง าน้ีเรียกวา่ 
“สภาพสีส่วนรวม” ซ่ึงจะท าให้ภาพเกิด เอกภาพ สมบูรณ์น่าดูยิ่ง วิธีใชส้ภาพสีส่วนรวม (Tonality) 
อาจแบ่งไดเ้ป็น 2 อยา่ง คือ 
    1.3.5.1 ใช้สภาพสีส่วนรวมโดยมีสีใดสีหน่ึงแผ่กระจายเต็มไปทั้ งภาพ 
ดงัเช่น ทุ่งหญา้หรือสนามฟุตบอลซ่ึงเตม็ไปดว้ยสีเขียว เรียกวา่ สภาพสีส่วนรวมเป็นสีเขียว ถึงแมว้า่
จะปรากฏ สีเส้ือของนกักีฬาซ่ึงฉูดฉาด แต่สีเหล่าน้ีไม่สามารถมีอิทธิพลข่มสีเขียวซ่ึงเป็นสีส่วนใหญ่ 
    1.3.5.2 ใช้สภาพสีส่วนรวมโดยผสมผสานกนัด้วยสี เช่น ใช้สีแดงและสี
เหลือง ระบายเป็นจุดๆสลบักนัจนเต็มภาพเม่ือดูรวมๆ จะพบว่าสภาพสีส่วนรวมจะเป็นสีส้ม 
ตวัอย่างเช่น เม่ือวาดภาพพุ่มไมท่ี้ประกอบด้วยดอกไมสี้เหลืองและสีแดง เม่ือดูรวมๆ จะเห็นว่า
สภาพสีส่วนรวมเป็นสีส้ม 
 2. ความเด่นของสี (Intensity) คือ สภาวะการปรากฏข้ึนอย่างเด่นชดัของสีแทท่ี้เกิดจาก
การข่มสีแวดลอ้มอ่ืนๆ และการท่ีจะปรากฏเด่นออกมาไดน้ั้นจะตอ้งเป็นสีสดท่ีแวดลอ้มดว้ยสีหม่น 
ลองสังเกตจากปรากฏการณ์ในธรรมชาติในยามเยน็ทอ้งฟ้าสลวัๆ สีส่วนใหญ่ในบรรยากาศจะเป็นสี
เทาด า แต่เม่ือปรากฏแสงอาทิตยย์ามอสัดงสาดส่องมาบนกอ้นเมฆเป็นสีเหลืองส้มสีเหล่าน้ีจะเด่น
งามข้ึนและเม่ือบรรยากาศยิง่มืดมวัลงมากข้ึนสีเหลืองส้มน้ีก็จะยิ่งเด่นงามข้ึน และเม่ือบรรยากาศยิ่ง
มืดมวัลงมากข้ึนไปอีก สีเหลืองส้มน้ีจะยิง่เด่นดูสดใสข้ึนไปอีก 
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ภาพที ่16 แสดงลกัษณะความเด่นของสี (Intensity) 
(Sunrise at Machu Picchu, 2016, online 

 
ในทางปฏิบติัการลดความสดใสของสีแทส้ามารถจ าแนกได ้3 วิธีคือ1.ผสมสีแทด้ว้ยสีขาว 

เรียกวา่ Tint เพื่อลดความเขม้ของสีแท ้โดยให้น ้ าหนกัของสีออกไปทางสีขาว 2.ผสมสีแทด้ว้ยสีด า 
เรียกว่า Shade เพื่อลดความเขม้ของสีแทโ้ดยให้น ้ าหนกัของสีเพิ่มความเขม้ไปทางสีคล ้ าหรือด า 
และ 3.ผสมสีแทด้ว้ยสีกลาง เรียกวา่ Neutral เพื่อลดความเขม้ของสีแทโ้ดยให้น ้ าหนกัของสีไปทาง
สีกลาง เป็นวธีิการเช่นเดียวกนักบัท่ีกล่าวมาแลว้ในเร่ืองของสีเอกรงค ์

3. น ้าหนักอ่อนแก่ของสี  (Value of 0Color) หมายถึง  ระดับของน ้ าหนักของสีอ่อน
เปล่ียนแปลงไปจนถึงสีเขม้ น ้าหนกัอ่อนแก่ของสีแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
  3.1 น ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีหลายสี (Value of Diffent Colors) หมายถึง น ้ าหนกัของสี
เรียงจากน ้าหนกัอ่อนท่ีสุดไปจนถึงเขม้สุดในวงสี การใชน้ ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีหลายสีให้ความรู้สึก
ของทศันียภาพของสี (Perspective of Color) สามารถแสดงถึงความต้ืน ลึก ใกล้ ไกล ได้โดย
สามารถแบ่งออกเป็น 3 ระยะคือ ระยะใกล ้(Fore Ground) ระยะกลาง (Middle Ground) และ
ระยะไกล (Back Ground) 

 3.2 น ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีสีเดียว (Value of Single Color) หมายถึงการน าสีแทสี้เดียว
มาท าใหเ้กิดน ้าหนกัอ่อนแก่ น ้าหนกัของสีเรียงจากน ้าหนกัอ่อนสุดไปจนถึงเขม้สุด ซ่ึงท าไดโ้ดยน า
สีแทผ้สมสีขาวสีจางอ่อนลงเรียกวา่ Tint น าสีแทผ้สมสีด าสีเขม้ข้ึนเรียกวา่ Shade น าสีแทผ้สมสีเทา
สีเขม้ข้ึนเรียกวา่ Neutral การน าสีแทผ้สมน ้าสีจางลงและการน าสีแทผ้สมสีตรงขา้มสีเขม้ข้ึนเรียกวา่ 
การ Break สี   

 
 
 

http://wallpup.com/wallpaper/sunrise-at-machu-picchu.html
http://wallpup.com/wallpaper/sunrise-at-machu-picchu.html
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4. ค าศัพท์และนิยามที่เกี่ยวกับสี เป็นส่ิงท่ีผูส้ร้างสรรค์งานทางทศันศิลป์ควรทราบไวเ้ป็น

พื้นฐานอนัส าคญั ซ่ึงพีระพงษ ์กุลพิศาล (2541, น.84-86) ไดก้ล่าวถึงค าศพัทแ์ละนิยามท่ีเก่ียวกบัสีมี
ดงัน้ี  
  4.1 สีวตัถุ (Local Color) เป็นสีจริงๆท่ีมีอยู่ในตวัวตัถุเอง แต่ทั้งน้ีก็สามารถเกิดการ
เปล่ียนแปลงจากสีวตัถุเดิมให้เป็นอีกสีได้ โดยสภาพการเปล่ียนแปลงของแสงท่ีสะทอ้นหรือตก
กระทบ บางคร้ังการเปล่ียนแปลงสีอาจเกิดไดด้ว้ยระยะความใกลไ้กลของวตัถุจากตวัเราดว้ย ซ่ึงอาจ
เกิดเป็นสีใหม่อยา่ง สีส้ม สีแดง สีเหลือง ฯลฯ ในกรณีจากแสงสะทอ้นผลลพัธ์ท่ีเกิดข้ึนกบัเราก็คือ 
การมองเห็นสีใหม่แทนสีจริงๆของวตัถุนั้นโดยปริยาย ซ่ึงศิลปินอาจจะใช้กลวิธีในการเขียนภาพ
วตัถุนั้นโดยใชสี้ดงักล่าวแทน 

 4.2 สีคู่ตรงขา้ม (Complementary Color) เป็นสีท่ีอยูต่รงกนัขา้มกนัในวงจรสีซ่ึงแสดง
ถึงความแตกต่างไม่ไปในทิศทางเดียวกบัวงจรสีนั้นๆได ้จะเห็นไดจ้ากความแตกต่างอยา่งชดัเจนคือ
สีเขียวกบัสีแดงถา้น าทั้ง 2 สีมาวางเคียงคู่กนั ก็จะเกิดปรากฎการณ์ท่ีเรียกว่า After-Image ร่วมกนั 
ส่งผลให้แต่ละสีเกิดความสดใสข้ึนมาขณะนั้น ทั้ งสีแดงและเขียวแต่ละสีจะมีความสดใสและ
เขม้ขน้ แต่ถา้หากเราน าสีคู่ตรงขา้มมาผสมกนั การฆ่ากนัระหวา่งสีแดงและเขียวก็จะเกิดข้ึนจนใน
ท่ีสุดสีท่ีไดก้็คือสีเทา ดงันั้นการผสมสีคู่ตรงขา้มหากลองมองถึงทฤษฎีแลว้มนัก็ให้ประโยชน์กบัเรา 
ในการผสมสีเทาสวยๆ ได้ เช่น การผสมสีแดงเพียงเล็กน้อยกบัสีเขียวสีท่ีได้ก็คือสีเขียวอมเทา 
เป็นตน้ 

 4.3 สีคล้ายกนั (Analogous Color) เป็นสีท่ีมีความเช่ือมโยงความสัมพนัธ์ร่วมกัน
สามารถเขา้กนัในกลุ่มสีนั้นๆได ้ความคลา้ยกนัจะสังเกตไดจ้ากสีนั้นมีส่วนผสมของสีเดียวกนัอยู ่
อาทิสีแดงและสีส้ม สีส้มและสีเหลือง หรือในกรณีท่ีสีในวงจรสีดูแลว้จะให้ความกลมกลืนต่อเน่ือง
ทั้งวงจรสีวรรณะนั้น ดงันั้นสีคลา้ยกนัจึงมีความแตกต่างไปจากสีคู่ตรงขา้มโดยส้ินเชิง เพราะหาก
น าสีคลา้ยกนัมาผสมกนันั้นจะไม่เกิดเป็นสีเทา  

 4.4 สีร้อนและสีเยน็ (Warm and Cool Color) เป็นอีกทฤษฎีท่ีใชเ้รียกกนัในวงจรสี
แทนอารมณ์กบัความรู้สึก ถา้เป็นสีร้อนความรู้สึกท่ีไดก้็คือ ใหค้วามร้อนแรง เปรียบเสมือนเปลวไฟ 
แสงแดดดวงอาทิตย ์ถา้เป็นสีเยน็ความรู้สึกท่ีไดก้็คือ ให้ความสงบเยือกเยน็เปรียบเสมือนน ้ าและ
ทอ้งฟ้า ซ่ึงสีร้อนเป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสีแดงและสีส้มร่วมกนั ตรงขา้มกบัสีเยน็เป็นสีท่ีมีส่วนผสม
ของสีน ้าเงินและสีเขียวร่วมกนั ทั้งน้ีวงลอ้สีทั้ง 12 สี สีๆ เดียวกนัอาจจะให้ความรู้สึกทั้งอุ่นและเยน็
ก็วา่ได ้เช่น สีเขียวเหลืองเม่ืออยูติ่ดกบัสีส้มจะให้ความรู้สึกเยน็ แต่เม่ืออยูติ่ดกบัสีน ้ าเงินก็กลบัรู้สึก
อบอุ่นร้อนแรงข้ึน 
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 4.5 สีส่วนรวม (Tonality) เป็นสีท่ีเกิดข้ึนในองค์ประกอบภาพรวมของสีทั้งหมดใน

ผลงานศิลปะ สามารถมองเห็นสีไดเ้พียงสีเดียวในองค์ประกอบทั้งหมด ไม่ค  านึงถึงน ้ าหนกัอ่อน
หรือแก่ อย่างพุ่มไมท่ี้มองเห็นสีเขียวเพียงสีเดียวทั้งๆ ท่ียงัมีสีอ่ืนซ่อนอยูภ่ายในสีเขียวนั้น สภาพสี
ส่วนร่วมคือ การแสดงถึงลกัษณะของความเป็นเอกภาพในภาพรวมของผลงานทั้งหมด  
 5. สีกบัความรู้สึก สีแต่ละสีสามารถส่งผลต่อความรู้สึกของมนุษยไ์ด ้ในลกัษณะท่ีแตกต่าง
กนัไปไม่วา่จะเป็นการท าให้ผอ่นคลายหรือการปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึก ซ่ึง วิรุณ ตั้งเจริญ (2535, 
น.22-23) ไดก้ล่าวถึงจิตวทิยาเก่ียวกบัสี ท่ีส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของมนุษย ์ไวว้า่นกัจิตวิทยารู้ดี
วา่สี แต่ละสีมีพลงัปลุกเร้าการตอบสนองของอารมณ์ (Emotional Responses) นอกจากคุณภาพดา้น
อ่ืนๆ แลว้ สียงัมีอุณหภูมิเชิงจิตวิทยา (Psychological Temperature) อยูใ่นตวัของมนั เช่น สีเขียว สี
น ้ าเงิน มกัจะสัมพนัธ์กบั ป่า น ้ า ทอ้งฟ้าและให้ความรู้สึกเยน็ ส่วนสีเหลือง สีส้ม สีแดง ให้
ความรู้สึกอุ่นและสัมพนัธ์กบัแสงอาทิตยห์รือไฟ เป็นตน้ ศิลปิน นกัออกแบบและนกัสร้างสรรค์
กระบวนแบบ (Stylist) เรียนรู้และเขา้ใจในเร่ืองจิตวิทยาเก่ียวกบัสีความสัมพนัธ์ระหว่างสีกบั
ปฏิกิริยาตอบสนองของมนุษย ์และน าประโยชน์จากการเรียนรู้และประสบการณ์ไปสร้างสรรคง์าน
ศิลปะหรืองานออกแบบของเขาโดยทัว่ไปแลว้ สีอุ่นจะปลุกเร้า (To Stimulate) และสีเยน็จะผอ่น
คลาย (To Relax) ส านกังานท่ีมีผนงัและสภาพแวดลอ้มสีเยน็จะช่วยให้เกิดการพกัร้อน แต่ถา้เป็นสี
ท่ีให้ความรู้สึกอุ่นพนกังานจะกระตือรือร้นข้ึน เม่ือเราขบัรถผา่นรถสีแดงความรู้สึกในแรงกระตุน้
จะต่างไปจากเม่ือเราขบัรถผ่านรถสีด าหรือน ้ าเงินหรือแมแ้ต่ห้องพกันักกีฬาห้องพกัสีร้อนจะให้
ความรู้สึกกระตือรือร้นในชัยชนะมากกว่าห้องพักสีเย็น  เป็นต้น  ส าหรับคนเรานอกจาก
ประสบการณ์อนัปกติจะก่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อสีต่างๆร่วมกนัแลว้ ปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงปัจเจก
และประสบการณ์ของแต่ละคน ยงัก่อใหเ้กิดปฏิกิริยาต่อสีแต่ละสีแตกต่างกนัอีกดว้ย 
 6. สีในเชิงสัญลักษณ์ การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมศิลปินจ าเป็นตอ้งใช้สีเพื่อการส่ือสาร
ดว้ย จึงตอ้งรอบรู้และเขา้ใจว่าสีแต่ละสีมีความหมายใดใช้แทนอะไรไดบ้า้ง ซ่ึงจะท าให้เพิ่มแนว
ทางการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีน่าสนใจมากข้ึน โดยไดร้วบรวมไวด้งัน้ี 
  สีแดง แสดงถึงความอบอุ่นร้อนแรงท่ีเปรียบดังดวงอาทิตย์ ทั้ งยงัแสดงถึงความมี
ชีวติชีวาความรักความปรารถนา เช่นเดียวกบัดอกกุหลาบสีแดงในวนัวาเลนไทน์ ในดา้นการจราจร
สีแดงใช้กบัเคร่ืองหมายประเภทห้ามแสดงถึงส่ิงท่ีอนัตรายตอ้งระวงัซ่ึงเป็นสีของเลือด ในสมยั
โรมนัสีของราชวงศเ์ป็นสีแดงอนัหมายถึงความมัง่คัง่ มัน่คง อุดมสมบูรณ์และอ านาจ 
  สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติท่ีมกัเป็นสีของตน้ไมใ้บหญา้ สีเขียวท าให้รู้สึกร่มเยน็ มกัใช้
ส่ือความหมายเก่ียวกบัการอนุรักษธ์รรมชาติเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้ม การเกิดใหม่ฤดูใบไมผ้ลิ การงอก
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งามการเกษตรการเพาะปลูกหากใชก้บัเคร่ืองหมายจราจรจะหมายถึงความปลอดภยัในขณะเดียวกนั
ก็อาจหมายถึงอนัตรายยาพิษไดด้ว้ย เน่ืองจากยาพิษและสัตวมี์พิษท่ีมกัมีสีเขียวดว้ย 
  สีเหลือง แสดงถึงความสดใสเบิกบาน ความมัง่คัง่ ความรุ่งเรือง ความมีฐานนัดรศกัด์ิซ่ึง
ประเทศจีนสีเหลืองเป็นสีขององค์จกัรพรรดิ ในทางพุทธศาสนาเป็นการแสดงความเจิดจา้แห่ง
ปัญญา แล้วยงัหมายถึงเร่ืองของความเจ็บไขไ้ดป่้วยหรือโรคระบาด รวมทั้งหมายถึงความอิจฉา
ริษยาทรยศหกัหลงัอีกดว้ย 
  สีน ้ าเงิน แสดงถึงความสุขุมหนกัแน่น ความเป็นสุภาพบุรุษ หมายถึงพระมหากษตัริย ์
ในศาสนาคริสตเ์ป็นสีประจ าตวัแม่พระ และโดยทัว่ไปสีน ้าเงินหมายถึงโลกของเราท่ีมกัเรียกวา่โลก
สีน ้าเงิน (Blue Planet) เป็นการมองเห็นมาจากอวกาศ สีน ้ าเงินท่ีปรากฏเป็นผลมาจากสีของพื้นผิวท่ี
เป็นน ้าเสียส่วนใหญ่ อีกทั้งยงัคงหมายถึงความสูงศกัด์ิดว้ย 
  สีม่วง แสดงถึงความมีพลงัอ านาจ สีม่วงแดงเป็นสีของกษตัริยส์มยัอียิปต์ต่อเน่ืองมา
จนถึงสมยัโรมนัตลอดจนพระสังฆราชฝ่าคาธอริกก็ใช้สีม่วงเป็นสีของชุดท่ีใส่ดว้ย สีม่วงเป็นสีท่ี
คลา้ยมีพลงัแอบแฝงอยู ่ส่ือความหมายของพลงัแห่งความผกูพนัท่ีองคก์ารลูกเสือโลกเลือกใช ้ส่วน
สีม่วงยงัแฝงความหมายของความเศร้าความผดิหวงัจากความรักดว้ย  
  สีฟ้า แสดงถึงความสวา่ง เปรียบเหมือนทอ้งฟ้ามีความปลอดโปร่งเป็นอิสสระเสรี เป็นสี
ท่ีองคก์ารสหประชาชาติเลือกใช ้หมายถึงความสะอาดปลอดภยัจึงเป็นสีขององคก์ารอาหารและยา 
(อ.ย.) แสดงถึงการอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้มโดยการใชพ้ลงังานอยา่งสะอาด ยงัแสดงถึงอิสรภาพโบยบิน
และเป็นสีแห่งความคิดสร้างสรรคด์ว้ยจินตนาการอนัไร้ขอบเขต 
  สีทอง มกัใชแ้สดงถึง คุณค่าราคาส่ิงของหายาก ความสูงส่งสูงศกัด์ิ ความส าคญั ความ
ศรัทธาสูงสุดในศาสนาพุทธ ท่ีเป็นสีกายของพระพุทธรูปในด้านจิตรกรรมเป็นสีกายของ
พระพุทธเจา้ พระมหากษตัริยห์รือเป็นส่วนประกอบของเคร่ืองทรงและเจดียต่์างๆ ก็มกัมีสีทองหรือ 
ขาวประกอบดว้ย สีทองเป็นสีของเคร่ืองประกอบยศศกัด์ิของกษตัริยแ์ละขุนนาง แสดงถึงความวา่ง
เปล่าปราศจากกิเลสเป็นสีอาภรณ์ของพระ แสดงถึงความเช่ือถือ ความศรัทธา ความดีงาม หมายถึง
ความรักและความหวงั ความห่วงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของพ่อแม่ ความอ่อนโยน ความจริงใจ 
และหมายถึงการเกิดโดยท่ีแสงสีขาวเป็นท่ีก าเนิดของแสงสีต่างๆ บางคร้ังก็อาจหมายถึงความ
อ่อนแอและการยอมแพด้ว้ย 
  สีด า แสดงถึงความมืด ความดบั ส้ินหวงั ความชัว่ร้าย ความล้ีลบั ความตาย โดยท่ีสีทุกสี
เม่ืออยู่ในความมืดก็จะเห็นเป็นสีด า ในทางคริสต์ศาสนาหมายถึงซาตาน อาถรรพ์ มนต์ด า ไสย
ศาสตร์ การท าลายลา้ง ความชิงชงั ความโหดร้าย ความเมามวั ลุ่มหลง แต่บางคร้ังยงัอาจหมายถึง
ความอดทน กลา้หาญ เขม้แขง็และเสียสละไดด้ว้ย 
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  สีชมพู แสดงถึงความอ่อนหวานความรักของคนรุ่นหนุ่มสาว ความอบอุ่น อ่อนโยน
นุ่มนวลน่ารัก เป็นสีของความเอ้ืออาทรการปลอบประโลมความเอาใจใส่ดูแลความปรารถนาดีและ
อาจหมายถึงความเป็นมิตร เป็นสีของวยัรุ่นโดยเฉพาะผูห้ญิงท่ีมกันิยมใชส่ิ้งของเคร่ืองใช้สีชมพูน้ี
เป็นส่วนใหญ่ 
 สี  ปรากฏในงานจิตรกรรมนับตั้งแต่มนุษยเ์ร่ิมเขียนภาพในถ ้ าซ่ึงมีขอ้จ ากัดอยู่มาก จน
ปัจจุบนัเม่ือมนุษยคิ์ดคน้สีไดม้ากข้ึนพร้อมกบัคุณภาพท่ีสูงข้ึนดว้ย จากการท่ีเขียนขีดเป็นเส้นแลว้
ลงสีมาเป็นวธีิการระบายสี ซ่ึงในยคุแรกๆ ก็เพียงแต่มีลกัษณะใชสี้เลียนแบบธรรมชาติ (Realistic) สี
เป็นเพียงเคร่ืองมือส าหรับจ าลองปรากฏการณ์ของโลกภายนอกให้ปรากฏบนแผ่นภาพ จนมาถึง
สมยัอิมเพรสชัน่นิสตมี์การคิดคน้สีน ้ ามนัท่ีมีคุณภาพ ในขณะท่ีมีการคิดคน้กลอ้งถ่ายรูปไดส้ าเร็จ 
การจ าลองภาพให้เหมือนจริงจึงหมดความหมายไป ศิลปินในยุคน้ีจึงหนัมาเขียนรูปจากความรู้สึก
แทนและพบว่าไม่มีองค์ประกอบศิลป์ใดท่ีสามารถให้ความรู้สึกได้ดีเท่าสี บทบาทของสีจึง
เปล่ียนไป จากเพื่อจ าลองเหตุการณ์ภายนอกมาเป็นบรรยายความรู้สึกภายในของศิลปินแทน จึงมี
การท าความเขา้ใจเร่ืองสีอย่างจริงจงัมากข้ึน เช่น มีทฤษฎีสี ตลอดจนหลักการต่างๆท่ีสามารถ
อธิบายปรากฏการณ์ท่ีเกิดจากสีไดอ้ยา่งครบถว้น ต่อมาศิลปินจึงหันมาท าลายรูปทรงออกไปสร้าง
ภาพท่ีมีสีเป็นองคป์ระกอบหลกั กลายเป็นภาพนามธรรม (Abstract) ท่ีไม่บรรยายโลกภายนอกเช่น 
คน ตน้ไม ้ภูเขา แม่น ้ า ฯลฯ อีกต่อไป ซ่ึงบทบาทของสีเช่นน้ีด ารงอยูน่านจวบจนกระทัง่ศิลปินพบ
การผสมผสานระหว่างโลกภายนอกและโลกภายในเขา้ดว้ยกนั สร้างเป็นภาพเขียนอีกแนวหน่ึงท่ี
รูปทรงยงัคงถูกน ามาใช้ในขณะท่ีใช้สีแทนอารมณ์ความรู้สึกภายในของศิลปินเช่นเดิม ซ่ึงเป็น
รูปแบบท่ีเรียกว่าศิลปะก่ึงนามธรรม (Semi-Abstract) บทบาทของสีจึงจะยงัคงอยู่กับการงาน
สร้างสรรคง์านจิตรกรรมทุกรูปแบบต่อไปอีกนาน (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2544, น.165) 
  
 การใช้สีอะคริลกิ 

ผูส้ร้างสรรค์งานจิตรกรรมโดยใช้สีอะคริลิก ควรท่ีจะตอ้งทราบถึงท่ีมาท่ีไปของวสัดุท่ี
ส าคญัยิง่น้ีของตนตามสมควรกล่าวคือ นบัตั้งแต่ปี ค.ศ. 1950 เป็นตน้มา สีอะคริลิกมีขายแพร่หลาย
ในทอ้งตลาดอเมริกาและมีศิลปินส าคญัหลายคนใช้สีอะคริลิกในงานศิลปะของตนด้วยวิธีการท่ี
แตกต่างกนัออกไป พฒันาการของการใชสี้อะคริลิกในองักฤษเกิดข้ึนภายหลงัและด าเนินไปอยา่ง
ชา้ๆ จนกระทัง่ในกลางทศวรรษของปี ค.ศ. 1960 จึงมีสีอะคริลิกขายในองักฤษ และต่อจากนั้นมา
จิตรกรหลายคนรวมทั้ง David Hockney (ค.ศ. 1937)ก็ยงัใชสี้ประเภทน้ี ยิ่งเม่ือน ามาบรรจุหลอดเพื่อ
ใชใ้นทางศิลปะก็ไดรั้บความนิยมอยา่งมาก เน่ืองจากใชง่้ายเพราะสามารถใชไ้ดโ้ดยตรงทนัทีท่ีบีบ
จากหลอดหรือผสมน ้าใหเ้จือจาง หากใชว้าดภาพดว้ยความเขม้ขน้ก็ใชไ้ดเ้ลยทนัที ลกัษณะการวาด 
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จะเหมือนกบัสีน ้ ามนัและดูคลา้ยกนัอีกดว้ย ท่ีส าคญัคือการใชง่้าย ค่าใชจ่้ายนอ้ยกวา่สีน ้ ามนัฉะนั้น
จึงกา้วข้ึนสู่ความนิยมอยา่งรวดเร็ว(ทวพีงษ ์ลิมาภรณ์วณิชย,์ 2546, น.166) 
 สีอะคริลิกไดจ้ากการผสมระหวา่งสี (Pigments) กบัสารสังเคราะห์พวก เรซิน (Synthetic 
Resin) พฒันาการของสีอะคริลิกเขา้มาสู่วงการศิลปะเป็นผลสืบเน่ืองมาจากความตอ้งการทางสังคม
ในดา้นส่ือสารมวลชนและส่ิงพิมพ ์ กล่าวคือในช่วงทศวรรษของปี 1920 กลุ่มศิลปินในลาติน
อเมริกา โดยเฉพาะท่ีแมกซิโก ไดแ้ก่ Crozoo (ค.ศ. 1883 - 1949) Siquieros (ค.ศ. 1896 -1974) และ 
Rivera (ค.ศ. 1886 - 1957) ตอ้งการจะท าภาพผนงัขนาดมหึมาของอาคารสาธารณะ ซ่ึงมีภาพภายใน
และภายนอกอาคารท่ีตอ้งเผชิญกบัแสงแดดและอากาศภายนอกโดยตรง ซ่ึงไม่เหมาะท่ีจะใช้สี
น ้ ามนัเขียนเน่ืองจากจะไม่มีความคงทนต่อสภาพภายนอกอาคาร จึงจ าเป็นตอ้งใชสี้ชนิดท่ีแห้งได้
เร็ว และมีความคงทนต่อสภาพการเปล่ียนแปลงของอากาศภายนอกอาคารไดอ้ยา่งดี ในช่วงนั้นเอง
ไดมี้การคน้ควา้ทดลองการผลิตสีซ่ึงมุ่งความส าคญัมาท่ีการคน้หาตวักลางในการผสมสีท่ีเหมาะสม
ท่ีสุดท่ีจะท าให้สีต่างๆ คงสภาพของเน้ือสีเดิมไม่เปล่ียนแปลง ส่ิงนั้นคือ เรซิน สังเคราะห์ 2 ชนิด 
ไดแ้ก่ อะคริลิก (Acrylic) และ P.V.A. (Polyvinyl Acetate) 

สีอะคริลิกซ่ึงมีสวนผสมของเรซินอะคริลิกท่ีท าจาก Acrylic และ Metacrylic acids ซ่ึงเม่ือ
ผสมกนัในอตัราส่วนพอเหมาะจะท าใหส้ามารถละลายกบัน ้าได ้ดงันั้นสีอะคริลิกจึงสามารถท าให้สี
จางหรือเหลวลงไดด้ว้ยการผสมน ้า สีอะคริลิกจึงเป็นสีท่ีแห้งเร็วไดเ้กือบเท่ากบัอตัราการระเหยของ
น ้าซ่ึงรวดเร็วมาก โดยท่ียงัไม่เกิดการเปล่ียนแปลงทางเคมีใดๆ เกิดข้ึน จิตรกรสามารถระบายสีใหม่
ทบัซ้อนลงไดโ้ดยไม่มีผลกระทบจากสภาพสีชั้นล่าง นอกจากนั้นยงัมีคุณสมบติัเกาะติดคงทนมาก 
และหากใชอ้ะคริลิกกบัผา้ใบเน้ือหยาบมากก่อนใชอ้าจจะลงพื้นดว้ย Acrylic Medium หรือใชสี้รอง
พื้นเฉพาะส าหรับสีอะคริลิกคือสีพลาสติก ซ่ึงหาซ้ือไดง่้ายราคาไม่แพง การลงรองพื้นอาจจะผสม
กบัน ้าทาบางๆ 2-3 คร้ัง โดยในการทาแต่ละคร้ังควรรอให้แห้งก่อนจึงลงทบัใหม่และการขึงผา้ใบก็
ไม่จ  าเป็นตอ้งขึงใหตึ้งเต็มท่ี ควรเผื่อไวเ้พราะสีท่ีระบายลงไปมีส่วนผสมของน ้ าอยูด่ว้ย ซ่ึงผา้ใบจะ
ถูกรัดใหตึ้งข้ึนอีกเล็กนอ้ย  

ผูท่ี้จะใช้สีอะคริลิกควรไดท้ดลองใช้สีจากบริษทัต่างๆ จนกว่าจะไดคุ้ณภาพสีท่ีตนพอใจ  
จึงเลือกซ้ือให้ครบสีตามท่ีตอ้งการ ซ่ึงโดยทัว่ไปแลว้สีของแต่ละบริษทัจะมีขอ้แตกต่างกนับา้ง
เล็กนอ้ย เช่น สี P.V.A. สี Rowney’s Cryla สี Winsor and Newton, สี Liquitex และ Aquatec สี
อะคริลิกจะมีช่ือสีเหมือนสีน ้ ามนัหรือสีน ้ าทัว่ๆ ไป เช่น Raw umber, Yellow ochre, cobalt blue, 
Ultramarine, Cerulean blue, Lemon Yellow, Cadmium yellow ฯลฯ นอกจากน้ียงัมีช่ือแปลกๆ
ใหม่ๆ เช่น Phthalocyanine green, Naphtol crimsom, Indenthrene blue, Dioxazine purple ฯลฯ ซ่ึง
เป็นผลผลิตจากการทดลองคน้ควา้ของนกัวทิยาศาสตร์ท่ีสร้างสูตรทางเคมีใหม่ๆ ข้ึน 
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ตวักลางผสมสี (Medium) ท่ีใชผ้สมสีอะคริลิก มีดงัต่อไปน้ี  
1.  น ้า นิยมใชใ้นระดบันกัเรียน นกัศึกษา หรือแมแ้ต่ช่างเขียนอาชีพบางคร้ังก็ยงั ตอ้งใชน้ ้ า

เป็นตวัผสมสี                                  
 2. Gel medium ใชผ้สมกบัสีอะคริลิกเพื่อท าใหสี้เหนียวขน้ข้ึน เหมาะแก่การ ระบายสีแบบ
หนาๆ (Impasto) และสามารถน าไปใชแ้สดงความหมายใหแ้ก่รอยแปรงไดอ้ยา่ง ดี  
 3. Gloss medium เป็นตวักลางผสมสีชนิดใหผ้วิมนัเม่ือสีแหง้แลว้  
 4. Matt medium เป็นตวักลางผสมสีท่ีแหง้แลว้พื้นผวิของสีจะทึบหรือดา้น  
 5. Glaze medium เป็นตวักลางผสมสีท่ีช่วยใหไ้ดสี้ใสโปร่งบางคลา้ยสีน ้า  
 6. Retarders เป็นตวัผสมท่ีท าหนา้ท่ีถ่วงปฏิกิริยาใหสี้แหง้ชา้ลง  

จากขอ้มูลดงักล่าวสรุปไดว้า่ สีมีความส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานดา้นจิตรกรรมมาก
อยา่งท่ีสุด ผูส้ร้างสรรคต์อ้งมีความรู้ดีทั้งเร่ืองทฤษฎีสี วงสี เร่ืองคุณสมบติัของสีทั้ง 3 ประการไดแ้ก่ 
ความเป็นสีแท ้(Hue) มีความเขม็ (Intensity) และมีน ้าหนกัอ่อนแก่ (Value) เร่ืองของโครงสี วรรณะ
ของสีทั้งโทนร้อนและสีโทนเยน็ การรวมกนัของสี สภาพสีส่วนรวม ฯลฯ ตลอดจนตอ้งรู้ว่าสีให้
ความรู้สึกและใชแ้ทนสัญลกัษณ์ได ้เหล่าน้ีตอ้งเรียนรู้ตอ้งสร้างความเขา้ใจ ตอ้งทดลองปฏิบติั จึงจะ
น าไปใช้สร้างสรรค์ผลงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซ่ึงจะท าให้ผลงานมีความสมบูรณ์น่าสนใจ
เป็นไปตามจินตนาการและความตอ้งการของผูส้ร้างสรรค์ เพราะเม่ือสีมาอยู่รวมกนัจะก่อให้เกิด
อิทธิพลต่อการเห็นนั่นคือความรู้สึกของผูช้ม สีท าให้รูปร่างรูปทรงต่างๆ ในภาพเกิดพลังและ
ความรู้สึกข้ึนมาได ้เช่น การใช้สีสดใสอยา่งหลากหลายสามารถสร้างความต่ืนเตน้ให้กบัผูช้ม การ
ใชสี้วรรณะร้อนร่วมกบัสีวรรณะเยน็หรือการใชค้วามอ่อนแก่ของสีท่ีเหมาะสม สามารถท าให้ภาพ
ผลงานมีความกลมกลืนหรือสร้างความโดดเด่นข้ึนมาไดด้ว้ย การใชสี้ยงัตอ้งค านึงถึงรูปแบบและ
เจตนาของการสร้างสรรคเ์ป็นหลกั รวมทั้งการเลือกใชช้นิดสีท่ีตนถนดัก็มีความส าคญัเช่นกนั หาก
ตอ้งการใช้สีอะคริลิกควรตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจธรรมชาติของสีและฝึกการใช้จนเช่ียวชาญ ซ่ึง
หากผูส้ร้างสรรคมี์การเลือกใชสี้หรือชุดสีใดบ่อยๆ ก็จะสามารถสร้างอตัลกัษณ์เฉพาะของตนเองได ้  

  

เทคนิคการสร้างสรรค์จิตรกรรม 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจ าเป็นตอ้งมีเทคนิคท่ีเหมาะสม เพื่อให้ได้ผลงานท่ีดีมี

คุณภาพเทคนิคการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมหมายถึง วธีิการต่างๆ ท่ีน ามาใชใ้นกระบวนการสร้างสรรค์
ศิลปะ โดยใชส่ื้อวสัดุอุปกรณ์ต่างๆ เป็นกลวธีิเฉพาะท่ีใชเ้สริมกระบวนการ ขั้นตอน วธีิการหรือการ
กระท าใดๆ เพื่อช่วยใหง้านท่ีเก่ียวขอ้งกบัสีมีคุณภาพและประสิทธิภาพมากข้ึน ซ่ึงเป็นทกัษะท่ีมีการ
ฝึกฝนและท าซ ้ า จนเป็นเทคนิคเฉพาะตวัท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงทกัษะและลกัษณะเด่นเฉพาะตวัของ 
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ศิลปินได้ และวิธีการหรือเทคนิคต่างๆ ท่ีน ามาใช้ลว้นเก่ียวขอ้งกบัสีดงันั้นจึงเรียกว่า เทคนิคการ
ระบายสี (Painting Techniques) ท่ีนบัว่ามีความสัมพนัธ์กบัส่ือวสัดุและอุปกรณ์ท่ีใช้แสดงออกใน
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมาทุกยุคทุกสมยั ซ่ึงมีอยู่มากมายหลายแบบหลายลักษณะและ
ขอให้เขา้ใจวา่เทคนิคการระบายสีน ้ ามนักบัเทคนิคการระบายสีอะคริลิกมีเทคนิคหรือวิธีการวาดท่ี
เหมือนกัน ตลอดจนการผสมสีก็มีลักษณะการผสมท่ีเหมือนกนัด้วย (ทวีพงษ์ ลิมาภรณ์วณิชย์, 
2546, น.94,166)  

เทคนิคการระบายสีท่ีใช้นั้นมีความหลากหลายตามแนวทางของการสร้างสรรค์ท่ีมีอย่าง
ยาวนาน ซ่ึงศิลปินมกัคิดคน้จนมีเทคนิคท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะในการสร้างสรรค์ และท าให้ผลงาน
นั้นๆมีความงดงามน่าสนใจมากยิ่งข้ึน โดยมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดและแนวเร่ืองท่ีสร้างสรรค์
ไดเ้ป็นอยา่งดี ซ่ึงต่อมาโกศล พิณกุล (2543, น.2-27) ไดร้วบรวมเทคนิคการระบายสีเป็นหมวดหมู่
อยา่งละเอียดโดยมีเทคนิคท่ีน่าสนใจ 27 เทคนิคพร้อมไดอ้ธิบายไว ้ดงัน้ี 
 1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียว โดยไม่ตอ้ง
ซ ้ าหรือเกล่ียสี เทคนิคการระบายสีลกัษณะน้ีพบไดใ้นผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ของกลุ่มลทัธิ
ประทบัใจ โดยสามารถเห็นรอยทีแปรงอยา่งชดัเจน ค าวา่ Alla Prima น้ีมาจากกลุ่มของศิลปินอิตา
เลียนท่ีมีความหมายวา่ คร้ังเดียว (At First) หรือมีความหมายวา่ Direct Painting ก็ได ้วิธีน้ีมีขอ้จ ากดั
อยู่หลายอย่างเช่น ขนาดของภาพไม่ใหญ่โตจนเกินไป จ ากดัจ านวนสีและจ านวนจานผสมสี ให้
พร้อม รวมถึงพูก่นัท่ีใชค้วรมีความแขง็ของขนพูก่นัในระดบัแนวกลางข้ึนไปเป็นตน้ 
 2. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (Blending) คือ การระบายสีให้เรียบกลมกลืน วิธีน้ีมกั
พบเห็นไดจ้ากภาพวาดผลงานของลีโอนาร์โด ดา วินซี (Leonardo Da Vinci, p.145 -151) โดยไดน้ า
วิธีน้ีไปใช้ด้วยการใช้น้ิวมือเกล่ียสี ลูบสี ท่ีเรียกว่า Sfumato ในภาษาอิตาเลียนเช่นกนั หมายถึง
หมอกควนั การระบายสีโดยเกล่ียสีเรียบให้กลมกลืนเป็นการสร้างผลงานท่ีต้องการแสดง
รายละเอียดให้ชดัเจน เช่นผลงานจิตรกรรมของกลุ่มสัจจะนิยม (Realism) ท่ีตอ้งการแสดงให้เห็น
รูปทรงอยา่งชดัเจนบอกไดว้า่อะไรเป็นอะไรในภาพ 
 3. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั (Broken Color) คือ การระบายสีโดยไม่ตอ้ง
เกล่ียสีให้เรียบกลมกลืน เป็นลกัษณะการผสมสีโดยการมองเห็น (Optical Mixing) ตวัอย่างเช่น
ผลงานของศิลปินชาวองักฤษ John Constable (ค.ศ. 1776 - 1837) แสดงภาพทิวทศัน์เมืององักฤษ 
ระบายสีโดยใช้พู่กันเล็กๆ จุดสีชิดๆ กัน เม่ือมองห่างจากรูปสีท่ีปรากฏจะผสมกนัเองโดยการ
มองเห็น 
 4. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) คือ การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัโดย
การระบายสีลกัษณะน้ีมกัจะมีความหนาของเน้ือสี รอยพูก่นัท่ีปรากฏมกัเห็นเป็นเส้นสั้นบา้ง ยาว 
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บา้ง บางคร้ังมีลกัษณะวนไปรอบๆตามความตอ้งการของศิลปินท่ีจะแสดงบรรยากาศของภาพนั้น 
ตวัอยา่งเช่น ภาพจิตรกรรมของแวนโก๊ะหลายภาพ หรือผลงานของ Russolo Luigi ศิลปินชาวอิตา
เลียนท่ีแสดงรอยพู่กนัวนเวียนรอบวงหน้าของผูห้ญิง การแสดงรอยพู่กนันบัได้ว่าเป็นการแสดง
ลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินท่ีตอ้งการใหส้อดคลอ้งกบัเร่ืองราวท่ีน าเสนอ 
 5. การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage) คือ การระบายสีผสมผสานหารติดวสัดุ 
เช่น ภาพสีน ้ ามนัผลงานของปีกสัโซท่ีเช่ือว่าเป็นผลงานบุกเบิกคร้ังแรกในปี ค.ศ.1912 ซ่ึงเป็นภาพ
ในลกัษณะคิวบิสต์ (Cubist) โดยกรรมวิธีน้ี บราก (Braque) ไดส้ร้างงานมาคลา้ยๆ กบัผลงานของ
ปีกัสโซด้วยการน าเอาวสัดุมาปะติดแล้วระบายสี  ศิลปินในประเทศไทยท่ีใช้วิธีน้ีได้แก่ กมล 
ทศันาญชลี อภินันท์ โปษยานนท์ พิษณุ ศุภนิมิต กมล เผ่าสวสัด์ิ วนัเจริญ จ่าประดงั ธรรมศกัด์ิ 
บุญเชิดและมณเฑียร บุญมา เป็นตน้ 
 6. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน (Colored Ground) คือ การระบายสีโดยท าการลงสีพื้น
ไวก่้อน การลงสีพื้นไวก่้อนเป็นการแกปั้ญหาการสร้างภาพให้เกิดความกลมกลืน และจากความ
สวา่งสดใสของพื้นผา้ใบท่ีมีมากเกินไป ศิลปินท่ีนิยมลงสีพื้นไวก่้อนเช่น รูเบนส์ (Rubens, 1577 - 
1640) มกัจะลงสีพื้นท่ีเป็นสีอุ่น เช่น สีน ้าตาลแดง สีเหลืองเขม้อมน ้าตาลจนถึงสีกลาง  
 7. การระบายสีดว้ยการผสมแสดงน ้ าหนกัสี (Color Key) คือ การระบายสีดว้ยการก าหนด
สีท่ีจะใชโ้ดยการเพิ่มค่าและลดค่าของน ้ าหนกัสีดว้ยสีด าหรือขาว เช่น เม่ือใชสี้ด าท าให้เกิดน ้ าหนกั
ท่ีเรียกว่า Shade และเม่ือใชสี้ขาวท าให้เกิดน ้ าหนกัอ่อนเรียกวา่ Tint และผสมสีเทาท่ีเรียกวา่ Tone 
การระบายสีแบบ Color Key เป็นสูตรแบบดั้งเดิมตั้งแต่สมยักรีกโรมนั ลกัษณะเช่นน้ีจึงเรียกว่า 
Classical Harmony 
 8. การระบายสีด้วยสีผสมไวล่้วงหน้า (Color Mixing) คือ การระบายสีโดยการผสมสี
เตรียมไวล่้วงหนา้ ซ่ึงเป็นการวางแผนในการใช้สีและเก่ียวกบัการระบายสีในเทคนิคต่างๆ จะตอ้ง
ก าหนดว่าจะใช้สีก่ีสีและอยู่ในกลุ่มใด เช่น การระบายสีแบบพู่กนัแห้ง (Dry Brush) การแสดง
บรรยากาศของสีโดยการผสมสีอ่อน (Scumbling) เป็นตน้ ศิลปินท่ีใช้เทคนิคการระบายลกัษณะน้ี 
เช่น Otto Freundlich ชาวเยอรมนักบัผลงานท่ีช่ือ Green-Red ในปี ค.ศ. 1939 
 9. การระบายสีดว้ยการแตม้แตะหรือป้ายเบาๆ ให้เป็นแผ่นสี (Dabbing) คือ การระบายสี
โดยการแตม้ แตะ ป้าย ดว้ยพู่กนัให้เป็นแผน่สีเช่ือมต่อกนั การระบายสีลกัษณะน้ีควรท าให้สีเหลว
ไม่ขน้มากนกัเพื่อให้เกิดแผ่นสีท่ีชดัเจน เช่น ภาพ Trees & House,1885 ของ ปอล เซซาน ศิลปิน
ลทัธิประทบัใจยคุหลงั 
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 10. การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาดหรือแห้ง (Dry Brush) คือ การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดๆ 
หรือแหง้ การระบายสีลกัษณะน้ีจะกระท าต่อเม่ือระบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบายสี
แห้งท าให้เกิดรอยแปรง ซ่ึงเป็นการเน้นพื้นผิวของระนาบหรือวสัดุอ่ืน เช่น ตน้ไม ้ใบไม ้ตน้หญา้ 
ร้ิวคล่ืน แสงแดด การสร้างรอยแปรงหรือพู่กนัสีแห้งๆ บางคร้ังก็เรียกวา่ Brushstrokes เช่นภาพช่ือ 
Lady in a Jacket ในปี ค.ศ. 1913 ของAugust Macke ศิลปินชาวเยอรมนั ภาพน้ีจะสังเกตเห็นรอย
พูก่นัแหง้ๆ บริเวณใบไม ้ตน้ไมแ้ละบริเวณอ่ืน 
 11. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Grazing) คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบผวิหนา้โดยใช้
สีบางๆ โปร่งใสสามารถมองเห็นพื้นล่างซ่ึงเป็นสีท่ีอ่อนกว่าได้ การฉาบหรือระบายจะใช้สีเดียว
หรือหลายสีก็ได้แล้วจึงฉาบสีอ่ืนทบัต่อลงไป เป็นวิธีท่ีช่วยสร้างความรู้สึกซับซ้อน ช่วยเคลือบ
ภาพเขียนใหผ้วิมนัเฉพาะพื้นท่ีและสร้างความระยบิระยบับนภาพเขียน 
 12. การระบายสีขอบคม (Hard Edge) คือ การระบายสีแสดงขอบภาพคมชดั โดยลกัษณะ
ขอบภาพคมชดันั้นมีลกัษณะเหมือนกบัใชก้ระดาษกาวปิดส่วนท่ีตอ้งการ แลว้ระบายหรือพ่นเม่ือดึง
กระดาษกาวออกแล้วส่วนนั้นจะมีลักษณะคมชัด เทคนิคการระบายสีขอบคมมกัใช้กับจุดท่ีมี
ลกัษณะแสงและเงาตดักนัอยา่งชดัเจน ช่วยแยกระหวา่งภาพและพื้นอีกดว้ย 
 13. การระบายสีหนาทบัซ้อน (Impasto) คือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนั การระบายสีท่ี
เพิ่มความหนาของสีอาจใช้พู่กนั หรืออาจใช้เกรียงป้ายเน้ือสีให้หนาทบัซ้อนกนัก็ได ้การระบายสี
ลกัษณะน้ีมกัคลา้ยงานประติมากรรมนูนต ่าเน่ืองจากมีเน้ือสีท่ีหนามาก งานภาพเหมือน (Portrait) 
ของ แรมบรานด ์(Rembrandt) บางภาพก็จะแสดงเน้ือสีหนามาก หรือผลงานท่ีช่ือ The Heathens ใน
ปี ค.ศ. 1918 ของ Oskar Kokoschka ท่ีแสดงรูปคน 2 คนทิ้งรอยแปรงดว้ยสีหนาๆ ความหนาของสี
ท าใหเ้กิดผวิขรุขระโดยเน้ือสีทบัซอ้นกนัอยา่งเจน ปัจจุบนัมีตวัผสม (Medium) เพื่อไม่ให้ส้ินเปลือง
เน้ือสีแลว้ยงัแสดงพื้นผวิของภาพไดอี้กดว้ย 
 14. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์(Imprinting) คือ การระบายสีผสมการกดหรือพิมพ์
ด้วยวสัดุ บางคร้ังศิลปินต้องการสร้างพื้นผิวเพื่อให้เกิดพื้นผิวใหม่ (Retexture) บนแผ่นภาพ 
นอกจากการใช้สีหนาๆระบายแลว้ ยงัใช้วสัดุต่างๆมากดทบัพื้นเน้ือสีท่ีระบายไวน้ั้น ก็จะเกิดเป็น
รอยต่างๆ ท่ีตอ้งการข้ึน เช่น ผลงานช่ือ Lage White Numbers ในปี ค.ศ. 1958 ของ Johns Jasper 
ศิลปินชาวอเมริกนั 
 15. การระบายสีดว้ยเกรียง (Knife Printing) คือ การระบายสีดว้ยการใชเ้กรียงมาระบายสี
นั้นแทนพูก่นั  เป็นการสร้างผลงานท่ีประยุกต์ความการตอ้งการให้ไดช้ั้นสีหนาๆ แต่การใชเ้กรียงมี
ความแตกต่างในส่วนท่ีสามารถสร้างพื้นท่ีสีเป็นระนาบกวา้งและแบนได ้ มีความนุ่นนวลบนแผ่น
ระนาบ ในบางคร้ังก็สร้างร่องเกรียงแบบรอยพูก่นัไดด้ว้ย ขอ้ควรระวงัก็คือถา้สีหนาเกินไปเม่ือสี 
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แห้งอาจจะเกิดการแตกบนรูปได ้เช่นผลงานภาพของ James Horton ช่ือภาพ Rape Field แสดงรอย
เกรียงสีเหลืองดา้นหนา้เสมือนทุ่งนา มีการผลกัระยะกลางให้ลึกประสานกบัทอ้งฟ้าท่ีใชสี้ฟ้าหม่น
สร้างมิติลึกของสี 
 16. การระบายสีด้วยการใช้เทปกั้ นขอบ (Masking) คือ การระบายโดยการใช้ตัวกั้ น
ขอบภาพ เช่น การใช้กระดาษกาวหรือการใช้ตวักั้นสีจะน ามาใช้ในบางพื้นท่ีหรือเฉพาะท่ีตอ้งการ 
เช่น ในส่วนท่ีตอ้งการให้เกิดความคมชดัท่ีมีแสงและเงาตดักนัอย่างชดัเจน การใช้ตวักั้นสีจะตอ้ง
ระบายสีใดสีหน่ึงแหง้หรือเกือบแหง้เสียก่อน จึงจะใชก้ระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบัแลว้จึงระบาย
สีท่ีตอ้งการทบัลงไป เม่ือดึงกระดาษออกจะปรากฏเป็นรอยขอบคมของขอบภาพ 
 17. การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil Free) คือ การระบายสีท่ีเน้นการ
ผสมสีท่ีตอ้งการกบัน ้ามนัสนจนเกิดความเหลวและใส จากนั้นจึงระบายลงบนพื้นผา้ใบ ผลท่ีเกิดข้ึน
คือสีจะมีความบางใสมากจนสามารถมองทะลุเห็นผา้ใบได ้วิธีการน้ีสามารถน าไปใชใ้นการร่างรูป
หรือใชร่้วมกบัวิธีการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (All Prima) และวิธีการระบายสีโดยสงสีพื้นไวก่้อน 
(Colored Ground) หรือวธีิอ่ืนๆก็ได ้
 18. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) คือ การระบายสีโดยวิธีการค่อยๆจุดสีแต่ละสีบนพื้น
ภาพให้มีขนาดของจุดตามตอ้งการ เช่น ผลงานของเซอร่าห์ (Georges Seurat) ท่ีเป็นผลพิสูจน์สีท่ี
เก่ียวกบัแสงและการผสมสีโดยการมองเห็นหรือผสมดว้ยดวงตา (Mix in the Eye) หรือภาพของ
เซอร่าห์ ท่ีสร้างความต่ืนตาแก่ผูพ้บเห็นเป็นอยา่งมากดว้ยวธีิการการแตม้การจุดสีน้ี 
 19. การระบายสีผสมการขูดขีดเป็นเส้น (Sgraffito) คือ การระบายสีผสมกบัการขูดขีดให้
เป็นเส้นดว้ยวสัดุแข็ง การระบายสีผสมกบัการขูดขีดให้เป็นเส็นเป็นรูปร่างรูปทรงนั้น น ามาใชไ้ด้
หลายลกัษณะ เช่น การระบายสีพื้นด้วยสีต่างๆไวก่้อนเม่ือแห้งแล้วจึงระบายสีรูปทรงทบัลงไป 
ขณะท่ีสียงัไม่แห้งใช้เคร่ืองมือหรือวสัดุแข็งขูดขีดลงไปก็จะปรากฏเป็นเส้นสีขาว เช่น ผลงานช่ือ 
Mandlin Fruit Bowl Marble ของปีกสัโซ โดยแสดงรอยขดูขีดเห็นเป็นเส้นรูปร่างของชาม 
 20. การระบายสีและขดูพื้นภาพ (Scraping Back) คือ การระบายสีและขดูพื้นภาพเป็นการ
สร้างเทคนิคภายหลงัจากการระบายสีลงบนพื้นระนาบท่ีต้องการแล้ว ขณะท่ีสียงัไม่แห้งให้ใช้
เคร่ืองมือมาขดูใหเ้ห็นพื้นหลงั เช่น ใชเ้กรียงปาดสีออกจะเห็นพื้นสีเดิม ถา้เป็นแผน่ระนาบพื้นขาวก็
จะเห็นสีขาว เม่ือขดูแลว้อาจระบายสีใหม่ทบัลงไปอีกก็ไดแ้ต่ตอ้งรักษาร่องรอยการขดูขีดเอาไว ้
 21. การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามันสนบนสีเข้มเพื่อสร้างบรรยากาศ (Scumbling) คือการ
ระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนบริเวณสีเขม้ เทคนิคการระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนพื้นสีเขม้ 
เป็นการประยุกต์มาจากเทคนิคการระบายสีเปียกบนพื้นแห้ง การระบายแบบ Oil-Free และแบบ 
Under-Painting การระบายอาจเป็นการเกล่ียสีอ่อนๆ เช่น สีเหลืองขาวหรือสีอ่ืนท่ีถูกผสมดว้ยสีขาว  
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(Tint) มีความเหลวระบายบนพื้นสีเขม้เดิมท่ีแห้งแลว้ เช่น ผลงานของ Oskar Schlemmer กบัผลงาน
ท่ีช่ือ Group of Fourteen in an Imaginary Architecture แสดงการระบายสีท่ีส่องประกายเหมือนแสง 
สปอตไลทบ์นบางส่วนของภาพคนบนพื้นสีเทา 
 22. การระบายสีใหข้อบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) คือ การระบายสีระหวา่ง
ขอบภาพให้ประสานกนักบัพื้นหรืออาจจะใชสี้ประสานกนัในรูปทรงก็ได ้ผลงานท่ีใชเ้ทคนิคการ
ระบายลกัษณะน้ี เช่น ภาพทิวทศัน์แบบลทัธิประทบัใจของ โมเน ซ่ึงจะเห็นวา่รูปทรงต่างๆในภาพ
จะไม่มีความคมชดัเน่ืองจากเป็นการระบายเพื่อแสดงบรรยากาศแสงสี 
 23. การระบายสีด้วยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) คือ การสร้างพื้นผิวใตภ้าพก่อน
การระบายสี โดยทัว่ไปจะเกิดลกัษณะพื้นผิวของเน้ือสีจากรอยพู่กนัอยูแ่ลว้ ยกเวน้ในกรณีท่ีเกล่ียสี
เรียบ เป็นการสร้างพื้นผวิท่ีเป็นลกัษณะพิเศษโดยความตั้งใจและวางแผนไวล่้วงหนา้ เช่น การสร้าง
พื้นผิวจากการกดรอยพิมพ์ (Imprinting) หรือโดยวิธีอย่างอ่ืนๆตามศิลปินต้องการ ผลงานท่ีใช้
เทคนิคลกัษณะน้ี เช่น Life ในปี ค.ศ. 1963 ของ กมล ทศันาญชลี มีการสร้างรอยพื้นผิวใตภ้าพดว้ย
การกดพิมพจ์ากวสัดุต่างๆผสมผสานกนัระบายรูปผเีส้ือทบัลงไป 
 24.  การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) คือ การระบายสีบน
พื้นผวิท่ีชั้นล่างรองพื้นไวแ้ลว้ ลกัษณะของการระบายสีโดยวิธีน้ีคลา้ยๆกบัการลงสีพื้นไวก่้อนแลว้
จึงไล่ระดบัสีหรือชั้นสีข้ึนมา ศิลปินในชุดแรกๆของอิตาลีและยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา นิยมระบายสีผิว
เน้ือคนดว้ยกลุ่มสีอุ่นบนสีพื้นท่ีเป็นสีเขียว สีน ้ าเงินหรือสีม่วง ในเยอรมนัศิลปินใช้สีชมพูหรือสี
เหลืองผสมกบัสีขาวบนพื้นสีเขียวอ่อนหรือสีน ้าตาลอมแดง 
 25. การวาดภาพและระบายสีทบับนเส้น (Under Drawing) คือ การวาดเส้นแลว้ระบายสีทบั
ในชั้นบน การวาดเส้นเพื่อร่างภาพบางคร้ังเส้นนั้นๆ มีความสมบูรณ์และมีความงาม ศิลปินมกัเก็บ
เส้นร่างภาพเหล่าน้ีไวแ้ละน าสีมาระบายทบัดา้นบน โดยเวน้เส้นร่างเอาไวบ้า้งหรือในส่วนท่ีหายไป
อาจเติมเขา้ไปใหม่ ภาพท่ีปรากฏเม่ือเสร็จแลว้จึงยงัคงแสดงเส้นร่างนั้นๆเอาไว ้
 26. การระบายสีเปียกบนเปียก (Wet into Wet) คือ เทคนิคการระบายสีน ้ ามนัสีใดสีหน่ึงลง
ไปในขณะท่ีอีกสีหน่ึงยงัไม่แห้ง ส่วนมากแล้วจะผสมกลมกลืนกนั การระบายลกัษณะน้ีมกัใช้
ส าหรับการระบายทอ้งฟ้า 
 27. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) คือ การระบายโดยใชสี้ขน้ๆระบาย
ลงพื้นระนาบท่ีแหง้พอหมาดๆ โดยใชแ้ปรงจุ่มสีในปริมาณท่ีนอ้ยแลว้ระบายลงบนผืนผา้ใบก็จะท า
ใหเ้กิดลกัษณะผวิท่ีน่าสนใจข้ึนได ้
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เทคนิคระบายสีนั้นมีมากมายตามการคิดคน้อยู่ตลอดเวลาของผูส้ร้างสรรค์ผลงาน และ

เทคนิคส่วนใหญ่เหล่าน้ีจะเกิดข้ึนไดค้งตอ้งอาศยัวสัดุหรืออุปกรณ์ท่ีส าคญัมากอยา่งหน่ึงคือ พู่กนั 
ซ่ึงเป็นท่ีทราบกนัโดยทัว่ไปแล้วว่าพู่กันท่ีใช้กับสีน ้ ามนัได้ก็สามารถน ามาใช้กับสีอะคริลิกได้
เช่นกนั (ทวพีงษ ์ลิมาภรณ์วณิชย,์ 2546, น. 84,172) แต่พู่กนัท่ีเหมาะกบัสีอะคริลิกท่ีสุดคือ พู่กนัขน
สัตว ์ (Sable Brush) พู่กนัท่ีใชส้ าหรับสีอะคริลิกตอ้งระมดัระวงัเป็นพิเศษ เน่ืองจากแห้งเร็วและถา้
ปล่อยให้สีแห้งเกาะติดจะลา้งออกไดย้าก ดงันั้นจะตอ้งลา้งพู่กนัให้สะอาดดว้ยน ้ าอุ่นทนัที เม่ือเลิก
ใช ้พูก่นัชนิดขนขาวซ่ึงเป็นขนท าจากไฟเบอร์สังเคราะห์ สามารถใชไ้ดดี้เหมือนกบัพู่กนัขนสัตวแ์ท้
สีแดง และเหมาะสมส าหรับใชใ้นขั้นพื้นฐานเพราะใชง่้าย ท าความสะอาดง่าย ทนทานและราคาถูก 

การเลือกใชพู้ก่นัก็ข้ึนอยูก่บัลกัษณะของงานเพราะเม่ือใชพู้่กนักบัสีแลว้ก็จะปรากฏเทคนิค
ต่างๆ ออกมา เช่น พู่กนัขนแข็งแบนเหมาะส าหรับระบายพื้นท่ีกวา้งๆ และพื้นท่ีขรุขระ พู่กนัชนิด
กลมใช้ส าหรับการเกล่ียสี พู่กนัขนสัตวแ์บนใช้ส าหรับพื้นผิวเรียบๆ พู่กนัขนแข็งมากๆใช้เม่ือ
ตอ้งการให้เห็นรอยพู่กนั เป็นตน้ ส่วนอุปกรณ์อ่ืนมีจานสี ขาหยัง่ และกระดานรองเขียน ท่ีใช้
ส าหรับสีน ้ าและสีน ้ ามนัก็น ามาใช้กบัสีอะคริลิกไดดี้เช่นกนั อุปกรณ์บางอย่างมีหลายชนิดตอ้ง
เลือกใช้ให้เหมาะสมหรือตามความชอบความถนัด เช่น จานสีมีทั้งชนิดอลูมิเนียมฟรอยด์ จาน
พลาสติกสีขาว จานสีท่ีท าจากไมแ้ละแผน่กระดาษแขง็ก็น ามาใชไ้ดเ้ช่นกนั  

จากขอ้มูลดงักล่าวสรุปไดว้า่ เทคนิคการระบายสีนั้นมีจ านวนมากหลากหลายวิธี แต่ละวิธี
ตอ้งใช้ทกัษะการควบคุมสีให้เป็นไปตามตอ้งการและสามารถน าเทคนิคการระบายสีท่ีใช้ไดก้บัสี
น ้ ามนัมาปรับใช้กบัสีอะคริลิกได้ด้วยเช่นเดียวกนั ปัจจุบนัศิลปินเลือกใช้สีอะคริลิกกนัมากข้ึน
เพราะมีคุณสมบติัท่ีแหง้เร็วทนัใจไม่มีกล่ินและทึบแสง วิธีการใชไ้ม่ยุง่ยากเพียงแค่ผสมน ้ าก็ระบาย
ได ้โดยมีพูก่นัเป็นอุปกรณ์หลกัทัว่ๆ ไปของการระบายสี การสร้างผลงานจิตรกรรมท่ีมีคุณภาพนั้น
ตอ้งอาศยัเทคนิคการระบายสีท่ีเหมาะสมเท่านั้น ซ่ึงแนวคิดและรูปแบบมกัเป็นตวัก าหนดการเลือก
เทคนิคการระบายสีของจิตรกรด้วย ในการน าเทคนิคการระบายสีมาสร้างผลงานนั้นจะเลือกใช้
เทคนิคเดียวหรือหลายๆ เทคนิครวมกนัก็ได ้เช่นใชก้ารระบายสีแบบเรียบกลมกลืนอยา่งเดียวหรือ
ใช้ร่วมกบัการใช้เทปปิดกั้นให้เกิดขอบเขต แล้วยงัอาจจะใช้ร่วมกบัการระบายสีแบบทบัซ้อนอีก
ดว้ยก็ไดข้ึ้นอยูก่บัดุลยพินิจของผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงมกัมีเทคนิควิธีการระบายสีท่ี
ตนชอบหรือถนดัจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ โดยเทคนิควิธีการระบายสีนั้นก่อให้เกิดความงามท่ี
ลงตวัในโครงสร้างทางศิลปะคือรูปทรงและเน้ือหา เทคนิคการระบายสีนบัวา่เป็นเร่ืองท่ีส าคญัอยา่ง
ยิง่ท่ีผูส้ร้างสรรคผ์ลงานจะตอ้งพิจารณาเลือกใชใ้หเ้หมาะสมดว้ย  
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ทฤษฎสุีนทรียศาสตร์ 

ในช่วงศตวรรษท่ี 18 ไดเ้กิดทฤษฎีศิลปะแขนงหน่ึงท่ีเรียกวา่สุนทรียศาสตร์ (Aestheticism) 
ซ่ึงเป็นศาสตร์ท่ีว่าดว้ยเร่ืองความงาม ถูกก าหนดและสร้างเกณฑ์ข้ึนโดยนกัปราชญ์คนส าคญัท่ีช่ือ 
เอมมานุเอล คา้นท์ (Immanuel Kant) ผูน้  าลทัธิแบบแผนนิยม ไดส้ร้างและพฒันาแนวทางเก่ียวกบั
การอธิบายความส าคญัของปรัชญาทางศิลปะในตวังานของศิลปะ ซ่ึงปรัชญาทางศิลปะสามารถแยก
ออกจากรูปแบบทางปรัชญาทัว่ๆ ไปได ้และงานศิลปะสามารถตดัสินความงามไดด้ว้ยมาตรฐาน
ของผลงานเอง โดยแนวความคิดคือการให้ความส าคัญแก่สุนทรียศาสตร์ อนัเป็นความรู้ปรัชญา
แขนงหน่ึงให้เด่นชัดข้ึน อีกทั้งยงัได้ถูกน าไปเป็นประเด็นค าถามจากผูท่ี้สร้างสรรค์ผลงานอย่าง
กวา้งขวาง ว่าด้วยมูลเหตุหรือปัจจยัอะไรท่ีเป็นตน้แบบในการน าไปพฒันาสร้างสรรค์งานของ
ศิลปิน 
 การให้ความส าคญักบัส่ิงท่ีเป็นวตัถุวิสัยของทฤษฎีน้ี ไม่ไดห้มายความว่าจะไม่ให้ความ
สนใจต่อความรู้สึกสะทอ้นกลบัอนัเป็นเร่ืองปกติของจิตวิสัยท่ีมีต่องานศิลปะ ไม่ปฏิเสธทั้งหมดแต่
ใหค้วามส าคญันอ้ย ดว้ยวา่ความสนใจส่วนใหญ่จะมุ่งไปท่ีการคน้หาคุณสมบติัจากตวัผลงานตรงๆ
มากกว่าการคน้หาจากพื้นฐานแนวความคิดนั้น โดยเป็นทฤษฎีท่ีให้ความส าคญักบัวตัถุมากกว่า
จิตใจซ่ึงมี 2 ทฤษฎี ท่ีส าคญัดงัน้ี 

1. ทฤษฎีแบบแผนนิยม (Formalism) 
 ทฤษฎีน้ีคิดคน้โดย เอมมานุเอล คา้นท์ โดยเขาเช่ือว่า แก่นแทข้องชีวิตท่ีดีงามมีอยู่ใน

ความปรารถนาท่ีมีแบบแผนแน่นอน นัน่คือ ความตั้งใจท่ีจะไม่ยึดถือส่ิงใดอนัเป็นสาระส าคญัของ
รูปแบบท่ีไม่ใช่เน้ือหา ดว้ยว่าเม่ืออา้งว่าวตัถุใดงดงามย่อมตอ้งเป็นความรู้สึกปิติในความงามจาก
รูปแบบของวตัถุนั้ น วตัถุนั้ นกระตุ้นสมองให้พึงพอใจไม่ใช่เป็นความพอใจท่ีเกิดจากความ
ปรารถนาส่วนตวั โดยความเพลิดเพลินในศิลปะเป็นความปิติของภาวะท่ีจิตน่ิง และเราไม่ไดเ้ป็น
เจา้ของความรู้สึกนั้นและดว้ยเหตุผลท่ีเราคิดถึงความงามด้วยความรู้สึกร่วมท่ีปราศจากขอบเขต
ความงามจึงอยูเ่หนือรสนิยมส่วนตวัของเรา โครงสร้างท่ีมีแบบแผนของผลงานเป็นท่ีมาของคุณค่า
ทางสุนทรียภาพในตวัมนั ทั้งสีสันและเสียงต่างๆอาจก่อให้เกิดความพึงพอใจไดเ้ช่นกนั คุณค่าน้ี
ตอ้งมาจากโครงสร้างท่ีมีแบบแผนเท่านั้นและไม่ไดม้าจากส่วนย่อยๆ โดยตรง ตวัอย่าง เช่น สีท่ี
สดใสในภาพทิวทศัน์ท่ีกระตุ้นสายตาช่วยเพิ่มคุณค่าของเส้นและการออกแบบให้เห็นชัดข้ึน 
ความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนัของสีสัน เส้นและมวลต่างๆของรูปทรงซ่ึงไม่ไดเ้ป็นรูปทรงของสีใดสี
หน่ึงโดยเฉพาะ ไม่ว่าจะเป็นสีฟ้า น ้ าเงิน ม่วงหรือเขียวก็ตาม รูปทรงจึงเป็นท่ีมาของความงามท่ี
แทจ้ริง (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น.87) 
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 อย่างไรก็ตามทฤษฎีน้ีสร้างข้ึนเพื่อโตแ้ยง้กบัทฤษฎีการเลียนแบบ เช่นเดียวกบัทฤษฎีการ
แสดงออกในช่วงท่ีศิลปะสมัยใหม่เร่ิมเกิดข้ึนอย่างเฟ่ืองฟู โดยเร่ิมจากศิลปะลัทธิประทับใจ
(Impressionism Art) และลทัธิประทบัใจยุคหลงั (Post-Impressionism) ต่อมาไดส่้งแนวคิดและ
พฒันาเป็นศิลปะลทัธิบาศกนิยม (Cubism Art) จนกระทัง่ไดค้ล่ีคลายมาเป็นศิลปะแบบนามธรรม
(Abstract Art) ท่ีมีอิทธิอย่างมากต่องานศิลปะในศตวรรษท่ี 20 เหตุผลประการหน่ึงท่ีก่อให้เกิด
แนวคิดทฤษฎีเช่นน้ีก็คือผลอนัเกิดจากองค์ประกอบท่ีส าคญัของงานศิลปะ อนัไดแ้ก่ รูปทรงและ
เน้ือหาซ่ึงทั้งสองอยา่งมีความแตกต่างกนั  เน่ืองจากรูปทรงเป็นรูปธรรมท่ีหมายถึงช้ินงานตวัผลงาน 
ส่วนเน้ือหาเป็นนามธรรมรับรู้ไดโ้ดยความเขา้ใจวา่เป็นอยา่งไรจากการมองเห็นรูปทรงนัน่เอง 
  ฉะนั้นรูปทรงมิได้เป็นอิสระจากศิลปะหากแต่มนัคือ คุณสมบติัเฉพาะของศิลปะท่ี
เกิดข้ึนจากการสร้างสรรคง์านของศิลปิน ในขณะท่ีเน้ือหาเปล่ียนแปลงไปไดเ้สมอตามยุคตามสมยั
ตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนไป รูปทรงคือส่ิงเดียวท่ีเป็นลกัษณะร่วมของศิลปะทุกช้ินทุกแขนง นัก
ทฤษฎีรูปทรงเช่ือว่ารูปทรงคือสารัตถะหรือหวัใจส าคญัของศิลปะ ความสุนทรียห์รือความซาบซ้ึง
ต่อศิลปะอย่างแทจ้ริงนั้นเกิดจากการรับรู้ต่อรูปทรงหาใช่จากเน้ือหาของศิลปะแต่อย่างไร รูปทรง
คือส่ิงท่ีจบส้ินในตวัเองและมีคุณค่าในตวัเอง โดยไม่ไดเ้ป็นเคร่ืองมือรับใชห้รือสัมพนัธ์กบัส่ิงใด
จากโลกภายนอก รูปทรงมีความส าคญัทางศิลปะเพราะศิลปะบางคร้ังอาจไม่ใช่การลอกเลียนแบบ
(Representation) ส่ิงหน่ึงส่ิงใด ดงันั้นความสวยงามทางศิลปะจึงเกิดจากรูปทรงอย่างเดียวเท่านั้น 
และการท่ีเราสนใจในศิลปวตัถุก็เพราะมนัมีรูปทรงสวยงามนั้นเอง ดงันั้นทฤษฎีรูปทรงจึงให้ความ
สนใจท่ีรูปแบบขององคป์ระกอบในงานศิลปะโดยตรง ไม่เน้นกระบวนการในการแสดงออกหรือ
เน้ือหาเร่ืองราวของผลงาน 
  แนวคิดแบบแผนนิยมน้ียงัมี ไคล์เบลล์และโรเจอร์ฟราย นักสุนทรียศาสตร์และนัก
วิจารณ์งานศิลปะชาวองักฤษท่ีมีช่ือเสียงในศตวรรษท่ี  20 ต่างมุ่งเน้นไปท่ีงานดา้นทศันศิลป์และ
แนวคิดเร่ืองอารมณ์สุนทรียะ ซ่ึงเป็นอารมณ์ท่ีถูกกระตุน้ให้เกิดข้ึนจากผลงานศิลปะท่ีดีเท่านั้น คร้ัง
หน่ึงเบลลไ์ดเ้ขียนบทวิจารณ์แสดงทศันะต่อศิลปะของกลุ่มศิลปินแนวลทัธิประทบัใจยุคหลงัเม่ือปี 
ค.ศ. 1910 ไวว้า่ “พวกลทัธิประทบัใจยคุหลงัไดส้ร้างงานให้ดูง่ายข้ึนดว้ยการละทิ้งส่วนรายละเอียด
ต่างๆเพ่งเล็งส่วนท่ีส าคญักวา่นัน่คือ ความส าคญัของรูปทรง” ฟรายด์ยงัไดก้ล่าวอีกว่า “ศิลปินใน
กลุ่มน้ีไม่ยอมรับในความเช่ือท่ีว่า การวาดจะตอ้งให้มีรายละเอียดหรือการเลียนแบบแต่พยายาม
สร้างรูปทรงข้ึนมาใหม่ โดยท่ีรูปทรงใหม่นั้นจะตอ้งมีความสัมพนัธ์ต่อชีวิตจริงของมนัเอง ดว้ยการ
ลดทอนรูปทรงให้ง่ายเขา้ ภาพทุกภาพแทนท่ีจะบอกผูดู้วา่เป็นภาพอะไร อยูท่ี่ไหน กลบักระตุน้ผูดู้
วา่รู้สึกอยา่งไร” เบลล์จึงไดส้รุปว่า คุณสมบติัร่วมอย่างเดียวท่ีมีในงานศิลปะท่ีดีทั้งหลายนั้น คือ 
รูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form) ซ่ึงถือวา่เป็นหวัใจส าคญัของงานศิลปะ รูปทรงบริสุทธ์ิท่ีปรากฏใน 
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ผลงานทศันศิลป์ต่างๆ นั้นเรียกโดยรวมว่า ทศันธาตุ (Visual Element) อนัหมายถึง เส้น สี รูปร่าง
รูปทรง ช่องวา่งและลกัษณะพื้นผวิ ท่ีประกอบกนัอยูใ่นโครงสร้างและสัดส่วนท่ีเหมาะสมกลมกลืน 
โดยกระตุน้ใหเ้กิดอารมณ์สุนทรียะอนัเป็นอารมณ์แห่งความสุข ความเพลิดเพลินหรือความปล้ืมปิติ
ยนิดี โดยแตกต่างกนักบัอารมณ์ความรู้สึกจากความรัก ความโกรธ ความเศร้าท่ีเกิดข้ึนอยา่งปกติใน
ชีวติประจ าวนัทัว่ไป  
 2. ทฤษฎสีติปัญญา (The Intellectualistic Theory)  
  ทฤษฎีน้ีเป็นทฤษฎีหน่ึงท่ีไดใ้ห้ความส าคญัต่อสุนทรียวตัถุหรือตวัผลงานศิลปะ โดย
ศิลปะนั้นเสมือนเป็นวตัถุท่ีแสดงมุมมองความคิดสติปัญญา เน่ืองจากตัวมนัเองนั้นได้มีความ
เก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาสาระทางความคิดอนัสะทอ้นพลงัความคิดสร้างสรรคอ์ยูใ่นตวั ซ่ึงความคิดเช่นน้ี
ไดมี้มานานแลว้ตั้งแต่สมยัอริสโตเติลโดยเช่ือวา่ศิลปะจะเป็นตวัเปิดเผยความเป็นแก่นแทแ้ละความ
เป็นสากลภาพหรือท่ีเรียกว่าสัจธรรมออกมา เฉกเช่นเดียวกันกับการนาฏกรรมท่ีมิใช่เพียงเงา
สะทอ้นของส่ิงท่ีเลียนแบบชีวิตจริงเท่านั้น หากแต่ยงัเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงความหมายของความเป็น
มนุษยอี์กดว้ย  
  นอกจากแนวคิดของอริสโตเติลดงักล่าวแลว้ยงัพบวา่ เซนต ์โธมสั อไควนสั ก็มีแนวคิด
เช่นน้ี รวมทั้งนักคิดท่ีคิดต่างออกไปอย่าง เกออริก วิลเฮล์ม ฟรีดริช เฮเกล (Georg Welhelm 
Friedrich Hegel, ค.ศ.1770-1831) นกัปรัชญาชาวเยอรมนั หรือแมแ้ต่ผูนิ้ยมลทัธิอตัถิภาวนานิยม
(Existentialism)ท่ีให้ความส าคญักบัปัจเจกภาพมากกว่าสากลภาพ โดยไม่ยึดมัน่ในกฎเกณฑ์ต่างก็
เช่ือว่า ศิลปะคือหนทางหน่ึงท่ีสัจธรรมปรากฏออกมา จ๊าค มารเทียน(Jacques Maritain:ค.ศ.1882-
1973) นกัปรัชญารุ่นหลงัร่วมสมยักบัเซนต ์โธมสั อไควนสั มีทศันะทางปรัชญาท่ีสามารถน ามาใช้
กบักวีและจิตรกรรมไดอ้ยา่งลึกซ้ึง โดยไดใ้ห้ขอ้สังเกตวา่ “ส าหรับศิลปะแลว้คือส่ิงท่ีมีสติปัญญา
แฝงอยู่ บทบาทของศิลปะคือการเก็บรอยประทบัใจความคิดบางอย่างไว”้ (พีระพงษ์ กุลพิศาล, 
2549, น.88-90) 
  จากขอ้มูลดงักล่าวสรุปไดว้่า ทั้งสองทฤษฎีดงักล่าวลว้นแต่มุ่งประเด็นไปท่ีคุณค่าทาง
สุนทรียภาพท่ีเกิดจากตวัวตัถุทางศิลปะทั้งส้ิน  ทฤษฎีแบบแผนนิยมช้ีให้เห็นคุณค่าของรูปทรงท่ีมี
ต่อผลงาน การสร้างสรรคง์านศิลปะจะมีคุณค่ามากนอ้ยเพียงใดนั้นข้ึนอยู่กบัรูปทรงเป็นหลกั ส่วน
ทฤษฎีสติปัญญานอกจากจะเห็นคุณค่าของรูปทรงท่ีมีต่อผลงานแล้ว ยงัเช่ือในพลังความคิด
สร้างสรรคอ์นัท่ีเป็นคุณค่าทางสติปัญญาของศิลปินท่ีแฝงมากบัเน้ือหาสาระอยูด่ว้ย  
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง     

อลงกต เพชรศรีสุก (2550) ไดศึ้กษาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในหวัขอ้วิทยานิพนธ์เร่ือง 
จิตรกรรมสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาจิตรกรรมของ ชอร์ช บราก มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห์
ผลงานโดยศึกษาจากกลุ่มเป้าหมายโดยการแบ่งผลงานจิตรกรรมของบรากจากเน้ือหาเร่ืองราวท่ี
ปรากฏไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ เก่ียวกบัภูมิทศัน์ เก่ียวกบัวตัถุและมนุษย ์และเก่ียวกบัวตัถุ จ านวน 19 ภาพ 
ผลของการศึกษาวิเคราะห์พบว่า ผลงานจิตรกรรมของบรากในประเด็นของเน้ือหาเร่ืองราวไดแ้ก่ 
เน้ือหาเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัวตัถุ ส่ิงของใกลต้วัมีมากท่ีสุด รองลงมาคือเน้ือหาเร่ืองราวของภูมิทศัน์ 
ส่วนภาพบุคคลเป็นส่วนประกอบท่ีเห็นในการเขียนภาพหุ่นน่ิงและภาพห้องท างานของศิลปิน
ประเด็นของรูปแบบท่ีใชไ้ดแ้ก่ การตดัทอนรูปทรงเป็นเรขาคณิต การแสดงให้เห็นแง่มุมต่างกนับน
ระนาบ การใชเ้ส้นประสานเป็นรูปทรงแบบโครงร่าง การตดัทอนแตกกระจายของรูปทรงรูปร่างให้
เป็นช้ินเล็กช้ินนอ้ย ประเด็นของโครงสร้างของภาพไดแ้ก่ ดา้นการสร้างรูปร่างรูปทรงพบวา่ มีการ
สร้างรูปร่างรูปทรงโดยการใชเ้ส้น  

การใช้บริเวณว่างและการใช้ระนาบ ด้านการใช้พื้นท่ีว่างพบว่า มีการใช้พื้นท่ีว่างท่ีมี
ขอบเขตก าหนด พื้นท่ีวา่งจากมวลหน่ึงไปสู่มวลหน่ึง และพื้นท่ีวา่งแสดงมิติและขอบเขต ดา้นมิติ
และทิศทางพบวา่ เกิดจากการใชข้นาดท่ีแตกต่างกนั การใชรู้ปร่างบงักนัหรือทบัซ้อนกนั การใชค้่า
น ้าหนกัของสีท่ีต่างกนั การประกอบของรูปทรงสลบัดา้นกนั และการกระจายของรูปทรง 

ดา้นพื้นผิวพบวา่ใชพ้ื้นผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสีเรียบกลมกลืน การระบายสีโดย
ไม่เกล่ียเรียบและการสร้างพื้นผวิก่อนระบายสีก่อนการระบายสี 

ดา้นการใชสี้มีการใชสี้กลมกลืนในกลุ่มน ้ าตาล การใชสี้ตดักนัในกลุ่มสีตรงขา้ม และการ
ใชสี้ตดักนัในกลุ่มค่าน ้ าหนกัสีอ่อนและค่าน ้ าหนกัสีเขม้ ส าหรับประเด็นของกลวิธีการสร้างสรรค์ 
พบวา่  

ดา้นกลวธีิการระบายสีใชว้ิธีการคือ การระบายสีเรียบกลมกลืน การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ
โดยไม่เกล่ียใหเ้รียบกลมกลืนและการระบายสีบางฉาบทบัให้เห็นพื้นหลงั ดา้นกลวิธีการใชว้สัดุปะ
ติดพบวา่ ใชก้ารระบายสีผสมผสานกบัวสัดุปะติด ดา้นกลวิธีการสร้างพื้นผิวใตภ้าพโดยการโรย
ทรายบนผา้ใบแลว้จึงระบายสีฉาบทบัดว้ยสีท่ีเขม้ และการระบายฉาบทบัดว้ยสีท่ีบาง  

จากผลการศึกษา คน้ควา้ วิจยั และพฒันาเป็นผลงานจิตรกรรมตามแนวทางของผูว้ิจยั
จ  านวน 12 ภาพ อนัประกอบไปดว้ย ประเด็นของเน้ือหาเร่ืองราวเป็นเร่ืองราวของวตัถุส่ิงของ ภูมิ
ทศัน์ในท่ีท างานและใกลเ้คียง และภาพบุคคลท่ีแทนค่าดว้ยรูปร่างของใบหนา้ดวงตา ประเด็นของ
ดา้นรูปแบบ แสดงให้เห็นแง่มุมต่างกนับนระนาบ การตดัทอนรูปทรงและการแตกกระจายของ
รูปทรงรูปร่างใหเ้ป็นช้ินเล็กช้ินนอ้ย ประกอบกบัการใชเ้ส้นประสานเป็นรูปทรงแบบโครงร่างโดย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
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เพิ่มให้มีลกัษณะของการล่ืนไหลของรูปทรง ประเด็นของโครงสร้างของภาพ ไดแ้ก่ ดา้นการใช้
รูปร่างและรูปทรงใช้การสร้างรูปทรงรูปร่างโดยการใช้เส้น โดยการใช้ระนาบ และโดยการใช้
บริเวณวา่ง ดา้นการใชพ้ื้นท่ีวา่งคือ ใชพ้ื้นท่ีวา่งมีขอบเขตท่ีก าหนดพื้นท่ีวา่งจากมวลหน่ึงไปสู่มวล
หน่ึงและใชพ้ื้นท่ีวา่งแสดงมิติและขอบเขต  

ดา้นการใช้มิติและทิศทางคือการใชข้นาดท่ีแตกต่างกนั การใชรู้ปร่างบงักนัหรือทบัซ้อน
กนั การใชค้่าน ้ าหนกัของสีท่ีต่างกนั การประกอบของรูปทรงสลบัดา้นกนั และการกระจายของ
รูปทรง ดา้นการใชพ้ื้นผิวคือการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ การใชพ้ื้นผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสี
เรียบกลมกลืนและการระบายสีโดยไม่เกล่ียเรียบ ดา้นสุดทา้ยเร่ืองของการใชสี้คือการใชสี้กลมกลืน
ในกลุ่มสีน ้ าตาล การใชสี้ตดักนัในกลุ่มสีตรงขา้ม และการใชสี้ตดักนัในกลุ่มค่าน ้ าหนกัสีอ่อนและ
เข้มและประเด็นของกลวิธีการสร้างสรรค์ ได้แก่กลวิธีจากการระบายสีคือการระบายสีเรียบ
กลมกลืน การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ การระบายสีบางฉาบทบัและกลวิธีการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ 
ผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยัเองในระยะท่ีสามมีจ านวน 5 ภาพ เป็นกลุ่มท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวท่ี
เก่ียวกบัภูมิทศัน์ในสถานท่ีต่างๆ ท่ีผูว้ิจยัประทบัใจ ช่ือภาพ ภูมิทศัน์จากสุรินทร์หมายเลข 1-5 ดว้ย
ส่ือวสัดุ สีอะคริลิกบนผา้ใบ 

อลงกต เพชรศรีสุก ได้ให้ขอ้เสนอว่างานวิจยัเพื่อการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรม
ของชอร์ช บราก นอกจากเพื่อการน าผลการศึกษาวิเคราะห์มาพฒันาผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์
แลว้นั้น ยงัมีประเด็นท่ีสามารถน ามาวจิยัและพฒันาอีกต่อไป เช่น 

1. การศึกษาวเิคราะห์อิทธิพลของลทัธิบาศกนิยมท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน 
ศิลปกรรมของศิลปินในประเทศไทย 

2. ศึกษาวเิคราะห์ผลงานศิลปินคนอ่ืนๆ ในลทัธิบาศกนิยมท่ีมีรูปแบบ และเน้ือหา 
เร่ืองราวเพื่อประโยชน์ในการเรียนการสอนดา้นศิลปกรรม 

3. ศึกษาวเิคราะห์ผลงานบาศกนิยมท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรคผ์ลงานของลทัธิอ่ืนๆ  
สมภพ จงจิตตโ์พธา (2544) ไดศึ้กษาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในหวัขอ้วทิยานิพนธ์เร่ือง 

จิตรกรรมแนวคิวบิสม์:กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ปาโบล ปิกสัโซ (ช่วง ค.ศ. 1906-1915)
จ านวน 21 ภาพ มีจุดมุ่งหมายเพื่อน าผลการศึกษามาสร้างผลงานของตนเองโดยผลการศึกษา
วิเคราะห์มีดังน้ี ประเด็นแนวคิดในการสร้างงานศิลปินมีแนวคิดจากงานหน้ากากและงาน
ประติมากรรมแบบอาฟริกาคิดเป็นร้อยละ 28.5 เน้ือหาของภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบัมนุษย์และสังคม 
คิดเป็นร้อยละ 80.9 การจดัโครงสร้างของภาพ ศิลปินใชล้กัษณะกลุ่มรูปทรงรวมบนระนาบคิดเป็น
ร้อยละ 33.3 มีการสร้างทิศทางการเคล่ือนไหวส่วนรวมของภาพเป็นแบบผสมผสาน คิดเป็นร้อยละ 
52.3 มีการสร้างความสมดุลแบบสองขา้งไม่เท่ากนั คิดเป็นร้อยละ 90.4 การสร้างรูปทรงศิลปินใช ้

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8C_%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
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เส้นในการสร้างรูปทรงคิดเป็นร้อยละ 71.4 ใช้รูปทรงท่ีมีขนาดต่างกนั บงักนัและทบัซ้อนกนัคิด
เป็นร้อยละ 76.1 การสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปทรงกบัพื้นโดยเนน้การใช้รูปทรงเปิด คิดเป็น
ร้อยละ 57.1 การใชสี้ศิลปินเนน้การใชสี้กลมกลืนในกลุ่มสีส่วนรวมคิดเป็นร้อยละ 71.4 ส่วนวิธีการ
ระบายสีศิลปินใชว้ิธีการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั การระบายสีเรียบกลมกลืน การระบายสีผสม
แสดงน ้าหนกัสี การระบายสีไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนและการระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ  

การพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยั โดยการใชแ้นวคิดการท าลายรูปทรงให้
เป็นช้ินเล็กช้ินน้อยเกิดเป็นมุมและแผ่นระนาบมากท่ีสุด การจดัโครงสร้างของภาพผูว้ิจยัเน้นการ
สร้างลกัษณะของกลุ่มรูปทรงโดยรวมเป็นกลุ่มรูปทรงท่ีเช่ือมต่อกนัมากท่ีสุด มีการสร้างทิศทางการ
เคล่ือนไหวแบบผสมผสานเป็นส าคญั การสร้างรูปทรงเน้นระนาบเพื่อสร้างรูปทรง การสร้างมิติ
ความต้ืนลึกใชรู้ปแบบท่ีมีขนาดต่างกนั บงักนัหรือทบัซอ้นกนั การใชสี้เนน้การใชสี้ตดักนัในกลุ่มสี
ตรงขา้ม ส่วนวธีิการระบายสีผูว้จิยัเลือกใชต้ามล าดบัคือ การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั การระบาย
สีเรียบกลมกลืน การระบายสีผสมแสดงน ้าหนกัสี การระบายสีไม่เกล่ียให้กลมกลืน และการระบาย
สีผสมผสานการปะติดวสัดุ 

จากผลการวิจยัทั้งสองเร่ืองสรุปไดว้า่เป็นงานวิจยัเชิงสร้างสรรคท่ี์น าผลของการศึกษาวิจยัใน
ประเด็น ลกัษณะของเน้ือหา รูปแบบการตดัทอนรูปทรงหรือโครงสร้างในแบบลทัธิบาศกนิยม 
รวมทั้งเทคนิคการระบายสี และการใชชุ้ดสี ท่ีศิลปินแต่ละคนนิยมใช ้เม่ือไดข้อ้มูลมาแลว้จึงน ามา
สร้างสรรค์ผลงานของตนเอง ซ่ึงงานวิจัยทั้ งสองช้ินมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของผู ้วิจ ัย
โดยเฉพาะประเด็นต่างๆท่ีตอ้งการศึกษาวิจยั เพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีครบถว้นสมบูรณ์ชดัเจนสามารถ
น ามาสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัเองได ้ 
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บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
การวจิยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัมุ่งศึกษาผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ของศิลปิน ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

(Lyonel Feininger) ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัอาคารส่ิงปลูกสร้าง โดยการศึกษาภาพผลงานให้ทราบวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงผูว้ิจยัมุ่งศึกษาในประเด็นท่ีเก่ียวกบัลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ 
รูปแบบการตดัทอน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี ตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไว้
ในการท างานวิจยั แล้วน าเสนอเป็นผลงานวิจยัแบบวิเคราะห์เชิงสาระ (Analytical Description)
ภายใตช่ื้อเร่ือง “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” จากนั้นผูว้ิจยัจะ
น าผลการศึกษาทั้งหมดมาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ของตนเอง โดยมีเน้ือหา
เก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างแบบไทย ดว้ยเทคนิคสีอะคริลิกบนผนืผา้ใบ ตามรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 

2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 

3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 

การศึกษาวจิยั เร่ือง จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ผูว้ิจยั
ใชก้ลุ่มประชากรเป็นผลงานจิตกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ซ่ึงเป็นภาพถ่ายผลงานท่ีสร้างสรรค์
ระหวา่งปี ค.ศ. 1909-1956 คน้หาจากเอกสาร หนงัสือ ต าราและทางอินเตอร์เน็ต คดัเลือกดว้ยวิธีการ
สุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random) โดยเลือกเฉพาะภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั
อาคารหรือส่ิงปลูกสร้างโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง มีจ านวนทั้งส้ิน 42 ภาพ ดงัน้ี 

1. ช่ือภาพ In a Village Near Paris ค.ศ. 1909 
2. ช่ือภาพ Newspaper Readers ค.ศ. 1909 
3. ช่ือภาพ Uprising ค.ศ.1910 
4. ช่ือภาพ Carnival in Arcueil ค.ศ. 1911 
5. ช่ือภาพ Gelmeroda III ค.ศ. 1913 
6. ช่ือภาพ Harbor Mole ค.ศ. 1913 
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7. ช่ือภาพ Benz VI ค.ศ. 1914 
8. ช่ือภาพ GrossKromsdorfI ค.ศ. 1915  
9. ช่ือภาพ The Green Bridge II ค.ศ. 1916 
10.  ช่ือภาพ Markwippach ค.ศ. 1917 
11. ช่ือภาพ Yellow Street ค.ศ. 1918 
12. ช่ือภาพTeltow II ค.ศ. 1918 
13. ช่ือภาพ Zirchow VII ค.ศ. 1918  
14. ช่ือภาพ Hopfgarten ค. ศ. 1920 
15. ช่ือภาพ The Cathedral ค.ศ. 1920 
16. ช่ือภาพ Landungssteg ค.ศ. 1920 
17. ช่ือภาพ Architecture II ค.ศ. 1921 
18. ช่ือภาพ Upper Weimar ค.ศ. 1921 
19. ช่ือภาพ Gelmeroda, VII ค.ศ. 1921 
20. ช่ือภาพ Gelmeroda, VIII ค.ศ. 1921 
21. ช่ือภาพ Gelmeroda Village Pond ค.ศ. 1922 
22. ช่ือภาพ Lady in Mauve ค.ศ. 1922 
23. ช่ือภาพ Barfusserkirche ค.ศ. 1924  
24. ช่ือภาพ Gaberndorf II ค.ศ. 1924 
25. ช่ือภาพ Torturm II ค.ศ. 1925 
26. ช่ือภาพ Gelmeroda ค.ศ. 1926 
27. ช่ือภาพ Church of the Minorites II ค.ศ. 1926 
28. ช่ือภาพ Windmill Near Usedom ค.ศ. 1927  
29. ช่ือภาพ Village ค.ศ. 1927 
30. ช่ือภาพ The Gruetz Tower in Treptow  ค.ศ. 1928  
31. ช่ือภาพ Arch Tower I  
32. ช่ือภาพ Village Street  ค.ศ.1929 
33. ช่ือภาพ Regler Church, Erfurt ค.ศ. 1930  
34. ช่ือภาพ The Dome in halle ค.ศ. 1930 
35. ช่ือภาพ St.Marry’church with the arrow ค.ศ. 1930 
36. ช่ือภาพ Market  church in halle ค.ศ. 1930 

http://whitney.org/ForKids/Collection/LyonelFeininger/5338
http://whitney.org/ForKids/Collection/LyonelFeininger/5338
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37. ช่ือภาพ Roter Turm ค.ศ.1930 
38. ช่ือภาพ The Mill in the Spring ค.ศ. 1935 
39. ช่ือภาพ Gelmeroda XIII ค.ศ. 1936 
40. ช่ือภาพ Silver Constellation  
41.  ช่ือภาพ Manhattan I ค.ศ. 1940 
42. ช่ือภาพ Old Stone Bridge ค.ศ. 1945 
กลุ่มตัวอย่าง มีขั้นตอนการคดัเลือกดงัต่อไปน้ี 

ขั้นตอนท่ี 1 คดัเลือกภาพจากกลุ่มประชากร จ านวน 42 ภาพ เฉพาะภาพผลงานท่ีมีการตดั
ทอนเป็นรูปร่างรูปทรงเรขาคณิต โดยเลือกไดท้ั้งหมด 33 ภาพ ไดด้งัน้ี 

1. ช่ือภาพ Gelmeroda III ค.ศ. 1913 
2. ช่ือภาพ Harbor Mole ค.ศ. 1913 
3. ช่ือภาพ Benz VI ค.ศ. 1914 
4. ช่ือภาพ GrossKromsdorfI ค.ศ. 1915  
5. ช่ือภาพ Markwippach ค.ศ. 1917 
6. ช่ือภาพ Markwippach ค.ศ. 1917 
7. ช่ือภาพ Teltow II ค.ศ. 1918 
8. ช่ือภาพ Zirchow VII ค.ศ. 1918  
9. ช่ือภาพ Hopfgarten ค.ศ. 1920 
10.  ช่ือภาพ The Cathedral ค.ศ. 1920 
11. ช่ือภาพ Landungssteg  ค.ศ. 1920 
12. ช่ือภาพ The Cathedral  ค.ศ.1920 
13 ช่ือภาพ Architecture II ค.ศ. 1921 
14. ช่ือภาพ Upper Weimar ค.ศ. 1921 
15. ช่ือภาพ Gelmeroda, VII ค.ศ. 1921 
16. ช่ือภาพ Gelmeroda, VIII ค.ศ. 1921 
17. ช่ือภาพ Gelmeroda Village Pond ค.ศ. 1922 
18. ช่ือภาพ Barfusserkirche ค.ศ. 1924  
19. ช่ือภาพ Gaberndorf II ค.ศ. 1924 
20. ช่ือภาพ Torturm II ค.ศ. 1925 
21. ช่ือภาพ Gelmeroda ค.ศ. 1926 

http://whitney.org/ForKids/Collection/LyonelFeininger/5338
http://whitney.org/ForKids/Collection/LyonelFeininger/5338
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22. ช่ือภาพ Church of the Minorites II ค.ศ. 1926 
23. ช่ือภาพ Windmill Near Usedom ค.ศ. 1927  
24. ช่ือภาพ Village ค.ศ. 1927 
25. ช่ือภาพ The Gruetz Tower in Treptow  ค.ศ. 1928  
26. ช่ือภาพ Arch Tower I  
27. ช่ือภาพ Village Street ค.ศ. 1929 
28. ช่ือภาพ Regler Church, Erfurt ค.ศ. 1930  
29. ช่ือภาพ The Dome in halle ค.ศ. 1930 
30. ช่ือภาพ St.Marry’church with the arrow ค.ศ. 1930 
31. ช่ือภาพ Market Church in halle ค.ศ. 1930 
32. ช่ือภาพ Roter Turm ค.ศ. 1930 
33. ช่ือภาพ Gelmeroda XIII ค.ศ. 1936 
ขั้นตอนท่ี 2 คดัเลือกภาพผลงานจากขั้นตอนท่ี 1 จ านวน 33 ภาพ เฉพาะภาพผลงานท่ีใชชุ้ด

สีพหุรงค ์(Polychrome) ซ่ึงเลือกไดท้ั้งหมด 12 ภาพ คือ 
1. ช่ือภาพ Benz VI ค.ศ. 1914  
2. ช่ือภาพ Markwippach ค.ศ. 1917 
3. ช่ือภาพ Zirchow VII ค.ศ. 1918  
4. ช่ือภาพ Hopfgarten ค.ศ. 1920  
5. ช่ือภาพ The Cathedral ค.ศ. 1920 
6. ช่ือภาพ Upper Weimar ค.ศ. 1921  
7. ช่ือภาพ Architecture II ค.ศ. 1921 
8. ช่ือภาพ Gelmeroda village pond ค.ศ. 1922  
9. ช่ือภาพ The Gruetz Tower in Treptow  ค.ศ. 1928 
10.  ช่ือภาพ Roter Turm ค.ศ. 1930 
11. ช่ือภาพ Market  church in halle ค.ศ. 1930 
12. ช่ือภาพ Arch Tower I 
 
ขั้นตอนท่ี 3 คดัเลือกแยกภาพผลงานจากขั้นตอนท่ี 2 ทั้งหมด 12 ภาพ ออกเป็นภาพผลงาน

ท่ีจดัภาพในแนวนอนและแนวตั้ง พบว่ามีการจดัภาพในแนวนอนจ านวน 7 ภาพ และจดัภาพใน
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แนวตั้งจ  านวน 5 ภาพ ผูว้ิจยัจึงไดเ้ลือกภาพแนวนอนซ่ึงมีจ านวนมากกวา่และมีความเหมาะสมต่อ
การน าเสนอภาพประเภททิวทศัน์ ไดเ้ป็นกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 7 ภาพ ดงัน้ี 

1. ช่ือภาพ Benz VI ค.ศ. 1914, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 100 x 125 ซม. 
2. ช่ือภาพ Markwippach ค.ศ. 1917, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 71.6 x 92.1ซม. 
3. ช่ือภาพ Zirchow VII ค.ศ. 1918, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 80.7 x 100.6 ซม. 
4. ช่ือภาพ Hopfgarten ค.ศ. 1920, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 63.9 x 82.5 ซม. 
5. ช่ือภาพ The Cathedral ค.ศ. 1920, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 90 x 110 ซม. 
6. ช่ือภาพ Upper Weimar ค.ศ. 1921, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 90 x 100 x 2 ซม. 
7. ช่ือภาพ Gelmeroda Village Pond ค.ศ. 1922, สีน ้ามนับนผนืผา้ใบ: 86 x112 ซม. 

 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัท่ีประกอบดว้ย เคร่ืองมือ 5 ช้ิน ไดแ้ก่ 
 1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
 2. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 3. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview)  
 4. ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
 5.แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
ผูว้ิจยัไดส้ร้างแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างเพื่อใช้วิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั 

3 ประเด็น คือ 
1. ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ 
2. รูปแบบของการตดัทอน 
3. การสร้างจุดสนใจ 
โดยการสังเกตภาพผลงาน จ านวน 7 ภาพ เพื่อแยกเป็นประเด็นยอ่ยๆ แลว้รวบรวมประเด็น

ยอ่ยท่ีไม่ซ ้ ากนัให้ครอบคลุมกบัวตัถุประสงค์ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง จากนั้นสร้างเป็น
ตารางเพื่อบนัทึกและอภิปรายผล ดงัน้ี 
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ตารางที ่1 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ  

 
อภิปรายผล 

 ................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................  
 
ตารางที ่2 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตัดทอน   

 
อภิปรายผล   
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว  
          อาคารสูงหลายชั้น  
          อาคารหลายหลงัติดกนั  
          อาคารทางศาสนา  

วตัถุประกอบ 

          มนุษย ์  
          ทอ้งฟ้า  
          กงัหนั  
          พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน  
           พ้ืนน ้า  
           เนินเขา  
           ตน้ไม ้  

ลกัษณะ 
รูปแบบการ 
ตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 
แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ มาก ปาน

กลาง 
น้อย 

รูปเรขาคณติ  
2 มิต ิ

รูปร่างสามเหล่ียม      

รูปร่างส่ีเหล่ียม      

รูปเรขาคณติ  
3 มิต ิ

รูปทรงสามเหล่ียม      

รูปทรงส่ีเหล่ียม      

รูปทรงกลม      
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ตารางที่ 3 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ   

 
อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1  
ใหผู้ท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ  จ  านวน 3 ท่าน โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา

รองศาสตราจารย ์ พีระพงษ ์กุลพิศาล เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. รองศาสตราจารย ์ญาณวทิย ์ กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ธนา  เหมวงษา 

3. ผูช่้วยศาสตราจารย ์นพดล  เนตรดี 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
ผู ้วิจ ัยได้ใช้ตารางวิเคราะห์แบบกริดมาช่วยวิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ของการวิจัย 

2ประเด็น คือ ชุดสีและ เทคนิคการระบายสี โดยการแบ่งพื้นท่ีทั้งหมดของแต่ละภาพเป็นช่องตาราง
ให้เท่าๆ กนั จ านวน 20 ช่อง ซ่ึงเทียบเท่ากบัพื้นท่ี 100 เปอร์เซ็นตข์องภาพ แต่ละช่อง (1-20) จึงมี
พื้นท่ี เท่ากบั 5 เปอร์เซ็นต ์  

 
 
 
 
 

 

ต าแหน่งทีพ่บจุดสนใจ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
        บริเวณกลางภาพ 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
         ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
         รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
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ภาพที ่17 ตารางวเิคราะห์กริด (Grids Analysis Table) 
 
การใชต้ารางกริดโดยเม่ือสังเกตไดแ้ลว้จะบนัทึกการใชชุ้ดสีและเทคนิคการระบายสีท่ีพบ

ในแต่ละภาพ ลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์การใช้สีและตารางบนัทึกการวิเคราะห์เทคนิคการ
ระบายสี โดยขอ้มูลสีและเทคนิคการระบายสีจากหมายเลขบนภาพตอ้งตรงกนักบัหมายเลขช่องของ
ตารางบนัทึก   
 การสร้างตารางบันทึกการใช้ชุดสี ไดม้าจากการสังเกตสีของภาพผลงานทั้ง 7 ภาพ แล้ว
รวบรวมสีท่ีไม่ซ ้ ากนั โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง จากนั้นจึงสร้างเป็นตารางเพื่อบนัทึกและ
อภิปรายผล  
  การสร้างตารางบันทกึเทคนิคการระบายสี ไดม้าจากการสังเกตเทคนิคการระบายสีของภาพ
ผลงานทั้ง 7 ภาพ แลว้รวบรวมเทคนิคการระบายสีท่ีไม่ซ ้ ากนั โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง
จากนั้นจึงสร้างเป็นตารางเพื่อบนัทึกและอภิปรายผล  
 โดยลกัษณะของตารางบนัทึกการใชชุ้ดสีและตารางบนัทึกเทคนิคการระบายสี เป็นดงัน้ี 
 
 
 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที่ 4 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี 

 
อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  

 
 
 
 

          ชุดสี 
                              
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงนิ 
 
(%) 

น ้า
เงนิ 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

ส้ม 
 
 

(%) 

ส้ม 
แดง 

 
(%) 

ชมพู 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 

 
(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1                 5 
2                 5 
3                 5 
4                 5 
5                 5 
6                 5 
7                 5 
8                 5 
9                 5 

10                 5 
11                 5 
12                 5 
13                 5 
14                 5 
15                 5 
16                 5 
17                 5 

18                 5 

19                 5 
20                 5 
รวม 

(ร้อยละ) 
 

 
 

  
  

 
 

 
 

 
    100 

ล าดบั                 
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ตารางที ่5 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 

 

 
อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  

 
 
 

เทคนิคการ           
       ระบายสี 

 
 

   ช่องที ่

แบบ 
เรียบ 

ไล่น า้หนัก 
 

 (%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก

กลมกลนืขอบ
คม 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทับซ้อน 
ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลมกลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
(%) 

 
 

รวม 
 

(5%) 

1       5 
2       5 
3       5 
4       5 
5       5 
6       5 
7       5 
8       5 
9       5 

10       5 
11       5 
12       5 
13       5 
14       5 
15       5 
16       5 
17       5 
18       5 
19       5 
20       5 
รวม       100 % 

ล าดบั       
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
ให้ผูท้รงคุณวุฒิภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือแบบวิเคราะห์ตารางกริด  จ านวน 

3 ท่าน โดยอาจารย์ท่ีปรึกษารองศาสตราจารย์  พีระพงษ์ กุลพิศาล เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายช่ือ
ดงัต่อไปน้ี 

1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล  เนตรดี 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) 
ออกแบบชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยเป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ี มีเน้ือหา

เป็นไปตามวตัถุประสงค์ จากนั้นให้ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะขอ้คิดเห็นในประเด็นค าถามท่ีได้
ออกแบบไว ้เม่ือเรียบร้อยแล้วจะใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านเพื่อให้ได้ข้อมูลมา
ประกอบเป็นเคร่ืองมือพฒันาการสร้างสรรคผ์ลงานต่อไป โดยแบบสัมภาษณ์มีรายละเอียดดงัน้ี 
 
                                                                                   แบบสัมภาษณ์ (จนครบผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน) 
 
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
ผู้สัมภาษณ์ : นาย กฤษฎา ล้ิมภกัดีสถาพร        วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์................................................................................... 
เวลา............................สถานท่ี....................................................................คร้ังท่ี............................................................... 
     ผูวิ้จยัไดท้  าการศึกษา และวิจยัผลงานภาพจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ จ  านวนทั้งส้ิน 7 ภาพ โดยผูวิ้จยัไดน้ าผลการ
วิเคราะห์ดงักล่าวมาสังเคราะห์เป็นขอ้มูลของแต่ละประเด็นไดด้งัต่อไปน้ี 

ลกัษณะของส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ : 
รูปแบบการตดัทอน : 
การสร้างจุดสนใจ: 
ชุดสี : 
เทคนิคการระบายสี : 

ผูวิ้จยัตอ้งการทราบวา่ งานจิตรกรรมทั้ง 4 ภาพของผูวิ้จยั ซ่ึงในแต่ละช้ินนั้นไดน้ าผลการวิจยัผลงานภาพจิตรกรรมของ ศิลปิน
ดงักล่าวมาเป็นประเด็นหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงาน อยากทราบวา่ผลการวิจยัน้ีไดป้รากฏในภาพทั้ง 4 ภาพ หรือไม่ อยา่งไร 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ผู้ตอบสัมภาษณ์/ ผูเ้ช่ียวชาญ..................ท่านท่ี..........................................................................................................................  
เพศ...................... อาย.ุ.................ปี                  อาชีพ............................................. ..... 
ต าแหน่งทางวิชาการ................................................................................................................................................ 



74 
 

บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย ภาพที่ ……. ช่ือภาพ ………(จนครบทุกภาพ)  
1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร
............................................................................................................................. .....................................................................................
................................................................................................................................................................................................................. 
2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีรูปแบบการตดัทอนท่ีสอดคล้องกบัรูปแบบในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ   ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 
..................................................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................................................. 
3. การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่อยา่งไร
..................................................................................................................................................................................... .............................
...................................................................................................... ..........................................................................................................  
4. การใช้ชุดสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้ชุดสีในผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 
.................................................................................................................................................. ................................................................
.................................................................................................................................................................................................................  
5. เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ 
อยา่งไร 
............................................................................................................................. .....................................................................................
.................................................................................................................................................................................................................  
 

 
ภาพที ่18 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 

 
วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3  
เสนอให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบแบบสัมภาษณ์มีความสอดคลอ้ง

กบัวตัถุประสงคข์องการวจิยัหรือไม่ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษารองศาสตราจารย ์ พีระพงษ ์กุลพิศาล เป็น
ผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล  เนตรดี 

โดยใชแ้บบประเมินค่า IOC (Index of Item Objective Congruence) เพื่อค านวณหาค่าความ
เท่ียงตรงของแบบสัมภาษณ์กบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญจะให้คะแนนและความเห็น 

โดยมีเกณฑต์รวจพิจารณาขอ้ค าถาม ดงัน้ี คือ  
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 ใหค้ะแนน +1   ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   0   หากไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์ 
 ใหค้ะแนน  -1  ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์                                     
น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีเกณฑ ์ดงัน้ี 
 - ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 - 1.00 มีความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 - ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 มีความเท่ียงตรงท่ีตอ้งปรับปรุง 
 
ตารางที ่6 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์เพือ่ค านวณหาค่า IOC  
 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 

คะแนนความคิดเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ

คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุปผล 
ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
+ 
1 

 
0 

-
1 

+ 
1 

 
0 

-
1 

+ 
1 

 
0 

-
1 

   
1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีเน้ือหาเก่ียวกบั

ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่  

            

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีรูปแบบการตดัทอน
ท่ีสอดคลอ้งกบัรูปแบบในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ หรือไม่  

            

3 การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่  

            

4 การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่  

            

5 เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่  

            

 สรุปคะแนน             

 
อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  
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ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์ 
ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1  
หลงัจากท่ีไดท้  าการสังเกต ลกัษณะของส่ิงก่อสร้างและวตัถุส่วนประกอบ ลกัษณะรูปแบบ

การตดัทอน การสร้างจุดสนใจ วิเคราะห์การใชสี้และเทคนิคการระบายสีของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
แลว้ ผูว้จิยัจึงไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างแบบไทยของ
ตนเอง ดว้ยเทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ โดยแสดงเน้ือหาภาพภูมิทศัน์ส่ิงก่อสร้างหรือ
สถาปัตยกรรมแบบไทย จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบผลงาน
สร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างดว้ยเทคนิคเดลฟลายประยกุต์ 

ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างแบบไทยคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้น าไปใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบ
โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างดว้ยเทคนิคเดลฟลายประยุกตแ์ลว้นั้น ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้คิดเห็นค า
เสนอแนะมาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ แลว้จึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน
พิจารณาตรวจสอบและประเมินคุณภาพผลงานเป็นขั้นตอนสุดทา้ย แลว้จึงท าการสรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกจ านวน 3 ท่าน เพื่อพิจาณาตรวจสอบการสร้างสรรค์

ผลงานทั้ง 2 คร้ัง เพื่อน าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงาน และท าการสรุปผลการวิจยั ซ่ึง
ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกมีรายช่ือดงัน้ี 
 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 

2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล  เนตรดี 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ใชม้าตรลิเคิร์ท (Likert Scale) เพื่อประเมินคุณภาพ

ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ซ่ึงเป็นเกณฑ์ท่ีมีลกัษณะของช่วงคะแนนแบ่งเป็น
ระดบัคุณภาพ 5 ระดบั คือ มากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุด ซ่ึงในแต่ละระดบัคุณภาพมีช่วง
คะแนนดงัน้ี 

มากท่ีสุด  เท่ากบั 5   ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
มาก  เท่ากบั  4   ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
ปานกลาง  เท่ากบั  3   ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 
นอ้ย  เท่ากบั  2   ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
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นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั  1   ระดบัคะแนน  1.00 - 1.80 
ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่  2.61 ข้ึนไป 
วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 
มาตรวดัลิเคิร์ท (Likert Scale) ใช้เพื่อประเมินคุณภาพผลงานหรือของส่ิงต่างๆท่ีตอ้งการ

โดยเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis Likert) เป็นผูคิ้ดคน้ข้ึนมีระดบัคุณภาพ 5 ระดบั (บุญชม ศรีสะอาด, 
2535)  

 
การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 การเกบ็รวบรวมข้อมูลเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง เป็นการเก็บขอ้มูลใน
ประเด็นต่างๆ ตามวตัถุประสงค์ท่ีตั้งไว ้3 ประเด็นแรก คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ 
รูปแบบการตดัทอน และการสร้างจุดสนใจ โดยใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพในประเด็น
ดงักล่าว แลว้บนัทึกลงในตารางท่ีออกแบบไว้พร้อมอภิปรายผลในแต่ละประเด็นท่ีพบมีจ านวน 
ร้อยละสูงสุดและรองลงมาตามล าดบั เม่ือครบ 7 ภาพ แลว้น าขอ้มูลแต่ละภาพบนัทึกลงในตาราง
สังเคราะห์แต่ละประเด็นดงักล่าวขา้งตน้อีกคร้ังหน่ึง และค านวณหาค่าร้อยละแลว้จดัล าดบั เพื่อจะ
น าประเด็นท่ีพบมีค่าร้อยละสูงสุดและรองลงมาแปลความหมายด้วยการอภิปรายผลโดยใช้วิธี
วเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามช่วงเกณฑท่ี์ก าหนดไว ้

 
ตารางที ่7 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ 

 

ประเดน็ 
 
 

ภาพ
ผลงาน 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง วตัถุประกอบ 
อาคาร
เดีย่วช้ัน
เดยีว 

 

อาคาร
สูง

หลาย
ช้ัน 

อาคาร
หลาย
หลงั
ติดกนั 

อาคาร
ทาง

ศาสนา 
มนุษย์ ท้องฟ้า กงัหัน 

พืน้หญ้า 
พืน้ดนิ 

พืน้น า้ 
เนิน
เขา 

ต้นไม้ 

ภาพท่ี1            
ภาพท่ี 2            
ภาพท่ี 3            
ภาพท่ี 4            
ภาพท่ี 5            
ภาพท่ี 6            
ภาพท่ี 7            
รวม            
ร้อยละ            
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ตารางที่ 7 (ต่อ) 
 
ประเดน็ 

 
 

ภาพ
ผลงาน 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง วตัถุประกอบ 
อาคาร
เดีย่วช้ัน
เดยีว 

 

อาคาร
สูง

หลาย
ช้ัน 

อาคาร
หลาย
หลงั
ติดกนั 

อาคาร
ทาง

ศาสนา 
มนุษย์ ท้องฟ้า กงัหัน 

พืน้หญ้า 
พืน้ดนิ 

พืน้น า้ 
เนิน
เขา 

ต้นไม้ 

ร้อยละ            
ล าดบั            
บริเวณ 
ท่ีพบ 

           

 

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  
 

ตารางที ่8 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการตัดทอน 
 
  ลกัษณะ   
    รูปเรขา 
        คณติ 
ภาพ
ผลงาน 

รูปสามเหลีย่ม 2 มิต ิ รูปส่ีเหลีย่ม 2 มิต ิ รูปสามเหลีย่ม 3 มิต ิ รูปส่ีเหลีย่ม 3 มิต ิ รูปวงกลม 3 มิต ิ

จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ 

มาก ปาน
กลาง น้อย มาก ปาน

กลาง น้อย มาก ปาน
กลาง น้อย มาก ปาน

กลาง น้อย มาก ปาน
กลาง น้อย 

ภาพท่ี 1                
ภาพท่ี 2                
ภาพท่ี 3                
ภาพท่ี 4                

ภาพท่ี 5                

ภาพท่ี 6                
ภาพท่ี 7                
รวม                
ร้อยละ                
รวม      
ล าดบั      
ใชแ้ทน      
บริเวณ 
ท่ีพบ 
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อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  
 

ตารางที ่9 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลการสร้างจุดสนใจ 
 

ประเดน็ 
 
 
 

ภาพ
ผลงาน 

บริเวณทีพ่บ วธีิทีใ่ช้ 

บริเวณ
กลาง
ภาพ 

บริเวณ
กลางภาพ
ค่อนไป
ทาง

ด้านบน 

บริเวณ
กลางภาพ
ค่อนไป
ทาง

ด้านซ้าย 

บริเวณ
มุมซ้าย
และมุม
ขวา

ด้านล่าง 
ของภาพ 

สีของรูปกบัสี
ของพืน้ต่างกนั
ด้วยโทนสี 

สีของรูปกบัสี
ของพืน้ต่างกนั
ด้วยค่าน า้หนัก

ของสี 

ขอบคม
ชัดเจน
มากกว่า
บริเวณอืน่ 

รายละ 
เอยีด 

ของรูปทรง
มากกว่า
บริเวณอืน่ 

ภาพท่ี 1         
ภาพท่ี 2         
ภาพท่ี 3         
ภาพท่ี 4         
ภาพท่ี 5         
ภาพท่ี 6         
ภาพท่ี 7         
รวม         
ร้อยละ         
ล าดบั         

 

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  
 

การเก็บรวบรวมข้อมูลเคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
ให้น าขอ้มูลผลท่ีได้จากการวิเคราะห์ในเร่ืองการใช้สีท่ีบนัทึกในตารางของทุกภาพ มาใส่ลงใน
ตาราง แบบบนัทึกการสังเคราะห์การใชสี้ ส่วนเทคนิคการระบายสีท่ีบนัทึกไวใ้นตารางของทุกภาพ
มาใส่ลงในตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสีอีกคร้ังหน่ึง โดยค านวณหาค่าร้อยละ
และจดัล าดบัเป็นการสังเคราะห์ภาพรวมเพื่ออภิปรายผลต่อไป ซ่ึงจะน าผลท่ีพบร้อยละสูงสุดและ
รองลงมาของทุกประเด็นแปลความหมายโดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามช่วง
เกณฑท่ี์ก าหนดไว ้
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ตารางที ่10 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลชุดสี 

 

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................  
 

ตารางที ่11 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลเทคนิคการระบายสี 
 

     เทคนิคการ   
        ระบายสี 
 
 
ภาพผลงาน 

แบบ 
เรียบไล่
น า้หนัก 

 
(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื 
ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทับซ้อน
ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง 
ประสาน 
กลมกลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
(%) 

 
รวม 

 
 

(%) 

ภาพท่ี  1       100 
ภาพท่ี  2       100 
ภาพท่ี  3       100 
ภาพท่ี  4       100 
ภาพท่ี  5       100 
ภาพท่ี  6       100 
ภาพท่ี  7       100 
รวม       700 
ร้อยละ       100 
ล าดบั       

          ชุดสี 
                  
ภาพ
ผลงาน               

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงนิ 
 
(%) 

น ้า
เงนิ 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

ส้ม 
 
 

(%) 

ส้ม 
แดง 

 
(%) 

ชมพู 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 

 
(%) 

รวม 
 
 

(%) 

ภาพท่ี  1                 100 
ภาพท่ี  2                 100 
ภาพท่ี  3                 100 
ภาพท่ี  4                 100 
ภาพท่ี  5                 100 
ภาพท่ี  6                 100 
ภาพท่ี  7                 100 
รวม                 700 

 (ร้อยละ)                 100 

ล าดบั                  
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อภิปรายผล 
 ……………………………………………………………………………………………………………
…………………..………………………………………………………………………………………………… 

การเกบ็รวบรวมข้อมูลเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
บนัทึกขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านใหค้รบทั้ง 4 ภาพโดยจดบนัทึกประเด็น

ค าตอบของแต่ละภาพไวแ้ลว้ท าการสรุปผลการสัมภาษณ์ลงในตาราง ดงัน้ี 
 
ตารางที ่12 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่...... (จนครบทุกภาพ) 
ข้อ
ที่ 

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

    

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีรูปแบบการตดัทอน
ท่ีสอดคลอ้งกบัรูปแบบในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 

    

3 การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

    

4 การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

    

5 เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรม
ช้ินนีเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

    

 
อภิปรายผล 
................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................................... 
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จากนั้นน าขอ้สรุปค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทุกท่านของแต่ละภาพ(ทั้ง 4 ตาราง) บนัทึกลง 
ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ดงัน้ี 
 
ตารางที ่13 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1  

 
อภิปรายผล
................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................................... 

 
หลังจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางใน

ประเด็นต่างๆ เพื่อการพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานต่อไป โดยน าขอ้มูลท่ีสรุปไดม้าสร้างสรรคเ์ป็น
ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ แลว้ให้ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค์ โดยบนัทึกสรุปขอ้มูลผลการสัมภาษณ์แต่ละภาพลงในตารางท่ี 14 แล้วน า

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 
1 ผลงานจิตรกรรม มีเน้ือหาเก่ียวกบั

ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

     

2 ผลงานจิตรกรรมมีรูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปแบบในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ   ไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์   หรือไม่ อยา่งไร 

     

3 การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟ
นิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

     

4 การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

     

5 เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรม
เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์หรือไม่ อยา่งไร 
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ขอ้สรุปจากตารางแต่ละภาพ (2 ภาพ) บนัทึกลงในตารางท่ี 15 เพื่อสังเคราะห์ขอ้มูลผลการสัมภาษณ์ 
ตามล าดบัและบนัทึกผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคด์ว้ยมาตรวดัลิเคิร์ท ลงในตารางท่ี 16 
แลว้อภิปรายผล ตารางทั้ง 3 มีลกัษณะดงัน้ี 

 
ตารางที ่14 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที่ 2 

 
อภิปรายผล        
................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................................... 

 
 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่…..(จนครบทุกภาพ) 
ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีเน้ือหา
เก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

    

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีรูปแบบการตดั
ทอนท่ีสอดคลอ้งกบัรูปแบบในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ   ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์   หรือไม่ อยา่งไร 

    

3 การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุด
สนใจในผลงานจิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

    

4 การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ชุดสีในผลงานจิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

    

5 เทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 
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ตารางที ่15 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2  
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ขอ้ท่ี ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ภาพท่ี 1  ภาพท่ี 2  สรุปข้อเสนอแนะ 
1 ผลงานจิตรกรรม มีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ี

สอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

   

2 ผลงานจิตรกรรมมีรูปแบบการตดัทอนท่ีสอดคลอ้ง
กบัรูปแบบในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   หรือไม่ อยา่งไร 

   

3 การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

   

4 การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมมีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

   

5 เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

   

 
อภิปรายผล  
................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................................... 
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ตารางที่ 16 :บันทกึการสังเคราะห์การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ 
 

แบบสังเคราะห์การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญด้วย Likert Scale 
 

ค าถามประเดน็ที่ประเมิน 
ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 

X  
(เฉลีย่) 

SD
(เฉลีย่) 

ท่าน 
ที่ 1 

ท่าน
ที่ 2 

ท่าน
ที่ 3 X  SD 

ท่าน
ที่ 1 

ท่าน
ที่ 2 

ท่าน
ที่ 3 X  SD 

1. ผลงานจิตรกรรม มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะ
การสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ มากนอ้ย 
ระดบัใด 

            

2. ผลงานจิตรกรรมมีรูปแบบการตดั
ทอนท่ีสอดคลอ้งกบัรูปแบบในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์   มากนอ้ยระดบัใด 

            

3. การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการ
สร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์มากนอ้ย
ระดบัใด 

            

4. การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมมี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ชุดสีในผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
มากนอ้ยระดบัใด 

            

5. เทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมเป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ มากนอ้ย 
ระดบัใด 

            

ค่าเฉลีย่             

 
อภิปรายผล 
................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................................... 
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การวเิคราะห์ข้อมูล 
การวเิคราะห์ขอ้มูลใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) จากประเด็นท่ีพบมากท่ีสุด

และรองลงมาตามล าดบั 
 ค่าสถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 1. ค่าร้อยละ (Percentage) 
  ใช้ค่าร้อยละเพื่อสะดวกในการวิเคราะห์ข้อมูลซ่ึงจะช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะ
วเิคราะห์ไดถู้กตอ้ง  

 สถิติท่ีใชก้  าหนดเกณฑด์งัน้ี 
ร้อยละ  90-100 มากท่ีสุด 
ร้อยละ  70-89 มาก 
ร้อยละ  50-69 ปานกลาง 
ร้อยละ  30-49 นอ้ย 
ร้อยละ    0-29 นอ้ยท่ีสุด 

 การแปลความหมาย 
 มากท่ีสุด หมายถึง  เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใชใ้น

การเขียนภาพ มากท่ีสุด 
 มาก หมายถึง  เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใช้ในการ

เขียนภาพมาก 
 ปานกลาง หมายถึง  เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใชใ้น

การเขียนภาพ ปานกลาง 
 นอ้ย หมายถึง  เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใชใ้นการ

เขียนภาพ นอ้ยไม่มีความโดดเด่น 
 นอ้ยท่ีสุด หมายถึง  เน้ือหา ลกัษณะหรือประเด็นนั้นๆ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใชใ้น

การเขียนภาพ นอ้ยท่ีสุด หรือไม่นิยมน ามาใชเ้ลย 
2. ค่าความเทีย่งตรงของแบบสัมภาษณ์ IOC  
 การหาค่า IOC (Index of Item Objective Congruence) คือ การหาค่าสัมประสิทธ์ิ 
 ความสอดคลอ้งของวตัถุประสงค์ เพื่อตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถาม

กบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ตรวจสอบพิจารณาถึงความสอดคลอ้งใน 
แต่ละขอ้ค าถาม โดยใหห้ลกัเกณฑใ์นการพิจารณา ดงัน้ี (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) 
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ค่า  +1  ถา้ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์
ค่า    0  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์รือไม่ 
ค่า   -1  ถา้ขอ้ค าถามไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์

 จากนั้นน าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีสูตรการค านวณ
ดงัน้ี 

    ค่า IOC = 


 R
   

เม่ือ  IOC คือ  ความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัแบบทดสอบ 
   R  คือ ผลรวมของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
     N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 
 น าผลท่ีค านวณไดม้าเทียบกบัช่วงเกณฑร์ะดบัคะแนน ดงัน้ี 
 - ขอ้ค าถามใดท่ีมีค่า IOC ระหวา่ง 0.50 -1.00 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้  
 - ขอ้ค าถามใดท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 มีค่าความเท่ียงตรงท่ีใชไ้ม่ไดต้อ้งปรับปรุงต่อไป 
3. มาตรวดัลเิคิร์ท (Likert Scale)  
 มาตรวดัลิเคิร์ท คือ มาตราส่วนประมาณค่ามีระดบัคุณภาพ 5 ระดบั (บุญชม ศรีสะอาด, 

2535) ใชส้ าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 (จ  านวน 2 ภาพ) โดยการก าหนดเกณฑ์
ใหใ้นแต่ละระดบัคุณภาพมีช่วงคะแนนดงัน้ี 

 มากท่ีสุด  เท่ากบั  5   ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
 มาก   เท่ากบั  4   ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
 ปานกลาง  เท่ากบั  3   ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 
 นอ้ย   เท่ากบั  2   ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
 นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั  1   ระดบัคะแนน  1.00 - 1.80 
 ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป 

 โดยการหาค่าเฉล่ีย (Mean) ของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ในการประเมินผลงาน
สร้างสรรค์ในคร้ังท่ี 2 (จ  านวน 2 ภาพ)เพื่อจะทราบได้ว่าผลงานสร้างสรรค์แต่ละภาพ มีระดบั
คุณภาพอยูใ่นช่วงใด ตามแบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale ของ เรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis 
Likert) การหาค่าเฉล่ียคะแนนตอ้งท าคู่กบัการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: SD) 
ส าหรับขอ้มูลดว้ย โดยใชสู้ตรดงัน้ี 
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สูตรการหาค่าเฉล่ีย 

    X   =   
Ν

∑x 
                          

 
เม่ือ   X  คือ  ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม / ผลรวมค่าเฉล่ีย 

   ∑x  คือ ผลรวมของคะแนนจาก ผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด / ภาพทั้งหมด 
     N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ / จ านวนขอ้ค าถาม 

 
สูตรการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

S.D.  =   
N

)X( 2 
 

 
เม่ือ S.D. คือ ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
  X คือ ผลคะแนน 

X  คือ ค่าเฉล่ีย 
     N       คือ จ านวนขอ้มูล 
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ขั้นตอนการวจิัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่19 ขั้นตอนการวจัิย 

 

11. เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 
แสดงภาพผลงาน 

10.สมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2  
และประเมินคุณภาพผลงาน 

9. สร้างผลงานคร้ังท่ี 2 (2 ภาพ) 
 

2. การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร 
 

3. ก าหนดกลุ่มประชากร 
 
 
 

4. ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 
 
 
 

5. เก็บรวบรวมขอ้มูล 
 
 
 
 

6. วเิคราะห์ขอ้มูล 
 
 
 
 
 

7. น าผลการวเิคราะห์มาสร้างผลงานคร้ังท่ี 1 (4 ภาพ) 
 

1. ก าหนดปัญหาและช่ือเร่ืองของการวจิยั 

8. สมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ 
 



บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและผลการสร้างสรรค์ 

 
การวิจัย  เร่ือง  จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล  ไฟนิงเงอร์  ได้

ด าเนินการโดยการศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ระหว่างปี ค.ศ. 1909-1956  
จากภาพผลงานกลุ่มประชากรจ านวน 42 ภาพ แลว้คดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 7 ภาพ จากนั้น
ใช้แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างและแบบวิเคราะห์ตารางกริด เก็บขอ้มูลเพื่อวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่าง
ในประเด็น ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและ
เทคนิคการระบายสี ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั แลว้จึงน าเสนอผลการศึกษาในแบบวิเคราะห์เชิง
สาระ (Analytical Description) จากนั้นผูว้จิยัน าผลการศึกษาประเด็นดงักล่าวมาสังเคราะห์ เพื่อเป็น
แนวทางสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาส่ิงก่อสร้างแบบไทย ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบคร้ังท่ี 1 
จ านวน 4 ภาพ ใช้เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
และให้ขอ้เสนอแนะโดยเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ หลงัจากนั้นน าขอ้มูลมาวิเคราะห์
เพื่อใชใ้นการพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ท่ีมีเน้ือหาส่ิงก่อสร้างแบบไทยดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์คร้ังท่ี 2 น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญชุดเดิม
พิจารณาประเมินคุณภาพโดยฉันทามติ  ซ่ึงผลการด าเนินงานวิจยัและการสร้างสรรค์ผลงานสรุป
เป็นขั้นตอนไดด้งัน้ี 
 1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลการศึกษาผลงานจิตรกรรมจ านวน 7 ภาพ 

 2. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ 
 3. ผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต์ 
 4. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 

 5. ผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผลการประเมินคุณภาพผลงานคร้ังท่ี 2 
 6. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน  
 ผูว้จิยัขอน าเสนอผลการด าเนินงานวจิยัและการสร้างสรรคผ์ลงานในหวัขอ้ “จิตรกรรมภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” โดยรายละเอียดตามล าดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
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กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 7 ภาพ ดงัน้ี 
 

 

                   
         Benz VI ค.ศ.1917                        Arkwippach ค.ศ.1917 

 

                   
Zirchow VII  ค.ศ.1918                      Hopfgarten ค.ศ.1920 

 

                  
  The Cathedral ค.ศ.1920                   Upper Weimar ค.ศ.1921 

     

 
Gelmeroda village pond ค.ศ.1922 

 

ภาพที ่20 กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์ข้อมูลจ านวนรวม  7 ภาพ 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลการศึกษาผลงานจิตรกรรม จ านวน 7 ภาพ 
 น าผลการวิเคราะห์ขอ้มูลการศึกษาผลงานจิตรกรรมกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 7 ภาพ บนัทึกลง
ในตารางสังเคราะห์ของแต่ละประเด็นเพื่อท าการสรุปผลพร้อมอภิปรายผล ดงัน้ี 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลประเด็นลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ มีดงัน้ี 
 
ตารางที ่17 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ 7 ภาพ  
 
ประเดน็ 

 
 
ภาพ 
ผลงาน 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง วตัถุประกอบ 

อาคาร
เดีย่วช้ัน
เดยีว 

อาคาร
สูง

หลาย
ช้ัน 

อาคาร
หลาย
หลงั
ติดกนั 

อาคาร
ทาง

ศาสนา 
มนุษย์ ท้องฟ้า กงัหัน 

พืน้
หญ้า 
พืน้ดนิ 

พืน้
น า้ 

เนิน
เขา 

ต้น 
ไม้ 

ภาพท่ี 1   - - - -       -   - 
ภาพท่ี 2 -     - -   -   -   - 
ภาพท่ี 3 - -   - -   -   - - - 
ภาพท่ี 4 - -   - -   -   - -   
ภาพท่ี 5 - -       - -   - - - 
ภาพท่ี 6 - -   - -   -   - - - 
ภาพท่ี 7 - -   - -   -     - - 
รวม 1 1 6 1 - 6 1 5 1 2 1 
ร้อยละ 14.3 14.3 85.7 14.3 14.3 85.7 14.3 100 14.3 28.6 14.3 
ล าดบั 2 2 1 2 4 2 4 1 4 3 4 

บริเวณ 
ท่ีพบ 

กลาง
และ

ดา้นขวา 

กลาง
ภาพ

ค่อนไป
ทาง

ดา้นซา้ย 

กลาง
ภาพ 
(85.7%) 
ดา้นล่าง 
(14.3%) 

กลาง
ภาพ 

ดา้นล่าง ดา้นบน ดา้นขวา 
กลาง
ภาพ 

ดา้นล่าง 

ดา้น 
ล่าง 

ดา้น 
ล่าง 

ดา้น 
ซา้ย
และ
ขวา 

 
จากตารางท่ี 17 บนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบภาพ 

7 ภาพ พบวา่สัดส่วนของแต่ละประเด็นมีมากนอ้ยแตกต่างกนัไป ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี  
ลกัษณะส่ิงก่อสร้างท่ีพบเรียงล าดบัตามสัดส่วนจากมากไปหานอ้ยดงัน้ี คือ ลกัษณะอาคาร

หลายหลงัติดกนัร้อยละ 85.7 ส่วนอาคารเด่ียวชั้นเดียว อาคารสูงหลายชั้นและอาคารทางศาสนามี
สัดส่วนท่ีพบเท่ากนัอยูท่ี่ร้อยละ14.3 สรุปไดว้า่ 
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ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง ท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์สร้างสรรค์เป็นผลงานมีลกัษณะเป็นอาคาร
หลายหลงัติดกนัมากท่ีสุด ปรากฏเป็นมวลของรูปร่างรูปทรงบริเวณกลางภาพเกือบทุกภาพผลงาน 
อาคารเด่ียวชั้นเดียว อาคารสูงหลายชั้นและอาคารทางศาสนาพบนอ้ยมาก ส่วนวตัถุประกอบท่ีพบ
มากท่ีสุดคือ พื้นหญ้า พื้นดินพบทุกผลงานบริเวณกลางและด้านล่างของภาพ รองลงมาได้แก่ 
ทอ้งฟ้าพบอยูด่า้นบนของภาพ เนินเขาพบบริเวณดา้นล่างของภาพไม่มากนกั ส่วนกงัหนั พื้นน ้ า 
มนุษยแ์ละตน้ไมพ้บนอ้ยมากพบบริเวณดา้นขวา กลาง และดา้นล่างของภาพตามล าดบั  

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลประเด็นรูปแบบการตัดทอน มีดงัน้ี 
 
ตารางที ่18 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการตัดทอน 7 ภาพ 
 
 ลักษณะ 

รูปเรขา 
คณิต                                

 
 
ภาพ
ผลงาน 

รูปสามเหลีย่ม  
2 มิต ิ

รูปส่ีเหลีย่ม 2 มิต ิ รูปสามเหลีย่ม 3 มิต ิ รูปส่ีเหลีย่ม 3 มิต ิ รูปวงกลม 3 มิต ิ

จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ จ านวนที่พบ 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

มา
ก 

ปา
นก

ลา
ง 

น้อ
ย 

ภาพท่ี 1 - - - -   -   - - - -   - - - 

ภาพท่ี 2 - - - -   - - -     - - - - - 

ภาพท่ี 3 - - - -   - -   -   - - - - - 

ภาพท่ี 4 - - - - -   - -     - - - - - 

ภาพท่ี 5 - - - - - - -   - -   - - -   

ภาพท่ี 6 - -   -   - - -     - - - - - 

ภาพท่ี 7 - -   - -   -   - -   - - - - 

รวม
(ภาพ) 

- - 2 - 4 2 1 3 3 4 2 1 - - 1 

ร้อยละ - - 
28.
57 

- 
57.1

4 
28.5

7 
14.2

9 
42.8

5 
42.8

5 
57.1

4 
28.5

7 
14.2

9 
- - 

14.2
9 

รวม 
(ร้อยละ) 

28.57 85.75 100 100 14.29 

ล าดบั 3 2 1 1 4 

ใชแ้ทน ทอ้งฟ้า ทอ้งฟ้า 
หลงัคา พ้ืนหญา้ 
พ้ืนดิน เนินเขา  

หลงัคา ตวัอาคารของ
ส่ิงก่อสร้าง ตน้ไม ้

ส่วนประกอบตวั
อาคาร 

บริเวณ 
ที่พบ 

ส่วนมากขอบภาพดา้นบน ซา้ยขวาพบนอ้ย 
กลาง, ดา้นล่าง 
และทัว่ทั้งภาพ 

กลาง ,ซา้ยขวา 
และทัว่ทั้งภาพ 

ดา้นบน 
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จากตารางท่ี 18 บนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลรูปแบบการตดัทอน 7 ภาพ พบว่า ผลงาน
ทั้งหมดของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เป็นการแปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างท่ีพบเห็นโดยการการตดัทอน
ให้เป็นรูปเรขาคณิตมีทั้งส่ีเหล่ียมสามเหล่ียมและวงกลมหลายชนิดหลายขนาด ทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ 
ท่ีสามารถระบุไดว้า่ตดัทอนมาจากส่ิงใดในธรรมชาติและวางอยูบ่ริเวณใดในภาพ มีรายละเอียดดงัน้ี 

1. รูปสามเหล่ียม 3 มิติและรูปส่ีเหล่ียม 3 มิติ (หรือรูปทรงสามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียม) 
มีสัดส่วนพบการใชเ้ท่ากนัร้อยละ100 ท่ีปรากฏในทุกภาพผลงานโดยรูปทรงสามเหล่ียมตดัทอนมา
จากส่วนของหลงัคา รูปทรงส่ีเหล่ียมตดัทอนมาจากส่วนตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง จากตารางจะเห็นว่า
รูปทรงส่ีเหล่ียมพบมากกวา่รูปทรงสามเหล่ียม มีบางส่วนท่ีตดัทอนมาจากพื้นหญา้ พื้นดิน เนินเขา 
ตน้ไม ้และมกัพบบริเวณตอนกลางและดา้นล่างของภาพ  

2. รูปส่ีเหล่ียม 2 มิติหรือเรียกวา่รูปร่างส่ีเหล่ียมหรือรูปส่ีเหล่ียมก็ได ้มีสัดส่วนพบการใช้
รองลงมาคิดเป็นร้อยละ 85.75 โดยเป็นรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากส่วนของทอ้งฟ้า ซ่ึงรูปทรงจะมี
ลกัษณะแบนมีขนาดค่อนขา้งใหญ่และมกัจะปรากฏอยูด่า้นบนของภาพ 

3. รูปสามเหล่ียม 2 มิติหรือเรียกวา่รูปร่างสามเหล่ียมหรือรูปสามเหล่ียมก็ได ้มีสัดส่วนการ
ใช้ท่ีร้อยละ 28.57 เป็นรูปร่างท่ีตดัทอนมาจากส่วนของทอ้งฟ้า ซ่ึงรูปทรงจะมีลกัษณะแบนขนาด
ค่อนขา้งใหญ่และมกัจะปรากฏอยูด่า้นบนของภาพ  

4. รูปวงกลม 3 มิติหรือรูปทรงกลม มีสัดส่วนการใชน้อ้ยร้อยละ 14.29 เป็นรูปทรงท่ีตดั
ทอนมาจากส่วนประกอบตวัอาคาร 
 สรุปไดว้่า ภาพผลงานทั้งหมดของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์เป็นการแปลงรูปทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้าง โดยการตดัทอนรายละเอียดส่ิงต่างๆ ให้เป็นเพียงรูปเรขาคณิตเท่านั้น มีทั้งส่ีเหล่ียม
สามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดวงกลมมีบา้งเล็กน้อย ซ่ึงลกัษณะ 3 มิติมีมากกวา่ 2 มิติ รูปทรง
สามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียม (3 มิติ) เป็นส่วนท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นเน้ือหา
หลักของภาพผลงาน จึงมีสัดส่วนการพบท่ีมากท่ีสุดและปรากฏเป็นมวลอยู่บริเวณกลางและ
ดา้นล่างของภาพ ส่วนรูปร่าง 2 มิติส่วนมากปรากฏบริเวณขอบดา้นบนและริมขอบซา้ยขวาของภาพ
บา้งเล็กนอ้ย โดยรูปร่างรูปทรงทั้งหมดมีลกัษณะจะจดัวางเก่ียวเน่ืองสัมพนัธ์กนัอยา่งสลบัซบัซ้อน
แผก่ระจายสอดประสานกบัรูปร่าง 2 มิติดงักล่าวจนเตม็พื้นท่ีภาพ 
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ผลการสังเคราะห์ข้อมูลประเด็นการสร้างจุดสนใจ มีดงัน้ี 
ตารางที ่19 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลการสร้างจุดสนใจ 7 ภาพ 
 

 
จากตารางท่ี 19 บนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์การสร้างจุดสนใจ 7 ภาพของ ไลโอเนล         

ไฟนิงเงอร์ พบวา่ทั้ง 2 ประเด็นหลกั คือ บริเวณและวิธีท่ีใชส้ร้างจุดสนใจโดยท่ีแต่ละประเด็นยงัมี
ประเด็นยอ่ยท่ีพบมีมากนอ้ยแตกต่างกนัไป โดยสรุปไดด้งัน้ี  

1. บริเวณท่ีใชส้ร้างจุดสนใจ พบวา่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เลือกใชบ้ริเวณกลางภาพค่อนไป
ทางด้านซ้ายมากท่ีสุดร้อยละ57.14 ซ่ึงมากกว่าคร่ึงจากจ านวนทั้งหมด ส่วนบริเวณอ่ืนของภาพ
พบวา่ใชน้อ้ยมาก  

2. วิธีท่ีใช้สร้างจุดสนใจ พบว่าไลโอเนล ไฟนิงเงอร์เลือกใช้หลายวิธี โดยมีรายละเอียด
ดงัน้ี 

 
ประเดน็ 

 
 
 
ภาพ
ผลงาน 

บริเวณทีพ่บ วธีิทีใ่ช้ 
บริเวณ
กลาง
ภาพ 

บริเวณ
กลาง

ภาพค่อน
ไปทาง
ดา้นบน 

บริเวณ
กลางภาพ
ค่อนไป
ทาง

ดา้นซา้ย 

บริเวณ
มุมซา้ย
และมุม
ขวา

ดา้นล่าง
ของภาพ 

สีของ
รูปกบัสี
ของพ้ืน
ต่างกนั
ดว้ย
โทนสี 

สีของรูป
กบัสีของ
พ้ืนต่างกนั
ดว้ยค่า
น ้ าหนกัสี 

ขอบคม
ชดัเจน
มากกวา่
บริเวณ
อ่ืน 

รายละ 
เอียด 
ของ

รูปทรง
มากกวา่
บริเวณ
อ่ืน 

ภาพท่ี 1 - -   -     -   
ภาพท่ี 2 - -   - -   -   
ภาพท่ี 3 - -   -     -   
ภาพท่ี 4 - - -       -   
ภาพท่ี 5 -   - - -       
ภาพท่ี 6   - - -     -   
ภาพท่ี 7 - -   -       - 
รวม 1 1 4 1 5 7 2 6 
ร้อยละ 14.29 14.29 57.14 14.29 71.43 100 28.57 85.71 
ล าดบั 2 2 1 2 3  1 4 2 
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  2.1 สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้าหนกัสีพบการใชก้บัผลงานทุกภาพ (ร้อยละ

100) ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นลกัษณะของการผสมสีให้มีความอ่อนจางกบัรูปทรงบริเวณจุดเนน้ ในขณะท่ี
รูปทรงพื้นโดยรอบจะมีลกัษณะเขม้ แก่ หรือคล ้าแตกต่างกนัไปหลายระดบั  
  2.2 รายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน พบการใช้มากถึงร้อยละ 85.71 ใน
ลกัษณะการท าใหมี้รูปร่างรูปทรงส่ีเหล่ียมขนาดเล็ก คลา้ยกบัตดัทอนมาจากช่องประตูหนา้ต่างของ
ตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง ให้ปรากฏอยูภ่ายในรูปร่างรูปทรงบริเวณจุดสนใจท่ีก าหนดไวอี้กชั้นหน่ึง ซ่ึง
รูปทรงบริเวณอ่ืนทัว่ไปจะไม่มีหรือมีนอ้ย 

  2.3 ใช้สีของรูปกับสีของพื้นต่างกันด้วยโทนสี พบว่าการใช้มากท่ีร้อยละ 71.43 
รูปทรงบริเวณจุดสนใจของภาพผลงานส่วนใหญ่จะใช้สีโทนร้อนส่วนรูปทรงพื้นจะมีสีโทนเย็น 
โดยบางแห่งเกล่ียผสมผสานร่วมกบัสีโทนร้อนดว้ยเพื่อใหภ้าพผลงานมีความกลมกลืน 
  2.4 ขอบคมชัดเจนมากกว่าบริเวณอ่ืน พบการใช้น้อยมากเน่ืองจากรูปร่างรูปทรง
โดยรวมในภาพมีลกัษณะขอบคมอยูแ่ลว้ จุดสนใจท่ีปรากฏความคมชดัมากเป็นพิเศษอาจเพราะการ
ใชเ้ทคนิคการระบายสีให้อ่อนจางจนขาวหรือเกือบขาวเป็นจุดสวา่งสุด (high light) ของภาพ จึงขบั
เนน้ใหป้รากฏขอบคมเด่นชดัมากกวา่บริเวณอ่ืน  

สรุปไดว้่า ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เลือกใช้บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้ายมากท่ีสุด 
ส่วนบริเวณอ่ืนของภาพพบว่าใชน้อ้ยมาก วิธีสร้างจุดสนใจใชห้ลายวิธีประกอบกนัรวมกนั 2 ถึง3 
วธีิผสมผสานกนั โดยเนน้ใชว้ธีิท าใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสีใชม้ากท่ีสุด 
ร่วมกบัวธีิอ่ืนๆ เพียงเล็กนอ้ยเท่านั้นคือ วิธีท าให้มีรายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน วิธีท า
ให้สีของรูปกับสีของพื้นต่างกันด้วยโทนสี และวิธีการเน้นขอบคมชัดเจนมากกว่าบริเวณอ่ืน
ตามล าดบั 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลประเด็นการใช้ชุดสี มีดงัน้ี 
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ตารางที ่20 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลการใช้ชุดสี  7 ภาพ 

 

     ชุดสี  

 
ภาพ 
ผลงาน 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 

 
(%) 

น ้า
เงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

 (%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

ส้ม 
 
 

(%) 

ส้ม 
แดง 

 
(%) 

ชมพู 
 
 

(%) 

น ้า 
ตาล 

 
 (%) 

น ้า 
ตาล 
แก่ 
 (%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

ภาพท่ี 1 0.15 4.5 13.85 1 1.2 24.95 4.45 0.1 4.25 0.95 - 2.3 22.4 7.05 11.15 1.7 100 

ภาพท่ี 2 - - 18.25 - - 11.5 22.65 7 5.6 0.35 - 4 13.8 - 3.05 13.8 100 

ภาพท่ี 3 0.5 13.65 6 1.5 - 16.5 12.45 2.5 8.4 2.6 - 7.15 8.25 - 1 19.5 100 

ภาพท่ี 4 9.5 6.5 10.5 - 2.5 24.5 6.15 -  1.25 5.9 4.05 0.5 2.5 4.1 11.95 10.1 100 

ภาพท่ี 5 -  2.5 14.25 - - 3.5 5.5 2.75 19.65 2 -  - 12.5 9.4 4.5 23.45 100 

ภาพท่ี 6 24.75 4.5 3.5 - - - 3  - 25  - - 5 17 8.25 -  9 100 

ภาพท่ี 7  - 2.5 14.25 - - 3.5 5.5 2.75 19.65 2 -  - 12.5 9.4 4.5 23.45 100 

รวม 34.9 34.15 80.6 2.5 3.7 84.45 59.7 15.1 83.8 13.8 4.05 18.95 88.95 38.2 36.15 101 700 

ร้อยละ 4.98 4.9 11.5 0.36 0.5 12.1 8.52 2.16 11.97 1.97 0.58 2.7 12.71 5.46 5.16 14.43 100 

ล าดบั 9 10 5 16 15 3 6 12 4 13 14 11 2 7 8 1  

 
จากตารางท่ี 20 บนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์การใชชุ้ดสี   7 ภาพของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

พบวา่ใชสี้จ านวนมาก เรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยได้ ดงัน้ี คือ 1. สีด า (ร้อยละ 14.43) 2. สีน ้ าตาล
แก่ (ร้อยละ 12.71) 3. สีเขียวคล ้า (ร้อยละ 12.1) 4. สีส้ม (ร้อยละ 11.97) 5. สีน ้ าเงินคล ้า (ร้อยละ 

11.5) 6. สีเหลือง (ร้อยละ 8.52) 7. สีขาว (ร้อยละ 7.05) 8. สีเทา (ร้อยละ 5.16) 9. สีม่วง (ร้อยละ 
4.98) 10. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 4.9) 11. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 2.7) 12. สีเหลืองคล ้า(ร้อยละ 2.16) 13. สีส้ม
แดง (ร้อยละ 1.97) 14.สีชมพู (ร้อยละ 0.58) 15. สีเขียวสด (ร้อยละ 0.5) และ 16. สีเขียวอ่อน 
(ร้อยละ 0.36)  

จากการสังเกตวเิคราะห์สีท่ีปรากฏบนรูปทรงในแต่ละภาพ ส่วนมากจะส่ือให้รู้ไดว้า่รูปทรง
นั้นๆ ตดัทอนมาจากส่ิงใดของทิวทศัน์ธรรมชาติและเม่ือวางอยู่บริเวณใดของภาพก็มกัจะวางใน
ต าแหน่งเดียวกนัเสมอ โดยอาจแบ่งสีต่างๆ แบบคร่าวๆ ใหเ้ป็น 4 กลุ่ม กล่าวคือ 

1. กลุ่มน้ีมีสีส้ม สีส้มแดง สีชมพู สีม่วงและสีน ้ าตาลใช้กบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากส่วน
ของหลงัคาส่ิงก่อสร้างวางอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนมาดา้นบน 

2. กลุ่มน้ีมีสีเหลืองและสีเหลืองคล ้ าใช้กับรูปทรงท่ีตัดทอนมาจากส่วนตัวอาคาร
ส่ิงก่อสร้างวางอยูบ่ริเวณกลางภาพ 

3. กลุ่มน้ีมีสีด า สีน ้ าตาลแก่ สีเขียวคล ้า สีเทา สีเขียวอ่อนและสีเขียวสดจะใชม้ากในการ
สร้างบรรยากาศของภาพของรูปทรงพื้นทัว่ไปท่ีตดัทอนมาจากซอกเหล่ียมของผนังตวัอาคาร
ส่ิงก่อสร้าง เนิน พื้นหญา้ พื้นดินวางอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนมาดา้นล่าง 
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4. กลุ่มน้ีมีสีน ้ าเงินและสีน ้ าเงินคล ้ าใช้กบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากทอ้งฟ้าวางอยู่บริเวณ
ดา้นบนของภาพ ส่วนสีขาวนั้นมีความพิเศษใช้เพื่อเน้นรูปร่างรูปทรงให้เกิดจุดเด่นข้ึนบริเวณจุด
สนใจของภาพ เช่น การท าใหเ้ป็นช่องวา่ง 

สรุปไดว้่า ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานแต่ละภาพดว้ยสีจ านวนมาก ไม่เน้นใช้สีใดเป็นพิเศษ
เห็นไดจ้ากสัดส่วนการใชท่ี้ถูกเฉล่ียไปในทุกสี โดยจากการสังเกตวิเคราะห์พบวา่ ส่วนใหญ่ศิลปิน
ใช้สีโทนร้อนกับรูปร่างหรือรูปทรงบริเวณจุดสนใจซ่ึงตดัทอนมาจากส่ิงก่อสร้าง ส่วนรูปร่าง
รูปทรงพื้นโดยรอบมกัใช้สีโทนเย็นเป็นหลกั ซ่ึงมีบางแห่งใช้สีทั้งสองโทนเกล่ียผสมผสานกัน
เพื่อใหสี้ของภาพผลงานโดยรวมมีความกลมกลืน และเพื่อสร้างบรรยากาศทัว่ไปของภาพดว้ย 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลประเด็นเทคนิคการระบายสี มีดงัน้ี 
ตารางที ่21 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลเทคนิคการระบายสี 7 ภาพ 
 

เทคนิคการ  
ระบายสี  

   
ภาพ 
ผลงาน 

แบบ 
เรียบไล่
น า้หนัก 

 

(%) 

แบบ 
เรียบ 

ขอบคม 
 

 (%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื 
ขอบคม 
 (%) 

แบบ 
ไล่น า้หนักสี
หนาทบัซ้อน
ขอบคม 
 (%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลมกลนื 
 (%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 (%) 

 
 

รวม 
 (%) 

ภาพท่ี 1 - - 85.75 0.1 14.15 - 100 
ภาพท่ี 2 0.5 - 87.25 5 7.25  - 100 
ภาพท่ี 3 5 2.6 82.65  - 9.75 - 100 
ภาพท่ี 4 - 0.2 84.7 6.5 8.6 - 100 
ภาพท่ี 5 - - 89.9 0.5 9.6 - 100 
ภาพท่ี 6 - - 36.75 56.5 4.25 2.5 100 
ภาพท่ี 7 - - 90 - 10 - 100 
รวม 5.5 2.8 505.6 108.9 64.2 13 700 
ร้อยละ 0.78 0.4 79.57 9.8 9.09 0.36 100 
ล าดบั 4 5 1 2 3 6 

 
จากตารางท่ี 21 บนัทึกผลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี 7 ภาพ พบว่าเทคนิคการ

ระบายสีทั้ง 6 แบบนั้นมีสัดส่วนการใชม้ากนอ้ยต่างกนัไป โดยเรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยไดด้งัน้ี 
คือ 1. การระบายสีแบบไล่น ้าหนกักลมกลืนขอบคม (ร้อยละ 79.57) 2. การระบายสีแบบไล่น ้ าหนกั
สีหนาทบัซอ้นขอบคม (ร้อยละ 9.8) 3. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกลมกลืน (ร้อยละ 9.09) 
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5. การระบายสีแบบไล่น ้าหนกัเรียบ (ร้อยละ 0.78) การระบายสีแบบเรียบขอบคม (ร้อยละ 0.4) และ 
6. การระบายสีแบบขดู/เช็ดพื้นภาพ(ร้อยละ 0.36)  

เห็นไดช้ัดเจนว่าการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมมีความโดดเด่นเป็นพิเศษ
มาก มีสัดส่วนท่ีสูงกว่าเทคนิคอ่ืนๆ อย่างมาก เพราะศิลปินไดใ้ช้มากในทุกภาพผลงานโดยจะใช้
ร่วมกบัเทคนิคระบายสีอ่ืนๆ เพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น ซ่ึงการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคม
นั้น คือการไล่น ้ าหนักสีให้มีความเขม้หรืออ่อนจางอย่างกลมกลืนจากขอบด้านหน่ึงของรูปร่าง
รูปทรงไปยงัขอบอีกด้านหน่ึงของรูปร่างรูปทรงนั้น ท าให้เกิดขอบเขตของรูปร่างรูปทรงต่างๆ 
มีลกัษณะ 3 มิติชดัเจนข้ึนและเม่ือมีรูปทรงจ านวนมากรวมกนั ทบัซ้อนกนั มิติท่ีเกิดข้ึนจึงมีความ
ซับซ้อนหลายระดบัไปด้วย รองลงมา คือ การระบายสีแบบไล่น ้ าหนักสีหนาทบัซ้อนขอบคมท่ี 
ท าใหไ้ดพ้ื้นผิวของรูปทรงท่ีน่าสนใจ การระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนคือการท าให้สี
ของขอบรูปทรงท่ีอยูติ่ดกนัเกิดการประสานกลมกลืนกนั พบใช้บา้งในบางจุดบางแห่งเพื่อช่วยลด
ความแข็งกระดา้งของภาพลงได ้ทั้งสองเทคนิคหลงัน้ีมีสัดส่วนการใชไ้ม่มากนกัแต่มีความส าคญั
และน่าสนใจมาก ส่วนเทคนิคอ่ืนๆ แมว้่ามีการใช้ในสัดส่วนท่ีน้อยมากแต่เป็นเทคนิคท่ีน่าสนใจ 
เช่น เทคนิคการเช็ดหรือขูดสีออกใช้เพื่อการเน้นบางจุดท าให้เกิดพื้นผิวพิเศษเฉพาะข้ึน เช่น ด่าง 
ขาวหรือช่วยใหเ้กิดจุดบริเวณแสงจดัได ้ส่วนเทคนิคการระบายสีแบบเรียบขอบคม และเทคนิคการ
ระบายสีแบบไล่น ้าหนกัเรียบใชน้อ้ยมาก 

 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ 

หลงัจากท่ีไดท้  าการศึกษาภาพผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ จ านวน 7 ภาพ ครบทั้ง 
5 ประเด็นแลว้ ผูว้ิจยัไดน้ ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยัเอง โดยแสดง
เน้ือหาทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทย อนัเกิดจากความประทบัใจส่วนตวัต่อภาพทิวทศัน์โครงสร้างอาคาร
จากสถานท่ีต่างๆ ท่ีมีลกัษณะรูปแบบเฉพาะบ่งบอกถึงความเป็นสถาปัตยกรรมไทยอนัโดดเด่น
สวยงามน่าสนใจ โดยเป็นมุมมองอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวของผู ้วิจ ัยเอง โดยมีขั้นตอนการ
สร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี 

ขั้นทบทวนผลการศึกษาวจัิยทั้ง 5 ประเด็น ดงัน้ี 
1. ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ผลงานท่ีไลโอเนล  ไฟนิงเงอร์ สร้างสรรค์

ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกันมากท่ีสุด ส่วนมากปรากฏเป็นมวลของรูปร่าง
รูปทรงบริเวณกลางภาพ อาคารเด่ียวชั้นเดียว อาคารสูงหลายชั้นและอาคารทางศาสนาพบนอ้ยมาก 
ส่วนวตัถุประกอบท่ีพบมากท่ีสุดคือ พื้นหญา้ พื้นดินพบทุกภาพบริเวณกลางและดา้นล่างของภาพ 
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รองลงมา ไดแ้ก่ ทอ้งฟ้าพบอยูด่า้นบนของภาพ เนินเขาพบบริเวณดา้นล่างของภาพไม่มากนกั ส่วน
กงัหนั พื้นน ้า มนุษยแ์ละตน้ไมพ้บนอ้ยมากพบบริเวณดา้นขวา กลางและดา้นล่างของภาพตามล าดบั  

2. รูปแบบการตัดทอน การสร้างสรรค์ผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เป็นการแปลงรูป
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง โดยการตดัทอนรายละเอียดส่ิงต่างๆ ให้เป็นเพียงรูปเรขาคณิตเท่านั้น มีทั้ ง
ส่ีเหล่ียมสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดวงกลมมีบา้งเล็กนอ้ย ซ่ึงลกัษณะ 3 มิติ มีมากกวา่ 2 มิติ 
รูปทรงสามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียม (3 มิติ) เป็นส่วนท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้างซ่ึง
เป็นเน้ือหาหลกัของภาพผลงาน จึงมีสัดส่วนการพบท่ีมากท่ีสุดและปรากฏเป็นมวลอยูบ่ริเวณกลาง
และดา้นล่างของภาพ ส่วนรูปร่าง 2 มิติส่วนมากปรากฏบริเวณขอบดา้นบนและริมขอบซ้ายขวาของ
ภาพบ้างเล็กน้อย โดยรูปร่างรูปทรงทั้ งหมดมีลักษณะจะจัดวางเก่ียวเน่ืองสัมพันธ์กันอย่าง
สลบัซบัซอ้นแผก่ระจายสอดประสานกนัจนเตม็พื้นท่ีภาพ 

3. การสร้างจุดสนใจ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ สร้างสรรคผ์ลงานโดยวางต าแหน่งจุดสนใจท่ี
บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้ายมากท่ีสุด วิธีสร้างจุดสนใจใช้หลายวิธีประกอบกนั ซ่ึงพบว่า
วิธีท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัด้วยค่าน ้ าหนักสีใช้มากท่ีสุด โดยใช้ร่วมกบัวิธีอ่ืนๆ เพียง
เล็กน้อยคือ ท าให้มีรายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน ท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนั
ดว้ยโทนสี และท าใหข้อบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืนตามล าดบั  

4. ชุดสี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยสีจ านวนมากคือ ใชทุ้กสีท่ีมีในวงสีซ่ึง
มีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ โดยส่วนมากใช้สีโทนร้อนกบัรูปร่างรูปทรงบริเวณจุดสนใจท่ีเป็น
เน้ือหาหลกัของภาพ ส่วนพื้นหรือรูปร่างรูปทรงโดยรอบมกัใชสี้โทนเยน็เป็นหลกั ซ่ึงบางส่วนจะใช้
สีทั้งสองโทนเกล่ียผสมผสานกนัเพื่อให้สีโดยรวมมีความกลมกลืนสร้างบรรยากาศโดยรวมของ
ภาพ สีท่ีปรากฏบนรูปร่างรูปทรงในแต่ละภาพมักจะส่ือว่าตัดทอนมาจากส่ิงใดของทิวทัศน์
ธรรมชาติและจดัวางอยูบ่ริเวณใดของภาพ โดยแบ่งไดเ้ป็นกลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มแรกมีสีส้ม สีส้มแดง 
สีชมพู สีม่วงและสีน ้ าตาลใชก้บัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากส่วนของหลงัคาส่ิงก่อสร้างวางอยู่บริเวณ
กลางภาพค่อนมาด้านบน กลุ่มท่ีสองมีสีเหลืองและสีเหลืองคล ้ าใช้กับรูปทรงท่ีตดัทอนมาจาก
ส่วนตวัอาคารส่ิงก่อสร้างวางอยูบ่ริเวณกลางภาพ กลุ่มท่ีสามมีสีด า สีน ้ าตาลแก่ สีเขียวคล ้า สีเทา สี
เขียวอ่อนและสีเขียวสดจะใชม้ากในการสร้างบรรยากาศของภาพ ท่ีตดัทอนมาจากซอกมุมเหล่ียม
ของผนงัตวัอาคาร เนิน พื้นหญา้และพื้นดินวางอยู่บริเวณกลางภาพค่อนมาดา้นล่าง กลุ่มท่ีส่ีมีสีน ้ า
เงินและสีน ้าเงินคล ้าใชก้บัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากทอ้งฟ้าวางอยูบ่ริเวณดา้นบนของภาพ ส่วนสีขาว
มีความพิเศษใชเ้พื่อเนน้รูปทรงให้เกิดจุดเด่นบริเวณจุดสนใจของภาพหรือการท ารูปร่างรูปทรงให้
เป็นช่องวา่ง 
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5. เทคนิคการระบายสี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เนน้ใชเ้ทคนิคไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคม
มากท่ีสุด โดยใช้ร่วมกบัเทคนิคระบายสีแบบอ่ืนเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น เป็นลกัษณะการไล่น ้ าหนกัสี
ใหก้ลมกลืนแบบมีความเขม้หรืออ่อนจางจากดา้นหน่ึงไปยงัอีกดา้นหน่ึงของรูปร่างรูปทรง เทคนิค
แบบอ่ืนๆ พบใช้น้อย ไดแ้ก่ แบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคมท่ีท าให้ไดพ้ื้นผิวของรูปทรงท่ี
น่าสนใจ แบบท าให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนคือ การท าให้สีของขอบรูปทรงท่ีอยู่ติดกนัเกิด
การประสานกลมกลืนกนั เทคนิคแบบเช็ดหรือขดูสีออกใชเ้พื่อการเนน้บางจุดท าให้เกิดพื้นผิวพิเศษ
เฉพาะข้ึน เช่น ด่าง หยาบ ขรุขระ ส่วนเทคนิคแบบระบายสีเรียบขอบคมและเทคนิคแบบระบายสี
เรียบไล่น ้าหนกัมีการใชน้อ้ยมาก 

ขั้นตอนการออกแบบสร้างสรรค์ 
1. หาขอ้มูลจากทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างอาคารสถานท่ี โดยการเดินทางไปเท่ียวชมยงัสถานท่ีท่ี

สนใจหรือประทบัใจทั้งในกรุงเทพฯและต่างจงัหวดั และบนัทึกรูปร่างรูปทรงจากธรรมชาติ ตน้ไม ้
แผน่ฟ้า พื้นน ้า พื้นดิน ถ่ายทอดออกมาเป็นลายเส้นแบบรวดเร็วฉลบัพลนัและถ่ายภาพบนัทึก 

2. ก าหนดแนวทางในการสร้างสรรคโ์ดยการใช้ผลจากการศึกษาขอ้มูลทั้ง 5 ประเด็นมา
ประกอบคือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน บริเวณและวิธีการสร้างจุด
สนใจ ชุดสี และสุดทา้ยก าหนดวา่จะใชเ้ทคนิคการการสร้างสรรคผ์ลงานน้ีอยา่งไร 

3. ทดลองระบายสีในภาพท่ีร่างและแกไ้ขจนเป็นท่ีพอใจ เพื่อใชเ้ป็นแนวทาง 
4. เม่ือแบบเสร็จสมบูรณ์แลว้จึงน ามาเป็นตน้แบบร่างภาพบนผืนผา้ใบท่ีเตรียมไว ้
5. ด าเนินการลงสีและใชเ้ทคนิคการระบายสีท่ีก าหนดไวแ้ลว้ 
ผลการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 1 มีจ านวน 4 ภาพ ดงัน้ี 
1. ช่ือภาพ “บา้นริมน ้า” (เคร่ืองมือภาพช้ินท่ี 1 ) 
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ภาพที ่21 ภาพช่ือ บ้านริมน า้,เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ: ขนาด 80x100 ซ.ม. 
 
การสร้างสรรคผ์ลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอภาพทิวทศัน์เร่ืองราวส่ิงก่อสร้างเป็นท่ีอยู่

อาศยัและสภาพแวดลอ้มในจงัหวดัสมุทรสงครามหรือท่ีคนทัว่ไปเรียกวา่ “แม่กลอง” แสดงออกถึง
วิถีชีวิตของชาวบ้านท่ีมกัมีบ้านเรือนอาศยักันบริเวณริมน ้ า สะท้อนให้เห็นชีวิตความเป็นอยู่ท่ี
สัมพนัธ์ใกล้ชิดกับธรรมชาติ ใกล้แหล่งน ้ าท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ใสสะอาดและในอดีตมีความ
สะดวกต่อการสัญจรไปมาทางน ้ า การสร้างอาคารบา้นเรือนมีรูปแบบเละเอกลกัษณ์ไทย หลงัคา
สามเหล่ียมหนา้จัว่ทรงสูง มีใตถุ้นสูงเพื่อความปลอดภยัคราวน ้ าหลาก ซ่ึงวิธีการสร้างสรรคผ์ลงาน
ไดใ้ชข้อ้มูลจากการศึกษาวจิยัทั้งหมดเป็นหลกั โดยมีรายละเอียดในประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 

ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ส่ิงก่อสร้างลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนั โดย
ผูว้ิจยัไดเ้พิ่มเติมให้มีความหนาแน่นมากข้ึนเป็นการบ่งบอกถึงลกัษณะของความสัมพนัธ์ผกูพนัท่ี
ใกลชิ้ดกนั จึงเป็นลกัษณะรูปร่างรูปทรงท่ีจดัวางเป็นกลุ่มเกือบเต็มพื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพ โดยมี
วตัถุประกอบ คือ รูปร่างแบนๆ แบบทอ้งฟ้าท่ีบริเวณขอบภาพดา้นบน พื้นน ้ าบริเวณดา้นล่าง ส่วน
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พื้นดิน มนุษยแ์ละตุ่มใส่น ้ าเป็นรูปทรงเหล่ียมและกลมตามล าดบั ปรากฏท่ีบริเวณตามแนวนอน
แคบๆ กลางภาพ 

รูปแบบการตัดทอน ตดัทอนภาพทิวทศัน์บา้นเรือนบริเวณริมน ้ าให้มีลักษณะเป็นรูป
เรขาคณิตแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ มีทั้งส่ีเหล่ียม สามเหล่ียมและวงกลมหลายชนิดหลายขนาด ไดแ้ก่ 
ตดัทอนทอ้งฟ้าเป็นรูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (2 มิติ) อยูบ่ริเวณริมขอบภาพดา้นบน การตดัทอน
พื้นน ้ าและเงาสะทอ้นเป็นรูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมบริเวณกวา้งด้านล่าง พื้นดิน มนุษยเ์ป็นรูป
สามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (2 มิติ) เช่นกนั ปรากฏอยูบ่ริเวณแนวนอนแคบๆ กลางภาพ ตดัทอนตุ่มใส่
น ้ าเป็นรูปวงกลม (2 มิติ) ตรงบริเวณกลางภาพดา้นซ้าย  ส่วนเน้ือหาหลกัของภาพเป็นการตดัทอน
ส่วนหลังคาและตวัอาคารบา้นเรือนส่ิงก่อสร้าง ส่วนใหญ่เป็นรูปเรขาคณิต 3 มิติ มีทั้งส่ีเหล่ียม
สามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดปรากฏอยูเ่กือบเตม็พื้นท่ีทั้งภาพ 

ภาพผลงานน้ีผูว้จิยั ไดเ้ลือกใชรู้ปร่างรูปทรงเรขาคณิตง่ายๆ ท่ีมีลกัษณะหลงัคาทรงจัว่สูง ท่ี
บริเวณดา้นบนซา้ยมือ อนัเป็นเอกลกัษณ์ของหลงัคาบา้นเรือนไทยท่ีมีป้ันลมและเหงาป้ันลมปรากฏ
ให้เห็นอย่างชัดเจน เพื่อแสดงความเป็นไทยในบริเวณจุดสนใจในภาพ อีกทั้งผูว้ิจยัไดใ้ช้รูปร่าง
รูปทรงเรขาคณิตลกัษณะคลา้ยโครงสร้างไมค้  ้ายนัรับน ้าหนกัชายคา ซ่ึงถือวา่เป็นเอกลกัษณ์อีกอยา่ง
หน่ึงท่ีพบเสมอในส่ิงก่อสร้างบา้นเรือนไทย จึงไดจ้ดัวางไวบ้ริเวณดา้นซา้ยหลายแห่งและบริเวณมุม
ขวาบนของภาพเพิ่มเติมอีกดว้ย ซ่ึงเป็นการผสมผสานกบัจินตนาการความคิดสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั
เอง ท าการจดัองคป์ระกอบรูปร่างรูปทรงใหม่อยา่งเหมาะสม ในลกัษณะวางติดกนับา้ง ทบัซ้อนกนั
บา้ง บางรูปร่างรูปทรงใช้วิธีตดับางส่วนออกไปแลว้น ารูปร่างรูปทรงอ่ืนเขา้ผสมผสานเป็นรูปทรง
ใหม่ เพื่อให้รูปร่างรูปทรงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัปรากฏเห็นอย่างเด่นชดั โดยยงัคงค านึงถึงความ
สอดคลอ้งสัมพนัธ์กลมกลืนกนัทัว่ทั้งภาพผลงาน  

การสร้างจุดสนใจ ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลจากการวิจยัในประเด็นน้ีมาก าหนดต าแหน่งเพื่อ
สร้างจุดสนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ยของภาพ โดยใช ้3 วธีิ ดงัน้ี  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี: ไดเ้ลือกใช้สีโทนร้อน คือสีส้ม สีเหลืองเป็น
หลกักบัรูปทรงของรูปและใชสี้โทนเยน็ท่ีมีทั้งสีน ้ าเงินและเขียวเป็นหลกักบัรูปทรงพื้นรอบๆ โดย
บางแห่งใชก้ารระบายเกล่ียสีทั้งสองโทนเขา้ดว้ยกนัเพื่อความกลมกลืนของภาพ  

2. สีของรูปกับสีของพื้นต่างกันด้วยค่าน ้ าหนักของสี: สีส้ม สีเหลืองท่ีรูปทรงเหล่ียม
บริเวณดงักล่าวนั้น ภาพผลงานน้ีผูว้จิยัไดเ้นน้การไล่น ้าหนกัสีให้มีความอ่อนจางมากตรงบริเวณท่ีมี
ลกัษณะหลงัคาทรงจัว่สูง เพื่อตอ้งการขบัเน้นเอกลกัษณ์ของหลงัคาแบบบา้นเรือนไทยท่ีมีป้ันลม
และเหงาป้ันลมเป็นส่วนประกอบส าคญัให้ปรากฏเห็นไดอ้ยา่งชดัเจน จนเกิดความแตกต่างของค่า
น ้าหนกัสีของรูปทรงรูปกบัพื้นใกลเ้คียงท่ีมีค่าน ้าหนกัของสีท่ีเขม้กวา่อยา่งชดัเจน 
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3. ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน: จะเนน้ขอบของรูปทรงสามเหล่ียม 2 รูป ท่ีบริเวณจุด
สนใจนั้นมีความคมชัดกว่าขอบของรูปทรงบริเวณอ่ืนๆ จนมีความโดดเด่นเป็นพิเศษโดยการใช้
เทคนิคการระบายสีใหอ่้อนจางจนเป็นจุดสวา่งสุด (High Light) ของภาพ 

ด้วยการใช้วิธีหลายวิธีข้างต้นผสมกับการวางรูปทรงในลักษณะสมมาตรบนล่าง             
(เงาสะท้อนบนผิวน ้ า) โดยเฉพาะใช้วิธีการระบายไล่น ้ าหนักสีให้อ่อนจางมากๆ ในรูปทรง
สามเหล่ียมท่ีตอ้งการเนน้ แลว้ค่อยๆเพิ่มโทนสีใหค้ล ้าข้ึนกลืนหายไปในรูปทรงโดยรอบ จนปรากฏ
เห็นจุดสนใจท่ีโดดเด่นอยา่งชดัเจน ท าใหไ้ดภ้าพผลงานท่ีมีความน่าสนใจมากข้ึน     

ชุดสี ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยัโดยใชท้ั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็สร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ี สี
โทนร้อนใช้กบัรูปทรงท่ีเป็นจุดสนใจบริเวณกลางภาพ ส่วนรูปทรงพื้นทัว่ๆ ไปมีลกัษณะของการ
ผสมผสานสีทั้ งสองโทนเข้าด้วยกันมากน้อยแตกต่างกันไปในแต่ละรูปทรงเพื่อให้เกิดความ
กลมกลืน 

ใชสี้เหลืองกบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง สีส้มใชก้บัรูปทรงท่ีมีลกัษณะ
ของหลงัคา โดยรูปทรงสามเหล่ียมคลา้ยจัว่ของส่ิงก่อสร้างไดใ้ชค้่าน ้ าหนกัสีท่ีอ่อนจางมากจนเป็น
จุดสวา่งสุดของภาพ เกิดเป็นจุดสนใจของภาพข้ึน รูปทรงพื้นโดยรอบใชสี้โทนเยน็คือสีน ้ าเงินและ
สีเขียว แต่จะใชร่้วมกบัสีส้มและสีเหลืองผสมเกล่ียอยูด่ว้ยเล็กน้อย เพื่อให้เกิดความกลมกลืน ใช้สี
น ้ าเงินในส่วนของรูปทรงทางดา้นบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้ารวมทั้งพื้นน ้ าดา้นล่างท่ีเป็นลกัษณะเงา
สะทอ้นของภาพดว้ยและใชสี้น ้ าตาล สีน ้ าตาลเขม้และสีด าเขา้ผสมกบัสีอ่ืนในหลายแห่งมากน้อย
แตกต่างกนัไป เพื่อสร้างบรรยากาศใหค้ร้ึมสลวั ซ่ึงท าให้ภาพมีมิติข้ึนและช่วยขบัเนน้ให้จุดสนใจมี
ความโดดเด่นยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัไดใ้ชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคมเป็น
หลกั เป็นลกัษณะการไล่น ้ าหนกัสีให้มีความกลมกลืนแบบเขม้หรืออ่อนจางจากขอบดา้นหน่ึงของ
รูปร่างรูปทรงไปยงัขอบอีกดา้นหน่ึงเสมอ ซ่ึงปรากฏทัว่ทั้งภาพผลงาน ท าให้เกิดขอบเขตของ
รูปทรงต่างๆ มีลกัษณะ 3 มิติชดัเจนข้ึน และเม่ือไล่น ้ าหนกัสีต่างๆ กนั และมีจ านวนมากข้ึน มิติท่ี
เกิดข้ึนจึงมีความซบัซอ้นหลายระดบัไปดว้ย  และไดใ้ชเ้ทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสาน
กลมกลืนในบางจุดบางแห่งเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น เช่น รูปร่างรูปทรงท่ีมีสีน ้ าเงินหรือสีฟ้าบริเวณมุม
บนดา้นซา้ย ทั้งน้ีเพือ่ช่วยใหภ้าพโดยรวมไม่แขง็กระดา้งจนเกินไป  
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ภาพที ่22 ภาพช่ือ ความสัมพนัธ์:เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ  
ขนาด 80x100 ซ.ม. 

 
 ภาพผลงานน้ีเป็นลกัษณะของภาพทิวทศัน์ท่ีน าเสนอเร่ืองราวท่ีเกิดจากความประทบัใจ
ส่วนตวั จากส่ิงท่ีไดพ้บเห็นเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ของสถาบนัหลกัของสังคมไทยทั้ง 3 คือ บา้น วดั
และโรงเรียน ท่ีมีความใกลชิ้ดมีความกลมกลืนต่างพึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนัอนัเป็นวิถีชุมชนของ
ไทยท่ีมีมาแต่อดีต ซ่ึงวธีิการสร้างสรรคผ์ลงานไดใ้ชข้อ้มูลจากการวจิยัเป็นหลกัโดยมีรายละเอียดใน
ประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 
 ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ส่ิงก่อสร้างลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนัให้
เห็นถึงความสัมพนัธ์ของสถาบนัหลกัของสังคมทั้ง 3 ของไทยคือ บา้น วดัและโรงเรียนท่ีมีความ
ใกลชิ้ดกลมกลืนพึ่งพาอาศยักนั วตัถุประกอบคือ ทอ้งฟ้าท่ีมีลกัษณะรูปร่างแบนสีน ้ าเงินบริเวณ
ด้านบน พื้นดินพื้นหญ้าและมนุษย์เป็นรูปร่างรูปทรงผสมผสานบริเวณตรงกลางและไล่ลงมา
ดา้นล่างของภาพ  

รูปแบบการตัดทอน เป็นการแปลงรูปทิวทัศน์ธรรมชาติโดยการตัดทอนให้เป็นรูป
เรขาคณิต โดยขั้นแรกจะตดัทอนลกัษณะโครงสร้างภายนอกของส่ิงก่อสร้าง ไดรู้ปทรงสามเหล่ียม
จัว่ทรงสูงจากส่วนของโครงสร้างหลังคาได้รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้จากลักษณะของตวัอาคาร
ส่ิงก่อสร้าง รวมทั้งตดัทอนเอกลกัษณ์ส าคญัหรือลักษณะเด่นๆ ทั้งกนัสาด บานประตู หน้าต่าง 
บนัไดให้เป็นรูปร่างรูปทรงประกอบเพิ่มเติม โดยจะเห็นมีลกัษณะเคา้โครงท่ีเรียกว่าคนัทวยของ
โบสถ์วิหารและลกัษณะของไมค้  ้ ายนัปรากฏให้พอมองเห็นทางดา้นซ้ายรูปร่างรูปทรงทั้งหมดท่ี
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ปรากฏมีทั้งสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ โดยปรากฏเป็นมวล
หนาแน่นบริเวณกวา้งเกือบเต็มภาพ สอดรับรูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (2 มิติ) จ  านวนเล็กนอ้ย ท่ี
ก าหนดให้อยู่บริเวณขอบด้านบนซ่ึงตดัทอนจากส่วนของทอ้งฟ้าและดา้นล่างของภาพท่ีตดัทอน
จากส่วนของพื้นหญา้พื้นดิน ท่ีดา้นซ้ายและขวามีเพียงเล็กน้อยท่ีตดัทอนจากบางส่วนของหลงัคา 
ซ่ึงเป็นการผสมผสานกบัจินตนาการความคิดสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัเอง ท าการจดัองคป์ระกอบใหม่
ให้ปรากฏรูปร่างรูปทรงเอกลกัษณ์ส าคญัท่ีชดัเจน ในลกัษณะวางติดกนับา้ง ทบัซ้อนกนับา้ง บาง
รูปร่างรูปทรงใชว้ธีิตดับางส่วนออกไปแลว้น ารูปร่างรูปทรงอ่ืนเขา้ผสมผสานเป็นรูปทรงใหม่ ภาพ
โดยรวมจึงมีลกัษณะสลบัซบัซอ้นแต่เกาะเก่ียวสอดคลอ้งสัมพนัธ์กลมกลืนกนัทัว่ทั้งภาพผลงาน  

การสร้างจุดสนใจ ต าแหน่งท่ีก าหนดเพื่อสร้างจุดสนใจอยู่บริเวณกลางภาพค่อนไปทาง
ซา้ยมือ โดยใช ้3 วธีิดงัน้ี  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัด้วยค่าน ้ าหนักของสี: โดยเน้นให้รูปทรงเหล่ียมสีส้ม สี
เหลืองท่ีบริเวณดงักล่าวมีการไล่น ้าหนกัใหมี้ความอ่อนจางของสี ซ่ึงจดัใหอ้ยูติ่ดกบัรูปทรงท่ีมีความ
สวา่งของสีขาวเกิดเป็นลกัษณะของพื้นท่ีวา่ง (Space) ข้ึน และเพิ่มความสดของสีส้มแดงให้มากกวา่
บริเวณอ่ืนดว้ย ภาพโดยรวมจึงเห็นถึงความแตกต่างของค่าน ้ าหนกัสีอยา่งชดัเจนของรูปทรงของรูป
ท่ีตอ้งการเนน้กบัรูปทรงพื้นท่ีมีค่าน ้าหนกัสีเขม้กวา่ 

2. รายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน: คือการท าให้มีรูปทรงส่ีเหล่ียมขนาดเล็กซ่ึง
ตดัทอนมาจากช่องประตู หรือหนา้ต่างท่ีเปิดออกของตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง ให้อยูป่รากฏบนรูปทรง
จุดสนใจท่ีมีขนาดใหญ่กวา่อยา่งชดัเจนเกิดเป็นรูปทรงร่วมท่ีมีลกัษณะ 3 มิติ ซ่ึงบริเวณอ่ืนไม่มี 

3. ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน: จะเห็นขอบของรูปทรงท่ีบริเวณจุดสนใจนั้นมีความ
คมชดักวา่ขอบของรูปทรงบริเวณอ่ืนๆ โดยก าหนดให้อยูติ่ดกบัจุดสวา่งสุด (High Light) ซ่ึงท าให้
ขอบของรูปทรงมีความคมชดัมากเป็นพิเศษกวา่บริเวณอ่ืน 

ชุดสี ใชท้ั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็เพื่อสร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ี โดยสีโทนร้อนมีสัดส่วน
ของมากกว่าสีโทนเยน็เพราะใชเ้กือบทัว่ทั้งภาพ ซ่ึงเน้นใช้สีโทนร้อนกบัรูปทรงลกัษณะของกลุ่ม
อาคารส่ิงก่อสร้างทั้งหมดของภาพ ส่วนสีโทนเยน็ใชก้บัรูปทรงพื้นแวดลอ้มทัว่ๆ ไปโดยมีลกัษณะ
ของการเกล่ียผสมกบัสีโทนร้อนในสัดส่วนมากน้อยแตกต่างกนัไป เพื่อให้เกิดความกลมกลืนและ
สร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ 

ใช้สีเหลืองกับรูปทรงท่ีตัดทอนมาจากตัวอาคารส่ิงก่อสร้าง สีส้มใช้กับรูปทรงท่ีเป็น
ลกัษณะของหลงัคา โดยเฉพาะรูปทรงจุดสนใจของภาพกลางภาพท่ีมีลกัษณะสามเหล่ียมคลา้ยจัว่ได้
ใช้สีส้มแดงเป็นพิเศษ รูปทรงพื้นโดยรอบจะใช้สีน ้ าเงิน น ้ าเงินคล ้ าในรูปทรงทางดา้นบนซ่ึงเป็น
ลกัษณะสีของทอ้งฟ้า ส่วนสีเขียวใชบ้ริเวณดา้นล่างโดยเกล่ียผสมกบัสีส้มและสีเหลืองเพื่อให้เกิด
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ความกลมกลืน ไดใ้ชสี้น ้ าตาลหลายค่าน ้ าหนกัสีใชร่้วมกบัสีด าเขา้มาเกล่ียผสมรูปทรงพื้นโดยรอบ
ดว้ย เพือ่สร้างบรรยากาศใหภ้าพมีมิติและขบัเนน้ใหจุ้ดสนใจมีความโดดเด่นยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี ใช้เทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคมเป็นหลกั 
เป็นวธีิไล่น ้าหนกัสีใหก้ลมกลืนเขม้หรืออ่อนจาง จากขอบดา้นหน่ึงของรูปร่างรูปทรงไปยงัอีกดา้น
หน่ึงจึงเห็นปรากฏทัว่ทั้งภาพผลงานและเม่ือมีการไล่น ้ าหนกัสีต่างๆ กนัแลว้รวมกนัจ านวนมากข้ึน 
มิติท่ีเกิดข้ึนจึงมีความซบัซ้อนหลายระดบัไปดว้ย รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรง
ประสานกลมกลืนโดยจะใชก้บัรูปร่างรูปทรงบริเวณดา้นบนและดา้นล่างเป็นส่วนใหญ่เป็นเทคนิค
ท่ีน่าสนใจท่ีช่วยให้ภาพโดยรวมไม่แข็งกระดา้งเกินไปและไดใ้ชเ้ทคนิคระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสี
หนาทบัซอ้นเพียงเล็กนอ้ยท่ีมีใหเ้ห็นเป็นสีขาวบริเวณมุมขวาล่างของภาพ 

 

 
 

ภาพที ่23 ภาพช่ือ วดัพระแก้ว, เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ: 
ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 

 
ภาพผลงานน้ีเป็นลกัษณะของภาพทิวทศัน์ท่ีน าเสนอเร่ืองราวของวดัพระแกว้เป็นส่ิงก่อสร้าง

ทางสถาปัตยกรรมของไทยท่ีมีช่ือเสียงมากทั้งในและต่างประเทศ โดยมีรูปแบบ สง่างาม ตระการตา 
หมดจด สวยงาม มีเอกลกัษณ์โดดเด่นมีความเฉพาะตวัสูง โดยมีความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่และเกิด
ความประทบัใจ ภูมิใจต่อสถาปัตยกรรมไทยท่ีเล่ืองช่ือน้ีแห่งมาก ซ่ึงวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานไดใ้ช้
ขอ้มูลจากการวจิยัเป็นหลกัโดยมีรายละเอียดในประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 
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 ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ส่ิงก่อสร้างลกัษณะเป็นกลุ่มอาคารสถาปัตยกรรม
ไทยท่ีปรากฏทัว่ทั้งภาพ วตัถุประกอบ คือ ทอ้งฟ้าบริเวณดา้นบน พื้นดินบริเวณขอบดา้นล่าง มนุษย์
บริเวณก่ึงกลางค่อนมาทางดา้นล่างของภาพ 

รูปแบบการตัดทอน  วิธีการตดัทอนภาพภูมิทศัน์วดัพระแกว้ทั้งตวัอาคารส่ิงก่อสร้างต่างๆ 
เจดีย ์ก าแพง สภาพแวดลอ้มเช่น พื้นหญา้ พื้นดิน ทอ้งฟ้าและตน้ไม ้ให้เป็นรูปเรขาคณิตแบบ 2 มิติ 
และ 3 มิติ มีทั้งส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดโดยรูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม 
(2 มิติ) ตดัทอนจากทอ้งฟ้า พื้นหญา้พื้นดิน ตน้ไมแ้ละส่วนของหลงัคาส่ิงก่อสร้างให้ปรากฏบริเวณ
ขอบด้านบน ด้านล่างและด้านซ้ายขวาของภาพตามล าดบั ส่วนรูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม 
(3 มิติ) ตดัทอนมาจากส่วนหลงัคาและตวัอาคารต่างๆ ให้อยูบ่ริเวณตอนกลางของภาพเป็นบริเวณ
กวา้งๆ และส่วนท่ีส าคญัคือการตดัทอนเอกลกัษณ์ส าคญัของศาสนสถานน้ีคือ ส่วนของหลงัคา
อาคารต่างๆ ท่ีสวยงาม เจดียท่ี์มีอยูม่ากมาย ตลอดจนก าแพงวดัใหเ้ป็นรูปร่างรูปทรงตามตอ้งการ ซ่ึง
ผูว้ิจยัไดน้ ามาจดัวางสอดแทรกในภาพให้เหมาะสม แลว้น ามาผสมผสานกบัจินตนาการความคิด
สร้างสรรค์ของผูว้ิจยัเอง ท าการจดัองค์ประกอบใหม่ให้น่าสนใจ โดยพยายามเน้นรูปร่างรูปทรง
สัญลกัษณ์เด่นท่ีส าคญัให้เห็นอยา่งเด่นชดั รูปร่างรูปทรงทั้งหมดจึงมีลกัษณะวางติดกนั บา้งชนกนั 
บา้งทบัซอ้นกนั บางรูปร่างรูปทรงใชว้ธีิตดับางส่วนออกไปและบางส่วนน ารูปร่างรูปทรงผนวกเขา้
ดว้ยกนัเป็นรูปทรงใหม่ ภาพโดยรวมจึงมีความสลบัซบัซอ้นแต่เกาะเก่ียวแผก่ระจายสอดรับสัมพนัธ์
กนัทัว่ทั้งภาพผลงาน   

การสร้างจุดสนใจ ต าแหน่งเพื่อสร้างจุดสนใจอยู่บริเวณกลางภาพค่อนมาทางซ้าย ให้มี
ลกัษณะเป็นรูปทรงคร่ึงวงกลม สามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมลกัษณะ 3 มิติ ท่ีเกิดจากการตดัทอนมาจาก
ประตูทางเขา้ โดยใช ้3 วธีิดงัน้ี 

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี: โดยจะเห็นรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีบริเวณ
กลางภาพนั้น ใชสี้น ้าเงินมาเกล่ียไล่น ้าหนกัใหอ่้อนจางมีความสวา่งมากจนเกือบขาว  

2. สีของรูปกับสีของพื้นต่างกันด้วยโทนสี: รูปท่ีใช้สีน ้ าเงินซ่ึงเป็นสีโทนเย็นเกล่ียไล่
น ้าหนกัจนอ่อนจางและพื้นท่ีอยูใ่กลเ้คียงท่ีเป็นสีโทนร้อนท าให้จุดสนใจโดดเด่นข้ึนอยา่งชดัเจน 

3. ขอบคมชดัเจนมากกว่าบริเวณอ่ืน: จะเห็นขอบของรูปทรงเหล่ียม ท่ีสร้างเป็นจุดสนใจ
นั้นมีความคมชดัมากกว่าขอบของรูปทรงบริเวณอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นเพราะใชเ้ทคนิคการระบายสีให้อ่อน
จนเป็นจุดสวา่งสุด (High Light) ของภาพ 

ชุดสี ไดใ้ชสี้หลายสีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็สร้างสรรคผ์ลงานช้ินน้ี สีโทนร้อนใชก้บั
จุดสนใจท่ีปรากฏบริเวณกลางภาพ ส่วนรูปทรงพื้นทัว่ๆ ไปมีลกัษณะของการผสมผสานสีทั้งสอง
โทนเขา้ดว้ยกนั ในสัดส่วนมากนอ้ยแตกต่างกนัไปเพื่อใหเ้กิดความกลมกลืน 
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ใชสี้เหลืองกบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง สีส้ม สีส้มแดงใชก้บัรูปทรงท่ีมี
ลกัษณะเป็นหลงัคาของส่ิงก่อสร้าง รูปทรงจุดสนใจบริเวณกลางค่อนมาทางซ้ายของภาพไดใ้ชสี้ท่ีมี
น ้ าหนักอ่อนจางมากจนมีความสว่างของสีขาวเกิดเป็นลกัษณะของพื้นท่ีว่าง (Space) รูปทรงพื้น
โดยรอบจะใชสี้โทนเยน็คือสีน ้าเงินและสีเขียวเขา้เกล่ียผสมทัว่ๆ ไป เพื่อสร้างบรรยากาศ แลว้จึงใช้
สีน ้าตาลเขม้และสีด ากบัรูปทรงบางแห่งบางท่ีเพื่อท าให้ภาพมีมิติน่าสนใจมากข้ึน โดยใชสี้ส้มและ
สีเหลืองผสมเกล่ียอยู่ดว้ยเล็กน้อยเพื่อให้เกิดความกลมกลืนและเป็นการสร้างบรรยากาศรวมของ
ภาพ  ใช้สีน ้ าเงินในส่วนของรูปทรงทางดา้นบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้า ร่วมกบัการใชสี้ส้ม สีเหลือง
เขา้เกล่ียผสมแทรกเขา้ไปดว้ยเพื่อตอ้งการแสดงถึงความเรืองรองของอคัรสถานแห่งน้ี  

เทคนิคการระบายสี ใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคมเป็นหลกัท่ี
ปรากฏทัว่ทั้งภาพผลงาน รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนขอบ
คม  ท่ีใชก้บัรูปทรงบริเวณดา้นบนและดา้นล่างเป็นส่วนใหญ่ เป็นเทคนิคท่ีช่วยให้ภาพโดยรวมไม่
แขง็กระดา้งเกินไป เพราะเป็นการลบความคมของเส้นขอบรูปทรง อีกทั้งยงัท าให้สีระหวา่งรูปทรง
มีความผสานกลมกลืนกนัมากข้ึน   

 

 
 

ภาพที ่24 ภาพช่ือ อมัพวา, เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ: 
ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 

 



110 

ภาพผลงานน้ีเป็นลกัษณะของภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงออกถึงเร่ืองราวท่ีเกิดจากความประทบัใจ 
เม่ือคร้ังเยาว์วยัต่อบรรยากาศของชุมชนเล็กๆ ในอดีตท่ีเรียกว่า “อัมพวา” ท่ีประกอบไปด้วย
ส่ิงก่อสร้างหรืออาคารบ้านเรือนของชาวบ้านท่ีมกัปลูกอาศัยใกล้กันอย่างหนาแน่น มีเรือเป็น
พาหนะสัญจรไปมาทางน ้ า จากลกัษณะโครงสร้างส่ิงก่อสร้างอนัหนาแน่นสลบัซบัซ้อนบ่งบอกถึง
วถีิชีวติผูค้นท่ีมีความใกลชิ้ด อบอุ่นเก้ือกูล ซ่ึงวิธีการสร้างสรรคผ์ลงานไดใ้ชข้อ้มูลจากการวิจยัเป็น
หลกัโดยมีรายละเอียดในประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 
 ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ส่ิงก่อสร้างลกัษณะเป็นอาคารบา้นเรือนหนาแน่น  
บริเวณตอนกลางของภาพตามแนวนอนแถบกวา้งๆ ส่วนวตัถุประกอบคือ ทอ้งฟ้าบริเวณดา้นบน 
พื้นน ้าบริเวณขอบดา้นล่าง มนุษยแ์ละสะพานบริเวณก่ึงกลางของภาพ 

รูปแบบการตัดทอน ตดัทอนภาพภูมิทศัน์ชุมชนริมน ้ าอมัพวาท่ีมีลักษณะโครงสร้าง
ส่ิงก่อสร้างอนัหนาแน่นสลบัซบัซ้อน ให้เป็นรูปเรขาคณิตแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ มีทั้งส่ีเหล่ียมและ
สามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาด รูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (2 มิติ) สีน ้ าเงินปรากฏอยู่บริเวณ
ขอบภาพโดยเฉพาะดา้นบนท่ีเป็นการตดัทอนจากทอ้งฟ้า ส่วนบริเวณดา้นล่างตดัทอนจากพื้นน ้ าท่ี
คลา้ยมีเงาสะทอ้นอยูด่ว้ย รูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (3 มิติ) ท่ีปรากฏอยู่บริเวณกวา้งๆ ตาม
แกนนอนกลางภาพ เป็นการตดัทอนส่วนของหลังคาและตวัอาคารบา้นเรือนส่ิงก่อสร้างอนั
หนาแน่นและท่ีส าคญัได้ตดัทอนสัญลกัษณ์ส าคญัของชุมชนคือ สะพานขา้มคลองให้เป็นรูปทรง
เช่ือมต่อบริเวณกลางภาพน้ีดว้ย อีกทั้งยงัไดต้ดัทอนโครงสร้างส่ิงก่อสร้างอ่ืนๆ เช่น กนัสาด บาน
ประตู หนา้ต่าง บนัไดใหเ้ป็นรูปร่างรูปทรงประกอบเพิ่มเติมดว้ย   

โดยทั้งหมดเป็นการจดัองค์ประกอบใหม่ให้น่าสนใจตามจินตนาการความคิดสร้างสรรค์
ของผูว้ิจยัเอง โดยพยายามเน้นรูปร่างรูปทรงสัญลกัษณ์แบบไทยให้เห็นเด่นชัด รูปร่างรูปทรง
เหล่านั้นจึงมีลักษณะการวางติดกัน ชนกัน หรือบ้างก็ทบัซ้อนกัน บางรูปร่างรูปทรงใช้วิธีตัด
บางส่วนออกไปและบางส่วนน ารูปร่างรูปทรงผนวกเขา้ดว้ยกนัเป็นรูปทรงใหม่ ภาพโดยรวมจึงมี
ความสลบัซบัซอ้นแผก่ระจายสอดรับสัมพนัธ์กนัทัว่ทั้งภาพผลงาน  

การสร้างจุดสนใจ ต าแหน่งท่ีสร้างจุดสนใจอยู่บริเวณกลางค่อนไปทางซ้ายของภาพ 
มีลกัษณะเป็นรูปทรงสามและส่ีเหล่ียมลกัษณะ 3 มิติ ท่ีเกิดจากการตดัทอนมาจากอาคารส่ิงปลูก
สร้าง โดยใช ้3 วธีิ ดงัน้ี  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี รูปทรงเน้ือหาหลกัท่ีปรากฏบริเวณตามแกน
แนวนอนของภาพนั้นไดเ้ลือกใช้สีโทนร้อน ส่วนสีโทนเยน็เช่นสีน ้ าเงินและเขียวจะใชก้บัรูปทรง
พื้นโดยรอบให้มีบรรยากาศท่ีคร้ึมลง แต่ไดใ้ช้สีโทนร้อนเขา้ระบายเกล่ียผสมบา้งเพื่อสร้างความ
กลมกลืนโดยรวมของภาพ 
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2. สีของรูปกับสีของพื้นต่างกันด้วยค่าน ้ าหนักของสี โดยก าหนดให้รูปทรงหลักตาม
แนวนอนจากซ้ายไปขวา ไล่น ้ าหนกัให้อ่อนจางกว่ามีความสวา่งโปร่งมากกวา่ เกิดความแตกต่าง
ของค่าน ้าหนกัสีกบัรูปทรงของพื้นโดยรอบอยา่งชดัเจนแมว้า่จะเป็นสีโทนร้อนดว้ยกนัก็ตาม 

3. ขอบคมชดัเจนมากกว่าบริเวณอ่ืน จะเน้นขอบของรูปทรงเหล่ียมท่ีสร้างเป็นจุดสนใจ
กลางภาพนั้นให้มีความคมชดัมากกว่าขอบของรูปทรงบริเวณอ่ืนๆ โดยการใช้เทคนิคระบายสีให้
อ่อนจางท่ีเป็นจุดสวา่งสุด (High Light) ของภาพจึงช่วยใหเ้กิดความคมไดง่้ายและชดัเจนยิง่ข้ึน 

ชุดสี ไดใ้ช้สีหลากหลายทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเย็น โดยสีโทนร้อนใช้กบัจุดสนใจท่ี
บริเวณกลางค่อนไปทางซ้ายของของภาพ ส่วนรูปทรงพื้นทัว่ๆ ไป มีลกัษณะของการผสมผสานสี
ทั้งสองโทนเขา้ดว้ยกนั ในสัดส่วนมากนอ้ยแตกต่างกนัไปโดยค านึงถึงความสมดุลกลมกลืนใช้สี
เหลืองกบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง ใช้สีส้มกบัรูปทรงท่ีมีลกัษณะของหลงัคา 
โดยใชสี้ส้มแดงเพื่อเน้นบริเวณจุดสนใจของภาพดว้ย รูปทรงพื้นโดยรอบจะใช้สีโทนเยน็คือสีน ้ า
เงินกบัรูปทรงทางดา้นบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้าและสีเขียวกบัรูปทรงพื้นน ้ าดา้นล่างของภาพ แต่จะมี
สีส้มและสีเหลืองผสมเกล่ียอยูด่ว้ยเล็กนอ้ยเพื่อให้เกิดความกลมกลืนและสร้างบรรยากาศของภาพ 
ซ่ึงยงัคงเห็นการใชสี้น ้าตาลและสีด าเขา้เกล่ียผสมกบัสีอ่ืนๆ ในรูปทรงพื้นดว้ยเพื่อให้ภาพมีมิติและ
ขบัเนน้ใหจุ้ดสนใจมีความโดดเด่นยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี ใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคมเป็นหลกั จึง
เห็นปรากฏทัว่ทั้งภาพผลงาน รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบคมของรูปทรงประสาน
กลมกลืนกนัท่ีช่วยลดความแขง็กระดา้ง โดยจะใชก้บัรูปทรงบริเวณขอบดา้นบนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
และไดใ้ช้เทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนักสีหนาทบัซ้อนขอบคมเพียงเล็กน้อยท่ีเห็นเป็นสีฟ้า
บริเวณมุมขวาล่างของภาพ 

ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญโดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์ 
 เม่ือผูว้ิจยัได้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างแบบไทย ด้วยสีอะคริลิก 
จ านวน 4 ภาพ เสร็จแลว้ ไดน้ าไปพบผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านตรวจสอบพร้อมกบัสัมภาษณ์ดว้ย
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง พร้อมรับค าเสนอแนะขอ้คิดเห็นในทุกประเด็นค าถามเพื่อน ามา
เป็นข้อมูลมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพต่อไป ผลสรุปการสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมดบนัทึกลงในตารางสังเคราะห์ ดงัน้ี 
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ตารางที ่22 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที่ 
ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที่ 1  ภาพที่ 2  ภาพที่ 3 ภาพที่ 4 สรุปผล 

1 ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ี มีเน้ือหา
เก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์  
หรือไม่ อยา่งไร 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้ง 
กบัลกัษณะ
ส่ิงก่อสร้าง 
ในผลงาน 
ของศิลปิน 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้าง 
มีลกัษณะเป็น
กลุ่มอาคาร
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของ
ศิลปิน  

เน้ือหามีลกัษณะ
สอดคลอ้งกบัของ
ศิลปิน เป็นเน้ือหา
ท่ีน่าสนใจท่ีสุด
น าไปสร้างสรรค์
ต่อได ้

เน้ือหาสอดคลอ้ง
กบัลกัษณะการ
สร้างในผลงาน
จิตรกรรมของ
ศิลปิน  

เน้ือหาสอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
เน้ือหาเก่ียวกบัวดั 
พระแกว้น่าสนใจท่ีสุด
น าไปสร้างสรรค ์
ต่อได ้

2 ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีรูปแบบการ
ตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบั
รูปแบบในการ
สร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   ไล
โอเนล  
ไฟนิงเงอร์    
หรือไม่ อยา่งไร 

รูปแบบการตดั
ทอนมีความ
สอดคลอ้งกบั
รูปแบบของ
ศิลปินควรเพิ่ม
รูปทรงตน้ไม ้

รูปแบบการตดั
ทอนมีความ
สอดคลอ้งกบั
ของศิลปิน ให้
เนน้รูปทรงท่ี
เป็นลกัษณะ
ของความ 
เป็นไทย 

มีรูปแบบการตดั
ทอนท่ีมีความ
สอดคลอ้งกบัเป็น
การสร้างสรรคท่ี์
ดีกวา่ทุกภาพ    
แต่อาจลด
รายละเอียด
ปลีกยอ่ยลงบา้ง 

รูปแบบการตดั
ทอนมีความ
สอดคลอ้งกบัของ
ศิลปินดา้นบนและ
ล่างของภาพอาจมี
รูปแบน(2มิติ) มาก
เกินไป  ควร
สอดแทรกรูปทรง
คน  
ตน้ไมบ้า้ง  

รูปแบบการตดัทอน 
มีความสอดคลอ้งกบั
ศิลปิน มีลกัษณะของ
ความเป็นไทย การตดั
ทอนรูปทรงท าไดดี้ 
ภาพวดัพระแกว้ 
ดีกวา่ทุกภาพ   ควร
สอดแทรกรูปทรงคน 
ตน้ไมบ้า้ง อยา่ใหมี้รูป
แบน(2มิติ)มากเกินไป   

3 การสร้างจุดสนใจ
ในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ี 
มีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
สร้างจุดสนใจ 
ในผลงาน
จิตรกรรมของ  
ไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

การสร้างจุด
สนใจมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
สร้างจุดสนใจ
ในผลงาน
จิตรกรรม 
ของศิลปิน 

การสร้าง 
จุดสนใจ 
มีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัของ
ศิลปิน การใชค้่า
น ้าหนกัสีท่ี
แตกต่างกนั
หลายระดบั 
ท าใหมี้ความ
น่าสนใจยิ่งข้ึน 

การสร้างจุดสนใจ
มีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
สร้างสรรคข์อง
ศิลปิน การเนน้ให้
มีความสวา่ง มี
ความโดดเด่น 
มากกวา่ทุกภาพ 

การสร้างจุดสนใจ
มีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัของ
ศิลปินการเลือกใช้
ลกัษณะของ
สะพานเช่ือมโยง
มิติของอาคาร
บา้นเรือนและ
ส่ิงแวดลอ้มท าได้
ดี แต่ควรลดความ
คมชดัของราว
สะพานลงบา้ง 
 มีการใชค้่า
น ้าหนกัสีอ่อนจาง 
จนสวา่งใสตรง
บริเวณน้ีไดดี้เป็น
ส่ิงท่ีควรน าไปใช้
พฒันาต่อยอดได ้

การสร้างจุดสนใจ 
มีลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
การใชค้่าน ้าหนกัสีท่ี
แตกต่างกนัหลายระดบั
จะท าใหมี้ความ
น่าสนใจยิ่งข้ึน น ้าหนกั
สีอ่อนจาง จนสวา่งใส 
เช่น ภาพวดัพระแกว้
และภาพริมน ้า เป็นส่ิง
ท่ีควรน าไปใชพ้ฒันา
ต่อได ้
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ตารางที ่22 (ต่อ) 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที่ 
ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที่ 1  ภาพที่ 2  ภาพที่ 3 ภาพที่ 4 สรุปผล 

4 การใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใช้
ชุดสีในผลงาน
จิตรกรรมของ  
ไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบั 
ชุดสีท่ีศิลปิน
เลือกใชเ้พื่อ
สร้างสรรค์
ผลงานสีด าท่ีไม่
ควรเขม้จดั
เกินไปควรผสม
สีอ่ืนๆควรให้
ภาพมีขนาด
ใหญ่กวา่น้ี 
จะท าใหภ้าพ
ผลงานแสดง
พลงัสร้างสรรค์
ไดเ้ตม็ท่ี 

การใชชุ้ดสีมี
ความใกลเ้คียง
กบัการใชชุ้ดสี
ในผลงานของ
ศิลปิน สีด าควร
ผสมดว้ยสีอ่ืน
ดว้ยการใชสี้ด า
สนิทกบับาง
รูปทรงท่ี
ตอ้งการเนน้บา้ง
เลก็นอ้ย 
ไม่มากเกินไป 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบั 
การใชชุ้ดสี 
ของศิลปิน 
สีด าไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสม
ดว้ยสีอ่ืนๆ ให้
ระวงัเร่ืองความ
สกปรกของสี ควร
ใหภ้าพมีขนาด
ใหญ่กวา่น้ีจะท า
ใหภ้าพผลงาน
แสดงพลงั
สร้างสรรค ์
ไดเ้ตม็ท่ี 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
ศิลปินนิยม
เลือกใช ้สีด าไม่
ควรเขม้จดัเกินไป 
ควรผสมดว้ยสี
อ่ืนๆใหร้ะวงัเร่ือง
ความสกปรกของ
สี แต่ไมค่วร
เคร่งครัดเกินไป 
ใหใ้ชค้วามรู้สึก
จากภายในของ
ตนเองดว้ย 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียง สีด าไม่ควร
เขม้จดัเกินไป ควรผสม
ดว้ยสีอ่ืนๆ การใชสี้ไม่
ควรเคร่งครัดเกินไป 
ใหใ้ชค้วามรู้สึกจาก
ภายในของตนเองดว้ย 
ใหร้ะมดัระวงัเร่ืองสีท่ี
ใชบ้างจุดมองดูสีบาง
ไม่อ่ิมและควรใหภ้าพ 
มีขนาดใหญ่กวา่น้ี 
จะท าใหภ้าพผลงาน
แสดงพลงัสร้างสรรค์
ไดเ้ตม็ท่ี 

5 เทคนิคการระบาย
สีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

ลกัษณะเทคนิค
การระบายสี
เป็นไปตาม
เทคนิคการ
ระบายสีท่ี
ศิลปินนิยมใช ้ 
การระบายสี 
ใหใ้ชค้วามรู้สึก
จากภายใน 
ของตนเอง
ประกอบดว้ย 
เพื่อผลงานท่ี
แสดงความเป็น
ตวัตนมากข้ึน 
และการระบาย
สีควรจะลงสี
พื้นก่อนแลว้
ค่อยมาเกล่ียไล่
น ้าหนกัเพื่อให้
สีมีความอ่ิมมาก
ยิ่งข้ึน 

ลกัษณะเทคนิค
การระบายสี
เป็นไปตาม
เทคนิคการ
ระบายสีของ
ศิลปิน ไมค่วร
เคร่งครัดเกินไป 
ใหใ้ชค้วามรู้สึก
บา้ง การระบาย
สีควรจะลงสี
พื้นก่อนเพื่อให้
สี 
มีความอ่ิม  
การระบาย
ประสานขอบ
คมควรใหมี้
ความละเอียด
แนบเนียน 
ในหลายจุด 
มากข้ึน 

เทคนิคการระบาย
สีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบาย
สีในผลงาน
จิตรกรรมของ
ศิลปินการระบายสี
ในจุดเนน้ควรมี
ความหนา ความ
อ่ิมของสีใหเ้กิด
ความคมชดัเจน
ยิ่งข้ึนอีก เนน้การ
ใชเ้ทคนิคการ
ระบายประสาน
ขอบคมให้
แนบเนียน แบบ
ค่อยๆกลืนหายไป
มากยิ่งข้ึนจะท าให้
เกิดความน่าสนใจ 

ลกัษณะเทคนิค
การระบายสี
เป็นไปตามเทคนิค
ของศิลปิน การ
ระบายสีควรจะลง
สีพื้นก่อนแลว้ค่อย
มาเกล่ียไล่น ้าหนกั
เพื่อใหสี้มีความอ่ิม 
มากยิ่งข้ึน 

เทคนิคการระบายสี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
การระบายสีในจุดเนน้
ควรมีความหนา  
ความอ่ิมของสีใหเ้กิด
ความคมชดัเจนยิ่งข้ึน 
เนน้การใชเ้ทคนิคการ
ระบายประสานขอบคม
ใหแ้นบเนียน 
 แบบกลืนหายมาก
ยิ่งข้ึนจะท าใหเ้กิดความ
น่าสนใจ 
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จากตารางท่ี 22 บนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 เป็นการสรุป
ค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านท่ีไดใ้ห้ความเห็นและขอ้เสนอแนะต่อภาพผลงานทั้ง 4 ภาพ ทั้ง 
5 ประเด็น สรุปไดด้งัน้ี 

1. เน้ือหาลกัษณะส่ิงก่อสร้าง มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปิน คือส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็น
อาคารหลายหลงัติดกนั เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัวดัพระแกว้น่าสนใจท่ีสุดน าไปสร้างสรรคต่์อได ้

2. รูปแบบการตดัทอน มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปิน คือ เป็นการแปลงรูปธรรมชาติโดย
การตดัทอนให้เป็นรูปเรขาคณิต การตดัทอนท าไดดี้ มีลกัษณะของความเป็นไทย ภาพวดัพระแกว้
ตดัทอนดีกวา่ทุกภาพควรสอดแทรกรูปคนตน้ไมบ้า้งและอยา่ใหมี้รูปแบน (2 มิติ) มากเกินไป  

3. การสร้างจุดสนใจ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัวธีิของศิลปิน คือ ต าแหน่งจะอยูบ่ริเวณกลาง
ค่อนไปทางซา้ยของภาพและใชว้ธีิท าใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสีมากท่ีสุด 
การใชค้่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ วิธีการสร้างจุดสนใจภาพวดัพระแกว้มีความโดด
เด่นกว่าทุกภาพ การใช้น ้ าหนกัสีอ่อนจางจนสว่างใสและการใช้ค่าน ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนัหลาย
ระดบั ท าใหมี้ความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

4. ชุดสี มีความสอดคลอ้งกบัชุดสีของศิลปิน คือ ใชสี้จ านวนมากทุกสีในวงลอ้สีท่ีมีทั้งสี
โทนร้อนและสีโทนเยน็ ให้ใชค้วามรู้สึกจากภายในของตนเองดว้ยโดยไม่ควรเคร่งครัดการใชม้าก
จนเกินไป สีด าไม่ควรเขม้จดัเกินไปควรผสมดว้ยสีอ่ืนๆ ให้ระมดัระวงัเร่ืองสีท่ีใช้บางจุดมองดูสี
บางดูไม่อ่ิม ควรใหภ้าพมีขนาดใหญ่กวา่น้ีเพื่อท าใหภ้าพผลงานแสดงพลงัสร้างสรรคไ์ดเ้ตม็ท่ี 

5. เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวิธีของศิลปิน คือ แบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืน
ขอบคมเป็นหลกั ควรลงสีพื้นก่อนแลว้ค่อยมาเกล่ียไล่น ้ าหนกัเพื่อให้สีมีความอ่ิมมากยิ่งข้ึน ซ่ึงจะ
ท าให้เกิดความคมชัดเจนยิ่งข้ึนอีกด้วย และควรใช้เวลาระบายสีตอนกลางวนับ้างเพื่อให้การ
มองเห็นสีท่ีชดัเจนข้ึน เนน้การใชเ้ทคนิคการระบายประสานขอบคมให้แนบเนียนแบบกลืนหาย
มากยิง่ข้ึนจะท าใหภ้าพเกิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ 
หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างแบบไทย ในคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้น าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างแล้วนั้ น ผูว้ิจ ัยได้น าข้อมูลดังกล่าวมาปรับปรุง
สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ดว้ยสีอะคริลิกบนผืนผา้ใบขนาด 100 X 150 เซนติเมตร จ านวน 2 ภาพ 
จากนั้นใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานโดยการสัมภาษณ์อีกคร้ังพร้อมกบัประเมินผลงาน 
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ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 
1. น ารูปแบบจากภาพผลงานทั้ ง  4 ภาพ  มาพิจารณาคัดเลือกตามข้อเสนอแนะจาก

ผูเ้ช่ียวชาญ แลว้ก าหนดเน้ือหาหรือสถานท่ีส่ิงก่อสร้างท่ีจะสร้างสรรคผ์ลงานใหม่จ านวน 2 ภาพ ซ่ึง
ไดเ้ป็นเน้ือหาเก่ียวกบัวดัพระแกว้และอมัพวาภายใตช่ื้อภาพ “วดัพระแกว้ หมายเลข 1”และ “อมัพวา 
หมายเลข 1” 

2. ร่างภาพเป็นตน้แบบคร่าวๆ โดยใชข้อ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาทั้ง 5 ประเด็นเป็นหลกั เพื่อ
ก าหนดลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน ก าหนดบริเวณการสร้างจุดสนใจ 
ก าหนดการใชชุ้ดสี และเทคนิคการระบายสี เป็นการร่างภาพเพื่อเป็นแนวทาง 

3. ทดลองระบายสีในภาพท่ีร่าง แกไ้ขจนเป็นท่ีพอใจเพื่อใชเ้ป็นแบบ 
4. เม่ือแบบเสร็จสมบูรณ์แลว้จึงน ามาเป็นตน้แบบร่างภาพบนผืนผา้ใบท่ีมีขนาดใหญ่ข้ึน 

ตามค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญ (ขนาด 100 X 150 เซนติเมตร) 
5. ระบายสีโดยใช้เทคนิคการระบายสีท่ีก าหนดไวแ้ล้วโดยใช้ขอ้มูลท่ีได้จากการศึกษา

ทั้งหมดเป็นหลกั พร้อมทั้งระมดัวงัและเพิ่มเติมส่ิงท่ีผูเ้ช่ียวชาญแนะน า 
ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 มีจ  านวน 2 ภาพ  มีดงัน้ี 

 

 
 

ภาพที ่25 ภาพช่ือ วดัพระแก้ว หมายเลข 1, เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ:  
ขนาด 100 x 150 ซ.ม. 
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การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 1 น้ีผูว้ิจยัไดน้ าเสนอภาพภูมิทศัน์ของวดัพระแกว้ ซ่ึง
เป็นการน าเสนอเร่ืองราวส่ิงก่อสร้างทางสถาปัตยกรรมท่ีมีช่ือเสียงอย่างยิ่งของประเทศไทย เป็น
สถาปัตยกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่นมีความเฉพาะตวัสูง โดยเน้ือหาจะแสดงใหเ้ห็นถึงความยิ่งใหญ่
ของโครงสร้างกลุ่มอาคาร เจดีย ์ความหลากหลายของตวัอาคารท่ีมีจ านวนมากและแสดงออกถึง
ลกัษณะของความเป็นไทย ซ่ึงวิธีการสร้างสรรค์ผลงานได้ใช้ข้อมูลจากการวิจยัเป็นหลกัโดยมี
รายละเอียดในประเด็นต่างๆ ดงัน้ี 

ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นลกัษณะ
ส่ิงก่อสร้างท่ีไฟนิงเงอร์นิยมใชม้ากท่ีสุดคืออาคารหลายหลงัติดกนั รูปทรงจึงจดัวางในลกัษณะเป็น
กลุ่มอยา่งสลบัซบัซอ้นเกือบเตม็พื้นท่ีทั้งหมดของภาพ โดยมีลกัษณะของอาคารแบบไทยปรากฏให้
เห็นอยา่งชดัเจนบริเวณพื้นท่ีดา้นบนของภาพ โดยมีรูปทรงวตัถุประกอบ คือ ทอ้งฟ้าบริเวณดา้นบน 
พื้นดินบริเวณขอบดา้นล่าง มนุษยบ์ริเวณทางดา้นล่างค่อนมาซ้ายของภาพท่ีมีรูปทรงขนาดเล็กเพื่อ
แสดงใหเ้ห็นถึงความยิง่ใหญ่ของโครงสร้างกลุ่มอาคาร 

รูปแบบการตัดทอน ตดัทอนภูมิทศัน์ส่ิงก่อสร้างภายในวดัพระแกว้ ทั้งหลงัคา ตวัอาคาร 
เจดีย ์ก าแพง บนัได ประตู หน้าต่าง ฯลฯ ให้มีลกัษณะเป็นรูปเรขาคณิตทั้งแบบ 2 มิติ และ3 มิติ 
มีลกัษณะส่ีเหล่ียมสามเหล่ียมและวงกลมหลายชนิดหลายขนาด รูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (2 มิติ) 
ลกัษณะแบนๆปรากฏให้เห็นอยู่บริเวณริมขอบภาพทั้งส่ีดา้น ซ่ึงดา้นบนมีจ านวนมากกว่าดา้นอ่ืน
เพราะใช้แทนบริเวณของทอ้งฟ้า รูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (3 มิติ) ก าหนดให้อยู่บริเวณ
ตอนกลางของภาพเป็นบริเวณกวา้งๆตามแนวนอน ซ่ึงเป็นการตดัทอนมาจากส่วนหลงัคาและตวั
อาคารของกลุ่มอาคารในวดัพระแก้วท่ีมีหลายหลงั การตดัทอนในส่วนน้ีจึงตอ้งการให้มีความ
ซบัซอ้นมากข้ึนเพื่อสร้างมิติของภาพ  

ภาพผลงานน้ีผูว้จิยัไดต้ดัทอนให้บางรูปทรงท่ีบางดา้นมีความโคง้ดว้ย โดยจะสังเกตเห็นท่ี
บริเวณด้านซ้ายท่ีมีลักษณะคล้ายชายคาแบบไทยและจดัวางเป็นจังหวะบริเวณกลางภาพตาม
แนวนอนเป็นลกัษณะโคง้ของประตูตวัอาคารและบริเวณมุมขวาล่างเป็นลกัษณะก าแพงวดัดว้ย  

โดยทั้งหมดเป็นการจดัองค์ประกอบใหม่ให้น่าสนใจตามจินตนาการความคิดสร้างสรรค์
ของผูว้ิจยัเอง โดยพยายามเน้นรูปร่างรูปทรงสัญลกัษณ์แบบไทยให้เห็นเด่นชัด รูปร่างรูปทรง
เหล่านั้นจึงมีลักษณะการวางติดกัน ชนกันหรือบ้างก็ทับซ้อนกัน บางรูปร่างรูปทรงใช้วิธีตัด
บางส่วนออกไปและบางส่วนน ารูปร่างรูปทรงผนวกเขา้ดว้ยกนัเป็นรูปทรงใหม่ ภาพโดยรวมจึงมี
ความสลบัซบัซอ้นแผก่ระจายสอดรับสัมพนัธ์กนัทัว่ทั้งภาพผลงาน 
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การสร้างจุดสนใจ ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลจากการวิจยัในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดมาก าหนด
ต าแหน่งเพื่อสร้างจุดสนใจ ซ่ึงคือบริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้ายของภาพ ท่ีเกิดจากการตดั
ทอนมาจากอาคารส่ิงปลูกสร้างให้มีลกัษณะเป็นรูปทรงทางเรขาคณิตทั้งสามเหล่ียมส่ีเหล่ียมตดักนั
ไปมา โดยใชว้ธีิการการสร้างจุดสนใจ 3 ลกัษณะ ดงัน้ี  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี โดยจะเน้นรูปทรงท่ีบริเวณดงักล่าว 
ใช้สีน ้ าเงินมาเกล่ียไล่น ้ าหนักให้อ่อนจางมีความสว่างมากจนเกือบขาว รูปทรงพื้นท่ีอยู่ใกลเ้คียง
เกล่ียไล่น ้ าหนกัสีให้เขม้กวา่ จนเกิดความแตกต่างของค่าน ้ าหนกัสีอยา่งชดัเจน ซ่ึงส่วนน้ีตั้งใจให้
จุดเนน้มีลกัษณะคลา้ยช่องวา่งจึงมีความสวา่งใสเป็นพิเศษ 

2. ใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี รูปทรงบริเวณจุดสนใจไดเ้ลือกใชสี้โทนเยน็
คือสีน ้าเงินท่ีเกล่ียน ้ าหนกัให้อ่อนจางมากทบัสีโทนร้อนคือสีส้มและน ้ าตาลท่ีลงไวก่้อนแลว้ สีของ
รูปทรงพื้นทัว่ไปส่วนมากเป็นสีโทนร้อน แต่มีใชสี้โทนเยน็คือสีน ้าเงินในบางจุดบางแห่งดว้ย 

3. ขอบคมชัดเจนมากกว่าบริเวณอ่ืน จะเห็นขอบของรูปทรงท่ีสร้างเป็นจุดสนใจนั้นมี
ความคมชดัมากกวา่ขอบของรูปทรงบริเวณอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นเพราะใชเ้ทคนิคการระบายสีให้อ่อนจนเป็น
จุดสว่างสุด (High Light) ของภาพเป็นลักษณะของพื้นท่ีว่าง (Space) ในขณะท่ีรูปทรงบริเวณ
ใกลเ้คียงมีความมืดทึบ 

ชุดสี ไดใ้ชสี้หลายสีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ โดยรูปทรงหลกัท่ีเป็นลกัษณะส่ิงก่อสร้าง
ทัว่ๆ ไป ใช้สีโทนร้อนคือ สีส้ม สีส้มแดง สีเหลืองและสีน ้ าตาล ในขณะท่ีรูปทรงประกอบบริเวณ
ขอบภาพด้านบนของภาพใช้สีโทนเย็น คือ สีน ้ าเงินท่ีมีความเขม้อ่อนจางหลายระดบั รูปทรง
ประกอบบริเวณขอบภาพด้านล่างใช้สีโทนเย็นด้วยคือสีเขียวท่ีมีความเข้มอ่อนจางหลายระดับ
เช่นเดียวกนั แต่อยา่งไรก็ตามไดใ้ชสี้โทนร้อนเขา้มาผสมผสานกบัสีน ้ าเงินและสีเขียวซ่ึงเป็นสีโทน
เยน็ดว้ยเสมอเพื่อใหสี้โดยรวมมีความกลมกลืน 

การใช้ชุดสีไดเ้ลือกใช้ให้สอดคลอ้งกบัขอ้มูลการวิจยั โดยใช้สีเหลือง สีส้ม สีส้มแดง สี
เหลืองและสีน ้าตาล กบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง สีส้ม สีส้มแดงใชก้บัรูปทรงท่ี
มีลกัษณะเป็นหลงัคา ใชสี้น ้าตาลเขม้ สีด ากบัรูปทรงบางแห่งเพื่อท าใหภ้าพมีมิติน่าสนใจมากข้ึน ใช้
สีน ้ าเงินในส่วนของรูปทรงทางด้านบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้าและได้ใช้สีส้ม สีเหลืองกบัรูปทรง
สามเหล่ียมดา้นบนบางแห่ง พร้อมกบัน าเขา้เกล่ียผสมกบัสีน ้ าเงินซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้า เพื่อตอ้งการ
แสดงถึงความเรืองรองของอคัรสถานแห่งน้ี  

เทคนิคการระบายสี ใช้เทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคมทัว่ทั้งภาพ
ผลงาน โดยการใช้สีขาวหรือสีด าเขา้ผสมแลว้เกล่ียไล่น ้ าหนกัไปในรูปทรงตามตอ้งการ นอกจาก
การใชสี้ขาวหรือสีด ามาช่วยผสมใหเ้กิดระดบัอ่อนเขม้ของสีท่ีตอ้งการแลว้ ในบางรูปทรงยงัไดใ้ชสี้
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อ่ืนๆ เช่น สีม่วง สีแดงและสีน ้ าเงินเขา้มาเกล่ียผสมร่วมกนัอีกดว้ยโดยจะเลือกใชสี้ท่ีต่างโทนสีกนั
เขา้มาผสมกนับา้ง ใชเ้ทคนิคระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคมปรากฏบริเวณดา้นขวา
ของภาพเป็นลกัษณะของแถบสีเหลืองซ้อนทบัสีส้ม และใช้เทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรง
ประสานกลมกลืนขอบคมเพียงเล็กนอ้ย โดยใชก้บัรูปทรงบริเวณดา้นบนและดา้นล่างของภาพเป็น
ส่วนใหญ่  แมว้า่เป็นเทคนิคท่ีใชไ้ม่มากนกัแต่ท าใหเ้กิดการผสมผสานกนัระหวา่งสีของรูปทรงท่ีอยู่
ใกลเ้คียงกนั ช่วยท าใหภ้าพโดยรวมมีความกลมกลืนไม่แขง็กระดา้งจนเกินไป  

 

 
 

ภาพที ่26 ภาพช่ือ อมัพวา หมายเลข 1, เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ: 
ขนาด 100 x 150 ซ.ม. 

   
 การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 2 น้ีผูว้จิยัไดน้ าเสนอภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างแบบไทย 
อนัเกิดจากความประทบัใจต่อบรรยากาศของชุมชนเล็กๆ ท่ีเรียกวา่ “อมัพวา” เน้ือหาจึงประกอบไป
ดว้ยความหนาแน่นของส่ิงก่อสร้าง ทั้งท่ีเป็นวดัวาอารามและอาคารบา้นเรือนของชาวบา้นท่ีปลูก
อาศยัใกลชิ้ดกนั ความหนาแน่นสลบัซบัซ้อนของส่ิงก่อสร้างบ่งบอกถึงวิถีชีวิตผูค้นท่ีมีความอบอุ่น
เก้ือกูลกันและมักอาศยักันบริเวณริมน ้ าหรือริมคลองซ่ึงเป็นแหล่งน ้ าธรรมชาติท่ีมีความอุดม
สมบูรณ์ใสสะอาด โดยมีรายละเอียดประเด็นของการสร้างสรรคด์งัน้ี 

ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างเป็นอาคารหลายหลงัติดกัน 
รูปทรงจึงจดัวางในลกัษณะเป็นกลุ่มอยา่งสลบัซบัซ้อนเกือบเต็มพื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพ โดยมีวตัถุ
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ประกอบคือท้องฟ้าท่ีบริเวณขอบภาพด้านบน พื้นน ้ าบริเวณกลางภาพและด้านล่าง มนุษยแ์ละ
สะพานปรากฏท่ีบริเวณกลางภาพ  
 รูปแบบการตัดทอน ตดัทอนภูมิทศัน์ส่ิงก่อสร้างของชุมชนอมัพวาทั้งหลงัคา ตวัอาคาร 
เจดีย ์ก าแพง สะพาน บนัได ประตู หน้าต่าง ฯลฯ ให้มีลกัษณะเป็นรูปเรขาคณิตแบบ 2 มิติ และ 
3 มิติ มีทั้ งส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาด รูปสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (2 มิติ) 
ก าหนดให้อยู่บริเวณริมขอบภาพทั้งส่ีด้านโดยด้านบนมีจ านวนมากกว่าด้านอ่ืน เพราะใช้แทน
ทอ้งฟ้ากวา้งของเมืองชนบท รูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม (3 มิติ) ก าหนดให้อยูบ่ริเวณตอนกลาง
ของภาพบริเวณกวา้งๆ ซ่ึงเป็นการตดัทอนมาจากส่วนหลงัคาและตวัอาคารของวดัและบา้นเรือนใน
ชุมชนท่ีหนาแน่น การตดัทอนจึงเนน้รูปร่างรูปทรงเพิ่มทั้งจาก เจดีย ์ก าแพง สะพาน บนัได ประตู 
หนา้ต่างเพื่อเป็นมวลอดัแน่นอยูก่ลางภาพเพิ่มความสลบัซบัซอ้นใหม้ากยิง่ข้ึน  

โดยทั้งหมดเป็นการจดัองค์ประกอบใหม่ให้น่าสนใจตามจินตนาการความคิดสร้างสรรค์
ของผู ้วิจ ัยเอง โดยพยายามเน้นรูปร่างรูปทรงสัญลักษณ์แบบไทยให้เห็นเด่นชัด ซ่ึงผูว้ิจ ัยได้
สอดแทรกรูปทรงท่ีมีดา้นหน่ึงโคง้เล็กนอ้ยท่ีบริเวณดา้นซ้ายของภาพ อนัเป็นลกัษณะรูปแบบของ
ชายคาแบบไทยดว้ยเช่นกนั รูปร่างรูปทรงทั้งหมดจึงมีลกัษณะการวางติดกนั ชนกนัหรือบา้งก็ทบั
ซอ้นกนั บางรูปร่างรูปทรงใชว้ธีิตดับางส่วนออกไป และบางส่วนน ารูปร่างรูปทรงผนวกเขา้ดว้ยกนั
เป็นรูปทรงใหม่ ภาพโดยรวมจึงมีความสลบัซับซ้อนแผ่กระจายสอดรับสัมพนัธ์กันทัว่ทั้ งภาพ
ผลงาน  

การสร้างจุดสนใจ ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลจากการวิจยัในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดมาก าหนด
ต าแหน่งเพื่อสร้างจุดสนใจ ซ่ึงคือบริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้ายของภาพ โดยใช้วิธีการใน
การสร้างจุดสนใจ 3 ลกัษณะ ดงัน้ี  

1 สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้าหนกัของสี บริเวณดงักล่าวนั้นไดใ้ช ้สีเหลืองกบั
รูปทรงสามเหล่ียม 2 ถึง 3 แห่งให้มีความเขม้อ่อนจางแตกต่างกนั ใชสี้ส้ม สีส้มแดง ไดไ้ล่น ้ าหนกั
ใหมี้ความอ่อนจางมากในส่วนของรูปทรงรูป แต่รูปทรงพื้นท่ีอยูใ่กลเ้คียงใหมี้ค่าน ้ าหนกัสีท่ีเขม้กวา่ 
จนเกิดความแตกต่างของค่าน ้าหนกัสีอยา่งชดัเจน 

2. ให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี ไดเ้ลือกใชสี้โทนร้อน คือสีส้ม สีส้มแดง สี
เหลืองกบัรูปทรงตวัอาคารส่ิงก่อสร้างและใชสี้โทนเยน็คือสีน ้ าเงินกบัรูปทรงพื้นรอบๆ โดยเฉพาะ
บริเวณด้านบนท่ีเป็นรูปทรงแทนท้องฟ้ามีใช้มากเป็นพิเศษ ได้ใช้สี เขียวซ่ึงเป็นสีโทนเย็น
เช่นเดียวกนัสอดแทรกกบัรูปทรงบางแห่งบริเวณตอนกลางของภาพ เป็นการใชสี้โทนเยน็คุมสีโทน
ร้อนไม่ให้ร้อนแรงเกินไปซ่ึงการระบายสีบางแห่งได้เกล่ียสีทั้งสองโทนเข้าด้วยกันเพื่อความ
กลมกลืนของภาพดว้ย  
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3. ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน จะเนน้ขอบของรูปทรงสามเหล่ียม 2 รูป ท่ีบริเวณจุด
สนใจนั้นให้มีความประณีตคมชดัเป็นพิเศษและการใช้เทคนิคการระบายสีให้อ่อนจางจนเป็นจุด
สว่างสุด (High Light) ของภาพร่วมด้วยนั้น ท าให้ขอบรูปทรงมีลักษณะของความคมชัดเจน
มากกวา่บริเวณอ่ืนไปดว้ย 

ชุดสี ผูว้จิยัไดน้ าผลการวิจยัการใชชุ้ดสีของไฟนิงเงอร์ท่ีใชท้ั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็มา
สร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี ซ่ึงสีโทนร้อนใช้กบัรูปทรงส่ิงก่อสร้างทั้งหมดโดยท่ีรูปทรงพื้นทัว่ๆ ไป 
มีลักษณะของการผสมผสานสีทั้งสองโทนเขา้ด้วยกัน มากน้อยแตกต่างกันไปในแต่ละรูปร่าง
รูปทรงเพื่อใหสี้ของภาพโดยรวมมีความกลมกลืน โดยใชสี้เหลือง สีส้ม กบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจาก
ตวัอาคาร หลงัคาส่ิงก่อสร้าง โดยรูปทรงสามเหล่ียมคลา้ยจัว่ของส่ิงก่อสร้างได้ใช้ค่าน ้ าหนักสีท่ี
อ่อนจางหลายระดบั เกิดเป็นจุดสนใจของภาพข้ึน รูปทรงพื้นโดยรอบๆ ใช้สีโทนเยน็คือสีน ้ าเงิน
และสีเขียวโดยมีค่าน ้ าหนกัสีท่ีอ่อนจางหลายระดบัเช่นกนั แต่บางแห่งจะใชสี้ส้มและสีเหลืองผสม
เกล่ียอยู่ดว้ยเล็กน้อย เพื่อให้เกิดความกลมกลืน การใช้สีน ้ าเงินนั้นจะใช้มากในส่วนของรูปทรง
ทางดา้นบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้า และใชสี้น ้ าตาล สีน ้ าตาลเขม้และสีด าเขา้ผสมกบัสีแดงหรือสีม่วง
ในหลายๆแห่งมากนอ้ยแตกต่างกนัไป เพื่อสร้างบรรยากาศโดยรอบให้คร้ึมสลวัลง ซ่ึงท าให้ภาพมี
มิติข้ึนและช่วยขบัเนน้ใหจุ้ดสนใจมีความโดดเด่นยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัท่ีพบมากท่ีสุดคือเทคนิคการระบายสีแบบ
ไล่น ้ าหนักสีกลมกลืนขอบคมทัว่ทั้งภาพผลงานโดยการใช้สีขาวหรือสีด าเข้าผสมแล้วเกล่ียไล่
น ้ าหนกัไปในรูปทรงตามตอ้งการ นอกจากการใช้สีขาวหรือสีด ามาช่วยผสมให้เกิดระดบัอ่อนเขม้
ของสีท่ีตอ้งการแลว้ ในบางรูปทรงยงัไดใ้ช้สี อ่ืนๆเช่น สีม่วง สีแดงและสีน ้ าเงินเขา้มาเกล่ียผสม
ร่วมกนัอีกดว้ยโดยจะเลือกใชสี้ท่ีต่างโทนสีกนัเขา้มาผสมกนัเสมอและไดใ้ช้เทคนิคการระบายสีให้
ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนโดยใชเ้พียงเล็กนอ้ยเท่านั้น แต่เป็นเทคนิคท่ีช่วยให้ภาพโดยรวมไม่
แข็งกระด้างเกินไปและใช้เทคนิคระบายสีแบบไล่น ้ าหนักสีหนาทับซ้อนขอบคมบริเวณช่อง
ส่ีเหล่ียมเล็กๆ ท่ีริมขอบดา้นขวาล่างของภาพเป็นลกัษณะของสีหลายสีป้ายทบัซอ้นกนั 

ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและผลการประเมนิคุณภาพผลงาน คร้ังที ่2 

 ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  
การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เป็นการสัมภาษณ์ตามแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง

ชุดเดิมอีกคร้ังหน่ึง โดยไดบ้นัทึกลงในตารางเพื่อสังเคราะห์สรุปแต่ละประเด็น ดงัน้ี 
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ตารางที ่23 บันทกึการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2  
 

 
 
 
 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1  ภาพที ่2  สรุปข้อเสนอแนะ 

1 ผลงานจิตรกรรมมีเน้ือหา
เก่ียวกบัส่ิงก่อสร้าง 
ท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะ 
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ หรือไม่ 
อยา่งไร 

เน้ือหาเป็นส่ิงก่อสร้าง 
หลายหลงัติดกนั มีความ
สอดคลอ้งกบัลกัษณะ
ผลงานของ ไลโอเนล ไฟ
นิงเงอร์ ติดกนั ท่ีซบัซอ้น
กวา่ มีลกัษณะของความ
เป็นไทย 

เน้ือหามีความสอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้างผลงาน 
ของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
ลกัษณะเป็นส่ิงก่อสร้างหลาย 
หลงัติดกนัมีลกัษณะ 
ของความเป็นไทย 

เน้ือหามีความสอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้างผลงานของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ลกัษณะ 
เป็นส่ิงก่อสร้างหลายหลงั
ติดกนั 
ท่ีมีความซบัซอ้นกว่า   
มีลกัษณะของความเป็นไทย 

2 ผลงานจิตรกรรมมี
รูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปแบบใน
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์   หรือไม่
อยา่งไร 

มีรูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัของ  
 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
มีการจดัวางรูปทรงได้
อยา่งซบัซอ้นกว่า มี
จงัหวะ เหมาะสม
กลมกลืนน่าสนใจ 

รูปแบบการตดัทอนมีลกัษณะ
เหมือนและมีความสอดคลอ้ง
กบัไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
 มีการจดัวางรูปทรง 
ไดอ้ยา่งซบัซอ้นมาก 
แต่เหมาะสมกลมกลืน  

รูปแบบการตดัทอนมีลกัษณะ
เหมือนและมีความสอดคลอ้ง
กบัผลงานของไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์ มีการจดัวางรูปทรงได้
อยา่งซบัซอ้นกว่ามาก มีจงัหวะ
เหมาะสมกลมกลืนน่าสนใจ 

3 การสร้างจุดสนใจใน 
ผลงานจิตรกรรมมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบัการ
สร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมของ ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์หรือไม่ 
อยา่งไร 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์ ทั้ง
เร่ืองของต าแหน่งบริเวณ
และเทคนิควิธีการ มีการ
เลือกใชสี้อ่อนจางได้
อยา่งโดดเด่นท ารูปทรง
ให้เป็นเป็นช่องวา่งอยา่ง
น่าสนใจมาก 

การสร้างจุดสนใจมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบั ไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์ ทั้งเร่ืองของต าแหน่ง
บริเวณและเทคนิควิธีการ มี
ความโดดเด่น 
ท่ีการใชรู้ปทรงคลา้ยเป็น
ช่องวา่ง 
 มีรูปทรงซบัซอ้น มีมิติหลาย
ระดบั โดยเฉพาะเกิดมีลกัษณะ
เสมือนเส้นทแยงมุมจากมุมทั้ง 
4 พุง่มาบริเวณกลางภาพเป็นส่ิง
ท่ีท าให้ผลงานมีความน่าสนใจ
ยิง่ข้ึน  

การสร้างจุดสนใจมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์ ทั้งเร่ืองของต าแหน่ง
บริเวณและเทคนิควิธีการมีการ
เลือกใชสี้อ่อนจางไดอ้ยา่งโดด
เด่น มีการใชรู้ปทรงท่ีมีความ
ซบัซอ้นมีมิติหลายระดบั การ
ใชรู้ปทรงท่ีเป็นช่องวา่งอยา่ง
น่าสนใจโดยเฉพาะเกิดมี
ลกัษณะเสมือนเส้นทแยงมุม
จากมุมทั้ง 4 พุง่มาบริเวณกลาง
ภาพเป็นส่ิงท่ีท าให้ผลงานมี
ความน่าสนใจยิง่ข้ึน (ภาพท่ี 2) 
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ตารางที ่23 (ต่อ)  

 
จากตารางท่ี 23 บนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 พบว่า

ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้ห้ขอ้คิดเห็นและขอ้เสนอแนะต่อผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 2 ภาพ โดยสรุป
เป็น 5 ประเด็น ดงัน้ี    

1. เน้ือหาลกัษณะส่ิงก่อสร้าง มีความสอดคลอ้งกบั ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ คือ ส่ิงก่อสร้างมี
ลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนั ภาพผลงานมีลกัษณะของความเป็นไทยปรากฏใหเ้ห็น 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1  ภาพที ่2  สรุปข้อเสนอแนะ 

4 การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมมีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ชุดสีในผลงานจิตรกรรม
ของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัลกัษณะการ
ใชข้อง 

 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

 แต่มีสีสนัมากกวา่เดิม 

 มีความเป็นตนเองมาก
ข้ึน  
มีลกัษณะการใชสี้อ่อน
แก่หลายระดบัมากชุดสี
โดยรวมมีความลงตวั
กลมกลืนอยา่งมาก ภาพท่ี
มีขนาดใหญ่ข้ึนท าให้
พลงัจากสีมีมากข้ึนดว้ย  

ชุดสีมีความใกลเ้คียงกบัชุดสี 
ท่ี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
เลือกใช ้ 
 มีความเป็นตนเองมากข้ึน มี
สีสนัมากกวา่เดิม ภาพมีขนาด
ใหญ่ข้ึนท าให้พลงัจากสีมีมาก
ข้ึนดว้ย  
มีลกัษณะการใชสี้อ่อนแก่หลาย
ระดบั มีการวางต าแหน่งสีท่ีดีมี
ความลงตวักลมกลืน 

ชุดสีมีความใกลเ้คียงกบัชุดสี 
ท่ี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
เลือกใช ้ มีความเป็นตนเอง
มากข้ึน มีสีสนัมากกวา่เดิม  
ภาพมีขนาดใหญ่ข้ึนท าให้พลงั
จากสีมีมากข้ึนดว้ย  
มีลกัษณะการใชสี้อ่อนแก่
หลายระดบัมี การวางต าแหน่ง
สีดี  
มีความลงตวักลมกลืนอยา่ง
มาก 

5 เทคนิคการระบายสี 
ในผลงานจิตรกรรม 
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ ไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสีมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบัการ
ระบายสีท่ี ไลโอเนล ไฟ
นิงเงอร์ นิยมใชคื้อ การ
เกล่ียไล่น ้าหนกักลมกลืน
ขอบคมเป็นหลกั บาง
แห่งมีการระบายแบบ
ประสานขอบคมไดดี้ 
น่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการระบายสีท่ี 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์นิยมใช ้ 
คือการเกล่ียไล่น ้าหนกั
กลมกลืนขอบคม การระบายสี
ท าไดดี้กวา่คร้ังแรกมาก และสี
มีความอ่ิมกว่าเดิม มีลกัษณะ
การระบาย 
ให้ปรากฏชั้นสีหลายระดบั 
อยา่งน่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสีมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการระบายสีท่ีไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์นิยมใช ้คือ
การเกล่ียไล่น ้าหนกักลมกลืน
ขอบคมการระบายสีท าได้
ดีกวา่คร้ังแรกมาก และลีมี
ความอ่ิมกว่าเดิม มีลกัษณะการ
ระบายให้ปรากฏชั้นสีหลาย
ระดบั บางแห่งมีการระบาย
แบบประสานขอบคมไดดี้ 
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2. รูปแบบการตดัทอน มีความสอดคลอ้งกบัไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ คือ เป็นการแปลงรูป
ธรรมชาติโดยการตดัทอนใหเ้ป็นรูปเรขาคณิต มีการจดัวางรูปร่างรูปทรงมีความซบัซ้อนกวา่มาก มี
จงัหวะเหมาะสมกลมกลืนน่าสนใจ 

3. การสร้างจุดสนใจ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัวิธีของศิลปินคือ ต าแหน่งจะอยูบ่ริเวณกลาง
ค่อนไปทางซา้ยของภาพและใชว้ธีิท าใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสีมากท่ีสุด 
เทคนิควิธีการสร้างจุดสนใจ มีความโดดเด่นเร่ืองการใช้รูปทรงท่ีมีความซับซ้อนมีมิติหลายระดบั 
การเลือกใชว้ธีิท าใหรู้ปทรงเกิดเป็นช่องวา่งมีความน่าสนใจโดยเฉพาะในภาพท่ี 2 มีลกัษณะเสมือน
เส้นทแยงมุมลากจากมุมทั้ง ส่ีพุง่มาบริเวณกลางภาพ(คลา้ยเป็นเส้นน าสายตา)เป็นส่ิงท่ีท าให้ผลงาน
มีความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

4. ชุดสี มีความสอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้คือ ใชสี้จ านวนมากทุกสี
ในวงลอ้สีมีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ การใชสี้มีความเป็นตนเองมากข้ึนมีสีสันมากกวา่เดิม การ
เพิ่มขนาดภาพให้ใหญ่ข้ึนตามค าแนะน าท าให้พลงัจากสีมีมากข้ึนด้วย การใช้สีมีลกัษณะอ่อนแก่
หลายระดบัมีการวางต าแหน่งสีท่ีดีมีความลงตวักลมกลืนอยา่งมาก 

5. เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวิธีของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์นิยมใช้
มากท่ีสุดคือ การไล่น ้าหนกัสีกลมกลืนขอบคม การระบายสีท าไดดี้กวา่ผลงานชุดแรกมาก สีมีความ
อ่ิมกวา่เดิม มีลกัษณะเทคนิคการระบายให้ปรากฏชั้นสีหลายระดบั บางแห่งมีเทคนิคการระบายสี
แบบประสานขอบคม ท่ีท าใหข้อบรูปร่างรูปทรงบางแห่งเกิดการประสานอยา่งกลมกลืนซ่ึงท าไดดี้  

ผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 ทั้ง 2 ภาพ ไปพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อตรวจสอบและ

สัมภาษณ์พร้อมรับขอ้เสนอแนะในประเด็นค าถามหลกัทั้ง 5 ประเด็นแล้ว จากนั้นผูเ้ช่ียวชาญ 
ทั้ง 3 ท่านไดท้ าการประเมินระดบัคุณภาพผลงานสร้างสรรคด์งักล่าว ตามเกณฑ์ในมาตรวดัลิเคิร์ท 
โดยไดบ้นัทึกผลการประเมินลงในตารางและอภิปรายผล ดงัน้ี 
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ตารางที ่24 บันทกึผลการประเมินคุณภาพภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ  
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญด้วย  Likert Scale 

 
ค าถามประเดน็ทีป่ระเมนิ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 X  
(เฉล่ีย 

2 
ภาพ) 

SD.
(เฉล่ีย  

2 
ภาพ) 

ท่าน 
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 X  SD 

ท่าน
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 

X  
 

SD 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มี
เน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบัลกัษณะการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ มากนอ้ย
ระดบัใด 

5 5 5 5 0 4 5 5 4.67 0.47 4.84 0.24 

2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
รูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปแบบในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ   
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  มาก
นอ้ยระดบัใด 

5 5 5 5 0 4 5 5 4.67 0.47 4.84 0.24 

3. การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์มากนอ้ย
ระดบัใด 

5 5 5 5 0 5 4 5 4.67 0.47 4.84 0.24 

4. การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสี
ในผลงานจิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์ มากนอ้ย
ระดบัใด 

5 5 5 5 0 5 4 5 4.67 0.47 4.84 0.24 

5. เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นไป
ตามเทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์ มากนอ้ย
ระดบัใด  

5 5 5 5 0 5 4 5 4.67 0.47 4.84 0.24 

ค่าเฉลีย่ 5 5 5 5 0 4.60 4.4 5 4.67 0.47 4.84 0.24 
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จากตารางท่ี 24 บนัทึกผลการประเมินคุณภาพภาพผลงานสร้างสรรค์จากผูเ้ช่ียวชาญ ซ่ึง
เป็นการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน โดยเกณฑ์ท่ีใช้คือระดับ
คะแนนคุณภาพ 5 ระดบัตามมาตรวดัลิเคิร์ท จากนั้นน ามาค านวณหาค่าเฉล่ีย (X ) และค่าความ
เบ่ียงเบน(SD) ซ่ึงสรุปได ้ดงัน้ี  

1. พบวา่คุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ภาพท่ี 1 (วดัพระแกว้ หมายเลข 1) มีค่าเฉล่ียของ
ระดบัคะแนนคุณภาพจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านรวมกนัทั้ง 5 ประเด็นเท่ากบั 5 (X =5) ซ่ึงเป็นระดบั
คะแนนสูงสุดค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (SD.) จึงเท่ากบั 0 ส่วนผลงานสร้างสรรค์ภาพท่ี 2 (อมัพวา 
หมายเลข 1) ท่ีมีค่าคะแนนเฉล่ียจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน เท่ากบั 4.67 (X =4.67) มีค่าเบ่ียงเบน
มาตรฐาน (SD.) เท่ากบั 0.47 ดงันั้นคุณภาพผลงานสร้างสรรคภ์าพท่ี 1 จึงสูงกวา่ผลงานสร้างสรรค์
ภาพท่ี 2 ซ่ึงผลงานทั้งคู่มีระดบัคะแนนคุณภาพในช่วงมากท่ีสุด 

2. คุณภาพของผลงานสร้างสรรค์โดยรวม(เฉล่ียทั้ง 2 ภาพ) มีค่าเฉล่ียของระดบัคะแนน
คุณภาพจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน รวมทั้ง 5 ประเด็นเท่ากบั 4.84 ซ่ึงเป็นระดบัคะแนนมากท่ีสุดโดยมี
ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (SD) นอ้ยมาก คือ มีค่าเท่ากบั 0.24  
 

สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน 
ผูว้ิจยัไดน้ าผลการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

จ านวน 7 ภาพ ทั้ง 5 ประเด็น คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การ
สร้างจุดสนใจ ชุดสี และเทคนิคการระบายสีมาเป็นแนวทางสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม โดยแสดง
เน้ือหาทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทย อนัเกิดจากความประทบัใจส่วนตวัต่อภาพทิวทศัน์โครงสร้างอาคาร
จากสถานท่ีต่างๆ ท่ีมีลกัษณะรูปแบบเฉพาะบ่งบอกถึงความเป็นสถาปัตยกรรมไทยอนัโดดเด่น
สวยงามน่าสนใจ โดยเป็นมุมมองอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัของผูว้ิจยัเอง โดยสรุปไดด้งัน้ี 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 1 จ านวน 4 ภาพ มีดงัน้ี 
ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ บา้นริมน ้า เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ ความสัมพนัธ์ เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
ภาพท่ี 3 ช่ือภาพ วดัพระแกว้ เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ อมัพวา เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านเพื่อให้ขอ้คิดเห็นและค าแนะน าต่อภาพผลงาน

สร้างสรรคท์ั้ง 4 ภาพ วา่ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลผลการศึกษาทั้ง 5 ประเด็นมาใชเ้ป็นแนวทางสร้างสรรค์
ผลงานหรือไม่อยา่งไร โดยสรุปไดด้งัน้ี  
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1. เน้ือหาลกัษณะส่ิงก่อสร้าง มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปิน คือ ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะ
เป็นอาคารหลายหลงัติดกนั เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัวดัพระแกว้น่าสนใจท่ีสุดน าไปสร้างสรรคต่์อได ้

2. รูปแบบการตดัทอน มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปิน คือ เป็นการแปลงรูปธรรมชาติโดย
การตดัทอนให้เป็นรูปเรขาคณิต การตดัทอนท าไดดี้มีลกัษณะของความเป็นไทย ภาพวดัพระแกว้
ตดัทอนดีกวา่ทุกภาพ ควรสอดแทรกรูปคนตน้ไมบ้า้งและอยา่ใหมี้รูปแบน(2มิติ)มากเกินไป  

3. การสร้างจุดสนใจ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัวิธีของศิลปินคือ ต าแหน่งจะอยูบ่ริเวณกลาง
ค่อนไปทางซา้ยของภาพและใชว้ธีิท าใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสีมากท่ีสุด 
การใชค้่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ วิธีการสร้างจุดสนใจภาพวดัพระแกว้มีความโดด
เด่นกว่าทุกภาพ การใช้น ้ าหนกัสีอ่อนจางจนสว่างใสและการใช้ค่าน ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนัหลาย
ระดบั ท าใหมี้ความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

4. ชุดสี มีความสอดคลอ้งกบัชุดสีของศิลปินคือ ใชสี้จ านวนมากหลากหลายท่ีมีทั้งสีโทน
ร้อนและสีโทนเย็น ให้ใช้ความรู้สึกจากภายในของตนเองดว้ยโดยไม่ควรเคร่งครัดการใช้มาก
จนเกินไป สีด าไม่ควรเขม้จดัเกินไปควรผสมดว้ยสีอ่ืนๆ ให้ระมดัระวงัเร่ืองสีท่ีใช้บางจุดมองดูสี
บางดูไม่อ่ิม ควรใหภ้าพมีขนาดใหญ่กวา่น้ีเพื่อท าใหภ้าพผลงานแสดงพลงัสร้างสรรคไ์ดเ้ตม็ท่ี 

5. เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวิธีของศิลปิน คือ แบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืน
ขอบคมเป็นหลกั ควรลงสีพื้นก่อนแลว้ค่อยมาเกล่ียไล่น ้ าหนกัเพื่อให้สีมีความอ่ิมมากยิ่งข้ึน ซ่ึงจะ
ท าใหเ้กิดความคมชดัเจนยิง่ข้ึนอีกดว้ยและควรใชเ้วลาระบายสีตอนกลางวนับา้งเพื่อให้การมองเห็น
สีท่ีชดัเจนข้ึน เนน้การใชเ้ทคนิคการระบายประสานขอบคมให้แนบเนียนแบบกลืนหายมากยิ่งข้ึน
จะท าใหภ้าพเกิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 2 จ านวน 2 ภาพ ดงัน้ี 
ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลผลการศึกษาทั้ง 5 ประเด็นชุดเดิมและค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญดงักล่าว

มาเป็นแนวทางสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีแสดงเน้ือหาทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทย โดยเป็นแนวคิด 
มุมมอง อารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัของผูว้ิจยั โดยไดเ้พิ่มการตดัทอนวตัถุประกอบ เช่น คน ตน้ไม ้
ก าแพง เจดีย ์บนัได เสา ค ้ายนั ฯลฯ และไดต้ดัทอนรูปทรงส่วนหน่ึงให้บางดา้นมีลกัษณะโคง้คลา้ย
ความอ่อนชอ้ยของหลงัคาแบบไทย วางต าแหน่งจุดสนใจให้เมาะสมและเนน้ให้สวา่งใสเป็นพิเศษ 
เน้นให้รูปร่างรูปทรงจดัวางอย่างสลบัซับซ้อนมีมิติมากข้ึนอย่างมีเอกภาพกลมกลืน ได้ใช้สีจาก
ความรู้สึกมากข้ึน เทคนิคการสร้างสรรคคื์อ ระบายสีให้หนาข้ึนเพื่อความอ่ิมของสี ในจุดท่ีตอ้งการ
เนน้จะใชก้ารเกล่ียไล่น ้าหนกัสีอ่อนแก่อยา่งพิถีพิถนัมีขอบคมท่ีชดัเจน รวมทั้งไดป้รับขนาดภาพให้
มีขนาดใหญ่ข้ึนดว้ย ซ่ึงผลการสร้างสรรคส์รุปไดด้งัน้ี 
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ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ วดัพระแกว้ หมายเลข 1 เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 100 x 150 ซ.ม. 
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ อมัพวา หมายเลข 1 เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 100 x 150 ซ.ม. 
จากการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านท่ีไดใ้หข้อ้คิดเห็นในแบบ

ภาพรวมต่อผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัโดยสรุปเป็น 5 ประเด็น ดงัน้ี    
1. เน้ือหาลกัษณะส่ิงก่อสร้าง มีความสอดคล้องกบัของศิลปิน ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ คือ 

ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนั ผลงานมีลกัษณะของความเป็นไทยปรากฏใหเ้ห็น 
2. รูปแบบการตดัทอน มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์คือ เป็นการ

แปลงรูปธรรมชาติโดยการตดัทอนให้เป็นรูปเรขาคณิต มีการจดัวางรูปร่างรูปทรงมีความซบัซ้อน
กวา่มาก มีจงัหวะเหมาะสมกลมกลืนน่าสนใจ 

3. การสร้างจุดสนใจ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัวิธีของศิลปินคือ ต าแหน่งจะอยูบ่ริเวณกลาง
ค่อนไปทางซ้ายของภาพ และใช้วิธีท  าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนักของสีมาก
ท่ีสุด เทคนิควิธีการสร้างจุดสนใจ มีความโดดเด่นเร่ืองการใช้รูปทรงท่ีมีความซับซ้อนมีมิติหลาย
ระดบั การเลือกใชว้ธีิท าใหรู้ปทรงเกิดเป็นช่องวา่งมีความน่าสนใจ โดยเฉพาะในภาพท่ี 2 มีลกัษณะ
เสมือนเส้นทแยงมุมลากจากมุมทั้ง ส่ีพุ่งมาบริเวณกลางภาพ (คลา้ยเป็นเส้นน าสายตา) เป็นส่ิงท่ีท า
ใหผ้ลงานมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

4. ชุดสี มีความสอดคล้องกับชุดสีท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์เลือกใช้คือใช้สีจ  านวนมาก
หลากหลายมีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ การใช้สีมีความเป็นตนเองมากข้ึนมีสีสันมากกว่าเดิม  
การเพิ่มขนาดภาพให้ใหญ่ข้ึนตามค าแนะน าท าให้พลงัจากสีมีมากข้ึนดว้ย การใช้สีมีลกัษณะอ่อน
แก่หลายระดบัมีการวางต าแหน่งสีท่ีดีมีความลงตวักลมกลืนอยา่งมาก 

5. เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวิธีของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์นิยมใช้
มากท่ีสุดคือ การไล่น ้าหนกัสีกลมกลืนขอบคม การระบายสีท าไดดี้กวา่ผลงานชุดแรกมาก สีมีความ
อ่ิมกวา่เดิม มีลกัษณะเทคนิคการระบายให้ปรากฏชั้นสีหลายระดบั บางแห่งมีเทคนิคการระบายสี
แบบประสานขอบคม ท่ีท าใหข้อบรูปร่างรูปทรงบางแห่งเกิดการประสานอยา่งกลมกลืนซ่ึงท าไดดี้  

ผลการประเมินคุณภาพผลงาน ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 คร้ัง ทั้ง 2 ภาพน้ี มีระดบัคะแนน
คุณภาพมากท่ีสุด 

สรุปไดว้่า การสร้างสรรคภ์าพผลงานทั้ง 2 คร้ัง ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาใช้
สร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ย่างสอดคลอ้งครบถว้นทุกประเด็นและการไดรั้บค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญ
เพิ่มเติมในประเด็นต่างๆ แล้วน ามาปรับใช้ร่วมกับแนวคิดมุมมองความรู้สึกของตนเองอย่าง
เหมาะสม ท าให้การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี  2 มีพฒันาการดา้นต่างๆดีกว่าคร้ังแรกทุกประเด็น 
ผลงานสร้างสรรคจึ์งมีความน่าสนใจและแสดงลกัษณะของส่ิงก่อสร้างไทยได ้



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 การวิจัยเ ร่ือง “จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์”              
เป็นการศึกษาลกัษณะและแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ จากกลุ่ม
ตวัอยา่งผลงานจิตรกรรมระหวา่งปี ค. ศ. 1909-1956 เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
ของผูว้จิยัเอง โดยสรุปไดด้งัน้ี 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. ศึกษาลักษณะและแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง

ของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ระหวา่งปี ค. ศ. 1909-1956 ให้ไดข้อ้มูลในประเด็น ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง
และวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 

2. สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  เร่ือง  “จิตรกรรมภาพทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” โดยใชเ้น้ือหาส่ิงก่อสร้างแบบไทยดว้ยสีอะคริลิกบนผนืผา้ใบ 

 

วธิีด าเนินการวจิัย 
การด าเนินการวจิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนโดยสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 
1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง ประชากร คือ ภาพผลงานจิตกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

ท่ีสร้างสรรคร์ะหวา่งปี ค. ศ. 1909-1956 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ภาพผลงานท่ีคดัเลือกโดยวิธีการสุ่ม
แบบเจาะจง (Purposive Random Sampling) ตามเกณฑ์ดงัน้ี คือ เป็นภาพผลงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั
อาคารและส่ิงก่อสร้าง เป็นภาพผลงานท่ีมีการตดัทอนเป็นรูปแบบเรขาคณิต เป็นภาพผลงานท่ีใชชุ้ด
สีพหุรงค์ (Polychrome) และเป็นภาพผลงานแนวนอนท่ีมีความเหมาะสมต่อการน าเสนอภาพ
ทิวทศัน์ ตามล าดบั 

2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ตาราง 
กริด แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 และ 2 และแบบประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค ์ 
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการใชต้ารางบนัทึกขอ้มูล ไดแ้ก่ ตารางบนัทึกการสังเคราะห์
ขอ้มูลลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ตารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลรูปแบบการตดัทอน 
ตารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลการสร้างจุดสนใจ ตารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลการใชชุ้ดสี 
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ตารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลเทคนิคการระบายสี และตารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลผลการ
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 และ 2 

4. การวเิคราะห์ขอ้มูลการ ใชก้ารวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) จากประเด็นท่ี
พบมากท่ีสุดและรองลงมาตามล าดบั ในลกัษณะการวิเคราะห์เชิงสาระ (Analytical Description)
โดยค่าสถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ ค่าร้อยละ (Percentage) ค่าความเท่ียงตรงของแบบ
สัมภาษณ์ (IOC) และมาตรวดัลิเคิร์ท (Likert Scale) ใชป้ระเมินผลงานมีระดบัคุณภาพ 5 ระดบั  
 

สรุปผลการวจิัย 
 การวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” เป็น
การศึกษาลกัษณะและแนวคิดการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจากกลุ่มตวัอยา่งผลงานทั้งส้ิน 7 ภาพ 
โดยผลการศึกษาขอ้มูลทั้ง 5 ประเด็น คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน 
การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี สรุปไดด้งัน้ี 

1. ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ  ผลงานท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์สร้างสรรค์
ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนัมากท่ีสุด ปรากฏเป็นมวลของรูปร่างรูปทรงบริเวณ
กลางภาพเกือบทุกภาพผลงาน อาคารเด่ียวชั้นเดียว อาคารสูงหลายชั้นและอาคารทางศาสนาพบนอ้ย
มาก ส่วนวตัถุประกอบท่ีพบมากท่ีสุดคือ พื้นหญา้ พื้นดินพบทุกภาพบริเวณกลางและดา้นล่างของ
ภาพ รองลงมา ไดแ้ก่ ทอ้งฟ้าพบอยูด่า้นบนของภาพ เนินเขาพบบริเวณดา้นล่างของภาพไม่มากนกั 
ส่วนกงัหัน พื้นน ้ า มนุษยแ์ละตน้ไมพ้บน้อยมากพบบริเวณดา้นขวา กลางและดา้นล่างของภาพ
ตามล าดบั  

2. รูปแบบการตัดทอน ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์สร้างสรรค์ผลงานโดยการแปลงรูปทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้าง โดยการตดัทอนรายละเอียดส่ิงต่างๆ ให้เป็นเพียงรูปเรขาคณิตเท่านั้น มีทั้งส่ีเหล่ียม
สามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดวงกลมมีบา้งเล็กนอ้ย ซ่ึงลกัษณะ 3 มิติ มีมากกวา่ 2 มิติ รูปทรง
สามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียม (3 มิติ) เป็นส่วนท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นเน้ือหา
หลักของภาพผลงาน จึงมีสัดส่วนการพบท่ีมากท่ีสุดและปรากฏเป็นมวลอยู่บริเวณกลางและ
ดา้นล่างของภาพ ส่วนรูปร่าง 2 มิติ ส่วนมากปรากฏบริเวณขอบดา้นบนและริมขอบซ้ายขวาของ
ภาพบ้างเล็กน้อย  โดยรูปร่างรูปทรงทั้ งหมดมีลักษณะจะจัดวางเก่ียวเน่ืองสัมพันธ์กันอย่าง
สลบัซบัซอ้นแผก่ระจายสอดประสานกนัจนเตม็พื้นท่ีภาพ  

3. การสร้างจุดสนใจ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ สร้างสรรคผ์ลงานโดยวางต าแหน่งจุดสนใจท่ี
บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้ายมากท่ีสุด วิธีสร้างจุดสนใจใช้หลายวิธีประกอบกนั ซ่ึงพบว่า
วิธีท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัด้วยค่าน ้ าหนักสีใช้มากท่ีสุด โดยใช้ร่วมกบัวิธีอ่ืนๆ เพียง
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เล็กนอ้ย คือ ท าให้มีรายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน ท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนั
ดว้ยโทนสีและท าใหข้อบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืนตามล าดบั  

4. ชุดสี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยสีจ านวนมาก คือ ใชสี้ทุกสีในวงลอ้สี
ท่ีมีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ โดยส่วนมากใชสี้โทนร้อนกบัรูปร่างหรือรูปทรงบริเวณจุดสนใจท่ี
เป็นเน้ือหาหลกัของภาพ ส่วนพื้นหรือรูปร่างรูปทรงโดยรอบมกัใชสี้โทนเยน็เป็นหลกั ซ่ึงบางส่วน
จะใชสี้ทั้งสองโทนเกล่ียผสมผสานกนัเพื่อให้สี โดยรวมมีความกลมกลืนสร้างบรรยากาศโดยรวม
ของภาพ สีท่ีปรากฏบนรูปร่างรูปทรงในแต่ละภาพมกัจะส่ือว่าตดัทอนมาจากส่ิงใดของทิวทศัน์
ธรรมชาติและจดัวางอยูบ่ริเวณใดของภาพ โดยแบ่งไดเ้ป็นกลุ่ม กล่าวคือ กลุ่มแรกมีสีส้ม สีส้มแดง 
สีชมพู สีม่วงและสีน ้ าตาลใชก้บัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากส่วนของหลงัคาส่ิงก่อสร้างวางอยู่บริเวณ
กลางภาพค่อนมาด้านบน กลุ่มท่ีสองมีสีเหลืองและสีเหลืองคล ้ าใช้กับรูปทรงท่ีตดัทอนมาจาก
ส่วนตวัอาคารส่ิงก่อสร้างวางอยูบ่ริเวณกลางภาพ กลุ่มท่ีสามมีสีด า สีน ้ าตาลแก่ สีเขียวคล ้า สีเทา สี
เขียวอ่อนและสีเขียวสดจะใชม้ากในการสร้างบรรยากาศของภาพ ท่ีตดัทอนมาจากซอกมุมเหล่ียม
ของผนงัตวัอาคาร เนิน พื้นหญา้และพื้นดินวางอยู่บริเวณกลางภาพค่อนมาดา้นล่าง กลุ่มท่ีส่ีมีสีน ้ า
เงินและสีน ้าเงินคล ้าใชก้บัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากทอ้งฟ้าวางอยูบ่ริเวณดา้นบนของภาพ ส่วนสีขาว
มีความพิเศษใชเ้พื่อเนน้รูปทรงให้เกิดจุดเด่นบริเวณจุดสนใจของภาพหรือการท ารูปร่างรูปทรงให้
เป็นช่องวา่ง 

5. เทคนิคการระบายสี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เนน้ใชเ้ทคนิคไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคม
มากท่ีสุด โดยใช้ร่วมกบัเทคนิคระบายสีแบบอ่ืนเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น เป็นลกัษณะการไล่น ้ าหนกัสี
ใหก้ลมกลืนแบบมีความเขม้หรืออ่อนจางจากดา้นหน่ึงไปยงัอีกดา้นหน่ึงของรูปร่างรูปทรง เทคนิค
แบบอ่ืนๆ พบใช้น้อยได้แก่ แบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคมท่ีท าให้ไดพ้ื้นผิวของรูปทรงท่ี
น่าสนใจ แบบท าให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนคือ การท าให้สีของขอบรูปทรงท่ีอยู่ติดกนัเกิด
การประสานกลมกลืนกนั เทคนิคแบบเช็ดหรือขดูสีออกใชเ้พื่อการเนน้บางจุดท าให้เกิดพื้นผิวพิเศษ
เฉพาะข้ึน เช่น ด่าง หยาบ ขรุขระ ส่วนเทคนิคแบบระบายสีเรียบขอบคมและเทคนิคแบบระบายสี
เรียบไล่น ้าหนกัมีการใชน้อ้ยมาก 

อภิปรายผลการวจิัย และการสร้างสรรค์ 
ผลการวจัิย  
ผลการศึกษาลกัษณะและแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

จากกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 7 ภาพ ทั้ง 5 ประเด็นคือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการ
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ตดัทอน การสร้างจุดสนใจ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี ขอ้มูลท่ีไดแ้ต่ละประเด็นมีความชดัเจน
ครบถว้นสมบูรณ์มีความสอดคลอ้งตาม หลกัการ ทฤษฎี ทางศิลปะหลายประการ ดงัน้ี  

1. ลักษณะส่ิงก่อสร้างและวัตถุประกอบ พบว่าผลงานท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์สร้างสรรค์
ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนัมากท่ีสุดโดยพบเกือบทุกภาพ ส่วนมากปรากฏเป็น
มวลของรูปร่างรูปทรงบริเวณกลางภาพและส่วนวตัถุประกอบท่ีพบมากท่ีสุดคือ พื้นหญา้ พื้นดิน
ปรากฏทุกผลงานท่ีบริเวณกลางและด้านล่างของภาพ รองลงมา ได้แก่ ทอ้งฟ้าพบเกือบทุกภาพ
เช่นเดียวกนัมกัอยู่ดา้นบนของภาพ ส่วนประกอบอ่ืนๆ ไดแ้ก่ เนินเขา กงัหัน พื้นน ้ า มนุษยแ์ละ
ตน้ไมพ้บน้อย จะเห็นได้ว่าวตัถุประกอบเป็นส่ิงส าคญัท่ีท าให้ภาพจิตรกรรมประเภททิวทศัน์มี
ความสมบูรณ์ข้ึนโดยเฉพาะพื้นหญา้ พื้นดิน ทอ้งฟ้า ซ่ึงหากผลงานของไฟนิงเงอร์ขาดส่ิงเหล่าน้ีไป
มีแต่เพียงส่ิงก่อสร้างอยา่งเดียวอาจท าใหภ้าพดูแขง็เกินไป 

2. รูปแบบการตัดทอน ผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์มาจากความประทบัใจต่อทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างตามสถานท่ีต่างๆ แล้วน ามาแปลงรูปสร้างสรรค์ผลงาน ในลกัษณะของการตดัทอน
รายละเอียดส่ิงต่างๆ ให้เป็นรูปเรขาคณิตมากมาย เพื่อบนัทึกหรือส่ือสารเน้ือหาเร่ือราวตามอารมณ์
ความรู้สึกในรูปแบบท่ีตนตอ้งการซ่ึง พีระพงษ ์กุลพิศาล (2557, น.80,85) ไดก้ล่าววา่ การแปลงรูป
ก็คือ การท่ีศิลปินเปล่ียนรูปตน้แบบใหเ้ป็นรูปใหม่ท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนเน้ือหาหรือความหมายของ
ตน้แบบนั้นอยา่งมีนยัส าคญัและชลูด น่ิมเสมอ (2531,น.18) ไดก้ล่าวดว้ยวา่ศิลปะนั้นมีองคป์ระกอบ
ศิลป์ 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน (เพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดหรือความ
งาม) ซ่ึงได้แก่โครงสร้างทางวตัถุท่ีมองเห็นไดก้บัส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอนัเป็นผลท่ีเกิดจาก
โครงสร้างทางวตัถุนั้นอีกส่วนหน่ึง เราเรียกส่วนแรกว่า รูปทรง (Form) หรือองค์ประกอบทาง
รูปธรรมและเรียกส่วนหลงัวา่เน้ือหา (Content) หรือองคป์ระกอบทางนามธรรมดงันั้นองคป์ระกอบ
ท่ีเป็นโครงสร้างหลกัของศิลปะก็คือ รูปทรงกบัเน้ือหา 
 ภาพผลงานของศิลปินเป็นรูปเรขาคณิตท่ีไม่ได้ส่ือออกมาอย่างชัดเจนตรงไปตรงมา         
วา่อะไรเป็นอะไรหรือมาจากอะไรในทิวทศัน์ธรรมชาติ แต่สามารถรับรู้ไดจ้ากสีและลกัษณะการจดั
วาง จึงบอกได้ว่ารูปร่างรูปทรงนั้นๆ ตดัทอนมาจากส่วนใดของทิวทศัน์ สอดคล้องกบัท่ีสมชาย 
พรหมสุวรรณ (2548, น.72-74) ได้กล่าวว่า เน่ืองจากรูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงท่ีมีลกัษณะ
แน่นอนตายตวัไม่ซับซ้อน รูปทรงเหล่าน้ีมิไดส่ื้อความหมายถึงวตัถุส่ิงของใดๆ ในธรรมชาติ ไม่
เหมือนภูเขา ไม่เหมือนตน้ไม ้ใบหญา้ จึงถือว่ารูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงนามธรรม (Abstract 
Form) แต่ก็สามารถให้ความรู้สึกไดล้กัษณะการตดัทอนของศิลปินเป็นรูปแบบแนวลทัธิศิลปะท่ี
เรียกวา่ ลทัธิบาศกนิยม ท่ีมีทั้งส่ีเหล่ียมสามเหล่ียมและวงกลมหลายชนิดหลายขนาดมีทั้ง 2 มิติและ 
3 มิติ ลกัษณะการจดัวางมีทั้งติดกนั ชนกนัหรือไม่ก็ทบัซอ้นกนั บางรูปร่างรูปทรงใชว้ิธีตดับางส่วน
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ออกไป ในขณะท่ีบางส่วนก็น าอนัอ่ืนผนวกเข้าด้วยกนัเป็นรูปทรงใหม่ ภาพโดยรวมจึงมีความ
สลบัซบัซ้อนแผก่ระจายสอดรับสัมพนัธ์กนัทัว่ทั้งภาพ ซ่ึงท าให้ภาพผลงานของไฟนิงเงอร์มีความ
กลมกลืนอยา่งดียิง่ สอดคลอ้งกบัท่ีสมชาย พรหมสุวรรณไดก้ล่าวไวว้า่ การแปลงรูปทรงเพื่อให้เกิด
รูปทรงใหม่ไม่วา่จะใชว้ิธีการใดมีหลกัการวา่ หากรูปทรงเดิมเป็นประเภทใดการเพิ่ม การเอาออก 
หรือการดึงออก ควรเป็นรูปทรงประเภทเดียวกนัหรือลกัษณะใกลเ้คียงกนั เพื่อรูปทรงใหม่ท่ีไดมี้
ความกลมกลืนในตวัของมนัเอง(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.80-85)   

3. การสร้างจุดสนใจ ผลการศึกษาวเิคราะห์พบวา่บริเวณท่ีใชส้ร้างจุดสนใจอยูบ่ริเวณกลาง
ภาพค่อนไปทางดา้นซ้ายมากท่ีสุด ซ่ึงเป็นต าแหน่งหน่ึงในส่ีของพื้นท่ีในภาพท่ีเหมาะสมส าหรับ
การสร้างหรือเนน้เป็นจุดสนใจท่ีเรียกวา่ กฎสามส่วน (Rules of Thirds) โดยให้ลากเส้นตรงแบ่ง
พื้นท่ีภาพ (กรอบส่ีเหล่ียม) ออกเป็น 3 ส่วนเท่ากนัทั้งแนวตั้งและแนวนอน บริเวณโดยรอบของ
จุดตดักนัของเส้นตรง(มี 4 จุด) คือ บริเวณท่ีควรวางจุดสนใจของภาพ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, 
น.218 อา้งถึงใน Hassalt & Wagner, 1992, p.72) ส่วนวิธีการสร้างจุดสนใจเป็นประเด็นท่ีส าคญั
มากเพราะวา่ผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ มีจุดสนใจท่ีโดดเด่นเป็นพิเศษน่าสนใจชวนมองอยา่ง
ยิ่ง วิธีสร้างจุดสนใจท่ีพบว่าใช้มากท่ีสุดคือ วิธีท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนัก
ของสี เป็นวธีิท่ีท าใหภ้าพผลงานมีมิติซบัซอ้นหลายระดบั สอดคลอ้งกบัท่ีพีระพงษ ์กุลพิศาล (2546, 
น. 81) ไดก้ล่าวเก่ียวกบัเร่ืองน้ีไวด้ว้ยวา่ การสร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่ในงานทศันศิลป์มีผลกระทบต่อ
การรับรู้หลายประการกล่าวคือ ช่วยให้สีต่างๆ มีความกลมกลืนกนัยิ่งข้ึน ช่วยสร้างมิติ ความลึกต้ืน
ความใกล ้ความไกล ช่วยให้เกิดความรู้สึกเคล่ือนไหวและช่วยให้เกิดความรู้สึกเก่ียวกบัความหนกั
เบา รองลงมา คือ ให้มีรายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืนและท าให้สีของรูปกบัสีของพื้น
ต่างกนัดว้ยโทนสีพบมีการใชใ้กลเ้คียงกนัและพบการใชว้ิธีท าให้ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน
เพียงเล็กนอ้ย จะเห็นวา่วิธีการสร้างจุดสนใจของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นั้นมีความน่าสนใจน่าศึกษา
มาก  เพราะนอกจากจะก าหนดบริเวณพื้นภาพไดอ้ยา่งเหมาะสม แลว้ ยงัมีวิธีหลายอยา่งท่ีจะท าให้
บริเวณดงักล่าวมีความพิเศษกว่าบริเวณอ่ืน สอดคลอ้งกบัค ากล่าวท่ีว่าการสร้างจุดสนใจก็คือการ
ตกแต่งบริเวณนั้นเป็นพิเศษ (สุชาติ เถาทอง, 2536, น.80) เพื่อดึงดูดความสนใจของผูดู้ ซ่ึงวิธีการ
ของศิลปินข้างตน้นั้นเป็นการเน้นด้วยขนาด รูปร่าง รูปทรง ความอ่อนแก่ของสี โทนสี วิธีการ
เหล่าน้ีเป็นการย  ้าเนน้จึงเรียกบริเวณนั้นวา่ จุดเด่น (Dominance) ซ่ึงในงานศิลปะประเภททศันศิลป์
ก็คือบริเวณท่ีสายตาถูกบงัคบัให้มอง เป็นบริเวณท่ีดึงดูดสายตาของคนเรามากท่ีสุด อาจเรียกวา่จุด
สนใจหรือจุดรวมสายตา(Point of Interest focal Point) (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.217)  

4. ชุดสี ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ใชชุ้ดสีท่ีมีสีหลายสีจ านวนมากโดยไม่เนน้ใชสี้ใดสีหน่ึงเป็น
พิเศษ คือใชทุ้กสีในวงลอ้สีซ่ึงมีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ โดยใชสี้โทนร้อนกบัรูปร่างรูปทรง
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บริเวณจุดสนใจท่ีเป็นเน้ือหาของภาพ ส่วนรูปพื้นโดยรอบจะใชสี้โทนเยน็เป็นหลกั ซ่ึงบางส่วนใชสี้
ทั้งสองโทนเกล่ียร่วมกนัดว้ยเพื่อความกลมกลืน ลกัษณะการใชสี้ของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์มีความ
หลากหลายสดใสมีสีสัน อาจเป็นเพราะไดอิ้ทธิพลการใชสี้จากเพื่อนศิลปินลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
ท่ีการใช้สีมีจุดมุ่งหมายจะแสดงออกถึงความรู้สึกภายใน โดยให้สอดคล้องกับเน้ือเร่ืองและ
ความหมายในภาพ เป็นการคน้พบรูปแบบการสร้างงานและการใชสี้ท่ีเรียกวา่ บาศกนิยมแท่งผลึก
(Crystalline Cubism, Prismaismus) มีลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นน่าสนใจดว้ยการบิดเบือนธรรมชาติ
ใหเ้ป็นระนาบผลึกสีรุ้งลอ้มรอบดว้ยเส้นตรงจดัวางซ ้ าๆกนัเช่ือมต่อกนัอยา่งเป็นเอกภาพ เป็นการใช้
สีท่ีมีความเหมาะสม มีความเข้าใจคุณสมบัติของสีอย่างแท้จริงภาพผลงานจึงมีความโดดเด่น
น่าสนใจติดตาม สอดคล้องกับท่ีวิรุณ ตั้ งเจริญ ได้กล่าวว่าสีต่างๆ แต่ละสีมีพลังปลุกเร้าการ
ตอบสนองของอารมณ์ (Emotional Responses) นอกจากคุณภาพดา้นอ่ืนๆ แลว้สียงัมีอุณหภูมิเชิง
จิตวิทยา (Psychological Temperature) อยูใ่นตวัของมนั เช่น สีแดง สีส้ม สีเหลือง ให้ความรู้สึกอุ่น
และสัมพนัธ์กบัแสงอาทิตยห์รือไฟ สีน ้ าเงินหรือสีเขียวสัมพนัธ์กบัป่า น ้ า ทอ้งฟ้าและให้ความรู้สึก
เยน็ สีอุ่นจะปลุกเร้า (To Stimulate) ในขณะท่ีสีเยน็จะผอ่นคลาย (To Relax) ส าหรับคนเรานอกจาก
ประสบการณ์อนัปกติจะก่อใหเ้กิดปฏิกิริยาต่อสีต่างๆ ร่วมกนัแลว้ ปฏิกิริยาตอบสนองในเชิงปัจเจก
และประสบการณ์ของแต่ละคน ยงัก่อใหเ้กิดปฏิกิริยาต่อสีแต่ละสีแตกต่างกนัอีกดว้ย (วิรุณ ตั้งเจริญ
, 2535, น. 22-23) ชุดสีท่ีไฟนิงเงอร์ใชน้ี้เป็นเร่ืองท่ีส าคญัอยา่งยิง่ต่อการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม
ของเขามาก เป็นการน าเสนอท่ีแปลกตาน่าสนใจแตกต่างไปจากรูปแบบบาศกนิยมระยะแรกๆ มาก
ซ่ึงสอดคล้องกับสมชาย พรหมสุวรรณ (2544, น.165) ท่ีได้กล่าวไว้ว่าในงานจิตรกรรมไม่มี
องค์ประกอบศิลป์ใดท่ีสามารถให้ความรู้สึกได้ดีเท่าสีและบทบาทของสีจึงเป็นการผสมผสาน
ระหวา่งโลกภายนอกและโลกภายในเขา้ดว้ยกนั สร้างเป็นภาพเขียนอีกแนวหน่ึงท่ีรูปทรงยงัคงถูก
น ามาใช ้ในขณะท่ีใชสี้แทนอารมณ์ความรู้สึกภายในของศิลปินเช่นเดิม  

5. เทคนิคระบายสี พบวา่ผลงานของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เนน้การใชเ้ทคนิคระบายสีขอบ
คม (Hard Edge) ทัว่ทั้งภาพซ่ึงมีหลายแบบหลายลกัษณะโดยแบบท่ีพบใชม้ากท่ีสุด คือ ไล่น ้ าหนกัสี
กลมกลืนขอบคมท่ีท าให้เกิดมิติข้ึนกบัรูปร่างรูปทรงและเม่ือใช้กบัสีท่ีต่างๆ กนั ร่วมกบัการไล่
น ้าหนกัสีเขม้อ่อนแตกต่างกนั มิติท่ีเกิดข้ึนจึงมีความซบัซอ้นหลายระดบัตามไปดว้ย ซ่ึงบางคร้ังอาจ
ตอ้งพึ่งพาวสัดุบางอย่างช่วยดว้ยเม่ือตอ้งการเนน้ความคมชดัเป็นพิเศษ โดยโกศล พิณกุล ไดก้ล่าว
ไวด้้วยว่า เทคนิคการระบายสีขอบคม (Hard Edge) คือ การระบายสีแสดงขอบภาพคมชัด โดย
ลกัษณะขอบภาพคมชดันั้นมีลกัษณะเหมือนกบัใชก้ระดาษกาวปิดขอบภาพแลว้ระบายหรือพ่น เม่ือ
ดึงกระดาษกาวออกแล้วส่วนนั้นจะมีลกัษณะคมชัด เทคนิคการระบายสีขอบคมมกัใช้กบัจุดท่ีมี
ลกัษณะแสงและเงาตดักนัอย่างชดัเจนซ่ึงเป็นการแยกระหวา่งภาพและพื้นอีกดว้ย (โกศล พิณกุล, 
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2543, น.3-28) เทคนิคแบบอ่ืนๆพบใชน้อ้ยแต่มีความส าคญัไม่นอ้ยไดแ้ก่ แบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบั
ซ้อนขอบคมท่ีท าให้ไดพ้ื้นผิวของรูปทรงท่ีน่าสนใจ แบบท าให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนคือ 
การท าให้สีของขอบรูปทรงท่ีอยู่ติดกนัเกิดการประสานกลมกลืนกนั ซ่ึงช่วยลดความแข็งกระดา้ง
ของภาพลงได ้เทคนิคแบบเช็ดหรือขดูสีออกใชเ้พื่อการเนน้บางจุดท าให้เกิดพื้นผวิท่ีน่าสนใจข้ึน  

การสร้างสรรค์ผลงาน 
ผูว้ิจยัไดน้ าผลการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

จ านวน 7 ภาพ ทั้ง 5 ประเด็น คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอน การ
สร้างจุดสนใจ ชุดสี และเทคนิคการระบายสี มาเป็นแนวทางสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมโดยแสดง
เน้ือหาทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทย อนัเกิดจากความประทบัใจส่วนตวัต่อภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างหลาย
แห่งท่ีมีลกัษณะอนัโดดเด่นสวยงามน่าสนใจ มีรูปแบบเฉพาะบ่งบอกถึงความเป็นสถาปัตยกรรม
ไทย โดยเป็นมุมมองอารมณ์ความรู้สึกส่วนตวัของผูว้จิยัเอง โดยสรุปไดด้งัน้ี 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 1 จ านวน 4 ภาพ ดงัน้ี 
ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ บา้นริมน ้า  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ ความสัมพนัธ์  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
ภาพท่ี 3 ช่ือภาพ วดัพระแกว้  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ อมัพวา  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 80 x 100 ซ.ม. 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านเพื่อให้ข้อคิดเห็นและค าแนะต่อภาพผลงาน

สร้างสรรคท์ั้ง 4 ภาพ โดยสรุปไดด้งัน้ี 
1. เน้ือหาลกัษณะส่ิงก่อสร้าง มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปินคือ ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็น

อาคารหลายหลงัติดกนั เน้ือหาท่ีเก่ียวกบัวดัพระแกว้น่าสนใจท่ีสุดน าไปสร้างสรรคต่์อได ้
2. รูปแบบการตดัทอน มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปินคือ เป็นการแปลงรูปธรรมชาติโดย

การตดัทอนให้เป็นรูปเรขาคณิต การตดัทอนท าไดดี้ มีลกัษณะของความเป็นไทย ภาพวดัพระแกว้
ตดัทอนดีกวา่ทุกภาพควรสอดแทรกรูปคนตน้ไมบ้า้ง และอยา่ใหมี้รูปแบน (2 มิติ) มากเกินไป  
 3. การสร้างจุดสนใจ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัวิธีของศิลปินคือ ต าแหน่งจะอยูบ่ริเวณกลาง
ค่อนไปทางซา้ยของภาพและใชว้ธีิท าใหสี้ของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสีมากท่ีสุด 
การใชค้่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ วิธีการสร้างจุดสนใจภาพวดัพระแกว้มีความโดด
เด่นกว่าทุกภาพ การใช้น ้ าหนักสีอ่อนจางจนสว่างใสและการใช้ค่าน ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนัหลาย
ระดบั ท าใหมี้ความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

4. ชุดสี มีความสอดคลอ้งกบัชุดสีของศิลปินคือ ใช้สีจ  านวนมากทุกสีในวงลอ้สีท่ีมีทั้งสี
โทนร้อนและสีโทนเยน็ ใหใ้ชสี้ความรู้สึกจากภายในของตนเองดว้ยโดยไม่ควรเคร่งครัดการใชม้าก
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จนเกินไป สีด าไม่ควรเขม้จดัเกินไปควรผสมดว้ยสีอ่ืนๆ ให้ระมดัระวงัเร่ืองสีท่ีใช้บางจุดมองดูสี
บางดูไม่อ่ิม ควรใหภ้าพมีขนาดใหญ่กวา่น้ีเพื่อท าใหภ้าพผลงานแสดงพลงัสร้างสรรคไ์ดเ้ตม็ท่ี 

5. เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวิธีของศิลปินคือ แบบไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืน
ขอบคมเป็นหลกั ควรลงสีพื้นก่อนแลว้ค่อยมาเกล่ียไล่น ้ าหนกัเพื่อให้สีมีความอ่ิมมากยิ่งข้ึน ซ่ึงจะ
ท าให้เกิดความคมชัดเจนยิ่งข้ึนอีกด้วย และควรใช้เวลาระบายสีตอนกลางวนับ้างเพื่อให้การ
มองเห็นสีท่ีชดัเจนข้ึน เนน้การใชเ้ทคนิคการระบายประสานขอบคมให้แนบเนียนแบบกลืนหาย
มากยิง่ข้ึนจะท าใหภ้าพเกิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที่ 2 จ านวน 2 ภาพ ดงัน้ี 
ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ วดัพระแกว้ หมายเลข 1 เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 100 x 150 ซ.ม. 
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ อมัพวา หมายเลข 1 เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 100 x 150 ซ.ม. 
การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ทั้ง 2 ภาพน้ี ใชข้อ้มูลผลการศึกษาวเิคราะห์ทั้ง 5 ประเด็น มา

เป็นแนวทางสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีแสดงเน้ือหาทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยอีกคร้ังหน่ึง และน า
ค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นต่างๆทั้งหมด มาปรับใช้ร่วมกบัแนวคิดมุมมองความรู้สึกของ
ผูว้จิยัเองประกอบกนัดว้ย  ไดแ้ก่ เพิ่มการตดัทอนวตัถุประกอบ เช่น คน ตน้ไม ้ก าแพง เจดีย ์บนัได 
เสา ค ้ ายนั ฯลฯ เพื่อความสมบูรณ์ของภาพทิวทศัน์มีมากข้ึน และเป็นการเน้นสอดแทรกลกัษณะ
ของสถาปัตยกรรมไทยให้เด่นชดั ซ่ึงการตดัทอนรูปทรงส่วนหน่ึงให้บางดา้นมีลกัษณะโคง้คลา้ย
ความอ่อนชอ้ยของหลงัคาแบบไทยดว้ย เพื่อท าใหผ้ลงานมีความเคล่ือนไหวไม่น่ิงแข็งเกินไปไดว้าง
ต าแหน่งจุดสนใจอย่างเหมาะสม และวิธีการสร้างจุดสนใจเน้นให้มีความสว่างใสมากข้ึน การจดั
องค์ประกอบจะเนน้ให้รูปร่างรูปทรงมีความสลบัซบัซ้อนมีมิติมากข้ึนอย่างมีเอกภาพกลมกลืนได้
ปรับเร่ืองการใช้สีจากความรู้สึกความตอ้งการให้มากข้ึน ส่วนเทคนิคการสร้างสรรค์ได้เพิ่มการ
ระบายสีใหมี้ชั้นหนาข้ึนเพื่อความอ่ิมของสี ในจุดท่ีตอ้งการเนน้จะใชก้ารเกล่ียไล่น ้ าหนกัสีอ่อนแก่
อยา่งพิถีพิถนัและใหมี้ขอบคมท่ีชดัเจน รวมทั้งการปรับขนาดภาพใหมี้ขนาดใหญ่ข้ึนดว้ย 

จากการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 พบวา่ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านได้
ใหข้อ้คิดเห็นต่อผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยัในภาพรวม โดยสรุปเป็น 5 ประเด็น ดงัน้ี   

1. เน้ือหาลกัษณะส่ิงก่อสร้าง มีความสอดคล้องกบัของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ คือ
ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะเป็นอาคารหลายหลงัติดกนั ผลงานมีลกัษณะของความเป็นไทยปรากฏใหเ้ห็น 

2. รูปแบบการตดัทอน มีความสอดคลอ้งกบัของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ คือ เป็นการ
แปลงรูปธรรมชาติโดยการตดัทอนให้เป็นรูปเรขาคณิต มีการจดัวางรูปร่างรูปทรงมีความซบัซ้อน
กวา่มาก มีจงัหวะเหมาะสมกลมกลืนน่าสนใจ 
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3. การสร้างจุดสนใจ มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัวิธีของศิลปินคือ ต าแหน่งจะอยูบ่ริเวณกลาง
ค่อนไปทางซ้ายของภาพ และใช้วิธีท าให้สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนักของสีมาก
ท่ีสุด เทคนิควิธีการสร้างจุดสนใจ มีความโดดเด่นเร่ืองการใช้รูปทรงท่ีมีความซับซ้อนมีมิติหลาย
ระดบั การเลือกใชว้ธีิท าใหรู้ปทรงเกิดเป็นช่องวา่งมีความน่าสนใจ โดยเฉพาะในภาพท่ี 2 มีลกัษณะ
เสมือนเส้นทแยงมุมลากจากมุมทั้งส่ีพุ่งมาบริเวณกลางภาพ (คลา้ยเป็นเส้นน าสายตา) เป็นส่ิงท่ีท า
ใหผ้ลงานมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

4. ชุดสี มีความสอดคล้องกับชุดสีท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ เลือกใช้คือใช้สีจ  านวนมาก
หลากหลายมีทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ การใช้สีมีความเป็นตนเองมากข้ึนมีสีสันมากกว่าเดิม 
การเพิ่มขนาดภาพให้ใหญ่ข้ึนตามค าแนะน าท าให้พลงัจากสีมีมากข้ึนดว้ย การใช้สีมีลกัษณะอ่อน
แก่หลายระดบัมีการวางต าแหน่งสีท่ีดีมีความลงตวักลมกลืนอยา่งมาก 

5. เทคนิคการระบายสี มีลกัษณะเช่นเดียวกบัวิธีของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใช้
มากท่ีสุดคือ การไล่น ้าหนกัสีกลมกลืนขอบคม การระบายสีท าไดดี้กวา่ผลงานชุดแรกมาก สีมีความ
อ่ิมกวา่เดิม มีลกัษณะเทคนิคการระบายให้ปรากฏชั้นสีหลายระดบั บางแห่งมีเทคนิคการระบายสี
แบบประสานขอบคม ท่ีท าใหข้อบรูปร่างรูปทรงบางแห่งเกิดการประสานอยา่งกลมกลืนซ่ึงท าไดดี้  

ผลการประเมินคุณภาพผลงาน เป็นคะแนนเฉล่ียจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านต่อผลงาน
สร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 (ทั้ง 2 ภาพ) ซ่ึงมีระดบัคะแนนคุณภาพมากท่ีสุด 

สรุปไดว้่า ในการสร้างสรรค์ภาพผลงานทั้ง 2 คร้ัง ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลจากการศึกษามาใช้
สร้างสรรคผ์ลงาน ไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกบัแนวคิดเทคนิควธีิการของศิลปินไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ครบ
ทั้ง 5 ประเด็น ซ่ึงขอ้มูลแต่ละประเด็นมีความครบถว้นชดัเจนมีความสอดคลอ้งตาม หลกัการ ทฤษฎี
ทางศิลปะหลายประการดงักล่าวมาแลว้และการไดน้ าค าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญมาปรับใช้ร่วมกบั
แนวคิดมุมมองความรู้สึกของตนเองอยา่งเหมาะสม แมว้า่ผลงานจิตรกรรมทั้งหมดเป็นเพียงรูปทรง
เรขาคณิตท่ีถูกแปลงรูปตดัทอนมา แต่เพื่อให้ผลงานแสดงเน้ือหาสาระตามแนวคิดท่ีตั้ งใจ การ
สร้างสรรคจึ์งตอ้งใชก้ารคิดวเิคราะห์วางแผน จดัวางโครงสร้างองคป์ระกอบอยา่งมีระบบมีระเบียบ
แบบแผนอยา่งยิง่ ส่งผลใหผ้ลงานสร้างสรรคส์องภาพในคร้ังท่ีสองน้ี มีระดบัคะแนนคุณภาพเป็นท่ี
น่าพอใจอยา่งยิ่ง สอดคลอ้งกบัแนวคิดทฤษฎีแบบแผนนิยม (Formalism Theory) ท่ีให้ความส าคญั
ต่อสุนทรียะวตัถุหรือตวัศิลปะ เพราะเป็นส่ิงท่ีไดส้ะทอ้นพลงัความคิดสติปัญญาสร้างสรรค์เป็น
เน้ือหาสาระทางความคิดนั่นเอง อันเป็นท่ีมาของคุณค่าทางสุนทรียภาพในตัวศิลปะเอง โดย
พีระพงษ ์กุลพิศาล (2549, น.87) ไดก้ล่าววา่ คุณค่าน้ีตอ้งมาจากโครงสร้างท่ีมีแบบแผนเท่านั้น ซ่ึง
ไม่ได้มาจากส่วนย่อยๆ โดยตรง ตวัอย่างเช่น สีท่ีสดใสในภาพทิวทศัน์ท่ีกระตุน้สายตาช่วยเพิ่ม
คุณค่าของเส้นและการออกแบบให้เห็นชดัข้ึน ความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนัของสีสัน เส้นและมวล
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ต่างๆ ของรูปทรง ซ่ึงไม่ไดเ้ป็นรูปทรงของสีใดสีหน่ึงโดยเฉพาะไม่ว่าจะเป็นสีฟ้า น ้ าเงิน ม่วงหรือ
เขียวก็ตาม รูปทรงจึงเป็นท่ีมาของความงามท่ีแทจ้ริงซ่ึงเป็นไปตามแนวคิดของทฤษฎีสติปัญญา 
(The Intellectualistic Theory) ท่ีไดใ้หค้วามส าคญัต่อสุนทรียะวตัถุหรือตวัผลงานศิลปะดว้ยเช่นกนั 
โดยมีแนวคิดว่าศิลปะนั้นเสมือนเป็นวตัถุท่ีแสดงมุมมองความคิดสติปัญญาของผูส้ร้างสรรค์
เน่ืองจากตวัมนัเองนั้นได้มีความเก่ียวข้องกบัเน้ือหาสาระทางความคิด ท่ีสะทอ้นพลงัความคิด
สร้างสรรคอ์ยูใ่นตวั  

ผลงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏให้เห็นในคร้ังน้ี นบัว่าเป็นการน าขอ้มูลแนวคิดรูปแบบวิธีการ
การสร้างสรรค์จิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ท่ีมีความโดดเด่นสวยงามมี
เอกลกัษณ์ มาปรับใช้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมส่ิงก่อสร้างไทยไดเ้ป็นอยา่งดี ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีมี
ความแปลกใหม่อีกแนวทางหน่ึงด้วย  แสดงให้เห็นว่าการวิจัยเร่ือง“จิตรกรรมภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” ประสบผลส าเร็จตามวตัถุประสงคทุ์กประการ 
 

ข้อเสนอแนะ  
 จากการวิจยั เร่ือง “จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างไทยแบบไลโอเนล ไฟนิงเงอร์” 
มีขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
 1. ควรพิจารณาการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีลกัษณะในแนวตั้งเพื่อใหมี้ความหลากหลายยิง่ข้ึน 
 2. ควรพิจารณาพฒันาเทคนิควธีิการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยส่วนผสมของเทคนิคการระบายสี
ต่างๆท่ีวจิยัไดใ้หมี้ความหลากหลายยิง่ข้ึน 
 3. ควรพิจารณาใส่ความเป็นตวัตนหรือเอกลกัษณ์ไทยลงในผลงานใหม้ากยิง่ข้ึน 

 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป  
1. ควรศึกษากลุ่มตวัอย่างผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ท่ีใหญ่ข้ึนหรือมี

จ านวนภาพผลงานท่ีมากข้ึน ซ่ึงจะท าให้ไดข้อ้มูล รูปแบบ เทคนิค วิธีการท่ีแตกต่างไปจากงานวิจยั
คร้ังน้ี เพื่อเพิ่มความหลากหลายของกลวธีิสร้างสรรคผ์ลงานมากยิง่ข้ึน  
 2. ควรพิจารณาศึกษากลุ่มตวัอย่างผลงานจิตรกรรมของไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ท่ีมีเน้ือหา
แนวอ่ืนๆ ดว้ย เช่น ภาพววิ ทิวทศัน์ทะเล เป็นตน้ 

 



บรรณานุกรม 
 

ก าจร  สุนพงษศ์รี.  (2554). ศิลปะสมัยใหม่.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
----------. (2555).  สุนทรียศาสตร์.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
โกศล  พิณกุล.  (2543).  เทคนิคการระบายสีน า้มันและศิลปะวจัิย.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
โกสุม  สายใจ.  (2536).  สีและการใช้สี.  กรุงเทพฯ : กุล พร้ินต้ิง. 
จีรพนัธ์  สมประสงค.์  (2532). ประวตัิศิลปะ. กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮา้ท.์ 
ชลูด น่ิมเสมอ.  (2553).  องค์ประกอบของศิลปะ Composition of Art.  กรุงเทพฯ : อมรินทร์. 
ทวพีงษ ์ลิมาภรณ์วณิชย.์  (2528).  อ่านไปวาดไปใครๆกว็าดได้ เล่ม 3. สงขลา : ลิมบราเดอร์การพิมพ.์ 
ธิดาสิริ ภทัรากาญจน์.  (2547).  สถาปัตยกรรมจากรูปทรงธรรมชาติ. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
ธนาคม บรรณกิจ.  (2551).  พระราชวงัไทยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์. กรุงเทพฯ : คลอลิต้ีบุค๊ 
นุกลู ชมพนิูช.  (2530).  บ้านไทยเอกลกัษณ์ชาติ.  กรุงเทพฯ : โฮ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส์ 
นงคนุ์ช ไพรพิบูลยกิจ.  (2541).  เรือนไทย.  กรุงเทพฯ : เอส.ที.พ.ีเวลิด ์มีเดีย. 
นพวรรณ หมั้นทรัพย.์  (2539).  ออกแบบเบือ้งต้น. เชียงใหม่ : โครงการต าราวทิยาเขตภาคพายพั. 
บุญชม ศรีสะอาด.  (2535).  การวจัิยเบือ้งต้น.  กรุงเทพฯ : สุวริียสาส์น. 
บุญชยั ใจเยน็.  (2554).  15 พระราชวงัไทยส าคัญในเมืองไทย.  กรุงเทพฯ : ปราชญ.์ 
ประเสริฐ  ศีลรัตนา.  (2542).  จิตรกรรม.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
ผสุดี ทิพทสั.  (2545).  บ้านในกรุงรัตนโกสินทร์2.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
พีระพงษ ์กุลพิศาล.  (2544).  มโนภาพและการรับรู้ทางศิลปะและศิลปศึกษา.  กรุงเทพฯ :ธารอกัษร. 
----------.  (2554).  เอกสารประกอบการสอนวชิา กระบวนการทัศนศิลป์ 2.  กรุงเทพฯ :     
 มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา. 
----------.  (2549).  สุนทรียศาสตร์ในศิลปะและศิลปศึกษา.  กรุงเทพฯ : 2G Creation. 
----------.  (2556).  ทศันศิลป์ปริทรรศน์.  กรุงเทพฯ : 2G Creation. 
----------.  (2557).  การแปลงรูปในทศันศิลป์.  กรุงเทพฯ : 2G Creation.    
ราชบณัฑิตสถาน.  (2541).  พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ องักฤษ-ไทย. (พิมพค์ร้ังท่ี 2).  กรุงเทพฯ :   
              โรงพิมพคุ์รุสภาลาดพร้าว. 
เลอสม สถาปิตานนท.์  (2537).  What is Design.  กรุงเทพฯ : กราฟิก & พบับลิเคชัน่.  
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม. คน้เม่ือวนัท่ี 25 กรกฎาคม 2560. จาก  http://www.news-
 lifestyle.com/contents/159959 
วดัอรุณราชวรารามมหาวิหาร. คน้เม่ือวนัท่ี 25 กรกฎาคม 2560.  
 จาก https://templerattanakosin.wordpress.com/  



139 
 

วทิย ์พิณคนัเงิน.  (2547).  สถาปัตยกรรมไทยและการตกแต่ง.  กรุงเทพฯ : ธนธชัการ์พิมพ.์ 
วบิูล จนัทร์แยม้.  (2542).  หลกัการออกแบบศิลปกรรม.  ลพบุรี : ศูนยต์  าราและเอกสารทางวชิาการ  

สถาบนัราชภฏัเทพสตรี. 
มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา บณัฑิตวทิยาลยั.  (2555).  คู่มือการพมิพ์สารนิพนธ์          

วทิยานิพนธ์ และดุษฎนิีพนธ์.  กรุงเทพฯ : สหมิตรพร้ินต้ิงแอนด ์พบัลิสซ่ิง. 
วรุิณ  ตั้งเจริญ.  (2535).  ทฤษฎสีีเพือ่การสร้างสรรค์.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
วรีวรรณ  มณี.  (2528).   จิตรกรยุโรปในศตวรรษที่ 19. กรุงเทพฯ : ไทยวฒันพานิช. 
ศุภพงศ ์ ยนืยง.  (2547).  หลกัการเขียนภาพ. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
สมเกียรติ  ตั้งมโน.  (2536).  ทฤษฎสีี. กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
เสาวนิตย ์ กาญจนรัตน์.  (2542). หลกัการเขียนภาพ.  นครศรีธรรมราช : มหาวทิยาลยัราชภฏั               

นครศรีธรรมราช. 
สุชาติ เถาทอง.  (2536).  หลักการทัศนศิลป์.  กรุงเทพฯ : อกัษรกราฟฟิค.  
สมชาย พรหมสุวรรณ.  (2558).  เอกสารประกอบการสอนการวจัิยทัศนศิลป์. กรุงเทพฯ.  
----------.  (2558).  หลกัการทัศนศิลป์.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 
----------.  (2544).  เอกสารค าสอนรายวชิาทฤษฎสีี 1.  กรุงเทพฯ. 
สมนึก น่ิมเล็ก.  (2547).  อุโบสถสถาปัตยกรรมไทย.  กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ. 
สรรเสริญ  สันติวงศ.์  (2551).  งานวจัิยเร่ืองคิวบิสม์ในฐานะทีเ่ป็นจุดเปลี่ยนจากศิลปะเหมือนจริง 

ไปสู่ศิลปะนามธรรมในศิลปะสมัยใหม่.  คณะอกัษรศาสตร์ มหาวทิยาลยั ศิลปากร. 
ศรีศกัร วลัลิโภดม.  (2552).  เรือนไทย บ้านไทย.  กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ 
อศันีย ์ ชูอรุณ.  (2530).  จิตรกรรมร่วมสมัย.  กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮา้ท.์ 
----------.  (2554).  ประวตัิและแบบอย่างศิลปะฉบับนักศึกษา.  กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
----------.  (2556).  คู่มือการสอนวชิาทฤษฎีและการปฏิบัติการวจิารณ์ทศันศิลป์.  
อารีย ์ สุทธิพนัธ์ุ. (2528).   ศิลปะนิยม.  กรุงเทพฯ : กระดาษสา. 
Amphawamarket. Retrieved 26 July 2017.
 From http://www.hamanan.com/tour/samutsongkham/amphawamarket.html 
Adrian. (2011). Cartoonist turned Cubist - Lyonel Feininger. Retrieved  21 May 2016.  
 From http://adrianpjs.blogspot.com/2011/09/cartoonist-turned-cubist.html 
Barr Alfred, H. JR. (1936).  Cubism and Abstract Art. New York : the Museum of Modem              
 Art by The Spiral Press. 
Barr Alfred, H. JR. (1936).  Cubism and Abstract Art. New York : the Museum of Modem Art  

by The Spiral Press. 
 

http://www.hamanan.com/tour/samutsongkham/amphawamarket.html
https://www.blogger.com/profile/15264738267077724223
http://adrianpjs.blogspot.com/2011/09/cartoonist-turned-cubist.html


140 
 

 
Cakdeni. (2013). Sunrise at Machu Picchu, Retrieved 21 July 2016.    
 From http://wallpup.com/wallpaper/sunrise-at-machu-picchu.html 
David Carrier. (2011). Development Issues Georges Braque at Acquavella Galleries. 
 Retrieved  21 May 2016.  From http://www.artcritical.com/2011/11/10/braque/  
Elements and Principles of Design. (2011). Color Wheel.  Retrieved 21 May 2016.   
 From https://designwithmshsquared.wordpress.com/interior-design/elements-and-
 principles-of-design/  
Fernand Léger (Paysage (Landscape).  Retrieved 21 May 2016.  From 

https://en.wikipedia.org/wiki/File:Fernand_L%C3%A9ger,_1912-13,_Paysage_                         
(Landscape),_oil_on_canvas,_92_x_81_cm.jpg 

Fernand_Léger  (Roofs_in_Paris).  Retrieved 21 May 2016. From 
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Fernand_L%C3%A9ger,_1911,_Roofs_in_Paris,_oil_  
on_canvas,_private_collection.jpg 

Guggenheim Museum.  Robert Delaunay. Retrieved 21 May 2016.   
 From https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/robert-delaunay 
Karen. (2016).  Lyonel Feininger 1871-1956 from Cartoons to Cubism 2007-2016.  Retrieved 
 21 May 2016.  From http://www.uncommon-travel-germany.com/lyonel-feininger.html 
Lynn Gamwell.  (1980).  Cubist Criticism.  Ann Arbor, Mich. : UMI Research Press.  
Laughlin Philips.  Lyonel Feininger (The Philips Collection). 
Prasse, Leona E.  Lyonel Feininger.  Definitive Catalogue of his graphic work. 
Pinterest.  Lyonel feininger, village street.  Retrieved 21 May 2016.   From  http://www.  
 pinterest.com/pin/304485624788371832/ 
Roberta smith.  (2016).  A Modernist Who Thrived at the Margins of Painting. The New York.  
Times, 21 July 2011.  Retrieved 21 May 2016.  From http://www.nytimes.com/ 
 2011/07/22/arts/design/lyonel-feininger-show-at-the-whitney-review.html 
Whitney Museum of American Art.  (2015).  Lyonel Feininger,  At the Edge of the World.  
             Retrieved 21 May 2015.  From http://whitney.org/Exhibitions/Lyonel Feininger 
Wikipedia. Lyonel_Feininger.  (2015).   Retrieved 21 May 2015.  From  http//en.wikipedia.                            
 org/wiki/ Lyonel_Feininger 

 

http://wallpup.com/wallpaper/sunrise-at-machu-picchu.html
http://wallpup.com/wallpaper/sunrise-at-machu-picchu.html
http://www.artcritical.com/author/david-carrier/
https://designwithmshsquared.wordpress.com/interior-design/elements-and-%09principles-of-design/
https://designwithmshsquared.wordpress.com/interior-design/elements-and-%09principles-of-design/
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Fernand_L%C3%A9ger,_1912-13,_Paysage_%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20(
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Fernand_L%C3%A9ger,_1912-13,_Paysage_%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20(
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Fernand_L%C3%A9ger,_1911,_Roofs_in_Paris,_oil_%20%20on_canvas,_private_collection.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Fernand_L%C3%A9ger,_1911,_Roofs_in_Paris,_oil_%20%20on_canvas,_private_collection.jpg
../../Downloads/Robert%20Delaunay.
https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/robert-delaunay
http://www.uncommon-travel-germany.com/lyonel-feininger.html
http://www.pinterest.com/pin/304485624788371832/
http://www.nytimes.com/2011/07/22/arts/design/lyonel-feininger-show-at-the-whitney-%09review.html
http://whitney.org/
http://whitney.org/Exhibitions/Lyonel


  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก  
 

 

  



142 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมอื 

 



143 
 

รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงานสร้างสรรค์จ านวน 3 ท่าน  ดงัน้ี 

 

 
 

ภาพที ่1 ผู้เช่ียวชาญ ท่านที่ 1  
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แห่งชาติ คร้ังท่ี 50  
 2545 รางวลัประกาศนียบตัรเกียรตินิยมอนัดบั 2 เหรียญเงิน (ภาพพิมพ)์ การแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติ คร้ังท่ี 48 

2537-36 ไดรั้บทุนรัฐบาลอิตาลี ไปศึกษาศิลปะภาพพิมพ ์ท่ีสถาบนัศิลปะ เมืองฟลอเรนซ์  
2534 นิทรรศการภาพผลงานจิตรกรรม”ญาณวทิย ์กุญแจทอง จิตรกรรมและภาพพิมพ”์  

ณ หอศิลป์แห่งชาติ กรุงเทพฯ  
 2531 รางวลัประกาศนียบตัรเกียรตินิยมอนัดบั 1 เหรียญทอง (ภาพพิมพ)์ การแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติ คร้ังท่ี 34  

2531-27 รางวลั Purchase Price นิทรรศการภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น 
รางวลัชนะเลิศการประกวดการพิมพน์านาชาติ (Mini Print) คาดาเกส ประเทศสเปน  

รางวลั Purchase Prize นิทรรศการภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัทัว่ประเทศโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น  
ไดรั้บทุนรัฐบาลญ่ีปุ่น (Monbusho) ไปศึกษาศิลปะภาพพิมพ ์ท่ีมหาวิทยาลยัศิลปะและดนตรี 

จงัหวดัไอจิ   
2526 รางวลัชนะเลิศศิลปกรรม (ภาพพิมพ)์ นิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมยั โดยธนาคารกสิกร

ไทย คร้ังท่ี 5  
รางวลัท่ี 3 เหรียญทองแดงบวัหลวง จิตรกรรมร่วมสมยั นิทรรศการจิตรกรรมบวัหลวง คร้ังท่ี 7  
2525 ไดรั้บทุนพระราชทานทุนภูมิพล (ทุนเรียนดี)  
2525 ได้รับทุนนริศรานุวตัรติวงศ์ รางวลัท่ี 1 การแสดงศิลปกรรมของส านักงานกลาง

นกัเรียนคริสเตียน คร้ังท่ี 16  
2525 รางวลัชนะเลิศศิลปกรรม (ภาพพิมพ)์ นิทรรศการศิลปกรรมร่วมสมยั โดยธนาคารกสิกร

ไทย คร้ังท่ี 4  
2524 ไดรั้บทุนพระราชทานทุนภูมิพล (ทุนเรียนดี)  
2523 ไดรั้บทุนมีเซียม ยบิอินซอย 
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ภาพที ่2 ผู้เช่ียวชาญ ท่านที่ 2  
 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธนา  เหมวงษา 
อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี อ าเภอธญับุรี 

จงัหวดัปทุมธานี  
 
การศึกษา: 

- ปม.ช ( จิตรกรรม) โรงเรียนเพาะช่าง  
- กศ.บ (ศิลปศึกษา) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  
- ศป.ม (ทศันศิลป์ : ศิลปะสมยัใหม่) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

 
รางวลัเกยีรติยศและการแสดงงานคร้ังส าคัญ:  

- ชนะเลิศออกแบบโลโกห้า้งสรรพสินคา้เมอร่ีคิงส์  
- รางวลัชนะเลิศอนัดบั 1 ประกวดภาพโปสเตอร์ของกองทพับก  
- รางวลัรองชนะเลิศออกแบบโลโกห้า้งโคว้-หยฮูะ มอเตอร์  
- ออกแบบแนวคิดประติมากรรมสัญลกัษณ์สถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล  
- ออกแบบตวัอกัษรช่ือสถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล  
- ออกแบบแนวคิดตราสถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล  
- แสดงนิทรรศการเด่ียวปี พ.ศ.2553 
- เขา้ร่วมนิทรรศการกลุ่มหกตั้งแต่คร้ังท่ี 1 ถึงปัจจุบนั 
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ภาพที ่3 ผู้เช่ียวชาญ ท่านที่ 3 
 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์นพดล  เนตรดี 
สาขาจิตรกรรม  วทิยาลยัเพาะช่าง  มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 

 
การศึกษา:    

ประโยควชิาชีพ (ปวช.) วทิยาลยัอาชีวศึกษาชลบุรี 
ประกาศนียบตัรวชิาชีพชั้นสูง (ปวส.) จิตรกรรมสากล สถาบนัเทคโนโลยแีละอาชีวศึกษา 

วทิยาเขตเพาะช่าง 
ปริญญาตรี ศษ.บ. (จิตรกรรม) สถาบนัเทคโนโลยแีละอาชีวศึกษา วทิยาเขตเพาะช่าง 
ปริญญาโท กศ.ม. (ศิลปศึกษา) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 
ผลงานทางด้านวชิาการ: หนงัสือและบทความทางวชิาการมากมาย เช่น 

ปริญญานิพนธ์มหาบัณฑิต  เ ร่ือง  การศึกษาทัศนะของอาจารย์ ผู ้บ ริหารผู ้เ ช่ียวชาญ 
ด้านศิลปกรรม  ต่อการเรียนการสอนรายวิชาวาดเขียน  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้ นสูง 
สายศิลปกรรม สถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล 

บทความทางวิชาการเร่ือง ภาพวาดสีน ้ า ตีพิมพใ์นแดง-ด า วารสาร สมาคมศิษยเ์ก่าเพาะช่าง ปี
ท่ี 93 ฉบบัท่ี 2 (เมษายน-สิงหาคม 2549) 

หนงัสือ เร่ือง เทคนิคการวาดภาพสีน ้ า ธรรมชาติ ทิวทศัน์ และดอกไม ้(Watercolor; Colors of 
Nature)  

บทความทางวิชาการเร่ือง วสัดุอุปกรณ์ในการระบายสีน ้ า ตีพิมพใ์นแดง-ด า วารสาร สมาคม
ศิษยเ์ก่าเพาะช่าง ปีท่ี 93 ฉบบัท่ี 3(กนัยายน-ธนัวาคม 2549) 
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บทความทางวิชาการเร่ือง มาวาดภาพทิวทศัน์กนัเถอะ ตีพิมพใ์น แดง-ด าวารสารสมาคมศิษย์
เก่าเพาะช่าง ปีท่ี 94 ฉบบัท่ี 2 (พฤษภาคม-สิงหาคม 2550) 

บทความทางวิชาการเร่ือง องคป์ระกอบศิลป์กบัการเขียนภาพสีน ้ า ตีพิมพใ์นแดง-ด า วารสาร
สมาคมศิษยเ์ก่าเพาะช่าง ปีท่ี 94 ฉบบัท่ี 3 (กนัยายน-ธนัวาคม2550) 
กรรมการตัดสินผลงานศิลปะ: เป็นกรรมการตดัสินการประกวดการวาดภาพมากกวา่ 20 คร้ัง 
วทิยากรอบรมศิลปะ: ไดรั้บเชิญใหเ้ป็นวทิยากรอบรมการวาดภาพดว้ยสีน ้ามากกวา่ 40 คร้ัง 
การแสดงร่วมผลงานศิลปกรรม: ตั้งแต่ปี พ.ศ.2532 จนถึงปัจจุบนัมีมากกวา่ 80 คร้ัง เช่น 
 2559 ร่วมแสดงงานนิทรรศการเชิดชูเกียรติ ศาสตรเมธีปัญญา เพ็ชรชู ร าลึก 68 ปี ครูผูใ้ห้ ณ 
อาคารพิพิธภณัฑ์เพาะช่างเฉลิมพระเกียรติ วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์ 
 2560 ร่วมปฏิบติัการศิลปะและร่วมแสดงนิทรรศการ “เทศกาลศิลปะนานาชาติ” คร้ังท่ี 12 ณ 
หอศิลป์เพาะช่าง วทิยาลยัเพาะช่าง มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 
 2560 ร่วมแสดงผลงานทางวิชาการและงานสร้างสรรค์ภาควิชาวิจิตรศิลป์ วิทยาลยัเพาะช่าง 
คร้ังท่ี 2 ณ อาคารพิพิธภณัฑ์เพาะช่างเฉลิมพระเกียรติ วิทยาลยัเพาะช่าง มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราช
มงคลรัตนโกสินทร์ 
 2560 ร่วมแสดงงานศิลปกรรมคร้ังท่ี 10 สมาคมศิลปินทศันศิลป์นานาชาติแห่งประเทศไทย ณ 
หอศิลป์สมเด็จพระนางเจา้สิริกิตต์ิพระบรมราชินีนาถ กรุงเทพฯ 
 
การแสดงผลงานเดี่ยวคร้ังส าคัญ 
 2549 นิทรรศการเด่ียวสีน ้ า ชุด “ธรรมชาติ ทิวทศัน์และดอกไม”้ ณ หอศิลป์เพาะช่างวิทยาลยั
เพาะช่าง มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์. 

2555 นิทรรศการเด่ียวสีน ้ า ชุด “ธรรมชาติ ทิวทศัน์และบรรยากาศทะเล” ณ หอศิลป์จามจุรี
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั. 

2559 นิทรรศการเด่ียว ชุด ธรรมชาติ “เส้น สีและพื้นท่ีวา่ง” ณ หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณ์ 
มหาวทิยาลยั. 
รางวลัและเกยีรติประวตัิ 
 2543 รางวลัดีเด่น การประกวดศิลปกรรม คร้ังท่ี 6 “ทะเลสวย ทิวทศัน์งาม นามชลบุรี 
ศรีบูรพา” 
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 2545 รางวลัยอดเยีย่ม การประกวดศิลปกรรม คร้ังท่ี 8 “ทะเลสวย ทิวทศัน์งาม นามชลบุรี 
ศรีบูรพา” 
 2560 รางวลั Purchasing Award การประกวดวาดภาพ บางแสนสร้างศิลป์ จงัหวดัชลบุรี 



149 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
ผลการศึกษาวเิคราะห์ข้อมูล จ านวน 7 ภาพ  
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ผลการศึกษาวเิคราะห์ข้อมูลภาพผลงานจิตรกรรมกลุ่มตัวอย่าง จ านวน 7 ภาพ 

การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพที่ 1 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ   

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ Benz VI (ค.ศ.1914), เทคนิค:สีน า้มันบนผนืผ้าใบ,ขนาด:100 x 125 ซม.   

 
ตารางที่ 1 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพที ่1 
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

    อาคารเด่ียวชั้นเดียว กลางและดา้นขวา 
          อาคารสูงหลายชั้น - 
          กลุ่มอาคารหลายหลงั - 
           อาคารทางศาสนา - 

วตัถุประกอบ 

          มนุษย ์ - 
    ทอ้งฟ้า ดา้นบน 
    กงัหนั ดา้นขวา 
     พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน ดา้นล่าง 
           พ้ืนน ้ า - 
      เนินเขา ดา้นล่าง 
           ตน้ไม ้ - 
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จากตารางท่ี 1 ตารางบนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพ
ท่ี 1 พบวา่มีลกัษณะส่ิงก่อสร้างแบบอาคารเด่ียวชั้นเดียวเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมสีน ้าเงินและสามเหล่ียม
สีส้ม ท่ีวางชิดติดกนั เกิดเป็นรูปทรงท่ีมีมิติมีความสูงกวา้งใกลไ้กล ซ่ึงพบตรงบริเวณกลางภาพพบ 
2 แห่ง และดา้นขวาของภาพผลงานพบ 1 แห่ง  

วตัถุประกอบท่ีพบ คือ ทอ้งฟ้า เป็นรูปร่างส่ีเหล่ียมผืนผา้ (2 มิติ) มีขนาดใหญ่สีน ้ าเงินคล ้า
และสีน ้ าเงินปนเขียวปรากฏเป็นแถบบริเวณกวา้งๆ ดา้นบนของภาพ กงัหันคือลกัษณะรูปทรงท่ี
คลา้ยใบกงัหนั 4 ใบ จ านวน 4 แห่งขนาดเล็กๆ เรียงกนับริเวณดา้นขวาของภาพ พื้นหญา้และพื้นดิน
คือลกัษณะรูปทรงท่ีมีสีเขียวอ่อน เขียวสด เขียวคล ้ าและสีน ้ าตาล ท่ีบริเวณกลางและทางดา้นล่าง
ของภาพ พบเนินเขาคือลกัษณะรูปทรงท่ีมีสีเทาหรือเกือบด าซ่ึงเป็นลกัษณะของเนินเขาบริเวณ
ดา้นล่างของภาพ 
 
ตารางที่ 2 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่1  
 

ลกัษณะ 
รูปแบบการ 
ตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 

แทนวตัถุ 
บริเวณทีพ่บ 

 
มาก ปาน

กลาง 
น้อย 

รูปเรขาคณติ 
 2 มติ ิ

รูปร่างสามเหล่ียม - - - - - 

รูปร่างส่ีเหล่ียม -   - ทอ้งฟ้า มุมขวาและซา้ยดา้นบน 

รูปเรขาคณติ 
 3 มติ ิ

รูปทรงสามเหล่ียม   - - พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน 
หรือเนินเขา 

บริเวณกลาง 
และดา้นล่าง 

รูปทรงส่ีเหล่ียม - -   ตวัอาคารของ
ส่ิงก่อสร้าง 

กลางภาพ 

รูปทรงกลม - - - - - 

 
จากตารางท่ี 2 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 1 พบวา่เป็นรูปแบบ

การตดัทอนในลกัษณะของการแปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างให้เป็นรูปแบบเรขาคณิต มีทั้งส่ีเหล่ียม
และสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาด มีลกัษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ ดงัน้ี    

รูปร่างส่ีเหล่ียม (2 มิติ) พบว่า จ  านวนปานกลางมีลกัษณะแบนเป็นแถบใหญ่สีน ้ าเงินปน
เขียวและขาววางเป็นแนวเฉียงข้ึนไปยงัมุมขวาและซา้ยทางดา้นบนของภาพ คลา้ยรัศมีพรุ่งออกจาก
บริเวณตรงกลางของภาพ ซ่ึงเป็นลกัษณะการตดัทอนบรรยากาศของทอ้งฟ้า  
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รูปทรงสามเหล่ียม (3 มิติ) พบวา่ จ านวนมากบริเวณกลางและทางดา้นล่างของภาพมีทั้งสี
เขียวอ่อน เขียวสด เขียวคล ้ าและสีน ้ าตาล ซ่ึงเป็นลกัษณะการตดัทอนมาจากวตัถุท่ีเป็นพื้นหญา้ 
พื้นดินและเนินเขา 

รูปทรงส่ีเหล่ียม (3 มิติ) พบว่า มีจ านวนน้อยแต่น่าสนใจคือรูปทรงท่ีสร้างเป็นจุดสนใจ
บริเวณกลางภาพเป็นลกัษณะการตดัทอนมาจากอาคารส่ิงก่อสร้าง 

รูปร่างรูปทรงทั้งหมดมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกัน โดยรูปทรงสามเหล่ียมและ
รูปทรงส่ีเหล่ียมจดัวางสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัอยา่งมีมิติ มีความสูง ความกวา้ง ใกลไ้กลเป็นมวลอยู่
บริเวณกลางภาพ แผก่ระจายสอดรับกบัรูปร่าง 2 มิติรอบๆบริเวณโดยเฉพาะดา้นบนของภาพ 

 
ตารางที่ 3 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่1  
                                              

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
  บริเวณกลางภาพ 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

   สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
   สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
         ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
    รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

                          
จากตารางท่ี 3 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 1 พบวา่ ต าแหน่งสร้าง

จุดสนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพ ท่ีเป็นรูปร่างสามเหล่ียมสีส้มแดงติดกบัดา้นบนของรูปทรงส่ีเหล่ียมสี
น ้ าเงิน ซ่ึงเป็นการตดัทอนมาจากหลงัคาและส่วนตวัอาคารส่ิงปลูกสร้าง จากนั้นใชว้ิธีการสร้างจุด
สนใจ 3 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี พบวา่ รูปทรงส่ีเหล่ียมบริเวณกลางภาพท่ีเป็น
จุดสนใจในบริเวณดงักล่าวเป็นสีโทนเยน็มีสีน ้ าเงิน ซ่ึงอยู่ติดกบัรูปสามเหล่ียมขนาดเล็กท่ีติดกนั
ทางด้านบนท่ีใช้สีโทนร้อนคือสีส้มแดง เป็นการน าโทนสีท่ีตรงขา้มกันมาใช้ช่วยขบัเน้นให้จุด
สนใจมีความโดดเด่นไดดี้  

2. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี โดยจะเห็นว่ารูปทรงส่ีเหล่ียมสีน ้ า
เงินท่ีพบอยูบ่ริเวณกลางภาพ ใชเ้ทคนิคการระบายสีไล่น ้ าหนกัให้อ่อนจางจนมีความสวา่งโปร่งใส
มากเกิดความแตกต่างกบัน ้ าหนักสีของรูปร่างรูปทรงพื้นโดยรอบท่ีเป็นสีโทนเย็นด้วยกัน แต่มี
ส่วนผสมของสีน ้ าเงิน สีเขียว สีเทาและน ้ าตาลเขม้เขา้ผสมให้ออกไปทางคล ้ ามากกว่า โดยมีค่า
น ้าหนกัลดหลัน่กนัไปทัว่บริเวณ แสดงใหเ้ห็นวา่แมว้า่รูปและพื้นจะใชสี้โทนเยน็เดียวกนั ก็สามารถ
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ใช้เทคนิคการระบายสีผสมสีให้มีค่าสีท่ีอ่อนหรือเขม้แตกต่างกนัอย่างเหมาะสม ก็ท าให้เกิดเป็น
จุดเด่นหรือจุดสนใจไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

3. รายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน พบว่า บนรูปทรงส่ีเหล่ียมสีน ้ าเงินท่ีเป็นจุด
สนใจมีรายละเอียดของรูปร่างรูปทรงท่ีเป็นลกัษณะของช่องประตูหนา้ต่างอยา่งชดัเจน โดยจะเห็น
เป็นส่ีเหล่ียมสีน ้าเงินเขม้ขนาดเล็ก 2 แห่งใกล้ๆ กนั  

การสังเกตวิเคราะห์ ด้วยแบบวิเคราะห์ตารางกริด ภาพที่ 1 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี   

                 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2 ภาพตารางกริดทาบทบักบัภาพช่ือ Benz VI  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที่ 4 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี ภาพที ่1  
 
ชุด 
    สี 
 
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 
 
(%) 

น ้าเงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 
(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
 (%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
(%) 

ชมพ ู
 

(%) 

น ้า 
ตาล 

 
(%) 

น ้า 
ตาล 
แก่ 
 (%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 

 
(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1  - - 1 - - 3.9 -  - 0.1 - - -  - - - - 5 

2 -  - 1.5 - - 3 -  - - - - -  - 0.5 - - 5 

3  - - 2.25 - - 2.5 -  -  - - - - 0.2 0.05 - - 5 

4  - - 1 - - 1.5 -  - 0.25 - - -  - 2.25 - - 5 

5  - - 1.2 - - 2.5 - - 0.05 - - -  - 1.25 - - 5 

6  - - 0.75 - - 3 0.25 - 1 - - -  - - - - 5 

7  - 0.5 0.5 - - 3.4 0.1 - 0.25 - - - 0.25  - - - 5 

8  - 2.5 0.5 - - 0.85 0.05 0.1 0.2 0.05 - -  0.5 0.2 - 0.05 5 

9  - - 0.25 - - 1.25  0.25 -  - - -  - 1.8 1.25 0.2 5 

10  - 1 0.5 - - 0.2 -  - 0.3 0.2 - -  - - 2.8  5 

11  - -  - - 0.1 0.1 -  - - 0.9 3 - 0.8 0.1 5 

12  - - 0.5 - - 0.1 3 - 0.2 0.2 - -  0.9 - - 0.1 5 

13  - - 0.3 - - 0.1 0.1 - 0.5 - - - 2.9 - 1 0.1 5 

14  - 0.5 0.5 - - - - - 0.25 - - -  1.4 - 2.25 0.1 5 

15  - - 1.5 - - 0.5 - - - - - - 2.9 - - 0.1 5 

16 0.1 - 1 - 0.2 0.3 - - - - - 0.4 1.5 1 - 0.5 5 

17 0.05 - 0.3 - 0.5 0.5 0.1 - 0.25 0.25 - - 2 - 1 0.05 5 

18 - - 0.25 1 0.25 1 0.25 - 0.5 0.25 - 1 0.35 - 0.05 0.1 5 

19  - -  - - 0.25 0.25 - 0.4 - - - 2  - 2 0.1 5 

20  - - 0.05 - 0.25 - - - - - - - 4.5 - - 0.2 5 

รวม 
(ร้อย
ละ) 

0.15 4.5 13.85 1 1.2 24.95 4.45 0.1 4.25 0.95  - 2.3 22.4 7.05 11.15 1.7 100 

ล าดับ 14 6 3 12 11 1 8 15 7 13  9 2 5 4 10 

 

จากตารางท่ี 4 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี ภาพท่ี 1 พบวา่ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ใช้สี
จ  านวนมากเรียงล าดบัอตัราการใชจ้ากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1. สีเขียวคล ้า (ร้อยละ 24.95) 2. สีน ้ าตาลแก่
(ร้อยละ 22.4) 3. สีน ้าเงินคล ้า (ร้อยละ 13.85) 4. สีเทา(ร้อยละ 11.15) 5. สีขาว (ร้อยละ 7.05) 6. สีน ้ า
เงิน (ร้อยละ 4.5) 7. สีส้ม (ร้อยละ 4.25) 8. สีเหลือง (ร้อยละ 4.45) 9. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 2.3) 10. สีด า 
(ร้อยละ 1.7) 11. สีเขียวสด(ร้อยละ 1.2) 12. สีเขียวอ่อน (ร้อยละ 1) 13. สีส้มแดง (ร้อยละ 0.95) 
14. สีม่วง (ร้อยละ 0.15) 15. สีเหลืองคล ้า (ร้อยละ 0.1)  
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สีเขียวคล ้าและสีน ้ าตาลแก่ มีสัดส่วนการใชท่ี้ใกลเ้คียงกนัมากโดยมีลกัษณะการใชสี้เขียว
เป็นสีหลกัเพื่อผสมกบัสีอ่ืนๆ เพื่อคลุมบรรยากาศโดยรวม ใช้สีน ้ าเงินคล ้ า สีเขียวคล ้ ากบัรูปร่าง 
(2 มิติ) ขนาดค่อนขา้งใหญ่ท่ีตดัทอนจากทอ้งฟ้าบริเวณดา้นบนของภาพ สีน ้ าเงินและสีเหลืองใชก้บั
รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีเป็นลกัษณะตวัอาคารท่ีไล่น ้าหนกัใหอ่้อนจาง สีท่ีไดจึ้งคลา้ยลกัษณะของแสงท่ีพุ่ง
ออกจากตวัอาคาร ใชสี้ส้ม สีส้มแดงและสีน ้ าตาลเพียงเล็กนอ้ยกบัรูปสามเหล่ียมท่ีตดัทอนจากส่วน
หลงัคาของอาคารส่ิงปลูกสร้าง ปรากฏอยูติ่ดกบัรูปทรงส่ีแหล่ียมสีน ้ าเงินท่ีเป็นตวัอาคารสีเขียวสด 
สีเขียวอ่อน ใชก้บัรูปทรงดา้นล่างของภาพท่ีตดัทอนจากพื้นหญา้  

สรุปไดว้า่ ภาพผลงานน้ีศิลปินเนน้ใชสี้โทนร้อนตรงบริเวณจุดสนใจบริเวณกลางภาพเพียง
เล็กน้อยเท่านั้น ช่วยท าให้เกิดจุดเด่นข้ึนมาอย่างน่าสนใจเพราะแวดล้อมดว้ยรูปร่างรูปทรงพื้นท่ี
ส่วนใหญ่ใช้สีโทนเยน็เป็นหลกั แต่บางแห่งมีลกัษณะของการผสมผสานสีทั้งสองโทนเขา้ดว้ยกนั
บา้งเล็กนอ้ยเพื่อความกลมกลืน อย่างไรก็ตามการใช้สีส่วนใหญ่จะยงัคงมีลกัษณะท่ีส่ือออกมาให้
พอรู้ไดว้า่รูปร่างรูปทรงนั้นๆ ตดัทอนมาจากส่ิงใดของธรรมชาติอยูพ่อสมควร  

 
ตารางที ่5 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่1   
 
เทคนิคการ  
ระบายสี 

 
ต าแหน่ง 
ช่อง 

แบบ  
เรียบ 

ไล่น า้หนัก 
 

 (%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 (%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก

กลมกลนืขอบ
คม 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทับซ้อน 
ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลมกลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
(%) 

 
รวม 

 
 

(5%) 
1 - - 4.9 - 0.1 - 5 
2 - - 4.5 - 0.5 - 5 
3 - - 2 - 3 - 5 
4 - - 4 - 1 - 5 
5 - - 3 - 2 - 5 
6 - - 4.5 - 0.5 - 5 
7 - - 4.9 - 0.1 - 5 
8 - - 4 0.05 0.95 - 5 
9 - - 4 - 1 - 5 

10 - - 4.45 0.05 0.5 - 5 
11 - - 4.5 - 0.5 - 5 
12 - - 4.5 - 0.5 - 5 
13 - - 4.5 - 0.5 - 5 
14 - - 4.5 - 0.5 - 5 
15 - - 4.5 - 0.5 - 5 
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ตารางที ่5 (ต่อ)   
 
เทคนิคการ  
ระบายสี 

 
ต าแหน่ง 
ช่อง 

แบบ  
เรียบ 

ไล่น า้หนัก 
 

 (%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 (%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก

กลมกลนืขอบ
คม 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทับซ้อน 
ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลมกลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
(%) 

 
รวม 

 
 

(5%) 
16 - - 4.5 - 0.5 - 5 
17 - - 4.5 - 0.5 - 5 
18 - - 4.5 - 0.5 - 5 
19 - - 4.75 - 0.25 - 5 
20 - - 4.75 - 0.25 - 5 
รวม - - 85.75 0.1 14.15 - 100 
ล าดบั - - 1 3 2 - 

 
จากตารางท่ี 5  บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 1 พบวา่ ไลโอเนล  

ไฟนิงเงอร์ ใช้เทคนิคการระบายสีหลายแบบ เรียงล าดบัอตัราการใช้ท่ีพบจากมากไปน้อย ดงัน้ี 
1. แบบไล่น ้ าหนักกลมกลืนขอบคม (ร้อยละ 85.75) 2. แบบขอบรูปทรงประสานกลมกลืน            
(ร้อยละ 14.15) แบบไล่น ้าหนกัสีหนาทบัซอ้นขอบคม (ร้อยละ 0.1)  

เห็นไดว้า่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมมาก
ท่ีสุดซ่ึงปรากฏให้เห็นทัว่ทั้ งภาพ รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปร่างหรือรูปทรง
ประสานกลมกลืนท่ีพบบา้งเล็กนอ้ย ส่วนเทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคม
มีใชใ้นสัดส่วนท่ีนอ้ยท่ีสุด แต่เป็นเทคนิคท่ีสร้างจุดเนน้ไดเ้ป็นอยา่งอยา่งดีในลกัษณะของการแตม้
สีส้มแดงเพียงเล็กนอ้ยตรงรูปทรงท่ีเป็นจุดสนใจกลางภาพ 

การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพที่ 2 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ    
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ภาพที ่3 ช่ือภาพ Markwippach, (ค.ศ.1917), เทคนิค:สีน ้ามันบนผนืผ้าใบ,ขนาด:71.6 x 92.1 ซม. 
 

ตารางที่ 6 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพที ่2 
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว - 
    อาคารสูงหลายชั้น กลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
    อาคารหลายหลงัติดกนั กลางภาพค่อนไปทางดา้นล่าง 
           อาคารทางศาสนา - 

วตัถุประกอบ 

          มนุษย ์ - 
     ทอ้งฟ้า ดา้นบนและมุมขวา 
          กงัหนั - 
     พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน ดา้นล่าง 
           พ้ืนน ้ า - 
      เนินเขา ดา้นล่าง 
           ตน้ไม ้ - 

 
จากตารางท่ี 6 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพท่ี 2 

พบว่ามีลักษณะส่ิงก่อสร้างเป็นอาคารสูงหลายชั้ นและอาคารหลายหลังติดกัน เป็นรูปทรง
สามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมลกัษณะจดัวางทบัซ้อนทั้งแนวด่ิงและแนวนอน โดยอาคารสูงหลายชั้น
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ปรากฏอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ยเล็กนอ้ย และมีลกัษณะของรูปทรงอาคารหลายหลงั
ตามแนวนอนบริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นล่างดว้ย   

ส่วนวตัถุประกอบท่ีพบ  คือทอ้งฟ้ามีลกัษณะของรูปส่ีเหล่ียม 2 มิติ สีน ้ าเงินคล ้าขนาดใหญ่
ปรากฏให้เห็นชดัเจนท่ีบริเวณดา้นบนและมุมขวาของภาพ พื้นหญา้ พื้นดินและเนินเขาคือลกัษณะ
ของรูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมลักษณะมีสีเหลืองปนเขียว สีน ้ าตาลและสีเทาพบบริเวณ
ดา้นล่างของภาพ 

 
ตารางที่ 7 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่2 
 

 
จากตารางท่ี 7 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 2 พบวา่ภาพผลงานน้ี

มีรูปแบบการตดัทอนในลกัษณะของการแปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างให้เป็นรูปแบบเรขาคณิต มีทั้ง
ส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดในลกัษณะ 2 มิติและ 3 มิติ ดงัน้ี   

รูปร่างส่ีเหล่ียมท่ีพบ มีลกัษณะเป็นแถบใหญ่สีน ้ าเงินปนเขียวมีจ านวนปานกลางวางเป็น
แนวเฉียงข้ึนไปยงัมุมขวาและซ้ายทางดา้นบนภาพ  คลา้ยรัศมีพรุ่งออกจากบริเวณตรงกลางซ่ึงเป็น
การตดัทอนจากทอ้งฟ้า  

รูปทรงสามเหล่ียมจ านวนท่ีพบ  มีจ  านวนมากบริเวณกลางและทางดา้นล่างของภาพ มีสี
เหลือปนเขียว สีน ้าตาลและสีเทาซ่ึงเป็นการตดัทอนมาจากหลงัคา พื้นหญา้ และเนินเขา 

รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบ  มีจ  านวนนอ้ยโดยเรียงซ้อนกนัในแนวด่ิงบริเวณกลางภาพซ่ึงเป็นจุด
สนใจลกัษณะเป็นการตดัทอนมาจากตวัอาคารของส่ิงก่อสร้าง  

ลกัษณะ 
รูปแบบการ 
ตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 
แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ มาก ปาน

กลาง 
นอ้ย 

รูปเรขาคณติ  
2 มติ ิ

รูปร่างสามเหล่ียม - - - - - 

รูปร่างส่ีเหล่ียม -   - ทอ้งฟ้า 
ดา้นบนและมุมขวา

ดา้นบน 

รูปเรขาคณติ  
3 มติ ิ

รูปทรงสามเหล่ียม - -   หลงัคา พ้ืนหญา้ 
เนินเขา 

บริเวณกลางและ
ทางดา้นล่าง 

รูปทรงส่ีเหล่ียม   - - ตวัอาคารของ
ส่ิงก่อสร้าง 

กลางภาพ 

รูปทรงกลม - - - - - 
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รูปร่างรูปทรงทั้งหมดมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกัน โดยรูปทรงสามเหล่ียมและ
รูปทรงส่ีเหล่ียมจดัวางสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัอย่างกลมกลืนมีมิติ ปรากฏให้เห็นเป็นความสูง ความ
กวา้ง ใกลไ้กลเป็นมวลของรูปทรงอยู่บริเวณกลางภาพ แผ่กระจายสอดรับกบัรูปร่าง 2 มิติรอบๆ
บริเวณโดยเฉพาะดา้นบนของภาพ 
 
ตารางที่ 8 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่2   
 

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
        บริเวณกลางภาพ 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
  บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
   สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
         ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
   รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

 
จากตารางท่ี 8 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 2 พบวา่ ต าแหน่งสร้าง

จุดสนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้าย มีลกัษณะเป็นรูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียม ท่ี
เกิดจากการตดัทอนมาจากอาคารส่ิงปลูกสร้าง โดยใชว้ธีิการสร้างจุดสนใจ 2 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี พบวา่ สีของรูปทรงท่ีทบัซ้อนกนัใน
แนวด่ิงนั้นระบายแบบไล่น ้าหนกัอ่อนแก่ใหบ้างจุดมืดบางจุดสวา่ง โดยเฉพาะบริเวณรูปทรงท่ีซ้อน
กนับริเวณก่ึงกลางภาพมีค่าน ้าหนกัสีอ่อนแตกต่างกวา่บริเวณอ่ืนๆ จนปรากฏเห็นอยา่งเด่นชดั     

2. มีรายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน พบว่ามีรายละเอียดของรูปทรงของ
ส่ิงก่อสร้างท่ีเป็นลกัษณะของช่องประตู หนา้ต่าง โดยจะเห็นเป็นส่ีเหล่ียมสีด าขนาดเล็กๆ 2 แห่งบน
รูปทรงสีเหลืองปนเขียวท่ีเป็นจุดสนใจอยา่งชดัเจน  

การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบวิเคราะห์ตารางกริด ภาพที่ 2 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี   
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ภาพที ่4 ภาพตารางกริดทาบทบักบัภาพช่ือ Markwippach 
 

ตารางที่ 9 บันทกึการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี  ภาพที ่2 
 
 ชุดสี 
     
 
  ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 

 
(%) 

น ้าเงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
(%) 

ชมพ ู
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1 - - 0.5 - - -  3 0.5 0.5 - - - 0.5  - - - 5 
2 - - 4 - - - 0.25  - 0.25 - - - 0.5  - - - 5 
3 - - 1 - - - 3.5 - - - - - 0.5 - - - 5 
4 - - 0.25 - - 0.5 3 - - - - 0.5 0.5 - - 0.25 5 
5 - - 4 - - - - - - - - - 0.5 - 0.5 - 5 
6 - - 0.5 - - 1.5 2 - - - - 1 - - - - 5 
7 - - 0.5 - - 2 1 - - - - - 1 - - 0.5 5 
8 - - - - - - 3 - - - - - 1.95 - - 0.05 5 
9 - - 2.5 - - - 2.5 - - - - -  - -  5 
10 - - 3.5 - - - - - - - - - 1 - - 0.5 5 
11 - - - - - 1 - - - 0.1 - - 1.85 - 0.05 2 5 
12 - - - - - - 0.9 2 0.1 - - 0.5 0.5 - -   1 5 
13 - - - - - - 1 1 0.25 0.25 - - 2 - - 0.5 5 
14 - - 1.5 - - 1 - - 0.5 - - - 1 - - 1 5 
15 - - - - - - - - 0.5 - - - 2 - 1.5 1 5 
16 - - - - - 1 - 1  - - 1 - - - 2 5 
17 - - - - - 1 1 1 1 - - - - - - 1 5 
18 - - - - - 2 - - 1 - - - - - - 2 5 
19 - - - - - 1 - 1 1 - - 1 - - - 1 5 
20 - - - - - 0.5 1.5 0.5 0.5 - - - - - 1 1 5 
รวม 
(ร้อย
ละ) 

- - 18.25 - - 11.5 22.65 7 5.6 0.35 - 4 13.8 - 3.05 13.8 
100 

ล าดับ - - 2 - - 4 1 5 6 9 - 7 3 - 8 3 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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จากตารางท่ี 9 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี  ภาพท่ี 2 พบวา่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ไดใ้ชสี้
จ านวนมากเรียงล าดับจากมากไปน้อย ดังน้ี 1. สีเหลือง (ร้อยละ22.65) 2. สีน ้ าเงินคล ้ า                  
(ร้อยละ 18.25)  3. สีน ้ าตาลแก่และสีด า (ร้อยละ 13.8) 4. สีเขียวคล ้า (ร้อยละ11.5)  5. สีเหลืองคล ้า 
(ร้อยละ 7) 6. สีส้ม (ร้อยละ 5.6)  7. สีน ้ าตาล(ร้อยละ 4) 8. สีเทา (ร้อยละ3.05)  9. สีส้มแดง              
(ร้อยละ 0.35)  

สีเหลืองมีการใชม้ากท่ีสุดปรากฏให้เห็นบนรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง  
ซ่ึงเป็นจุดสนใจของภาพบริเวณกลางค่อนมาดา้นซ้ายของภาพ โดยไล่น ้ าหนกัให้สีเหลืองอ่อนจาง
มาก ในขณะท่ีเกล่ียไล่น ้ าหนกัให้สีเหลืองค่อยๆ เขม้ข้ึนไปในรูปทรงโดยรอบ ใชสี้ส้มและน ้ าตาล
เพียงเล็กนอ้ยในส่วนของรูปทรงสามเหล่ียมท่ีเป็นลกัษณะตดัทอนมาจากหลงัคาของส่ิงก่อสร้าง สี
น ้ าเงินคล ้าปรากฏให้เห็นบนรูปทรงบริเวณดา้นบนของภาพท่ีเป็นรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากลกัษณะ
ของทอ้งฟ้า สีน ้ าตาลแก่และสีด า สีเขียวคล ้า ปรากฏให้เห็นบนรูปทรงพื้นทัว่ๆไปและทางดา้นล่าง
ของภาพท่ีเป็นรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากพื้นหญา้ พื้นดิน  

สรุปว่า ภาพน้ีศิลปินใช้สีโทนร้อนกบัรูปทรงจุดสนใจบริเวณกลางภาพค่อนไปทางซ้าย 
ท าใหเ้กิดจุดเด่นข้ึนมาอยา่งน่าสนใจเพราะแวดลอ้มดว้ยรูปร่างรูปทรงพื้น ท่ีส่วนใหญ่ใชสี้โทนเยน็
เป็นหลกั  แต่บางแห่งมีลกัษณะของการผสมผสานสีทั้งสองโทนเพื่อท าให้เกิดความกลมกลืน ซ่ึง
การใช้สีส่วนใหญ่จะมีลักษณะท่ีส่ือออกมาให้รู้ได้ว่ารูปทรงนั้ นๆ ตัดทอนมาจากส่ิงใดของ
ธรรมชาติ  
 
ตารางที ่10 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่2 
เทคนิคการ   
     ระบายสี  
 
 
ต าแหน่ง 
  ช่อง 

แบบ  
เรียบ 
ไล่

น า้หนัก 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 

ขอบคม 
 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื 
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทบัซ้อน 
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลมกลนื 

 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 

รวม 
 
 

(5%) 

1 - - 5 - - - 5 

2 - - 4.5 0.25 0.25 - 5 

3 - - 4.5 0.5 - - 5 

4 - - 4 0.5 0.5 - 5 

5 - - 5 - - - 5 

6 - - 4.5 - 0.5 - 5 
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ตารางที ่10 (ต่อ) 
 

เทคนิคการ   
     ระบายสี  
 
 
ต าแหน่ง 
  ช่อง 

แบบ  
เรียบ 
ไล่

น า้หนัก 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 

ขอบคม 
 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื 
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทบัซ้อน 
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลมกลนื 

 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 

รวม 
 
 

(5%) 

7 - - 5 - - - 5 

8 - - 5 - - - 5 

9 - - 4.5 - 0.5 - 5 

10 0.5 - 3 0.5 1 - 5 

11 - - 4.75 - 0.25 - 5 

12 - - 4.5 - 0.5 - 5 

13 - - 4.5 - 0.5 - 5 

14 - - 4 0.25 0.75 - 5 

15 - - 4 1 - - 5 

16 - - 4.5 - 0.5 - 5 

17 - - 4 0.5 0.5 - 5 

18 - - 4 0.5 0.5 - 5 

19 - - 4 0.5 0.5 - 5 

20 - - 4 0.5 0.5 - 5 

รวม 0.5 - 87.25 5 7.25  - 100% 
ล าดบั 4 - 1 2 3 - 

 
จากตารางท่ี 10 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 2 พบว่า ไลโอเนล 

ไฟนิงเงอร์ใช้เทคนิคการระบายสีหลายแบบเรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1. แบบไล่น ้ าหนัก
กลมกลืนขอบคม (ร้อยละ87.25) 2. แบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคม (ร้อยละ14) 3. แบบขอบ
รูปทรงประสานกลมกลืน (ร้อยละ7.25) 4. แบบเรียบไล่น ้าหนกั (ร้อยละ 0.5)  

ภาพผลงานน้ีศิลปินใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้าหนกักลมกลืนขอบคมมากกวา่เทคนิค
อ่ืนอย่างมากปรากฏให้เห็นทัว่ทั้งภาพ รองลงมาเป็นเทคนิคการการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีหนา
ทบัซอ้นขอบคมโดยมีใชใ้นสัดส่วนท่ีนอ้ยกวา่มาก ส่วนเทคนิคการระบายสีใหข้อบรูปทรงประสาน
กลมกลืนและการระบายสีแบบเรียบไล่น ้าหนกัมีใชบ้า้งเล็กนอ้ย 
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 การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพท่ี 3 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ  
  

 
 

ภาพที ่4 ช่ือภาพ Zirchow VII (ค.ศ.1918),เทคนิค:สีน า้มันบนผนืผ้าใบ,ขนาด:80.7x100.6 ซ.ม. 
 
ตารางที่ 11 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพที ่3 
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว - 
          อาคารสูงหลายชั้น - 
     กลุ่มอาคารหลายหลงัติดกนั กลางภาพไปมุมซา้ยล่าง 
           อาคารทางศาสนา - 

วตัถุประกอบ 

          มนุษย ์ - 
     ทอ้งฟ้า ดา้นบน 
          กงัหนั  - 
     พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน  ดา้นล่าง 
           พ้ืนน ้ า  - 
           เนินเขา - 
           ตน้ไม ้ - 
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จากตารางท่ี 11 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบภาพท่ี 3 
พบวา่ภาพผลงานน้ีมีลกัษณะส่ิงก่อสร้าง เป็นรูปทรงอาคารหลายหลงัติดกนั ในลกัษณะของรูปทรง
สามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมท่ีปรากฏบริเวณกลางภาพไปมุมซา้ยล่างของภาพ 

วตัถุประกอบท่ีพบ ไดแ้ก่ ทอ้งฟ้า เป็นลกัษณะรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ 2 มิติขนาดใหญ่สีน ้ าเงิน
คล ้าและสีน ้าเงินปนเขียวบริเวณดา้นบนและมุมขวาของภาพ พื้นหญา้ พื้นดิน คือลกัษณะรูปทรงท่ีมี
สีเขียว เขียวเหลือง เขียวคล ้า ท่ีบริเวณทางดา้นล่างค่อนมาทางขวาของภาพ  
 
ตารางที ่12 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่3   
 

ลกัษณะ 
รูปแบบการตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 
แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ มาก ปาน

กลาง 
น้อย 

รูปเรขาคณติ  
2 มติ ิ

รูปร่างสามเหล่ียม - - - - - 

รูปร่างส่ีเหล่ียม -   - ทอ้งฟ้า 

วางเป็นแนวเฉียง
ข้ึนไปยงัมุมขวา
และซา้ยทางดา้น

บน 

รูปเรขาคณติ 
 3 มติ ิ

รูปทรงสามเหล่ียม -   - 
หลงัคา พ้ืน

หญา้ 
กลางและ
ทางดา้นล่าง 

รูปทรงส่ีเหล่ียม   - - 
ตวัอาคารของ
ส่ิงก่อสร้าง 

กลางภาพ 

รูปทรงกลม - - - - - 
 
จากตารางท่ี 12 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 3 พบว่า มีรูปแบบ

การตัดทอนในลักษณะของการแปลงรูปทิวทัศน์ส่ิงก่อสร้างให้เป็นรูปแบบเรขาคณิต ท่ีมีทั้ ง
ส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาดในลกัษณะ 2 มิติและ 3 มิติ ดงัน้ี   

รูปส่ีเหล่ียมท่ีพบ  มีจ านวนปานกลางมีลกัษณะแบน (2 มิติ) เป็นแถบใหญ่สีน ้ าเงินปนเขียว
บริเวณดา้นบนและสีน ้าเงินคล ้าบริเวณมุมขวาบนของภาพ    

รูปทรงสามเหล่ียมท่ีพบ  มีจ านวนปานกลางบริเวณกลางค่อนมาทางซ้ายมีสีส้มแดง  ท่ีเป็น
การตดัทอนมาจากส่วนของหลงัคาของส่ิงก่อสร้างและบริเวณทางดา้นล่างค่อนมาขวาของภาพท่ีมี
ทั้งสีเขียว เขียวคล ้า ซ่ึงเป็นลกัษณะการตดัทอนมาจากพื้นหญา้  
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เ
ลื
อ
ก
ใ
ช ้

  

 

 

รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบ  มีจ  านวนมากส่วนใหญ่สร้างเป็นจุดน่าสนใจกลางภาพมีสีเหลือง
อ่อนๆ สีน ้าตาลและสีด า 

รูปร่างรูปทรงทั้งหมดมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกัน โดยรูปทรงสามเหล่ียมและ
รูปทรงส่ีเหล่ียมจดัวางสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัอยา่งกลมกลืนมีมิติ ปรากฏให้เห็นความสูง ความกวา้ง 
ใกลไ้กลเป็นมวลของรูปทรงตามแนวทแยงระหว่างมุมขวาและมุมซ้ายล่าง แผก่ระจายสอดรับกบั
รูปร่าง 2 มิติบริเวณดา้นบนและดา้นขวาของภาพ  
 
ตารางที่ 13 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่3   
 

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
 บริเวณกลางภาพ 
 บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 

  บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

   สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
         ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
    รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

 
จากตารางท่ี 13 บนัทึกขอ้มูลการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 3 พบวา่ต าแหน่ง

สร้างจุดสนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้าย มีลกัษณะเป็นรูปทรงสามและส่ีเหล่ียมท่ีตดั
ทอนมาจากอาคารส่ิงปลูกสร้าง โดยใชว้ธีิการสร้างจุดสนใจ 2 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี พบวา่รูปทรงสามและส่ีเหล่ียมลกัษณะ 3 มิติ ท่ี
สร้างเป็นจุดสนใจนั้นจะระบายดว้ยสีโทนร้อนทั้งหมด มีสีส้ม ส้มแดงและเหลืองเป็นหลกั ต่างกบั
รูปทรงพื้นโดยรอบท่ีใชสี้โทนเยน็ท่ีมีสีเขียวคล ้าและสีน ้าเงินคล ้าเป็นหลกั แต่จะสังเกตเห็นดว้ยวา่มี
การใชสี้โทนร้อนเขา้มาเกล่ียผสมกบัสีโทนเยน็ดว้ยเล็กนอ้ยเพื่อใหภ้าพผลงานมีความกลมกลืน 

2. มีรายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน พบว่ามีรายละเอียดของรูปทรงของ
ส่ิงก่อสร้างท่ีเป็นลกัษณะของเสาเป็นเส้นขีดสั้นๆ ในแนวตั้ง บนรูปทรงสีเหลืองท่ีบริเวณใกลก้บั
มุมซา้ยล่างท่ีเป็นจุดสนใจอยา่งชดัเจน  
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การสังเกตวเิคราะห์ด้วยแบบวเิคราะห์ตารางกริด ภาพที ่3 ประเด็นท่ีสังเกตวเิคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 

 
 
   

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่5 ภาพตารางกริดทาบทบักบัภาพช่ือ Zirchow VII 

 
ตารางที่ 14 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่3 
 
ชุดสี 
        
      
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้าเงิน 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
 (%) 

ชมพ ู
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
  
 
(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1 - 0.5 1 - - 3 - - - - - 0.25 - - - 0.25 5 
2 - 0.5 1 - - 2.75 0.1 - 0.25 - - 0.15 - - - 0.25 5 
3 -  1.5 - - 1 0.5 - 1 - - - - - - 1 5 
4 - 1.5 - - - 0.25 - - 0.25 - - - 2.5 - - 0.5 5 
5 - 1 2.5 - - - - - 0.5 - - - - - - 1 5 
6 - 2.5 - - - - - - - - - 2.5 - - - - 5 
7 - 2.25 - - - - - - 0.5 - - 2.25 - - - - 5 
8 - - - - - - 0.25 - 2.5 - - - 2.25 - - - 5 
9 - - - - - - 1 - 0.5 - - - 1 - 1 1.5 5 

10 - 2.9 - - - - - - - 0.1 - 1 - - - 1 5 
11 - 1 - - - - 0.1 - 1.9 - - 1 1 - - - 5 
12 0.5 - - - - - 0.5 - 1 2.5 - - 0.5 - - - 5 
13 - - - 1.5 - 0.5 3 - - - - - - - - - 5 
14 - - - - - 1 2 - - - - - - - - 2 5 
15 - 1.5 - - - 1.5 - - - - - - - - - 2 5 
16 - - - - - 0.5 3 0.5 - - - - 1  - - - 5 
17 - - - - - 2.5 1 1 - - - - - - - 0.5 5 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที่ 14 (ต่อ) 
 
ชุดสี 
        
      
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้าเงิน 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
 (%) 

ชมพ ู
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
  
 
(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

17 - - - - - 2.5 1 1 - - - - - - - 0.5 5 
18 - - - - - 2 1 1 - - - - - - - 1 5 
19 - - - - - 1 - - - - - - - - - 4 5 
20 - - - - - 0.5 - - - - - - - - - 4.5 5 
รวม 
(ร้อย
ละ) 

0.5 13.65 6 1.5 - 16.5 12.45 2.5 8.4 2.6 - 7.15 8.25 - 1 19.5 100 

ล าดับ 13 3 8 11 - 2 4 10 5 9 - 7 6 - 12 1 

 
จากตารางท่ี 14  บนัทึกการสังเกตวเิคราะห์การใชชุ้ดสี ภาพท่ี 3 พบวา่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์

ใช้สีจ  านวนมากเรียงล าดบัจากมากไปน้อยดงัน้ี 1. สีด า (ร้อยละ19.5) 2. สีเขียวคล ้ า (ร้อยละ16.5) 
3. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 13.65) 4. สีเหลือง (ร้อยละ 12.45) 5. สีส้ม (ร้อยละ 8.4) 6. สีน ้ าตาลแก่               
(ร้อยละ 8.25) 7. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 7.15) 8. สีน ้ าเงินคล ้า (ร้อยละ 6) 9. สีส้มแดง (ร้อยละ 2.6) 10.          
สีเหลืองคล ้า (ร้อยละ 2.5) 11. สีเขียวอ่อน (ร้อยละ 1.5) 12. สีเทา (ร้อยละ 1) 13. สีม่วง (ร้อยละ 0.5)  

สีด ามีสัดส่วนการใช้มากท่ีสุดโดยเกล่ียผสมกับสีเขียวท่ีมีสัดส่วนการใช้รองลงมาใน
บริเวณรูปทรงพื้นมุมขวาล่างและดา้นบนเพื่อคลุมบรรยากาศโดยรวมของภาพทั้งหมดและใช้กบั
รูปทรงท่ีตดัทอนมาจากพื้นหญา้พื้นดิน ใช้สีเหลือง สีเหลืองคล ้ ากับรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวั
อาคารส่ิงก่อสร้าง ใชสี้ส้ม สีส้มแดงและสีน ้ าตาลกบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากส่วนหลงัคา ซ่ึงเป็นจุด
สนใจของภาพดงักล่าว ใช้สีเขียวอ่อนกบัรูปทรงพื้นบริเวณดา้นล่างของภาพท่ีตดัทอนมาจากพื้น
หญา้ ในส่วนของสีน ้าเงินใชก้บัรูปร่าง 2 มิติดา้นบนของภาพท่ีเป็นลกัษณะสีของทอ้งฟ้า    

สรุป  ภาพผลงานน้ีศิลปินใช้สีโทนร้อนกับรูปทรงจุดสนใจบริเวณกลางภาพค่อนไป
ทางซา้ยบริเวณท่ีเห็นเป็นสีส้มแดง  ท าให้เกิดจุดเด่นข้ึนมาอยา่งน่าสนใจเพราะแวดลอ้มดว้ยรูปร่าง
รูปทรงพื้นท่ีส่วนใหญ่ใชสี้โทนเยน็เป็นหลกั แต่บางแห่งมีลกัษณะของการผสมผสานสีทั้งสองโทน
เพื่อท าให้เกิดความกลมกลืน ซ่ึงการใช้สีส่วนใหญ่จะมีลกัษณะท่ีส่ือออกมาให้รู้ไดว้า่รูปทรงนั้นๆ 
ตดัทอนมาจากส่ิงใดของธรรมชาติ  
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ตารางที ่15 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่3  
 

เทคนิคการ 
ระบายสี  

     
  
 
ช่อง 

แบบ 
เรียบไล่
น า้หนัก 

 
 

 (%) 

แบบ 
เรียบ 

ขอบคม 
 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทบั
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

1 - 1 4 - - - 5 
2 - 1 4 - - - 5 
3 - 0.5 4.5 - - - 5 
4 - 0.1 4.9 - - - 5 
5 - - 5 - - - 5 
6 5 - - - - - 5 
7 - - 5 - - - 5 
8 - - 4.5 - 0.5 - 5 
9 - - 4.75 - 0.25 - 5 

10 - - 4.5 - 0.5 - 5 
11 - - 4.5 - 0.5 - 5 
12 - - 4.5 - 0.5 - 5 
13 - - 5 - - - 5 
14 - - 5 - - - 5 
15 - - 4.5 - 0.5 - 5 
16 - - 4.5 - 0.5 - 5 
17 - - 4.5 - 0.5 - 5 
18 - - 4.5 - 0.5 - 5 
19 - - 2.5 - 2.5 - 5 
20 - - 2 - 3 - 5 
รวม 5 2.6 82.65 - 9.75 - 100 
ล าดบั 3 4 1 - 2 - 

 

จากตารางท่ี 15 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 3 พบว่าไลโอเนล   
ไฟนิงเงอร์  ใช้เทคนิคหลายแบบเรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1.การระบายสีแบบไล่น ้ าหนัก
กลมกลืนขอบคม (ร้อยละ82.65) 2.การระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืน (ร้อยละ9.75)           
3.การระบายสีแบบไล่น ้าหนกัเรียบ (ร้อยละ5) 4.การระบายสีแบบเรียบขอบคม (ร้อยละ 2.6)   
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สรุป  ภาพผลงานน้ีศิลปินใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมมากท่ีสุด
โดยปรากฏทัว่ทั้งภาพ รองลงมาเป็นการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนแต่มีสัดส่วนท่ี
นอ้ยกวา่กนัมาก ส่วนเทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้าหนกัเรียบและแบบเรียบขอบคมใชน้อ้ยท่ีสุด 

การสังเกตวเิคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพที ่4 ประเด็นท่ีสังเกตวเิคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ   

 

 
 

ภาพที ่6 ช่ือภาพ Hopfgarten (ค.ศ.1920),เทคนิค:สีน า้มันบนผนืผ้าใบ,ขนาด:63.9 x 82.5 ซ.ม. 
 
ตารางที่ 16 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพที ่4  
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว - 
          อาคารสูงหลายชั้น - 
    อาคารหลายหลงัติดกนั ดา้นล่าง 
           อาคารทางศาสนา - 

วตัถุประกอบ 
 
 
 

วตัถุประกอบ 

           มนุษย ์ - 
     ทอ้งฟ้า ดา้นบน 
          กงัหนั - 
     พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน ดา้นล่าง 
           พ้ืนน ้ า - 
           เนินเขา - 
     ตน้ไม ้ ดา้นซา้ยและขวา 
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จากตารางท่ี 16 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพท่ี 4 
พบวา่  มีลกัษณะส่ิงก่อสร้างเป็นกลุ่มอาคารหลายหลงัติดกนั ในลกัษณะของรูปทรงสามเหล่ียมและ
ส่ีเหล่ียมท่ีบริเวณดา้นล่างของภาพโดยปรากฏรูปทรงบริเวณมุมล่างทั้งสองท่ีถูกเช่ือมต่อดว้ยรูปทรง
สีม่วงท่ีอยูไ่กลออกไป จึงกลายเป็นกลุ่มอาคารท่ีวางตวัอยูด่า้นล่างของภาพอยา่งชดัเจน 

วตัถุประกอบท่ีพบ  ไดแ้ก่ ทอ้งฟ้า คือรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้แนวนอนมีลกัษณะ 2 มิติขนาดใหญ่
สีน ้ าเงินคล ้ า พบบริเวณดา้นบนของภาพ พื้นหญา้ พื้นดิน คือลกัษณะรูปทรงท่ีมีสีเขียวปนน ้ าเงิน 
เขียวคล ้าและสีน ้ าตาล ท่ีบริเวณดา้นล่างของภาพ  ตน้ไม ้ คือลกัษณะรูปทรงท่ีมีเขียวคล ้าดา้นซ้าย
และขวาของภาพ 

 
ตารางที ่17 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่4 

 
ลกัษณะ 

รูปแบบการ 
ตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 
แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ มาก ปาน

กลาง 
น้อย 

รูปเรขาคณติ  
2 มติ ิ

รูปร่างสามเหล่ียม - - - - - 

รูปร่างส่ีเหล่ียม - -   ทอ้งฟ้า 
บริเวณตอนกลาง
ของดา้นบนและมุม

ขวาบน 

รูปเรขาคณติ 
 3 มติ ิ

รูปทรงสามเหล่ียม - -   หลงัคา ดา้นล่าง 

รูปทรงส่ีเหล่ียม   - - อาคารส่ิงก่อสร้าง 
ตน้ไม ้

ทัว่ทั้งภาพ 

รูปทรงกลม - - - - - 

 
จากตารางท่ี 17 พบว่า  ภาพผลงานน้ีมีรูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 4 เป็นลกัษณะของการ

แปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างใหเ้ป็นรูปแบบเรขาคณิต มีทั้งส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลายชนิดหลาย
ขนาดในลกัษณะ 2 มิติและ 3 มิติ ดงัน้ี   

รูปร่างส่ีเหล่ียมท่ีพบ มีจ านวนน้อยท่ีเห็นเป็นลักษณะแถบใหญ่สีน ้ าเงินคล ้ าบริเวณ
ตอนกลางของดา้นบนและมุมขวาบนของภาพ  

รูปทรงสามเหล่ียมท่ีพบ มีจ านวนนอ้ยท่ีดา้นล่างของภาพ เห็นเป็นลกัษณะสาม เหล่ียมของ
ส่วนหลงัคา 
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รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบ  มีจ านวนมากทั่วทั้ งภาพลักษณะเป็นการตดัทอนมาจากอาคาร
ส่ิงก่อสร้างท่ีมีสีโทนร้อนทั้งหมดและส่วนท่ีตดัทอนมาจากตน้ไมท่ี้มีสีโทนเย็นหรือสีเขียวคล ้ า
โดยรอบ 

รูปทรงสามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียมจะมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกนัปรากฏเกือบ

ทัว่ทั้งภาพ สอดรับกบัรูปร่าง 2 มิติขนาดใหญ่ท่ีแผล่งมาจากบริเวณกลางดา้นบนมุมขวาของภาพ 
 

ตารางที่ 18 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่4  
 
จากตารางท่ี 18 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 4 พบวา่  การสร้างจุด

สนใจอยูบ่ริเวณมุมดา้นซา้ยและมุมดา้นขวาล่างของภาพ ทั้งหมดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมลกัษณะ 3 มิติ 
ท่ีตดัทอนจากอาคารส่ิงปลูกสร้างโดยใชว้ธีิการสร้างจุดสนใจใน 2 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี ใชสี้โทนร้อนกบัรูปทรงส่ีเหล่ียมลกัษณะ 3 มิติ
บริเวณมุมซ้ายและขวาของภาพทั้งหมดอยา่งโดดเด่นชดัเจน โดยท่ีโทนสีของรูปทรงพื้นรอบๆ จะ
ใชสี้โทนเยน็ระบายคลุมบรรยากาศโดยรวมของภาพ  

2. รายละเอียดของรูปทรงมากกว่าบริเวณอ่ืน พบว่า มีรายละเอียดของรูปทรงของ
ส่ิงก่อสร้างท่ีเป็นลกัษณะของช่องประตู หนา้ต่าง โดยจะเห็นเป็นส่ีเหล่ียมสีด าขนาดเล็ก 2 แห่งบน
รูปทรงส่ีเหล่ียมสีส้มบริเวณมุมซ้ายล่างของภาพและอีก 1 แห่งบริเวณมุมขวาล่างท่ีเป็นจุดสนใจทั้ง 
2 จุดอยา่งชดัเจน 

การสังเกตวเิคราะห์ด้วยแบบวเิคราะห์ตารางกริด ภาพท่ี 4 ประเด็นท่ีสังเกตวเิคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี   

 

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
        บริเวณกลางภาพ 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
  บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
  บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

   สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
         ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
   รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

1 2 3 4 5 
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ภาพที ่7 ภาพตารางกริดทาบทบักบัภาพช่ือ Hopfgarten 
 

ตารางที ่19 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์วเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่4 
 

        ชุดสี 
           
 
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 

 
(%) 

น ้า
เงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

ส้ม 
 
 

(%) 

ส้ม 
แดง 

 
(%) 

ชมพู 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1 - - 0.5 - - 3 - - - - - - - - 0.5 1 5 
2 - 3 - - - 1 - - - - - - - 1 - - 5 
3 - 3 - - - 1 - - - - - - - 0.5 - 0.5 5 
4 - - 0.5 - - 2.5 - - - - - - - - - 1 5 
5 - - 4 - - 1 - - - - - - - - - - 5 
6 - - 0.5 - - 3.5 - - - - - - - - - 1 5 
7 - - 0.5 - - 1 - - - - - - - - 3.5 - 5 
8 - - 0.5 - - 0.5 - - - - - - - - 3 1 5 
9 - - 1 - - 2 - - - - - - 0.5 - - 1.5 5 
10 - - 1.5 - - 3 - - - - - - - - - 0.5 5 
11 - - 0.5 - - 0.5 1 - - 1 1 - 0.5 - - 0.5 5 
12 2 0.5 - - - - 0.5 - - - 0.05 - - - 1.95 - 5 
13 2 - - - - - - - - - - - - - 2 1 5 
14 - - - - - - 0.25 - 0.25 2.9 1 - - 0.1 - 0.5 5 
15 - - - - - 1.5 - - - 1 2 - - - - 0.5 5 
16 - - - - 1.5 - 0.5 - 1 - - - 1 1 - - 5 
17 2 - 1 - 1 - 0.5 - - - - - - - - 0.5 5 
18 3.5 - - - - 1 0.5 - - - - - - - - - 5 
19 - - - - - - 2.9 - - - - 0.5 - 0.5 1 0.1 5 
20 - - - - - 2 - - - 1 - - 0.5 1 - 0.5 5 
รวม 
(ร้อย
ละ) 

9.5 6.5 10.5 - 2.5 24.5 6.15 - 1.25 5.9 4.05 0.5 2.5 4.1 11.95 10.1 100 

ล าดับ 5 6 3 - 11 1 7 - 6 8 10 12 11 9 2 4 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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จากตารางท่ี 19 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์วิเคราะห์การใชชุ้ดสี ภาพท่ี 4 พบวา่ ไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ ไดใ้ชสี้จ านวนมาก เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1. สีเขียวคล ้า (ร้อยละ 24.5) 2. สีเทา 
(ร้อยละ 11.95) 3. สีน ้ าเงินคล ้า (ร้อยละ 10.5) 4. สีด า (ร้อยละ 10.1) 5. สีม่วง (ร้อยละ 9.5) 6. สีน ้ า
เงิน (ร้อยละ 6.5) 7. สีเหลือง (ร้อยละ 6.15) 8. สีส้มแดง (ร้อยละ 5.9) 9. สีขาว (ร้อยละ 4.1) 10.         
สีชมพ ู(ร้อยละ 4.05) 11. สีน ้าตาลแก่และสีเขียวสด (ร้อยละ 2.5) 12. สีน ้าตาล (ร้อยละ 0.5)  

สีท่ีใชม้ากท่ีสุดคือสีเขียวคล ้ากบัรูปทรงพื้นทัว่ไปเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ เป็นรูปทรง
ท่ีตัดทอนมาจากต้นไม้ พื้นหญ้า ใช้สีส้ม สีส้มแดง สีม่วง กับรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากหลังคา
ส่ิงก่อสร้าง สีเหลืองกบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากส่วนของตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง  ส่วนสีเขียวสดใชก้บั
รูปทรงท่ีตดัทอนมาจากพื้นหญา้บริเวณดา้นล่างของภาพ  และยงัคงใชสี้น ้ าเงินในส่วนของรูปทรง
ดา้นบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้า  

สรุป ภาพผลงานน้ีศิลปินใช้สีโทนร้อนกบัรูปทรงจุดสนใจท่ีอยู่บริเวณมุมซ้ายและขวา
ด้านล่างของภาพ ใช้สีโทนเย็นกับส่วนรูปร่างรูปทรงพื้นทัว่ไป ซ่ึงบางแห่งมีลักษณะของการ
ผสมผสานสีทั้งสองโทนเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้เกิดความกลมกลืนและการใชสี้ส่วนใหญ่จะมีลกัษณะท่ี
ส่ือออกมาใหรู้้ไดว้า่รูปทรงนั้นๆ ตดัทอนมาจากส่ิงใดของธรรมชาติ  

 
ตารางที ่20 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่4 
 
เทคนิคการ   
      ระบายสี  
   
 
ต าแหน่ง 
  ช่อง 

แบบ 
เรียบ 

ไล่น า้หนัก 
 

 
(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก

กลมกลนืขอบ
คม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทับ
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

1 - 0.1 4.55 - 0.35 - 5 
2 - 0.1 4 - 0.9 - 5 
3 - - 4.5 - 0.5 - 5 
4 - - 4.5 - 0.5 - 5 
5 - - 4.5 - 0.5 - 5 
6 - - 4.5 - 0.5 - 5 
7 - - 4.9 - 0.1 - 5 
8 - - 4.5 - 0.5 - 5 
9 - - 4.5 - 0.5 - 5 
10 - - 4.5 - 0.5 - 5 
11 - - 3.5 1 0.5 - 5 
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ตารางที ่20 (ต่อ) 
 
เทคนิคการ   
      ระบายสี  
   
 
ต าแหน่ง 
  ช่อง 

แบบ 
เรียบ 

ไล่น า้หนัก 
 

 
(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก

กลมกลนืขอบ
คม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทับ
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

12 - - 4.75 - 0.25 - 5 
13 - - 4.5 - 0.5 - 5 
14 - - 4 0.5 0.5 - 5 
15 - - 4.75 - 0.25 - 5 
16 - - 3 1.5 0.5 - 5 
17 - - 4.25 0.5 0.25 - 5 
18 - - 4.5 0.5 - - 5 
19 - - 4 0.5 0.5 - 5 
20 - - 2.5 2 0.5 - 5 
รวม - 0.2 84.7 6.5 8.6 - 100 
ล าดบั - 4 1 3 2 - 

 
จากตารางท่ี 20 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 4 พบว่าไลโอเนล  

ไฟนิงเงอร์ ใช้เทคนิคหลายแบบเรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1.การระบายสีแบบไล่น ้ าหนัก
กลมกลืนขอบคม (ร้อยละ84.7) 2.การระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืน(ร้อยละ8.6)            
3.การระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคม(ร้อยละ6.5) 4.การระบายสีแบบเรียบขอบคม
(ร้อยละ 0.2) 

ศิลปินเน้นใช้เทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมอย่างมากปรากฏทัว่ทั้ง
ภาพ รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนมีปรากฏให้เห็นบ้าง
เล็กนอ้ย ส่วนเทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคม มีใชใ้นสัดส่วนท่ีนอ้ยมาก 
แต่เป็นเทคนิคท่ีน่าสนใจท่ีช่วยสร้างจุดเนน้ไดเ้ป็นอยา่งอยา่งดี ท าให้เกิดพื้นผิวมีความหนาและสีท่ี
พิเศษเฉพาะข้ึน ส่วนเทคนิคการระบายสีแบบเรียบขอบคมมีท่ีใชน้อ้ยมาก 

การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพที่ 5 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ   

 

 



179 
 

 

   

   

   

   

 
 
ภาพที ่8 ช่ือภาพ The Cathedral(ค.ศ.1920),เทคนิค:สีน า้มันบนผนืผ้าใบ,ขนาด:  90 x 110 ซ.ม. 

 
ตารางที่ 21 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์บันทกึลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ  ภาพที ่5 
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว - 
          อาคารสูงหลายชั้น - 
    อาคารหลายหลงัติดกนั กลางภาพ 
     อาคารทางศาสนา กลางภาพ 

วตัถุประกอบ 

    มนุษย ์ ดา้นล่าง 
          ทอ้งฟ้า - 
          กงัหนั - 
     พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน ดา้นล่าง 
           พ้ืนน ้ า - 
           เนิน ภูเขา - 
           ตน้ไม ้ - 

 
จากตารางท่ี 21 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพท่ี 5 

พบวา่  ภาพผลงานน้ีมีลกัษณะส่ิงก่อสร้างเป็นลกัษณะรูปทรงอาคารทางศาสนาหลายหลงัติดกนัใน
ลกัษณะของรูปทรงสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมท่ีปรากฏอยูบ่ริเวณกวา้งๆ กลางภาพ 

   

   

   

   

   

   

   

http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
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http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
http://www.google.co.th/imgres?sa=X&es_sm=93&biw=1366&bih=641&tbm=isch&tbnid=XfyXSX6ixEJxVM:&imgrefurl=http://www.wikipaintings.org/en/lyonel-feininger/the-cathedral-1920&docid=OSEZrTGxsm6iUM&imgurl=http://uploads5.wikipaintings.org/images/lyonel-feininger/the-cathedral-1920.jpg&w=1013&h=800&ei=an5VUunaEc7arAfX34Fw&zoom=1&ved=1t:3588,r:82,s:0,i:333
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วตัถุประกอบท่ีพบมนุษย ์คือลกัษณะรูปทรงมนุษยบ์ริเวณดา้นล่างมีขนาดเล็ก พื้นดิน คือ
ลกัษณะรูปทรงท่ีมีส้มและสีน ้าตาลปนสีเทาบริเวณดา้นล่างของภาพ    

 
ตารางที ่22 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่5   
 

ลกัษณะ 
รูปแบบการ 
ตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 
แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ มาก ปาน

กลาง 
น้อย 

รูปเรขาคณิต 
 2 มิติ 

รูปร่างสามเหล่ียม - - - - - 
รูปร่างส่ีเหล่ียม - - - - - 

รูปเรขาคณิต 
 3 มิติ 

รูปทรงสามเหล่ียม -   - ตวัอาคาร ทัว่ทั้งภาพ 

รูปทรงส่ีเหล่ียม -   - ตวัอาคาร ทัว่ทั้งภาพ 

รูปทรงกลม - -   
ส่วนประกอบ
ตวัอาคาร 

ดา้นบน 

 
จากตารางท่ี 22 บนัทึกการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 5 พบวา่  เป็นลกัษณะ

ของการแปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างให้เป็นรูปแบบเรขาคณิต มีทั้งส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลาย
ชนิดหลายขนาดในลกัษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ ดงัน้ี   

รูปร่างสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมมีจ านวนปานกลางเท่าๆกนั มีทั้งสีเหลือง ส้ม น ้าตาล น ้ าตาล
เขม้และด าปรากฏอยูท่ ัว่พื้นภาพ  

รูปทรงกลมมีจ านวนนอ้ยพบบริเวณดา้นบนของภาพ  เป็นการตดัทอนมาจากส่วนประกอบ
ของตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง 

รูปทรงสามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียมจะมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกนัปรากฏเป็น
มวลบริเวณกลางภาพแพร่กระจายสอดรับกับรูปร่าง 2 มิติรอบบริเวณโดยเฉพาะด้านขวาและ
ดา้นล่างของภาพ 
 
 
 
 
 
 



181 
 

 

 

 

 

 

 
จากตารางท่ี 23 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 5 พบวา่ การสร้างจุด

สนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน มีลกัษณะเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียม ท่ีตดัทอนมาจากอาคาร
ส่ิงปลูกสร้าง โดยใชว้ธีิการสร้างจุดสนใจ 2 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัด้วยค่าน ้ าหนักของสี ศิลปินใช้เทคนิคระบายสีให้กบั
รูปทรงบริเวณจุดสนใจ มีสีเหลืองอ่อนจางจนเป็นจุดสว่างสุดของภาพ โดยบริเวณรูปทรงพื้น
ใกลเ้คียงจะมีความเขม้หรือคล ้ากวา่มาก จนปรากฏเห็นเป็นแสงสวา่งจา้อยา่งเด่นชดั  

2. รายละเอียดของภาพมากกว่าบริเวณอ่ืน จะสังเกตเห็นรูปทรงส่ีเหล่ียมสีด าเล็กๆ ท่ีเป็น
ลกัษณะของช่องประตูหน้าต่างอย่างชัดเจนบนรูปทรงส่ีเหล่ียมสีเหลืองท่ีเป็นจุดสนใจบริเวณ
ดงักล่าวอยา่งชดัเจน 

การสังเกตวเิคราะห์ด้วยแบบวเิคราะห์ตารางกริด ภาพท่ี 5 ประเด็นท่ีสังเกตวเิคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี   
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
        บริเวณกลางภาพ 
   บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
         สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
   ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
    รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 
 

 

 

 

 

 

ตารางที่ 23 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่5 
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ภาพที ่9 ภาพตารางกริดทาบทบักบัภาพช่ือ The Cathedral (ค.ศ.1920) 
 
ตารางที ่24 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่5 
 
     ชุดสี 
       
   
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 

 
(%) 

น ้าเงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
(%) 

ชมพ ู
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1 - - 3 - - - 1 - - - - - - - - 1 5 
2 - 0.5 2.5 - - - 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 
3 - - 1 - - - 2.5 -  0.5 - - - 0.5 - - 0.5 5 
4 - 0.1 0.4 - - - 1 - 1 - - - 1 - - 1.5 5 
5 - - 0.5 - - - 3 - 1 - - - - - - 0.5 5 
6 - - 3 - - - 0.5 - 0.5 - - - - - - 1 5 
7 - - 1 - - - 3 - - - - - - - - 1 5 
8 - - 0.75 - - - 3 - 0.5 0.5 - - - - - 0.25 5 
9 - - 0.5 - - - 2 - 1 1 - - - - - 0.5 5 
10 - - 0.5 - - - 3.5 - 1 - - - - - -  5 
11 - - 3 - - - 0.5 - 1 - - - - - - 0.5 5 
12 - - 0.5 - - - - 0.5 1 - - - 1 - - 2 5 
13 - - 2 - - - 0.5 - 1 - - - - - - 1.5 5 
14 - - 0.5 - - - 1 - 1 - - - 0.5 - - 2 5 
15 - - - - - - 3.5 - - - - - - - - 1.5 5 
16 - - - - - - 2 - 1.5 - - 1 0.5 - - - 5 
17 - - 1 - - - - 2 1 - - - 1 - - - 5 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่24 (ต่อ) 
 
     ชุดสี 
       
   
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 

 
(%) 

น ้าเงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 

 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
(%) 

ชมพ ู
 
 

(%) 

น ้าตาล 
 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

18 - - 2 - - - - - 1 - - - 1 - - 1 5 
19 - - 2 - - - 2 - - - - 0.5 - - - 0.5 5 
20 - -  - - - 3.5 - 0.5 - - - 0.5 - - 0.5 5 
รวม 
(ร้อย
ละ) 

- 0.6 24.15 - - - 34 2.5 13.5 1.5 - 1.5 6 - - 16.25 100 

ล าดบั - 8 2 - - - 1 6 4 7 - 7 5 - - 3 

 
จากตารางท่ี 24 บนัทึกการสังเกตวเิคราะห์การใชชุ้ดสี ภาพท่ี 5 พบวา่ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์

ใช้สีจ  านวนมากเรียงล าดับจากมากไปน้อย ดังน้ี 1. สีเหลือง (ร้อยละ 34) 2. สีน ้ าเงินคล ้ า             
(ร้อยละ 24.15) 3. สีด า (ร้อยละ 16.25) 4. สีส้ม (ร้อยละ 13.5) 5. สีน ้ าตาลแก่ (ร้อยละ 6) 6. สีเหลือง
คล ้า (ร้อยละ 2.5) 7.สีน ้าตาลและสีส้มแดง (ร้อยละ 1.5) 8. สีน ้าเงิน (ร้อยละ 0.6)  

ใชสี้ส้ม สีส้มแดงกบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากหลงัคาของส่ิงก่อสร้าง ใชสี้เหลืองในส่วนของ
ตวัอาคารของส่ิงก่อสร้างซ่ึงเป็นจุดสนใจของภาพ โดยมีการเกล่ียไล่น ้ าหนกัแสงจา้เพื่อขบัเนน้จุด
สนใจของภาพให้โดดเด่นยิ่งข้ึนและใช้สีน ้ าเงินเล็กนอ้ยผสมกบัสีอ่ืนๆ ในส่วนของรูปทรงดา้นบน
ของภาพซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้า 

สรุปไดว้่า  ภาพผลงานน้ีศิลปินใช้สีโทนร้อนกบัรูปทรงตรงบริเวณจุดสนใจบริเวณกลาง
ภาพค่อนไปทางขวาดา้นบนท่ีปรากฏสีส้มแดง รูปร่างรูปทรงพื้นส่วนใหญ่ใช้สีโทนเยน็เป็นหลกั 
โดยบางแห่งมีลกัษณะของการผสมผสานสีทั้งสองโทนดว้ยเพื่อท าให้เกิดความกลมกลืน ซ่ึงการใช้
สีส่วนใหญ่ส่ือออกมาใหรู้้ไดว้า่รูปทรงนั้นๆ ตดัทอนมาจากส่ิงใดของธรรมชาติ  
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ตารางที ่25 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่5   
 
เทคนิคการ 
     ระ บายสี 
      
 
ต าแหน่ง 
ช่อง 

แบบ 
เรียบไล่
น า้หนัก 

 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก

กลมกลนืขอบ
คม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 

สีหนาทับซ้อน 
ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

1 - - 4.5 - 0.5 - 5 
2 - - 4 05 0.5 - 5 
3 - - 4.5 - 0.5 - 5 
4 - - 4.5 - 0.5 - 5 
5 - - 4.5 - 0.5 - 5 
6 - - 4.9 - 0.1 - 5 
7 - - 4.5 - 0.5 - 5 
8 - - 4.5 - 0.5 - 5 
9 - - 4.5 - 0.5 - 5 

10 - - 4.9 - 0.1 - 5 
11 - - 4.5 - 0.5 - 5 
12 - - 4 - 1 - 5 
13 - - 4.5 - 0.5 - 5 
14 - - 4.5 - 0.5 - 5 
15 - - 5 - - - 5 
16 - - 4.1 - 0.9 - 5 
17 - - 4.5 - 0.5 - 5 
18 - - 4.5 - 0.5 - 5 
19 - - 4.5 - 0.5 - 5 
20 - - 4.5 - 0.5 - 5 
รวม - - 89.9 0.5 9.6 - 100 
ล าดบั - - 1 3 2 - 

 
จากตารางท่ี 25 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 5 พบว่าไลโอเนล  

ไฟนิงเงอร์ ใช้เทคนิคหลายแบบเรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1. การระบายสีแบบไล่น ้ าหนัก
กลมกลืนขอบคม (ร้อยละ89.9) 2. การระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืน (ร้อยละ9.6) 
3. การระบายสีแบบไล่น ้าหนกัสีหนาทบัซอ้นขอบคม (ร้อยละ 0.5)  
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ศิลปินเนน้การใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมมากท่ีสุดปรากฏทัว่
ทั้งภาพ รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนมีปรากฏให้เห็นบา้ง
เล็กนอ้ย ส่วนเทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคม มีใช้ในสัดส่วนท่ีน้อยท่ี
สุดแต่เป็นเทคนิคท่ีน่าสนใจท่ีช่วยสร้างจุดเนน้ไดเ้ป็นอยา่งอยา่งดี ท่ีปรากฏให้เห็นคือ ลกัษณะการ
แตม้สีน ้าเงินเพียงเล็กนอ้ยบริเวณรูปทรงใกลมุ้มซา้ยดา้นบนของภาพ  

การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพที่ 6 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ   
 

 
 

ภาพที ่10 ช่ือภาพ Upper Weimar (ค.ศ.1921),เทคนิค:สีน า้มันบนผนืผ้าใบ,ขนาด:90 x 100 ซ.ม. 
 

ตารางที่ 26 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพที ่6 
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว - 
          อาคารสูงหลายชั้น - 
    อาคารหลายหลงัติดกนั กลางภาพ 
          อาคารทางศาสนา - 

วตัถุประกอบ 

          มนุษย ์ - 
    ทอ้งฟ้า ดา้นบน 
          กงัหนั - 
    พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน ดา้นล่าง 
          พ้ืนน ้ า  - 
          เนินเขา           - 
          ตน้ไม ้ - 
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จากตารางท่ี 26 ตารางบนัทึกการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพ
ท่ี 6 พบว่าลกัษณะส่ิงก่อสร้างเป็นกลุ่มอาคารหลายหลงัติดกนั ในลกัษณะของรูปทรงสามเหล่ียม
และส่ีเหล่ียมวางบริเวณแนวนอนกลางภาพ  

วตัถุประกอบท่ีพบ ไดแ้ก่ ทอ้งฟ้า ในรูปของส่ีเหล่ียมผืนผา้ 2 มิติขนาดใหญ่สีส้มและส้ม
คล ้าท่ีพบบริเวณดา้นบนของภาพ ซ่ึงเป็นลกัษณะสีของทอ้งฟ้ายามเยน็ พื้นดินเป็นลกัษณะรูปทรงท่ี
มีสีม่วงปนน ้าเงิน สีเทาและสีน ้าตาลบริเวณดา้นล่างของภาพ    
 

ตารางที ่27 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่6  
 

ลกัษณะรูปแบบ 
การตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 
แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ มาก ปาน

กลาง 
น้อย 

รูปเรขาคณติ  
2 มติ ิ

รูปร่างสามเหล่ียม - -   ทอ้งฟ้า ดา้นบน 

รูปร่างส่ีเหล่ียม -   - ทอ้งฟ้า ดา้นบน 

รูปเรขาคณติ 
 3 มติ ิ

รูปทรงสามเหล่ียม - -   พ้ืนดิน เนินเขา 
บริเวณกลางและ

ดา้นล่าง 

รูปทรงส่ีเหล่ียม   - - ตวัอาคาร ดา้นขวาและซา้ย 

รูปทรงกลม - - - - - 

 
จากตารางท่ี 27 บนัทึกการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 6 พบวา่ เป็นลกัษณะ

ของการแปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างให้เป็นรูปแบบเรขาคณิต มีทั้งส่ีเหล่ียมและสามเหล่ียมหลาย
ชนิดหลายขนาดในลกัษณะ 2 มิติและ 3 มิติ ดงัน้ี   

รูปร่างสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมมีจ านวนนอ้ยเป็นรูปแบนๆบริเวณดา้นบนของภาพ เป็นการ
ตดัทอนมาจากทอ้งฟ้าท่ีมีสีสันยามเยน็ 

รูปทรงสามเหล่ียมมีจ านวนน้อยปรากฏบริเวณกลางภาพมีสีน ้ าเงินขนาดใหญ่และพบ
บริเวณดา้นล่างของภาพซ่ึงตดัทอนมาจากพื้นดินและเนินเขา 

รูปทรงส่ีเหล่ียมมีจ านวนมากพบบริเวณดา้นขวาและซ้ายของภาพ เป็นการตดัทอนมาจาก
ตวัอาคารของส่ิงก่อสร้าง 

รูปทรงสามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียมมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกนัปรากฏเป็นมวล
บริเวณกลางภาพแผก่ระจายสอดรับกบัรูปร่าง 2 มิติรอบบริเวณโดยเฉพาะดา้นบนของภาพ 
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ตารางที่ 28 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่6  
 

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
  บริเวณกลางภาพ 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

    สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
          สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
          ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
    รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

 

จากตารางท่ี 28 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 6 พบวา่  การสร้างจุด
สนใจอยู่บริเวณกลางภาพมีลกัษณะเป็นรูปทรงสามและส่ีเหล่ียมลกัษณะ 2 มิติ ท่ีตดัทอนมาจาก
อาคารส่ิงปลูกสร้าง โดยใชว้ธีิการสร้างจุดสนใจ 2 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัด้วยโทนสี พบว่าจุดสนใจท่ีเป็นรูปทรงสามเหล่ียมตรง
กลางภาพมีการใชสี้โทนเยน็คือสีน ้าเงินแบบไล่น ้าหนกัให้มีมิติความมืดมีจุดสวา่งสุด แตกต่างอยา่ง
เด่นชัดกับรูปทรงพื้นบริเวณอ่ืนท่ีใช้สีโทนร้อนคือสีส้มแดงระบายคลุมบรรยากาศของภาพ 
โดยเฉพาะดา้นบนของภาพท่ีอยู่ติดกนั ไดใ้ช้สีโทนร้อนอยา่งชดัเจนเป็นบริเวณกวา้ง จึงมาช่วยขบั
เนน้ใหก้ารสร้างจุดสนมีความโดดเด่นมากยิง่ข้ึน  

2. รายละเอียดของภาพมากกว่าบริเวณอ่ืน โดยจะสังเกตเห็นรูปทรงส่ีเหล่ียมสีด าเล็กๆ
ลกัษณะของช่องประตูหนา้ต่างบนรูปทรงส่ีเหล่ียมสีน ้าเงินท่ีเป็นจุดสนใจกลางภาพอยา่งชดัเจน 

การสังเกตวเิคราะห์ด้วยแบบวเิคราะห์ตารางกริด ภาพที ่6 ประเด็นท่ีสังเกตวเิคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่11 ภาพตารางกริดทาบทบัภาพช่ือ Upper Weimar 

1       2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่29 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ชุดสี  ภาพที ่6  
   
ชุดสี             
 
ช่อง                 

ม่วง 
 
 

(%) 

น ้า
เงิน 

 
(%) 

น ้า
เงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 
 
(%) 

เขียว 
สด 

 
(%) 

เขียว 
คล ้า 

 
(%) 

เหลือง 
 
 

 (%) 

เหลือง 
คล ้า 

 
(%) 

สม้ 
 
 

(%) 

สม้ 
แดง 

 
(%) 

ชม 
พ ู
 

(%) 

น ้า 
ตาล 

 
(%) 

น ้าตาล 
แก่ 

 
(%) 

ขาว 
 
 

(%) 

เทา 
 
 

(%) 

ด า 
 
 

(%) 

รวม 
 
 

(5%) 

1 1 - - - - - - - 2 - - - 1  1 - 1 5 
2 - - 0.5 - - - - - 4 - - -  0.5 - - - 5 
3 - 0.5 0.5 - - - - - 3 - - - 1 - - - 5 
4 - - - - - - - - 4 - - - 1 - - - 5 
5 1 - - - - - - - 1 - - - 1 - - 2 5 
6 3 - - - - - - - 1 - - - 1 - - - 5 
7 1 - 1 - - - - - 1.5 - - - 1 0.25 - 0.25 5 
8 - 1 1 - - - - - 1 - - - 1 0.5 - 0.5 5 
9 - - - - - - - - 2 - - - 2 - - 1 5 
10 2.5 - - - - - 1 - 1 - - - - - - 0.5 5 
11 1 1 - - - - - - - - - - 1 1 - 1 5 
12  1 - - - - - - 0.5 - - - 2 1 - 0.5 5 
13 0.25 0.5 - - - - - - - - - - - 4 - 0.25 5 
14 1 - - - - - - - 1 - - - 2 - - 1 5 
15 3 - - - - - 1 - 0.5 - - - 0.5 - - - 5 
16 3 0.5 - - - - - - 1 - - - - - - 0.5 5 
17 1 - - - - - - - - - - 2.5 0.5 1 - - 5 
18 1 - 0.5 - - - - - - - - 2.5 0.5 0.5 - - 5 
19 3 - - - - - - - 1 - - - 0.5 - - 0.5 5 
20 3 - - - - - 1 - 0.5 - - - 0.5 - - - 5 
รวม 
(ร้อย
ละ) 

24.75 4.5 3.5 - - - 3 - 25 - - 5 17 8.25 - 9 100 

ล าดบั 2 6 7 - - - 8 - 1 - - 5 3 5 - 4 

 
จากตารางท่ี 29 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี ภาพท่ี 6 พบวา่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ใช้สี

จ  านวนมากเรียงล าดับจากมากไปน้อย ดังน้ี 1. สีส้ม (ร้อยละ25) 2. สีม่วง (ร้อยละ24.75)                    
3. สีน ้ าตาลแก่ (ร้อยละ17) 4. สีด า (ร้อยละ 9) 5. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 5) 6. สีน ้ าเงิน (ร้อยละ 4.5)               
7. สีน ้าเงินคล ้า (ร้อยละ 3.5) 8. สีเหลือง (ร้อยละ 3)  

ใชสี้ส้มกบัรูปทรงท่ีบริเวณดา้นบนของภาพ เป็นลกัษณะรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากทอ้งฟ้าท่ี
มีแสงแดดยามเยน็และยงัใช้ร่วมกบัสีม่วงเพื่อสร้างบรรยากาศทัว่ทั้งภาพดว้ย ท าให้ภาพผลงานมี
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ความกลมกลืน สีน ้ าตาลแก่ใชเ้กล่ียไล่น ้ าหนกัในรูปร่างรูปทรงพื้นต่างๆรอบจุดสนใจกลางภาพทั้ง 
3 ด้าน คือ ท่ีด้านขวาด้านซ้ายและดา้นล่าง ขณะเดียวกนัก็ใช้สีน ้ าเงินและม่วงมาเกล่ียไล่น ้ าหนัก
อ่อนจางกบัรูปทรงสามเหล่ียมใหญ่ท่ีวางทบัซ้อนกบัรูปทรงส่ีเหล่ียมบริเวณตรงกลางภาพ ท่ีเป็น
ลกัษณะการตดัทอนมาจากอาคารส่ิงก่อสร้าง แมมี้สัดส่วนการใชท่ี้ไม่มากนกัแต่เป็นการจงใจใช้สี
โทนเย็นสร้างเป็นจุดเด่นของภาพ การน าสีโทนเย็นเข้ามาแทรกในสีโทนร้อนอย่างลงตัวจน
กลายเป็นจุดสนใจของภาพนั้นเป็นวธีิการท่ีน่าสนใจอยา่งยิง่  

สรุปไดว้า่  ภาพผลงานน้ีศิลปินเนน้ใชสี้โทนเยน็กบัรูปทรงจุดสนใจท่ีปรากฏบริเวณกลาง
ภาพ ส่วนรูปร่างรูปทรงพื้นทัว่ไปใชสี้โทนร้อน โดยบางแห่งมีลกัษณะของการผสมผสานสีทั้งสอง
โทนเขา้ด้วยกนัเพื่อให้เกิดความกลมกลืน ซ่ึงการใช้สีส่วนใหญ่ส่ือออกมาให้พอรู้ได้ว่ารูปร่าง
รูปทรงนั้นๆ ตดัทอนมาจากส่ิงใดของธรรมชาติ  
 
ตารางที่ 30 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่6  
 

 เทคนิคการ 
ระบายสี 

 
 

ต าแหน่ง
ช่อง 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
เรียบ 

 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทบั
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

1 - - 4.5 0.5 - - 5 

2 - - 5 - - - 5 

3 - - 4.5 0.5 - - 5 

4 - - 1 3.5 0.5 - 5 

5 - - - 5 - - 5 

6 - - 3.5 1 0.5 - 5 

7 - - 4 1 - - 5 

8 - - 2 3 - - 5 

9 - - 4 0.5 0.5 - 5 

10 - - - 5 - - 5 

11 - - - 5 - - 5 

12 - - 1 4 - - 5 

13 - - 4 1 - - 5 
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ตารางที่ 30 (ต่อ) 
 

 
จากตารางท่ี 30  บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 6 พบวา่ ไลโอเนล 

ไฟนิงเงอร์ ใช้เทคนิคหลายแบบเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1. การระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสี
หนาทบัซอ้นขอบคม (ร้อยละ56.5)  2.การระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคม (ร้อยละ 36.75) 
3. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกลมกลืน (ร้อยละ4.25)  4. การระบายสีแบบขดู/เช็ดพื้นภาพ
(ร้อยละ2.5)  

ศิลปินเน้นใช้เทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกัสีหนาทบัซ้อนขอบคมมาก จะเห็นสีท่ี
ซ้อนหนาปรากฏเกือบทั่วทั้ งภาพ รองลงมาเป็นเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสาน
กลมกลืนขอบคม ส่วนเทคนิคการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนมีใชใ้นสัดส่วนท่ีนอ้ย 
และการระบายสีแบบขูด/เช็ดพื้นภาพมีใช้ในสัดส่วนท่ีน้อยมาก  แต่เป็นเทคนิคท่ีน่าสนใจท่ีช่วย
สร้างลกัษณะพิเศษของพื้นผวิท่ีเป็นรอยด่างหรือขรุขระของส่ิงท่ีตอ้งการส่ือ ท่ีปรากฏให้เห็นบริเวณ
ดา้นล่างของภาพ 

การสังเกตวิเคราะห์ด้วยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ภาพท่ี 7 ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ 
คือ ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ รูปแบบการตดัทอนและการสร้างจุดสนใจ   

 

 เทคนิคการ 
ระบายสี 

 
 

ต าแหน่ง
ช่อง 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
เรียบ 

 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทบั
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

14 - - 0.5 4 0.5 - 5 

15 - - 0.5 4.25 - 0.25 5 

16 - - 1.25 3 0.5 0.25 5 

17 - - - 4 0.5 0.5 5 

18 - - - 4 0.5 0.5 5 

19 - - 0.5 3.5 0.5 0.5 5 

20 - - 0.5 3.75 0.25 0.5 5 

รวม - - 36.75 56.5 4.25 2.5 100 

ล าดบั - - 2 1 3 4 



191 
 

 

   

   

   

   

   

   

 
 

ภาพที ่12  ช่ือภาพ Gelmeroda village pond(ค.ศ.1922), เทคนิค:สีน า้มันบนผืนผ้าใบ, 
ขนาด: 86×112 ซ.ม. 

 
ตารางที่ 31 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพที ่7  
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ บริเวณทีพ่บ 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 
 

ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง 

          อาคารเด่ียวชั้นเดียว - 

          อาคารสูงหลายชั้น - 
    อาคารหลายหลงัติดกนั กลางภาพ 
          อาคารทางศาสนา - 

วตัถุประกอบ 

           มนุษย ์ - 

     ทอ้งฟ้า ดา้นบน 
           กงัหนั - 
     พ้ืนหญา้ พ้ืนดิน กลางภาพ 
     พ้ืนน ้ า ดา้นล่าง 
           เนินเขา - 
           ตน้ไม ้ - 

 
จากตารางท่ี 31 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะส่ิงก่อสร้างและวตัถุประกอบ ภาพท่ี 7 

พบว่าลกัษณะส่ิงก่อสร้างเป็นกลุ่มอาคารหลายหลงัติดกนั ในลกัษณะของรูปทรงสามเหล่ียมและ
ส่ีเหล่ียมท่ีจดัวางสัมพนัธ์เก่ียวเน่ืองกนัอยา่งมีมิติ มีความสูง กวา้ง ใกลไ้กลอยูบ่ริเวณกลางภาพ วตัถุ
ประกอบท่ีพบไดแ้ก่ ทอ้งฟ้าในลกัษณะของรูปร่างส่ีเหล่ียมสีน ้ าเงินบริเวณด้านบนของภาพ พื้น
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หญา้คือลกัษณะเส้นขอบของรูปทรงสามเหล่ียมสีเขียวท่ีวางตามแนวนอนแคบๆบริเวณกลางภาพ 
พื้นน ้ าคือลกัษณะของรูปทรงท่ีคลา้ยเงาสะทอ้นของรูปทรงจากดา้นบนปรากฏอยู่บริเวณดา้นล่าง
ของภาพ 

 
ตารางที ่32 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์รูปแบบการตัดทอน ภาพที ่7 
 

ลกัษณะ 
รูปแบบการ 
ตดัทอน 

ชนิดของรูปร่าง/
รูปทรง 

จ านวนทีพ่บ 

แทนวตัถุ บริเวณทีพ่บ  มาก ปาน
กลาง 

น้อย 

รูปเรขาคณติ 
 2 มติ ิ

รูปร่างสามเหล่ียม - -   ทอ้งฟ้า 
ริมขอบภาพทั้ง  

4 ดา้น 

รูปร่างส่ีเหล่ียม - -   ทอ้งฟ้า 
ริมขอบภาพทั้ง  

4 ดา้น 

รูปเรขาคณติ 
 3 มติ ิ

รูปทรงสามเหล่ียม -   - หลงัคา 
กลางภาพค่อนไป

ทางซา้ย 

รูปทรงส่ีเหล่ียม -   - ตวัอาคาร 
กลางภาพค่อนไป
ทางดา้นขวา 

รูปทรงกลม - - - - - 

 
จากตารางท่ี 32 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์รูปแบบการตดัทอน ภาพท่ี 7 พบวา่ มีรูปแบบ

การตดัทอน ในลกัษณะของการแปลงรูปทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างให้เป็นรูปแบบเรขาคณิต มีทั้งส่ีเหล่ียม
และสามเหล่ียมหลายชนิดหลายขนาด ในลกัษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ ดงัน้ี   

รูปร่างสามเหล่ียมและส่ีเหล่ียมพบจ านวนนอ้ย มีลกัษณะมีสีน ้าเงินปรากฏใหเ้ห็นอยูบ่ริเวณ
ริมขอบภาพทั้งส่ีดา้น  

รูปทรงสามเหล่ียมพบมีจ านวนปานกลางบริเวณกลางค่อนไปทางซ้ายของภาพ ซ่ึงเป็นการ
ตดัทอนมาจากหลงัคา  

รูปทรงส่ีเหล่ียมจ านวนท่ีพบมีปานกลางตรงบริเวณกลางค่อนไปทางขวาภาพเป็นการตดั
ทอนมาจากตวัอาคารของส่ิงก่อสร้าง 

รูปทรงสามเหล่ียมและรูปทรงส่ีเหล่ียมมีลกัษณะคาบเก่ียวสอดประสานกนัปรากฏเป็นมวล
บริเวณกลางภาพแผก่ระจายสอดรับกบัรูปร่าง 2 มิติรอบบริเวณ 
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ตารางที่ 33 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพที ่7  
 

ต าแหน่งทีพ่บ วธีิทีใ่ช้สร้างจุดสนใจ 
        บริเวณกลางภาพ 
        บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นบน 
  บริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซา้ย 
        บริเวณมุมล่างดา้นซา้ยของภาพ 
        บริเวณมุมล่างดา้นขวาของภาพ 

   สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยโทนสี 
    สีของรูปกบัสีของพ้ืนต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี 
    ขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 
         รายละเอียดของรูปทรงมากกวา่บริเวณอ่ืน 
 

 
จากตารางท่ี 33 บนัทึกการสังเกตวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจ ภาพท่ี 7 พบวา่  ต าแหน่งสร้าง

จุดสนใจอยูบ่ริเวณกลางภาพค่อนไปทางดา้นซ้าย มีลกัษณะเป็นรูปทรงสามและส่ีเหล่ียมท่ีเกิดจาก
การตดัทอนมาจากอาคารส่ิงปลูกสร้าง โดยใชว้ธีิการสร้างจุดสนใจ 3 วธีิ คือ  

1. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยค่าน ้ าหนกัของสี: โดยจะเห็นรูปทรงเหล่ียมสีเหลืองท่ี
พบนั้น มีการไล่น ้ าหนกัให้อ่อนจนมีความสว่างโปร่งใสมาก เกิดความแตกต่างของค่าน ้ าหนักสี
ระหวา่งของรูปและของพื้นท่ีอยูใ่กลเ้คียงอยา่งชดัเจนแมว้า่จะเป็นสีโทนร้อนดว้ยกนัก็ตาม 

2. สีของรูปกบัสีของพื้นต่างกนัดว้ยโทนสี: พบวา่มีการใชสี้โทนเยน็คือสีน ้ าเงินและเขียว
กบัรูปทรงพื้นโดยรอบในลกัษณะของการระบายเกล่ียสีทั้งสองเพื่อคลุมบรรยากาศโดยรวมของภาพ
ใหค้ร้ึม 

3. ขอบคมชดัเจนมากกว่าบริเวณอ่ืน: จะเห็นขอบของรูปทรงสามเหล่ียม 2 รูปท่ีสร้างเป็น
จุดสนใจนั้นมีความคมชดักวา่ขอบของรูปทรงบริเวณอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นเพราะใช้เทคนิคการระบายสีให้
อ่อนจนเป็นจุดสวา่งสุด (High Light) ของภาพจึงปรากฏขอบคมชดัเจนมากกวา่บริเวณอ่ืน 

ด้วยการใช้วิธีหลายวิธีข้างต้นผสมกับการวางรูปทรงในลักษณะสมมาตรบนล่าง 
(เงาสะทอ้นบนผิวน ้ า) โดยเฉพาะเนน้วิธีการระบายไล่น ้ าหนกัสีจากสวา่งจา้ในรูปทรงจัว่หลงัคาท่ี
ตอ้งการเนน้ค่อยๆเพิ่มโทนสีใหค้ล ้ากลืนหายไปในรูปทรงรอบบริเวณจนปรากฏเห็นจุดสนใจท่ีโดด
เด่นชดัเจน ท าใหภ้าพผลงานมีเสน่ห์ชวนมองเป็นอยา่งยิง่ 

การสังเกตวเิคราะห์ด้วยแบบวเิคราะห์ตารางกริด  ภาพที ่7 ประเด็นท่ีสังเกตวเิคราะห์ คือ 
ชุดสีและเทคนิคการระบายสี    

 
 
 
 

 

 

 

 

 



194 
 

 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

 

ภาพที ่13 ภาพตารางกริดทาบทบักบัภาพช่ือ Gelmeroda village pond 
 

ตารางที ่34 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่7 
 
    ชุดสี 
                   
ช่อง                 

ม่วง 
 

 %) 

น ้า
เงิน 
 %) 

น ้าเงิน 
คล ้า 
(%) 

เขียว 
อ่อน 
(%) 

เขียว 
สด 
(%) 

เขียว 
คล ้า 
(%) 

เหลือง 
 

(%) 

เหลือง 
คล ้า 
(%) 

สม้ 
 

(%) 

สม้ 
แดง 
(%) 

ชมพ ู
 

(%) 

น ้าตาล 
 

(%) 

น ้าตาล 
แก่ 
(%) 

ขาว 
 

(%) 

เทา 
 

(%) 

ด า 
 

(%) 

รวม 
 

(5%) 

1 - - 0.5 - - - - - 1 - - - 1 - - 2.5 5 
2 - - - - - - - 0.25 0.15 - - - - 0.1 4.5 - 5 
3 - - 2 - - - - - 2 - - - 0.5 - - 0.5 5 
4 - - 1 - - - - - 1 - - - - 0.05 - 2.95 5 
5 - - 1 - - - - - 1.5 - - - - - - 2.5 5 
6 - - 0.75 - - - - - 1 - - - 1 0.25 - 2 5 
7 - - - - - - - 0.5 - 2 - - - 2 - 0.5 5 
8 - - - - - - 1 - 2 - - - - 1 - 1 5 
9 - 1 - - - - 1 - 1 - - - - 1 - 1 5 

10 - - 1 - - - - - 1 - - - 1.5 0.5 - 1 5 
11 - - 1 - - - - - - - - - 1 - - 3 5 
12 - - - - - 0.5 0.5 - 2 - - - - 1 - 1 5 
13 - - - - - 0.5 2 - 1.5 - - - - 1 - - 5 
14 - 0.5 - - - 1 - 1 - - - - - 2 - 0.5 5 
15 - 1 1 - - 1 - - 1 - - - 1 - - - 5 
16 - - 3 - - - - - - - - - 1 - - 1 5 
17 - - - - - 0.5 - 1 1 - - - 1 0.5 - 1 5 
18 - - - - - - 1 - 2 - - - 1 - - 1 5 
19 - - 1 - - - - - 1 - - - 1 - - 2 5 
20 - - 2 - - - - - 0.5 - - - 2.5 - - - 5 
รวม 
(ร้อย
ละ) 

- 2.5 14.25 - - 3.5 5.5 2.75 19.65 2 - - 12.5 9.4 4.5 23.45 100 

ล าดบั - 10 3 - - 8 6 9 2 11 - - 4 5 7 1 
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จากตารางท่ี 34 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์ชุดสี ภาพท่ี 7 พบวา่ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ ไดใ้ช้
สีจ  านวนมากเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1. สีด า (ร้อยละ 23.45) 2. สีส้ม (ร้อยละ19.65) 3. สีน ้ า
เงินคล ้า (ร้อยละ 14.25) 4. สีน ้าตาลแก่ (ร้อยละ 12.5) 5. สีขาว (ร้อยละ 9.5) 6. สีเหลือง (ร้อยละ 5.5) 
7. สีเทา (ร้อยละ4.5) 8. สีเขียวคล ้ า (ร้อยละ3.5) 9. สีเหลืองคล ้ า (ร้อยละ2.75) 10. สีน ้ าเงิน            
(ร้อยละ 2.5) 11. สีส้มแดง (ร้อยละ 2)  

สีเหลืองใช้กบัรูปทรงท่ีตดัทอนมาจากตวัอาคารส่ิงก่อสร้าง สีส้มใชก้บัรูปทรงท่ีมีลกัษณะ
หลงัคาของส่ิงก่อสร้าง โดยรูปทรงสามเหล่ียมคลา้ยจัว่ของส่ิงก่อสร้างไดใ้ชสี้ท่ีอ่อนมากเกิดเป็นจุด
สนใจของภาพข้ึน รูปทรงพื้นโดยรอบจะใช้สีโทนเย็นคือสีน ้ าเงินและสีเขียว  แต่จะมีสีส้มและสี
เหลืองผสมเกล่ียอยู่ดว้ยเล็กน้อยเพื่อให้เกิดความกลมกลืนและสร้างบรรยากาศของภาพ  ซ่ึงยงัคง
เห็นการใช้สีน ้ าเงินในส่วนของรูปทรงทางดา้นบนซ่ึงเป็นสีของทอ้งฟ้าและน ้ าด้านล่างของภาพ  
ศิลปินไดใ้ชสี้น ้าตาลอ่อน สีน ้ าตาลกลาง และสีน ้ าตาลเขม้เขา้ผสมกบัสีอ่ืนๆ เกือบทุกรูปทรงทัว่ทั้ง
ภาพมากบา้งนอ้ยบา้งเพื่อสร้างบรรยากาศคร้ึมสลวัให้ภาพมองดูมีมิติน่าสนใจ จุดสนใจมีความโดด
เด่นยิง่ข้ึน 

ภาพผลงานน้ีสีท่ีใชมี้ทั้งสีโทนร้อนและสีโทนเยน็ โดยใชสี้โทนร้อนกบัรูปทรงจุดสนใจท่ี
ปรากฏบริเวณกลางภาพ  ส่วนรูปร่างรูปทรงพื้นทัว่ไปใชสี้โทนเยน็ผสมผสานสีโทนร้อนเขา้ดว้ยกนั
เพื่อใหเ้กิดความกลมกลืน การใชสี้ส่ือออกมาใหรู้้วา่รูปทรงนั้นๆตดัทอนมาจากส่ิงใดของธรรมชาติ   
 
ตารางที ่35 บันทกึการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่7  
 

เทคนิคการ  
ระบายสี  

      
 
ต าแหน่ง 
   ช่อง 

แบบ 
เรียบไล่
น า้หนัก 

 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทบั
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

1 - - 4.5 - 0.5 - 5 

2 - - 4.5 - 0.5 - 5 

3 - - 4.5 - 0.5 - 5 

4 - - 4.5 - 0.5 - 5 

5 - - 4.5 - 0.5 - 5 

6 - - 4.5 - 0.5 - 5 
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ตารางที ่35 (ต่อ)  
 

เทคนิคการ  
ระบายสี  

      
 
ต าแหน่ง 
   ช่อง 

แบบ 
เรียบไล่
น า้หนัก 

 
 

(%) 

แบบ 
เรียบ 
ขอบคม 

 
 

(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก
กลมกลนื
ขอบคม 

 
(%) 

แบบ 
ไล่น า้หนัก 
สีหนาทบั
ซ้อน 

ขอบคม 
(%) 

แบบ 
ขอบรูปทรง
ประสาน 
กลม 
กลนื 
(%) 

แบบ 
ขูด/เช็ด 
พืน้ภาพ 

 
 

(%) 

 
 
 

รวม 
 

(5%) 

7 - - 4.5 - 0.5 - 5 

8 - - 4.5 - 0.5 - 5 

9 - - 4.5 - 0.5 - 5 

10 - - 4.5 - 0.5 - 5 

11 - - 4.5 - 0.5 - 5 

12 - - 4.5 - 0.5 - 5 

13 - - 4.5 - 0.5 - 5 

14 - - 4.5 - 0.5 - 5 

15 - - 4.5 - 0.5 - 5 

16 - - 4.5 - 0.5 - 5 

17 - - 4.5 - 0.5 - 5 

18 - - 4.5 - 0.5 - 5 

19 - - 4.5 - 0.5 - 5 

20 - - 4.5 - 0.5 - 5 

รวม - - 90 - 10 - 100 

ล าดบั - - 1 - 2 - 

 
จากตารางท่ี 35 บนัทึกการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพท่ี 7 พบวา่ ไลโอเนล 

ไฟนิงเงอร์ ใช้เทคนิคหลายแบบเรียงล าดบัจากมากไปหาน้อย ดงัน้ี 1. การระบายสีแบบไล่น ้ าหนกั
กลมกลืนขอบคม (ร้อยละ90) 2. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกลมกลืน (ร้อยละ10)   

ศิลปินเน้นใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมมากท่ีสุดปรากฏทัว่ทั้ง
ภาพ รองลงมาเป็นการระบายสีให้ขอบรูปทรงประสานกลมกลืนขอบคมท่ีมีใช้ในสัดส่วนท่ีน้อย
มาก แต่เป็นเทคนิคท่ีน่าสนใจท่ีช่วยใหภ้าพโดยรวมไม่แขง็กระดา้งเกินไป 
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ตารางบันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
เม่ือผูว้จิยัน าผลการวิจยัทุกประเด็นท่ีไดม้าสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง

แบบไทย ดว้ยสีอะคริลิกบนผืนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพเสร็จแลว้ ไดน้ าผลงานสร้างสรรคท์ั้งหมดไป
ใหผู้เ้ช่ียวชาญผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านตรวจสอบพร้อมดว้ยแบบสัมภาษณ์ เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะ
ขอ้คิดเห็นในทุกประเด็นค าถาม ซ่ึงขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ไดบ้นัทึกลงในตารางท่ี 36 ดงัน้ี 
 
ตารางที่ 36 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่1(ช่ือภาพ บ้านริมน ้า)   
    

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1 บ้านริมน า้ 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้ง
กบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบัลกัษณะ
ส่ิงก่อสร้างในผลงาน
ของศิลปิน 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีมี
ลกัษณะสอดคลอ้งกบั
การสร้างผลงานของ
ศิลปิน 

เน้ือหาเสอดคลอ้ง
กบัลกัษณะ
ส่ิงก่อสร้างใน
ผลงานของศิลปิน 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง
ในผลงานของ
ศิลปิน 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
รูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปแบบ 
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 

มีรูปแบบการตดัทอน
สอดคลอ้ง ควรเพ่ิม
รูปทรงของตน้ไม ้ 
ซ่ึงเป็นลกัษณะของ
ทิวทศัน์ของไทย 
ดว้ยเหมือนกนั  

รูปแบบท่ีสอดคลอ้ง
กบัรูปแบบของศิลปิน 
ลทัธิบาศกนิยมมาก
ท่ีสุด มีการจดัวาง 
ไดอ้ยา่งสมัพนัธ์และ
ซบัซอ้นน่าสนใจ 

รูปแบบการตดัทอน
ท่ีสอดคลอ้ง ให้
เนน้รูปทรง ส่วน
ของเหงาป้ันลม ให้
เนน้ความเหมือน  
มากยิง่ข้ึน 

รูปแบบการตดัทอน 
มีความสอดคลอ้ง
กบัรูปแบบของ
ศิลปิน 
ควรเพ่ิมรูปทรง
ตน้ไม ้

3 การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

สอดคลอ้งกบัลกัษณะ
การสร้างจุดสนใจ 
ของศิลปิน 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปิน 

สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้าง 
จุดสนใจของ 
ศิลปิน 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรม 
ของศิลปิน 
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ตารางที่ 36 (ต่อ)   
    

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1 บ้านริมน า้ 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 
4 การใชชุ้ดสีในผลงาน

จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง 
กบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัการใช ้
ชุดสีของศิลปิน 
สีด าไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสม 
ดว้ยสีอ่ืนๆ  

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสี 
ท่ีศิลปินนิยมเลือกใช้
ในการสร้างสรรค์
ผลงาน  

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกนั 
ให้พิจารณาเร่ือง
การใชสี้ด าท่ีไม่ควร
เขม้จดัเกินไป ควร
ผสมสีอ่ืนๆควรให้
ภาพมีขนาดใหญ่
กวา่น้ีจะท าให้ภาพ
ผลงานแสดงพลงั
สร้างสรรคไ์ดเ้ตม็ท่ี 

ชุดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
ศิลปินเลือกใชเ้พื่อ
สร้างสรรคผ์ลงาน 
 สีด าท่ีไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสมสี
อ่ืนๆควรให้ภาพมี
ขนาดใหญ่กวา่น้ี 
จะท าให้ภาพผลงาน
แสดงพลงั
สร้างสรรคไ์ดเ้ตม็ท่ี 

5 เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ 
 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้ง แต่
ควรเพ่ิมความหนา
ของเน้ือสีให้สีมีความ
อ่ิมมากยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี
เป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีท่ีศิลปิน
นิยมใช ้ บริเวณจัว่ใน
ส่วนของเหงาป้ันลม
อาจไม่จ  าเป็นตอ้งเนน้
ให้คมชดัมากนกั  
การระบายสีให้ใช้
ความรู้สึกจากภายใน
ของตนเอง
ประกอบดว้ย เพื่อ
ผลงานท่ีแสดงความ
เป็นตวัตนมากข้ึน 
และการระบายสีควร
จะลงสีพ้ืนก่อนแลว้
ค่อยมาเกล่ียไล่
น ้าหนกัเพ่ือให้สีมี
ความอ่ิมมากยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี 
มีความสอดคลอ้ง
กบัของศิลปิน 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี 
ท่ีศิลปินนิยมใช ้ 
การระบายสีให้ใช้
ความรู้สึกจาก
ภายในของตนเอง
ประกอบดว้ย เพ่ือ
ผลงานท่ีแสดงความ
เป็นตวัตนมากข้ึน 
และการระบายสี
ควรจะลงสีพ้ืนก่อน
แลว้ค่อยมาเกล่ียไล่
น ้าหนกัเพ่ือให้สีมี
ความอ่ิมมากยิง่ข้ึน 

 
จากตารางท่ี 36 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 1 (ช่ือภาพ บา้น

ริมน ้า) พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
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ผลผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคล้องกบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน รูปแบบการตดัทอนสอดคล้องกบัรูปแบบในการสร้างผลงานของ
ศิลปินจากการเสนอแนะควรเพิ่มรูปทรงของตน้ไม้  รูปทรงส่วนของเหงาป้ันลม อาจเน้นความ
เหมือนมากยิ่งข้ึน การสร้างจุดสนใจการสร้างจุดสนใจมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ชุดสีมีความใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ควร
ระวงัการใช้สีด าหลายแห่งมากไปและไม่ควรใช้แบบเขม้จดัควรผสมดว้ยสีอ่ืนๆ ดว้ย เทคนิคการ
ระบายสีมีลกัษณะเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ส่วนของเหงา
ป้ันลมอาจไม่จ  าเป็นตอ้งเนน้ใหค้มชดัมากนกั การระบายสีให้ใชค้วามรู้สึกจากภายในของตนเองได้
บา้งเพื่อผลงานท่ีแสดงความเป็นตวัตนมากข้ึนและการระบายสีควรจะลงสีพื้นก่อนแลว้ค่อยมาเกล่ีย
ไล่น ้าหนกัเพื่อใหสี้มีความอ่ิมมากยิง่ข้ึน 
 
ตารางที่ 37 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่2 (ช่ือภาพ ความสัมพนัธ์) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ความสัมพนัธ์ 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ี มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
หรือไม่ อยา่งไร 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรม
ของศิลปินอยา่ง
ชดัเจน  

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีลกัษณะ
เป็นกลุ่มอาคาร
สอดคลอ้งกบัการ
สร้างผลงาน
จิตรกรรมของศิลปิน  

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้ง
กบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปินอยา่งชดัเจน  

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างมีลกัษณะ
เป็นกลุ่มอาคาร
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของศิลปิน  

2 ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีมีรูปแบบการตดั
ทอนท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปแบบในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ    
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 

รูปแบบการตดัทอน
มีความสอดคลอ้ง 
ควรมีรูปทรง ตน้ไม ้

รูปแบบการตดัทอนท่ี
ดีมาก มีจดัวางรูปทรง
ต่างๆไดอ้ยา่ง
น่าสนใจและ
สอดคลอ้งกบัการ
สร้างผลงานของ
ศิลปินตามแนวบาศก
นิยม    

รูปแบบการตดัทอน
สอดคลอ้ง  ให้เนน้
รูปทรง ส่วนของทา้ว
แขน ( คนัทวย )ให้
ชดัเจนมากยิง่ข้ึน 

รูปแบบการตดัทอน
สอดคลอ้งกบัการ
สร้างสรรคผ์ลงาน 
ของศิลปิน ให้เนน้
รูปทรงท่ีเป็นลกัษณะ
ของความเป็นไทย 
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ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ความสัมพนัธ์ 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 
3 การสร้างจุดสนใจใน

ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการสร้าง
จุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

การสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
สร้างจุดสนใจ 
ของศิลปิน 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจ
ของศิลปิน โดย
บริเวณดงักล่าวมีการ
ใชค้่าน ้าหนกัสีท่ี
แตกต่างกนัหลาย
ระดบัท าให้มีความ
น่าสนใจยิง่ข้ึน 

การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจของ
ศิลปิน 

การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการสร้าง
จุดสนใจของศิลปิน 
การใชค้่าน ้าหนกัสีท่ี
แตกต่างกนัหลาย
ระดบัท าให้มีความ
น่าสนใจยิง่ข้ึน 

4 การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมี
ความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใช้
ชุดสีในผลงาน
จิตรกรรมของ ไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกนักบั
ศิลปิน แต่การใชสี้
ด าท่ีควรผสมดว้ยสี
อ่ืนๆ 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
ศิลปินนิยมเลือกใช ้
การใชสี้ด าสนิทกบั
รูปทรงบริเวณตรง
กลางค่อนมาทาง
ขวามือนั้นเป็นส่ิง 
ท่ีน่าสนใจ ให้
ความรู้สึกซ่อนเร้น
ลึกลบัน่าติดตาม เป็น
ส่ิงท่ีควรน าไปพฒันา
ต่อยอดต่อไป 

การใชชุ้ดสีมีความ
เหมือนกนั แต่ให้
พิจารณาเร่ืองการใชสี้
ด าท่ีอาจจะเขม้จดั
เกินไป ควรผสมดว้ยสี
อ่ืนบา้งเช่น สีม่วง แดง
ฯลฯ 

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ด
สีในผลงานของ
ศิลปิน 
 สีด าควรผสมดว้ยสี
อ่ืนดว้ย การใชสี้ด า
สนิทกบับางรูปทรงท่ี
ตอ้งการเนน้บา้ง
เล็กนอ้ยไม่มาก
เกินไป 

5 เทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรม
ของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี
มีความสอดคลอ้ง 
แต่ควรเพ่ิมความ
หนาของเน้ือสีใน
บางจุดบางแห่ง
เพื่อให้มีความ
หลากหลายของ
เทคนิคการระบายสี
มากยิง่ข้ึน 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสีท่ี
ศิลปินนิยมใช ้ ไม่
ควรเคร่งครัดเกินไป 
ให้ใชค้วามรู้สึกจาก
ภายในของตนเอง
ประกอบดว้ย เพ่ือ
ผลงานท่ีแสดงความ
เป็นตวัตนมากข้ึน 
และการระบายสีควร
จะลงสีพ้ืนก่อนแลว้
ค่อยมาเกล่ียไล่
น ้าหนกัเพ่ือให้สีมี
ความอ่ิมมากยิง่ข้ึน 
 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ของศิลปิน การระบาย
สีในจุดเนน้ควรมีความ
หนา ความอ่ิมของสีให้
เกิดความคมชดัเจน
ยิง่ข้ึนอีก เนน้การใช้
เทคนิคการระบาย
ประสานขอบคมให้มี
ความแนบเนียนใน
หลายจุดมากข้ึน เพ่ิม
การสร้างความแตกต่าง
ให้ชดัของระยะต้ืนลึก 
โดยเนน้ลดเพ่ิมน ้าหนกั
สี 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ของศิลปิน ไม่ควร
เคร่งครัดเกินไป  
ให้ใชค้วามรู้สึกบา้ง 
การระบายสีควรจะ
ลงสีพ้ืนก่อนเพ่ือให้สี 
มีความอ่ิม การระบาย
สีประสานขอบคม 
ควรให้มีความ
ละเอียดแนบเนียนใน
หลายจุดมากข้ึน 

ตารางที่ 37 (ต่อ) 
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จากตารางท่ี 37 บนัทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 2 (ช่ือภาพ 
ความสัมพนัธ์)พบวา่ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็นค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของศิลปิน รูปแบบการตดัทอน สอดคลอ้งกบัรูปแบบของศิลปิน ให้เนน้รูปทรง ส่วนของ 
ทา้วแขน( คนัทวย )ให้ชดัเจนมากยิ่งข้ึน ควรมีรูปทรงของตน้ไมบ้า้ง การสร้างจุดสนใจมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมของศิลปิน มีการใชค้่าน ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนั
หลายระดบัท าให้มีความน่าสนใจยิ่งข้ึน ชุดสีมีความใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรม
ของศิลปิน การใช้สีด าสนิทกบับางรูปทรงท่ีเหมาะสมอาจท าให้น่าสนใจ ให้ความรู้สึกซ่อนเร้น
ลึกลบัน่าติดตามเป็นส่ิงท่ีควรน าไปพฒันาต่อยอดต่อไป แต่การใชสี้ด าทัว่ๆ ไปไม่ควรเขม้จดัเกินไป 
ควรผสมด้วยสีอ่ืน เช่น สีม่วง เทคนิคการระบายสีมีลกัษณะเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน ใหใ้ชค้วามรู้สึกจากภายในของตนเองประกอบดว้ย เพื่อผลงานท่ีแสดง
ความเป็นตวัตนมากข้ึนและการระบายสีควรจะลงสีพื้นก่อนแลว้ค่อยมาเกล่ียไล่น ้ าหนกัเพื่อให้สีมี
ความอ่ิมมากยิง่ข้ึน เนน้การใชเ้ทคนิคการระบายประสานขอบคมใหม้ากข้ึน และเพิ่มการสร้างความ
แตกต่างใหช้ดัของระยะต้ืนลึกดว้ยการลดเพิ่มน ้าหนกัสี  

 

ตารางที่ 38 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1 ภาพที ่3 (ช่ือภาพ วดัพระแก้ว) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่3 วดัพระแก้ว 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
 มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบัลกัษณะ
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้ง
กบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปิน เป็นเน้ือหาท่ี
น่าสนใจท่ีสุด  ไปน า
สร้างสรรคต่์อได ้

เน้ือหาสอดคลอ้งกบั
ของศิลปินมากท่ีสุด 
เป็นส่ิงท่ีควร
น าไปใชพ้ฒันาเป็น
ผลงานช้ินต่อไป 

มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกนักบั
ลกัษณะการสร้าง
ผลงานของศิลปิน 

เน้ือหามีลกัษณะ
สอดคลอ้งกบัของ
ศิลปิน เป็นเน้ือหาท่ี
น่าสนใจท่ีสุด  ไป

น าสร้างสรรคต่์อได้  

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีรูปแบบการตดัทอน 
ท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปแบบ 
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ    
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 

รูปแบบการตดัทอน 
ท่ีสอดคลอ้งเป็นการ
สร้างสรรคท่ี์ดีกวา่ 
ทุกภาพ    

รูปแบบการตดัทอน 
ท่ีสอดคลอ้งกบัของ
ศิลปิน  เป็นการตดั
ทอนท่ีน่าสนใจมาก  
แต่อาจลด
รายละเอียดปลีกยอ่ย
ลงบา้ง  

รูปแบบการตดัทอน
ท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปแบบในการสร้าง
ผลงานของศิลปิน 
การตดัทอนท าไดดี้   

มีรูปแบบการตดั
ทอน 
ท่ีสอดคลอ้งเป็น
การสร้างสรรคท่ี์
ดีกวา่ 
ทุกภาพ   แต่อาจลด
รายละเอียด
ปลีกยอ่ย 
ลงบา้ง 
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ตารางที่ 38 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่3 วดัพระแก้ว 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 
3 การสร้างจุดสนใจใน

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

ลกัษณะเช่นเดียวกบั
ศิลปินและมีการเนน้ 
ให้มีความสวา่ง  
มีความโดดเด่น  
มากกวา่ทุกภาพ 

การสร้างจุดสนใจ 
มีลกัษณะเช่นเดียว 
กบัศิลปิน  

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรม
ของศิลปิน 
 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
สร้างสรรคข์อง
ศิลปิน การเนน้ให้มี
ความสว่าง มีความ 
โดดเด่นมากกวา่ทุก
ภาพ 

4 การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัการใชชุ้ด
สีของศิลปิน 
สีด าไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสมดว้ยสี
อ่ืนๆ  
ควรใหภ้าพมีขนาดใหญ่ 
กวา่น้ีจะท าใหภ้าพ
ผลงานแสดงพลงั
สร้างสรรคไ์ดเ้ตม็ท่ี 
 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
ศิลปินนิยมเลือกใช ้
ในการสร้างสรรค์
ผลงาน 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัการ 
ใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมของศิลปิน 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัการใช ้
ชุดสีของศิลปิน 
สีด าไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสม
ดว้ย 
สีอ่ืนๆ ควรใหภ้าพมี
ขนาดใหญ่กวา่น้ีจะ 
ท าใหภ้าพผลงาน
แสดงพลงัสร้างสรรค์
ไดเ้ตม็ท่ี 
 

5 เทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรม
ของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี
เป็นไปตามเทคนิค 
การระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของศิลปิน 

เทคนิคการระบายสี
เป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีท่ีศิลปิน 
นิยมใช ้  

เทคนิคการระบายสี
เป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีของ
ศิลปิน การระบายสี
ในจุดเนน้ควรมี
ความหนา ความอ่ิม
ของสีให้เกิดความ
คมชดัเจนยิง่ข้ึนอีก  
เนน้การใชเ้ทคนิค
การระบายประสาน
ขอบคมให้
แนบเนียน แบบกลืน
หาย 
มากยิง่ข้ึน 

เทคนิคการระบายสี
เป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีใน
ผลงานจิตรกรรม
ของศิลปิน 
การระบายสีใน
จุดเนน้ควรมีความ
หนา ความอ่ิมของสี
ให้เกิดความคม
ชดัเจนยิง่ข้ึนอีก 
 เนน้การใชเ้ทคนิค
การระบายประสาน
ขอบคมให้
แนบเนียน แบบ
ค่อยๆกลืนหายไป 
มากยิง่ข้ึน 
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จากตารางท่ี 38 บนัทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 3 (ช่ือภาพ               
วดัพระแกว้) พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงาน
ของศิลปิน เน้ือหาเก่ียวกบัวดัพระแกว้เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ รูปแบบการตดัทอนมีความสอดคลอ้งกบั
รูปแบบของศิลปิน การตัดทอนท าได้ดีน่าสนใจเป็นการสร้างสรรค์ท่ีดีกว่าทุกภาพ แต่อาจลด
รายละเอียดปลีกย่อยลงบ้าง การสร้างจุดสนใจมีลักษณะเช่นเดียวกบัศิลปิน การเน้นให้มีความ
แตกต่างของน ้าหนกัสีท าใหจ้นเกิดความสวา่งมีความโดดเด่นมากกวา่ทุกภาพ ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัการใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรมของศิลปิน แต่สีด าไม่ควรเขม้จดัเกินไปให้ผสมดว้ยสีอ่ืนๆ ระวงั
เร่ืองความสกปรกของสีดว้ย เทคนิคการระบายสีมีลกัษณะเป็นไปตามเทคนิคของศิลปิน การระบาย
สีในจุดเนน้ควรมีความหนาความอ่ิมของสีจะท าให้เกิดความคมชดัเจนยิ่งข้ึนอีก เนน้ใชเ้ทคนิคการ
ระบายประสานขอบคมอยา่งแนบเนียนแบบค่อยๆกลืนหายไปใหม้ากยิง่ข้ึน 

 
ตารางที่ 39 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1 ภาพที ่4 (ช่ือภาพ อมัพวา) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4 อมัพวา 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี  
มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบัลกัษณะ
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ 
 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี 
สอดคลอ้ง 
กบัของศิลปิน 

เน้ือหามีลกัษณะเป็น 
กลุ่มอาคารสอดคลอ้ง 
กบัผลงานของศิลปิน 

เน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการ
สร้างสรรค ์
ของศิลปิน  

เน้ือหาสอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้างใน
ผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปิน  

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีรูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปแบบ
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ    
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 

รูปแบบการตดัทอน
ท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปแบบของศิลปินมี
การใชรู้ปทรง
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม
ไดอ้ยา่งมีเอกภาพ 
ควรสอดแทรก
รูปทรง คน ตน้ไม้
บา้ง 
 

รูปแบบการตดัทอนท่ี
สอดคลอ้งกบัรูปแบบ
ของศิลปินแต่ดา้นบน
และล่างของภาพอาจมี
รูปทรงแบน(2มิติ)มาก
เกินไป    

รูปแบบการตดัทอน
ท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปแบบในการ
สร้างผลงาน
จิตรกรรมของ
ศิลปิน 

รูปแบบการตดัทอน
สอดคลอ้งกบั
รูปแบบ 
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของศิลปิน
ดา้นบนและล่างของ
ภาพอาจมีรูปทรง
แบน(2มิติ)มาก
เกินไป   
ควรสอดแทรก
รูปทรงคนตน้ไมบ้า้ง  
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ตารางที่ 39 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4 อมัพวา 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

3 การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

การสร้างจุดสนใจท่ี
ดีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัศิลปิน  
เลือกใชมุ้มสะพาน
เช่ือมโยงมิติของ
อาคารบา้นเรือนและ
ส่ิงแวดลอ้มท าไดดี้ 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
ศิลปิน แต่ควรลดความ
คมชดัของราวสะพาน 
ลงบา้ง มีการใชค้่า
น ้าหนกัสีอ่อนจาง 
 จนสวา่งใสตรงบริเวณ
น้ีไดดี้เป็นส่ิงท่ีควร
น าไปใชพ้ฒันาต่อยอด
ต่อไป 
 

การสร้างจุดสนใจ 
มีลกัษณะเช่นเดียว 
กบัการสร้างจุด
สนใจในผลงาน
จิตรกรรมของ
ศิลปิน 
 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
ของศิลปินการ
เลือกใชมุ้มสะพาน
เช่ือมโยงมิติของ
อาคารบา้นเรือนและ
ส่ิงแวดลอ้มท าไดดี้  
แต่ควรลดความ
คมชดัของราว
สะพานลงบา้ง  
มีการใชค้่าน ้าหนกัสี
อ่อนจาง จนสวา่งใส
ตรงบริเวณน้ีไดดี้
เป็นส่ิงท่ีควร
น าไปใชพ้ฒันาต่อ
ยอดต่อไป 

4 การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัการใช ้
ชุดสีของศิลปิน 
สีด าไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสมดว้ย
สีอ่ืนๆให้ระวงัเร่ือง
ความสกปรกของสี  

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
ศิลปินนิยมเลือกใชใ้น
การสร้างสรรคผ์ลงาน 
แต่ไม่ควรเคร่งครัด
เกินไป ใหใ้ชค้วามรู้สึก
จากภายในของตนเอง
ประกอบดว้ย  
เพื่อผลงานท่ีแสดง
ความเป็นตวัตนมาก
ข้ึน 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัการ 
ใชชุ้ดสีของศิลปิน 
ให้พิจารณาการใช้
สีด าท่ีไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสมสี
อ่ืนเพ่ือให้อ่อนจาง
ลง 

ชุดสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ี
ศิลปินนิยมเลือกใช ้
สีด าไม่ควรเขม้จดั
เกินไป ควรผสมดว้ย
สีอ่ืนๆให้ระวงัเร่ือง
ความ 
สกปรกของสี แต่ไม่
ควรเคร่งครัดเกิน 
ไป ให้ใชค้วามรู้สึก
จากภายในของ
ตนเองดว้ย 
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ตารางที่ 39 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4 อมัพวา 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

5 เทคนิคการระบายสี 
ในผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีเป็นไปตามเทคนิค
การระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีท่ีใกลเ้คียง 
โดยการถอดรหสั
เทคนิคออกมาแลว้
สร้างสรรคผ์ลงาน 
ของตนเอง 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสีท่ี
ศิลปินนิยมใช ้ และ
การระบายสีควรจะลง
สีพ้ืนก่อนแลว้ค่อยมา
เกล่ีย 
ไล่น ้าหนกัเพ่ือให้สี 
มีความอ่ิมมากยิง่ข้ึน 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ในผลงาน
จิตรกรรมของ
ศิลปิน 
 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคของศิลปิน 
 การระบายสีควรจะ
ลง 
สีพ้ืนก่อนแลว้ค่อย
มาเกล่ียไล่น ้าหนกั
เพื่อ 
ให้สีมีความอ่ิมมาก 
ยิง่ข้ึน 

 
จากตารางท่ี 39 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 4 (ช่ือภาพ อมัพวา)

พบวา่ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงาน

จิตรกรรมของศิลปิน รูปแบบการตัดทอนมีเอกภาพสอดคล้องกับรูปแบบในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของศิลปินควรสอดแทรกรูปทรงคน ตน้ไมบ้า้ง ดา้นบนและล่างของภาพมีรูปทรงแบน 
(2 มิติ) มากเกินไป มีการใช้ค่าน ้ าหนกัสีอ่อนจางตรงบริเวณน้ีไดดี้เป็นส่ิงท่ีควรน าไปใชพ้ฒันาต่อ
ยอดได ้การสร้างจุดสนใจมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมของศิลปิน 
การเลือกใช้มุมสะพานเช่ือมโยงมิติของอาคารบา้นเรือนและส่ิงแวดลอ้มท าไดดี้ แต่ควรปรับลด
ความคมชัดของราวสะพานลงอีก ชุดสีมีความใกล้เคียงกบัการใช้ชุดสีในผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปิน แต่สีด าไม่ควรเขม้จดัเกินไป ควรผสมดว้ยสีอ่ืนๆให้ระวงัเร่ืองความสกปรกของสี แต่ไม่ควร
เคร่งครัดเกินไป ให้ใชค้วามรู้สึกจากภายในของตนเองประกอบดว้ยเพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีแสดงความ
เป็นตวัตนมากข้ึน เทคนิคการระบายสีมีลกัษณะเป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรม
ของศิลปิน  และการระบายสีควรจะลงสีพื้นก่อนแลว้ค่อยๆเพิ่มสีเกล่ียไล่น ้ าหนกัเพื่อให้สีมีความอ่ิม
มากยิง่ข้ึน   
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ตารางบันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
เม่ือผูว้ิจยัได้น าขอ้มูลจากการวิจยัท่ีไดใ้นทุกประเด็นพร้อมขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญ         

มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างแบบไทย ดว้ยสีอะคริลิกบนผืนผา้ใบ คร้ังท่ี 2 
จ านวน 2 ภาพ เสร็จแล้วได้น าผลงานสร้างสรรค์ไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านตรวจสอบพร้อมแบบ
สัมภาษณ์ชุดเดิมอีกคร้ังหน่ึง เพื่อให้ขอ้คิดเห็นในทุกประเด็นค าถาม ซ่ึงขอ้มูลจากการสัมภาษณ์
ทั้งหมดไดบ้นัทึกลงในตารางท่ี 40 

 
ตารางที่ 40 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ภาพที ่1    
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่1 ช่ือภาพ วดัพระแก้ว หมายเลข 1 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ี มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรม
ของ  
ไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์ หรือไม่ 
อยา่งไร 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้ง 
กบัผลงานของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งกบั 
ผลงานของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ท่ีเป็นลกัษณะ
ส่ิงก่อสร้างหลายหลงั
ติดกนัท่ีซบัซอ้นกวา่ 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งท่ีมี
ลกัษณะเป็น
ส่ิงก่อสร้างหลายหลงั
ติดกนั มีลกัษณะของ
ความเป็นไทยปรากฏ
ให้เห็น 

เน้ือหาเป็น
ส่ิงก่อสร้างหลายหลงั
ติดกนั  
มีความสอดคลอ้งกบั
ลกัษณะผลงานของ 
 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ติดกนั ท่ีซบัซอ้นกวา่  
มีลกัษณะของความ 
เป็นไทย 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีมีรูปแบบการตดั
ทอนท่ีสอดคลอ้งกบั
รูปแบบในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรม
ของ   ไลโอเนล ไฟ
นิงเงอร์   หรือไม่ 
อยา่งไร 

จากขอ้มูลการวิจยั
เห็นไดว้า่รูปแบบ
การตดัทอนมี
ลกัษณะเหมือนและ
มีความสอดคลอ้งกบั
รูปแบบของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

จากขอ้มูลการวิจยั
เห็นไดว้า่รูปแบบการ
ตดัทอนมีลกัษณะ
เหมือนและมีความ
สอดคลอ้งกบัรูปแบบ
ของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

รูปแบบการตดัทอนมี
ลกัษณะเหมือนและมี
ความสอดคลอ้งกบั
ท่ีไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์ ใช ้ มีการจดัวาง
รูปทรงอยา่งซบัซอ้น
กวา่มาก มีจงัหวะ
เก่ียวโยงกลมกลืน
น่าสนใจ 

มีรูปแบบการตดัทอน 
ท่ีสอดคลอ้งกบัของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  
มีการจดัวางรูปทรง
ไดอ้ยา่งซบัซอ้นกวา่ 
 มีจงัหวะ เหมาะสม
กลมกลืนน่าสนใจ 
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ตารางที่ 40 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่1 ช่ือภาพ วดัพระแก้ว หมายเลข 1 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 
3 การสร้างจุดสนใจ

ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
สร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล ไฟ
นิงเงอร์หรือไม่ 
อยา่งไร 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ทั้งเร่ืองบริเวณและ
เทคนิควิธีการ 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
โดยบริเวณใชก้ลาง
ภาพค่อนมาทางซา้ย 
ส่วนเทคนิควิธีการใช้
แบบผสมผสาน 
หลายวิธี 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
ทั้งเร่ืองของต าแหน่ง
บริเวณและเทคนิค
วิธีการ มีการเลือกใช้
สีอ่อนจางไดอ้ยา่ง
โดดเด่น ท ารูปทรง
ให้เป็นเป็นช่องวา่ง
อยา่งน่าสนใจมาก 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ทั้งเร่ืองของต าแหน่ง
บริเวณและเทคนิค
วิธีการ มีการเลือกใช ้
สีอ่อนจางไดอ้ยา่ง
โดดเด่นท ารูปทรงให้
เป็นเป็นช่องวา่งอยา่ง
น่าสนใจมาก 

4 การใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมช้ิน
น้ีมีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบั
การใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล ไฟ
นิงเงอร์หรือไม่ 
อยา่งไร 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้ 
การใชสี้ มีความเป็น
ตวัตนมากข้ึน การใช้
สีดีข้ึนกวา่เดิมมาก  
พลงัจากสีมีมากข้ึน 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้ 
การใชสี้มีความ
สมบูรณ์สวยงาม 
สะทอ้นความรู้สึก
จากภายในของตนเอง  
 มีความเป็นตวัตน
มากข้ึน การใชสี้ด าท่ี
อ่อนแก่หลายระดบั
ท าไดดี้ และภาพมี
ขนาดใหญ่ข้ึนกวา่เดิม
มากท าให้พลงัจากสีมี
มากข้ึนดว้ย ผลงาน
จึงโดดเด่นน่าสนใจ 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้ 
 แต่มีสีสนัมาก
กวา่เดิม มีความเป็น
ตนเองมากข้ึน มี
ลกัษณะการใชสี้อ่อน
แก่หลายระดบัมาก 
ชุดสีโดยรวมมีความ
ลงตวักลมกลืนอยา่ง
มาก ภาพท่ีมีขนาด
ใหญ่ข้ึนท าให้พลงั
จากสีมีมากข้ึนดว้ย   

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัลกัษณะ
การใชข้องไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ แต่มีสีสนั
มากกวา่เดิม มีความ
เป็นตนเองมากข้ึน  
มีลกัษณะการใชสี้
อ่อนแก่หลายระดบั
มากชุดสีโดยรวมมี
ความลงตวักลมกลืน
อยา่งมาก ภาพท่ีมี
ขนาดใหญ่ข้ึนท าให้
พลงัจากสี 
มีมากข้ึนดว้ย  

5 เทคนิคการระบายสี
ในผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ในผลงาน 
จิตรกรรมของ 
 ไลโอเนล ไฟนิง
เงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี 
มีลกัษณะ
เช่นเดียวกบัการ
ระบายสีท่ี 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
นิยมใช ้

เทคนิคการระบายสี 
มีลกัษณะเช่นเดียว 
กบัการระบายสีท่ี 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
นิยมใช ้คือการเกล่ีย 
ไล่น ้าหนกักลมกลืน 
ขอบคม 

เทคนิคการระบายสี 
มีลกัษณะเช่นเดียว 
กบัการระบายสีท่ี 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
นิยมใช ้บางแห่งมี
การระบายแบบ
ประสานขอบคมไดดี้
น่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสี 
มีลกัษณะเช่นเดียว 
กบัการระบายสีท่ี 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
นิยมใชคื้อการเกล่ีย
ไล่น ้าหนกักลมกลืน
ขอบคมเป็นหลกั บาง
แห่ง 
มีการระบายแบบ
ประสานขอบคม 
ไดดี้น่าสนใจ 



208 
 

 

จากตารางท่ี 40 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 1 พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญ
ทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  

เน้ือหามีความสอดคล้องกับการสร้างสรรค์ผลงานของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  ท่ีเป็น
ลกัษณะส่ิงก่อสร้างหลายหลงัติดกนัท่ีซับซ้อนกว่าและมีลกัษณะของความเป็นไทยปรากฏให้เห็น 
รูปแบบการตดัทอนมีความสอดคลอ้งกบัของศิลปิน แต่การจดัวางรูปทรงไดอ้ยา่งซบัซ้อนกวา่มาก 
อย่างมีจงัหวะเหมาะสมกลมกลืน การสร้างจุดสนใจมีลกัษณะเช่นเดียวกนักบัของศิลปิน โดยใช้
ต าแหน่งบริเวณกลางภาพค่อนมาทางซ้าย ส่วนเทคนิควิธีการใช้แบบผสมผสานหลายวิธีตามท่ี
ศิลปินนิยมใช้ มีการเลือกใชสี้อ่อนจางไดอ้ยา่งโดดเด่นท ารูปทรงให้เป็นช่องวา่งอยา่งน่าสนใจมาก 
ชุดสีมีความใกลเ้คียงกบัลกัษณะการใชข้องศิลปิน แต่มีสีสันมากกวา่คร้ังก่อนมีความเป็นตนเองมาก
ข้ึน มีลกัษณะการใชสี้อ่อนแก่หลายระดบัมาก ชุดสีโดยรวมมีความลงตวักลมกลืนอยา่งมาก ภาพท่ีมี
ขนาดใหญ่ข้ึนท าให้พลงัจากสีมีมากข้ึนดว้ย เทคนิคการระบายสีมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการระบายสี
ท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใช้คือการเกล่ียสีไล่น ้ าหนกักลมกลืนขอบคมเป็นหลกั บางแห่งมีการ
ระบายแบบประสานขอบคมไดดี้มีความน่าสนใจ 

 
ตารางที่ 41 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่2 ภาพที ่2  
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ อมัพวา หมายเลข 1 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
มีเน้ือหาเก่ียวกบั
ส่ิงก่อสร้างท่ีสอดคลอ้ง
กบัลกัษณะการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง
ในผลงานของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งกบั
ลกัษณะส่ิงก่อสร้าง
ในผลงานของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งท่ีมี
ลกัษณะเป็น
ส่ิงก่อสร้างหลายหลงั
ติดกนั มีลกัษณะ
ความเป็นไทย 

เน้ือหามีความ
สอดคลอ้งกบัลกัษณะ
การสร้างผลงานของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ลกัษณะเป็น
ส่ิงก่อสร้างหลายหลงั
ติดกนั มีลกัษณะของ
ความเป็นไทย 

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีรูปแบบการตดัทอน 
ท่ีสอดคลอ้งกบัรูปแบบ
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   
 ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์   
หรือไม่ อยา่งไร 

รูปแบบการตดัทอน
มีความสอดคลอ้งกบั
รูปแบบของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์  

รูปแบบการตดัทอน
มีความสอดคลอ้งกบั
รูปแบบของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
มีการจดัวางรูปทรง
ไดดี้ เหมาะสม
กลมกลืน 

รูปแบบการตดัทอน
มีลกัษณะเหมือนและ
มีความสอดคลอ้งกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
มีการจดัวางรูปทรง
ไดอ้ยา่งซบัซอ้นมาก
แต่เหมาะสม
กลมกลืน  

รูปแบบการตดัทอนมี
ลกัษณะเหมือนและมี
ความสอดคลอ้งกบัไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์ มี
การจดัวางรูปทรงได้
อยา่งซบัซอ้นมากแต่
เหมาะสมกลมกลืน  



209 
 

 

ตารางที่ 41 (ต่อ)  
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ อมัพวา หมายเลข 1 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 
3 การสร้างจุดสนใจใน

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
มีลกัษณะเช่นเดียวกบั
การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

จากขอ้มูลการวิจยั
เห็นไดว้า่การสร้าง
จุดสนใจมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
บางบริเวณ ยงัขาด
การความละเอียด 
ในการเกล่ีย 
ไล่น ้าหนกัสี  
 
 
 

จากขอ้มูลการวิจยั
เห็นไดว้า่การสร้าง
จุดสนใจมีลกัษณะ
เช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
แต่ควรเนน้ความ
ละเอียดในการเกล่ีย
ไล่น ้าหนกัสีตรง
บริเวณจุดสนใจเพ่ิม
มากยิง่ข้ึน 

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ทั้งเร่ืองของต าแหน่ง
บริเวณและเทคนิค
วิธีการ มีความโดด
เด่นคลา้ยเป็นช่องวา่ง 
มีการใชรู้ปทรงท่ีมี
ความซบัซอ้น มีมิติ
หลายระดบั 
โดยเฉพาะเกิดมี
ลกัษณะเสมือนเส้น
ทแยงมุมจากมุมทั้ง 4 
พุง่มาบริเวณกลาง
ภาพเป็นส่ิงท่ีท า
ให้ผลงานมีความ
น่าสนใจยิง่ข้ึน  

การสร้างจุดสนใจมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ทั้งเร่ืองของต าแหน่ง
บริเวณและเทคนิค
วิธีการ มีความโดด
เด่นท่ีการใชรู้ปทรง
คลา้ยเป็นช่องวา่ง มี
รูปทรงซบัซอ้น 
 มีมิติหลายระดบั 
โดยเฉพาะเกิดมี
ลกัษณะเสมือนเส้น
ทแยงมุมจากมุมทั้ง 4 
พุง่มาบริเวณกลาง
ภาพเป็นส่ิงท่ีท าให้ผล
งานมีความน่าสนใจ
ยิง่ข้ึน  

4 การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชชุ้ดสีใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้
เรียบร้อยไปบา้ง ภาพ
มีขนาดใหญ่ข้ึน
กวา่เดิมมากท าให้
พลงัจากสีมีมากข้ึน
ดว้ย สีมีความอ่ิม 
มากข้ึน 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้
บางบริเวณสีท่ี
ปรากฏยงัไม่
เรียบร้อยไปบา้ง  
แต่โดยรวมแลว้เป็น
ชุดสีท่ีดีน่าสนใจมาก 
ภาพและเม่ือภาพ 
มีขนาดใหญ่ข้ึน
กวา่เดิมมากท าให้
พลงัจากสีจึงมีมาก
ข้ึนดว้ย 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้ 
มีความเป็นตนเอง
มากข้ึน มีสีสนัมาก
กวา่เดิม ภาพมีขนาด
ใหญ่ข้ึนท าให้พลงั
จากสีมีมากข้ึนดว้ย มี
ลกัษณะการใชสี้อ่อน
แก่หลายระดบัมี การ
วางต าแหน่งสีดีมี
ความลงตวักลมกลืน 

ชุดสีมีความใกลเ้คียง
กบัชุดสีท่ีไลโอเนล 
ไฟนิงเงอร์ เลือกใช ้ มี
ความเป็นตนเองมาก
ข้ึน มีสีสนัมาก
กวา่เดิมภาพมีขนาด
ใหญ่ข้ึนท าให้พลงั
จากสีมีมากข้ึนดว้ย  
มีลกัษณะการใชสี้
อ่อนแก่หลายระดบั มี
การวางต าแหน่งสีท่ีดี 
มีความลงตวักลมกลืน 
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ตารางที่ 41 (ต่อ)  
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ อมัพวา หมายเลข 1 

ข้อที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 
5 เทคนิคการระบายสีใน

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการ
ระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ  
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์
หรือไม่ อยา่งไร 

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสี
ท่ีไลโอเนล  
ไฟนิงเงอร์ ใช ้ 
การระบายสี 
ท าไดดี้กวา่คร้ังแรก  

ลกัษณะเทคนิคการ
ระบายสีเป็นไปตาม
เทคนิคการระบายสีท่ี 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ 
ใช ้สีมีความอ่ิมมาก
ข้ึนกวา่เดิม 

เทคนิคการระบายสีมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การระบายสีท่ีศิลปิน
ไฟนิงเงอร์ใช ้การ
ระบายสีท าไดดี้กวา่
คร้ังแรกมากและลีมี
ความอ่ิมกว่าเดิม มี
ลกัษณะการระบาย
ให้ปรากฏชั้นสีหลาย
ระดบัอยา่งน่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสีมี
ลกัษณะเช่นเดียวกบั
การระบายสีท่ีไล
โอเนล ไฟนิงเงอร์ 
นิยมใช ้คือ การเกล่ีย
ไล่น ้าหนกักลมกลืน
ขอบคมการระบายสี
ท าไดดี้กวา่คร้ังแรก
มากและสีมีความอ่ิม
กวา่เดิม มีลกัษณะการ
ระบายให้ปรากฏชั้นสี 
หลายระดบัอยา่ง
น่าสนใจ 

 
จากตารางท่ี 41 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 2 พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญ

ทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
เน้ือหาเป็นส่ิงก่อสร้างหลายหลงัติดกนัมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะผลงานของไลโอเนล 

ไฟนิงเงอร์ มีลกัษณะของความเป็นไทย  
รูปแบบการตดัทอนสอดคล้องกบัของศิลปิน มีการจดัวางรูปทรงได้อย่างซับซ้อนมาก 

มีความเหมาะสมกลมกลืน 
การสร้างจุดสนใจมีลกัษณะเช่นเดียวกบัของศิลปิน ทั้งเร่ืองของต าแหน่งบริเวณคือบริเวณ

กลางภาพค่อนไปทางซา้ยและเทคนิควธีิการ มีความโดดเด่นท่ีการใชรู้ปทรงคลา้ยเป็นช่องวา่งท่ีการ
ใชรู้ปทรงท่ีมีความซบัซอ้น มีมิติหลายระดบั โดยเฉพาะเกิดมีลกัษณะเสมือนเส้นทแยงมุมจากมุมทั้ง
ส่ีพุง่มาบริเวณกลางภาพ (คลา้ยเส้นน าสายตา) เป็นส่ิงท่ีท าใหผ้ลงานมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน  

ชุดสีท่ีใช้มีความใกลเ้คียงกบัลกัษณะการใช้ของศิลปิน มีความเป็นตนเองมากข้ึนมีสีสัน
มากกว่าเดิม มีลกัษณะการใช้สีอ่อนแก่หลายระดบัมาก ชุดสีโดยรวมมีความลงตวักลมกลืนอย่าง
มาก ภาพท่ีมีขนาดใหญ่ข้ึนท าใหพ้ลงัจากสีมีมากข้ึนดว้ย 

เทคนิคการระบายสีมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการระบายสีท่ีไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ นิยมใช้คือ
การเกล่ียไล่น ้ าหนกัสีกลมกลืนขอบคม เทคนิคการระบายสีท าไดดี้กวา่คร้ังแรกมากท าให้สีมีความ
อ่ิมกวา่เดิม มีลกัษณะการระบายใหป้รากฏชั้นสีหลายระดบัอยา่งน่าสนใจ 



  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
ตารางการหาค่า IOC 
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ตารางการหาค่า IOC : Index Of Item objective congruence  
การหาค่า IOC เพื่อตรวจสอบชุดค าถามชุดน้ีวา่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคก์ารวิจยั

หรือไม่ โดยมีเกณฑ์ ดงัน้ี คือ ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50-1.00 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้ขอ้
ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 มีค่าความเท่ียงตรงท่ีตอ้งปรับปรุง ใชไ้ม่ได ้

ผูท้รงคุณวฒิุทั้ง 3 ท่าน ไดใ้หค้ะแนนตามแบบประเมินหาค่า IOC (ตารางท่ี 1) ดงัน้ี 
 
ตารางที ่1 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์เพือ่ค านวณหาค่า IOC  
 

ล าดบั
ที่ 

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ 

คะแนนความคดิเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ ผลรวม

ของ
คะแนน 

ค่า 
IOC 
(เฉลีย่) 

สรุปผล ท่านที่ 1 ท่านที่ 2 ท่านที่ 3 
+ 
1 

 
0 

-
1 

+ 
1 

 
0 

-
1 

+ 
1 

 
0 

-
1 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้าง
ท่ีสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรม
ของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

            3 1 ใชไ้ด ้

2 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีลกัษณะรูปแบบการตดั
ทอนท่ีสอดคลอ้งกบัรูปแบบในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ   ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์ หรือไม่ 
อยา่งไร 

            3 1 ใชไ้ด ้

3 การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ 
อยา่งไร 

            3 1 ใชไ้ด ้

4 การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ 
ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ อยา่งไร 

            3 1 ใชไ้ด ้

5 เทคนิคการระบายสีในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
เป็นไปตามเทคนิคการระบายสีในผลงาน
จิตรกรรมของ ไลโอเนล ไฟนิงเงอร์หรือไม่ 
อยา่งไร 

            2 0.67 ใชไ้ด ้

 สรุปคะแนน 5   5   4   14 0.93 ใช้ได้ 

 
จากตารางท่ี 1 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์เพื่อค านวณหาค่า IOC พบวา่ผลรวมค่า IOC =  

0.93 สรุปไดว้่า ประเด็นขอ้ค าถามท่ีใช้ในแบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนั้นมีความสอดคลอ้งตรงตาม
วตัถุประสงค์ในการวิจยั สามารถน าไปใช้สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการตรวจสอบคุณภาพของ
ผลงานสร้างสรรคต่์อไปได ้



  

 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ภาพแสดงการพบผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 และ คร้ังที ่2 
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ภาพแสดงการพบผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 และ คร้ังที ่2 
 

 
 

ภาพที ่1 ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 (ศาสตราจารย์ ญาณวิทย์  กุญแจทอง)  
ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่1 (เมื่อ 4 ต.ค. 2559) 

 

 
 

ภาพที ่2 ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่2 
(เมื่อ 21 ก.พ.2560) 
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ภาพที ่3 ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ธนา  เหมวงษา)  
ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่1 (เมื่อ 25 ก.ย. 2559) 

 

 
 

ภาพที ่4 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่2 
 (เมื่อ 29 ม.ค. 2560) 
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ภาพที ่5 ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3  (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นพดล เนตรดี)  
ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่1 (เมื่อ 7 ก.ย. 2559) 

 

 
 

ภาพที ่6 ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่2 
(เมื่อ 10 ก.พ.2560) 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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Ref. No. 0564.14/319                   Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

                 1061 Isarapap 15 Hirunrujee 

                    Thonburi Bangkok 10600 

 

        6 July 2017 

 

Subject  Notification of  Results of BSRU Conference 2017 Full Paper and 

  Invitation to the Conference 

 

Attention Kistsada Limpakdeesathaphon & the others    

 

Attachment  A set of schedule of paper presentation 

 

  We are pleased to inform you that your full paper entitled, “Architectural 

Landscape Paintings in the Style of Lyonel Feininger” was accepted for an oral 

presentation at the 1
st
 National and International Conference 2017 on Education for 

Sustainable Locality Development organized by Bansomdejchaopraya Rajabhat University in 

Bangkok, Thailand on the 29
th

 of July, 2017. 

  Also, you are invited to participate in the opening ceremony. After the plenary session 

in the morning, your presentation is scheduled in the afternoon within 15 minutes according 

to the attachments informing the venue, time and room monitors. 

 

  Please feel free to contact us regarding any questions you may have. All of us at 

BSRU Conference 2017 are doing our best to make this year event fruitful and memorable, 

and we look forward to welcoming you. 

        

         Cordially yours, 

  
 
 
                 (Assistant Professor Dr.Areewan Iamsa-ard) 

                Dean 

                                Graduate School of BSRU 

    
 
 

 

 

 

Graduate School 

Tel.+662-473-7000 Ext.1810, 1813 
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ประวตัิผู้วจิัย 
 

ช่ือ – สกุล นายกฤษฎา  ล้ิมภกัดีสถาพร 
วนั เดือน ปี เกดิ 10 เมษายน 2506 
สถานทีเ่กดิ  จงัหวดัสมุทรสงคราม 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 436 ม.วงัทอง เพชรเกษม 77 หนองแขม กรุงเทพฯ 10160 
 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2523 มธัยมศึกษาตอนตน้ โรงเรียนทา้ยหาด จงัหวดัสมุทรสงคราม 
 พ.ศ. 2525 มธัยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนศรัทธาสมุทร จงัหวดัสมุทรสงคราม 
 พ.ศ. 2529 ปริญญาตรีการศึกษาบณัฑิต สาขาวชิาวทิยาศาสตร์กายภาพชีวภาพ 
  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ กรุงเทพมหานคร 
 
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงพยาบาลสงฆ ์ราชเทว ีกรุงเทพมหานคร  
 


