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บทคัดยอ 
 
การวิจัยเปนวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) วิเคราะหองคประกอบของดนตรี

ประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช  2) เพ่ือเสนอแนวทาง เนื้อหา
สาระการจัดการ เรียนการสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง  คณะรุ งฟ า แสงทอง อ .เ มือง                       
จ.นครศรีธรรมราชโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  เก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก
นายเฉลียว ดวงสิน ซ่ึงเปนนายหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง การสังเกตแบบไมมีสวนรวมและ
ศึกษาเอกสารทางวิชาการและบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง  รวมจํานวน 10 คน 
นําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห   

ผลจากการวิจัยพบวา 
1) องคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง ประกอบดวย 12       

บทเพลง ไดแก เพลงโหมโรง เพลงดําเหนินฤษี  เพลงเชิดฤษี  เพลงเดินฤษี  เพลงเชิดพระอิศวร       
เพลงปลายหนาบท  เพลงบรรยายเรื่อง  เพลงเสนาขึ้นเฝา  เพลงถอนบท-สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก  
เพลงนางเดินปา  เพลงเชิดรบ-เชิดรอง  และเพลงเดินยักษ มีการเนนจังหวะท่ี 2 และ 4 ใช
เครื่องหมายประจําจังหวะธรรมดา ทํานองเปนลักษณะท่ีบรรเลงตอเนื่องกันและบรรเลง               
ไมตอเนื่องกันมีระบบหลักเสียง G Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร,หลักเสียง C Ionian mode 
บันไดเสียง C เมเจอร, หลักเสียง A eolian mode  บันไดเสียง A Natural minor,หลักเสียง D Dorian 
mode  บันไดเสียง D Natural minor  การประสานเสียงและพ้ืนผิวเปนบทเพลงแนวทํานองเดียว      
สีของเสียง ปเปนตัวกําหนดบันไดเสียง G เมเจอร สังคีตลักษณทางดนตรีเปนแบบสองตอนจํานวน 
7 เพลง แบบสามตอนจํานวน 1 เพลง แบบทอนเดียวจํานวน 3 เพลง แบบรอนโด จํานวน 1 เพลง 
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2) ศึกษาแนวทางการเรียนการสอนวิชาดนตรีศึกษาประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง 
เพ่ือคาดหวังพฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตร ี

คําสําคัญ : ดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 
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ABSTRACT 
 The purposes of this research are  1) to analyze the elements of RungfahSangtongteam’s 
musical and of RungfahSangtongteam’s musical. By using qualitative research methods, in-depth 
interviews and non-participant observations were conducted on ten RungfahSangtongteam 
members and associates. Further information was gathered from reliable academic documents and 
resources. The nature of this essay will be both demonstrative and analytical.  
 The research found that 1) The configuration of musical for shadow show 
accompaniment case study on RungfahSangtongteam includes 12 songs include overture, The 
song hermit, The song hermit show, The song walk hermit, The song Shiva’s show, The song of 
the end chapter, The song Narrative, The song Sena guard up, The song remove the chapter-
Somhong-Damnoen-Hobchak, The song her trekking, The song dance battle-sing battle and The 
song walk giant,  The band consisted with an emphasis on rhythm at regular intervals call that the 
exact rate of rhythm with an emphasis on rhythm 2 and 4. The notes and the number of strokes in 
each room using a regular rhythm. Melody is character played continuous and non-continuous 
with the main instrumental voice G Ionian mode, G major, C Ionian mode, C major, A Ionian 
mode, A Natural minor, D Dorian mode, D natural minor. Harmony and Texture found to be 
monophony. Tone color instrument to the main melody is “Pipe” in G major.  Intensity which 
showed marked intensity as follows found the highlighted term, found the highlighted short and 
found crescendo. Binary from there are 7 song, Ternary form is 1 song, One part form there are3 
songs, Rondo form for 1 song. 2) Teaching methods in musical for shadow show 
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accompanimentcase study on RungfahSangtongteam have achievement and aim in Cognitive 
domain, Affective domain, and Psychomotor domain. 
 Keywords  : Musical for shadow show accompaniment case study onRungfahSangthong 
team 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

การศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราชครั้งนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากบุคคลหลายทาน
ขอขอบพระคุณทุกทานไวในโอกาสนี้       
 ขอขอบคุณรองศาสตราจารย ดร.มนัส วัฒนไชยยศ ประธานท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ผูชวย
ศาสตราจารยบรรจง ชลวิโรจน ไดใหคําปรึกษา คนควา การตรวจทานแกไขวิทยานิพนธขอขอบคณุ 
ดร.วัฒนา จินดาวัฒน  ผูอํานวยการโรงเรียนพระมหาธาตุมูลนิธิมัธยม จังหวัดนครศรีธรรมราชได
กรุณาตรวจทานแกไขวิทยานิพนธใหสมบูรณยิ่งขึ้น ขอขอบคุณ ดร.บรรเลง อินทรจันทร ไดกรุณา
แนะนําการเสนอขอมูลและคอยเปนกําลังใจตั้งแตตนจนแลวเสร็จ ขอขอบคุณ คุณเฉลียว ดวงสิน 
(หนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง)  ซ่ึงใหความชวยเหลืองานวิจัยในดานการเก็บขอมูลใหสําเร็จลุลวง
ไปดวยด ี

ขอขอบคุณอาจารยภาควิชาดนตรีศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตมหาวิทยาลัย  
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพมหานครท่ีใหความรูและแนวทางในการศึกษาคนควาจน
สําเร็จลุผลไปดวยดีขอขอบคุณเพ่ือนๆภาควิชาดนตรีศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต รุนท่ี 5 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพมหานครท่ีใหกําลังใจทุกคน 

ขอขอบคุณ ศูนยวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ใหความอนุเคราะหเพลง
บรรเลงหนังตะลุงคณะพรอมนอยตะลุงสากล จังหวัดพัทลุง ซ่ึงเปนแมแบบในการฝกซอมปฏิบัติ
รวมวงกับคณะหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง  ขอขอบคุณ คุณวิมลา อินทรศรีสม ท่ีชวยเหลือดาน
การเก็บขอมูลและขอขอบคุณทานอ่ืนๆท่ีไมไดกลาวนามไว ณ ท่ีนี้ท่ีกรุณาใหความสะดวก ความ
รวมมือ  ความชวยเหลือในการทําวิทยานิพนธครั้งนี ้

คุณคาของงานวจิัย เรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราชในครั้งนี้ผูวิจัยขอมอบใหผูมีพระคุณคือ อาจารย บิดา มารดา ภรรยา บุตรและนอง ๆ 
ทุกคน  
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและที่มาของปญหา 

นครอันสงาแหงพระราชาผูทรงธรรมเปนนามเรียกจังหวัดหนึ่งในประเทศไทยในปจจบัุนนี้
วามีการพัฒนาการทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมมายาวนาน 1,800 ปท้ังนี้โดยนับตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาตร ซ่ึงหมายถึงยุคสมัยท่ีผูคนแถบนี้ยงัไมมีตัวอักษรใชส่ือสาร มีการตั้งถ่ินฐานอยูตามถํ้า
หรือเพิงผา  หาพืชสัตวกินเปนอาหารเปนวันๆ  ตอมาไดรวมตัวกันเขามาเปนชุมชนเมืองเรียกวา
นครรัฐ  ซ่ึงมีนามวา “นครศรีธรรมราช” ชวงระยะเวลาพัฒนาการทางประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรม จึงกอเกิดภูมิปญญาและเอกลักษณของจังหวัดนี้มาไดซ่ึง สืบพงค ธรรมชาติ (2554) ได
ใหความหมายวา ในคัมภีรมหานิเทศของอินเดียท่ีเขียนขึ้น ราวพุทธศตวรรษท่ี 7-8 เรียกช่ือวา “ตาม
พรลิงค”  สวนช่ือนครศรีธรรมราช มาจากนามของกษัตริยผูครองนครในอดีตทรงมีพระนามวา 
พระเจาศรีธรรมโศกราช (ราชวงศศรีธรรมโศกราช) มีความหมายวานครอันงามสงาแหงพระราชา  
ผูทรงธรรมหรือเมืองแหงพุทธธรรมของพระราชาผูยิ่งใหญ     

หนังตะลุง  เปนศิลปะประจําทองถ่ินซ่ึงปจจุบันชาวใตยังนิยมชมชอบหนังตะลุง สังเกต
บริเวณวัดในภาคใต เขาสรางโรงถาวรเพ่ือแสดงหนังตะลุงโดยเฉพาะ ปกติโรงหนังตะลุงจะนิยม 
ยกเสาพ้ืนสูงประมาณ 2 เมตร ฝากั้น 3 ดานกั้นดวยจาก หรือทางมะพราว หลังคาทําแบบเพิงหมา
แหงนมุงดวยจาก ถาเปนโรงประเภทถาวรมุงดวยสังกะสี กั้นดวยไมกระดาน สวนดานหนาเปนท่ี 
ขึงจอ โดยใชผาสีขาว เนื้อละเอียด ยาวประมาณ 3.5 เมตร กวาง 2.5 เมตร นอกจากนี้มีตนกลวยยาว
วางไวสําหรับปกรูปหนัง ตัวนายหนังแสดงเสร็จแลวจะเก็บรูปไวในท่ีเก็บเรียกวา “แผง” รูปหนัง
ตะลุงประดิษฐดวยหนังควายหรือหนังวัว สวนมากใชหนังลูกวัว เพราะบางโปรงแสงและทํางาย 
ขั้นตนนําหนังมาชุบน้ําใหเปยก และเอาปูนขาวโรยดานหนาท่ีมีขน จากนั้นนําไปแชน้ําไว 4-5 คืน 
เพ่ือฆาหนัง เม่ือไดท่ีแลว คลุกปูนขาวอีกครั้งหนึ่ง แลวขูดขนใหเกล้ียง ขั้นตอมานําไปตากใหแหง
พอไดการจึงใชดินสอดําวาดรูป แลวใชมีดแหลม เรียกวา “เกรียง”แกะลวดลายไปตามรอยดินสอ 
เม่ือเรียบรอยแลวจึงระบายสีใหสดใส ขั้นสุดทายเอาไมตับซ่ึงทําดวยไมไผคีบรูปตั้งแตเทาจรดหัว 
แลวใชดายเหนียวผูกใหแนน สวนมือรูปหนังขางหนึ่งมีไมผูกไวสําหรับใหเคล่ือนไหว ปจจุบันมี
ชางแกะรูปหนังตลุงจําหนาย รายไดดีไมนอย 

ขนบนิยมในการเลนเพ่ือประกอบพิธีกรรม เปนการเลนเพ่ือบวงสรวงครูหมอหนังหรือ     
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ตามพันธะท่ีบนไว หนังท่ีจะทําพิธีนี้ได ตองรอบรูพิธีกรรมและท่ีสําคัญตองผานพิธี

http://cbs.wondershare.com/go.php?pid=5610&m=db


2 
 

ครอบมือมาแลวไมเชนนั้นพันธะสัญญาจะไมขาดกันหรือเรียกวาไมขาดเหมฺยรขนบนิยมในการเลน
ท่ัว ๆ ไปเปนแบบเดียวกับการเลนเพ่ือความบันเทิง แตตอนเบิกโรงใชหมากพลู 9 คํา เทียน 9 เลม 
บางคณะอาจเพ่ิมดอกไม ขาวสารและดายดิบดวยในการแกบนเจาภาพตองเตรียมของแกบนเอาไว
ใหครบ เครื่องสังเวยตามท่ีบนบานไว เชน ถาบนวายิงปนถวายก็ยิงขึ้นในตอนนั้น เสร็จแลวนาย
หนังจะผูกเรื่องมาเลนถวายแกบน  เรื่องท่ีเลนจะตองใชเรื่องรามเกียรติ์โดยจับเพียงตอนใดตอนหนึ่ง 
พอเปนเคล็ดวาตัดเหมฺยร เพ่ือใหเปนพยานวาพันธะสัญญาขาดกันแตบัดนี้ แลวนายหนังจุดเทียน  
จับเทียนรวมกับมีดครู และไมผูกมือรูปทุกตัวใชมีดตัดเหมฺรย (เปนหอกระดาษท่ีเขียนคําบนบาน
และเครื่องบูชาตอนบนบานเอาไว) ขวางออกนอกโรงเปนเสร็จพิธี จากนั้นจะแสดงใหเห็นความ
บันเทิงแกชาวบานตอ  

การบรรเลงดนตรีหนังตะลุง แบงออกเปนสองลักษณะคือ ดนตรีท่ีบรรเลงลวนๆ  ไดแก
การบรรเลงเพลงโหมโรง ออกฤษี  เชิดฤษี  เดินฤษี  ดําเหนินฤษี  เชิดพระอิศวร ปรายหนาบท    
ออกรูปบรรยายเรื่อง ออกรูปเจาเมืองและดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่อง คือ      
การบรรเลงประกอบบทพากย  ประกอบบทบรรยาย  ประกอบบทเจรจาประกอบตามบทบาท
เฉพาะตัวละคร รวมถึงดนตรีรวมสมัยเพ่ือคั่นฉากการแสดงหนังตะลุงการสืบทอดการแสดงและ
พิธีกรรม ในสมัยโบราณ ผูใดจะแสดงหนังตะลุงก็จะไปฝากตัวเปนลูกศิษยกับคณะหนังตะลุงท่ี
ตัวเองชอบในแนวทางแสดง พรอมกับนําดอกไม ธูปเทียน หมากพลู ไปมอบใหเพ่ือเปนการบูชา 
หลังจากนั้นก็เขาพิธีครอบมือ อาจารยจะรับไวเปนศิษย สมัยโบราณการศึกษาหนังตะลุงอยางนอย
ตอง 3-4 ป อาจารยจะครอบมือใหจึงจะเปนหนังตะลุงท่ีสมบูรณแบบ แกบนได (แกเหมฺรย)       
หนังตะลุงโรงใดท่ียังไมไดรับการครอบมือเช่ือกันวาแกบนไมขาด  พิธีการครอบมือเหมือนกับการ
ไหวครูทุกประการพิธีไหวครู การไหวครูเปนประเพณีสําคัญของหนังตะลุงมีความเช่ือกันวาหนัง
ตะลุงคณะใดมีการไหวครูเปนประจําทุกปจะเปนมงคลแกตัวเอง การไหวครู คือ การบูชาครูอาจารย
ท่ียังมีชีวิตและท่ีลวงลับไปแลว วันไหวครูนิยมใชวันพฤหัสบดี โดยมีความเช่ือกันวาเปนวันครู 
สวนเดือนท่ีใชเดือน 6,9,11  แตมักใชเดือน 6 เปนหลัก โดยมีความเช่ือวาเดือน 9,11 ครูถือศิล
เขาพรรษาของสําคัญในการไหวครู ผาขาว 2 ผืน ผืนแรกใชทําเพดาน อีกผืนหนึ่งใชสําหรับกราบครู 
หมอน 1 ใบใชสําหรับกราบครู หินลับมีดเส่ือ 1 ผืน ดายและเข็ม มีดโดน ดายสายสิญจน ขาวตอก
ดอกไม ธูปเทียน หมากพลู มะพราวออน 2 ลูก ออย กลวย ปลามีหัวมีหาง ไกตัวผู ใชทองปดปาก 
หัวหมูใชทองปดปาก สวนเหลาใชไดทุกยี่หอ จํานวนไมจํากัด  
 ผูวิจัยในฐานะเปนนักดนตรีและกําลังศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาดนตรีศึกษา 
มหาวิทยาลัยราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพมหานคร มีความคิดเห็นวา ศิลปะการละเลนของ
ชาวพ้ืนบาน โดยเฉพาะในพ้ืนท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช หนังตะลุงเปนศิลปะการแสดงเปน
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เอกลักษณเฉพาะตัว เปนยอดนิยม มาตั้งแตโบราณ ซ่ึงใหประโยชนท้ังปญญา และอารมณ เปนส่ือ 
ท่ีใหความบันเทิงอยางท่ีสุด  หนังตะลุงเปนมหรสพคูบานคูเมืองนครศรีธรรมราชดนตรีประกอบ
หนังตะลุง มีความเรียบงาย โดยชาวบานในทองถ่ินประดิษฐขึ้นมาเองและใชวัสดุในพ้ืนบาน ไดแก 
กลอง โหมง ฉิ่ง ป ซอ  ตอมาวัฒนธรรมภายนอกเขามามีอิทธิพลตอดนตรีหนังตะลุง โดยเฉพาะ
ดนตรีสากล  หนังตะลุงจึงเพ่ิมดนตรีใหม ๆ เขามาเสริม เชน กลองชุด กีตาร ไวโอลิน ออรแกน
ดนตรีประกอบหนังตะลุงเปนการบรรเลงบทบาทเฉพาะอยางท่ีนาสนใจเปนอยางยิ่ง  คือบรรเลง
ตามอัตลักษณของรูปตางๆ ตัวเนื้อของดนตรีสามารถวิเคราะหตามองคประกอบของดนตรีสากลได
อยางครบถวน                                                                                                                                            

จากการทบทวนวรรณกรรมในประเทศไทย พบวาการวิเคราะหองคประกอบของดนตรี
ประกอบหนังตะลุงมีจํานวนนอย ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาดนตรีประกอบหนังตะลุงมีความ
สลับซับซอนและงดงามมาก  มีความไพเราะของทวงทํานอง  ความเราใจของจังหวะความ
หลากหลายของสีสัน และความมีพลังขององครวมของดนตรี  ผูวิจัยจึงไดทําวิจัยดนตรีประกอบ
หนังตะลุง “คณะรุงฟาแสงทอง”อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช  เพ่ือท่ีจะอนุรักษวัฒนธรรม
ทางดนตรีประกอบหนังตะลุงไวประกอบการศึกษาและจรรโลงความงาม ในอันท่ีจะทําใหผูศึกษา
ดนตรีประกอบหนังตะลุงเห็นถึงคุณคา  ความงามของสุนทรียรสแหงดนตรีประกอบหนังตะลุง  
ดวยงานวิจัยเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง อยูในสาขาดนตรีศึกษา ผูวิจัย       
มีความจําเปนตองวิเคราะหและสังเคราะหผลการศึกษา เพ่ือนําไปสูการออกแบบเนื้อหาสาระในการ
จัดการเรียนการสอนดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทองและไดเผยแพรสูมวลมนุษยชาติ
ไดในโอกาสตอไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะหองคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อ.เมือง 

จ.นครศรีธรรมราช 

2. เพ่ือเสนอแนวทาง เนื้อหาสาระการจัดการเรียนการสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง  
คณะรุงฟา แสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 

ขอบเขตการวิจัย 
การศึกษาครั้งนี้ เพ่ือวิเคราะหองคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา     

แสงทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชตามองคประกอบดนตร ี(Element of  music) ดังนี้ 
1. เวลาหรือจังหวะ  (Time) 



4 
 

2. ทํานองเพลง (Melody)  
3. การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Hamony& texture ) 
4. สีของเสียง (Tone Color) 
5. สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) 
การวิเคราะหผลงานเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง  จังหวัด

นครศรีธรรมราช  โดยมีผลงานท่ีอยูในเกณทจํานวน  12  บทเพลง ดังนี ้
1. บทเพลงโหมโรง   
2. บทเพลงดําเหนินฤษ ี
3. บทเพลงเชิดฤษ ี
4. บทเพลงเดินฤษี 
5. บทเพลงเชิดพระอิศวร 
6. บทเพลงปรายหนาบท 
7. บทเพลงบรรยายเรื่อง 
8. บทเพลงเสนาขึ้นเฝา 
9. บทเพลง ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก 
10. บทเพลง นางเดินปา (ดําเหนินชา) 
11. บทเพลงเชิดรบ-เชิดรอง 
12. บทเพลง เดินยักษ 

 
ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

1. ใหทราบองคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง      
เพ่ือประโยชนในการศึกษา นําไปสูการเรียนการสอน 

2.  เพ่ืออนุรักษแบบแผนดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง เพ่ือรักษา 

วัฒนธรรมของชาติ และเปนประโยชนตอการเรียนการสอนตออนุชนรุนหลัง โดยการใชโนตสากล
เปนแบบแผน 

ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
 เวลาท่ีใชในการวิจัยการศึกษาดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อําเภอ        
เมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช  ป พ.ศ. 2555-2556 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
จังหวะ หมายถึง การเคล่ือนท่ีของเสียงไปตามเวลา และการเปล่ียนแปลงของระดับเสียง     

ท่ีเกี่ยวของกับเวลา 

ทํานอง หมายถึง การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงสูง-ต่ํา ความส้ัน-ยาว ความดัง-เบาของเสียง 

การประสานเสียง หมายถึง การเคล่ือนท่ีของคอรดโดยการจัดจังหวะแนวตางๆใหดําเนิน
และตอเนื่องกันไปสัมพันธกันในระหวางแนว เม่ือปฏิบัติไปพรอมๆกันจะเกิดเปนเสียงประสานขึ้น 

พ้ืนผิว หมายถึง การพิจารณาเพลงในทางแนวนอนใหความสําคัญของจํานวนแนว
ความสัมพันธของแนวตาง ๆ ท่ีมีตอกัน ถาบทเพลงมีจํานวนแนวมาก ก็จะเปนบทเพลงท่ีมีพ้ืนผิว
หนา ในทางตรงกันขามถาบทเพลงมีจํานวนแนวนอยลักษณะพ้ืนผิวก็จะบาง 

สีของเสียง หมายถึง การนําเสียงของดนตรีหรือเสียงรองท่ีแตกตางกันมาสลับผลัดเปล่ียน 
บรรเลงและขับรอง 

คีตลักษณ หมายถึง ลักษณะหรือสไตลของดนตรีท่ีมีความหมายรวมถึงทุกองคประกอบ
ของดนตร ี
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยในรูปแบบการเขียนเชิงพรรณนา Ethnography และ

วิเคราะหองคประกอบของดนตรีท่ีใชประกอบในการเลนหนังตะลุง เพ่ือเรียนรู ถึงวิถีและ
ความหมายของบทเพลงนั้น ๆ 

จากแนวคิดดังกลาว ผูวิจัยไดสังเคราะห เพ่ือนํามาจัดกรอบแนวคิดในการวิจัยเรื่อง ดนตรี
ประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง  ดังนี ้
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                 ตัวแปรอิสระ         ตัวแปรตาม 
          

   
       
       
        
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ภาพที่ 1 กรอบแนวคดิในการวิจัย 

1.องคประกอบของดนตรีประกอบ        
หนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง             
อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
   1.1 เวลาหรือจังหวะ 
   1.2 ทํานองเพลง 
   1.3 การประสานและพ้ืนผิว 
   1.4 สีของเสียง 
   1.5 สังคีตลักษณหรือรูปแบบทางดนตรี 
2. แนวทางการจัดการเรียนการสอนดนตรี
ประกอบหนังตะลุง 
 

1. ดนตรปีระกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง               
จังหวัดนครศรีธรรมราช 12  บทเพลง 

2. กระบวนการ การสอนดนตรี
ประกอบหนังตะลุง 
 
 
 



 
 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

การศึกษาเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรี 
ธรรมราช  ในบทนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณเชิงลึก  สังเกตปรากฎการณแบบไมมีสวนรวม  ศึกษาเอกสาร 
ตําราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเกี่ยวกับเรื่องนีใ้นหัวขอ ดังตอไปนี ้
 1. แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี 
 2. แนวทางการวิเคราะหดนตรี 
 3. ประวัติหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 
 4. บริบทจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 5. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี 

ผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญเปนอยางยิ่งในการทําความเขาใจบทเพลงประกอบการแสดงหนัง
ตะลุง  จึงไดศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีตามหลักของการศึกษาดนตรี คือ 
องคประกอบดนตรี ซ่ึงประกอบดังตอไปนี้คือ เวลาหรือจังหวะ (Time) ทํานองเพลง (Melody) การ
ประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) สี (Tone color) สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี  
(Form) 

บรรจง  ชลวิโรจนิ์  (2554) ไดใหความหมายขององคประกอบดนตรี (Elecment of music)
ในหนังสือสอนดนตรีใหเปนดนตรีวาดนตรีเปนศิลปะและศาสตรแหงเสียงท่ีมีลักษณะเปน
นามธรรมเกิดขึ้นและไปตามเวลา ดนตรีจึงเปนศิลปะท่ีเขาใจยากแมจะทําใจยากถาทําไปใหเปน
รูปธรรมก็จะเขาใจงายขึ้นโดยการศึกษาตามองคประกอบของดนตร ีดังนี้ 

1. เวลาหรือจังหวะ  (Time) 
   ดนตรีเปนศิลปะท่ีขึ้นอยูกับเวลา กลาวคือดนตรีจะมีเวลาเปนความเงียบ เม่ือเกิดขึ้นเสียง 

ก็จะหายหรือผานไปตามเวลา ไมสามารถคงอยูใหไดยินตลอดเวลา ซ่ึงดนตรีมีความสัมพันธกับเวลา
ในลักษณะตางๆ  ดังนี ้

1.1 จังหวะเคาะ (Beat) การแบงความส้ัน-ยาว ของเสียงในทางดนตรี นิยมใช
จํานวนจังหวะเคาะเปนหนวยวัด เชน เสียงมีความยาวเทากับ 1 จังหวะเคาะ 2 จังหวะเคาะ  
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2 4 
 2 2 2 8  2 16 

1.2 การเนน (Accent) ดนตรีโดยท่ัวไปมักจะมีการเนนเปนระยะอยางสมํ่าเสมอ 
เรียกวาอัตราจังหวะท่ีแนนอน (Metric time) เชน ถาเนนในทุก ๆ 2 จังหวะ ก็จะเปนเพลงประเภท  2 
จังหวะเคาะเครือ่งกําหนดจังหวะอัตราธรรมดา ไดแก                                           ถาเปนเครื่องหมาย
กําหนดจังหวะผสม ไดแก                 ถาเนนทุก ๆ 3 จังหวะ ก็จะเปนเพลงประเภท 3 จังหวะ
เคาะ เครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะธรรมดา ไดแก                   ถาเปนเครื่องหมายกําหนด
จังหวะผสม ไดแก                                   ถาเปนจังหวะท่ีมีการเนนไมแนนอน เรียกวาอัตราจังหวะ
ไมแนนอน (Nonmetrictime) มักพบในบทเพลงโบราณประเภท Plainsong หรือเพลงสมัยใหม เชน 
บทบรรเลง ของ  Laves  ไมมีเสนกั้นหอง ไมมีเครื่องหมายกําหนดจังหวะแตอยางใด ใหเสรีภาพ   
ในการบรรเลงมาก 

1.3  สุวัฒน  ทรงเกิยรติ (2542) ใหความหมาย อัตราความชาเร็วของจังหวะเคาะ 
(Tempo)  บทเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเคาะเร็วเพลงก็จะเร็ว หรือบทเพลงท่ีมีจังหวะเคาะชาเพลงก็จะชา 
การกําหนดอัตราความชา เร็วของจังหวะ เคาะ กําหนดได  2  แบบ คือ การกําหนดความชาเร็วของ
จังหวะเคาะเปนจํานวนครั้ง : นาทีและกําหนดอัตราความชาเร็วของจังหวะเคาะเปนคําศัพท เชน 
Vivace หมายถึงอัตราจังหวะความเร็ว เร็วอยางมีชีวิตชีวา  Moderato หมายถึงอัตราความเร็ว         
เร็วปานกลาง   Grave   หมายถึงอัตราจังหวะความเร็ว  ชาอยางโศกเศรา 

1.4   ลีลาจังหวะ (Rhythm) หมายถึงรูปแบบของจังหวะ ท่ีมีความส้ันยาว หนักเบา  
มีลีลาท่ีแตกตางกันคือ 2 แบบคือ  

         1.4.1 ลีลาจังหวะของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) เปนลีลาจังหวะของ
ทํานองเพลงท่ีมีแตความส้ันยาวของเสียงและมีความหนักเบาของเสียงไมเปล่ียนแปลง 

 
 

 
 

          
 

 
ภาพที่ 2 ลีลาจังหวะของทํานองเพลง 

         1.4.2 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythmic pattern) หมายถึงกระสวน
จังหวะท่ีเกิดขึ้นซํ้ากันไปเปนชุดๆ เชนจังหวะวอลซ  (Waltz) โบเลโร (Bolero) ชะชะชา (Cha Cha 
Cha) รวมถึงจังหวะหนาทับของดนตรีไทยก็จัดเปนกระสวนจังหวะเชนกัน 

12  8 
12  4 1216 

98
2 

94 
   9 16 44 48 42 
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2. ทํานองเพลง  (Melody) 
ทํานองเพลง  หมายถึงการเคล่ือนท่ีของระดับเสียง สูง-ต่ํา  ความ ส้ัน-ยาว ความดัง-เบา  

ของเสียง  ทํานองเพลงประกอบดวย                   
2.1 ระดับเสียง (pitch)  หมายถึงความสูงต่ําของเสียง  ระดับเสียงทางดนตรีตอง

เปนระดับเสียงท่ีมีความถ่ีในการส่ันสะเทือนอยางเปนระเบียบ สามารถวัดความถ่ีในก าร
ส่ันสะเทือนไดเสียงท่ีมนุษยสามารถฟงไดยินจะขึ้นอยูกับความถ่ี 16-40,000 Hertz  สําหรับชวงเสียง
ของเปยโน จะอยูท่ีระดับความถ่ี  27-4,000 Hertz  ระดับเสียงท่ีใชในทางดนตรีสากล จะมีช่ือเฉพาะ
ของเสียง แตละเสียงปจจุบันกําหนดให a’ = 440  Hertz   ดังนี้  

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่  3 แสดงชื่อโนตที่มีระดบัเสียงแตกตางกัน  
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2.2 รูปรางของทํานองเพลง (Contour Line of melody) คือ เสนกราฟท่ีลากตาม
ระดับเสียงของแนวทํานองท่ีเคล่ือนท่ี 

 
 

 
ภาพที่ 4 แสดงรูปรางของทํานองเพลง 

 

2.3 การเคล่ือนท่ีของทํานอง (Melodic motion) การเคล่ือนท่ีของเสียงในการสรางสรรค
แนวทํานองเพลงเพลงมี  3 รูปดังนี้ 

2.3.1 การเคล่ือนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct motion) เปนการเล่ือนท่ีไปตามลําดับ
ขั้นของบันไดเสียง มีใชมากในเพลงไทย จะทําใหเกิดการไหล (Flow) ของแนวทํานองดังนี ้
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  5 แสดงการเคลื่อนทีแ่บบลําดับขัน้ 
 

2.3.2 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น (Disjunct motion) เปนการเล่ือนท่ีแบบ
กระโดดขั้นบันไดเสียงใชเพ่ือสรางความสนใจ ทําใหบทเพลงตื่นเตนถาใชมากเกินไปก็จะไมด ีดังนี ้
 
 
 

 
ภาพที่ 6 แสดงการเคลื่อนที่แบบกระโดด 
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2.3.3 การเคล่ือนท่ีแบบซํ้าอยูกับท่ี (Repetition)  เปนการซํ้าเสียงเดิม  ชวงไหน   
ซํ้าเสียงเดิม ถือวาชวงนั้นไมมีรูปรางของทํานองเพลง  ถาใชมากเกินไปจะทําใหบทเพลงนั้นนาเบ่ือ  
ดังนี้ 
 
 

 
ภาพที่  7  แสดงการเคลื่อนที่แบบซํ้าอยูกบัที ่

 
ทํานองเพลงโดยท่ัวไปจะมีการเคล่ือนท่ีท้ัง 3 แบบรวมกันโดยจัดใหมีการเคล่ือนท่ีมากนอย

เรียงตามลําดับ คือ การเคล่ือนท่ีตามลําดับขั้นมีมาก  การเคล่ือนท่ีแบบกระโดด ขามขั้นรองลงมา
และการเคล่ือนท่ีแบบซํ้าอยูกับท่ีมีบางตามสมควร  การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงท่ีทําใหเกิดทํานอง
เพลงนั้นขึ้นอยูกับระยะขั้นคูเสียง 

2.4 ระยะขั้นคูเสียง (Interval) เปนการเปรียบเทียบระยะหางของเสียง 2 เสียง เพ่ือหาความ
แตกตางเชิงปริมาณไดจํานวนขั้นคูเสียงตาง ๆ และเชิงคุณภาพไดแก เมเจอร ไมเนอร ออกเมนทเต็ท  
ดิมมินนิช  ดับบลีออกเมนทเต็ท  ดับบลีดิมมินนิช  ขั้นคูเสียงท่ีใชสรางแนวทํานอง เรียกวาขั้นคูทาง
ตามแนวทํานองเพลง (Melodic Interval)  เสียงท้ัง 2  จะดังไมพรอมกัน แตถากระทําใหเสียงท้ัง 2 
ดังพรอมๆ กัน เรียกวาขั้นคูเสียงทางการประสานเสียง (Harmonic Interval) ในการสรางแนวทํานอง
เพลง นิยมใชขั้นคูจากมากไปหานอย      

2.4.1 การเคล่ือนท่ีตามลําดับขั้น ไดแก  คู 2 เมเจอร และไมเนอร 
2.4.2 กระโดดระยะขั้นคู 3,6 เมเจอร และไมเนอร คู 4,5 เพอรเฟค 
2.4.3 กระโดดคู  8  
2.4.4 คูดิมินิช และออกเมนทเต็ท 

  ในการเคล่ือนท่ีของเสียงท่ีมีการกระโดดระยะขั้นเสียงกวางๆ เชนกระโดดตั้งแตระยะขั้นคู 
6 ขึ้นไป เสียงท่ีนําเขาและเสียงท่ีออกจากขั้นคูนั้นควรอยูภายในขั้นคูดังกลาว ดังนี ้
 
 
 
 

ภาพที่ 8 แสดงการเขาหาและออกจากขั้นคู ขัน้คูเ สียงที่กระโดดกวาง ๆ 
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2.5 จังหวะของทํานองเพลง (Melody Rhythm) ทํานองเพลงมีอัตราความส้ัน-ยาวของเสียง
ท่ีไมเทากัน และยังมีการเนนท่ีแตกตางกัน ทําใหเกิดลีลาจังหวะของทํานองเพลงซ่ึงจะไมมีการ      
เปล่ียนแปลงระดับเสียง ดังนี ้

 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 9 แสดงการเปรียบเทียบทํานองเพลง จังหวะของทํานองเพลงและจังหวะเคาะทํานองเพลง 
 

2.6  ความยาวของทํานองเพลง (Length) การวัดความยาวของทํานองเพลงมิไดใชเวลา     
ในการบรรเลงหรือขับรองเปนเกณฑในการวัด แตจะใชวิธีในการนับหองเพลงเปนเกณฑในการวัด
ในการวัดทํานองเพลงจะประกอบดวยวลี (Phrase) ซ่ึงสวนใหญจะยาว 2,4,8 หองเพลงหรืออาจ    
ไมแนนอนในบางประโยคเพลง (Period) หรือ(Sentence) จะประกอบดวย 2,3 หรือ 4 วลี โดยวลี
สุดทายจะจบลงท่ีโนตตัวโทนิคเสมอ 

 
2.7 พิสัยของเพลง  (Range) ความหางระหวางเสียง สูงสุดกับเสียงท่ีต่ําสุดของบทเพลง 
      

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10 พิสัยของเพลง 
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2.7.1 ระบบเร หรือดอเรียน  (Remode หรือ Dorian mode) ระบบนี้ใชโนต เร-เร เร มี 
ฟา ชอล ลา ที โด เร  เชน        
 

 
    

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 11  แสดงระบบเร  หรือดอเรียน 

 
2.7.2 ระบบ “มี” หรือฟรีเจียน (mi mode หรือ Phrygian mode) ระบบนี้ใชโนต มี 

มี  มี ฟา ชอล ลา ที โด เร มี 
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ภาพที่ 12 แสดงระบบ “มี’’  หรือฟรีเจียน 
 

2.7.3 ระบบ “ฟา” หรือ ลีเดียน (Fa mode หรือ Lydian mode) ระบบนี้ใช โนต ฟา- 
ฟา  ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13 แสดงระบบ “ฟา”  หรือลเีดยีน 
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2.7.4  ระบบ “ ซอล’’ หรือมิกโสลิเดียน (Sol mode Mixolydian) ระบบนี้ใชโนต 
ซอล-ซอล  ซอล ลา ท่ี โด เร มี ฟา ซอล  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14 แสดงระบบ “ซอล’’ หรือมิกโสลเิดยีน 
 

2.7.5 ระบบ “ลา” หรือ อีโอเลียนโมด (La mode Aeolian mode) ระบบนี้ใชโนต 
ลา-ลา   ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที  

 

 
 
 
 

ภาพที่ 15  แสดงระบบ “ลา” หรือ อีโอเลยีนโมด 
 

ระบบ “ลา” โมดหรืออีโอเลียนโมด ก็คือ บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร A Aeolian mode ก็
คือ A Natural minor C Aeolian mode ก็คือ C Natural minor G Aeolian mode ก็คือ G Natural 
minor  ถาเรายกโนต Subtonic เปน Leading note โดยยกโนตตัวท่ี 7 ขึ้นครึ่งเสียงก็จะได Harmonic  
minor และถายกโนตขั้น Subtonic และโนตขั้น Sub median ขึ้น ขั้นละครึ่งเสียง ก็จะได Melodic 
minor   
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ภาพที่ 16 แสดงระบบ “ลา” โมดหรืออีโอเลียนโมด 

 
2.7.6 ระบบ “ที’’ หรือ ล็อคเลียน (Ti modeหรือLocrian mode)  ระบบนี้ใชเสียง ที-

ที  ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 
 
 
 
 

ภาพที่ 17 แสดงระบบ “ที’’ หรือ ลอ็คเลยีน 
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2.7.7 ระบบ  “โด” หรือไอโอเลียน (Do Mode หรือ Ionian  mode) ระบบนี้ใชเสียง  
โด-โด โด เร มี ฟา ชอล ลา ที โด เชน 

   

 
 

ภาพที่ 18 แสดงระบบ “โด” หรือไอโอเลยีน 
 

ระบบ Ionian mode คือระบบบันไดเมเจอร ปจจุบัน C Ionian mode ก็คือบันไดเสียง          
C เมเจอร Ab Ionian mode ก็คือบันไดเสียง Ab เมเจอร  G Ionian mode  ก็คือ บันไดเสียง G เมเจอร 
            หลักเสียงโครมาติก (Chromatic scale) คือหลักเสียงท่ีใชโนตทุกตัวใน 1 ชวงทบมี 2 ระบบ 
แตละขั้นจะหางกันครึ่งเสียงตลอด เพ่ือความสะดวกในการอานจึงแบงเปนออกเปน 2 ระบบ คือ 
ระบบฮารโมนิคโครมาติก เขียนโดยการเขียนบันไดเสียงเมเจอรแลวลดโนตขั้นท่ี 2,3,6,7 ลง
ครึ่งเสียงยกโนตขั้นท่ี 4 ขึ้นครึ่งเสียงสวน 1,5 ไมมีการเปล่ียนแปลง และระบบท่ี 2 คือระบบเมโลดิก
โครมาติก เขียนโดยการเขียนบันไดเสียงเมเจอรแลวยกโนตทุกตวัขึ้นครึ่งเสียงยกเวน 3,7 ใหคงไว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 19 แสดงระบบ Ionian  mode 
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ภาพที่ 19 แสดงระบบ Ionian  mode  (ตอ) 
 

3. การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
การประสานเสียง  (Harmony&texture) 
บทเพลงหรือบทบรรเลงนั้นไมมีการประสานเสียง เชน การขับรองเพลงเสียงเดียวหรือการ

บรรเลงดนตรีท่ีสรางเสียงไดครั้งละเสียงเดียว การฟงบทเพลงและบทบรรเลงประเภทนี้ให
ความรูสึกวาบทเพลงและบทบรรเลงไมมีมิติ ไมกองกังวาน แตถาไดมีการสรางอ่ืน ๆ มาประกอบ
หรือสัมพันธกับแนวทํานองเพลงก็จะทําใหบทเพลงบทบรรเลงมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงเชนนี้      
นับไดวาเปนบทเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีการประสานเสียง ซ่ึงใหความรูสึกวาบทเพลงหรือบท
บรรเลงมีมิติกวางมีความหนาของเสียง  ดังนั้นการประสานเสียงจึงหมายถึงบทเพลงหรือบทบรรเลง
ท่ีมีแนวเสียงมากกวาหนึ่งแนวหรือเสียงมีมากกวาหนึง่เสียงเกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน 

พ้ืนผิว (Texture) พ้ืนผิวเปนการพิจารณาในแนวนอน ความสําคัญของจํานวนแนว 
ความสัมพันธของแนวตาง ๆ  ท่ีมีตอกันถาบทเพลงมีจํานวนแนวมากก็จะเปนบทเพลงท่ีมีพ้ืนผิวหนา
ในทางตรงกันขามถาบทเพลงมีจํานวนแนวนอยลักษณะพ้ืนผิวก็จะบาง  ดังนั้นพ้ืนผิวจึงหมายถึง
จํานวนแนวท่ีใชในการขับรองหรือบรรเลง  ลักษณะพ้ืนผิวท่ีสําคัญมีดังนี ้

3.1 (Monopholy) เปนลักษณะบทเพลงแนวเสียงเดียว ไมมีเครื่องดนตรีท่ีใชทํา
ทํานองประกอบ เชน การฮัมเพลง รองเพลงเดียว  บรรเลงเครื่องดนตรีช้ินเดียวดวยเครื่องดนตรีท่ี
สรางเสียงไดครั้งละเสียงเดียว 
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3.2 (Homopholy) เปนลักษณะของบทเพลงท่ีมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงแตจะมีแนว
เสียงสําคัญเพียงแนวเสียงเดียว คือแนวทํานองเพลงสวนแนวเสียงอ่ืน ๆ เปนแนวเสียงสําหรับ
ประกอบหรือแนวหนุนแนวทํานอง 

3.3 (Polyphony) เปนลักษณะของบทเพลงท่ีมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงแตละแนว
เสียงจะมีความสําคัญทัดเทียมกัน หรือมีความสัมพันธกัน ถาขาดแนวหนึ่งแนวใดไป จะทําให     
บทเพลงหรือบทบรรเลงขาดความสมบูรณ 

3.4 (Heterrophony) เปนลักษณะของบทเพลงท่ีมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงตางกัน   
จะดําเนินไปดวยแตจังหวะของทํานอง ( Melodic Rhythm ) ไมเทากัน 

4. สีของเสียง  (Tone Color)        
สีในทางดนตรีหมายถึง สีของเสียงทางดนตรีท่ีมีความแตกตางกัน การระบายสีทางดนตรี   

ก็คือการนําเสียงเครื่องดนตรีหรือเสียงรองท่ีแตกตางมาสลับผลัดเปล่ียนการขับรองและบรรเลง 
5. สังคีตลักษณ หรือ รูปแบบทางดนตรี    
สังคีตลักษณ หรือ รูปแบบทางดนตรี (From) หมายถึง ลักษณะหรือสไตล (Style) ของ

ดนตรีท่ีมีความหมายรวมถึงทุกองคประกอบของดนตรี ดนตรีเกิดจากสัดสวนท่ีเล็กท่ีสุดเรียกวา     
(Motive) คือโนตกลุมเล็กๆ แลวขยายมาเปน (Theme) คือสวนของทํานองท่ีปรากฏบอย ๆ และใช
เปนหลักในการทําสวนขยายวลี (Phrase) คือสวนท่ีนํา (Theme) มาขยายดัดแปลง ปรับปรุงแตจะ  
ไมจบ ดนตรีมักจะมีมากกวาหนึ่งวลี  วลีแรกเรียกวา วลีถาม  วลีหลังเรียกวา วลีตอบ 

ซ่ึงมีลักษณะทํานองคลายคลึงหรือซํ้ากับวลีแรกแตตอนปลายวลีจะจบดวยโนตโทนิค      
(Tonic) แลวใชจุดพักเพอเฟค (Perfect cadence)หรือจุดพักเพลเกิล (Plagel cadece) ทําใหเกิด
ความรูสึกวาจบไดเรียกวาจบประโยคเพลง (Sentence)   

รูปแบบของดนตรีมี 4 แบบ ดังตอไปนี ้
5.1 One Part Form หรือ Through compost  เปนเพลงทอนเดียว  คือบทเพลงท่ีมี

ทอนเดียว ความคิดเดียว ไมมีการซํ้าเปนทอน อาจมีการซํ้าเปนวลี หรืออาจมีการซํ้าเปนลีลา หรือ
การซํ้าจังหวะของทํานองแตจะไมสามารถแบงเปนทอนตางๆได 

5.2 Binary  form เปนเพลง 2 ทอน 2 ความคิด ความคิดแรกคือทอน A จะลงจบ
ดวยทอนโทนิคความคิดหรือทํานองใหมท่ีเขามา  จะแตกตางจากความคิดแรกเรียกวาทอน B  แตละ
ทอนอาจจะมีประโยคเดียวหรือหลายประโยคก็ได  แตละทอนยังสามารถแบงเปนสวนยอยตาง ๆได  
เชน A (a:b) ดนตรีแตละทอนควรมีความยาวหรือสัดสวนใกลเคียงกันหรือเทาเทียมกัน   ความ
แตกตางระหวาง A และทอน B อาจแตกตางกันทางดานเสียงจังหวะของทํานอง  บันไดเสียง        
แตความแตกตางดังกลาวตองมีความสัมพันธกัน   
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5.3 Ternary from  เปนบทเพลง 3 ทอน 3 ความคิด กําหนดใหแนวทํานองแรกท่ี
เกิดขึ้นเปนความคิดแรกเรียกวาทอน A เม่ือทอน A ดําเนินมาและจบลงอยางสมบูรณแลวความคิด
ใหมท่ีเขามาจะเปนความคิดท่ีความแตกตางไปจากเดิมเรียกความคิดใหมวาทอน  B  เม่ือทอน B   
ดําเนินมาและจบลงอยางสมบูรณแลวจะนิยมซํ้าความคิดเดิม คือ A ซ่ึงถือวาเปนความคิดใหมเพราะ
ไดถูกความคิดทอน B  มาขั้นกลางจึงถือเปนเพลง 3  ความคิด คือ A:B:A: 

5.4 Rondo form  เปนบทเพลงท่ีมีความคิดแรกคือทอน A เปนหลักแลวสราง
ความคิดใหมๆมาสลับกับความคิดทอน A  ดังนี้ A:B:A:C:A:D:A: ความคิดทอน B:C:D: จะไมมี
การซํ้ากัน แตกอนท่ีจะเกิดทอนใหมจะตองกลับมาท่ี A กอนทุกครั้งแลวมาจบท่ี A (ไมคอยพบ
รูปแบบดังกลาวในเพลงไทย ) 

ณัชชา โสถติยุนุรักษ (2544) ใหความหมาย แนวทางการวิเคราะหดนตรี ในหนังสือ        
คีตลักษณและการวิเคราะหไววา 

การวิเคราะหดนตรีมีความสําคัญยิ่งในการท่ีวิเคราะหเพลงใหถองแท หรือละเอียดเพียงใด 
ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของผูวิเคราะห  ถาผูวิเคราะหเปนผูฟงเพลงคนหนึ่ง และอยากจะฟงเพลงดวย
ความเขาใจ  นอกเหนือจากความสุขใจ การวิเคราะหเพียงภาพรวมภายนอก และการคนควาประวัติ
เพลง ตลอดจนประวัติของผูแตง โดยสังเขปก็คงเพียงพอ ความรูเบ้ืองตนในสวนนี้หาไดสะดวก
ท่ีสุดจากปกแผนเสียง แตถาเปนเปนนักดนตรี ก็นาจะวิเคราะหลงลึกไปถึงโครงสรางของเพลง 
ทฤษฎีการประพันธเพลงและเทคนิคท่ีนาสนใจดวย 

 
แนวทางการวิเคราะหดนตรี 

1. การบรรยายภาพรวมทั่วไป 
กอนท่ีจะเริ่มวิเคราะหเพลงในแงทฤษฎี ควรหาขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับเพลงนั้น ๆ เสียกอน 

อยางนอยในเบ้ืองตน ก็ตองทราบช่ือเพลง  ช่ือผูแตง ซ่ึงสามารถโยงใยไปถึงเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญ และ
เปนประโยชนตอการวิเคราะหเพลงท้ังส้ิน บทวิเคราะหเพลงท่ีดีควรเริ่มตนดวยการบรรยาย
ภาพรวม โดยท่ัวไปท่ีเกี่ยวของกับเพลง เพ่ือเปนการปูพ้ืนในระดับหนึ่งใหแกผูอาน การบรรยาย
ภาพรวม มี 2 สวน ไดแก ประวัติเพลง และภาพรวมภายนอก 
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2. การวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 
เม่ือไดภาพรวมภายนอกของเพลงแลว จึงวิเคราะหในแงของทฤษฎีตอไป ในขั้นแรกควร

วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง ซ่ึงประกอบดวยทํานอง จังหวะ เสียงประสานและสีสันเสียง 
สําหรับรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการวิเคราะหสวนประกอบหลักตางๆ ของเพลง 

2.1 การวิเคราะหประโยคเพลง 
บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูก

นํามาผูกเรียงรอยเขาดวยกัน จนเปนเพลงท่ีสมบูรณ แตละประโยคเพลงมักมีสวนยอย ๆ ออกไปอีก 
เรียกวาหนวยทํานองยอยเอก ซ่ึงมีความสําคัญในการผูกเพลงท้ังหมดเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
นอกจากนี้ประโยคเพลงยังมีเคเดนซ ตอนทายของประโยค  ซ่ึงเปนตัวกําหนดจุดส้ินสุดของ
ประโยคเพลง ยังตองคํานึงถึงเทคนิคการซํ้า  การเลียนและทายท่ีสุดควรวิเคราะหโครงหลักของ
ประโยคเพลง เพราะเปนตัวบอกทิศทางการเคล่ือนไหวของประโยคเพลง 

2.2 การวิเคราะหสังคีตลักษณ 
สังคีตลักษณเปรียบเหมือนฉันทลักษณในวรรณคดี  ฉันทลักษณในวรรณคดีเปน

โครงสรางทางรอยกรองท่ีแยกแยะโคลง ฉันท กาพย กลอนใหมีความแตกตางกัน สังคีตลักษณใน
ดนตรีก็เชนกัน มีโครงสรางท่ียึดถือไดเปนแบบอยาง โดยมีทํานองและกุญแจเสียงเปนตัวแปรสําคัญ
ในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี้ เชน สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณสามตอน 
สังคีตลักษณรอนโด และสังคีตลักษณโซนาตา นอกเหนือจากสังคีตลักษณดังกลาวแลว ยังมี
กระบวนการทางการประพันธแบบอ่ืนๆ ท่ีอนุโลมเรียกวาสังคีตลักษณ เชน สังคีตลักษณ ทํานอง
หลักและการแปร  รูปแบบท่ีไมจัดอยูในกลุมท่ีเรียกวา สังคีตลักษณ แตก็มีกระบวนการประพันธ   
ท่ีถือเปนบรรทัดฐานได เชน บทเพลงประเภทฟวก บางเพลงก็อาศัยสังคีตลักษณแบบมาผสมผสาน
กัน เชน สังคีตลักษณโซนาตารอนโด  สังคีตลักษณสามตอนแบบผสม เปนตน และมีเพลงบาง
ประเภทตองใชสังคีตลักษณมาผสมผสานกับรูปแบบการจัดวงดนตรี เชน คอนแชรโต เปนตน 

สรุปไดวากอนท่ีจะเริ่มวิเคราะหเพลง ส่ิงสําคัญท่ีสุดคือตองรูวาเพลงนั้นมีจุดสนใจอยู        
ท่ีไหน ควรใหความสําคัญกับอะไรในบทวิเคราะหเพลง ควรกลาวเนนถึงเรื่องอะไรมากนอยเพียงใด 
ควรลงลึกถึงรายละเอียดในเรื่องใดบาง บทวิเคราะหขอคิดตาง ๆ ตองมีเหตุมีผล และมีหลักการดาน
ทฤษฎีรองรับ เพ่ือแสดงถึงคุณคาเชิงวิชา 

ในการวิเคราะหโครงสรางของทํานองบทเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง  
อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชครั้งนี้ ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ส่ิงท่ีสําคัญในการวิเคราะห
เบ้ืองตนของทํานองคือเรื่องของโมตีฟ (Motive) ผูวิจัยจึงนําหัวขอวิเคราะหเรื่องของโมตีฟ              
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(Motive) ในทฤษฏีวาดวย วิธีการสรางโมตีฟและวิธีพัฒนาโมตีฟ (Motive writing and  motive  
developin)  

สําเร็จ  คําโมง (2537) ในหนังสือ เอกสารคําสอนวิชาการประพันธเพลงไดใหความหมาย
ของคําวาโมตีฟไวดังนี้  โมตีฟ  คือหนวยเล็กท่ีสุดของทํานองเพลง ประกอบขึ้นดวยตัวโนตตั้งแต    
2 ตัว ขึ้นไป และโนตแตละตัวตองมีอัตรายืดเสียงตางกัน  โมตีฟเปน “ ธีม”  (Theme)  หรือความคิด  
(Idea)  ซ่ึงถือวาเปนทํานองหลักของบทเพลง  มีลักษณะเปนกระสวนจังหวะของทํานองเพลง  
(Melodic  Rhythm)  ซ่ึงอาจนําไปซํ้าหลาย ๆ หนในแนวทํานองหนึ่ง ๆ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางบทบาทของโมตีฟในลักษณะตาง ๆ  
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ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางบทบาทของโมตฟีในลักษณะตางๆ (ตอ) 
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ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางบทบาทของโมตีฟในลักษณะตางๆ (ตอ) 
 

ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาบทเพลงประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง  
จังหวัดนครศรีธรรมราช ไมวาจะเปนดนตรีบรรเลงลวนๆ และดนตรีบรรเลงประกอบบทบาท
เฉพาะอยาง จะมีการบรรเลงดนตรีแบบยูนิซัน (Unisan) หมายถึงเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองจะเลน
พรอมกันยกเวนเครื่องประกอบจังหวะ ไมนิยมนําดนตรีมาใชประสานเสียง  ในสวนสีของเสียงการ
บรรเลงดนตรีหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชนั้นก็จะใชดนตรี
บรรเลงสลับกับการกลาวบทกลอนจากนายหนังเพียงคนเดียวอยางตอเนื่อง  ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัย
ใหน้ําหนักในการวิจัยไปในองคประกอบของเวลาหรือจังหวะ (Time) ทํานองเพลง(Malody) การ
ประสานเสียง (Harmony&texture)  สีของเสียง (Tone  color)  สังคีตลักษณหรือรูปแบบทางดนตรี 
(From) มาวิจัยในครั้งนี้ 

 
ประวัติหนังตลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 

ชีวิตและผลงาน 
 หนังรุงฟา  แสงทอง เปนหนังตะลุงช้ันครูท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางของผูคน
ในจังหวัดนครศรีธรรมราช  และภูมิภาคทักษิณมาตั้งแตป 2504-2556 รวมระยะเวลายาวนานถึง    
51 ป ซ่ึงเปนหนังตะลุงท่ียังคงรักษาเอกลักษณเชิดชูหนังตะลุง อยางสมบทบาทและเปนไปอยาง



25 
 

ถูกตองแบบโบราณ รักษาขนบนิยมหนังตะลุงในการประกอบพิธีกรรม และเปนหนังตะลุงท่ีมี
บริการชวยเหลืองานดานสังคมสวนรวมตาง ๆ ตามนโยบายของรัฐทุกยุคสมัย 
 มนตชัย  ศรชัย (2554) หนังสือประวัติและผลงานนายเฉลียว ดวงสิน (หนังรุงฟา เสียงทอง) 
ไดเรียบเรียงประวัติหนังรุงฟา  แสงทอง ในสวนท่ีเกี่ยวกับการศึกษาวิชาหนังสือและการศึกษา
หนังตลุง ไวดังตอไปนี ้
 การแสดงหนังตะลุงของหนังรุงฟา แสงทอง ตลอดระยะเวลาเริ่มเขาสูวงการแสดงหนัง 
ตะลุงจนถึงปจจบัุน ไดประกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุงเล้ียงชีพตนเอง ภรรยา ลูก และครอบครัว
มาตลอด จะทําอยางอ่ืนบางเล็ก ๆ นอย ๆ เปนงานเสริมของภรรยา เพ่ือเปนการแบงเบาภาระและจะ
เปนรายไดเสริม 
 เรื่องท่ีหนังรุงฟา  แสงทองนํามาแสดงซ่ึงไดรับมาจากครูหนังแคลว เสียงทอง ซ่ึงเปนนิทาน
พ้ืนบานเกา และสวนหนึ่งหนังรุงฟา  แสงทอง ไดประพันธขึ้นมาเอง ซ่ึงมีอยู 11 เรื่อง คือ ยุพราช 
ไรบัลลังก, สามกษัตริยพลัดเมือง, น้ําใจลูกคนจน, ศึกศาสนา, ศึกเหรียญชัยนางในฝน, บุกแดน
ทรชน, สวรรคบันดาล, ลูกกําพราน้ําตาแม, รักษธรรมจําตาย, ใครดีใครเดน, ใครเปนพระเอก 

ผลงานในการแสดงหนังตะลุงบริการชวยเหลือสังคม 
- แสดงในงาน สดุดีพระยานครนอยท่ีกรุงเทพมหานคร 
- แสดงหนังตะลุงรณรงค เกี่ยวกับโครงการนโยบายของรัฐบาล “หนึ่งตําบลหนึ่ง

ผลิตภัณฑ” 
- การแสดงหนังตะลุงประชาสัมพันธ โครงการพัฒนาพ้ืนท่ีลุมน้ําปากพนัง อันเนื่องมาจาก

พระราชดําริ ตั้งแตป พ.ศ. 2550 มาจนถึงปจจุบัน 
- การแสดงหนังตะลุงรณรงคตอตานยาเสพติด รวมกับสํานักงานปองกัน และปราบปราม

ยาเสพติดภาค 8 
- การแสดงหนังตลุงรณรงคการสรางเสริมสุขภาพรวมกับสํานักงานกองทุนสนับสนุนการ

สรางเสริมุขภาพ 
- แสดงหนังตะลุงในกิจกรรมโครงการ “ยอนยุคศิลปะการแสดงพ้ืนบานเมืองนคร” 
- แสดงหนังตะลุง “วันอนุรักษมรดกไทย” ณ หอสมุดแหงชาตินครศรีธรรมราช 
- แสดงหนังตะลุงประชาสัมพันธรณรงคการแขงขันกีฬาแหงชาติ ครั้งท่ี 36 นครศรีธรรมราช 
หนังรุงฟา  แสงทอง ยึดหลักการแสดงหนังตะลุงแบบโบราณ คงเอกลักษณการแสดงหนัง 

ตะลุงแท ๆ แบบโบราณท้ังเรื่องท่ีแสดงท่ีมีเนื้อหา สาระในทางสรางสรรค  จรรโลงสังคม ปลูกฝง
ธรรมะ คุณธรรม ศิลธรรมและวัฒนธรรมท่ีดีงามช้ีใหเห็นถึงบาปบุญคุณโทษ ผลของการทําดี ทําช่ัว 
ตลอดจนแสดงใหเห็น ความรู ขอคิด ทัศนคติในการดํารงชีวิต  
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บทกลอนของหนังรุงฟา  แสงทอง สวนใหญประพันธขึ้นมาเอง และมีหลากหลาย แตละ
บทกลอนเปนไปอยางสรางสรรค และมีเนื้อหาในทุกเรื่อง ทุกดาน เชน บทกลอนรําลึกถึงบุญคุณ 
พอ–แม ครู อาจารย บทกลอนเทิดทูนสถาบัน ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย บทกลอนรณรงค
ตอตานยาเสพติด บทกลอนรณรงคการสรางเสริมสุขภาพ 
 หนังรุงฟา  แสงทอง เปนคนสมถะ ยึดม่ันศรัทธาในพระพุทธศาสนา ยึดม่ันในครูอาจารย  
มีวินัย สัจจะ วิริยะ อุตสาหะ เมตตาธรรม และพอเพียง 

การปฏิบัติสวนตน คือ กอนนอนไหวพระ สวดมนต มีส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีศรัทธา เล่ือมใสอยู
ใกล ๆ  มีตําราวิชาการหนังตะลุงอยูบนหัวนอน และรูปถายหนังแคลว เสียงทอง ซ่ึงเปนอาจารย   
ท่ีเคารพนับถือ ตลอดจนรูปหนังตะลุงท่ีเปนมรดกตกทอด 
 การปฏิบัติตอครอบครัวเปนท่ีเคารพนับถือของภรรยา และบุตรทุกคน เปนครอบครัว     
ท่ีอบอุน เปนตัวอยางท่ีดีในการครองตน  ครองคน  ครองงาน 

การปฏิบัติตอศิษย และศิลปนหนังตะลุงรุนหลัง หนังรุงฟา  แสงทองมีเมตตาธรรมสูง เปน
รมโพธ์ิ รมไทรของศิษยและศิลปนหนังตะลุงรุนหลัง  รุงฟา  แสงทองยังมีความรูในการประกอบ
พิธี ซ่ึงถายทอดมาจากหนังแคลว เสียงทอง และหนังลอม  สระกํา ท่ีไดถายทอดความรู เพ่ือทํา
ประกอบพิธีครอบมือใหแกลูกศิษย หนังตะลุงและเปนผูนํานายหนังตะลุงท่ัวภูมิภาคทักษิณ ในการ
ทําพิธีไหวครูหนังตะลุงประจําทุกป ในวันพฤหัสบดี ขางขึ้นเดือนหก 

การปฏิบัติตอเจาภาพและผูชม 
หนังรุงฟา  แสงทอง มีสัจจะตอเจาภาพเสมอ ในการรับหนังตะลุงจะไมผิดนัดเด็ดขาด     

ไมเปล่ียนใจ ซ่ือสัตยตอเจาภาพมากกวา  “รางวัล” หรืออํานาจอ่ืนใด ในสวนของผูชมนั้นหนัง      
รุงฟา  แสงทอง จะนําเรื่องราวปรับประยุกตใหเขากับสภาพแวดลอมตอชุมชนท่ีแสดงเสมอ ไมวา
จะเปนบทกลอนหรือสนทนาในตัวรูปหนังตะลุง 
 หนังตะลุงรุงฟา  แสงทอง เปนท่ีรูจักเล่ืองลือในเหลาศิลปนในเรื่องการแสดงหนังตะลุง ซ่ึง
ยังคง  อนุรักษรูปแบบฉบับตนแบบของการแสดงหนังตะลุงหรือการจัดกิจกรรมทําพิธีไหวครู 
ครอบมือหนังตะลุง 
 
บริบทจังหวัดนครศรีธรรมราช 

สภาพทางภูมิศาสตร 
กรุงศรี วัลลิโภดม (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ           

ภูมิปญญา  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
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จังหวัดนครศรีธรรมราชตั้งอยูในบริเวณภาคใตตอนกลางของประเทศไทย มีพ้ืนท่ี 
9,942,502 กิโลเมตร (6,214 ลานไร) เปนอันดับท่ีสองของภาคใตหรือคิดเปน รอยละ 1.94 ของพ้ืนท่ี
ประเทศอยูระหวางละตจิูด 9 องศา 9 ลิปดาเหนือ ถึง 8 องศา 25 ลิปดาเหนือ  และระหวางลองติจูด 
99 องศา  ลิปดาตะวันออก ถึง 100 องศา 15 ลิปดาตะวันออก ซ่ึงมีอาณาเขตดังตอไปนี ้
  ทิศเหนือ ติดกับจังหวัดสุราษฎรธานี 
  ทิศตะวันออก ติดตอกับอาวไทย 
  ทิศใต  ติดกับจังหวัดสงขลา  จังหวัดพัทลุง  จังหวัดตรัง 
  ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดกระบ่ีและจังหวัดสุราษฎรธาน ี
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 21  แผนที่จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 22 สัญลักษณจังหวัดนครศรีธรรมราช 
จังหวัดนครศรีธรรมราชมีความหมายวา “นครอันสงาแหงพระราชาผูทรงธรรม” ซ่ึงใช

อักษรยอ นศ. ลักษณะของตราประจําจังหวัดมีรูปพระบรมธาตุอยูตรงกลาง มีรูปสตว จํานวน 12 ตัว 
ลอมรอบขอบวงกลม หมายถึง เมือง 12 นักษัตร ซ่ึงมีความหมาย ดังนี้  มีดอกราชพฤกษเปนดอกไม
ประจําจังหวัด 

วิสัยทัศนของจังหวัด  (Vision) 
1. นครศรีธรรมราชเมืองศูนยกลางแหงการเรียนรู เมืองเกษตรและทองเท่ียว นาอยู สูสังคม 

พัฒนายั่งยืน  
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2. คําขวัญประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช “เมืองประวัติศาสตร พระธาตุทองคํา  ช่ืนฉ่ํา
ธรรมชาติ  แรธาตุอุดม เครื่องถมสามกษัตริย มากวัด มากศิลป ครบส้ินกุงปู 

ศาสนา 
สํานักงานจังหวัดนครศรีธรรมราช  (2555) ชาวนครศรีธรรมราช สวนใหญนับถือศาสนา

พุทธ ซ่ึงมีโบราณสถานและโบราณวัตถุทางพุทธศาสนาปรากฏชัดในจังหวัดนครศรีธรรมราช ซ่ึง
ไดช่ือวาเมืองพระ ซ่ึงผูคนมีความผูกพันกับพระบรมธาตุเจดีย ผูนับถือศาสนาพุทธ 93.57 % 
รองลงมา ไดแก ศาสนาอิสลาม ซ่ึงมีบรรพบุรุษมาจากเมืองกลันตัน ปตตานีและไทรบุรี มีมัสยิด 
115 แหง สวนใหญอยูในอําเภอเมือง ผูนับถือศาสนาอิสลามประมาณ 5.83 % และศาสนาคริสตซ่ึงมี
ท้ังนิกายโปรแตสแตนท และโรมันคาทอลิค มีโบสถคริสต  จํานวน 25 แหง  ผูนับถือศาสนาคริสต
ประมาณ 0.60 % 

ลักษณะภูมิประเทศ   
กรุงศรี วัลลิโภดม (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ           

ภูมิปญญาจังหวัดนครศรีธรรมราช.               
ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดนครศรีธรรมราชแตกตางไปตามลักษณะของเทือกเขา

นครศรีธรรมราช ซ่ึงเปนเทือกเขาท่ีมีความยาวตามคาบสมุทรเปนผลใหลักษณะภูมิประเทศของ
จังหวัดนครศรีธรรมราช แบงเปน 3 สวน 

1. บริเวณเทือกเขาตอนกลาง ไดแก บริเวณเทือกเขานครศรีธรรมราช  อาณาเขตตั้งแตตอน
เหนือของจังหวัดนครศรีธรรมราช อาณาเขตตั้งแตตอนเหนือของจังหวัดลงไปถึงตอนใตสุดบริเวณ
บริเวณพ้ืนท่ีของอําเภอท่ีอยูในเขตเทือกเขาตอนกลาง ไดแก อําเภอเมือง,สิชล, ขนอม, ทาศาลา,  
ลานสกา, พรหมคีรี, รอนพิบูลย, และอําเภอชะอวด เขตท่ีมีเขาสูงสุดในจังหวัด คือ เขาหลวงซ่ึงสูง
ประมาณ 1,835 เมตร จากระดับน้ําทะเลปานกลาง 

2. บริเวณท่ีราบชายฝงตะวันออก ไดแก บริเวณถัดจากเทือกเขาตอนกลางไปทางทิศ
ตะวันออกถึงฝงทะเลอาวไทย แยกเปนสองตอน คือตั้งแตอําเภอเมืองนครศรีธรรมราชไปทางใต 
เปนท่ีราบมีความกวางจากบริเวณเทือกเขาตอนกลางไปถึงชายฝง ไหลงลงสูอาวไทยซ่ึงเปนท่ีราบ  
ท่ีมีความสําคัญทางเศรษฐกิจของจังหวัด  อีกบริเวณหนึ่ง คือตั้งแตอําเภอทาศาลาไปทางเหนือ คือ
อําเภอขนอม อําเภอสิชล อําเภอทาศาลา อําเภอเมือง อําเภอปากพนัง อําเภอเชียรใหญ อําเภอหัวไทร 
และอําเภอชะอวด 

3. บริเวณท่ีราบดานตะวันตก ไดแก บริเวณท่ีราบระหวางเทือกเขานครศรีธรรมราช และ
เทือกเขาภูเก็ต ซ่ึงมีลักษณะเปนเนินและเทือกเขาเปนแหง ๆ อําเภอท่ีอยูในบริเวณนี้คือ อําเภอพิปูน  
อําเภอทุงใหญ อําเภอฉวาง อําเภอนาบอนและอําเภอทุงสง 
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ประชากร   
ท่ีทําการปกครองจังหวัดนครศรีธรรมราช (2555) จังหวัดนครศรีธรรมราชมีประชากรรวม

ท้ังหมด 1,532,745 คน มีเพศชายท้ังหมด 760,175 คน และเพศหญิงรวมท้ังหมด 772,570 คน  
อําเภอท่ีมีประชากรมากท่ีสุดคือ อําเภอเมือง มีประชากรท้ังหมด 148,050 คน และอําเภอท่ีมี
ประชากรนอยท่ีสุดคืออําเภอถํ้าพรรณรามีประชากร 18,762 คน 

เอกลักษณทองถิ่น 
กรุงศรี วัลลิโภดม (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิ

ปญญา  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
เอกลักษณทองถ่ินของจังหวัดนครศรีธรรมราช ท่ีเปนภาพรวมทางธรรมชาติ สถานการณ

บานเมืองและวัฒนธรรม 
1. เอกลักษณทางธรรมชาติ คือ ภูเขา  น้ําตก  ชายหาด แมน้ํา ปาเขาหลวง 
2. เอกลักษณจากสถานการณบานเมืองและสภาพเฉพาะตัว 

2.1 ช่ือจังหวัดนครศรีธรรมราช  สันนิษฐานวามาจากคํายอตามความหมายของช่ือ
เมืองนครของพระเจาศรีธรรมโศกราช 

2.2 ช่ือสถานท่ีตาง ๆ ในเขตเมืองนครศรีธรรมราช 
3. เอกลักษณทางวัฒนธรรม นครศรีธรรมราชเคยเปนอาณาจักรศรีวิชัย และอาณาจักร    

ตามพรลิงคมากอน มีอายุประมาณ 1,500 ป  นครศรีธรรมราชมีอารยธรรมท่ีส่ังสมไวมากมาย 
3.1 เอกลักษณดานภาษา ไดแก ภาษาทองถ่ิน เปนภาษาพูดท่ีชัดเจน เนนเปาหมาย 

และความรูสึกของผูพูดเปนเกณฑ ดังนั้นจึงนิยมพูดคําส้ันเปนแบบการพูดเอาความมากกวาความ
ไพเราะ ซ่ึงแตละอําเภอก็อาจจะมีความแปลกแตกตางกันออกไปตามสภาพทองถ่ิน 

3.2 เอกลักษณดานหัตถกรรม ซ่ึงเปนท่ีมีช่ือเสียงของจังหวัดนครศรีธรรมราช คือ 
การทําเครื่องถม การสานยานลิเพา การทําพัดดวยใบกะพอ การสลักรูปหนังตะลุง ผาฝายเมือง
นครศรีธรรมราช 

3.3 เอกลักษณดานศิลปะหัตกรรม  ศิลปกรรม ของจังหวัดนครศรีธรรมราชท่ีเดน 
การแสดงพ้ืนบานหนังตะลุง โนราห การครอบครู หมอชาง การแทงหยวก 

4. เอกลักษณทางดานอาหารการกิน คือ การกินสํารับ ขนมจีนเมืองนคร  ผักเหนาะ ขาวยํา
เมืองนคร  น้ําชุบ 

การศึกษา 
ท่ีทําการปกครองจังหวัดนครศรีธรรมราช  (2555) นครศรีธรรมราช มีมหาวิทยาลัยเปดสอน   

7 แหง คือ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
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สาขาวิทยบริการ มหาวิทยาลัยเฉลิมพระเกียรติศูนยวิทยพัฒนามหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช
มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัย  วิทยาเขตศรีธรรมโศกราช  
มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตนครศรีธรรมราช 

เขตพ้ืนท่ีการศึกษารวม 4 เขต ไดแก เขตพ้ืนท่ีการศึกษาเขต 1 ตั้งอยูอําเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราช  เขตพ้ืนท่ีการศึกษา เขต  2  ตั้งอยูอําเภอทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เขตพ้ืนท่ี
การศึกษา เขต 3 ตั้งอยูอําเภอเชียรใหญ จังหวัดนครศรีธรรมราช  เขตพ้ืนท่ีการศึกษา เขต 4  ตั้งอยู
อําเภอทาศาลา จงัหวัดนครศรีธรรมราช 

การศึกษานอกระบบ (กศน.) 
1.  สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย  จังหวัด

นครศรีธรรมราช 
2. ศูนยวิทยาศาสตร เพ่ือการศึกษา จังหวัดนครศรีธรรมราช 
3. หองสมุดประชาชน “เฉลิมราชกุมาร”ี เขาขุนพนม 
4. หองสมุดประชาชนจังหวัดนครศรีธรรมราช 
เศรษฐกิจ 

 รายไดประชากร 
ท่ีทําการปกครองจังหวัดนครศรีธรรมราช (2555) เศรษฐกิจโดยท่ัวไปของจังหวัด

นครศรีธรรมราชขึ้นอยูกับภาคเกษตรอาชีพหลักคือ ทําสวนยางพารา ทํานา ทําไร การปลูกผลไม  
ทําสวนมะพราว  การประมง  เล้ียงสัตว  จากการสํารวจ พบวาประชาชนมีรายไดเฉล่ียตอคนตอป 
เทากับ 73,451  ซ่ึงเปนอันดับท่ี 11 ของภาคใตและอันดับท่ี 3, 4 ของประเทศ 

กลุมชาติพันธุ 
         ประชากรสวนใหญในจังหวัดนครศรีธรรมราชเปนชนเผาพ้ืนเมืองดั้งเดิม มีนิสัยสุภาพ
เรียบรอย รักถ่ินฐาน และความสงบ  จิตใจโอบออมอารี และก็ยังมีชุมชนกลุมนอยอาศัยจํานวนหนึ่ง  
ท่ีอาศัยอยูในปาดงดิบบริเวณเทือกเขา 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

วิมล  ดําศร ี(2549) ไดทําการศึกษาวิจัยหนังตะลุงช้ันครูคูเมืองนครศรีธรรมราช เนื่องใน
มหามงคลวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป โดยช้ีใหเห็น
หนังตะลุงในฐานะมหรสพพ้ืนบานและศิลปนหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช ดังนี ้
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หนังตะลุง นอกจากจะเปนการละเลนท่ีชาวนครศรีธรรมราชนิยมชมชอบ  มาเปนเวลา  
นานแลว ยังเปนการละเลนนิยมใชรับแขกบานแขกเมือง คนสําคัญของเมืองนครศรีธรรมราชมาเปน
เวลานานอีกดวย ดังมีขอความปรากฏอยูในจดหมายระยะทางไปตรวจราชการแหลมมลายู ร.ศ.121 
(พ.ศ. 2446:พระราชนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ)         
หลายตอนวา เม่ือพระองคไปตรวจราชการเมืองนครศรีธรรมราช ณ ทองท่ีตางๆ จะมีหนังตะลุง  
โรงหนึ่ง  มโนราหโรงหนึ่งแสดงใหชมเสมอ 

ขนบนิยมการแสดงหนังตะลุง หนังตะลุงเปนการละเลนพ้ืนบานใชการเลาเรื่องดวย        
บทกลอน  บทกาพยเจรจา โดยใชตัวหนังตลุงเปนตัวละคร มีเครื่องดนตรี และแสงสีจากดวงไฟตาม
ยุคสมัย ชวยสงเสริมใหศัพทสําเนียงไพเราะ ระรื่นหูและรูปเงางามตา  การละเลนพ้ืนบานประเภทนี้
มีขนบนิยมโดยท่ัวไป ดังนี้คือ พิธีเบิกโรง โหมโรง ออกลิงหัวค่ํา ตั้งเครื่อง เบิกรบ จัดรูปใหเปน
ระเบียบ เจาภาพจัดหมากพลู ธูปเทียน หรืออ่ืน ๆ ตามลักษณะของตนมาใหนายหนังทําพิธีเบิกโรง 

สุชาติ  ทรัพยสิน (ม.ป.ป) ไดกลาวถึงหนังตะลุงโดยช้ีใหเห็นวาเม่ืออดีตหนังตะลุงมีเพียง
ดนตรีเพียง 5 ช้ินเทานั้น คือ กลองดุก, โหมง, ฉิ่ง, ทับ, ป ตอมาไดนําซอเขามามีบาบาททําให       
บทเพลงมีระบบมากขึ้นในการบรรเลงดนตรีประกอบหนังตะลุงและไดกลาวอีกตอไปวา  (บัญชา  
อาษากิจ, 2550) หนังตะลุงเปนวัฒนธรรมพ้ืนบานท่ีมนุษยสรางขึ้น และสืบทอดกันมาแตโบราณ 
ท้ังนี้วัฒนธรรมพ้ืนบานไดสะทอนวิถีชีวิตของชาวบานและเปนส่ิงท่ีมีความสัมพันธกับสภาพ
ส่ิงแวดลอมของสังคมวัฒนธรรมนั้นๆ  

วิชา เชาวศิลป (2543) ผลการวิจัยดนตรีประกอบหนังตะลุงพบวา  การบันทึกทํานองเพลง
เปนไปภายใตระบบโหมด(Mode) ในอัตราจังหวะธรรมดามีโครงสรางของทํานองท่ีสําคัญ
ประกอบดวยลูกนํา ลูกจบ และเนื้อหาทํานองเพลงท่ีใชในการบรรเลงเพลงประกอบดําเนินเรื่อง ซ่ึง
จําแนกได 2 รูปแบบ คือ 

1. ดนตรีประกอบพิธีการ ไดแก โหมโรงออกฤษี ออกพระอิศวร ออกรูปปราย  
หนาบท ออกรูปบอกเรื่อง ออกรูปเจาเมือง (ตั้งนามเมือง)   

2. ดนตรีประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่องคือ การบรรเลงประกอบบทพากย  
ประกอบบทบรรยาย ประกอบการเจรจา ประกอบตามบทบาทเฉพาะตัวละคร และดนตรีรวมสมัย
นิยม เพ่ือคั่นฉากการแสดงหนังตะลุง หนังตะลุงจะบรรเลงดวยเพลงโหมเดิม อัตรา 2 ช้ัน 

การแสดงหนังตลุงที่ผูชมชื่นชอบ  
วิมล  ดําศรี  (2549) ไดใหลักษณะความหมายการแสดงหนังตลุงท่ีผูชมช่ืนชอบวา 
1. เชิดรูปดี คือ เชิดรูปไดอยางเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะอันเปนเอกลักษณเฉพาะของ    

ตัวละคร เชน ยักษ เทวดา เจาเมือง เสนา ตัวพระ ตัวนาง ผูดี ผูราย ยอมมีนาฏลีลาเฉพาะตางกัน 
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2. เลือกเรื่องและดําเนินเรื่องดี หมายถึงเรื่องท่ีใหสาระเพ่ิมพูนปญญา คติและความรื่นเริง
บันเทิง 

3. เรื่องดี คือ มีน้ําเสียงแจมใส สามารถแสดงไดตลอดคืน ยิ่งดึกดื่นเทาใด เสียงก็ไมขาด 
4. บทเจราจาดี คือ ใหเสียงพากษไดหลายเสียง ลวนเหมาะสมกับบุคลิกยักษ เทวดา สัตว 

ธรรมชาต ิ
5. พูดตลกดี คือใหอารมณขันแกผูดู ผูชมดวยมุขตลกนานาลักษณะ มุขตลกเปนหัวใจ

สําคัญท่ีจะตรึงผูดู ผูชมใหอยูไดตลอดคืน โดยไมงวงนอน 
6. กลอนดี คือ เนื้อหาดี มีเสียงสัมผัสคลองจอง ทวงทํานองไพเราะ เหมาะกับตัวละครและ

ใชบทกลอนหลากหลาย เชน รายโบราณ  กาพย กลอดแปด กลอนหก กลอนส่ี กลอนสาม กลอน  
กลบท 

ภาพลักษณของศิลปนหนังตลุง  
วิมล  ดําศร ี (2549) ใหขอสังเกตของภาพลักษณของศิลปนหนังตะลุงไวดังนี ้
1. ภูมิลําเนา ศิลปนหนังตะลุงนครศรีธรรมราชสวนใหญมีภูมิลําเนาอยูในเขตพ้ืนท่ีลุมน้ํา 

ปากพนัง คือเขตพ้ืนท่ีอําเภอปากพนัง หัวไทร เชียรใหญ ชะอวด และเขตอําเภอเฉลิมพระเกียรต ิ
2. ระดับการศึกษา ศิลปนหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช สวนใหญสําเร็จการศึกษาสูงสุด

ประถมศึกษาปท่ี 4 ท่ีสูงกวามีเพียงสวนนอย กลาวคือจากการสํารวจศิลปนหนังตลุง 70 คณะ 
ปรากฏวาหนังตะลุง 50 คณะ สําเร็จการศึกษาช้ันสูงสุดตั้งแตประถมศึกษาปท่ี 5 ถึงปริญญาตร ี

3. ศาสนาและเพศ ศิลปนหนังตะลุงท่ีสํารวจพบในจังหวัดนครศรีธรรมราช 70 คณะ นับถือ
ศาสนาพุทธท้ังส้ินและสวนใหญเปนเพศชาย 

4. อาชีพ  ศิลปนหนังตลุงเมืองนครศรีธรรมราชสวนใหญประกอบอาชีพอ่ืนๆ ควบคูกับ
อาชีพศิลปนหนังตะลุง คือ อาชีพเกษตรกร  รับราชการ  รับจาง และคาขาย เปนท่ีนาสังเกตตั้งแต      
ป พ.ศ. 2520 เปนตนมา มีศิลปนหนังตลุงท่ีมีอาชีพรับราชการเพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะรับราชการครู 
และตํารวจ 

นิยายหนังตะลุงแบบสมัยใหมเปนลักษณะท่ีจงใจแสดงออกถึงสภาพชีวิตของชุมชน และ
สังคมท่ีมีอยูจริงในชีวิตประจําวันอยางใกลเคียงท่ีสุดในเรื่องของโครงเรื่อง จะเปนแบบนิยายใน
วรรณกรรมปจจุบัน ใชฉากจากชีวิตจริงตัวละครเอาแบบมาจากชีวิตจริง และมีความพยายามท่ีจะ
แสดงใหเปนความจริง และเหตุการณท่ีเปนอยูธรรมชาติหรือชีวิตจริง การดําเนินเรื่องดําเนินไปตาม
เหตุการณจริงท่ีเปนอยู ตัวละครจะแกปญหานั้นเพ่ือตอสู เพ่ือชีวิตท่ีดีกวา ไมยอมจํานนตอโชคชะตา
ใด ๆ  สวนตัวละครในนิยายหนังตะลุง จะไมมีเทวดา เปรต ยักษ ยมบาล ไมมีโลกแหงเวทมนตและ
อิทธิปาฏิหาริยหรืออภินิหาร และฉากในนิยายหนังตะลุงเปนฉากแหงความเปนจริง สารัตถะของ
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เรื่องหนังสมัยใ หมนั้นจะมีสารัตถะอ่ืนๆอีกหลายสารัตถะ ซ่ึงเปนเรื่องของความสัมพันธ  ระหวาง
คนกับคน  คนกับสถาบัน 

แนวเรื่องนิยายหนังตะลุงแบบโบราณ สวนใหญเปนนิทานประโลมโลก เปนเรื่องจักรๆ  
วงศๆ  และเปนนิทานชาดก  ขอสังเกตลักษณะแนวเรื่องนิยายหนังตะลุงไวดังนี ้

1. โครงเรื่อง จะมุงความสนใจไปท่ีเรื่องราว การผจญภัยของตัวเอก ซ่ึงจะมีพฤติกรรม
สลับกันระหวางความโชคดีและเคราะหกรรมตลอดเวลา แตจะจบแบบ “ดี” คือตัวเอกมีความสุข  
“ธรรมะยอมชนะอธรรมเสมอ” เหตุการณสําคัญท่ีกําหนดใหดําเนินไปตามโครงเรื่อง มักจะเปนปม
ปญหาหรือสาเหตุท่ีทําใหตัวเอกตองพลัดพรากจากบานเมืองไปผจญภัย เหตุการณสําคัญท่ีตัวเองใน
นิยายหนังตะลุงมักจะประสบปญหา จะเปนการรบกับยักษหรือโจร  การศึกสงคราม การลางแคน 
การประลองวิชา หรือศาสตราวุธ การเส่ียงทาย การชุบชีวิต การพบรัก การจากคนรัก การพบส่ิง
มหัศจรรย การใชอิทธิปาฏิหาริย การไดรับความเมตตาปราณีจากฤาษี เทวดา หรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ    
ตางๆ และการครองเมือง เปนตน 

2. ตัวละคร ตัวละครในนิยายหนังตะลุงแบบโบราณ มักมีครบท้ัง 4 ภพ คือ สวรรค มนุษย 
บาดาล และนรก 

3. ฉากในนิยายหนังตลุง สอดคลองตามลักษณะของโครงเรื่อง 
4. สารัตถะของเรื่อง  สารัตถะหลักของนิยายหนังตะลุงแบบโบราณคดี คือ เรื่อง “กฎแหง

กรรม” ทําดี ยอมไดดี ทําช่ัวยอมไดช่ัว 
5. ปจจัยสนับสนุนสงเสริมหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช จากหลักฐานทางวรรณคดีไทย 

ท้ังในสมัยกรุบศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร ไดขอสรุปตรงกันวา ความเจริญรุงเรื่องของศิลปะ
แตละยุคสมัย โดยเฉพาะยุคท่ีเจริญรุงเรื่องสูงสุดนั้น นักปราชญราชกวีจะทํางานอยางเขมแข็ง 
ประชาชนสนใจในการงานกวีอยางครึกครื้น จนกลาวไดวาถึงขั้นหายใจเปนกลอนเลยทีเดียว ความ
เจริญและความเคล่ือนไหวทางสรรณคดี สามารถแยกได ดังนี ้

5.1 ทางราชสํานัก กวีท่ีเกี่ยวของ คือ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรและสุนทรภู 
5.2 ทางประชาชน เม่ือพระมหากษัตริยทรงนําทางวรรณคดี ประชาชนก็พากัน

นิยมตามไปดวย ผูท่ีเกี่ยวของไดแก พระยาตรัง นายนรินทรธิเบศร (อน) พระยาไชยวิชิตจาก
ตัวอยางหลักฐานดังกลาว แสดงวาผูอุปถัมภกวีหรือศิลปน ประชาชน และบริบทหรือส่ิงแวดลอม
ทางสังคมเปนปจจัยสําคัญท่ีสนับสนุนสงเสริมศิลปะใหมีความเจริญรุงเรือง ศิลปนหนังตลุงเมือง
นครศรีธรรมราช มีเหตุปจจัยสนับสนุนสงเสริมทํานองเดียวกันกับศิลปะวรรณคดี คือ ผูอุปถัมภ  
ศิลปนหนังตะลุง ประชาชน และบริบทหรือส่ิงแวดลอมทางสังคม  เชน วัด ภิกษุ หรือสถาบัน
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ศาสนา โดยอุปถัมภ ค้ําชูศิลปนหนังตลุง ลักษณะสรางสรรคศิลปนหนังตลุงดวยวิธีการใชวัดเปน
ศูนยกลางใหการศึกษา 

นอกจากนั้นยังสรางงาน สรางเวที สรางสนาม ใหศิลปนหนังตะลุงไดมีโอกาสแสดง
ความสามารถ ตลอดจนสงเสริมและเผยแพรผลงานของศิลปนหนังตะลุงในรูปลักษณตาง ๆ เชน   
การกลาวแสดงความช่ืนชมในผลงานของศิลปนหนังตะลุงใหเห็นเปนท่ีทราบของประชาชนท่ัวไป 
การเปดโอกาสใหศิลปนหนังตะลุงไดแสดงความสามารถตอหนาสาธารณชน การบันทึกเสียง แลว
เปดใหประชาชนไดฟงในการเวลาอันเหมาะสม 
  
 
 
 
 



 
 

บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย เรื่อง “ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง 

จังหวัดนครศรีธรรมราช”  ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยนําแนวคิด
และทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีตามองคประกอบของดนตรีสากล (Element of music)   
การสัมภาษณ การสังเกตแบบไมมีสวนรวมและจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

บัญชา อาษากิจ (2550) ไดวิจัยขั้นตอนวิธีนําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 
Analysis) ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสินไวดังนี้  คือศึกษางานวิจัย          
ท่ีเกี่ยวของ ศึกษาคนควาขอมูล เอกสารและการออกเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก โดยการ
สัมภาษณ  สังเกต ตลอดจนเขาไปมีสวนรวมกับกิจกรรมตางๆ  ศึกษาตรวจสอบขอมูล  การบันทึก
โนตเพลง  นําขอมูลมาวิเคราะห สรุปผล และการนําเสนอผลงานวิจัย  ซ่ึงมีขั้นตอนดังตอไปนี ้

1. ผูใหขอมูลการสัมภาษณ 
2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การวิเคราะหขอมูล 

 
ผูใหขอมูลการสัมภาษณ 

ผูใหขอมูลการสัมภาษณในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) รวมผูใหขอมูลโดยการแบงกลุมบุคคลขอมูลเปน 2 กลุม คือ 

1. นายหนังตะลุง   จํานวน  1  คน 
2. กลุมบุคคลท่ีมีความเกี่ยวของกับคณะหนังตะลุง  จํานวน  9 คน 
นายหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง คือนายเฉลียว ดวงสิน สวนกลุมบุคคลท่ีมีความ

เกี่ยวของกับหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ไดแก ลูกคู  ภรรยา 
ลูก และแฟนคลับ  
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เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ จําแนกออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 
1. ประเภทบุคคล ไดแก ตัวผูวิจัย โดยการสัมผัสกับคนโดยตรง เพ่ือใหไดขอมูลท่ีมีความ

เปนจริงมากท่ีสุด โดยการกําหนดบทบาท การสรางความคุนเคยและความไววางใจจากผูถูกวิจัย   
ใหไดมากท่ีสุด ประกอบกับทักษะในการสังเกต (Observation) และสัมภาษณเชิงลึก (Indepth  
Interview)  เพ่ือใหไดขอมูลตรงตามกรอบการวิจัย 

2. ประเภทเครื่องมือสําหรับเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก แบบสัมภาษณมีโครงสรางและแบบ
สัมภาษณแบบไมมีโครงสราง กําหนดประเด็นการสัมภาษณไวกวางๆ เพียงประเด็น คือ ประวัติ
ความเปนมาของดนตรีประกอบหนังตะลุง และการบรรเลงเพลงหนังตะลุง ตามอัตลักษณของรูป
หนังตะลุง 

3. ประเภทอุปกรณชวยเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวยสมุดบันทึก แฟมเก็บขอมูล เครื่อง
บันทึกเสียง และภาพเคล่ือนไหว กลองถายรูป 

การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือท่ีใชในการสัมภาษณ ผูวิจัยไดดําเนินการสรางตามขั้นตอน ดังนี ้

แนวคําถาม (Interview guide) เพ่ือใชเปนแนวทางการสัมภาษณใหขอมูล 
1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎี จากหนังสือ ตํารา เอกสารและงานวิจัย และสอบถามบุคคลท่ีมี

ความรู ประสบการณท่ีเกี่ยวของ 
2. กําหนดหัวขอประเด็นหลัก ประเด็นรอง และประเด็นยอยของแนวคําถาม เพ่ือชวย      

ในการสรางใหครอบคลุม มีรายละเอียดของเนื้อหาท่ีศึกษาใหครบถวน 
3.  นําแบบสัมภาษณเชิงลึก ใหผูเช่ียวชาญตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา ความสัมพันธ

กับวัตถุประสงคการวิจัย 
4. นําแนวคําถาม นําเสนออาจารยท่ีปรึกษา ผูชวยศาสตราจารยบรรจง  ชลวิโรจน อาจารย  

ท่ีปรึกษา ตรวจสอบความถูกตอง ชัดเจนและมีความครอบคลุม ตรงตามเนื้อหา (Content Validity) 
5. นําแนวคําถามมาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา แลวใหอาจารยท่ีปรึกษาตรวจสอบความ

ถูกตอง ชัดเจนอีกครั้ง กอนนําไปใชสัมภาษณ 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. การศึกษาเอกสาร เพ่ือใหทราบขอมูลเกี่ยวของกับแนวคิด ทฤษฎีดนตรีศึกษา และความ
เปนมาของหนังตะลุงและดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง ผูวิจัยไดศึกษา คนควาจาก
หนังสือ เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
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2. การสํารวจขอมูลพ้ืนฐาน (Household Census) โดยการสํารวจขอมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับ   
นายหนังตะลุง ภรรยา ลูกและแฟนคลับ และนักดนตรี (ลูกคู) ผูใหขอมูล สถานท่ีติดตอ วิธีการ
ติดตอ และการแนะนําตัวผูวิจัยกับผูใหขอมูลไดรูจัก คุนเคย เพ่ือติดตอส่ือสารกันโดยตรงไดตาม
สมควร 

การสัมภาษณ (interview) 
ความหมายของการสัมภาษณ คือ การพบปะพูดคุยกันอยางมีวัตถุประสงค เพ่ือแลกเปล่ียน

ขอมูลระหวางบุคคลสองฝาย คือ ผูสัมภาษณ (Interviewers) กับผูถูกสัมภาษณ (Interviewee) 
จุดหมายในการสัมภาษณเพ่ือรวบรวมขอมูลผูวิจัยไดจัดลักษณะการสัมภาษณไว คือ 
การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured  interview) เปนการพูดคุยกันอยางท่ีไมมี

กําหนดเนื้อหาไวลวงหนา   
การสังเกต  (Observation)  
การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non Participant Observation) โดยผูวจิัยสังเกตแบบ

แนบเนียน ผูถูกสังเกตไมทันรูตวัเพ่ือหวังในขอมูลท่ีเปนไปอยางธรรมชาติโดยไมมีการปรุงแตง     
ใดๆ ท้ังส้ิน 

การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation) โดยผูวิจัยเขาไปใชชีวิตในการแสดง
หนังตะลุงตามเวทีตางๆและไปเปนนักดนตร ี(ลูกคู) ในคณะหนังตะลุงดวยโดยการเลนเครื่องดนตรี
ในตําแหนงคียบอรด เพ่ือสรางความไววางใจกับผูใหขอมูลคือนายหนังตะลุงและนักดนตรี (ลูกคู) 
วัตถุประสงคก็คือเพ่ือไดเรียนรูถึงพิธีกรรม สังคม วัฒนธรรม ประเพณี และความหมายของบทเพลง
ในวิถีชีวิตท่ีแทจริงของนายหนังตะลุง รุงฟา แสงทองและนักดนตรี 

การบันทึกขอมูลภาคสนาม 
ในการศึกษาเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง  คณะรุงฟา  แสงทอง  อําเภอเมือง  จังหวัด

นครศรีธรรมราช พ้ืนท่ีภาคสนามในการเก็บขอมูล ผูวิจัยไดแบงไว 2 รูปแบบ เพ่ือท่ีจะเปรียบเทียบ
ในเรื่องคุณภาพของดนตรี คือ พ้ืนท่ีภาคสนามตามลักษณะงานท่ัวไป  และการแสดงพิธีไหวครู  
หนังตะลุง  ดังรายละเอียดตอไปนี ้

พ้ืนที่ภาคสนามตามลักษณะงานทั่วไป 
1. วันท่ี 8 กรกฎาคม 2556 ออกอากาศวิทยรุวมรายการเรื่องศิลปนพ้ืนบานในรายการเชานี้ 

ท่ีเมืองคอน สวท. นครศรีธรรมราช 
2. วันท่ี 20 กรกฎาคม 2556 แสดงงานทอดผาปาชวยเหลือโรงเรียนบานสระ อําเภอทุงใหญ

จังหวัดนครศรีธรรมราช 
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3. วันท่ี 8 สิงหาคม 2556 รวมแสดงชวยงานจังหวัดนครศรีธรรมราช ในงานชิมมังคุด    
เมืองคอน ณ สนามศาลากลาง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

4. วันท่ี 6 กันยายน 2556 แสดงในงานทําบุญรอบป หนังแคลว  เสียงทอง อําเภอควนขนุน
จังหวัดพัทลุง 

5. วันท่ี 28 กันยายน 2556 แสดงในงานเทศกาลเดือนสิบ ณ สนามทุงทาลาด อําเภอเมือง
จังหวัดนครศรีธรรมราช 

พ้ืนที่ภาคสนามพิธีไหวครูหนังตะลุงภูมิภาคทักษิณ 
วันท่ี 23 พฤษภาคม 2556 แสดงหนังตะลุงและเปนเจาพิธีไหวครูหนังตะลุงภูมิภาคทักษิณ 

ณ ศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานสืบสานภูมิปญญาทองถ่ิน สาขาการแสดงหนังตะลุง 
ตําบลบางจาก  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ระยะเวลาในการเก็บขอมูล 
ระยะเวลาในการเก็บขอมูล แบงเปน 2 ระยะ คือ 

ระยะท่ี 1 เตรียมขอมูลเพ่ือการเสนอโครงสรางวิทยานิพนธ  
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ จึงไดดําเนินการเก็บ

รวบรวมขอมูลพ้ืนฐาน โดยการสัมภาษณ นายเฉลียว  ดวงสิน (หนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง 
อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช) และนักดนตรี (ลูกคู) เพ่ือนํามาประกอบการเขียนโครงการ
วิทยานิพนธ โดยใชเวลาประมาณ 6 เดือน ตั้งแตเดือนกรกฎาคม 2556 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2556 

ระยะท่ี 2 การปรับปรุงโครงสรางวิทยานิพนธ   
หลักการเสนอโครงสรางวิทยานิพนธ ผูวิจัยทําการเก็บรวบรวมขอมูล เพ่ิมเติมตาม

คําแนะนําจากอาจารยท่ีปรึกษา โดยการศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของและ
สัมภาษณนายเฉลียว  ดวงสิน (หนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช) 
และนักดนตรี (ลูกคู) เพ่ิมเติมเพ่ือใหไดขอมูลตามกรอบการวิจัย แลวนําขอมูลท่ีไดไปดําเนินการ
ปรับปรุงโครงสรางวิทยานิพนธ นําเสนออาจารยท่ีปรึกษาใหตรวจสอบความถูกตอง เพ่ือให
ครบถวนยิ่งขึ้น โดยใชเวลา 6 เดือน ตั้งแตเดือน มกราคม 2557 ถึงเดือน มิถุนายน 2557   

 
การวิเคราะหขอมูล 

หลังจากผูวิจัยเสร็จส้ินภารกิจจากการศึกษาภาคสนามแลว ขั้นตอไปคือ นําขอมูลท่ีไดมา
นั้นแยกแยะจัดระบบประเภทขอมูลตามลําดับกอนหลัง แลวตรวจสอบขอมูลเพ่ือปองกันความ
ผิดพลาด หลังจากนั้นจึงนําขอมูลมาวิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบ เพ่ือใหครอบคลุมเนื้อหา
และวัตถุประสงค 
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1. การวิเคราะหขอมูลเบ้ืองตน 
ตอศักดิ์  จันทรตะ (2556) ขอมูลท่ีไดจากการสังเกต การสัมภาษณ ผูวิจัยไดทําการวิเคราะห

ไปพรอมกับการเก็บขอมูล โดยการนําขอมูลทุกประเภทมาแยกเปนหมวดหมู และตรวจสอบขอมูล
แตละครั้งวาสมบูรณหรือไมจัดหาขอมูลเพ่ิมเติมตอไป เพ่ือใหเกิดความสมบูรณท่ีสุด 

2. การตรวจสอบขอมูลทําการตรวจขอมูลแบบสามเสา (Data Triangulation) เพ่ือตรวจสอบ
ขอมูลท่ีเก็บรวบรวมมานั้นวาถูกตองหรือไม กรณีขอมูลท่ีไดมาจากการสัมภาษณมีความขัดแยง   
ไมตรงกัน ผูวิจัยจะนําคําถามเดิมไปสอบถามผูใหขอมูลอีกครั้งเพ่ือยืนยันและหาขอสรุปของขอมูล
นั้นใหเกิดความชัดเจน กรณีขอมูลท่ีเปนท่ีสงสัยและไมสามารถพิสูจนไดหรือขาดความเช่ือถือ 
ผูวิจัยจะไมนําขอมูลนั้นมาใชและถาไดขอมูลไมเพียงพอท่ีจะศึกษาก็จะดําเนินการเก็บขอมูลเพ่ิมเตมิ
ใหสมบูรณ 

3. การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ผูวิจัยจะทําการวเิคราะหและสังเคราะหขอมูลโดยการ
วิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) ของขอมูลท่ีไดจากการสังเกต และการสัมภาษณ ใหไดขอมูล   
ท่ีชัดเจน เปนภาพรวมท่ีสามารตอบคําถามได จึงเขียนบรรยายเพ่ือนําเสนอรายงานตอไป 

4. นําขอมูลสรุปไปปรึกษาผูเช่ียวชาญ อาจารยท่ีปรึกษาเพ่ือตรวจสอบความถูกตองอีกครั้ง 
แลวดําเนินการจัดเปนรายงานฉบับสมบูรณ 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
จากผลการดําเนินการวิจัยของบทท่ี 3 วาดวยวิธีการดําเนินการวิจัย  ซ่ึงผูวิจัยใชระเบียบวิธี

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research)โดยการสังเกตการแสดงของหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง 
พรอมสัมภาษณเชิงลึกกับผูเช่ียวชาญในเรื่องนี้   ผูวิจัยนําบทสัมภาษณในสวนท่ีเกี่ยวของมาเขียน
วิเคราะหตามองคประกอบของดนตรีท่ีใชประกอบการเลนหนังตะลุง  เพ่ือเรียนรูถึงวิถีและ
ความหมายของบทเพลงนั้นๆ ดวยงานวิจัยเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อยูใน
สาขาดนตรีศึกษา  ผูวิจัยมีความจําเปนตองวิเคราะห และสังเคราะหผลการศึกษาเพ่ือนําไปสูการ
ออกแบบเนื้อหาสาระ ในการจัดการเรียน การสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 

จากผลการวิจัยสรุปการวิเคราะหตามขั้นดําเนินการของการวิจัยซ่ึงปรากฏผลจากบทท่ี 3 
ดังนี้ 
 
การสังเกต  (Observation) 

ผูวิจัยไดจัดรูปแบบการวิจัยเ พ่ือเปนการเก็บขอมูลโดยการใชสายตาในการรับรู
ปรากฏการณภายใตกรอบแนวคิดทฤษฏีท่ีผูวิจัยกําหนดไวลวงหนาโดยการวางแผนการสังเกตอยาง
มีการบันทึกท่ีสังเกตซ่ึงผูวิจัยไดจัดการสังเกต ไวดังนี ้

การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non Participant 0bservation) คือการสังเกตการณ โดยปราศ 
จากการควบคุม (uncontrolled observation) เปนการสังเกตปรากฏการณท่ีเกิดขึ้นในสภาพธรรมชาติ
ท่ีเกิดขึน้ ซ่ึงผูวิจัยไมไดเขาไปแทรกแซงขณะบรรเลงดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง 
โดยผูวิจัยปลอยใหเหตุการณเกิดขึ้นโดยตวัมันเอง 

ขอมูลในการสังเกตแบบไมมีสวนรวมผูวิจัยไดสังเกตการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
หนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทองในเรื่องการวิเคราะหเสียงซ่ึงสรุปไดดังตอไปนี ้

1. สีของเสียง (Tone  color  หรือ  Timbre)  ผูวิจยัวิเคราะหสีของเสียง ดนตรีประกอบหนัง
ตะลุงตามกรอบแนวคิดวา ลักษณะเสียงมีความแตกตางกนัของเครื่องดนตรี เชน เสียงท่ีใชลม คือป
เสียงท่ีใชในการตี คือ กลอง ทับ โหมง ฉี่ง เสียงท่ีเกิดจากการดีด คือ กีตารโซโล กีตารเบส  เสียงท่ี
เกิดจากล่ิมนี้ว คอื ออรแกน  ซ่ึงฟงแลว ผูวิจัยวิเคราะหไดวา   เครื่องดนตรยีอมทําอารมณและสีสัน
ตางกันสงผลใหบรรยากาศของเพลงแตละเพลงไมเหมือนกัน 
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2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหความเขมเสียงไดวา ความดัง ความเบาของ
เสียงดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  มีเสนหเปนอยางยิ่งเพราะการบรรเลงดนตรี
สลับกับการรองบทกลอน  ดังนั้นดนตรีจะตองเบาลงไดกันอยางลงตัวเพ่ือผูฟงไดฟงบทกลอนได
ชัดเจนยิ่งขึ้น 

3.สํานวนดนตรี  ผูวิจัยวิเคราะหสํานวนดนตรี ไดวา เครื่องดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะ
รุงฟาแสงทอง จะมีรูปรางและวิธีการสรางเสียงไมเหมือนกัน คือจะมีปญหาอยูบาง เชนทํานองเพลง
ท่ีมีโนตวิ่งเร็วและกระโดดขึ้นลงจะบรรเลงยาก ทํานองเพลงท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงไปมาอยาง
รวดเร็ว แตก็ไมสรางปญหาในการปฏิบัติ บางครั้งพบวาโนตดูจะยากแตเลนงายเพราะเปนสํานวนท่ี
เหมาะสมกับเครื่องดนตรี เชนการเปาป เพราะปสามารถควบคุมเสียงและเทคนิคในการบรรเลง
พิเศษเฉพาะของเครื่องชนิดนี ้

4. เนื้อดนตรี (Texture) ผูวิจัยวิเคราะหเนื้อดนตรีไดวา ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  
แสงทอง  เปนแนวทางการสอดประสานเสียงแบบดนตรีแนวเดียวหรือโมโนโฟนี   (Monophony)   
มีความหนาแนนของเนื้อดนตรี (Textural density)  โนตเพลงมีการวิ่งอยูเปนจํานวนมากซ่ึงมีความ 
หมายวาเนื้อดนตรีหนาแนนทําใหกระชับขึน้สวนกระบวนแบบ (Style) จากการพิจารณาในดนตรี
สามารถอธิบายไดวา   เปนบทเพลงท่ีมีทํานองไทยเดิมผสมผสานอยูดวยและประยกุตปรับปรุงมา
เรื่อย ๆ  เพ่ือเขากับอัตลักษณของรูปหนังตะลุงแตละรูปจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะของดนตรีนัน้
ไป 

ในการสังเกตเก็บขอมูล ผูวิจัยไดวิเคราะหบทเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง
และสรุปภายใตกรอบแนวคิดทฤษฏีขององคประกอบดนตรีไดดังตอไปนี ้

1. เวลาหรอืจังหวะ (Time) ผูวิจัยวิเคราะห เวลาหรือจังหวะ ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะ
รุงฟา แสงทอง  พบวา ความรูสึกทางดนตรีท่ีเกิดขึ้นอยางสมํ่าเสมอ  และเกิดขึ้นตลอดเวลาการเนน 
(Accent) ท่ีแนนอน (Metric time) และพบอัตราความชาเรว็ของจังหวะเคาะ (Tempo) คืออัตราความ 
เร็ว  “ชา”  ของบทเพลงประกอบหนังตะลุง 

2. ทํานองเพลง  (Melody)  ผูวิจัยวิเคราะหทํานองเพลง  จังหวะดนตรีประกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา   แสงทอง  พบวา ทํานองเพลงสวนใหญจะพบการเคล่ือนท่ีของทํานองตามลําดับขั้น 
(Conjunct  motion)  และพบการเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น  (Disjunct  motion) ใชเพ่ือสราง
ความสนใจ  ทําใหการบรรเลงเพลงหนังตะลุงตื่นเตน  นาฟง และยังมีการเคล่ือนท่ีแบบซํ้าอยูกับท่ี        
(Repetition) คือการซํ้าเสียงเดิม พบระยะขั้นคูเสียง (Interval) ซ่ึงสามารถเปรียบเทียบระยะหางของ
เสียง 2 เสียงเพ่ือหาความแตกตางเชิงปริมาณและคุณภาพ   
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สวนในเรื่องของความยาวของทํานอง (Length) โดยการนับหองเพลงเปนเกณฑในการวัด   
พบพิสัยของเพลง (Range)  คือความหางระหวางเสียงสูงสุดกับต่ําสุดของบทเพลงนอกจากนั้นยัง
พบหลักเสียง (Tonality)  คือเรื่องของกลุมเสียงท่ีประกอบกันเปนทํานองสวนใหญจะมีแนวโนมท่ี
จะเคล่ือนเขาสูโนต Tonic 

3. การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&Texture) การบรรเลงดนตรี ประกอบหนัง
ตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  ผูวิจัยไดสังเกตและเห็นไดวาเปนดนตรีท่ีไมมีแนวประสาน มีทํานอง
แนวเดียวเลนโนตตัวเดียวกัน ซ่ึงเปนคูยูนิซัน (Unisan) หรือชวงคูแปดซ่ึงหมายความวาการบรรเลง
ดนตรี ประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง เปนเนื้อดนตรีแบบโมโนโฟนี  (Monophony)  

4. สีของเสียง (Tone color) สีของเสียงพบวาการบรรเลงดนตรี ประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา 
แสงทอง มีการขับบทกลอนในเสียงเทเนอร (Tenor) สลับกับเสียงดนตรีท่ีมีกลุมเสียงดนตรีท่ีให
จังหวะคือ โหมง ทับ ฉิ่ง กลองและกลุมเสียงดนตรีท่ีใหทํานอง คือ ป ออรแกน กีตารโซโล กีตาร
เบส 

5. สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) การวิเคราะหสังคีตลักษณ หรือรูปแบบทาง
ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง บทเพลงท่ีทําการวิจัยนั้นมีรูปแบบหลากหลาย มี
สัดสวนท่ีแนนอนและมีสัดสวนท่ีไมแนนอนอยูบาง  ซ่ึงฟงแลวสรางความสมดุลบางไมสรางความ
สมดุลบาง แตในภาพรวมเม่ือดูลีลาการเชิดรูปทําใหเกิดความลงตัวในแตละเพลงนั้นได เพลง
ประกอบหนังตะลุง  คณะรุงฟา  แสงทอง  สวนใหญจะเปนเพลง 2 ทอน (Binary form) แตละทอน
มีความยาวหรือสัดสวนท่ีใกลเคียงกันหรือเทากัน  ความแตกตางระหวางทอน A และทอน B อาจ
แตกตางกันทางดานเสียง จังหวะของทํานองเพลง  บันไดเสียงซ่ึงไดแกเพลงโหมโรงเชิดฤษดีําเหนินฤษี พระ
อิศวร  บรรยายเรื่อง  เชิดรบ  เชิดรอง เดินยักษ และยังมีบทเพลง 3 ทอน (Ternary form)  คือ เพลง
นางเดินปา  ถอนบท-สมหอง-ดําเหนิน-หลบ  สวนท่ีเปน (Rondo form) คือ เพลงปรายหนาบท  
ผูวิจัยสังเกตไดวาเพลงนี้ดนตรสีรางความคิดใหมๆ  มาสลับกันกับทอน  A  ดังนี้คือ  A B A C D 
 
การสัมภาษณ  (Interview)  
             รูปแบบในการสัมภาษณเปนลักษณะสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางเทานั้นเปนแบบถามและ
สนทนาเพ่ือใหเกิดการถกเถียงและแลกเปล่ียนความคิดเพ่ือใหไดคําตอบท่ีผูวิจัยตองการโดยตาม
กรอบแนวคิดกําหนดประเด็นของผูวิจัยประเด็นคําถามสําหรับผูวิจัยสัมภาษณ (Interview guide)
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ผลของการสัมภาษณเพลงทําเปนดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
ผูวิจัยไดสัมภาษณ หนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  ตามกรอบแนวคิดไว 12 เพลงซ่ึงได

ขอมูลแตละเพลงดังตอไปนี ้
1. เพลงโหมโรง 
หลังจากนายหนังตะลุงไดทําพิธีไหวครูเสร็จส้ินแลว ดนตรีท่ีใหจังหวะเริ่มตน ก็คือทับ 

และกลอง  ซ่ึงผูวิจัยเขียนเปนโนตดนตรีสากลไดดังนี ้
 
 
 
 

ภาพที่  23 การใหจังหวะเร่ิมตนของเพลงโหมโรง 
 
เพลงโหมโรง ซ่ึงทํานองปฏิบัติกันมาโดยคนสูคน รุนสูรุน เปนทํานองดัดแปลงมาจาก

ทํานองไทยเดิมประสมประสานกันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของดนตรีพ้ืนบานซ่ึงเรียกวาดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะรุงฟา  แสงทอง 

2. เพลงเชิดฤษีและเดินฤษี จากการสัมภาษณหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทองไดอธิบายไววา
เม่ือเสร็จส้ินจากการทําพิธีกรรมแลว ดนตรีจะขึ้นบทแพลงเฉพาะเชิดฤษีลําดับแรกนายหนังจะลอ
ไมเทา โดยการการเชิดดนตรีเครื่องดนตรีสําคัญท่ีสุดในการใหจังหวะคือ ทับ และตามดวยกลองซ่ึง
สามารถเขียนเปนโนตดนตรีสากลไดดังนี ้

 
                    ทับ 

 
 
 

 
ภาพที่ 24 การใหจังหวะเร่ิมตนของเพลงเชดิฤษีและเดินฤษ ี

 
หลังจากนั้นจะปกรูปฤษี  นายหนังจะทําพิธีกรรมอีกครั้งซ่ึงเรียกวาพิธีมนตฤษี  หลังจากนั้น

ดนตรีจะขึ้นเครื่อง  ซ่ึงดนตรีบรรเลงเหมือนกับภาพแสดงประกอบท่ี 1 
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3. เพลงดําเหนินฤษีจากการสัมภาษณหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง ไดอธิบายไววาเพลงดํา
เหนินฤษีหมายถึงการนํารูปหนังตะลุงเลนเงาในลักษณะเดินแบบนวยนาฏปดรูปหนังชวงมือ เทา
และผาจีวร เพ่ือใหไดเงาท่ีสวยงามและลีลาชดชอยตามจังหวะใหเขากับดนตรี ซ่ึงเรียกวา บรรเลง  
ดําเหนินชา ๆ ลักษณะดนตรีบรรเลงขึ้นเครื่องเหมือนกับเพลงเชิดฤษี ในตารางภาพท่ี  2 

4. เพลงเชิดพระอิศวร จากการสัมภาษณหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง ไดอธิบายไววา
หลังจากบรรเลงดนตรีสักระยะหนึ่งนายหนังก็จะเชิด (เลนเงา) พระอิศวรลักษณะดังตอไปนี้คือ 

4.1 การเลนเงาจากขวาไปซาย 
4.2 การเลนเงาจากซายไปขวา 
4.3 การเลนเงาจากดานบน 
4.4 การเดินตามอัตลักษณของพระอิศวร 
4.5 ลงจากดานบน 
4.6 การปกรูปพระอิศวร 

หลังจากปกรูปพระอิศวรแลวนายหนังก็ทําพิธีวามนตพระอิศวร  เสร็จแลวก็กลับพระอิศวร
โดยขยายเงาใหประทับจอ และเหาะรูปขึ้นขางบน โดยนํารูปไปทางดานซาย และเหาะกลับไปทาง
ดานขวา  รูปก็จะหายไปหลังจากนั้นดนตรีทุก ๆ ช้ินจะหยุดทันทีพรอมกัน 

5. เพลงปรายหนาบท จากการสัมภาษณหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทองไดอธิบายไววาดนตรี
บรรเลงสักระยะหนึ่งนายหนังก็จะเดินรูปปรายหนาบท หลังจากนั้นนายหนังจะปกรูป เหลือแต
ดนตรีท่ีใหจังหวะเทานั้น คือโหมง ฉิ่ง ทับ เพ่ือไวบรรเลงควบคูกับการกลาวบทกลอนจนจบหลัง
จากนั้นดนตรีก็บรรเลงท้ังวงอีกครั้งหนึ่งจนจบทอนดนตรี 

6. เดินยักษ จากการสัมภาษณหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง ไดอธิบายไววา ดนตรีบรรเลง
ซ่ึงเปนดนตรีขึ้นรูปธรรมดาเปนบทเพลงรวมสมัย  หลังจากนั้นนายหนังปกรูป และบรรยาย
พฤติกรรมในทองเรื่องของยักษ และจะกลาวบทกลอนเฉพาะของยักษ  หลังจากนั้นดนตรีบรรเลง
เพลงเดินยักษ  ซ่ึงสอดคลองกับอารมณและพฤติกรรมของยักษสวนเพลง บรรยายเรื่อง, เสนาขึ้นเฝา
, ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก,นางเดินปา (ดําเหนินชา), เชิดรบ-เชิดรอง  จากการสัมภาษณ
หนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  ไดอธิบายไววา วิธีการของดนตรีบรรเลงตอนขึ้นเครื่องดนตรี
เหมือนกันหมดเพียงแตอาจจะแตกตางกับเรื่องทํานองเพลงเทานั้น 

ผูวิจัยไดสัมภาษณนักดนตรี (ลูกคู) จํานวน 9 คน ซ่ึงเนื้อหาสาระ ผูวิจัยไดกําหนดตาม
องคประกอบของดนตรี ซ่ึงมีลําดับการสัมภาษณ ดังนี ้
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1. ผูบรรเลงทับ (นายวรรณะ  พรหมรัตน) ไดกลาวไววาทับเปนเครื่องดนตรีทําหนาท่ีเนน
จังหวะ มีการบรรเลงหลายรูปแบบ แตละรูปแบบไมสามารถกําหนดอยางชัดเจน ทับทําหนาท่ีเปน
ตัวกําหนดจังหวะของบทเพลงประกอบหนังตะลุง และเปนเครื่องดนตรีท่ีขึ้นจังหวะแรกของการ
บรรเลง นอกจากนั้น โหมง, ฉิ่งและกลองตามมาทีหลังทับยังมีหนาท่ีบรรเลงทํานองส้ัน ๆ รวมกับ
กลอง ชวงเวลานายหนังสนทนาของรูปตาง ๆ  ซ่ึงบรรเลงขณะรูปหนังตะลุงเปล่ียนอิริยาบท  คือ
การแกวงมือ,เดิน และยกรูปในการสนทนานายวรรณะ  พรหมรัตนกลาวตอไปวา การกระสวน
จังหวะขัดเปนท่ีสนใจในการบรรเลงทับ ซ่ึงบรรเลงท่ีนายหนังตะลุงกลาวกลอนชวงทายบท 

2. ผูบรรเลงกลอง  (นายวิเชียร  แถกไทย) ไดกลาวไววา กลองทําหนาท่ีในการเดินจังหวะท่ีมี
ลีลาเปนชุดซํ้ากัน ในการบรรเลงกลองนั้นจะคอยฟงทับในการกําหนดความเร็ว-ชา ของจังหวะ 
สวนในเรื่องของการเนน ดัง – เบา จะใชบรรเลงสองชวงคือ ชวงแรกจะเบา ชวงท่ีนายหนังตะลุง
บรรยาย  สวนชวงท่ีสองจะดังเทาเดิม ชวงท่ีนายหนังบรรยายเสร็จนายวิเชียร  แถกไทย ไดกลาวไว
วาเม่ือกลองกําหนดความดัง-เบาไดแลว ดนตรีช้ินอ่ืนจะเบาตามกันหมดทุกช้ินโดยอัตโนมัติ และ
นอกจากนั้น กลองไดรวมกับทับในการบรรเลงจังหวะส้ัน ๆซ่ึงจะกระสวนจังหวะขัดคลายกับทับ 
ชวงนายหนังสนทนาของรูปตาง ๆ สวนใหญใชกระเดื่องและสะแนเปนหลัก 

3. ผูบรรเลงโหมง (นายสําราญ  บัวจันทร) ไดกลาวไววา การเดินจังหวะของโหมงมีลีลา
จังหวะ 2 รูปแบบ คือรูปแบบท่ีหนึ่งใชโนตตัวดํา 4 ตัว สวนรูปแบบท่ีสองใชโนตตัวดําและตัวขาว
อยูในหองเดียวกัน นายสําราญ  บัวจันทรไดกลาวตอไปวาการบรรเลงโหมงตองบรรเลงควบคูไป
กับฉิ่ง ซ่ึงการตกจังหวะตองพรอมกัน คือเสียงโหมงลูกบนพรอมกับเสียงฉิ่ง โหมงลูกลางพรอมกับ
เสียงฉับ และคอยฟงจังหวะของทับและกลองเปนหลัก 

4. ผูบรรเลงฉิ่ง (นายสุวรรณ กลํ้าหอม) ไดกลาวไววาการเดินจังหวะของฉิ่งมีลีลาจังหวะ
หลายรูปแบบซ่ึงบรรเลงพรอมกับโหมง ซ่ึงเสียงฉิ่งดังพรอมกับโหมงลูกบนสวนเสียงฉับดังพรอม
กับเสียงโหมงลูกลาง นายสุวรรณ กลํ้าหอม กลาวตอไปวา ฉิ่งอาจมีลีลาของจังหวะเปล่ียนแปลง   
อยูบางแตก็ยังคงบรรเลงตรงตามเสียงของโหมงท่ีกลาวไวในขางตน 

5. ผูบรรเลงป (นายนิตย  เขียวเสน) ไดกลาวไววา ปเปนเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลัก
ของการบรรเลงเพลงประกอบหนังตะลุง ลักษณะการบรรเลงมีสองรูปแบบ คือ บรรเลงเพลง       
ทุกเพลงในเกณฑการบรรเลง จํานวน 12 เพลง และยังมีบทเพลงคั่นฉาก จํานวนหลายเพลงท่ีไมได
นํามาวิจัยนอกจากนั้นยังบรรเลงทํานองในบทเพลงรวมสมัยนายนิตย  เขียวเสน ไดกลาวตอไปวาใน
การบรรเลงป  จะตองศึกษาการเชิดรูปอยางถูกตอง เพราะตองคอยดูการเชิดรูปของนายหนัง        
เปนหลัก ท้ังนี้ก็ตองคอยควบคุมจังหวะตามหนาทับ,กลอง,โหมง,ฉิ่ง ควบคูไปดวย 
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6. ผูบรรเลงกีตารโซโล (นายนอย  บัวจันทร) ไดกลาวไววา กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีท่ีให
ทํานองประกอบบรรเลงโนตเสียงเดียวกับป บันไดเสียงเดียวกัน แตบางบทเพลงใชคูเสียงท่ีต่ํากวา  
1 ชวง คู 8 เพ่ือใหเกิดความไพเราะในบทเพลงนั้นๆ เทคนิคการบรรเลงบทเพลงท่ีอยูในเกณฑการ
วิจัยนั้น ในการบรรเลงสวนใหญจะรัวปกกีตาร สวนเพลงรวมสมัยจะบรรเลงตามแบบตนฉบับ 

7. ผูบรรเลงออรแกน (นายสัญญา สวัสดี) ไดกลาวไววา ออรแกนเปนเครื่องดนตรีท่ี           
ใหทํานองประกอบบรรเลงบันไดเสียงเดียวกับกีตาร ตัวโนตตัวเดียวกันเทคนิคการบรรเลงออรแกน 
จะบรรเลงเปนทํานองเดียวกันท้ังสองมือพรอมกัน เสียงจะมีระยะหาง 1 ชวง คู 8 

8. ผูบรรเลงกีตารเบส (นายสัมพันธ  ออนอยู) ไดกลาวไววา เบส คือเครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบ ใชบันไดเสียงเดียวกันกับป,ออรแกน, กีตารซ่ึงใชคูเสียงท่ีต่ํากวา 2 ชวง คู 8 เทคนิคในการ
บรรเลง คือ บางบทเพลงท่ีมีตัวโนตเขบ็ต 2 ช้ันหรือบางบทเพลงท่ีมีจัวหวะท่ีเร็วมาก จะตองตัดเสียง
บางเสียงออกใ ชัโนตตัวดํา, ตัวขาว, ตัวกลม มิฉะนั้นจะบรรเลงไมทัน เลือกเฉพาะตัวโนตท่ีสําคัญ
ในกลุมคอรด สวนบทเพลงรวมสมัยจะบรรเลงตามแบบตนฉบับหมือนเดิม 

9. ผูบรรเลงทอมบา (นายพงศกร หนูแกว) ไดกลาวไววาการบรรเลงทอมบาในบทเพลงหนัง
ตะลุงนั้นหนาท่ีสําคัญคือกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง ทอมบามีสวนสําคัญมากในการ
บรรเลงชวงบทเพลงส้ันๆคัน่ฉากในการแสดงหนังตะลุงเพราะในชวงนี้กลองจะไมบรรเลงสวนการ
บรรเลงบทเพลงรวมสมัยจะบรรเลงตามตนแบบฉบับ 
 
การใชเคร่ืองมือเก็บขอมูลภาคสนาม 

เครื่องมือท่ีใชในการเก็บขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  ผูวิจัยไดวิเคราะหดังตอไปนี ้
1. เครื่องมือท่ีในการบันทึกขอมูล ไดแก แบบบันทึกขอมูลนักดนตรีโดยการสังเกตและ

สัมภาษณและผูวิจัยสามารถวิเคราะหภาพรวมไดวา   
1.1 ทราบประวัติของเพลงประกอบหนังตะลุงนักดนตรีสวนใหญจะไมคอยทราบ

ประวัติของเพลงผูแตง  เพราะเปนการปฏิบัติดนตรีลักษณะคนสูคน  รุนสูรุน 
1.2 นําขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  นําไปวิเคราะหสวนประกอบหลักของ

เพลงท่ีประกอบดวยทํานอง จังหวะ เสียงประสานและสีของเสียง 
1.3 นําขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  นํามาวิเคราะหประโยคเพลง 
1.4 นําขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  นํามาวิเคราะหสังคีตลักษณ  ตัวแปร

สําคัญของโครงสรางดนตรีประกอบหนังตะลุงคือ  สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณสามตอน 
สังคีตลักษณรอนโด  และรูปแบบท่ีไมจัดอยูของสังคีตลักษณคือ  ฟวกในการบรรเลงดนตร ี
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2. แบบบันทึกลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีจากการสังเกตและสัมภาษณจากนัก
ดนตรีผูวิจัยไดทราบรายเอียดเกี่ยวกับจํานวนของดนตรีท่ีใชบรรเลงและคุณสมบัติของแตละชนิด
ตลอดถึงระดับเสียงชวงเสียงของเครื่องดนตรี  

3. แบบบันทึกโนตเพลง หลังจากผูวิจัยไดบันทึกเสร็จส้ินภาคสนามแลวก็จะนําขอมูลมา
แยกถอดทํานองโดย เขียนบันทึกเปนตัวโนตดนตรีโดยการใชโปรแกรม (Sibelius 6) 

4. เครื่องมือท่ีใชเก็บขอมูลเสียง  เครื่องบันทึกเสียงดิจิตอลพบพาขนาดเล็ก (MD)ในการ
อัดเสียงการแสดงหนังตะลุงในภาคสนามตางๆ ท่ีหนังตะลุงแสดงและบางครั้งเพ่ือใหไดเสียงท่ีมี
คุณภาพผูวิจัยจะนํา Computer ไปบันทึกเสียงโดยตอพวงจาก mixer ของเครื่องเสียงหนังตะลุง โดย
ใชโปรแกรมอัดเสียงคือ Sound forqe 8.0 และใชไมโครโฟนแบบไดนามิค  (Dynamic) ยี่หอ Shune  
58 เครื่องดนตรท่ีีใหจังหวะสําคัญคือ  ทับและกลอง  นอกจากผูวิจัยใชเครื่องมือท่ีใชในการบันทึก
เก็บขอมูลภาพนิ่งโดยการใชกลองบันทึกระบบดิจิอล (Digital Camera) เพ่ือใหไดถายภาพท่ีชัดเจน
และสวยงาม  สวนภาพเคล่ือนไหวนั้น ผูวิจัยใชกลองถายภาพวิดิทัศนระบบมินิดีวี (Mini DVD 
digital television camera) เพ่ือนําไปวิเคราะหหาความสัมพันธกับดนตรีบรรเลงเพลงหนังตะลุง     

การวิเคราะหดนตรีประกอบหนังตะลุง จากกรณีดนตรีประกอบโดยระบบหนังตะลุง คณะรุงฟา  
แสงทอง  ซ่ึงผูวิจัยมีการวิเคราะหรูปแบบของดนตรีและตัวโนตดนตรีสากล ดังมีรายเอียดตอไปนี้
ดนตรีของหนังตะลุง  มีองคประกอบ คือ 

1.1 เวลาหรือจังหวะ (Time)  
1. 2 ทํานองเพลง (Melody)  
1.3 การประสานเสียงและพ้ืนผิว  (Harmony& texture) 
1.4 สีของเสียง (Tone  color ) 
1.5 สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) 

ในการแสดงหนังตะลุงโดยภาพรวมจะมีผลงานอยูในเกณทการบรรเลงจํานวน 12 เพลง
ตามลําดับตอไปนี ้

1. โหมโรง   
2. ดําเหนินฤษี 
3. เชิดฤษ ี
4. เดินฤษี 
5. เชิดพระอิศวร 
6. ปรายหนาบท 
7. บรรยายเรื่อง 
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8. เสนาขึ้นเฝา 
9. ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก 
10. นางเดินปา  (ดําเหนินชา) 
11. เชิดรบ-เชิดรอง   
12. เดินยักษ 

 
การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงโหมโรง         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  25 การวิเคราะหองคประกอบของดนตรีเพลงโหมโรง 
 

องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงโหมโรงมีชีพจรจังหวะท่ีไมสมํ่าเสมอ

กับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้                                 
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1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงโหมโรงนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ 
กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโลกีตารเบส 

1.1 ทับ  เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 2 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
โดยวิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง:นาที  กําหนดความ เร็ว ชาของจังหวะเคาะเปนคําศัพทคือ  Lago,Accelerando,Adagio 

 
มือซาย                      มือขวา                     มือซาย                    มือขวา 
 

 
ภาพที่  26 รูปแบบการบันทกึตัวโนต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  27 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ 
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ภาพที่ 28 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ 
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1.2  กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง  (Melodic Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba)  สวนท่ี  2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm  Pattern) ไดแก      
เครื่องดนตรกีลอง  (Drum set) 
 
 
 

ภาพที่ 29 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm) 
 
 
 

ภาพที่ 30 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ กัน (Rhythm  Pattern) 
 

1.3 โหมง  จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด  
ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E  สวนลูกลางมีเสียงเปน B  โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลง 
 

 
 

ภาพที่ 31 ลีลาจังหวะของโหมง 
 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 
 

ฉิ่ง    ฉับ  ฉิ่ง  ฉับ         ฉิ่ง    ฉับ  ฉิ่ง  ฉับ  ฉิ่ง   ฉับ  ฉิ่ง  ฉับ   ฉิ่ง  ฉับ  ฉิ่ง        ฉับ 
 
 

ภาพที่ 32 ลีลาจังหวะของฉิง่ 
 
 



52 
 

 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงโหมโรงพบวามีการสรางความ          
ไมสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห
ดังตอไปนี ้
                  2.1 การเปล่ียนแปลงจังหวะ ทําใหเกิดความแปลกใหม และชีพจรจังหวะไมสมํ่าเสมอ 
ดังท่ีภาพปรากฏในตัวอยางคือหองท่ี  2 อยูในอัตราจังหวะ 2/4 สวนหองท่ี 1 และ 2 อยูในอัตรา
จังหวะท่ี  2/4 
 

อัตราจังหวะ4/4                   อัตราจังหวะ2/4                                        อัตราจังหวะ4/4 
 
 

 
ภาพที่ 33 การเปลี่ยนแปลงจังหวะ 

 
                  2.2 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงโหมโรงนาสนใจ
ขึ้นทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 

Syncopation Syncopation 
 
  

ภาพที่ 34 จังหวะขัด (Syncopation ) 
 

2.3 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ  มีโนตตัวกลม โนตตัวดํา สามพยางค หาพยางค หกพยางค เขบ็ตสองช้ัน  
เขบ็ตหนึ่งช้ัน  สวนโนตแนวลางมีโนตตัวขาว  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจร
จังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงโหมโรงมีจังหวะซับซอน 
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ภาพที่  35 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 

2.4 วิธีพัฒนาโมตีฟ (Motif  Developing)    
การพัฒนาโมตีฟ ซ่ึงทําใหบทเพลงโหมโรงมีเอกภาพ (Unity) สงผลใหผูฟงจดจําทํานองได

งายขึ้น  ผลของการวิเคราะห ในเรื่องการพัฒนาโมตีฟ  พบวา เปนการซํ้าแบบเปล่ียนแปลงกระสวน
จังหวะ (Rhythmic  Displacement) และแปรแนวทางหรือเปล่ียนทาง (Changing  the content) ซ่ึง
หมายถึงการเปล่ียนทิศทางเดินและระยะหางระหวางคูเสียงของโมตีฟซํ้าใหแตกตางจากโมตีฟหลัก 

 
 
 Motif 
 

 
ภาพที่ 36 การพัฒนาโมตีฟการซํ้าแบบเปลี่ยนแปลงกระสวนจังหวะ 
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Motif 
 
 

 
ภาพที่ 37 การเปลี่ยนทิศทางเดินและระยะหางระหวางคูเสียงของโมตีฟซํ้าใหแตกตางจากโมตีฟหลัก 

 

ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยอาศัยโครงหลักของลักษณะจังหวะโดยพิจารณาจากกลุมโนต
สองตัว โดยใหความสําคัญวาโนตตัวแรกสําคัญกวาโนตตัวหลังในทุกจังหวะของแตละหองเพลง 
จึงรวบโนตไดทีละจังหวะโนตท่ีสําคัญท่ีสุดในแตละหองสามารถคิดใหเปนโนตตัวดํา  สวนโนต
เขบ็ตหนึ่งช้ันตัดท้ิงไป    
 

 
 

ภาพที่ 38 โครงหลักของลักษณะจังหวะ 
 

2.5 โครงหลักของทํานอง 
ผลของการวิจัยการวิเคราะหทํานองซ่ึงพิจารณาควบคูไปกับโครงหลักของลักษณะจังหวะ

ในกลุมโนตสองตัวท่ีเปนโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน  สังเกตไดวาโนตตัวแรกสําคัญกวา  สวนโนตตัวหลัง
เปนเพียงโนตประดับ   จึงรวบรวมโนตไดทีละหนึ่งจังหวะ โนตท่ีสําคัญท่ีสุดในแตละหองสามารถ
คิดใหเปนโนตตัวดํา  สวนโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันนั้นตัดท้ิงไป   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39 โครงหลักของทํานองอาศัยโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียงเพลงโหมโรงวิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอม

กับการบรรเลงจังหวะ ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอดังตอไปนี้                 
1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกนิ  2 octave   จัดอยูในระบบหลัก เสียง  G 

Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 40 ระบบ G Ionian  mode 
 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง

ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ  B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา  C  กลาง และพบระดับเสียงสูงสุดคือ  
D โดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดซ่ึงหาชนิดของขั้นคู ไดคือ คู 10 ไมเนอร เม่ือทอนลงมาจะเปนคู 3      
ไมเนอร 

 
                   ต่ําสุด                                                                            สูงสุด                             
 
 
 
 

ภาพที่ 41 ชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 42 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมา 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู 2 เชน D ไป E ใน
หองท่ี 1 และ G ไป A ในหองท่ี 2 จากการวิเคราะหพบวาสามารถอนุโลมการซํ้าตัวโนตท่ีเปนคู       
1 เฟอรเฟค คือ D ไป D จังหวะแรกของหองท่ี 1 และการกระโดดขั้นคูบาง เชน B ไป  D  จังหวะท่ี  
2 ในหองท่ี 1 และ E ไป A จังหวะท่ี 4                      
   1                                                              2 

 
 

ภาพที่ 43 การเคลื่อนทํานองแบบตามขั้น 
 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวา มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 
และจังหวะท่ี 2 ไดจาก โนต A ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด 5 เสนซ่ึง
เปนชนิดของชวงเสียงคู 8 เฟอรเฟค        

 
 
 

 
ภาพที่ 44 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น 

 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะห พบวาเพลงโหมโรงมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง ย้ําอยูกับท่ี 
4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนตตัว E เสนท่ี 1 จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไป

จนถึงตัว B เปนขั้นคู 5 เฟอรเฟคและหองท่ี 2 สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนตตัว B เสนท่ี 3 จะดําเนิน
สูงขึ้นไปจนถึงตัว B บนบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 8 เฟอรเฟค 
 
 

 
ภาพที่ 45 ประกอบทิศทางขึน้ 
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4.2 ทิศทางลง สังเกตจากจังหวะท่ี 2 โนตตัว D เสนท่ี 4 จะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆ
ไปจนถึง โนตตัว D จังหวะท่ี  2 ลางบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 8 เฟอรเฟค 

 
 

 
ภาพที่ 46 ประกอบทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางลง โนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนินทํานองลง

ต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตตัว  D จังหวะท่ี  2 ลางบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 8 เฟอรเฟค 
 
 
 

ภาพที่ 47 ประกอบทิศทางลงโนตย้ําอยูระดับเสียงเดิม 
 

5.โครงหลักของทํานอง จากการวิเคราะหเพลงโหมโรงพบวาโนต G ในบรรทัดท่ี 2 ซ่ึงอยู
จังหวะท่ี 1ในการวิเคราะหถือวาเปนจังหวะสําคัญไดขยับทํานองไปทีละขั้นไปในทิศทางเดียวคือ
ขึ้นอยางเดียวซ่ึงพิจารณาโนตทีละตัวจะพบโนต A จังหวะท่ี 1 ชองท่ี 2 หองท่ี 2 และโนต B บน
บรรทัด 5เสน ในชีพจรจังหวะท่ี 4 ของหองท่ี  2 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะห พบวาเพลงโหมโรงเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียว  นับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงโหมโรงนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8อ่ืนๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง   
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 

 
ภาพที่ 48 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 

จากขอ 1.1 ป  คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลงโหมโรง  
โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 
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1.2  แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 

 

ภาพที่ 49 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกัน ในชวงคู  8 ท่ีสูงกวา 1 ชวงทบ (1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 50 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
จากขอท่ี 1.3  กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
 
 
1.4  แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 

ภาพที่ 51 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต   
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส   จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนต เปนตัวกลม  มีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจซอลเปนกุญแจฟา เปนกญุแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี  (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงโหมโรงเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 52 ประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานเพลงบรรเลงโหมโรงเปนลักษณะ

ของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวา
ไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 

 
สีของเสียง  (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงโหมโรงมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง

ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือ เครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือ เครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือ เครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ, โหมง, ฉิ่ง, กลอง ,ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
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บทเพลงโหมโรงเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิดซ่ึงทําใหสีของเสียง
และบรรยากาศอารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ รักษาตนฉบับของเพลง
โหมโรง  จากการสังเกตดนตรีเพลงโหมโรงของคณะอ่ืนๆในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียง
มากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะห พบวา บทเพลงโหมโรงเปนการบรรเลงโดยการ
ใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน              

แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 53 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
จากขอท่ี 1 อธิบายไดวา จากการวิเคราะหในบทเพลงโหมโรงเครื่องดนตรีท่ีให

ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 
 2. ความเขมเสียง  (Intensity)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงโหมโรงพบเสียงดนตรีโดยการใช
เครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้
  2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 

 
 
 

ภาพที่ 54  แสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
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  จากขอท่ี  2.1 พบการเนนยาวในกรอบส่ีเหล่ียม  จากการวิเคราะหพบวา มีเเครื่อง
หมายเนนหองท่ี  2 จังหวะท่ี  3 โนตตัวดํามีคาเทากับหนึ่งจงัหวะ คือเสียง D อยูบนบรรทัด  5 เสน  
ซ่ึงใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

2.2  แสดงการเนนส้ัน    
 
 

 
ภาพที่ 55 แสดงการเนนส้ัน 

 
  จากขอท่ี 2.2 พบการเนนส้ันในกรอบส่ีเหล่ียม มีเครื่องหมายเนนจังหวะท่ี 2 โนต
ตัวขบ็ตหนึ่งช้ันมีคาเทากับครึ่งจังหวะคือเสียง  B  อยูบนบรรทัด  5 เสน ซ่ึงใชกุญแจซอลเปนกุญแจ
ประจําหลักเสียง 

 2.3 ภาพแสดงเครื่องหมายเขมเสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 56 ภาพแสดงเคร่ืองหมายเขมเสียง 
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2.3.1 จากขอท่ี  2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
โนตตัวดําคือเสียง  E  อยูบนบรรทัด  5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืน ๆ ในหองเพลงนั้น นอก 
จากนั้นพบเครื่องหมาย Mezzo forte  (เมซโซ ฟอรเต) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  5 จังหวะท่ี  4 
ในกลุมโนต 5 พยางค จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียงในกลุมดังกลาวเบาปานกลางหรือเบากวา
โนตในจังหวะท่ี 3 นั้นเอง 

   2.3.2 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมายซฟอรซานโด  (Sforzando)  ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมหองแรกของทอน  B หรือหองเพลงท่ี  12  จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียง A โนต
เขบ็ตหนึ่งช้ันตวัแรกมีการเนนทันทีและเนนเฉพาะโนตท่ีมีเครื่องหมายเทานั้น 

   2.3.3 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมายเคร เซน โด  (Crescendo) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมลางบรรทัด  5 เสนหองเพลงท่ี  10  ในจังหวะยก  Beat ท่ี  2 คือโนต  G  บนบรรทัด   
5 เสน และ E,D,C,B เรียงต่ําลงมาในบรรทัด  5 เสน  จากการวิเคราะห พบวาทําใหเสียงดนตรีใน
กลุมท่ีกลาวถึงนั้น ดังขึน้ทีละนอย 
 คีตลักษณ (Forms)  

บทเพลงโหมโรงเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง  2 ทํานองคือทํานอง A และทํานอง B 
(สัญลักษณ A:B)  วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัย
วิเคราะห พบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงโหมโรงคือ  หนวยทํานองเพลง และ 
ประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 
 
 

ภาพที่ 57 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 จากขอท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบ
ท่ีตางกนัทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลงตามขั้นและขามขั้นคือ 

โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี  1 ไดแก  D-E G-A หองเพลงท่ี 2 ไดแก G-A B-D
โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก   B-G  หองเพลงท่ี 2 ไดแก  D-B   

โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  D-E G-A  หองเพลงท่ี 2 ไดแก G-A 
โนตดําเนินทํานองขามพบหองเพลงท่ี 1 ได  B-G  หองเพลงท่ี  2 ไดแก  B-D  
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2. หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 58 หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
จากขอท่ี 2 จากการวิเคราะห พบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญ

ช่ัวขณะ และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานัน้  สังเกตจากการกระโดดขึ้นลงเปน
ลักษณะเดน ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 8 ในทุกหองเพลงของ
โนตตวัอยาง 

3.วลี (Phrase)    
3.1 ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 
 

 
ภาพที่ 59 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี

จากขอท่ี  3.1 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของวลี จํานวน 4 วลี มีความยาว        
4 หอง  โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “ คําตอบ”  (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค  
สวนหองเพลงท่ี 3 และ 4 เปนการเดินทํานองเหมือนหองเพลงท่ี 1 และ 2 

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

 
 

ภาพที่ 60 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ  (Cadence) 
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จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) ใน
หองท่ี 4 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G อยูบนเสนท่ี  2 ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปด
จบดวยเคด็นซท่ีเบา 

 3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 61 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะห พบวา โครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง G หองสุดทายท่ีมีน้ําหนักมากกวา 
เคเด็นซท่ี 1 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G หองท่ี 2 จังหวะท่ี  3  
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3.4 แสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงโหมโรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 62 แสดงคีตลกัษณสองทอนของเพลงโหมโรง 

 
จากขอท่ี 3.4 จากการวิเคราะห พบวาเพลงโหมโรงเปนเปนเพลงสองทอน (Binary 

form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือทอน A เริ่มตั้งแตหองเพลงแรกจนถึงหองเพลง
ท่ี 11 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 12 จนถึงหองเพลงท่ี  24  
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงดําเหนินฤษี 
โนตเพลง ดําเหนินฤษี 
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ภาพที่ 63 โนตเพลง ดําเหนนิฤษ ี
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะของบทเพลงดําเหนินฤษี พบวาเพลงดําเหนินฤษี

มีชีพจรจังหวะท่ีไมสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ ทําใหัเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลงผูวิจัยไดเรียง
หัวขอผลในการวิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงดําเหนินฤษีเครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  
กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ  เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 5 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ การบันทึก วิธีการบรรเลงดวย
มือขวา  ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง:นาที  กําหนดความ 
เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ  Adagio  บรรเลงดวยมือขวา                                                                                                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตเพลง ดําเหนินฤษี วิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏในบท
เพลงนั้น  มีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  คําส่ังอัตราความชา-เร็วของจังหวะเทากับ 55 โดยเปรียบเทียบ
โนตตัวดําตอนาทีโดยประมาณ  ซ่ึงผูวิจัยใชคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio  ตั้งแตหองเพลง
แรกจนถึงหองเพลงสุดทาย 

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแก  เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ี 2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) ไดแก  
เครื่องดนตรีกลอง (Drum set) 
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ภาพที่ 65 ลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm) 
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบลีลาจังหวะ   

2 รูปแบบ  ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E  สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยรูปแบบท่ี 1 ใชโนตตัวดํา จํานวน     
2 ตัวโนตตัวขาวจํานวน 1 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลงรูปแบบท่ี 2 ใชโนตตัวดําจํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหอง
เพลง 

 
 

 
 

ภาพที่ 66 โหมง 
1.4  ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบลีลาจังหวะ          

4  รูปแบบโดยใชโนตตัวดํากับเขบ็ตหนึ่งช้ันรวมโนตแลวไมเกิน 4 จังหวะตอหองเพลงสลับกันตาม
หองเพลงตางๆ 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 67 ลีลาจังหวะของฉิง่ 
2.  ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงดําเหนินฤษี พบวามีการสรางจังหวะ

ใหสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะ 
2.1 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ โนตตัว เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด เขบ็ตสองช้ันและโนตตัวหยุดเขบ็ต
หนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันและโนตสาม
พยางคทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงดําเหนินฤษีมี
จังหวะซับซอนขึ้น 
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ภาพที่ 68 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.2 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 เปน

หนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif) สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 
 

 
 

ภาพที่ 69 การพัฒนาลกัษณะจังหวะ 
2.3 จังหวะขัด (Syncopation)  เปนจังหวะท่ี ทําใหรสชาติทํานองบทเพลง               

ดําเหนินฤษีนาสนใจขึ้นทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบาโดยพิจารณา
โนตจากกรอบส่ีเหล่ียมภาพแสดงตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 70 ตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 
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3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงดําเหนินฤษี การกระสวนจังหวะไดนําโนต
ตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ต 1ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 71 โครงหลักของลักษณะจังหวะ 
 
องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงดําเหนินฤษี วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะ  ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะห พบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยุในหลักเสียง  G Ionian mode 

บันได G เมเจอร และหลักเสียง D Dorian mode บันไดเสียง D Natural minor   
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 72 ระบบ G Ionian  mode 
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        D              E              F             G             A             B              C             D 1 (8va)  
ภาพที่ 73 ระบบ  D dorian mode 

 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง

ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงมีระยะหางมากกวาระยะขั้นคู 8เรียกวาระยะขั้นคูผสม ซ่ึงหาชนิด
ของขั้นคูไดคือ คู 10 ไมเนอรเม่ือทอนลงมาจะเปนคู 3 ไมเนอร 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 74  แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

2.2 แสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 75 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
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3. ขั้นคู (Interval)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวา มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู  2 ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมท่ีเปน Anacusis คือ G ไป A ในหองเพลงท่ี 1  D ไป  E ในหองเพลงเพลงท่ี  2 G ไป A  
หองเพลงเพลงท่ี 5 ซ่ึงมีความแตกตางเพียงระดับเสียงเทานั้นจากการศึกษาพบวาสามารถอนุโลม
การซํ้าตัวโนตท่ีเปนคู 1 เฟอรเฟค คือ A  ไป A จังหวะแรกของหองท่ี  4 D ไป  Eและการกระโดด
ขั้นคูอ่ืนบาง เชน C ไป E จังหวะท่ี 2 ในหองเพลงท่ี 1และ A ไป C จังหวะท่ี  1 ในหองเพลงท่ี 4 จาก
การวิเคราะหพบวาเม่ือพิจารณาโดยรวมคือเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น   
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 76 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 2 
และจังหวะท่ี 3 ไดจาก โนต A บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต D บนบรรทัด  5  เสน ซ่ึง
เปนชนิดของชวงเสียงคู  4 เฟอรเฟค           

 
 
 

 
ภาพที่ 77 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบขามขัน้ 
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4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงดําเหนินฤษีมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงและย้ําอยู
กับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนตตัว E เสนท่ี 1 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะ
ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงตัว B เปนขั้นคู 5 เฟอรเฟค       
 
 
 
 
 

ภาพที่ 78 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากจังหวะท่ี  2 ชอง 4 โนต E ภายในกรอบจะดําเนินทํานอง
ลงต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตตัว G จังหวะท่ี 4 โนตเขบ็ต 1 ช้ันตัวสุดทายสนท่ี 2 ในบรรทัด 5 เสน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 79 ทิศทางลง   
 

4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนิน   
ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 

 
 
 

 
ภาพที่ 80 ทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงดําเหนินเฤษีเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงดําเหนินนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  
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1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

 
 

ภาพที่ 81 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง     
เชิดฤษี โดยใชกุญแจซอลเปนกุญลแจประจําหลักเสียง 

1.2 แสดงประกอบการบรรเลง ออรแกน 
 

 
 

 
ภาพที่ 82 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกัน ในชวงคู  8 ท่ีสูงกวา 1ชวงทบ (1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 83 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4  แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 

 
ภาพที่ 84 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
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  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap)  พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส  จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานอง ไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนต เปนตัวกลม มีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจซอลเปนกุญแจฟาเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงดําเหนินฤษีนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรแีนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 85 แนวทํานองแบบประสมประสาน 
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 จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน เพลงบรรเลงดําเหนินฤษีเปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการศึกษา
พบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 

สีของเสียง (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงดําเหนินฤษี มีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของ

เสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตาเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง, กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงดําเหนินฤษีเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของ

เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของ
เพลงดําเหนิน จากการสังเกตดนตรีเพลงดําเหนินของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไว
ใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้
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1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงดําเหนินฤษีเเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน 

ภาพที่ 86 การบรรเลงโดยการใชสีรวมกนั 
 

 จากการวิเคราะหในบทเพลงดําเหนินนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและและแนวทํานอง
ประกอบท้ัง 4 ชนิดไมมี เครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงดําเหนินมีความดังเบา (Dynamic) 
ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 
 
 

ภาพที่ 87 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 2 จังหวะแรกนัน้ พบโนตตวั A ชอง 2 ภายในบรรทัด 

5 เสน  มีการเนนเกิดขึน้โดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม  จากการวิเคราะหพบวาเปนการ
เนนยาว 
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2.2 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 
 

 

ภาพที่ 88 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 นั้นพบโนตตัว Dในบรรทัด  5 เสนมี

การเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ันจากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 89 แสดงประกอบความเขมเสียง 
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ภาพที่ 89 แสดงประกอบความเขมเสียง (ตอ) 
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จากภาพพบเครื่องหมายปอาโน (Piano) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมในหองเพลง (1) 
และคอยๆ ดังขึ้นไปเรื่อย ๆ  ภายในหอง 1, 2  

2.3.1 จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมาย เครเซนโด (Crescendo) อยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมในหองเพลง 1, 2 ซ่ึงทําใหเสียคอย ๆ ดังขึ้นทีละนอย 

2.3.2  จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 5 จังหวะท่ี 3 โนตตัวดําเสียง D บนบรรทัด  5 เสนและหองเพลงท่ี  56  จังหวะ
ท่ี 2 โนตตัวดําสียง  D ลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆ ในหองเพลงนั้น 

2.3.3 จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอรเต (Mezzoforte)  ซ่ึง
อยูในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 5 จังหวะท่ี 4 โนตหาพยางคเสียง  B A B A G  บนบรรทัด    5 เสน 
ซ่ึงทําใหเสียงดังปานกลางเบากวาโนตตัวหนาท่ีมีเครื่องหมายฟอรเต (Forte) กํากับอยู 
 คีตลักษณ (Forms)    
 จากภาพแสดง 2.3บทเพลงดําเหนินฤษีเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง  2  ทํานอง  คือ
ทํานอง A และทํานอง  B (สัญลักษณ  A:B:B2:B3:B4) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบ
เพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลง
ดําเหนินฤษี  คือ ทอน B มีลักษณะไมเหมือนกัน  วิเคราะหพบวามีการพัฒนาทํานองและสลับทอน
กันบรรเลงจนจบเพลง  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงดําเห
นินฤษีคือ  หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 
 
 

ภาพที่ 90 แสดงหนวยทํานองยอยเอก  (Motif) 
 

จากขอท่ี  1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบ
ท่ีตางกัน  ทําหนาท่ีในการดําเนินทํานองซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลง ตามขั้นและขามขั้น
คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี  1 ไดแก  D-E C-D  หองเพลงท่ี  2  
ไดแก  A-C G-C  หองเพลงท่ี  3 ไดแก   F-A D-G 
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1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  D-C   A-G  หองเพลงท่ี  2  
ไดแก  G-F  D-C  หองเพลงท่ี  3 ไดแก   A-G  G-F 

1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  D-E  D-C  A-G  หองเพลง
ท่ี  2 ไดแก  G-F  D-C หองเพลงท่ี  3 ไดแก   A-G-  G-F  

1.4 โนตดําเนินทํานองขามพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก C-E หองเพลงท่ี 2 ไดแก A-C  
G-C  หองเพลงท่ี  3 ไดแก  F-A  D-G 

2. หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 91หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
จากขอท่ี  2  การวิเคราะหพบวาลักษณะการขึ้นลงของทํานอง  ท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะ และ

มีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  สังเกตจากการกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน ซ่ึง
เรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง  7 ในทุกหองเพลงของโนตตัวอยาง 

3. วลี (Phrase)    
3.1 ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 92 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 



83 
 

 

จากขอท่ี  3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน  2  วลี  มีความยาว     
5 หอง โดยวิธีเดินขึ้น - ลงของทํานอง  (Ascending and Discending)   ซ่ึงวลีแรกเปน  “คําถาม” 
(Antecedent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent)  จบ
ดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 93 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  

 
จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)ใน

หองท่ี 3 โนตตัวดํา เสียง F อยูชองท่ี 1 ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถาม เปดจบดวย
เคด็นซท่ีเบาและพบประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) ในหองท่ี  5 โนตตัวดําโยงเสียงโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง  A  ซ่ึงเปนประโยคคําถามเปด 

3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 94 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
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จากขอท่ี  3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย  2  ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2  ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง  A หองสุดทายท่ีมีน้ําหนักมากกวา  
เคเด็นซท่ี 1 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  A หองท่ี  3  

3.4 แสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงดําเหนินฤษ ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 95 แสดงคีตลกัษณสองทอนของบทเพลงดําเหนินฤษ ี
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ภาพที่ 95 แสดงคีตลกัษณสองทอนของบทเพลงดําเหนินฤษี  (ตอ) 
  จากขอท่ี  3.4  จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงดําเหนนิฤษเีปนเพลงสองทอน
(Binary form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A  เริ่มตั้งแตหองเพลงแรกจนถึง
หองเพลงท่ี 10 สวนทอน  B  เริ่มตั้งแตหองเพลง 11 ถึงหองเพลงท่ี 16  ทอน B1 เริ่มตั้งแตหองเพลง 
17 ถึงท่ีหองเพลง 26 ทอน B2 เริ่มตั้งแตหองเพลง 27 ถึงท่ีหองเพลง 36 ทอน B3 เริ่มตั้งแตหองเพลง 
37 ถึงท่ีหองเพลง 46  ทอน B4 เริ่มตั้งแตหองเพลง 47 ถึงท่ีหองเพลง 57 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเชิดฤษี 
โนตบทเพลงเชิดฤษี 
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ภาพที่ 96 โนตบทเพลงเชิดฤษ ี
องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเชิดฤษีมีชีพจรจังหวะท่ี             

ไมสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหัเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) บทเพลงเชิดฤษีนี ้  เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ  (Time signature)  ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก  ทับ  
กลอง โหมง ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 2 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
โดยวิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง :นาท่ี  กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio 
(ชาเรียบๆ นุมนวล และทําใหจังหวะชาลงเรื่อยๆ) โดยใชคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Ritardando, 
Rit.,   
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มือขวา                                                                                                                มือซาย 
จากภาพแสดงโนตเพลง เชิดฤษีศึกษาพบวา จังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏในบทเพลงนั้น   

 
 
 
 

ภาพที่ 97 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

มีการเคล่ือนไหวไมสมํ่าเสมอเนื่องจากมีคําส่ังเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลานั้น  มี
อัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 55 จังหวะเคาะซ่ึงวิจัยพบอยู
ในหองเพลงตอไปนี ้

1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของจังหวะเคาะตามคําศัพท Adagioไดแก 
หองเพลงท่ี (1-5) (8-12) (15-17) (20-24) (27-29) (32-40) (43-45) 

1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของจังหวะเคาะตามคําศัพท Ritardando, 
Rit (6-7) (13-14) (18-19) (25-26) (30-31) (41-42) (46-47) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแก  เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ี 2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ กัน (Rhythm  Pattern)  ไดแก 
เครื่องดนตรีกลอง (Drum set) 

 
 
 

 
ภาพที่ 98 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm) 

 
 

 
ภาพที่ 99 ลีลาจังหวะเปนชุด ซํ้าๆ กัน  (Rhythm  Pattern) 
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1.3 โหมงจากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 
ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหองเพลง 
 

 
ภาพที่ 100 ลีลาจังหวะของโหมง 

 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดําจํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลงภาพประกอบลีลาจังหวะของฉิ่ง 
 

   ฉับ     ฉิ่ง    ฉับ    ฉับ      ฉิ่ง      ฉับ   ฉับ   ฉับ    ฉับ              ฉิ่ง     ฉับ    ฉับ      ฉับ ฉิ่ง       ฉับ ฉิง่                                 
 
 

 
ภาพที่ 101 ฉิ่ง 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงเชิดฤษีพบวามีการสรางจังหวะให
ไมสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว   ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะหโดย
ดังตอไปนี ้

2.1 การเปล่ียนแปลงจังหวะ ทําใหเกิดความแปลกใหม  และชีพจรจังหวะไม
สมํ่าเสมอ ดังท่ีภาพปรากฏในตวัอยาง คือหองท่ี  3 อยูในอัตราจังหวะ  2/4 สวนหองท่ี  1-2-4  อยูใน
อัตราจังหวะท่ี  4/4 

  อัตราจังหวะ 4/4  อัตราจังหวะ 2/4  อัตราจังหวะ 4/4 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 102 แสดงการเปลีย่นแปลงจังหวะ 
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2.2 จังหวะขัด (Syncopation)  เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเชิดฤษี
นาสนใจขึ้น  ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 

 
 

 
ภาพที่ 103 จังหวะขัด 

2.3 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะ พบวาโนตแนวบนซ่ึงเปนลักษณะ

จังหวะบก โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  เขบ็ตสองช้ัน หาพยางค เขบ็ตสองช้ัน  
เขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน ทําให
หนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงเชิดฤษีมีจังหวะซับซอน
ขึ้น 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 104  การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

2.4 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 เปนหนวย

จังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif)  สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการพัฒนามา
จากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

 
 
 

ภาพที่ 105 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
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3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเชิดฤษี การกระสวนจงัหวะไดนําโนตตัวดํา
เปนตัวสําคัญ สวนโนตเขบ็ต 1 ช้ัน เขบ็ต 2 ช้ัน โนตตัวขาวพยางคในหองท่ี 3-5-7-9  เปนเพียงโนต
ประดับประดาเทานั้น 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 106 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดฤษวีิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอม

กับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ ดังตอไปนี้    
 
1.บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave จัดอยูในระบบหลักเสียง  G 

Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร 
 

 
 
 

ภาพที่ 107 ประกอบระบบหลักเสียง G Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร 
 
2. ชวงเสียง (Range)  ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหางระหวาง

โนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระตับเสียงสูงสุดคือ A บน
บรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 14 เมเจอร เม่ือทอนลงมาจะ
เปนคู 7 เมเจอร    

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 108 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 109 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมา 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู  2 ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมคือ  D ไป E และ G ไป  A ในหองเพลงท่ี 1 D ไป E ในหองเพลงเพลงท่ี  2-3-4  และ  D ไป 
E ในหองเพลงเพลงท่ี 5  ซ่ึงมีความแตกตางเพียงระดับเสียงเทานั้นจากการวิเคราะหพบวาสามารถ
อนุโลมการซํ้าตัวโนตท่ีเปนคู 1 เฟอรเฟค คือ A ไป  A  จังหวะแรกของหองท่ี  5 และการกระโดด
ขั้นคูอ่ืนบาง เชน D ไป  B  จังหวะท่ี 2 ในหองเพลงท่ี 1 และ G  ไป  B จังหวะท่ี  4  ในหองเพลงท่ี 4                   

 
 

 
 
 

ภาพที่ 110 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 
3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 
และจังหวะท่ีไดจาก โนต A ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด  5 เสน ซ่ึง
เปนชนิดของชวงเสียง  คู  8  เฟอรเฟค           

 
 

ภาพที่ 111 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบขามขัน้ 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดฤษีมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลงย้ําอยูกับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี  3 โนตตัว E  เสนท่ี 1 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะ
ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงตัว B เปนขั้นคู  5 เฟอรเฟค 

 
 

 
ภาพที่ 112 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
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4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี 3 ชอง 4 โนต E ภายในกรอบจะ
ดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตตัว A หองเพลงท่ี  3 จังหวะท่ี 1 ในบรรทัด 5  เสน เปนขั้น
คู 8 เฟอรเฟค 

 
 
 
 

ภาพที่ 113 แสดงประกอบทิศทางลง 
 
 4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว  D  จะดําเนิน

ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 
 
 

 
ภาพที่ 114 แสดงประกอบทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดฤษีเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเชิดฤษีนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู  8 อ่ืนๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 

 
ภาพที่ 115 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 
จากขอท่ี  1.1  ป  คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง    

เชิดฤษี  โดยใชกญุแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.2  ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 

ภาพที่ 116 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
  จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกันในชวงคู  8 ท่ีสูงกวา 1 ชวงทบ  (1 Octap)โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

 1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 117 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4  ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 

ภาพที่  118 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap)  พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนตเปนตัวกลม มีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจซอลเปนกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดฤษีเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบ

บรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใดท้ังส้ิน  
ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 119 แสดงประกอบแนวทํานองแบบผสมผสาน 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเชิดฤษีเปนลักษณะของ
ดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวาไมมี
เสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 

 
 สีของเสียง (Tone  color) 
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเชิดฤษีมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 

2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
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3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงเชิดฤษีเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียงและ

บรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของเพลงเชิดฤษี  
จากการสังเกตดนตรีบทเพลงเชิดฤษีของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียงมากท่ีสุด  
ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา  บทเพลงเชิดฤษีเปนการบรรเลงโดยการใช
สีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ  กลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน              

ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 120 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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  จากขอท่ี 1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดฤษีเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและ
แนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2.ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงเชิดฤษีมีความดังเบา (Dynamic) 
ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

2.1 แสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
 

 
 

ภาพที่ 121 แสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
 

จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 2 จังหวะแรกนั้น พบโนตตัว A ชอง 2 
ภายในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม  จากการวิเคราะห
พบวาเปนการเนนยาว 

2.2 แสดงการเนนสั้น 
 
 
 

ภาพที่ 122 แสดงการเนนส้ัน 
 

จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  2 จังหวะท่ี 2 นั้น พบโนตตัว  A บนบรรทัด  
5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ัน จากการศึกษาพบวาเปน
การเนนส้ัน 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 

Adagio 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 123 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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2.3.1 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมาย ฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
ซ่ึงพบในหองเพลง (6,13,18,30,33) โนตตัวดําคือเสียง  A ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆในหอง
เพลงนั้น 

2.3.2 จากภาพแสดง 2.3 เครื่องหมาย  เครเซนโด (Crescendo) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงพบในหองเพลงท่ี (27,32,33) จากการวิเคราะหพบวาทําให
เสียงดนตรีในหองเพลงนั้นดังขึ้นทีละนอย 
  

คีตลักษณ  (Forms) 
บทเพลงเชิดฤษีเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง  2  ทํานอง  คือทํานอง  A และทํานอง 

B (สัญลักษณ A:B) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัย
พบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเชิดฤษีคือหนวยทํานองเพลงและประโยค
เพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก  (Motif) 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 124 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

  
จากขอท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบ

ท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลงตามขั้นและขามขั้น
คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี  2 ไดแก (A-B) หองเพลงท่ี 4 ไดแก  
(D-E) (D-E)  หองเพลงท่ี  5  ไดแก (D-E ) (D-B) (G-B)  หองเพลงท่ี 6 ไดแก  (A-A) (E-D) (C-B) 
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 4 ไดแก  (D-B) หองเพลงท่ี  5 ไดแก 
(A-G)  หองเพลงท่ี  6  ไดแก  (A-G)  ( B-A)  ( E-D)  ( C-B) 

 1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 4 ไดแก (D-E) (D-E) หองเพลงท่ี 5 
ไดแก (D-E)  
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 1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 4 ได (D-B) หองเพลงท่ี 5 ไดแก          
(D-B) (A-A คู 8) 
 2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 

 
 

ภาพที่ 125 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

จากขอท่ี  2  จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะและ
มีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  
สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏ
ในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี  3 ในจังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 4 

3. วลี (Phrase)    
3.1 ภาพตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 126 ภาพตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 

จากขอท่ี 3.1 การวิเคราะหพบวาโครงสรางของวลี จํานวน 6 วลี มีความยาว 6 หอง  
โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวยเครื่องหมาย
จุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent)  จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ  (Cadence)  
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ภาพที่ 127 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ  
 

Adagio 
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จากขอท่ี 3.2 การวิเคราะหพบวาโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (Cadence)โดย
พิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 3 กลาวคือ ในหองท่ี 3 โนตตัวดํา เสียง G อยูบนเสนท่ี  2 ของบรรทัด 
5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคด็นซท่ีเบา สังเกตจากลักษณะโนตยังมีเสียงคางอยู คือมี
เครื่องหมายโยงเสียง เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 4 โนตตัวดํา เสียง A อยู
ชองท่ี  2  ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปด จบดวยเคด็นซท่ีเบาสังเกตจากลักษณะโนต
ยังมีเสียงคางอยูคือมีเครื่องหมายลากเสียงโดยลากเสียงเดิมไปหนึ่งชวงทบ (คู 8) เปนสัญญาณวา
เพลงยังตองดําเนินตอไป  สําหรับหองเพลงท่ี 5 โนตตัวกลม เสียง A อยูชองท่ี  2 ของบรรทัด 5 เสน  
ซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดสังเกตจากลักษณะคาของโนตและทอนจบประโยคเพลง 

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 128 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
 

จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมีลักษณะ
ถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซ ท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง A หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา เคเด็นซ  
ท่ี 1 หองท่ี 3 ท่ีจบดวยโนตตัวดําเสียง G จังหวะท่ี 1 และเคเด็นซ ท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวดําเสียง A 
หองท่ี 4 จังหวะท่ี 1 
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเชิดฤษ ี

 
 
ภาพที่ 129 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเชิดฤษี 
 
จากขอท่ี 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดฤษีเปนเพลงสองทอน (Binary 

form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานอง คือทอน A B  B A B เริ่มตั้งแตหองเพลงแรก
จนถึงหองเพลงท่ี 11 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 12 จนถึงหองเพลงท่ี  24  
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเดินฤษี    
โนตเพลงเดินฤษี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 130 โนตเพลงเดินฤษ ี
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ภาพที่ 130 โนตเพลงเดินฤษี (ตอ) 
 

องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเดินฤษีมีชีพจรจังหวะท่ีไม

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. ตกจังหวะ (Beat&Accent) บทเพลงเดินฤษีนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมายประจํา
จังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีควบคุมจังหวะไดแก ทับ กลอง
โหมง ฉิ่ง สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก ป ออรแกน กีตารโซโล กีตารเบส 

  1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 2 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชาของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง: นาที กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio, 
Moderato และ Ritardando (Rit.)  
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 มือซาย  มือขวาRit Rit  
 
 

 
ภาพที่ 131 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
จากภาพแสดงโนตบทเพลง เดินฤษวีิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฏในบทเพลง

นั้นมีการเคล่ือนไหวไมสมํ่าเสมอเนื่องจากมีคําส่ังเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลานั้น  มีอัตราความชา-
เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที  

  1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชาของจังหวะเคาะตามคําศัพท อะ ดา โจ (Adagio) 
ไดแก หองเพลงท่ี (1-9) 

  1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท โม เด รา 
(Moderato) ไดแก หองเพลงท่ี (10-37) 

  1.1.3 หองเพลงท่ีทําใหจังหวะชาลงเรื่อยๆ (RitardandoRit.) ไดแก จังหวะ
ท่ี 4 หองเพลงท่ี (2-9) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแกเครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm Pattern) ไดแก
เครื่องดนตรี กลอง (Drum set ) 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 132 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic Rhythm) 



108 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 133 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm Pattern) 
 
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบ 2 รูปแบบ

ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว และใชโนตตัวขาว    
2 ตัวตอหนึ่งหองเพลง 

 
 
 
 

ภาพที่ 134 โหมง 
 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดําจํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลงภาพประกอบลีลาจังหวะของฉิ่ง 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 135 ฉิ่ง 
 

    ฉับ      ฉิ่ง       ฉิ่ง       ฉิ่ง        ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง    ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง      ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง    ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง              
 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงเดินฤษีพบวามีการสรางจังหวะ

สมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะหดังตอไปนี ้
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 2.1 จังหวะขัด (Syncopation) จากภาพแสดงตัวอยาง วิเคราะหพบวาจังหวะขัดท่ีอยู
ภายในกรอบ เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเดินฤษีนาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบน
จังหวะยก 
 
  

 
ภาพที่ 136 จังหวะขัด (Syncopation) 

 
2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

           ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะในทอน B พบวา โนตแนวบน
ซ่ึงเปนลักษณะจังหวะปกติ ซ่ึงพบโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนต
เขบ็ตสองช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตสามพยางคสองช้ัน จากการวิเคราะหพบวาโนตแนว
ลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิม
รสชาติทําใหบทเพลงเดินฤษีมีจังหวะซับซอนขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 137 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
  ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะ พบวาลักษณะจังหวะท่ี   1 กับ 2  
เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif) สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

 
 
 
 

ภาพที่ 138 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
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3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเดินฤษี การกระสวนจังหวะไดนําโนตตัวดํา
เปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ต 1 ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 139 โครงหลักของลักษณะจังหวะ 
 

องคประกอบดานทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดฤษวีิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอม

กับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอดังตอไปนี้     
1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบหลักเสียงและบันได

เสียงดังนี ้
1. ระบบหลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอร 
2. ระบบหลักเสียง C Ionian mode บันไดเสียง C เมเจอร 
3. ระบบหลักเสียง D Dorian mode บันไดเสียง D เนเจอรัลไมเนอร 

1.1 ภาพประกอบระบบหลักเสียง G Ionian mode 
 
 
 
 

ภาพที่ 140 ภาพประกอบระบบหลกัเสียง G Ionian mode 
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1.2 ภาพประกอบระบบหลักเสียง C Ionian mode 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 141 ภาพประกอบระบบหลกัเสียง  C Ionian  mode 

 
1.3 ภาพประกอบระบบหลักเสียง D Dorian mode 

 
 
 

ภาพที่ 142 ภาพประกอบระบบหลักเสียง  D Dorian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 
เปอรเฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 143 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
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2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3ไมเนอร 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 144 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

  3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู 2 ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมท่ี 1 ในหองเพลงท่ี 1 คือ G ไป A และเสียง B โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันตัวสุดทายจังหวะท่ี 4 หอง
เพลงเพลงท่ี 2 จังหวะแรกโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสีย ง C และพบในหองเพลงท่ี 2 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 3 
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ไป A และเสียง B ไป Cในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 4   

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 145 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 
 3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  
ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 3 วิเคราะหไดจาก โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ในบรรทัด  5 เสน 
ในสัดสวนโนตท่ี เปน Syncapation เคล่ือนทํานองไปยังโนต  G บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 4  เฟอรเฟค และจังหวะท่ี 3 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานอง
ไปยังโนต C บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอรและพบหองท่ี 2 จังหวะท่ี  2 โนต
เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต E ในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 3 เมเจอร   
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ภาพที่ 146 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น   
 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง ย้ําอยูกับ
ท่ีซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบไดดังนี ้

4.1 ทิศทางขึ้น  สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2 โนต 5 พยางค ตัวท่ี 4 เสียง B 
ลางบรรทัด 5 เสน ภายในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  1 จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง D เปนชนิดของ
ชวงเสียงคู  3 ไมเนอรและในหองเดียวกันจังหวะท่ี 3โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน สามพยางค เสียง E เสนท่ี 
1 ภายในบรรทัด 5 เสน ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร 
และในจังหวะเดียวกันพบโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันสามพยางค เสียง G  เสนท่ี 2 ภายในบรรทัด 5 เ สน 
จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง  B เสนท่ี 3 ภายในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 
ไมเนอรโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน สามพยางค เสียงเปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอรและหองท่ี 5 
จังหวะท่ี  4 โนตตัวสุดทายเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  E ชองท่ี  4  จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง G   
เปนชนิดของชวงเสียงคู  3  เมเจอรนอกจากนั้นก็พบในหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี 3 โนตตัวเขบ็ตหนึ่ง
ช้ัน สามพยางค เสียง  B   เสนท่ี 3 ภายในบรรทัด 5 เ สน จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง D 
เสนท่ี  4 ภายในบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร 

 
 
 
 

ภาพที่ 147 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C บนบรรทัด 5 เสน
กรอบส่ีเหล่ียมท่ี 1 จะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆ ไปจนถึง โนตตัวดําเสียง E จังหวะท่ี 1 หองเพลง  
ท่ี 2 และสังเกตจากกรอบส่ีเหล่ียมท่ีสองพบโนตจังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G บนบรรทัด   
5 เสนจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆไปจนถึง โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันจังหวะท่ี 3 เสียง C ภายในบรรทัด    
5 เสน 
 
 

ภาพที่ 148 ทิศทางลง    
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 4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนิน 
ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 

 
 

 
ภาพที่ 149 ทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวา บทเพลงเดินฤษีนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลง
เกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง                            
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 150 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

จากขอท่ี 1.1 ป คือ เครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง
เดินฤษี โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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 1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 151 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกันในชวงคูเดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 152 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับ ป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 
 
 

ภาพที่ 153 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนตเปนตัวกลมมีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี (texture)  
จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินฤษีนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 154 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
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จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเดินฤษีเปนลักษณะของ
ดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวาไมมี
เสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
 สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเดินฤษีมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงเชิดฤษีเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียงและ
บรรยากาศ อารมณของเพลงตางกัน  เปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของบทเพลง  
เชิดฤษี  จากการสังเกตดนตรีบทเพลงเดินฤษีของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียง
มากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีเปนการบรรเลงโดยการใช
สีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน           
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 155 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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  จากขอท่ี 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินฤษีเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลัก
และแนวทํานองประกอบท้ัง  4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีมีความดังเบา  (Dynamic)  
ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้
  2.1 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
 

 
ภาพที่ 156 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 2 จังหวะแรกนั้น พบโนตตัวขาวและโยง 

เสียงไปอีกครึ่งจังหวะ ในเสนท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนโดยมีเครื่องหมาย เนนเกิดขึ้นอยูท่ีหัวโนต จาก
การวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 
  2.2 แสดงการเนนส้ัน 

 
 
 

ภาพที่ 157 แสดงการเนนส้ัน 
 

  จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมจังหวะท่ี 3 นั้น พบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันสามพยางค
เสียง  B ภายในบรรทัด  5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ัน
สามพยางคตัวสุดทาย จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
  2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 158 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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2.3.1 จากภาพแสดง  2.3  พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมซ่ึงพบในหองเพลง (3) โนตตัวดํา เสียง D บนบรรทัด  5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆ 
ในหองเพลงนั้น 
   2.3.2 จากภาพแสดง  2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอรเต (Mezzoforte) ซ่ึงอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (3) โนตหาพยางคเสียง (B A B A G) บนบรรทัด  5  เสน  จังหวะ
ท่ี 4 ทําใหเสียงดังปานกลางซ่ึงเบากวาจังหวะท่ี 3  
  

คีตลักษณ (Forms) 
 บทเพลงเดินฤษีเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 3 ทํานอง  คือทํานอง A ทํานอง B  
และทํานอง D (สัญลักษณ A:B:B:C) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสามทอน          
(Ternary form)  ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเดินฤษี คือหนวยทํานอง
เพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้
 1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
 
 

 
ภาพที่ 159 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif ) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน

ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนนิทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี  1 ไดแก (C-D) (A-B)  หองเพลงท่ี  2
ไดแก (E-G) (A-B ) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (D-G) (G-A)  

 1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C- B) (A-G) หองเพลงท่ี 2 
ไดแก (C-G) (A-G)  

 1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C-D) (A-B) หองเพลงท่ี 2
ไดแก (A-B) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-A) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 2 ไดแก (C-G) หองเพลงท่ี 4 ไดแก 
(D-G) (C-A) 
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 2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 160 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
 จากขอท่ี  2 การวิเคราะหพบวาลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะและมี
ผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  
สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน  ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรอง
ปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 และหองเพลงท่ี 4 จังหวะท่ี 4 

3.วลี (Phrase)    
  3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 161 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี

 
  จากขอท่ี  3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี  มีความยาว 5 
หองเพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 
 

 

ภาพที่ 162 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
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จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)  โดย
พิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 3 กลาวคือในหองเพลงท่ี 3 และ 4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง C  
อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบาเปนสัญญาณวาเพลงยังตอง
ดําเนินตอไป  สวนหองท่ี  5 โนตตัวขาวเสียง D อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบ
ดวยเคเด็นซท่ีหนัก  เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    
  3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 

 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 163 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 

 
  จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมีลักษณะ 
ถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวดําประจุด เสียง C หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวาเค
เด็นซท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D  
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  3.4  ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเดินฤษ ี
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 164 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเดินฤษ ี
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ภาพที่ 164 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเดินฤษ ี
 

จากขอท่ี 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีเปนเพลงสามทอน  (Ternary  
form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 3 ทํานองคือ ทอน คือทํานอง A ทํานอง B และทํานอง C 
(สัญลักษณ A:B:B:C) ทอน A เริ่มตั้งแตหองเพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 10 ทอน  B  เริ่มตั้งแต   
หองเพลง 11 ถึงหองเพลงท่ี 24 แลวกลับมาซํ้าใหมโดยความคิดเดิมของทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง  
25  ถึงหองเพลงท่ี 41 ทอน C เริ่มตั้งแตหองเพลง  42 ถึงหองเพลง 49 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเชิดพระอิศวร 
แสดงโนต บทเพลงเชิดพระอิศวร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 165 แสดงโนตบทเพลงเชดิพระอิศวร 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ  (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงเชิดพระอิศวรมีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ผูวิจัยได เรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้                                          
1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงโหมโรงนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย

ประจําจังหวะ (Time  signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  
กลอง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 12 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซาย ในการกําหนดความเร็ว ชาของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง: นาท่ี กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทคือ อัล  เล โกร (Allegro) 

 
แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
ภาพที่ 166 ทับ 

 
จากภาพแสดงโนต บทเพลงเชิดพระอิศวรวิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฏใน

บทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  พบวาหองเพลงท่ี 1 ถึงหองเพลงสุดทายมีอัตราความเร็ว
ของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 132 จังหวะเคาะ  ซ่ึงผูวิจัยใชคําศัพทเปนภาษา
อิตาเล่ียน คือ  อัล  เล โกร (Allegro) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ  กัน (Rhythm  

Pattern)      
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ภาพที่ 167 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) 
 

 1.3 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่ง  ใชรูปแบบ 5 รูปแบบ โดยใช
โนตตัวดํา  เขบ็ตหนึ่งช้ัน  โนตตัวหยุด  เขบ็ตหนึ่งช้ัน  มีการจัดกลุมโนตและเคล่ือนทํานองอยูใน
หองเพลงตาง ๆ ของบทเพลงเชิดพระอิศวร 
 

 
ภาพที่ 168 ลีลาจังหวะของฉิง่ 

 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะห บทเพลงเชิดพระอิศวรพบวามีการสราง

จังหวะใหสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว  ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห
ดังตอไปนี ้

 2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาตทํิานองบทเพลงเชิดพระอิศวร
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 

 

 
 

ภาพที่ 169 แสดงจังหวะขดั (Syncopation) 
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2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ  มีโนตตัวขาว โนตตัวดํา โนตตัวดําประจุด โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ัน 
สวนโนตแนวลางมีโนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันทําใหหนวย
จังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงเชิดพระอิศวรมีจังหวะซับซอน
ขึ้น 

 
 

ภาพที่ 170 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
  ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะ หองท่ี 1 เปน
หนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif)  สวนลักษณะจังหวะหองท่ี 2 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะหองท่ี 1 
 

 
ภาพที่ 171 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
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3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงเชิดพระอิศวร การกระสวนจังหวะไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต อ่ืนๆ เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 

 
 

ภาพที่ 172 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดพระอิศวร วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)  
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  จัดอยูในระบบหลักเสียง CIonian  

mode บันไดเสียง C เมเจอร 
1.1 ภาพประกอบระบบ C Ionian mode 

 
 
 
 

ภาพที่ 173 ภาพประกอบระบบ C Ionian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหางระหวาง
โนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ E ในบรรทัดหาเสนและพบระดับเสียงสูงสุดคือ C บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึง
หาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 6 ไมเนอร 
  2.1 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 174 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
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 2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียง 
 
 

 
ภาพที่ 175 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียง 

 
3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย

การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 
3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 3 
วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต E ในบรรทัด  
5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร และโนตเขบ็ตหนึ่ง เสียง G บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือน
ทํานองไปยังโนต เสียง A บนบรรทัด  5 เปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร  หองท่ี 2 จังหวะท่ี 2 
วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตสองช้ันเสียง G บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต โนตเขบ็ต
สองช้ันเสียง A ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร หองท่ี 2 จังหวะท่ี 3 ศึกษาไดจากโนตเขบ็ต
หนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนตเขบ็ตสองช้ันเสียง A บนบรรทัด 5 เสน 
ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร 

 
 

 
 

ภาพที่ 176 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งพบหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี 
4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง A บนบรรทัด 5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C หอง
เพลงท่ี  3 บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3ไมเนอร พบหองเพลงท่ี 4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง A บนบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C หองเพลงท่ี 5 เปนชนิด
ของชวงเสียงคู 3ไมเนอร 
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ภาพที่ 177 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 
 

4. ทิศทาง ผูวิจยัวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดพระอิศวร มีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงย้ํา
อยูกับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ใน
บรรทัด 5 เสนจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวขาวเสียง G บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟคและพบในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 2 โนตตัวเขบ็ตสองช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 เสน 
จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวขาวเสียง C บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 4 
เฟอรเฟค (จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองท่ีมีทิศทางขึ้นหากพบโนตเคล่ือนท่ีทํานอง
ทิศทางลงบางแตเม่ือนับจํานวนนอยกวาใหอนุโลมถือเปนทิศทางขึ้น) 
 
 
 

 
ภาพที่ 178 แสดงตัวอยาง ทศิทางขึ้น 

 
  4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ีหนึ่งโนตตัวดําจังหวะท่ี 1 บนบรรทัด 5 เสน
เสียง C ภายในกรอบส่ีเหลียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆ ไปจนถึง หองท่ี 3 โนตตัวกลมบน
บรรทัด 5 เสน เสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค    
 
 

 
 

ภาพที่ 179 แสดงประกอบทิศทางลง 
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4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันหอง
เพลงท่ี 2 ในบรรทัด 5 เสน เสียง C จะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหวมีความรูสึก
วาเปนการรอคอย 
 
 
 

ภาพที่ 180 แสดงประกอบทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดพระอิศวรเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลง

แนวเดียว นับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงดําเหนินนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะ
มีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 
 

ภาพที่ 181 แสดงประกอบการบรรเลงป 
 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง     
เชิดพระอิศวร โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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 1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 182 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว

เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 1 ชวงทบ (1 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 183 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 



136 
 

 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 184 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดพระอิศวรนั้น เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนว

ทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแต
อยางใดท้ังส้ิน ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือโมโนโฟนี (Monophony) 
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ภาพที่ 185 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเชิดพระอิศวรเปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียว ถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการ
วิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง  (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเชิดพระอิศวรมีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของ

เสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 

2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ โหมง ฉิ่ง กลอง เครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงเชิดพระอิศวรเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทําใหสีของ

เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของบท
เพลงเชิดพระอิศวร จากการสังเกตบทเพลงเชิดพระอิศวรของคณะอ่ืนๆในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ไวใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอ ดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงเชิดพระอิศวรเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกัน ไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืน ๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน              
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

 
 

ภาพที่ 186 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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จากขอท่ี 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดพระอิศวรนัน้  เครื่องดนตรีท่ีให
ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด ไมมีเครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดพระอิศวรมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

2.1 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 

 
ภาพที่ 187 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
  จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองสุดทายนั้น พบโนตตัวกลมเสียง G บนบรรทัด 
5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 

2.2 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 188 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 

  จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1, 2, 3, 4 พบโนตตัวดําและ 
เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ันเสียง  C C B A G A   บนบรรทัด  5 เสน หองท่ี  2 พบโนตตัวขาวเขบ็ต
เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ันเสียง  A G A บนบรรทัด  5 เสนและบนบรรทัด 5 เสนเสียง  G  A  หอง
ท่ี  3 พบโนตตัวกลมเสียง G บนบรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต
จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
 
 
 
 
 



141 
 

 

2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 189 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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   2.3.1 จากขอ  2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  หองเพลงท่ี  (1-2)    
(17-21) (31-33) ซ่ึงทําใหเสียงดังในหองเพลงท่ีเครื่องหมายฟอรเต (Forte) 
   2.3.2  จากขอ 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอเต  (Mezzoforte) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี (3-16) (21-30) ทําใหเสียงดังปานกลาง 

2.3.3 จากขอ 2.3 พบเครื่องหมาย เครเซนโด (Crescendo) ภายใตหอง
เพลง (20-21) ซ่ึงทําใหเสียงคอยๆ ดังขึน้ทีละนอย 
  

คีตลักษณ (Forms)    
 จากภาพแสดง  2.3 บทเพลงเชิดพระอิศวร เปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง  
คือทํานอง A และทํานอง B (สัญลักษณ A:B) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลง     
สองทอน (Binary forms)  ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงบรรยายเรื่อง
คือ หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้
 1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
ภาพที่ 190 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
 จากขอท่ี  1 การวิเคราะหพบวาหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบท่ี
ตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลง ตามขั้นและขามขั้นคือ 

 1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A-G-E) (G-A) หองเพลง
ท่ี 2 ไดแก (G-A) (G-F) (G-A) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (G-A-G-E) ( G-A) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-C) 
(G-F) 

 1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G- E) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(C-F) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (G-E) หองเพลงท่ี 4 ไดแก  (C- F) 
  1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(G-A ) (G-F) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 4 (G-F) 
  1.4  โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-C) 
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 3. วลี (Phrase)   
3.1ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 191 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 
  จากขอ  3.1  จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี  มีความยาว  3 
หอง เพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานองซ่ึงวลีแรกเปน  “คําถาม”  (Antecedent)   จบดวย 
เครื่องหมายจุลภาค และตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent)  จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 192 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 

จากขอ 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)โดย
พิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 2 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  C  อยูในบรรทัด
5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวน
หองท่ี 3 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง C อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวย   
เคเด็นซท่ีหนักกวาเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    
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  3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 193 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
  จากขอ 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยค ท่ีมีลัษณะ
ถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตขาวเสียง C หองสุดทายท่ีมีน้ําหนักมากกวาเคเด็นซท่ี 1 
หองท่ี 3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  G  
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3.4 แสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงเพลงเชิดพระอิศวร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 194 แสดงคีตลกัษณสองทอนของเพลงเพลงเชิดพระอิศวร 
 
  จากขอ 3.4 จากการวิเคราะหพบวาเพลงเชิดพระอิศวรเปนเพลงสองทอน (Binary 
form)  เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A: B  ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแตหองเพลงแรก
จนถึงหองเพลงท่ี 21 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 22 จนถึงหองเพลงท่ี  33 



146 
 

 

การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงปรายหนาบท 
โนตบทเพลงปรายหนาบท 

Adagio 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 195 โนตบทเพลงปรายหนาบท 
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ภาพที่ 195 โนตบทเพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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ภาพที่ 195 โนตบทเพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงปรายหนาบทมีชีพจรจังหวะ        

ท่ีสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอของผล   
ในการวิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) บทเพลงปรายหนาบทเครื่องดนตรทุีกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ 
กลอง โหมง ฉิ่งสวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก ป ออรแกน กีตารโซโลกีตารเบส 

 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 3 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ การบันทึกวิธีการบรรเลงดวยมือซาย-
ขวา ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง:นาที กําหนดความเร็ว ชา 
ของจั งหวะเคาะเปนคํ า ศัพท เปนภาษาอิตาเ ล่ียน คือ Adagio,Moderato,Ritardando(Rit. , ) , 
Accelerando   

                                     บรรเลงดวยมือขวา                                                                                                             
 
 
 
 

 
ภาพที่ 196 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
จากภาพแสดงโนตเพลงปรายหนาบทวิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฎ

ในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  มีอัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอ
นาที โดยประมาณ จังหวะเคาะซ่ึงวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

  1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Adagio
ไดแก หองเพลงท่ี (1-10 ) (38-57) 

  1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Moderato
ไดแก หองเพลงท่ี (11-37) (58-146)                          

  1.1.3 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Ritardando, 
Rit ไดแก หองเพลงท่ี (36) (128) 

1.2 กลอง (Drum set) 
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  ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง
ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm)  ไดแก เครื่อง
ดนตรีทอมบา (Tomba)  สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm  Pattern)  
ไดแก เครื่องดนตรีกลอง (Drum set ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 197 ลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) 
 

ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm  Pattern)   
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 

ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 198 โหมง 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใช 2 รูปแบบ ดยใชโนตตัวดํา 
จํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหองเพลง และโนตตัวดํา 2 ตัวโนตหยุดตัวดํา 2 ตัวตอหนึ่งหองเพลง 
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            ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง         ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง         ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง         ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง        
 
 
 
 
 

ภาพที่ 199 ประกอบลลีาจังหวะของฉิ่ง 
 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงปรายหนาบทพบวามีการสราง
จังหวะสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห 
ดังตอไปนี ้

2.1จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงปรายหนาบท
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบาโดยพิจารณาโนตจาก
กรอบส่ีเหล่ียมภาพแสดงตัวอยาง 
 
 
 
 
 

2.2  การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
 

ภาพที่ 200 แสดงตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 
 

ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะในทอน B พบวาโนตแนวบน
ซ่ึงเปนลักษณะจังหวะปกติ ซ่ึงพบโนตตัว เขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนว
ลางมีโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตเขบ็ตสองช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตสามพยางคสองช้ันจาก
การวิเคราะห พบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบน  ทําใหหนวยจังหวะขัดกับ
ชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงปรายหนาบทซับซอนขึ้น 
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ภาพที่ 201 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

  2.2 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2         

เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic motif)  สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบ เปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

ภาพที่ 202 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
 

3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงปรายหนาบท การกระสวนจังหวะไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญสวนโนตเขบ็ต 1 ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 

 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 203 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียงบทเพลงปรายหนาบทวิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานอง

ไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้        

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยศึกษาพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบหลักเสียงและบันไดเสียง 

ดังนี้ 
1. ระบบหลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอร 
2. ระบบหลักเสียง C Ionian  mode บันไดเสียง C เมเจอร 
3. ระบบหลักเสียง D Dorian mmde บันไดเสียง D เนเจอรัลไมเนอร 
 

1.1 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 
G Ionian Mode 
 

1.2ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 
1.2   ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 204 ภาพประกอบระบบ G Ionian  mode 

 
1.2 ภาพประกอบระบบ  D Dorian mode 

 
 

 
 

ภาพที่ 205 ภาพประกอบระบบ D Dorian  mode 
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2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเคียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระตับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 
เฟอรเฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 206 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

2.2  แสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 207 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 3 
และจังหวะท่ี 4 วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ลางบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยัง
โนต  E บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอรและจังหวะท่ี 4 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง G บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู   
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2 เมเจอร และพบหองท่ี 3 จังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ลางบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานอง
ไปยังโนต  E บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2  เมเจอรและจังหวะท่ี 3 โนต เขบ็ต
หนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 2 เมเจอร   
 
 

 
ภาพที่ 208 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)    
โดยการสังเกตจากภาพแสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ี

ทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 และ 2 วิเคราะหไดจากโนตตัวขาว
เสียง C ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต  A บนบรรทัด  5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียง  
คู 6 เมเจอรหองท่ี 2 จังหวะท่ี 1โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต  
C บนบรรทัด 5 เสน  เปนชนิดของชวงเสียงคู  6 เมเจอรและหองท่ี 3 จังหวะท่ี 3โนต เขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง A บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต C บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 
ไมเนอร 

 
 
 

ภาพที่ 209 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)    
 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงปรายหนาบทมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง ย้ํา       
อยูกับท่ีซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบ ไดดังนี ้

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันสามพยาค เสียง B เสนท่ี 3 ดําเนิน
ทํานองสูงขึ้นจาก D และ F#  เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอรและเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 
เมเจอร 

 
 
 

ภาพที่ 210 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
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4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองท่ี 2 จังหวะท่ี 1 โนต ตัวดําเสียง G ในบรรทัด 5 เสน
ในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆไปจนถึง โนตตัวดําเสียง D จังหวะท่ี 4 ภายใน
บรรทัด 5 เสน 
 
 

 
ภาพที่  211 ทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนิน   

ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 
 
 

 
 

ภาพที่ 212 ทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงปรายหนาบทบรรเลงแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับไดวาบท

เพลงปรายหนาบทนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืน ๆ บรรเลงเกิดขึ้น
พรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 

 
จากตารางภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง
ปรายหนาบท  โดยใชกุลแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

 
ภาพที่ 213 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 
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จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง
ปรายหนาบท โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
Moderato 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 214 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต

ตัวเดียวกัน ในชวงคูเดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

Moderato 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 215 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.4 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 216 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต        
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจํา
หลักเสียง 
 

เนื้อดนตรี (texture)     
จากการวิเคราะหในบทเพลงปรายหนาบทนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนว

ทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแต
อยางใดท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 
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ภาพที่ 217 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน บทเพลงปรายหนาบทเปน

ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม  
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 สีของเสียง (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงปรายหนาบทมีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของ

เสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
 2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 

3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงปรายหนาบทเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของ

เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของ
เพลงปรายหนาบท จากการสัง เกตดนตรี เพลงปรายหนาบทของคณะอ่ืนๆในจังหวัด
นครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา เพลงปรายหนาบท เปนการ
บรรเลงโดยการใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวา
เปนการบรรเลงแบบประสมประสาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



161 
 

 

1.1 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 218 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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จากขอท่ี 1.1 จากการเสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงปรายหนาบท
เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด  ไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยเสียงของเครื่องดนตรีวิเคราะหพบวาบทเพลง
ปรายหนาบท มีความดังเบา (Dynamic) ของเสียงดนตรี โดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง 
ดังตอไปนี ้

2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 
 

 
ภาพที่ 219 ความเขมเสียง  

 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 4 พบโนตตัวกลม ภายในบรรทัด    

5  เสนโดยมีเครื่องหมาย เนนเกิดขึ้นอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว (Agogic  
accent) 
   2.2 ภาพแสดงการเนนสั้น 

 
 
 
 

ภาพที่ 220 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 

   จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมจังหวะท่ี 3 และจังหวะท่ี 4 นั้นพบโนตตัว
ดําและเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A และ G บนบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ี
หัวโนตท้ังสองตัว  จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 

2.3 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 221 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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2.3.1 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมาย ฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมในหองเพลง (3)โนตตัวดํา เสียง D บนบรรทัด 5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆ ใน
หองเพลงนั้น 

2.3.2 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซ ฟอร เต (Mezzoforte) 
ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (3) โนตหาพยางคเสียง (B A B A G) บนบรรทัด 5 เสน  
จังหวะท่ี 4 ทําใหเสียงดังปานกลางซ่ึงเบากวาจังหวะท่ี  3 
  

คีตลักษณ (Forms)    
บทเพลงปรายหนาบทเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงท่ีมีสัญลักษณ (A:B:A:C:)   

วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบ (Rondo form) เปนบทเพลงท่ีมีความคิดแรกคือทอน  A 
เปนหลักแลวสรางความคิดใหมมาสลับกับความคิดทอน A สวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของ
บทปรายหนาบท  คือ หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลงดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif ) 
1.1โนตดําเนินทํานองขาขึ้น 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 222 โนตดําเนินทํานองขาขึน้ 
 

1.2 แสดงโนตดําเนินทํานองขาลง 
 
 

 
ภาพที่ 223 แสดงโนตดําเนินทาํนองขาลง 
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1.3 แสดงโนตดําเนินทํานองคงท่ี 
 
 
 

ภาพที่ 224 แสดงโนตดําเนินทาํนองคงที ่
 

  1.4 แสดงโนตดําเนินทํานองตามขั้น 
 

 
 

ภาพที่ 225 แสดงโนตดําเนินทาํนองตามขัน้ 
 

1.5 ภาพแสดงโนตดําเนินทํานองขามขั้น 
 
 
 

 
ภาพที่ 226 ภาพแสดงโนตดําเนนิทํานองขามขั้น 

 
จากตัวอยาง (1.1-1.5) จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏ

เปนระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 1 ไดแก  (D-E) (G-A) หองเพลงท่ี 2
ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 3ไดแก (D-E) (G-A) หองเพลงท่ี 4ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 5 ไดแก (G-A) 
หองเพลงท่ี  6 ไดแก ( E-G-) (A-C )  หองเพลงท่ี 7 ไดแก (G-A)  
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี  2 โนตตัวดําไดแก (G F E D) 
  1.3 ภาพแสดงโนตดําเนินทํานองคงท่ี พบหองเพลงท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน ไดแก 
(C C C) 

 1.4โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (D-E) (G-A) หองเพลงท่ี 3 
ไดแก (D-E) (G-A) 
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  1. 5 โนตดําเนินทํานองขามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C-A) เพลงท่ี 2 ไดแก (E-
C) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (A-C)   
 2. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 
 

ภาพที่ 227 ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการ
พัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  สังเกตจาก
การย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบ
ส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 และหองเพลงท่ี  4  จังหวะท่ี  4 

3. วลี (Phrase)    
3.1 ภาพตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 228 ภาพตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 

จากขอ  3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี  จํานวน  2 วลี  มีความยาว          
3 หองเพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค 
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3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 229 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence) 
 

จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ  Cadence     
(เคเด็นซ)  โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 2 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 3 และ5 โนตตัวดําประจุด
เสียง E อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยัง
ตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 5 โนตตัวขาวเเสียง C อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปด
จบดวยเคเด็นซท่ีหนัก  เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 230 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะหพบวาโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซ ท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวขาว เสียง C หองท่ี 5 ท่ีมีน้ําหนักมากกวา       
เคเด็นซท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตตัวดําประจุดเสียง  E 
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3.4  ภาพแสดงคีตลักษณสามทอนของเพลงปรายหนาบท 
Adagio 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท 
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ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท (ตอ) 
 

บทเพลงปรายหนาบทเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงท่ีมีสัญลักษณ (A:B:A:C)   
วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบ (Rondo  form) ทอนทํานอง A เริ่มตั้งแตหองเพลง (1-10)  
ทอนทํานอง  B  เริ่มตั้งแตหองเพลง (11-37) ทอนทํานอง A (ซํ้าความคิดเดิม) เริ่มตั้งแตหองเพลง  
(38-57)  ทอนทํานอง C เริ่มตั้งแตหองเพลง  (58-146) 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงบรรยายเร่ือง      
โนตเพลง บรรยายเร่ือง 

 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 232 โนตเพลง บรรยายเร่ือง 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงบรรยายเรื่องมีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง  ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงบรรยายเรื่องนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  
กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก  ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้นมีรูปแบบเดียวในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซาย   ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo)  เปน
จํานวนครั้ง: นาท่ี กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทคือ Adagio, Moderato   
 
 
 

ภาพที่ 233 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตเพลงบรรยายเรื่องวิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฏ
ในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ มีอัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดํา      
ตอนาที โดยประมาณ 55  จังหวะเคาะ และ 96  จังหวะเคาะ ซ่ึงวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Adagio
ไดแก หองเพลงท่ี (1-11)  

1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Moderato 
(12-46) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) ไดแก  
เครื่องดนตรกีลอง (Drum set) 
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ภาพที่ 234 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm) 

 
ภาพที่ 235 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ กัน (Rhythm  Pattern)   

 
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 

ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 
 

 
 

ภาพที่ 236  โหมง 
 

1.4  ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลงภาพประกอบลีลาจังหวะของฉิ่ง 

 
 

 
ภาพที่ 237 ฉิ่ง 
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2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงบรรยายเรื่องพบวามีการสรางจังหวะให
สมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะหดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงบรรยายเรื่อง
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 
 
 
 

 
ภาพที่ 238 แสดงตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 

 
 2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

  ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน
ลักษณะจังหวะปกติ โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  เขบ็ตสองช้ัน หาพยางค  เขบ็ต
สองช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน 
ทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงบรรยายเรื่องมีจังหวะ
ซับซอนขึ้น 

 
ภาพที่ 239 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 
 2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development) ผลของการวิเคราะหการ

พัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะ ท่ี 4  ของหองท่ีหนึ่งเปนหนวยจังหวะยอยเอก  (Rhythmmicmotif) 
สวนลักษณะจังหวะท่ีมีกรอบส่ีเหล่ียมท้ังสองกรอบในหองท่ีสองเปนการพัฒนามาจากลักษณะ
จังหวะท่ีเปนหนวยจังหวะยอยเอก 
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ภาพที่ 240 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงบรรยายเรื่อง การกระสวนจังหวะ ไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนตเขบ็ต 1ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดา 
 
 

 
ภาพที่ 241 โครงหลักของลักษณะจังหวะ   

 
องคประกอบทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงบรรยายเรื่องวิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1.บันไดเสียง (Scale) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบ
หลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอรและหลักเสียง C Ionian mode บันไดเสียง C เมเจอร  
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1.1 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 
    G Ionian mode 
 

1.2   ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 
 
 

ภาพที่ 242 ภาพประกอบระบบ G Ionian  mode 
 

1.2 ภาพประกอบระบบ C Ionian mode 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 243 ภาพประกอบระบบ  C Ionian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 
เฟอรเฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

 2.1 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 244 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
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2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 245 ภาพแสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

 
3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย

การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 
3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 2 จังหวะท่ี 1 
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองลงมาท่ีโนต D ในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปน
ชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร จังหวะท่ี 2 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C ในบรรทัด 5 เสน  เคล่ือน
ทํานองไปยังโนต  D ในบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร  และจังหวะท่ี 3 โนต 
เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต F ในบรรทัด 5 เสน  เปนชนิดของ
ชวงเสียงคู  2 เมเจอร  จากการวิเคราะหพบวาจํานวนชนิดของชวงเสียงคู  2 มีจํานวนมากกวาชนิด
ของชวงเสียงคูอ่ืนใหอนุโลมนับเปนการเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น   
 

 
ภาพที่ 246 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
  3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  พบหองเพลงท่ี  3 จังหวะ
ท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง A บนบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C 
บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร พบหองเพลงท่ี 5 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  G 
บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนท่ีทํานองลงหาโนตตัวขาวโยงเสียงตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง E ในบรรทัด    
5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู 3ไมเนอร พบหองเพลงท่ี 8 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง B บนบรรทัด     
5 เสน เคล่ือนท่ีทํานองลงหาโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของวงเสียงคู 
3 เมเจอร  



178 
 

 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่  247 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 

 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงบรรยายเรื่องมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงย้ําอยูกับ

ท่ี 
  4.1  ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี  1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  G  บนบรรทัด       
5 เสนภายในกรอบส่ีเหล่ียม จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวขาวเสียง D บนบรรทัด  5 เสน
เปนชนิดของชวงเสียงคู  5 เฟอรเฟค       

 
ภาพที่  248  แสดงประกอบทิศทางขึน้ 

 
  4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ีหนึ่งโนตตัวดําจังหวะท่ี  1 ในบรรทัด  5 เสน
เสียง E ภายในกรอบส่ีเหลียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆไปจนถึงหองท่ี  4 โนตตวัขาว ในบรรทัด 
5 เสน เสียง  C จังหวะท่ี  1 เปนชนิดของชวงเสียงคู 6 ไมเนอร       
 

 
ภาพที่  249  แสดงประกอบทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว  D จะดําเนิน

ทํานองระดับเสียงเดิมไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 
 

 
ภาพที่  250  แสดงประกอบทิศทางคงที ่
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การประสานเสียงและพ้ืนผิว  (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงบรรยายเรื่องเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียว นับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงดําเหนินนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
ภาพที่ 251 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง
บรรยายเรื่อง โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
ภาพที่ 252 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกัน ระดับเสียงเทากับป  โดยใชกญุแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
ภาพที่ 253 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากขอท่ี 1.3  กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลง
โนตตัวเดียวกันในชวงคู  8 ท่ีต่ํากวา 1 ชวงทบ (1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

 
 

ภาพที่ 254 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงบรรยายเรื่องนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือโมโนโฟนี  (Monophony) 
            

ภาพที่ 255 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
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ภาพที่ 255 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน (ตอ) 
 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานเพลงบรรเลงบรรยายเรื่อง  เปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตามจากการวิเคราะห
พบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงบรรยายเรื่องมีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของเสียง

ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงบรรยายเรื่องเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทําใหสีของ
เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับ ของ
เพลงดําเหนินจากการสังเกตบทเพลงบรรยายเรื่องของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไว
ใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอ ดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงบรรยายเรื่องเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน              
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 256 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

จากขอท่ีแสดง 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงบรรยายเรื่องนั้นเครื่องดนตรีท่ีให
ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด ไมมีเครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 

2.ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยวิ เคราะหพบวาเพลงบรรยายเรื่องมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้
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2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  257 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 

จากขอท่ีแสดง  2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองสุดทายนั้น  พบโนตตัวกลมเสียง  G 
ภายในบรรทัด  5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวา
เปนการเนนยาว 
  2.2  ภาพแสดงการเนนสั้น 

 
ภาพที่ 258 ภาพแสดงการเนนส้ัน 

จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 3 จังหวะท่ี 3 นั้นพบโนตตัวดําเสียง D บน
บรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการ
เนนส้ัน 
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  2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 259 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
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จากภาพแสดง  2.3  พบเครื่องหมาย   Piano  (ปอาโน)   เสียงเบาซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมในหองเพลงเพลง (27-41)  เสียงคอยๆ ดังขึ้นไปเรือ่ยๆ และพบภายในหอง 31 จังหวะท่ี  2 
โนตจังหวะท่ี  2 
    2.3.1 จากขอท่ีแสดง  2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี  1  เริ่มจากจังหวะท่ี  2 โนตตวัดําเสียง B บนบรรทัด  5 เสนซ่ึงทําใหเสียงดังใน
หองเพลงท่ี  (1-3)  ไมรวมจังหวะท่ี  3 และ  4  ของหองเพลงท่ี  3   
   2.3.2 จากขอแสดง  2.3 พบเครื่องหมาย ฟอรติสซิโม (Fortissimo) ซ่ึงอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 4 โนตตัวดําเสียง D บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงทําใหเสียงดัง
มาก 
   2.3.3 จากขอแสดง 2.3 พบเครื่องเมซโซฟอรเต (Mezzoforte) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 4 โนตหาพยางคเสียง B A B A G บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงทําให
เสียงดังปานกลาง  (เบากวาโนตตัวหนาท่ีมีเครื่องหมาย Fortissimo กํากับอยู) พบในหองเพลงท่ี 10 
จังหวะท่ี สองโนตตัวขาวเสียง D ไปจนถึงหองเพลงท่ี 26  และพบในหองเพลงท่ี 42 จังหวะท่ีสอง
โนตตัวขาว เสียง D ไปจนถึงหองเพลงท่ี  46  
 คีตลักษณ  (Forms)    

จากภาพแสดง 2.3บทเพลงบรรยายเรื่องเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง  คือ
ทํานอง  A และทํานอง  B (สัญลักษณ  A:B:วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสอง
ทอน (Binary forms) ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงบรรยายเรื่องคือ 
หนวยทํานองเพลง และ ประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 
ภาพที่ 260 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน

ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-C)(G-A) หองเพลงท่ี  2  
ไดแก (C-D) (E-F) 
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1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-F) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(E-D) (A-G) หองเพลงท่ี  3 ไดแก (A-G) 

1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(C-D) (E-F) 

 1.4 โนตดําเนินทํานองขามพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-C) 
2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 

 
ภาพที่ 261 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมี

ความสําคัญช่ัวขณะ และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น สังเกตจากการกระโดดขึ้น
ลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 4 ภาพในทุกหอง
เพลงของโนตตัวอยาง 

3. วลี (Phrase)    
3.1ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 262 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
  จากตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน2 วลี มีความยาว    
7 หอง โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending)  ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    
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3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 263 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence)  

 
จากตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) 

ในหองท่ี 4 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  E  อยูบนชองท่ี 4 ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถาม
ปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 7โนตตัวกลมสียง A 
บนบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนักเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยค
เพลง (Phrase)    

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 264 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 

  จากตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะห พบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง A หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา 
เคเด็นซท่ี 1 หองท่ี  4 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E 
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงบรรยายเรื่อง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 265 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงบรรยายเร่ือง 
จากตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะหพบวา เพลงเ ดิน บรรยายเรื่องเปนเพลงสอ ง

ทอน (Binary form)  เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A:B  ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแต
หองเพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 10 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 11 จนถึงหองเพลงท่ี  46 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเสนาข้ึนเฝา 
โนตบทเพลงเสนาขึ้นเฝา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 266 โนตบทเพลงเสนาขึน้เฝา 
 

องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเสนาขึ้นเฝามีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยได เรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       
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1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงเสนาขึ้นเฝาเครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะ ไดแก ทับ  
กลอง โหมง ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก  ป ออรแกน กีตารโซโล กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 3 รูปแบบในการกระสวนจังหวะการบันทึก วิธีการบรรเลงดวยมือซาย-
ขวา ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง:นาที  กําหนดความเร็ว 
ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Moderato, Allegretto  
 
   มือซาย    มือขวา 
 
 

ภาพที่ 267 แสดงตัวอยางรูปแบบการบนัทกึตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตบทเพลงเสนาขึ้นเฝา วิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat) ท่ี
ปรากฏในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ มีอัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัว
ดําตอนาที โดยประมาณจังหวะเคาะ ซ่ึงผูวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

  1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของจังหวะเคาะตามคําศัพท Moderato
ไดแก หองเพลงท่ี (1-10) 

  1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Allegretto 
ไดแก หองเพลงท่ี (11-17)   

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวน  กลาวคือสวนท่ีหนึ่ง 

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง  (Melodic Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) ไดแก  
เครื่องดนตรกีลอง (Drum set) 
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ภาพที่ 268 ตัวอยางประกอบลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm)   

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 269 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) 

 
1.3 โหมง   จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด  

ซ่ึงลูกบน  มีเสียงเปน E  สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดําสองตัวในจังหวะหนึ่งและสอง
สวนจังหวะท่ีสามและส่ีใชโนตตัวขาว 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 270 แสดงตัวอยางประกอบลีลาจังหวะของโหมง 
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1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวา การเดินจังหวะของฉิ่งใช 2 รูปแบบ โดยรูปแบบ    
ท่ี 1ใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลงและรูปแบบท่ี 2 ใชโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน 8 ตัวตอ
หนึ่งหองเพลง 
 
 
 

ภาพที่ 271 แสดงตัวอยางประกอบลีลาจังหวะของฉิง่ 
 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงปรายหนาบทพบวา มีการสราง
จังหวะสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห 
ดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาตทํิานองเพลงปรายหนาบท
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบาโดยพิจารณาโนตจาก
กรอบส่ีเหล่ียมภาพแสดงตัวอยาง 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 272 แสดงตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 
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2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ ซ่ึงพบโนตตัว เขบ็ตหนึ่งช้ัน และสองช้ัน โนตตัวดํา  โนตตัวดําประจุด โนตตัว
กลม  ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน และสองช้ันโนตสามพยางค  หาพยางคหกพยางค  สวนโนตแนวลางมี
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตเขบ็ตสองช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวดําประจุด  จากการวิเคราะห
พบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะ
ปกติ เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงเสนาขึ้นเฝาซับซอนขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 273 ตัวอยางประกอบ การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
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2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development) ผลของการวิเคราะหการ
พัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic motif) 
สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบ เปนการพัฒนามาจากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

 
 

 
ภาพที่ 274 แสดงตัวอยาง การพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเสนาขึ้นเฝาการกระสวนจังหวะไดนําโนต
ตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนตอ่ืนๆ เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 275 แสดงตัวอยางโครงหลกัของลกัษณะจังหวะเพลงเสนาขึ้นเฝา 
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องคประกอบทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเสนาขึ้นเฝา วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้                               

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยุในระบบหลักเสียง GIonian 

mode  บันไดเสียง G เมเจอรและระบบหลักเสียง CIonianmode บันไดเสียง C เมเจอร 
1.1 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 

 
    G Ionian mode 
 

1.2   ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 
 

 
ภาพที่ 276 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 

 
1.2 ภาพประกอบระบบ C Ionian mode 

 
 
 
 

ภาพที่ 277 ภาพประกอบระบบ  C Ionian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหางระหวาง
โนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D บน
บรรทัด 5 เสน โดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 เฟอร
เฟค ซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
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2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

 
 
 
 

2 
 

 
ภาพที่ 278 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 

2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 

ภาพที่ 279 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดง จะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 4 จังหวะท่ี 4 
วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต D ในบรรทัด 
5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2 เมเจอร และพบหองท่ี 5 จังหวะท่ี 1 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันตัวท่ีสอง
เคล่ือนท่ีเขาหาจังหวะท่ีสอง เสียง G บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต เสียง A บนบรรทัด
5 เปนชนิดของชวงเสียงคู 2 เมเจอร   
 
 
 

 
 

ภาพที่ 280 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
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  3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)    
โดยการสังเกตจากภาพแสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมท้ังหมด  จะเห็นไดวามีการ

เคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งโนตเดียวกัน เปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร 
คือ (A ไป C )  
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 281 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) 

 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวา บทเพลงเสนาขึ้นเฝามีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลง ย้ําอยู

กับท่ีซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบไดดังนี ้
4.1 ทิศทางขึ้น จากภาพแสดง สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C ชองท่ี 3 

ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปถึง A บนบรรทัด 5 เสน 
แสดงตัวอยางประกอบทิศทางขึ้น 

 
 
 
 
  

ภาพที่ 282 ทิศทางขึ้น  
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองท่ี 5 จังหวะท่ี 2 โนต ตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A บน
บรรทัด 5 เสนในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆ ไปจนถึง โนตตัวดําประจุดเสียง C
จังหวะ ท่ี 1 หองท่ี 6 ภายในบรรทัด 5 เสน 
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ภาพที่ 283 ทิศทางลง   

 
 4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว G ท่ีอยูภายใน

กรอบส่ีเหล่ียมท้ังสองจะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิมไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการ  
รอคอย 

 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 284 ทิศทางคงที่   

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากกภาพท่ี 284 การวิเคราะหพบวาเพลงเสนาขึ้นเฝาบรรเลงแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับ

ไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเพลงปรายหนาบทนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาจะมีเครื่อง
ดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  
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1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 285 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง

เสนาขึ้นเฝา โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.2  แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 286 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต

ตัวเดียวกันเทากับป ในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 1 ชวงทบ ( 1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจํา
หลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 287 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับ ป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 288 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 
 

เนื้อดนตรี  (texture)    
จากการวิเคราะหในบทเพลงเสนาขึ้นเฝานั้น เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 
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ภาพที่ 289 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนลักษณะ

ของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวา
ไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง  (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงเสนาขึ้นเฝามีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  ผูวิจัยพบวาเสียงของเครื่องดนตรแียกตามประเภทเครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป คือเครื่องมือประเภทลมไม 

2. กีตารโซโลและกีตารเบส คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทําใหสีของเสียง

และบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของเพลง  
เชิดฤษี  จากการสังเกตดนตรีบทเพลงเสนาขึ้นเฝาของคณะอ่ืน ๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไว
ใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้
 1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน      
  1.1 แสดงตัวอยางการบรรเลง บทเพลงเสนาขึ้นเฝาทํานองทอน B โดยการใชสี
รวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 290 แสดงตัวอยางการบรรเลง 
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  จากขอท่ี 1.1 จากการเสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเสนาขึ้นเฝา เครื่องดนตรี   
ท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเสนาขึ้นเฝามีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้

2.1 แสดงตัวอยางการเนนยาว (Agogic accent) 
 
 

 
ภาพที่ 291 แสดงตัวอยางการเนนยาว (Agogic accent) 

 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 3 จังหวะแรกนั้น พบโนตตัว C ชอง 3 

ภายในบรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวดําประจุดจากการ
วิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 
  2.2  แสดงตัวอยางประกอบการเนนส้ัน 
 
 
 

ภาพที่ 292 แสดงตัวอยางประกอบการเนนส้ัน 
 

  จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  2 จังหวะท่ี 3และ 4 นั้น พบโนตตัวดําเสียง 
E และ D ในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตจากการวิเคราะห
พบวาเปนการเนนส้ัน 
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2.3 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 293 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 

   2.3.1 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมซ่ึง
พบในหองเพลงท่ี 5 โนตตัวดํา เสียง D บนบรรทัด  5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆในหอง
เพลงนั้น 

   2.3.2 จากขอท่ี  2.3 พบเครื่องหมายเมซโซฟอรเต  (Mezzoforte)  ดัง          
ปานกลางซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลงท่ี 5 โนตหาพยางค 
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   2.3.3 จากขอท่ี 2.3 เครื่องหมาย  เครเซนโด (Crescendo) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงพบในหองเพลงท่ี  1 และ 2 จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียงดนตรี
ในหองเพลงนั้นดังขึ้นทีละนอย 
  

คีตลักษณ (Forms)    
บทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง คือทํานอง A และ

ทํานอง  B (สัญลักษณ A:B)  วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary 
form)  ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเสนาขึ้นเฝา คือหนวยทํานอง
เพลงและประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้
 1. แสดงตัวอยางประกอบหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
 

ภาพที่ 294 แสดงตัวอยางประกอบหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

จากตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะใน
รูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลงตามขั้นและ
ขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-C) (G-A) หองเพลงท่ี 2   
ไดแก (A-C)  (G-A) 
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 2 ไดแก (E- D) 

 1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก
(G-A) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (A-C) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(A-C) 
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 2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 295  แสดงตัวอยางประกอบหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

จากตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานอง  ท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะ  
และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ัน
เทานั้น  สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน  ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอย
รองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี  1 จังหวะท่ี 1 และหองเพลงท่ี  3 จังหวะท่ี  4 
 3.วลี (Phrase)    

3.1 ภาพแสดงตัวอยางแสดงประกอบ วลี 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 296 แสดงตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 

จากตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี  มีความยาว   
5 หอง เพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง  ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาค และตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค 
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  3.2 ภาพแสดงตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 297 แสดงตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence) 
 

จากตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)  
โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 3 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 3,5 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง E  
อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคด็นซท่ีเบา เปนสัญญาณวาเพลงยังตอง
ดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 7 โนตตัวกลมเสียง C อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบ
ดวยเคด็นซท่ีหนัก  เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    
  3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 298 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
 

จากตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง C หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา  
เคเด็นซท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง E  
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3.4 แสดงคีตลักษณ สองทอนของบทเพลงเสนาขึ้นเฝา 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 299 แสดงคีตลกัษณ สองทอนของบทเพลงเสนาขึ้นเฝา 
จากตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเสนาขึ้นเฝา เปนเพลงสองทอน 

(Binary form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A: B  ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแตหอง
เพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 10 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 11 จนถึงหองเพลงท่ี 17 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 
โนตเพลงถอนบท   สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉาก 

 
 
 
 
 
\ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 300โนตเพลงถอนบท   สมหอง  ดําเหนนิ  หอบฉาก(ตอ) 
 

ภาพที่ 300 โนตเพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนนิ หอบฉาก 
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ภาพที่ 300 โนตเพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนนิ หอบฉาก (ตอ) 

 
องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวา เพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก

มีชีพจรจังหวะท่ีสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ   ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้      
 1. การตกจังหวะ (Beat & Accent) เพลงถอนบท  สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉากเครื่องดนตรี
ทุกชนิดใชเครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุม
จังหวะไดแก ทับ  กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตาร
โซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะห พบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 9 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ การบันทึก วิธีการบรรเลงดวย
มือซาย-ขวา  ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo)  เปนจํานวนครั้ง:นาที  กําหนด
ความเร็วชาของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 301 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
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จากภาพแสดงโนตเพลงเพลงถอนบท  สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉาก วิเคราะห
พบวา จังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏในบทเพลงนั้น  มีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  มีอัตราความชา-เร็ว
ของจังหวะเม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ จังหวะ เคาะซ่ึงวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

  1.1.1 หองเพลงท่ีหนึ่งถึงหองสุดทาย มีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตาม
คําศัพท Adagio (ชาเรียบๆ นุมนวล)                          

  1.1.2 หองเพลงรองสุดทายในจงัหวะท่ี 3ท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะ
ตามคําศัพท  Ritardando, Rit 

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm)ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba)  สวนท่ี 2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern)  ไดแก
เครื่องดนตรี กลอง (Drum set ) 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 302 ประกอบลลีาจังหวะเปนชดุซํ้าๆ กนั (Rhythm  Pattern) 
1.3 โหมง จากการวิเคราะห พบวาการเดินจังหวะของโหมงใช 2 รูปแบบ ซ่ึงลูก

บนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B แบบท่ี 1 ใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว แบบท่ี 2 ใชโนตตัว
ดํา 2 ตัว และโนตตัวขาว 1 ตัว     

 
 

 
ภาพที่ 303 ประกอบลลีาจังหวะของโหมง 
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1.4  ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใช  5 รูปแบบ คือ แบบท่ี 1 
ใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  แบบท่ี 2 ใชโนตตัวดํา 2 ตัว และโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน 4 ตัว แบบท่ี  3 ใช 
โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน 8 ตัว  แบบท่ี 4  ใชโนตตัวดํา จํานวน 2 ตัว และโนต ตัวเขบ็ตหนึ่ง 4 ตัว แบบ
ท่ี 5 เขบ็ตหนึ่งช้ัน 6 ตัว  โนตตัวหยุด  เขบ็ตหนึ่งช้ัน 1 ตัวโนต ตัวเขบ็ต  2 ช้ัน 2 ตัว 

 
 
 
 

 
 
 

2.  ลักษณะจังหวะ (Rhythm)  จากการศึกษาเพลงเพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 
ภาพที่ 304 ประกอบลลีาจังหวะของฉิ่ง 

 
2. พบวามีการสรางจังหวะใหสมํ่าเสมอ ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห ดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงถอนบท     
สมหอง ดําเหนิน หอบฉากนาสนใจขึ้นทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 305 แสดงจังหวะขดั  (Syncopation) 
 

2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติคือ  โนตตัวกลม โนตตัวขาว โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  
เขบ็ตสองช้ัน ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวกลม ตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ต
สองช้ัน  ทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงสมหองดําเหนิน 
หอบฉาก มีจังหวะซับซอนขึ้น 
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ภาพที่ 306 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)  
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี  1  กับ  2  

เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif) สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะท่ี  1 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 307 แสดงตัวอยาง การพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉากการ
กระสวนจังหวะไดนําโนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนตตัว เขบ็ต 1ช้ัน  ตัวเขบ็ต 2 ช้ัน โนตตัวหยุด
เขบ็ต 1ช้ัน ตัวเขบ็ต 2 ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
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ภาพที่ 308 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
 

องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงถอนบท  สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉาก วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบ

ของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและ
ประเด็นสําคัญในหัวขอดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)  
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยูในระบบหลักเสียง G Ionian 

mode บันไดเสียง G เมเจอร และระบบหลักเสียง  A Aeolian mode บันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร 
 
 
 
 
ภาพประกอบระบบ  A Aeolian  mode 

ภาพที่ 309 ประกอบระบบ  G Ionian  mode 
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ภาพที่ 310 ประกอบระบบ  A Aeolian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลาง และพบระดับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17ไม
เนอร เม่ือทอนลงมาจะเปนคู 3 ไมเนอร    

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 311 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3ไมเนอร 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 312 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
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3.  ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองศึกษาภายในกรอบส่ีเหล่ียม  จากโนตตวัหนึ่งไปยังอีกตัว
หนึ่ง  คือในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 2 วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตสองช้ันเสียง D ลางในบรรทัด  5 เสน 
เคล่ือนทํานองไปยังโนต  E ในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2 เมเจอรโนตเขบ็ตสอง
ช้ัน 
 
 

 
ภาพที่  313 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
  3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น  (Disjunct  motion)  โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตวัหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  พบหองเพลงท่ี 1 จังหวะ
ท่ี 3 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  E ในบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  A 
บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  4  เฟอรเฟค หองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 โนตเขบ็ตสองช้ัน
เสียง  A บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง C เปนชนิดของชวงเสียงคู 
3ไมเนอร หองเพลงท่ี  2  จังหวะท่ี  3 โนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง E ในบรรทัด 5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไป
หาโนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง  G บนบรรทัด  5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอรหองเพลงท่ี  2  
จังหวะท่ี  4 โนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง  C ในบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตสองช้ัน 
เสียง  E ในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3 เมเจอร 
 

 
ภาพที่ 314 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 

 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก มีทิศทางในการ

เดินทํานองขึ้น ลง ย้ําอยูกับท่ี 
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4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  1  โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ใน
บรรทัด  5 เสนจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวกลมเสียง E ในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู  6 เมเจอร   

 
 

ภาพที่ 315 แสดงตัวอยาง ทศิทางขึ้น 
 
  4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ีหนึ่งโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันจังหวะท่ี 1 ใน
บรรทัด 5 เสนเสียง E ภายในกรอบส่ีเหลียมจะดําเนินทํานองลงต่ําไปจนถึง หองท่ี 2 จังหวะท่ี 1 
โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด ในบรรทัด 5 เสน เสียง A เปนชนิดของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค    
 

 
ภาพที่ 316 แสดงประกอบทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันหอง

เพลงท่ี 1 ในบรรทัด 5 เสนเสียง E จะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิมไมมีการเคล่ือนไหว  มีความรูสึก
วาเปนการรอคอย 

 
 

ภาพที่ 317 แสดงประกอบทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน  หอบฉากบรรเลงแนวทํานองเพลง

แนวเดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเพลงปรายหนาบทนั้น ไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวา
จะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆ ก็ตาม  
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1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 318 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 
จากขอท่ี  1.1  ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง    

ถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก โดยใชกญุแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 319 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
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จากขอท่ี 1.2 ออรแกน คือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคู เดียวกันเทากับ ป โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 320 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.4 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 321 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
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จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉากนั้นเครื่องดนตรีท่ีให

ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมี
การสอดประสานแตอยางใดท้ังส้ิน ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 322 เนือ้ดนตรี 
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จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานเพลง ถอนบท  สมหอง ดําเหนิน  
หอบฉากเปนลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม 
จากการวิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
  

สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก มีความแตกตางกัน
ออกไป  ตามลักษณะของเสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่อง
ดนตรีแยกตามประเภทเครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือ เครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือ เครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือ เครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 

 4. ทับ โหมง ฉิ่ง กลอง เครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลง ถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก เปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลาย

ชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ
รักษาตนฉบับของเพลงปรายหนาบท จากการสังเกตดนตรีเพลง ถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 
ของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา เพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก
เปนการบรรเลงโดยการใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ 
กลาวไดวาเปนการบรรเลงแบบประสมประสาน           
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1.1  แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

 
 

ภาพที่ 323 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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 ภาพที่ 323 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 

 

 จากภาพแสดง 1.1 จากการวิเคราะหในบทเเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก           
เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด  ไมมีการสลับกันบรรเลง 
 2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบ
ฉาก มีความดังเบา (Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

  2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 

 
 

ภาพที่ 324 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 
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  จากภาพแสดง 2.1ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 4 นั้นพบโนตตัวตัวกลมเสียง E ภายใน
บรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม จากการวิเคราะหพบวา
เปนการเนนยาว 
  2.2 แสดงการเนนส้ัน 
 

 
 

ภาพที่ 325 แสดงการเนนส้ัน 
 

  จากภาพแสดง 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 3 จังหวะท่ี 1 นั้น พบโนตตัวดําโยง
เสียงดวยโนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง  A ในบรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ี
หัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   

 
 

ภาพที่  326 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
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2.3.1 จากภาพแสดงขอ 2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมซ่ึงพบในหองเพลง (18) โนตตัวดํา คือเสียง D ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืน ๆ ในหองเพลง
นั้น 

   2.3.2 จากภาพแสดงขอ 2.3 พบเครื่องหมายเมซโซฟอรเต (Mezzoforte ) 
ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (18) โนตหาพยางคเสียง (B A B A G) บนบรรทัด 5 เสน  
จังหวะท่ี  4  ทําใหเสียงดังปานกลางซ่ึงเบากวาจังหวะท่ี 3  
   2.3.3 จากภาพแสดงขอ 2.3 เครื่องหมายเครเซนโด (Crescendo)  ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมลางบรรทัด  5 เสนซ่ึงพบในหองเพลงท่ี  (14,15)  จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียง 
ดนตรใีนหองเพลงนั้น ดังขึ้นทีละนอย 
  

คีตลักษณ (Forms)    
จากภาพแสดงขอ 2.3 บทเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก เปนเพลงท่ีประกอบดวย

ทํานองเพลง 2 ทํานอง  คือทํานอง A และทํานอง  B สัญลักษณ A:B วิเคราะห พบวาเปนคีตลักษณ
หรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบท
เพลงบรรยายเรื่องคือ หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 327 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน

ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง ตาม
ขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (E-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(E-A- C) (E-G) (C-E-A) หองเพลงท่ี 3 (D-G) หองเพลงท่ี 4 (D-G) (D-E)   
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 1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-E) หองเพลงท่ี  2  ไดแก 
(G-E)(E-D) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (A-G) (E-D-C) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (E-D-C) (D-C) (B-A-G) 

 1.3โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 2 ไดแก (E-D) (A-G) เปนชนิดของ
ขั้นคู 2 เมเจอร 

 1.4โนตดําเนินทํานองขามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (E-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก
(E-A-C) (E-G) (C- E) หองเพลงท่ี 3 ได แก (D- G)หองเพลงท่ี 4 ไดแก (D- G) 
  2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 

 
ภาพที่ 328 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
2.1 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ี

มีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น สังเกตจากการกระโดดขึ้น
ลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 4 ภาพในทุกหอง
เพลงของโนตตัวอยาง 

3. วลี (Phrase)    
  3.1 ตัวอยางแสดงประกอบวลี 
 

 
 

ภาพที่ 329 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
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จากภาพตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน2 วลีมีความ
ยาว 5 หองโดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจลุภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    
  3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

 
 

ภาพที่ 330 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

จากภาพตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ        
(เคเด็นซ) ในหองท่ี 3 โนตตัวเขบ็ตสองช้ันเสียง  E  ในบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบ
ดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป สวนหองท่ี 5โนตตัวดําประจุด เสียง A 
ในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนักเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยค
เพลง (Phrase)    
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณ สองทอนถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 

 
 

ภาพที่ 331 แสดงคีตลกัษณสองทอนถอนบทสมหอง ดําเหนิน  หอบฉาก 
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ภาพที่ 331 แสดงคีตลกัษณสองทอนถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก (ตอ) 
 

จากภาพตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะห พบวาเพลงเดินยักษเปนเพลงสองทอน  
(Binary form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A: B  ทอน A  เริ่มตั้งแตหอง
เพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 11 สวนทอน  B  เริ่มตั้งแตหองเพลง 11  จนถึงหองเพลงท่ี 30 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงนางเดินปา ( ดําเหนินชา )      
โนตเพลงนางเดินปา  ดําเหนินชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 332 โนตเพลงนางเดนิปา  ดําเหนินชา 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) มีชีพจร

จังหวะท่ีสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้                                          
1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงนางเดินปา ดําเหนินชา เครื่องดนตรีทุกชนิดใช

เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะ
ไดแก ทับ กลอง ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก  ป ออรแกน กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้นมี 3 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง:นาที กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพท คือ Moderato  

 
 

 
 

ภาพที่ 333 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตเพลงนางเดินปา  ดําเหนินชา วิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ 
(Beat)  ท่ีปรากฏในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  พบวาหองเพลงท่ี 1 ถึงหองเพลงสุดทาย
มีอัตราความเร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 100 จังหวะเคาะ  ซ่ึงผูวิจัยใช
คําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียนคือ  Moderato   

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะห พบวากลองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน  (Rhythm  

Pattern)     
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ภาพที่ 334 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) 
 

1.3 ฉิ่ง จากการวิเคราะห พบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบ 1 รูปแบบโดยใช
โนตตัวดํา จํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหองเพลง  
 ฉับ                                         ฉิ่ง                                       ฉับ                                              ฉี่ง 
 
 

ภาพที่ 335 ลีลาจังหวะของฉิง่ 
 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงนางเดินปา ดําเหนินชา พบวามีการ

สรางจังหวะใหสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการ
วิเคราะหโดยดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงนางเดินปา   
ดําเหนินชา นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยก 
 
 
 

 
ภาพที่ 336 แสดงจังหวะขดั (Syncopation) 

 
 2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน
ลักษณะจังหวะปกติ  มีโนตตัวขาว  โนตตัวดํา+โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ัน ประจุด  สวนโนต
แนวลางมีโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ันเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน ทําใหหนวย
จังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงเดินปา ดําเหนินชา มีจังหวะซับซอน
ขึ้น 
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ภาพที่ 337 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 
3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ผูวิจัยวิเคราะหโครงหลักของลักษณะจังหวะเพ่ือตองการไดแกนแท
เนื้อหาในการบรรเลงทับบทเพลงนางเดินปา ดําเหนินชา การกระสวนจังหวะไดนําโนตตัวดําเปน
ตัวสําคัญ สวนโนต อ่ืนๆ เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น   
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ภาพที่ 338 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดพระอิศวร  วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานอง

ไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบหลักเสียง  A Aeolian  

mode บันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวดัยว ซ่ึงมีระยะหางระหวางโนต

มีระดับเสียงต่ําสุดคือ C ลางบรรทัดหาเสนและพบระดับเสียงสูงสุดคือ A บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงหา
ชนิดของขั้นคูผสมคือขั้น คู 13เมเจอรและทอนลงมาเปนขั้นคูธรรมดา คือขั้นคู 6 เมเจอร      

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 339 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
 

2.2 แสดงชนิดของชวงเสียง 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 340 แสดงชนดิของชวงเสียง 
 



239 
 

 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูได ดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดง จะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 1  จังหวะท่ี  
2 วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง B ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองลงมายังโนตเสียง A ใน
บรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร และโนตเขบ็ตหนึ่งเสียง G ในบรรทัด 5  เสน 
โนตเขบ็ตหนึ่ง เสียง G ในบรรทัด 5 เสน A ในบรรทัด 5 เปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร และ
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G ในบรรทัด 5 เสนจังหวะสุดทายเคล่ือนทํานองไปหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  
1 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียงA  พบหองท่ี 2 จังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 
เสน เคล่ือนทํานองไปยัง โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2เมเจอร และ
จังหวะท่ี  4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  A  เคล่ือนทํานองลงมายังโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด  
5 เสนซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2 พบหองท่ี 3 จังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E  เคล่ือนทํานอง
ลงมายังโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ลางบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2 และจังหวะท่ี  4  
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A เคล่ือนทํานองลงมายังโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปน
ชนิดของชวงเสียงคู  2   
 
 
 

ภาพที่ 341 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
3.2  การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง พบในหองเพลงจังหวะท่ี 
1โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C ในบรรทัด 5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A ใน
บรรทัด  5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร  พบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 เสน
เคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C ในบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู 4เฟอร
เฟคและพบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง A บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค 
 
 
 

ภาพที่ 342 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 
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4. ทิศทางผูวิจัยวิเคราะห พบวาเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) มีทิศทางในการเดินทํานอง
ขึ้น - ลง ซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบไดดังนี้ 

4.1 ทิศทางขึ้น จากภาพแสดง สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C ชอง 3
ดําเนินทํานองสูงขึ้นถึงหองท่ี 2โนตตัวดํา ชองท่ี 4 เสียง E เปนชนิดของชวงเสียง คู 3 เมเจอร 
 
 
 
 

ภาพที่ 343 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 1 เสียง E ชอง 2 ภาย ในบรรทัด   
5 เสนดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆ ไปจนถึงหองเพลงท่ี 2 โนตตัวดําเสียง E เสนท่ี 1 ภายในบรรทัด    
5 เสน จังหวะท่ี 4 ในบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 4 เฟอรเฟค 
 
 
 

 
ภาพที่ 344 แสดงประกอบทิศทางลง 

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)  มีแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับ

ไดวาบทเพลง นั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้น
พรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆ ก็ตาม  

1. เครือ่งดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 

 
 

ภาพที่ 345 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
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จากภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของบทเพลงนางเดินปา 
(ดําเหนินชา) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 346 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

  จากภาพท่ี 1.2 ออรแกน คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคูเสียงเทากัน โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 347 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากภาพท่ี 1.3 กีตารโซโล คือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ ตัวโนต
ตัวเดียวกัน ในชวงคูเสียงเทากันโดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
ภาพที่ 348 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
จากภาพท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก (ป) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและ

แนวทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกัน ไมมีการสอด
ประสานแตอยางใดท้ังส้ิน ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
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ภาพที่ 349 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)  
เปนลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตามจากการ
วิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสาน แตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) มีความแตกตางกันออกไปตาม
ลักษณะของเสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้น ๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยก
ตามประเภทเครื่องมือได ดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 

 3. ออรแกน คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทํา
ใหสีของเสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษา
ตนฉบับของบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) จากการสังเกตดนตรีบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนิน
ชา) ของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอ
ดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง    
จากการเสียงของเครื่องดนตรพีบวา บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เปนการบรรเลงโดย

การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆกลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน              
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 

 
ภาพที่ 350 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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ภาพที่ 350 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 

  จากภาพแสดง 1.1 จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เครื่อง
ดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลง นางเดินปา (ดําเหนินชา) มีความ
ดังเบา (Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้
  2.1 ภาพแสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
 
 

ภาพที่ 351 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 
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จากภาพแสดง 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  2  จังหวะแรกนั้น พบโนตตัว  A ชอง 
2  ภายในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม  จากการ
วิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 

2.2 แสดงการเนนส้ัน 

 
ภาพที่ 352 แสดงการเนนส้ัน 

 

จากภาพแสดง 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 นั้น พบโนตตัว  D ใน
บรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ันประจุด จากการ
วิเคราะห พบวาเปนการเนนส้ัน 
  

คีตลักษณ  (Forms)     
บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงทอนเดียววิเคราะห  

พบวา  เปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงทอนเดียว  ความคดิเดียว  (One  Part form  หรือ  Through 
compost ) ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) คือ 
หนวยทํานองเพลงและประโยคเพลง ดังตวัอยางบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 
 

 
ภาพที่ 353 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี  1 จากการวิเคราะห พบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน
ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 
  1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 12 ไดแก (C-E) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(E-G) (D-G) 

1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-G) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(A-G)   

1.3 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C-E) หองเพลงท่ี 2  
(E-G) (D-G) 
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 3. วลี (Phrase)    
  3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 
 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 354 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี

 
จากภาพตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี มีความ

ยาว  4 หองเพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบ
ดวยเครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมาย
จุลภาค    

3.2ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 355 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

ท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 2 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 
3 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E อยูในบรรทัด  5 เสน ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคด็นซท่ีเบา  
เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 4 โนตตัวขาวประจุดสียง A อยูในบรรทัด      
5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนักเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง 
(Phrase)   
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3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
  
 
 

 
 

 
ภาพที่ 356 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 

 
จากภาพตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะห พบโครงสรางท่ีประกอบดวย  2  ประโยคท่ี

มีลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวขาวประจุดเสียง A หองสุดทายท่ีมีน้ําหนัก
มากกวา เคเด็นซ ท่ี 1 หองท่ี 3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  E  
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณ ทอนเดียว บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 357 แสดงคีตลกัษณ ทอนเดยีว บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)   
 
คีตลักษณ  (Forms) 
 บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)  วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงทอนเดียว  
ความคิดเดียว  (One Part form หรือ Through compost) ไมมีการซํ้าเปนทอน อาจจะมีการซํ้าเปนวลี-
ลีลา-จังหวะของทํานองแตไมพบการแบงเปนทอนตางๆ 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงเชิดรบเชิดรอง 
เพลงเชิดรบเชิดรอง 

 
ภาพที่ 358 เพลงเชดิรบเชิดรอง 

 
องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้      
1. การตกจังหวะ (Beat&Accent)  บทเพลงเชิดรบเชิดรองเครื่องดนตรีทุกชนิดใช

เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะ
ไดแก ทับ กลอง โหมง ฉิ่ง สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก ป ออรแกนกีตารโซโล กีตาร
เบส 
                 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะห พบวา รูปแบบการ
เดินของหนาทับนัน้ มี  6  รูปแบบในการกระสวนจังหวะและการบันทึกตัวโนต โดยวิธีการบรรเลง
ดวยมือขวาและมือซาย ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง : นาที 
กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Moderato (โม เด รา โต) 
ความเร็วปานกลาง 
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ภาพที่ 359 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
จากภาพแสดงโนตเพลงเดินยักษ  วิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏใน

บทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวอยางสมํ่าเสมอ เนื่องจากมีคําส่ัง อัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือ
เทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ  96 จังหวะเคาะ 

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี 
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm Pattern)  ไดแก
เครื่องดนตรีกลอง (Drum set ) 
   

 
 
 

ภาพที่ 360 ลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm) 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 361 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm Pattern) 
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1.3 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบ 5 รูปแบบตลอด 
โดยใชโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ัน โนตหยุดตวัดํา และปรากฏอยูในหองเพลงตางๆ 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 362 ประกอบลลีาจังหวะของฉิง่ 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะห บทเพลงเชิดรบเชิดรอง พบวามีการสราง
จังหวะสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห
โดยดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเชิดรบ 
เชิดรองนาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยก 

 
 

ภาพที่ 363 แสดง จังหวะขดั (Syncopation) 
2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

 ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวาโนตแนวบนซ่ึงเปน
ลักษณะจังหวะปกติ คือโนตตัวขาว โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  โนตเขบ็ตสอง
ช้ันและสามช้ัน  สวนโนตแนวลางมีโนตตัวกลมโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน จากการวิเคราะห 
พบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะ
ปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีจังหวะซับซอนขึ้น 

 
 
 

 
ภาพที่ 364 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
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3. โครงหลักของลักษณะจังหวะจากการวิเคราะห พบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับ บทเพลงเชิดรบเชิดรอง การกระสวนจังหวะไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันโนตเขบ็ตสองช้ันและ
โนตตัวหยุดเขบ็ตสองช้ันเปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 365 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
 

องคประกอบดานทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง บทเพลงเชิดรบเชิดรอง  วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลง

ทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญใน
หัวขอดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยุในระบบหลัก G Ionian mode  

และ D Dorian mode บันไดเสียง  D เนเจอรัลไมเนอร 
1.1 ภาพประกอบระบบ G Lonian mode 

 
 
 
 

ภาพที่ 366 บันไดเสียง  (Scale) 
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1.2 ภาพประกอบระบบ   D Dorian mode 
 
 

 
ภาพที่ 367 ภาพประกอบระบบ D Dorian  mode 

 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ D ลางบรรทัดหาเสนโดยมีและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D บน
บรรทัด 5 เสน โดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 15 เฟอร
เฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 8 เฟอรเฟค 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 

 
ภาพที่ 368 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 

2.2 แสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมา 
 
 
 

 
ภาพที่ 369 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมา 

 
3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย

การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 
3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนขั้นคู 2 เมเจอรซ่ึงอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมคือ D ลงมา C A ลงมา G และ A ขึ้นไป G   
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ภาพที่ 370 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง
เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอรอยูในกรอบส่ีเหล่ียม หองเพลงท่ี 1 คือ F ลงมา D และหองเพลงท่ี
2 คือ A ขึ้นไป C และ F ลงมา D 

 
 
 

ภาพที่ 371 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น   
 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรอง มีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง 
และย้ําอยูกับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2 โนตตัว ดําประจุด เสียง D เสน
ท่ี 4 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปเสียง G โนตเขเบ็ตสองช้ันในหองเพลงท่ี 2 
จังหวะท่ี 1 เปนชนดิของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค         

 
 

 
ภาพที่ 372 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง D 
ชองท่ี 3 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองลงต่ํามาเสียง A โนตตัวเขเบ็ตหนึ่งช้ันชองท่ี 2 
จังหวะท่ี 4 เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร 

 
 

 
ภาพที่ 373 แสดงประกอบทิศทางลง 
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4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิมสังเกตจากโนต เสียง E เปนโนต
สําคัญ ซ่ึงทํานองวนไปมารอบๆโนต E อาจเห็นการกระโดดของโนตเหมือนการเคล่ือนไหวของ
ทํานองแตโนตเปาหมายยังเปน E ตัวเดิม จากการวิเคราะหยังถือวาเปนทํานองท่ีมีทิศทางคงท่ี 

 
 
 

 
ภาพที่ 374 แสดงประกอบทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว  (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับไดวา บท

เพลงเชิดรบเชิดรองไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้นพรอม
กันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  

 
1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง   
 1.1  ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 
 
 
 

จากตารางภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลงเชิด
รบเชิดรองโดยใชกุญแจซอล เปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
 

ภาพที่ 375 เคร่ืองดนตรีบรรเลงแนวทาํนอง 
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1.2 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 376 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

จากภาพท่ี 1.2 ออรแกน คือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคู เดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 377 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากตารางภาพท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ 
บรรเลงโนตตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับ ป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  378 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

จากภาพท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 

 
เนื้อดนตรี  (texture)      
จากการวิเคราะห ในบทเพลงเชิดรบเชิดรอง  เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
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ภาพที่ 379 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเชิดรบเชิดรองเปน

ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตามจากการวิเคราะห
พบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
 สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในเพลง บทเพลงเชิดรบเชิดรองมีความแตกตางกันออกไปตาม
ลักษณะของเสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยก
ตามประเภทเครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงเชิดรบเชิดรองเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิดซ่ึงทําใหสีของ
เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกัน เปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ รักษาตนฉบับของ
บทเพลงเชิดรบเชิดรองจากการสังเกตดนตรีบทเพลงเชิดรบเชิดรองของคณะอ่ืนๆในจังหวัด
นครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้
 1. ความสมดุลของเสียง  จากการวิเคราะหพบวา  บทเพลงเชิดรบเชิดรองเปนการบรรเลง
โดยการใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ  กลาวไดวาเปน
การบรรเลงแบบประสมประสาน              
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ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 380 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
จากภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกันจากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดรบ

เชิดรอง  เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด  เปนการบรรเลงโดยการ
ใชสีรวมกันไมมีเครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 
 2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้

2.1 ภาพแสดงการเนนส้ันและการเนนยาว 
 

 
ภาพที่ 381 ภาพแสดงการเนนส้ันและการเนนยาว 
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  จากภาพแสดง 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 1 จังหวะท่ีส่ีนั้น พบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง 
D บนบรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปน
การเนนส้ันและพบในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  2 โนตตัวกลมเสียง A บนบรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้น
โดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัว จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 
  2.2 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 382 แสดงประกอบความเขมเสียง 

2.2.1 จากภาพแสดง 2.2 พบเครื่องหมาย Forte (ฟอรเต) เสียงดัง ซ่ึงอยูใต
หองเพลง (1) ทําใหเสียงดังภายในหองเพลงท่ี (1-7) 

2.2.2 จากภาพแสดง 2.2 พบเครื่องหมาย  Mezzoforte (เมซโซฟอรเต)  ดัง
ปานกลางซ่ึงอยูใตหองเพลง (8) ทําใหเสียงดังปานกลางภายในทอนเพลงนั้นจนจบ 
  

คีตลักษณ  (Forms)     
บทเพลงเชิดรบเชิดรอง  เปนบทเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงทอนเดียว  วิเคราะหพบวา

เปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงทอนเดียว  ความคิดเดียว (One  Part  form หรือ Through compost) 
ผูวิจัย พบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณ ของบทเพลงเชิดรบเชิดรอง  คือ หนวยทํานองเพลง 
และ ประโยคเพลง ดังตัวอยางบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

ภาพที่ 383 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
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จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน
ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลงตาม
ขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 1ไดแก (A-G) หองเพลงท่ี 2 ไดแก                             
(A-C)   
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (A- G) (F-D) 
  1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (A-G) หองเพลงท่ี 2 (A- G) 
(G-F) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (F-D) หองเพลงท่ี 2 (A- C) 
(F-D) 
 2. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
 

  
ภาพที่ 384 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

2.1 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ี
มีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้นสังเกตจากการย้ําอยูกับท่ี
และกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหอง
เพลงท่ี 2 ในจังหวะท่ี 3 และหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 4 
 3.วลี (Phrase)   

 3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 385 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี
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3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 
 

ภาพที่ 386 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

จากภาพตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยค โนตเขบ็ตหนึ่ง
ช้ันเสียง A  อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา เปนสัญญาณวา
เพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 3โนตตัวดําเสียง D อยูลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยค
คําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนัก เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)   

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 

  
 

ภาพที่ 387 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

  จากภาพตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวขาว เสียง D หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา   
เคเด็นซ ท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตตัวดําเสียง G จังหวะท่ี 1  
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณ ทอนเดียว บทเพลงเชิดรบเชิดรอง   
 

 
 

ภาพที่ 388 แสดงคีตลกัษณ ทอนเดยีว  บทเพลงเชดิรบเชิดรอง   
   

จากภาพแสดงคีตลักษณ (Forms) บทเพลงเชิดรบเชิดรอง วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณ
หรือรูปแบบเพลงทอนเดียว ความคิดเดียว (One Part form หรือ Through compost) ไมมีการซํ้าเปน
ทอน  อาจจะมีการซํ้าเปนวลี-ลีลา-จังหวะของทํานองแตไมพบการแบงเปนทอนตางๆ 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเดินยักษ 
โนตบทเพลงเดินยักษ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 389 โนตบทเพลงเดนิยักษ 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเดินยักษมีชีพจรจังหวะท่ีไม

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent)  เพลงเดินยักษ  เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมายประจํา
จังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  กลอง  
โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตาเบส 

 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 4 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ และการบันทึกตัวโนตโดยวิธีการ
บรรเลงดวยมือขวาและมือซาย ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวน
ครั้ง:นาที กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียนคือ Presto 
 
                                                มือขวามือซาย   
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 390 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

จากภาพแสดงโนตบทเพลงเดินยักษ  วิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏ
ในบทเพลงนั้น  มีการเคล่ือนไหวอยางสมํ่าเสมอ เนื่องจากมีคําส่ัง อัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือ
เทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 184 จังหวะเคาะ 

1.2 กลอง (Drum set) ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปน
ชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm Pattern)   

 
 
 
 

ภาพที่ 391 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน ( Rhythm  Pattern) 
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 1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 
ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 

 
 

 
ภาพที่ 392 ภาพประกอบลลีาจังหวะของโหมง 

 
 1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบ 5รูปแบบตลอด

โดยใชโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน และโนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันปรากฏอยูในหองเพลง 
 
 
 
 

ภาพที่ 393 ภาพประกอบลลีาจังหวะของฉิ่ง 
 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงเดินยักษพบวามีการสรางจังหวะ

สมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว  ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห 
ดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเดินยักษ
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 
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ภาพแสดงจังหวะขัด (Syncopation) 

 
 
 
 
 
2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ   ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะ 

พบวา โนตแนวบนซ่ึงเปนลักษณะจังหวะปกติ โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน     เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  
เขบ็ตสองช้ัน เขบ็ตสองช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ัน  สวนโนตแนวลางมีโนต  ตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนต
เขบ็ตสองช้ัน โนตคัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันจากการศึกษาพบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับ
โนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงเดินยักษมี
จังหวะซับซอนขึ้น 

 
ภาพประกอบ การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 394 ภาพแสดงจังหวะขดั (Syncopation) 
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2.2 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development) ผลของการวิเคราะหการ
พัฒนาลักษณะจังหวะ พบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 ท่ีอยูในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 เปนหนวย
จังหวะยอยเอก (Rhythmic motif) สวนลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 จังหวะท่ี 1 ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
หองท่ี 3 เปนการพัฒนามาจากลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 หองท่ี 1 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 395 แสดงตัวอยาง การพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3.โครงหลักของลักษณะจังหวะจากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเดินยักษการกระสวนจังหวะไดนําโนตตัว
ดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ต 1 ช้ัน โนตตัวหยุด เขบ็ต 1ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
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ภาพที่ 396 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียงบทเพลงเดินยักษ วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ 
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในบันได
เสียง Major ระบบ ออออ Lonian mode  

 
 
 

 
ภาพที่ 397 ภาพประกอบระบบ G Lonian  mode 

 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง

ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ B 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดซ่ึงหาชนิดของขั้นคู ไดคือ คู 8 เฟอรเฟค 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมา 

 
 
 

 
ภาพที่ 398 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนต โดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู
2 หองเพลงท่ี 1 โนตตัวสุดทายเขบ็ตหนึ่งช้ันคือ D ไป E โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดจังหวะท่ีหนึ่ง
หองเพลงท่ี 2 และพบหองเพลงท่ี 4,5 มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนต G ไป A ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียม 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 399 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  
ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 2 ไดจาก โนต A ในบรรทัด  5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต  
D ในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  4  เฟอรเฟค และพบจังหวะท่ี  4 หองท่ี 1 กลุมโนต
สามพยางค เขบ็ตหนึ่งช้ัน มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือโนต B ลาง
บรรทัด 5 เสนไปยังอีกตัวหนึ่งคือโนต E เสนท่ี 1 ในบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 4  
เฟอรเฟค  

 
 
 

ภาพที่ 400 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น 
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4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงย้ําอยู   
กับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากหองเพลงท่ี  1 จังหวะท่ี 3 โนตตัว ดําประจุดเสียง B  
เสนท่ี 3 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงตัวเสียง D เปนชนิดของชวงเสียงคู 3
ไมเนอรหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  E ชองท่ี 4 ภายในบรรทัด 5 เสน  
ภายในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 3 ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร
และหองท่ี 5 จังหวะท่ี 4 โนตตัวสุดทายเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  E ชองท่ี 4 จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไป
จนถึงเสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 401 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 

 
4.2 ทิศทางลง  สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2 เสนท่ี 3 โนต B ภายในกรอบ   

ท่ี 1 จะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยไปจนถึงโนตตัว G จังหวะเดียวกันในกลุมโนตเขบ็ต 2 ช้ันเปนชนิด
ของชวงเสียงคู 3 เมเจอร จังหวะท่ี  3 เสนท่ี 2 โนตสามพยางค เสียง G  ภายในกรอบท่ี 2 จะดําเนิน
ทํานองลงต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตเสียง  E  เสนท่ี 1 เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร และพบหอง
เพลงท่ี  2  จังหวะท่ี 2 ลางบรรทัด 5 เสนโนต D กลุมสามพยางคตัวดําจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆ  
ไปจนถึงโนตตัวดําเสียง B  ลางบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3ไมเนอร 

 
 
 

ภาพที่ 402 แสดงประกอบทิศทางลง 
 

4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันและ
เขบ็ตสองช้ัน เสียง B จังหวะท่ี 3 จะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึก
วาเปนการรอคอย 
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ภาพที่ 403 ทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเดินยักษนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่อง
ดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงป 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 404 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงป 
 

จากภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง
เดินยักษ โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.2 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 405 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
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จากภาพท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคู เดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 406 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
จากภาพท่ี 1.3 กีตารโซโล  คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลง

โนตตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.4 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 407 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 จากภาพท่ี 1.4 กีตารเบส คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 
 
 



277 
 

 

เนื้อดนตรี (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินยักษนั้น เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 408 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงบรรเลงเดินยักษเปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการ
วิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
 สีของเสียง (Tone color) 
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเดินยักษมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตาโซโลและกีตาเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ, โหมง, ฉิ่ง, กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
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 บทเพลงเดินยักษเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียง
และบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของบทเพลง
เดินยักษ จากการสังเกตดนตรีเพลงเดินยักษของคณะอ่ืนๆในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียง
มากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเเดินยักษเปนการบรรเลงโดยการ
ใชสีรวมกันไมมีการสลับกนับรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆกลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน  

1.1 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 409 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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ภาพที่ 409 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



280 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 409 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 
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จากภาพแสดง 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินยักษเครื่องดนตรีท่ีใหทํานอง
หลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด เปนการบรรเลงโดยการใชสีรวมกันไมมี เครื่องดนตรี
สลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้

2.1 ภาพแสดงการเนนยาว  (Agogic accent) 
 
 

 
ภาพที่ 410 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
จากภาพแสดง 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  1 จังหวะท่ีสองนั้นพบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน

เสียง  B เสนท่ี 3 และพบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน ชองท่ี 4 เสียง  E ภายในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้น
โดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตทุกตัว  จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
  จากภาพแสดง 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 2 โนตตัวกลมเสียง D เสนท่ี 4 ภายใน
บรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัว จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนน
ยาว 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  411 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
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2.3.1 จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอรเต (Mezzoforte) ดัง
ปานกลางซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (1,2)โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง Dลางบรรทัด5 เสน 
จังหวะท่ี 1 ทําใหเสียงดังปานกลางภายในหองเพลงนั้น และพบในหองเพลงท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง B ในบรรทัด 5 เสนจังหวะท่ี 2 ทําใหเสียงดังปานกลางรวมโนตทุกตัวท่ีตามหลังภายในหอง
เพลงนั้นดวย 

  2.3.2 จากภาพแสดง  2.3  พบเครื่องหมายฟอร เต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมในหองเพลง (2)โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน จังหวะยกเสียงD ภายในบรรทัด 5 เสน จังหวะท่ี  1 และ
โยงเสียงไปจังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตสองช้ันหนึ่งตัวทําใหเสียง  D  ดังกวาโนตทุกตัวภายในหองเพลง
นั้นและพบในหองเพลงท่ี (30,31) โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  B ภายในบรรทัด         
5 เสน จังหวะท่ี 2 และโนตตัวกลมหองเพลงท่ี 31 เสียง D  ภายในบรรทัด 5 เสน ทําใหเสียงดังกลาว
จังหวะท่ี  1,2 โนตตัวขาวเสียง B บนบรรทัด  5 เสน 
 คีตลักษณ (Forms)     

บทเพลงเพลงเดินยักษ  เปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง คือทํานอง A และ
ทํานอง B (สัญลักษณ A:B ) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) 
ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเพลงเดินยักษ คือหนวยทํานองเพลง และ 
ประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 412 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน
ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้นคือโนตดําเนินทํานองขาขึ้น ขาลงตามขั้น ขามขั้นและย้ําอยูกับท่ี    
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1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้น พบท่ีหองเพลงท่ี 1 ไดแก (E-G) หองเพลงท่ี  2 ไดแก 
(D-E) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (E-G) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 5,6 ไดแก (B-D-E) หอง
เพลงท่ี  8 ไดแก (E-G) 

  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-D) หองเพลงท่ี 5 ไดแก 
(A-G) (F-E) หองเพลงท่ี 8 ไดแก (A-G) (F-E) 

  1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้น พบหองเพลงท่ี  2 ไดแก (D-E) หองเพลงท่ี  4 ไดแก  
(G-A) ไดแก (D-E) หองเพลงท่ี 5 ไดแก (D-E) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (G-B) หองเพลงท่ี 3 ไดแก
(E-G) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-D) หองเพลงท่ี 5,7 ไดแก (B-D) 

2. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 413ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

  2.1 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ี
มีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ี
และกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหอง
เพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2,3 และในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 1 

3.วลี (Phrase)    
3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 414 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี
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จากภาพตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี มีความ
ยาว  3 หอง เพลง โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending ) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (ntecedent) จบ
ดวยเครื่องหมายจุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมาย
จุลภาค    

3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 415 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence) 
 

จากภาพตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ(เค
เด็นซ)  โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 5 กลาวคือในหองท่ี 2 โนตตัวขาวเสียง B อยูบนบรรทัด 
5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวน
หองท่ี  3,5,7,9  โนตตัวขาวเสียง  D,A,E,E  อยูในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวย  
เคเด็นซท่ีเบา เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป   
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงเดินยักษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 416 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงเดินยักษ 
 
จากภาพตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษเปนเพลงสองทอน 

(Binary forms) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A B  B B   ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแต
หองเพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 4 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 5 จนถึงหองเพลงท่ี 21 ซํ้าทอน B  
หองที  22-31 (หองสุดทาย) 
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แนวทางการเรียนการสอนวิชาดนตรีประกอบหนงัตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง 
 

 แนวทางการเรียนการสอน ส่ิงท่ีสําคัญคือผู เรียนจะตองไดรับการพัฒนา หรือเรียกวา
จุดมุงหมายทางการศึกษา ซ่ึงสามารถท่ีจะวัดผลได และชวยทําใหการสอนในศาสตรตาง ๆ  ดําเนิน
ไปตามหลักการสอนท่ีถูกตอง ท้ังทางดานจิตวิทยาการสอน และกลวิธีการสอนในจุดมุงหมายนั้น 
ผูเรียนจะตองไดรับการพัฒนา 3 ดาน ดวยกันคือ สวนท่ีเกี่ยวของกับทางดานปญญาหรือพุทธิพิสัย 
(Cognitive  Domain) สวนท่ีเกี่ยวของกับจิตใจ อารมณหรือจิตพิสัย (Affective Domain) และสวนท่ี
เกี่ยวของกับการปฏิบัติหรือทักษะพิสัย (Psycho - motor  Domain) ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
การสอนดนตรีประกอบหนังตะลงุ คณะรุงฟา  แสงทอง กบัจุดมุงหมายดานพุทธิพิสัย            
(Cognitive  Domain)   
 จุดมุงหมายดานพุทธิพิสัยเปนจุดมุงหมายท่ีเนนพัฒนาทางดานสติปญญาของผูเรียน 
สามารถท่ีจะแบงลําดับขั้นของการสอนออกได 6 ขั้น ซ่ึงเรียงจากระดับยากท่ีสุดไปงายท่ีสุด ดังนี้คือ 

 1.  ขั้นความรู (Knowledge) เปนกระบวนการของการสอนใหผูเรียนไดเรียนรู
ขอเท็จจริงทางทฤษฎีคําศัพทท่ีการนิยามความหมายเฉพาะ กฎเกณฑและการฝกปฏิบัติใหกระทําได
ถูกตองตามทฤษฎีกฎเกณฑ 

      2. ขั้นความเขาใจ (Comprehension) 
เปนลําดับขั้นท่ีผูเรียนเขาใจสามารถนําเอาหลักการ กฎเกณฑตาง ๆ มาประมวลเพ่ือ

สรางความเขาใจหรือมาสรางความรู ความเขาใจใหมโดยสามารถท่ีจะสรุปองคความรูเบ้ืองตนของ
ตนเองได ซ่ึงพฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ เขาใจประโยคของบทเพลงได เม่ือผูเรียน
เห็นบทเพลง ผูเรียนสามารถท่ีจะบรรเลงไดถูกตองในเรื่องของจังหวะ ความดังเบา ความชา เร็ว 

      3. ขั้นประยุกตใช (Application) การประยุกตใช หมายถึงการนําเอาความรู ความ
เขาใจมาแกปญหาความเหมาะสม  พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ผูเรียนมีความสามารถ
หรือตอบคําถามดังเชน เม่ือมีปญหาเรื่องบันไดเสียงท่ีอยูในบทเพลงบรรเลงประกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา แสงทอง นั้นมีหลายบันไดเสียง ผูเรียนตองนําบันไดเสียงมาทําการยายบันไดเสียง 
บันทึกใหตรงกับบทเพลงนั้น ๆ เม่ือผูเรียนเห็นโนตเพลง จากการศึกษานํารูปทรงของทํานองผูเรียน
สามารถตอบไดวาบทเพลงมีโครงสรางแบบใด ผูเรียนมีความเขาใจถึงความแตกตางระหวางการใช
ประเภทของเครื่องดนตรีในคณะหนังตะลุง รุงฟา แสงทอง วาเครื่องดนตรีท่ีเปนเอกลักษณของ
ภาคใต เชน ปหนังตะลุง ทับ โหมง ฉิ่ง ฉับ เครื่องดนตรีท่ีเปนสากล เชน เบส กีตาร ออรแกน          
มีความแตกตางกันอยางไรในการบรรเลง 
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 4. ขั้นการวิเคราะห (Analysis) 
 เม่ือผูเรียนฟงบทเพลง สามารถตอบไดวาบทเพลงอยูในโครงสรางแบบใด 

ทอนของบทเพลงมีความแตกตางกนัอยางไร 

                            5.ขั้นการสังเคราะห (Synthesis)   
ขั้นการสังเคราะหในการสอนดนตรศึีกษา หมายถึงการสรางงานทางดนตรี

ขึ้นมา การสรางงานขึน้มาใหมนี ้จะตองอาศัยองคความรูเดมิทางดนตรีท่ีมีอยูแลว 

พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี  คือ ผูเรียนมีความสามารถท่ีจะแตง
ประโยคคําตอบไดจากประโยคคําถามท่ีใหมาอยางถูกตองตามฉันทลักษณทางดนตรี และผูเรียน
สามารถแตงทอน C จากบทเพลงท่ีมีเฉพาะทอน AB โดยมีแนวคิดท่ีจะขยายบทเพลงออกมาเปน
เพลงแบบรอนโด (Rondo) 

6. ขั้นการประเมินผล (Evaluation)  
 ขั้นการประเมินผล เปนขัน้ท่ีมีความสําคัญยิ่ง เพราะเปนขัน้สูงสุดของทักษะ

ดานพุทธิปญญาในการประเมินผล มีหลักการ 2 แบบ คือ ประเมินขั้นตอนการทํางานและการ
ประเมินตัวงานวามีคณุคาใด 

          พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ผูเรียนมีความสามารถ คือ ตรวจสอบ
วาบทเพลงท่ีตนเองกําลังบรรเลงอยูนั้น มีคณุคาในขอใดท้ังความถูกตองทางทฤษฎี ผูเรียนสามารถ
ประเมินคุณคาของงานทางดนตรีวาดนตรีแตละประเภทนัน้มีคุณคาทางดนตรีเชนใด 

 
การสอนดนตรีประกอบหนังตะลงุ คณะรุงฟา  แสงทอง กบัจุดมุงหมายดานจิตพิสัย          
(Affective Domain) 
 จุดมุงหมายในการศึกษาดานจิตพิสัย โดยหลักการท่ัวไป หมายถึง การพัฒนาดานจิตใจ 
อารมณทักษะในเรื่องนี้ จะเนนการพัฒนาพฤติกรรมทางดานและความรูสึกท่ีตอบสนองตอดนตรี 
ในการพัฒนาดานจิตพิสัยนั้น จะตองพัฒนาจากระดับต่ําสุดไประดับสูงสุด 5 ลําดับ คือ  ขั้นรับ 
(Receiving)  ขั้นตอบสนอง  (Responding)  ขั้นการใหคุณคา  (Valuing)  ขั้นการจัดระบบคุณคา   
(Organization) และขั้นการสรางบุคลิกจากการประเมินคุณคา (Characterization by a Value 
Complex) การลําดับท้ัง 5 ขั้นนี้ ในการเรียนการสอนดนตรีศึกษาประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา 
แสงทอง นี้ อาจารยอาจจะประสบปญหาในการเปรียบเทียบวา ลําดับขั้นใดของจุดประสงคเชิง
พฤติกรรมท่ีอาจารยประสงคจะใหเกิดขึ้น ในตัวผูเรียนนั้นตรงกับขอใด เนื่องจากกระบวนการเกิด
ทักษะดานนี้ จะอยูในรูปแบบของพฤติกรรมท่ีแสดงมาในรูปของการช่ืนชม การยอมรับ การเลือก 
การชอบ ซ่ึงขั้นท้ังหมด มีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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1. ขั้นรับ (Receiving) 
 ขั้นรับ หมายถึง ขั้นท่ีผูเรียนสามารถท่ีจะแสดงถึงพฤติกรรมวาผูเรียนพรอมท่ีจะรับส่ิงใหม 
ๆ ขั้นการรับนั้น ผูเรียนสามารถท่ีจะแสดงออกมาท้ังในรูปแบบของการตระหนักถึงส่ิงท่ีตนเอง
พรอมท่ีจะไดรับ และรูปแบบของความพรอมท่ีจะรับอยางมีความตั้งใจท่ีจะรับ  สวนขั้นรับท่ีต่ํา
ท่ีสุดในการสอนดนตรีศึกษาผูเรียนแสดงพฤติกรรมพรอมท่ีจะรับส่ิงใหม ส่ิงเราใหมในระดับนี้ 
ผูเรียนอาจจะยังไมเกิดความพรอมเรื่องการยอมรับในแงคุณคาหรือความสําคัญแตส่ิงหนึ่งท่ีจะตอง
เกิดขึ้น คือการรับพฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออก คือ เม่ืออาจารยสอนบทเพลงพ้ืนบาน ผูเรียน
กระตือรือรนท่ีจะรูวาดนตรีในวัฒนธรรมของตนเปนอยางไร 
2. ขั้นตอบสนอง (Responding) 
 ขั้นตอนสนองเกิดจากการแสดงถึงพฤติกรรมวาผูเรียนมีความยินยอมเต็มใจ เนื่องจากการท่ี
พบวาตนเองนั้นมีความบกพรองหรือไม  
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ผูเรียนเลือกฟงบทเพลงท่ีเนนในเรื่องเครื่องดนตรี 
ผูเรียนแสดงความยินดีท่ีจะกลับไปฝกท่ีบาน ท้ังในรูปของการบาน และสอบถามพอ แม ผูใหญใน
ชุมชนวา โอกาสใดบางท่ีตนจะไดฟงบทเพลงดนตรีประกอบหนังตะลุง 
   3. ขั้นการใหคุณคา (Valuing) 
 เปนขั้นซ่ึงแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมผูเรียนได ยอมรับถึงคุณคาอยูในรูปของการอธิบาย 
อางถึง เปรียบเทียบ การเรียกรอง ผู เรียนพรอมท่ีจะพัฒนาพฤติกรรม ทัศนคติ ความช่ืนชม 
พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ ผูเรียนจะมีจุดประสงคในการจะเลือกฟงเพลงแบบใด
ตามท่ีตนเองสนใจ เชน ประเภทของเพลง หรือชนิดของเครื่องดนตร ี
4. ขั้นการจัดระบบคุณคา  (Organization) 
 ขั้นนี้เกิดจากคุณคาท่ีผูเรียนจะเกิดการเปรียบเทียบการจัดลําดับวาส่ิงใดมีคุณคามากกวา
หรือนอยกวา ในรูปของการเปรียบเทียบ การปรับปรุง  การปรับเปล่ียน การวางระบบ พฤติกรรมท่ี
ผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ เม่ือผูเรียนประทับใจเครื่องดนตรีช้ินใด ผูเรียนประสงคอยากท่ีจะ
เรียนเครื่องดนตรีช้ินนั้น หรือทางโรงเรียนจัดกิจกรรมทางดนตรี ผูเรียนจะไดเลือกเขากลุมชมรม
ดนตรีท่ีตนชอบ 
     5. ขั้นการสรางบุคลิกจากการประเมินคุณคา (Characterization by a Value Complex) 
 ขั้นการสรางบุคลิกจากการประเมินคุณคาเปนระดับท่ีสูงสุด พฤติกรรมท่ีแสดงออกในขั้นนี ้
อาจารยจะพบวาผูเรียนจะหลอหลอมบุคลิกภาพของตนเองออกมาตามส่ิงท่ีตนเองพิจารณาแลววา  
มีคุณคาอันแทจิรง พฤติกรรมดานบุคลิกภาพท่ีแสดงออกมานั้นมักจะอยูในรูปแบบของการ



290 
 

 

สนับสนุน พฤติกรรมในระดับนี้ จะสังเกตเห็นไดจากส่ิงท่ีผูเรียนไดเลือกกระทําอยางเต็มใจ และ  
จะมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิต มีความผูกมัด กอใหเกิดการปฏิบัติอยางสมํ่าเสมอ 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ ผู เรียนบางคนสนใจท่ีจะเปนนักดนตรี 
พฤติกรรมในระดับนี้จะเปนพฤติกรรมท่ีสงผลตอไปในการดํารงชีพของผูเรียนท่ีจะเจริญเติบโต         
ไปในอนาคต 
  
การสอนดนตรีประกอบหนังตะลงุ คณะรุงฟา  แสงทอง กบัจุดมุงหมายดานทกัษะพิสัย             
(Psycho-motor  Domain) 
 ทักษะพิสัยอาจจะดูเปนเรื่องยากสําหรับศาสตรอ่ืน ๆแตสําหรับวิชาดนตรีประกอบหนัง
ตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง  ทักษะพิสัยจะเปนธรรมชาติของการเรียนการสอน การปฏิบัติในวิชานี้
จะเรียกวาการฝกทักษะดนตรีปฏิบัติ และเนื้อหาสาระดนตรีจะถูกสอนผานทักษะ  การฟงดนตรี 
การเคล่ือนไหวตอบรับเสียงดนตรี การสรางบทกลอนหนังตะลุง การปฏิบัติเครื่องดนตรี การอาน
สัญลักษณทางดนตรี การสรางสรรคงานใหมทางดนตรี การสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะ  
รุงฟา  แสงทอง  กับจุดมุงหมายดานทักษะพิสัย ไดแบงลําดับขั้นของการสอนทักษะปฏิบัติ 7 ขั้น 
ดังตอไปนี ้
  1. การรับรู (Perception)   

ขั้นตอนการรับรู  เริ่มจากมีส่ิงเรามากระทบตอประสาทสัมผัส หรือความรูสึก เม่ือมนุษยได
ยินเสียงดนตรี เสียงดนตรีจะเปนส่ิงเราท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจ ตอจากนั้นมนุษยก็จะตอบสนองออก
ในทางใดทางหนึ่ง 

พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือเม่ือนักเรียนไดฟงดนตรี จะไดยินเสียงเครื่อง
ดนตรีท่ีตนเองจะตองฝก เริ่มศึกษาประวัติของเครื่องดนตรีและฝกหัดเลนเครื่องดนตรีสราง
ความคุนเคยกับเครื่องดนตรีท่ีตนเองฝก และเรียนรูลักษณะทางกายภาพตาง ๆของเครื่องดนตร ี
 2. ขั้นการเตรียมพรอม  (Set) 
 การเตรียมความพรอม หมายถึง การท่ีรางกาย จิตใจ และอารมณไดรวมเปนหนึ่งเดียวและ
แสดงถึงความพรอมฝกปฏิบัติ ขั้นตอนนี้จะมีความสําคัญมากตอทักษะดนตรีปฏิบัติ 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ไดแก การวอมเสียง โดยเฉพาะป  เปนเรื่อง           
จําเปนมากกอนการปฏิบัติจริง นอกจากนั้นการตรวจสอบอุปกรณ ก็เปนเรื่องสําคัญกอนการปฏิบัติ
รวมวง 
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  3. ขั้นการตอบสนองแนวทางท่ีให (Guided response) 
 การตอบสนองเปนลําดับขั้นของพัฒนาทักษะในรูปแบบของการเลียนแบบหรือการทดลอง 
การเลียนแบบอาจารย การเลียนแบบจากตัวอยางแบบฝกหัด พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทาง
ดนตรีเม่ือมีการปฏิบัติซํ้าๆ พรอมกับการทดลอง จะเกิดเปนทักษะความชํานาญขึ้นกับตัวนักเรียน 
  4. ขั้นวางกลไก (Mechanism) 
 ขั้นการสรางกลไก หมายถึง การแสดงออกซ่ึงทักษะปฏิบัติอยางมีความเช่ือม่ันตามศักยภาพ
ของตนเอง 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี เม่ือนักเรียนฝกผานขั้น 1-3 มาแลว นักเรียนจะ
สามารถปฏิบัติได เชน การฝกเทคนิคการเลนดนตรีใหเปนเอกลักษณ สําเนียงดนตรีทองถ่ินภาคใต  
โดยการทําซํ้า ๆ จนสามารถท่ีจะเลนอยางชํานาญ 
  5. ขั้นการตอบสนองท่ีซับซอน  (Complex overt response) 
 การตอบสนองในระดับนี้จะเปนการตอบสนองโดยทันทีทันใด ผู เรียนจะไมแสดง
พฤติกรรมถึงความลังเลใจ จะเปนการปฏิบัติทักษะแบบอัตโนมัติ   

พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ นักเรียนจะสามารถปฏิบัติโดยถูกตองตาม
ขอกําหนดของบทเพลงท้ังในเรื่องจังหวะ ทํานอง เครื่องหมายการแสดงออกทางดนตรีไดอยาง
ถูกตอง เชน ความดัง เบา ความชา เร็ว สําเนียงดนตรีท่ีเปนภาษาใต รวมท้ังเทคนิคตาง ๆ ท่ีเปน
ความสําคัญของบทเพลง 
    6. ขั้นการดัดแปลงใหเหมาะสม (Adaptation) 
 การดัดแปลงใหเหมาะสม หมายถึง การนําเอาทักษะปฏิบัติท่ีไดรับการพัฒนา นํามาใชใน
สถานการณตางๆ เพ่ือแกปญหาท่ีเกิดขึ้น 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ นักเรียนไดดัดแปลงทักษะเกา  ความรูจาก
ประสบการณเดิม นํามาเลนบทเพลงใหมนั้นได 
   7. ขั้นการริเริ่มส่ิงใหม (Origination)  
 การริเริ่มส่ิงใหมในดานทักษะปฏิบัติ  หมายถึงการริเริ่มสรางสรรคผลงานใหมท่ีเกิดจาก
ความชํานาญในการฝกฝนเทคนิคช้ันสูง  
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี นักเรียนตองฝกทักษะท่ีตัวเองไมชํานาญให
สามารถปฏิบัติไดดีท่ีสุดและนํามาดัดแปลง ออกแบบสไตลของตนเอง 
 จากจุดมุงหมายทางการศึกษากับการเรียนการสอนวิชาดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  
แสงทอง  ท่ีกลาวมาแลวท้ัง 3 ดานนั้น อาจจะลําบากในการจัดการเรียนการสอนใหครบทุกดาน 
และทุกลําดับขั้นตอน อาจเนื่องมาจากขอจํากัดเรื่องเนื้อหาของหลักสูตร เวลาสอน ความถนัดของ
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อาจารยหรือปจจัยอ่ืน ๆ แตอยางไรก็ตามการไดศึกษาจุดมุงหมายทางการศึกษานี้ เสมือนเปน
เครื่องมือเข็มทิศท่ีทําใหอาจารยไดตรวจสอบตนเองวาไดสอนวิชาดนตรีประกอบหนังตะลุงครบ
ตามขั้นตอนของจุดมุงหมายทางการศึกษานั้นหรือไม ดังนั้นแนวทางการพัฒนารูปแบบโปรแกรม
การฝกอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือเตรียมเปนอาจารยสอนดนตรีนี้ จะชวยเตรียมความพรอมของ
นักศึกษาใหมีความรูมีเจตคติและทักษะการปฏิบัติ เพ่ือออกไปฝกสอนนักเรียนใหมีประสิทธิภาพ
ตอไป 
การถายโยงทกัษะการปฏิบัต ิ
 การเรียนรูทําใหเกิดผลลัพธในผูเรียน 3 ดาน คือ พุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 
ดังกลาวมาแลว โดยท้ัง 3 ดาน จะเช่ือมโยงกัน ทําใหสามารถเกิดทักษะปฏิบัติท่ีมีประสิทธิภาพ    
จุดเช่ือมตอของความรูกับทักษะปฏิบัติ สามารถแบงกลุมความรูและทักษะแยกกัน ดังนี้ คือ ดาน
ความรู (Knowledge)  เปนขอมูลหรือสาระความรู ประเภทขอเท็จจริง และความรูประเภทกฎเกณฑ
และหลักการ สวนดานทักษะ (Skills) เปนการกระทําท่ีใชปญญาหรือรางกาย รวมท้ังการโตตอบ
แนวความคิด ส่ิงของหรือคน โดยแบงทักษะตามพฤติกรรมท่ีปฏิบัติ คือ การระลึกไดหรือการทําซํ้า 
และการอธิบายหรือการจําแนก ท้ังหมดนี้คือทักษะการคิดหรือการรับรู การปฏิบัติ รวมทักษะกลไก
การตอบสนอง ตอส่ิงของ คน หรือสถานการณ ท่ีเปนคานิยม อารมณ และความรูสึกและการปฏิบัติ
สัมพันธกับคนท่ีจะนําไปสูความสําเร็จ  
 ท้ังความรูและทักษะมีจุดเช่ือมตอ เพราะเม่ือมีการรับรูและการแปลความหมายของส่ิงเรา
ท่ีมากระทบท่ีจะเกิดการเรียนรู และสรางกระบวนการโดยใชกระบวนการท่ีถูกตอง ในสถานการณ
และโครงสรางของความรูเดิมท่ีมีขั้นตอนของการไดมาซ่ึงความชํานาญ 
 
ความสัมพันธของการถายโยงความรูกับการถายโยงทักษะปฏิบัต ิ
 การถายโยงการเรียนรู คือ การท่ีผูเรียนสามารถใชส่ิงท่ีเรียนรูมาใชในสถานการณใหม มี    
3 ประเภทดวยกันคือ การถายโยงแบบศูนย (Zero transfer) หมายถึงการเรียนรูหนึ่ง ไมมีผลตอการ
เรียนรูหรือการกระทําอีกอยางหนึ่ง ไมมีการสงเสริมหรือการขัดขวาง การโยงเชิงลบ (Negative 
transfer) หมายถึงการเรียนรูหนึ่งท่ีมีผลในการขัดขวางการเรียนรูหรือการกระทําอีกอยางหนึ่ง และ
การโยงเชิงบวก (Positive transfer) หมายถึงการเรียนรูหนึ่งมีผลในการสงเสริมการเรียนรูหรือการ
กระทําอยางหนึ่ง  
 ในสวนของการถายโยงทักษะปฏิบัติเปนการเลือกปฏิบัติทักษะ จากการตัดสินท่ีเช่ือมตอ
ระหวางทักษะเดิมกับทักษะใหม โดยการบูรณาการความรูหรือทักษะเดิมท่ีหลากหลายเพ่ือประยุกต
กับสถานการณใหม 



293 
 

 

จุดมุงหมายของการสอนแบบฝกปฏิบัต ิ
 การสอนแบบฝกปฏิบัต ิมีจุดมุงหมาย คือ 

1. ใหผูเรียนรูจักและคุนเคยกับเครื่องมือและอุปกรณท่ีสําคัญ 
2. ใหผูเรียนไดคุนเคยกับการวางแผนเตรียมการและทดลองใชเครื่องมือปฏิบัติการและ

การฝกปฏิบัติตาง ๆ  
3. เพ่ือฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการสังเกต รวบรวมและตีความขอมูลตาง ๆ ท่ี

ไดจากหองปฏิบัติการหรือฝกปฏิบัติตาง ๆ 
4. เพ่ือฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการเสนอรายงานผลการฝกปฏิบัติท่ีดีและมี

ความเหมาะสม 
5. เพ่ือพัฒนาความสามารถของผูเรียนในการท่ีจะรวบรวมและสัมพันธแนวคิดหลักการ

และความรูตาง ๆ เขาดวยกัน เพ่ือมองเห็นภาพรวมของวิชาดนตรีประกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา  แสงทอง 

6. เพ่ือประยุกตหลักการท่ัวไปเขากับสถานการณในหองทดลองหรือการปฏิบัติภาคสนาม
อ่ืน ๆ 

7. เพ่ือใหเห็นปญหาและพิจารณาถึงทางเลือกในการดําเนินงานปฏิบัติส่ิงตาง ๆ เพ่ือให
รูจักวิเคราะหผลของการฝกตอสมมุติฐานท่ีตั้งไว และวิเคราะหผลท่ีเกิดขึ้นกับการ
ปฏิบัติจริงในชีวิตประจําวนั 

8. เพ่ือสงเสริมและพัฒนาทัศนคติท่ีดี กอใหเกิดความภาคภูมิใจในงานอาชีพตาง ๆ 

วัตถุประสงคของการสอนเชิงปฏิบัตกิาร  
การสอนเชิงปฏิบัติการหรือการสอนภาคปฏิบัติ  มีจุดมุงหมายใหผูเรียนไดรับความรู ดังนี ้

1. เขาใจทฤษฎีท่ีนําไปสูปฏิบัต ิ
2. ไดเห็นสภาพจริง และวิธีการปฏิบัต ิ
3. ไดทดลองปฏิบัติ และไดฝกฝนจนปฏิบัติได 
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กระบวนการถายทอดดนตรีประกอบหนังตะลงุคณะรุงฟา  แสงทอง 
 โดยการศึกษากระบวนการสอน (Process) การจัดสภาพการณของการจัดการเรียนรู  ซ่ึง
ประกอบดวยวิธีการ  ส่ือการสอน  สถานท่ี  การวัดและการประเมิน  การปลูกฝงคุณธรรมและ
จริยธรรม  
 1. วิธีการ ซ่ึงมีลําดับขั้น ดังตอไปนี ้
 ขั้นท่ี  1  ทําความเขาใจในเนื้อหารายวิชา ประกอบดวยการช้ีแจงระยะเวลาเรียน การจัดการ
เรียนการสอนท้ังดานทฤษฎีและปฏิบัติ เนื้อหาสาระ การสงงาน รายงานตาง ๆ การวัดผลและการ
ประเมินผล 
 ขั้นท่ี  2 การอธิบายพ้ืนฐานดานดนตรีเบ้ืองตน เพ่ือใหนักเรียนไดเขาใจหลักการปฏิบัติท่ี
ถูกตอง ท้ังการปฏิบัติตนในการเปนนักดนตรีท่ีดี โดยครูใชวิธีการบรรยายและการสาธิตควบคูกัน
ไป ตลอดจนคุณธรรม จริยธรรม 
 ขั้นท่ี  3 การเลือกเครื่องดนตรีท่ีสนใจปฏิบัติ การบรรยาย สาธิต การบรรเลงดนตรี โดยการ
เปดโอกาสใหผูเรียนไดเลือกศึกษาเครื่องดนตรีตามความสนใจไดอยางอิสระ จากนั้นอาจารยจะ
ดําเนินการถายทอดความรู  หลักการปฏิบัติเชิงลึกในแตละประเภทเครื่องดนตรีทุกประเภท 
 ขั้นท่ี  4 ผูเรียนลงมือปฏิบัต ิ
 การปฏิบัติจริงของผูเรียนนั้น มีวิธีการสืบเนื่องจากขั้นตอนการถายทอดหลังจากมีการเลือก
เครื่องดนตรี อาจารยจะใหนักเรียนไดทดลองบรรเลง โดยการไลระดับเสียงแตละเครื่อง จนเกิด
ความชํานาญและมีการแกไขอยูตลอดเวลา  ท่ีมีการจัดการเรียนการสอน เม่ือเห็นวานักเรียนมีความ
พรอมแลว อาจารยจะมีการจดโนตไวบนกระดานหนาหองเรียน เพ่ือใหนักเรียนไดจดบันทึก        
ไปทองจํา ในกรณีเพลงส้ัน ๆ ถาเปนเพลงท่ียาวอาจารยจะเขียนโนตลงแผนกระดาษ 
 ขั้นท่ี  5 ผูสอนคอยติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด 
 โดยใชวิธีการสังเกต แนะนํา แกไขใหผูเรียนไดปฏิบัติซํ้า ๆ จนเกิดความชํานาญ แตละคนมี
พ้ืนฐานท่ีแตกตางกันอาจารยควรคํานึงถึงศักยภาพของผูเรียนเปนหลัก  วิธีการประเมินของอาจารย
นั้นควรประเมินในขณะท่ีมีการจัดการเรียนการสอน โดยวัดผลประเมินโดยวิธีการสอบ ซ่ึงให
ผูเรียนบรรเลงใหเพ่ือนในหองดู โดยแบงเปนรอบแรกทีละคน และเม่ือทดสอบแลวเสร็จจึงประเมิน
เปนกลุม โดยผูเรียนเปนตัวกําหนดกลุมเองอยางอิสระ ใชเวลาฝกซอมประมาณ 1 อาทิตย แลว
กลับมาบรรเลงใหเพ่ือนเปนท้ังผูชมและผูประเมินไปพรอมกับผูสอน 
 ขั้นท่ี  6  มีการประเมินผล 
 ในการประเมินผล อาจารยจะตองดําเนินการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนตลอด
ระยะเวลาท่ีสอน เพ่ือพัฒนาความสามารถของผูเรียน  
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วิธีการถายทอดดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะ รุงฟา แสงทอง  โดยมีวิธีกําหนดใหผูเรียน
แบงกลุม เปน 2 กลุม ประกอบไปดวย กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน  กลุมผูเรียนท่ีมีความสามารถอยูแลว 
กลุมท่ี  1 คือกลุมผูเรียนพ้ืนฐาน ซ่ึงมี 4 ขั้นตอน 

ขั้นท่ี 1 สอบถามความพรอมกอนศึกษา เปนวิธีการคัดกรองนักดนตรีอยางหนึ่งเพ่ือใหได
กลุมผูสนใจท่ีจะศึกษาดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อยางจริงจังและตั้งใจ  

ขั้นท่ี  2 การเรียนรู นักเรียนจะตองบรรเลงใหตรงบันไดเสียง  โดยการจับมือชวยสอน 
เพ่ือใหผูเรียนรูจักเครื่องดนตรี จากการลงมือปฏิบัติ เรียนรูทักษะในการฟง เรื่องการบรรเลงใหมี
ความเหมาะสมกับลักษณะทางกายภาพของผูบรรเลง 
 ขั้นท่ี 3 คือ กลุมปฏิบัติเพลงบรรเลงโหมโรง เพลงดําเหนินฤษี เพลงเชิดฤษี พรอมสอน
คุณธรรม จริยธรรม 
 ขั้นท่ี  4  การวัดผลและประเมินผล ขั้นประเมินผลควรมุงไปเพ่ือการพัฒนา ซ่ึงนําผลมา
แกไขใหผูเรียนไดมีคุณภาพในการเรียนรูเชิงปฏิบัต ิ
กลุมท่ี 2   คือกลุมท่ีมีความสามารถอยูแลว  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี้ คือ  

ขั้นท่ี  1  ขั้นมีการทดสอบกอนเรียน โดยการศึกษาตัวผู เรียนท้ังพ้ืนฐานการปฏิบัติ 
ประสบการณ  

ขั้นท่ี 2 เรียนเพลงประเภทท่ัวไป ซ่ึงไมใชเพลงพิธีการของบทเพลงประกอบหนังตะลุง 
คณะรุงฟา แสงทอง 

ขั้นท่ี  3  การวัดผลและการประเมินผล 
2. ส่ือการสอน 

 ส่ือการสอนท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค ในการจดัการเรียนรู มีเครื่องดนตรีหนังตะลุง ให
ผูเรียนปฏิบัติจริง รูปภาพหนังตะลุง  ส่ืออุปกรณตาง ๆ ทําใหผูเรียนเกิดทัศนคติท่ีดใีนการศึกษา
ดนตรี ทางดานทักษะและทฤษฎี นําไปสูวัตถุประสงคการจัดการเรียนรู 

3. สถานที ่
 โรงเรียนตองจดัสรรพ้ืนท่ีสําหรับในการจัดการเรียนการสอนไดอยางเปนระบบ มีอาคาร
เรียนทางดานการปฏิบัติและทฤษฎี โดยแยกตัวออกเปนเอกเทศ ไมขึ้นตรงกับอาคารเรียนใด  ๆ

4. การวัดและประเมิน 
โรงเรียนไดแบงรูปแบบการวัดผลและการประเมินผลออกเปน 2 สวน ดวยกนั ไดแก การ

วัดผลและการประเมินผลทางดานทฤษฎี  และทางดานทักษะ 
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5. การปลกูฝงคุณธรรมและจริยธรรม 
 โรงเรียนไดถายทอดในเรื่องของการปฏิบัติทักษะ อาจารยจะมีการสอนทฤษฎีควบคูกันไป 
และมีการสอดแทรกความรู ปลูกจิตสํานกึทางดานคุณธรรมและจริยธรรมในดานตาง ๆ  
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บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัย เ ร่ือง "ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ า เภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราช" ในบทน้ีจะไดน้ าเสนอสรุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ เน้ือหาตั้งเเต่บทท่ี 1ถึงบทท่ี 
4 เป็นค าตอบของค าถามการวิจยั การอภิปรายผลเป็นการท าตามวตัถุประสงค์การวิจยัเเละขอ้เสนอแนะ
ตามล าดบั เพื่อน าไปสู่การออกแบบเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนดนตรีประกอบหนงัตะลุง คณะ
รุ่งฟ้า แสงทอง 
 

สรุปผลการวจิัย 
 หนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอ คือมหรสพท่ีได้รับความนิยมสูงสุดเม่ือคร้ังอดีดของจังหวัด
นครศรีธรรมราช.เพราะหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง ไดส้ร้างกระบวนการถ่ายทอดทางค่านิขมของสังคม 
วฒันธรรมใหแ้ก่สมาชิกของสังคมถึงแนวทางความประพฤติปฏิบติัในการด าเนินชีวติท่ีสืบทอคเป็นแนวทาง
ของสังคม ถึงแมว้า่ปัจจุบนับทบาทของหนงัตะลุงไดเ้ปล่ียนไปตามสภาพของสังคมก็ตาม แต่ก็ขงัมีอิทธิพล
ต่อสังคมจงัหวดันครศรีธรรมราชดนตรีประกอบหนงัตะถุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 
เป็นดนตรีท่ีแบ่งเป็นสองลกัษณะคือ ดนตรีท่ีบรรเลงลว้นๆ ไดแ้ก่ การบรรเลงเพลงโหมโรง ออกฤษี,เชิดฤษี, 
เดินฤษี, ด าเหนินฤษี, เชิดพระอิศวร, ปรายหน้าบท, ออกรูปบรรยายเร่ือง, ออกรูปเจา้เมืองและดนตรีท่ี
บรรเลงประกอบการแสดงตามเน้ือเร่ือง คือการบรรเลงประกอบบทพากย ์ ประกอบบทบรรยายประกอบบท
เจรจา  ประกอบตามบทบาทเฉพาะตวัละครและดนตรีร่วมสมยัเพื่อคัน่ฉากการเเสดงหนงัตะลุง 
 บทบาทของดนตรีประกอบหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้าแสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช มีความส าคญั
ต่อการสร้างความสัมพนัธ์ของท านองลีลา อารมณ์ และความรู้สึกให้สอดคลอ้งกบับทตอนและสถานการณ์
ของการแสดงหนังตะลุง โดยนักดนตรีมีความรู้ในด้านบทกลอนและดัดแปลงสอดใส่อารมณ์ดนตรี
ประกอบดว้ยไหวพริบปฏิภาณ อยา่งลงตวั 
 ปัจจุบนัดนตรีประกอบหนงัตะลุงมีประสิทธิภาพน้อยมากในการฟ้ืนฟู ส่งเสริม สืบทอดอนุรักษ ์
อยา่งถูกวธีิ เพราะนกัดนตรีหนงัตะลุงปัจจุบนันั้นเขสู่้วยัชรา สภาพชีวติเปล่ียนไป 
เยาวชนยคุใหมเ่หินห่างทิ้งร้างวฒันธรรมพื้นบา้น 
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 จากการทบทวนในวรรณกรรมในประทศไทย พบวา่ส่วนใหญ่จะศึกษาเก่ียวกบัขนบนิยมการแสดง
หนังตะลุง ส่วนการศึกษาในประเด็นศิลปะดนตรีเพื่อการศึกษามีจ านวนน้อยผูว้ิจยัจึงได้ศึกษาวิจยัคนตรี
ประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง  อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช เน้นกระบวนการวิเคราะห์คนตรี
ประกอบหนงัตะลุง 
 ลักษณะทางก ายภาพของ เค ร่ืองดนต รีหนังตะ ลุ งคณะคณะ รุ่ง ฟ้ า  แสงทอง  อ . เ มื อ ง                                       
จ.นครศรีธรรมราช ในการบรรเลงบรรเลงดนตรีนั้นผูว้ิจยัไดจ้  าแนกไวส้องประเภท ไดแ้ก่ ประเกท ท่ีหน่ึง
คือ เคร่ืองดนตรีท่ีใหจ้งัหวะไดแ้ก่ ทบักลอง บองโก ้โหม่ง ถึง ประเกทท่ีสอง เคร่ืองคนตรี ท่ีให้ท านองไดแ้ก่
ป่ี ออร์แคน กีตา้ร์  กีตา้ร์เบส 
 การศึกษาคนตรีประกอบหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ.มือง จ.นครศรีธรรมราช ผูว้ิจยัใชร้ะเบียบ
วิธีวิจยัเชิงคุณภาพ(Qualitative research) โดยน าแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัการวิเคราะห์ดนตรีตาม
องค์ประกอบของคนตรีสากล (Element of music) น าเสนอขอ้มูลเชิงพรรณนา วิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) ผู้วิจัยจ าเป็นต้องมีการวิ เคราะห์ถ่ายทอดดนตรีในรูปแบบของเสียงเป็นตัวโน๊ตดนตรี 
(Transcriptions) วิจยัเชิงคุณภาพ โดยการตรวจสอบเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัการ
วเิคราะห์ดนตรี และศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในการศึกษาวิจยัใชว้ิธี การศึกษาภาคสนาม เก็บขอ้มูลจากการ
การสังเกต การสัมภาษณ์จากนายหนงัตะลุง นกัคนตรี (ลูกคู่) บุคลท่ีเก่ียวขอ้งโดยใชว้ิธีการเก็บขอ้มูล จาก
การบนัทึกเสียง ถ่ายภาพน่ิง ถ่ายภาพเคล่ือนไหว และศึกษาคน้ควา้จากเอกสารเพิ่มเติม จากนั้นผูว้ิจยัน า
ข้อมูลทั้ งหมดท่ีได้มาสรุปและวิเคราะห์และจดัท าเป็นรายงานในรูปแบบการวิจัยข้อมูลเชิงพรรณนา
วเิคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยการบรรยายท่ีมีโนต้คนตรีสากลประกอบ 
 

อภิปรายผล 
 ผลการวจัิย ด้านจังหวะ (Beat) 
 ผลจากการวิจัย พบว่าบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง อ.เมือง                          
จ.นครศรีธรรมราช คนตรีประกอบมีการเนน้จงัหวะเป็นระยะอยา่งสม ่าเสมอ เรียกวา่อตัราจงัหวะท่ีแน่นอน 
ก าหนดอตัราความเร็ว ซ่ึงเป็นตวัก าหนดชีพจร 4 ชีพจร มีการนั้นท่ีจงัหวะท่ี2 และ 4 ศึกษาค่าตวัโน๊ตเละ
จ านวนจงัหวะในแต่ละห้องใชเ้คร่ืองหมายประจ าจงัหวะ (Time Signature) ใช้เคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะ
ธรรมดา ไดแ้ก่ 4/4 พบอตัราความเร็ว (Temp) ซ่ึงเทียบกบัความเร็วมาตรฐานสากลแลว้ สามารถวดัจงัหวะ
ไดอ้ตัราความเร็วประมาณ 55 จงัหวะเคาะโดยการเทียบโนต้ตวัค าต่อนาที ก าหนดความเร็ว ชา้ ของจงัหวะ
เดาะเป็นค าศพัทเ์ป็นภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio ซ่ึงหมายถึงช้าเรียบๆ นุ่มนวล ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็ว
ข้ึนหรือชา้ลงไดต้ามแต่ผูบ้รรเลง ผลของ 
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 การวิจยั พบลีลาจงัหวะท านอง ซ่ึงหมายถึงความสั้ น- ยาว หนัก-เบา เคร่ืองคนตรีท่ีมีการเปล่ียน                
แปลงระดบัเสียงไดแ้ก่ ทอมบา้ (Tomba) ในรูปแบบของลีลาจงัหวะ (Melodic Rhythm) และพบเคร่ืองดนตรี
ท่ีมีจงัหวะท านองไม่มีการเปล่ียนแปลงระดบัเสียง (Rhythm Pattern) ไดแ้ก่ กลอง (Drum Set) 
 ผลของการวจิยัโครงหลกัของจงัหวะท านอง พบเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงประกอบ ซ่ึงยึดโครงหลกัใน
การกระสวนจงัหวะ ไดแ้ก่ โหม่ง ผลจากการวิจยัเร่ืองการพฒันาลกัษณะจงัหวะ (Rhythmic Development) 
พบลกัษณะจงัหวะพฒันาจากหน่วยจงัหวะเอก (Rhythmic  motif) เน่ืองจากมีรูปแบบของการซ ้ า เป็นการน า
ลกัษณะจงัหวะมาบรรเลงเหมือนเดิมโดยเปล่ียนท านองและเปล่ียนสีสันเสียง ลกัษณะจงัหวะทีซ ้ ากนั เป็น
ลกัษณะท่ีมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท่ีน่าสนใจพบการแปร โดยสังเกตพบวา่มีการเปล่ียนแปลงเล็กน้อยแต่
ยงัคงเคา้โครงของลกัษณะเดิม และพบการพฒันาโดยการสังเกต มีการเปล่ียนแปลงมากข้ึนแต่เกา้โครงของ
ลกัษณะจงัหวะยงัคงคลา้ยของเดิม ผลจากการวิจยัเร่ืองลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) พบวา่มีการสร้างจงัหวะท่ี
สม ่าเสมอกบัชีพจร จงัหวะ ทั้งน้ีเป็นเพราะไม่พบการเปล่ียนแปลงจงัหวะ ผลจากการวิจยัเร่ืองจงัหวะพิเศษ 
พบชีพจร จงัหวะท่ีไม่เป็นธรรมชาติของอตัราจงัหวะ ทั้งน้ีเป็นเพราะมีการนั้นท่ีจงัหวะท่ีไม่ส าคญัซ่ึงเรียกวา่ 
จงัหวะขดั (Syncopation) 
 ผลการวจัิยด้นท านอง (Melody) 
 ผลจากการวิจบัเร่ืองท านอง บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง อ.เมือง               
จ.นครศรีธรรมราช พบวา่บทเพลงมีระยะกู่เสียง (Range) ซ่ึงพบวา่เน่ืองจากมีระดบัเสียงต ่าสุดคือเสียง B ล่าง
บรรทดัห้าเส้นและสูงสุดเสียง D บนบรรทดั 5 เส้น โดยวดัจากการนบัขั้นคู่ลกัษณะท านองของเพลงเป็น
ลกัษณะท านองท่ีบรรเลงต่อเน่ืองกนั (Conjunct motion) เน่ืองจากพบโนต้ตวัหน่ึงเคล่ือนท่ีท านองไปยงัอีก
ตวัหน่ึงเป็นขั้นคู่ 2 และพบการซ ้ าโนต้ คู่ 1 และคู่อ่ืนท่ีมีจ  านวนน้อยกว่า นอกจากนั้นพบลกัษณะท านองท่ี
บรรเลงไม่ต่อเน่ืองกนั (Disjunct  motion) เน่ืองจากพบการขยบัโนต้ขา้มขั้นของท านองกวา้งกวา่ขั้นคู่ 3 
นอกจากนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์พบว่า ทิศทางในการเดินท านองข้ึน (Ascending motion) ทิศทางในการเดิน
ท านองลง (Decending motion) และทิศทางคงท่ี (Contant motion) มีทิศทางท่ีชดัเจน ซ่ึงพบในท่อนต่างๆ 
ของบทเพลง ผลจากการวจิยัเร่ืองหลกัเสียง (Tonality) จดัอยูใ่นระบบหลกัเสียง G lonin mode บนัไดเสียง G
เมเจอร์, หลกั เสียง C Ionian mode บนัไดเสียง C เมเจอร์, หลกัเสียง A eolian mode บนัไดเสียง A Natural 
minor, หลกัเสียง D Dorian mode บนัไดเสียง D Natural minor 
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 ผลการวจัิย ด้านการประสานเสียงและพืน้ผวิ (Harmony& Texture)  
 ผลการวจิยัเร่ืองการประสานเสียงและพื้นผวิ พบวา่บทเพลงประกอบการเสดงหนงัตะลุง คณะรุ่งฟ้า 
แสงทอง อ.เมือง .นครศรีธรรมราช เป็นบทเพลงท่ีแนวท านองเดียว ไม่มีการประสานเสียง เน่ืองจากพบโนต้
แนวท านองบรรเลงโนต้เหมือนกนั ถึงแมว้า่เสียงท่ีจะมีเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนๆ  บรรเลงเกิดข้ึนพร้อมกนัในช่วง
คู่ 8 อ่ืนๆก็ตาม ผลการวจิยัเร่ืองพื้นผวิไม่พบเน้ือคนตรีในแนวตั้งหรือการสอดประสาน ทั้งน้ีเน่ืองจากไม่พบ
แนวท านองลีลาสัมพนัธ์ (Counter Point) เพราะเป็นดนตรีแนวเดียวเดียว (Monophony) 
 ผลการวจัิย ด้านสีของเสียง (Tone color) 
 ผลของการวิจยัความเขม้ของเสียง บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง                
อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช มีการจดัวางเสียงจากความสามารถของเคร่ืองคนตรีท่ีให้ท านองหลกัคือป่ี เป็น
ตวัก าหนดบนัไดเสียง G เมเจอร์ เพราะมีความกวา้งของเสียงในขีดจ ากดั นอกจากนั้นวิจยัคน้พบความเขม้
เสียง (intensity) ซ่ึงพบเคร่ืองหมายแสดงความเขม้ดงัน้ี คือ พบการแสดงการเนน้ยาว พบการแสดงการเนน้
สั้น พบเคร่ืองหมายท่ีมีผลต่อโนต้ตวัเดียวพบเคร่ืองหมายค่อยดงัข้ึน 
 ผลการวจัิย ด้านสังคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) 
 ผลของการวิจัย พบว่าบทเพลงประกอบการเสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า   แสงทอง อ.เมือง                          
จ.นครศรีธรรมราช พบหน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของท านอง ปรากฏเป็นระยะในรูปแบบท่ีเหมือนกนั แปลเปล่ียนไป 
ซ่ึงเรียกวา่หน่วยยอ่ยเอก (Rythmic  motif) และนอกจากนั้นพบหน่วยท านองท่ีมี ความส าคญัชัว่ขณะซ่ึงมีผล
กบัการพฒันาเพลงในชัว่ระยะเวลาหน่ึง  
 ผลของการวจิยัประโยคเพลง (Phrase) สองประโยคท่ีมีความสัมพนัธ์กนั ท านองท่ีมีคลา้ยกนั รูปร่าง
ข้ึนลงของท านองใกลเ้คียงกนั ผลของการวิชยัท านอง พบท านองท่ีเป็นประโยคค าถามท่ีมี Cadence ท่ีเบา
และประโยคค าตอบท่ีมี Cadence ท่ีหนกั ท่ีมีความสัมพนัธ์กนัและพบประโยคท่ีรวมกนัเป็นประโยคใหญ่ 
(Period)ซ่ึงประกอบดว้ยสองประโยค คือประโยกถาม-ประโยดตอบ (Antecedent-Consequent) ในลกัษณะ
ของประโยคทั้งสองมีความคลา้ยคลึงกนั (Sequent) ซ่ึงต่างกนัท่ีตวัโนต้ 
 ผลของการวจิยัสังคีตลกัษณ์ พบวา่บทเพลงโหมโรง, บทเพลงด าเหนินฤษี, บทเพลงเชิดฤษี บทเพลง
บรรยายเร่ือง, บทเพลงเสนาข้ึนเฝ้า ,บทเพลงถอนบท สมหอง ด าเหนิน, หอบฉาก, บทเพลงดินยกัษ์ เป็น
สังคีตลกัษณ์แบบสองตอน (Binary form) หรือสังดคีตลกัษณ์ A:B form บทเพลง เดินฤษีเป็นเพลงสามท่อน 
(Terary form) บทเพลงเชิดพระอิศวร, บทเพลงนางเดินป่า (ด าเหนินช ้า), 
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บทเพลงเชิดรบเชิดร้องเป็นคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบเพลงท่อนเดียวความคิดเดียว  (One Part form หรือ 
Through Compost) บทเพลงปรายหนา้บท เป็นคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบรอนโด (Rondo form) 
 นอกจากน้ียงัพบบทเพลงโหมโรง ผลจากการวิจยัเร่ืองลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) มีการสร้างจงัหวะ
ท่ีไม่สม ่าเสมอกบัชีพจรจงัหวะ ทั้งน้ีเป็นเพราะพบการเปล่ียนแปลงจงัหวะท่ีท าใหเ้กิดความใหม่ในบทเพลง 
ท่ีท าให้ชีพจรไม่สม ่าเสมอจากอตัราจงัหวะ 4/4 เป็น2/4 ดงัปรากฏท่ีห้องเพลงท่ี 13 และ20 และพบอัตรา
ความเร็ว (Tempo) ของบทเพลงท่ีเตกต่างกนัคือ  บทเพลงเดินยกัษมี์อตัราความร็ว (Tempo) 340 บทเพลงเชิด
พระอิศวรมีอตัราความเร็ว (Temo) 132 บทเพลงเสนาข้ึนเฝ้าเละบทเพลงเชิดรบเชิดร้องมีอตัราความเร็ว 
(Tempo) 96 
 

พฤติกรรมทีก่าดหวงัหลงัเรียนรู้วชิาดนตรีประกอบหนังตะลงุคณะรุ่งฟ้า แสงทอง 
 พฤติกรรมท่ีคาดหวงัหลงัเรียนรู้วชิาดนตรีประกอบหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้าแสงทองมี 3 ดา้น 
คือ 

 ดา้นพุทธิพิสัย นกัเรียนมีความรู้และสติปัญญาในการท่ีจะตอบค าถามเร่ืองบนัใดเสียง  เคร่ืองหมาย
ก าหนดจงัหวะ อตัราจงัหวะ ลีลาของจงัหวะ โครงหลกัของจงัหวะท านอง นักเรียนมีความเขา้ใจด้านคีต
ลกัษณ์ หรือรูปแบบของดนตรี สามารถตอบค าถามรูปร่างของท านองท่ีเป็นประโยคค าถามและค าตอบ 
สามารถอธิบายบทเพลงทั้ง 12 เพลง เป็นสังคีตลกัษณ์แบบใดบา้งในเร่ืองการประยกุตใ์ชค้นตรีประกอบหนงั
ตะลุงมีหลากหลายบนัไดเสียง ซ่ึงทางกายภาพดนตรีบางช้ินบรรเลงยากมาก เช่น ป่ี นกัเรียนสามารถน าเอา
ความรู้การยา้ยบนัไดเสียงเพื่อความเหมาะสมของการรวมวง นอกนั้นบทเพลงต่าง ๆ มีเคร่ืองหมายการ
แสดงออกมากมายเช่น ซ ้ า เร็วหนกัเบา นกัเรียนสามารถมาประยุกต์ใช้กบัโน้ตท่ีให้ความรู้สึกตามความ
ตอ้งการของผูบ้รรเลงได ้หรือสามารถน าดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองใหท้ านองรองลงมาบรรเลงแนวประสานเสียงได ้
ตามความเหมาะสมของบทเพลง ในเร่ืองของการวิเคราะห์ จะเห็นไดว้า่บทเพลงแต่ละเพลง มีโครงสร้างท่ี
แตกต่างกนั นกัเรียนสามารถวเิคราะห์ไดว้า่ท่อนใดคลา้ยกนัและแตกต่างกนัอยา่งไร ในส่วนการสังเคราะห์ 
นักเรียนสามารถมาปรับปรุงดดัแปลง บทเพลงได้ เช่น น ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่เพื่อให้เขา้กับ
อิริยาบถของรูปหนงัตะลุงหรือเพิ่มท่อนเพลงของดนตรี นอกจากนั้นนกัเรียนสามารถประเมินไดว้า่ดนตรีท่ี
ตนบรรเลงนั้น มีคุณคา่ในขอ้ใด ทั้งความถูกตอ้ง ทางทฤษฎี มีความตกต่างไปจากคนตรีอ่ืน ๆ อยา่งไร 
 ดา้นจิตพิสัย นกัเรียนสามารถพฒันาคน้จิตใจ อารมณ์ ไดด้งัน้ี คือนกัเรียนสามารถรับรู้ ถึงประเภท
เคร่ืองดนตรี วฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใตน้ั้น มีเคร่ืองดนตรีท่ีแสดงหนงัตะลุงเตกต่างจากวฒันธรรมอ่ืนหรือชน
ชาติอ่ืน และสามารถตอบสนองในการท่ีจะน าเพลงท่ีเนน้เร่ืองเคร่ือง 
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ดนตรีท่ีตนเองถนดั เพื่อน าไปท าการบา้นในการทบทวนให้เกิดความช านาญและให้ไดคุ้ณค่าทางวฒันธรรม 
และน าไปสู่การให้คุณค่า พร้อมท่ีจะพฒันาพฤติกรรม ทศันคติ ความช่ืนชมและน าคุณค่าไปจดัระบบคุณค่า
อย่างถูกตอ้ง สุดท้ายนักเรียนสามารถสร้างบุคลิกจากการประเมินคุณค่า เพื่อส่งผลในการด ารงชีพและ
เจริญเติบโตในอนาคต เพื่อเป็นสมาชิกท่ีดีของสังคม  
 ดา้นทกัษะพิสัย นักเรียนสามารถปฏิบติัดนตรี ไดด้งัน้ี คือ นักเรียนรับรู้กบัเคร่ืองคนตรีท่ีตนเอง
ฝึกฝน และสร้างความคุน้เคยเละศึกษาทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีเพื่อเตรียมความพร้อมโดยการทดสอบ
เคร่ืองดนตรี เช่น การไล่บนัไดเสียง หรือการตรวจอุปกรณ์ เป็นต้น นอกจากนั้นนักเรียนจะตอบสนอง
แนวทางท่ีอาจารยม์อบให้และน ามาฝึกฝนปฏิบติัซ ้ า ๆ จนเกิดเป็นทกัษะความช านาญ นอกนั้นนกัเรียนจะมี
กลไกในการบรรเลง กล่าวคือสามารถกระจายตวัโน้ตดนตรี ให้เข้ากับกลุ่มคอร์ดต่าง ๆ ได้ พร้อมท่ี
ตอบสนองดนตรีท่ีซบัซอ้น เช่น บรรเลงตามเคร่ืองหมายทางดนตรี ส าเนียงดนตรี และเทคนิคต่างๆ ได ้อยา่ง
มีความมัน่ใจในการปฏิบติัโดยไม่บกพร่อง 
 หลงัจากการปฏิบติัอยา่งช านาญแลว้นกัเรียนสามารถดดัแปลงให้เหมาะสมได ้เช่นการดดัแปลงจาก
ทกัษะเดิม ประสบการณ์เดิมน ามาบรรเลงเพลงใหม่นั้นได ้สุดทา้ยนกัเรียนสามารถริเร่ิมส่ิงใหม่ได ้กล่าวคือ 
นกัเรียนน าความคิดเดิมมาดดัแปลงใหม่ บรรเลงใหม่หรือเรียกวา่การออกแบบสไตลข์องตนเอง 
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 
 การศึกษาหนงัตะลุง ซ่ึงเป็นศิลปะพื้นบนประจ าทอ้งถ่ิน โดยเนน้การศึกษาองคป์ระกอบ 
โดยรวมของหนงัตะลุง ศิลปะประจ าทอ้งถ่ินของภาคใต ้
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ภาคผนวก  ก  
รายนามผูเช่ียวชาญ 

รายช่ือผูใหสัมภาษณ/คําถามที่ใชในการสัมภาษณ 
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      มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ   
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รายช่ือผูใหสัมภาษณ 
 

ท่ี ช่ือผูใหสัมภาษณ หนาท่ีปฏิบัติขณะแสดง 

1. นายเฉลียว  ดวงสิน นายหนังคณะรุงฟา  แสงทอง 

2. นายวรรณะ  พรหมรัตน ผูบรรเลงทับ 

3. นายวิเชียร  แถกไทย ผูบรรเลงกลอง 

4. นายสําราญ  บัวจนัทร ผูบรรเลงโหมง 

5. นายสุวรรณ  กลํ้าหอม ผูบรรเลงฉิ่ง 

6. นายนิตย  เขียวเสน ผูบรรเลงป 

7. นายนอย  บัวจนัทร ผูบรรเลงกีตารโซโล 

8. นายสัญญา  สวัสด ี ผูบรรเลงกีตารออรแกน 

9. นายสัมพันธ  ออนอยู ผูบรรเลงกีตารเบส 

10. นายพงศกร  หนูแกว ผูบรรเลงทอมบา 
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คําถามที่ใชในการสัมภาษณ 
 
                   การสัมภาษณแตละครั้งผูวิจัยจะมีชุดคําถามหลักเปนแกนในคําถามของการ
สัมภาษณแตไมไดจํากัดเพียงคําถามเหลานัน้  ขอคําถามเปนเพยีงใหผูศึกษาเตรียมตัวเพี่อ
การสัมภาษณ แตในที่สุดแลวผูสัมภาษณตองไดขอมูลที่สําคัญตามที่ตองการเพื่อการวิจยั  
ไดแก ขอมูลเกี่ยวกับ 
  1.  ทักษะในการเชิดรปูหนังตะลุง ตองอาศัยทํานองของจังหวะ อยางไรบาง 
  2.  เครื่องดนตรีที่กํากบัจังหวะ  ทํานอง ไดแกเครือ่งดนตรีประเภทใด 
  3.  เครื่องดนตรีทีม่ีความสําคัญหลกัและความสําคญัรอง ของดนตรีหนังตะลุง 
เปนเครือ่งดนตรีอะไร 
  4.  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีผลตอการเชิดรูปหนังตะลงุ อยางไร 
  5.  เหตุใดดนตรีประกอบเพลงหนงัตะลุง ไมมกีารประสานเสยีง 
  6.  สีของเสียงดนตรปีระกอบหนังตะลงุใชในโอกาสใดบาง  มีการสลับกนัชวงใด   
และใหความรูสกึตอผูชมอยางไรบาง 
  7.  รูปแบบทอนของดนตรปีระกอบเพลงหนังตะลงุแตละเพลงมคีวามแตกตางกนั
อยางไร 
  8.  เหตุใดการใชบันไดเสียงดนตรีประกอบเพลงหนังตะลงุ ใชบันไดเสยีงจํากัด       
และจํานวนนอย 
  9.  การเพิ่ม และลด  บันไดเสียงของดนตรีประกอบหนังตะลุงในขณะที่ใชบรรเลง     
จะลดเสยีงดนตรีประเภทใด 
  10.  ดนตรีที่ใหจังหวะ กับ ดนตรีที่ใหทํานอง ของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ  
มีความแตกตางกันอยางไร 
  11.  ดนตรีบรรเลงเพลงหนงัตะลงุแบบลวน กับแบบบรรเลงตามเนือ้เรื่อง ในการแสดง
หนังตะลงุใชในโอกาสใดบาง 
  12.  การใชดนตรีขั้นจังหวะประกอบการแสดงหนงัตะลุง ใชในโอกาสใดบาง 
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ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค    
คีตลักษณ (Forms) โนตดนตรีสากล 

บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 
อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชจํานวน  12  เพลง 
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                               โนตดนตรีสากล บทเพลงโหมโรง 
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                                     โนตดนตรีสากลบทเพลงดําเหนินฤษี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



325 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



326 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



327 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



328 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



329 
 

 

 

 
 
 
 
 
 



330 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



331 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



332 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



333 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



334 
 

 
 

 



335 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



336 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



337 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



338 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



339 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาคผนวก  ง 

ประมวลภาพหนังตะลุงคณะรุงฟา   แสงทอง 
อ.เมือง  จ.นครศรีธรรมราช 
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หนังรุงฟา  แสงทอง (นายเฉลียว  ดวงสิน)  
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รูปพระยาครุฑ   ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงโหมโรง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     รูปฤษี    (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงดําเหนนิฤษี) 
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                              รูปฤษี    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเดินฤษี) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                       
 

รูปฤษี    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเชิดฤษี) 
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รูปพระอิศวร  ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเชิดพระอิศวร) 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   รูปปรายหนาบท    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงปรายหนาบท) 
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รูปนายพูนแกว    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงบรรยายเร่ือง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปนายดิก    (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเสนาข้ึนเฝา) 
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รูปพระเอก-นางเอก  (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 รูปนางเอก  ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง บทเพลง นางเดินปา (ดําเหนินชา) 
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รูปยักษ   (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง บทเพลง เดินยักษ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปนางเอกกําลังตอสูกับยักษ   (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง เชิดรบ-เชิดรอง) 
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จอหนังตะลุง  คณะรุงฟา  แสงทอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปหนังตะลุง 
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ทับ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
โหมง 
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ป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การบรรเลงป 
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การบรรเลงฉิ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  การบรรเลงโหมง 
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ออรแกน 
 
  
                                
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงออรแกน 
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กีตารเบส 

   
การบรรเลงกีตารเบส 
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กีตารโซโล 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

การบรรเลงกีตารโซโล 
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การบรรเลงกลอง 

 
การบรรเลงทับ 
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ทอมบา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงทอมบา 
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เคร่ืองเสนไหว บูชาครู 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จอหนังตะลุงดานใน 
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ภาคผนวก จ 
แบบตอบรับการเผยแพรบทความวิจัย 
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359 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก ฉ 
สําเนาใบประกาศภาษาอังกฤษ 
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ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ       สุเชษฐ  วงศเมฆ 
วัน  เดอืน  ปเกดิ                        16  ธันวาคม  2506 
สถานที่เกดิ                               บานหัวปาขลู  ต.เกาะทวด อ.ปากพนัง  

จ.นครศรีธรรมราช 
ประวัติการศึกษา                          ศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาศิลปศาสตร  

โปรแกรมวิชา ดนตรี (ดนตรีสากล) 
ตําแหนงและสถานที่ทํางานปจจุบนั   ลูกจางประจํา (ตําแหนงเจาหนาท่ีผูชวยเหลือคนไข) 
                                                        โรงพยาบาลมหาราชนครศรีธรรมราช 
ที่อยูที่สามารถติดตอได                    6/10  ถ.พัฒนาการคขูวาง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 
                                                        โทรศัพทมือถือ  085- 8819834   
                                              Email: suchet@hotmail.com 


