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บทคดัย่อ 
 

 การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรม ของโคด้ี ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ.2009-2015 ในประเด็น กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี 
เส้น และรูปร่างรูปทรง และ  2) น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานวิจยั เร่ือง 
จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี ด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ตามบริบทของ
ผูว้ิจยั กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั แบบวเิคราะห์
ตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์ของ
ผูว้จิยัและแบบประเมินคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์สถิติท่ีใชใ้น
การวเิคราะห์ขอ้มูล คือ ค่าร้อยละ ค่าเฉล่ียร่วมกบักบัการวเิคราะห์เชิงเน้ือหา 

ผลการวจิยัพบวา่  
1. ผลการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ของโคด้ี ฮูเปอร์ จ  านวน 10 ช้ิน พบว่ากลุ่มสีท่ีใช้ คือ 

กลุ่มสีเทา กลุ่มสีด า กลุ่มสีขาว กลุ่มสีเหลืองอ่อน กลุ่มสีน ้ าตาล กลุ่มสีเหลืองคล ้ า กลุ่มสีม่วงคล ้ า 
กลุ่มสีน ้ าเงิน กลุ่มสีฟ้า กลุ่มสีส้มตามล าดับ เทคนิคการระบายสีท่ีใช้ คือ การระบายแบบเรียบ
กลมกลืน การะบายสีหนาทบัซ้อน การระบายสีโดยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ การระบายดว้ยสีเหลว
และโปร่งใส การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั การระบายโดยใช้เทปกาวกั้นขอบ ตามล าดบั เส้นมี 
3 ลกัษณะ คือ เส้นขอบ เส้นจริง และเส้นเชิงนยั ส่วนรูปร่างรูปทรง ใชส้องลกัษณะคือ รูปทรงอิสระ 
และรูปเรขาคณิตส่ีเหล่ียมท่ีมีการตดัทอน 
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 2. ผูว้ิจ ัยได้น าข้อมูลการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาพัฒนา
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเพื่อใชเ้ป็น เคร่ืองมือการวิจยัจ  านวนส่ีช้ิน ให้ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะพิจารณา
จากการสัมภาษณ์ จากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงานจ านวนสองช้ินในบริบทของ
ผูว้ิจยั ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก สภาพแวดลอ้มท่ีมีแสงอาทิตยส่์องลอดผา่นชั้นเมฆและวตัถุต่างๆ 
โดยใช้การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เน้นกลุ่มสีด า สีเทาและสีขาวเป็นหลกัและเน้นการใช้เส้น
ขอบคมและเส้นจริงเป็นพิเศษ ประกอบกับรูปทรงเรขาคณิต พบว่าผลงานแสดงอารมณ์และ
ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบั และมีความหวงัไดอ้ยา่งมีพลงั และผลการประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญอยูใ่น
ระดบัดีมาก 

ค ำส ำคัญ : ส าแดงพลงัอารมณ์  เส้นและสี  รูปร่างและรูปทรง  
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were to 1)  analyze abstract expressionism paintings of 
Cody Hooper between 2009-2015 in terms of colours, painting techniques, lines, and form and 
shapes and 2)  apply the obtained analysis results to create abstract expressionism paintings with 
lines and colours with acrylic on canvas in the context of the present research.  The sample 
included the paintings created by Cody Hooper.  The research instruments involved Grid Table 
Analysis Form, structured observation checklist, structured interview, researcher’s paintings, and 
quality assessment form.  Data were collected through Del-Phi Technique and were analyzed by 
percentage, mean, and content analysis. 
 The findings revealed the followings. 
 1. After analyzing 10 paintings of Cody Hooper, the mostly used colours referred to 
grey, black, white, light yellow, brown, dark yellow, dark purple, navy blue, blue, and orange. 
The painting techniques included blending, impasto, using the ground, glazing, brushwork, and 
using masking tape.  There were 3 lines used in the analyzed works, i.e. , lines formed by edge, 
actual lines, and axis lines.  Forms and shapes delineated free form, geometrical shape, and 
distorted square. 
 



ง 

2. Researcher applied the four aspects result obtened from analizing Cody Hooper’ s 
artwork to create four paintings used as research tools for collecting data from the art experts 
through interview.  Data collected were applied to create two paintings in the context of the 
researcher.  A couple paintings were inspired by the scene of sunshine through the cloud and 
objects.  Blending with an emphasis on black, grey, and white tone was used as well as lines 
formed by edge and actual lines.  Also, free shape and geometrical shape were employed.  These 
paintings reflected placidity, mystery, and power of hope.  The specialists assessed them at the 
‘Very Good’ level. 

Keyword (s): Expressionism, Lines and Colours, Forms and Shapes 
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ช่ือภาพ  Navigation light,  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140 x 140 ซม................. 
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ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
ผลงานจิตรกรรมลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเป็นศิลปะท่ีเร่ิมต้นในคริสต ์

ศตวรรษท่ี 20 ศิลปะแนวน้ีคือผลจากการสังเคราะห์ศิลปะหลากหลายรูปแบบ ตั้งแต่งานแนว ส าแดง
พลงัอารมณ์ (Expressionism) โดยวนิเซนต ์แวนโก๊ะ งานนามธรรม (Abstract) โดยวาซิลี คนัดินสกี 
ผูก่้อตั้งลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม มาสู่การใช้กรรมวิธีในการวาดภาพตามทรรศนะ
ส่วนตวั ลกัษณะผลงานในลทัธิน้ีแสดงออกในรูปแบบผสมผสานกนัระหวา่งรูปทรงนามธรรมกบั
อารมณ์สะเทือนใจท่ีแสดงออกมาปราศจากการควบคุมของจิตรกร แสดงให้เห็นถึงความรู้สึก
ภายในของศิลปินอย่างแท้จริง ซ่ึงพวกเขาแสดงออกถึง “ทัศนคติ” มากกว่าความเหมือนของ 
“รูปแบบ” วิธีคิดแนวงานแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม คือ อีกตวัอยา่งอนัสุดขั้วของ
แนวคิดแบบสมัยใหม่ ท่ีเน้นความเป็นต้นแบบต้นฉบับ ความเป็นปัจเจกเฉพาะตัวของศิลปิน 
การท างานโดยไม่อา้งอิงถึงสรรพส่ิงใดๆ ในโลก แต่จะมุ่งไปท่ีการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก
ท่ีสดฉับพลัน ผ่านสีสันและฝีแปรง จึงอาจกล่าวโดยรวมว่าศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรมเป็นงานนามธรรมท่ีเสนอการแสดงออกทางความคิดเร่ืองจิตวญิญาณ จิตใตส้ านึก ซ่ึงลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมนั้น ยงัเป็นค าถามต่อระบบคุณค่าแบบเดิมๆ  
 ลกัษณะแบบอยา่งของศิลปะในแต่ละยุคสมยั ยอ่มเกิดการเปล่ียนแปลง สุดแทแ้ต่วา่สังคม
จะเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมากน้อยเพียงใด ศิลปะย่อมสะท้อนสภาพสังคมนั้ นๆ ความคิด
สร้างสรรคข์องมนุษยใ์นแต่ละยุคสมยัก็มีส่วนส าคญัเป็นอย่างมาก จึงท าให้ลกัษณะแบบอยา่งของ
ศิลปะไดเ้ปล่ียนไป ในหลายๆ ประเทศทางยุโรปหรืออเมริกา เป็นประเทศท่ีให้เสรีภาพ เปิดโอกาส
ทางความคิดทางดา้นศิลปะ มีการสนบัสนุนให้ศิลปินสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะในรูปแบบต่างๆ ให้มี
การวจิารณ์ความคิดเห็นเปิดกวา้งสู่สาธารณะชน  
 อารี สุทธิพนัธ์ุ ไดก้ล่าวถึง สุนทรียภาพ ไวว้า่ “สุนทรียภาพควรเป็นความรู้สึก ท่ีแสดงออก
ตามสภาพแวดล้อมท่ีแทจ้ริงของสังคมสุนทรียภาพมิใช่เป็นความรู้สึกท่ีแสดงออกตามแนวทาง 
กฎเกณฑแ์ห่งความงามทางอดีต” (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2528, น.247)   
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 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมดงัท่ีกล่าวมาน้ี โดยเป็นท่ี
ยอมรับในหลายๆ ประเทศทัว่โลก แต่ในสังคมไทยเรานั้นยงัไม่เปิดกวา้งและยอมรับผลงานใน
ลกัษณะน้ี จะมีอยูก่็เพียงแต่เฉพาะกลุ่มคนท่ีช่ืนชอบผลงานศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม
ซ่ึงเป็นส่วนนอ้ยมากเน่ืองดว้ยแนวความคิดขนบธรรมเนียม ประเพณี การปลูกฝังถึงศิลปวฒันธรรม
ไทยท่ีเช่ืองช้า ซ่ึงทรงคุณค่าอยู่แล้วประกอบกบัการเรียนการสอนท่ียงัยึดติดกบัหลกัการรูปแบบ
ความเหมือนจริงแบบเก่าๆ ความงามแบบเดิมๆ จึงเป็นสาเหตุท่ีท าให้ผลงานในลทัธิส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรม ไม่เป็นท่ีนิยมและไม่เป็นท่ียอมรับในสังคมไทยซ่ึงขาดการสนบัสนุน โดย
ส่งผลกระทบต่อศิลปินท่ีสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบนามธรรมไม่กล้าท่ีจะปลดปล่อยอารมณ์
ความรู้สึกของตนเองออกมาอย่างอิสระ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานให้แก่สาธารณชนได้ช่ืนชมและ
เผยแพร่ในรูปแบบการเรียนการสอนและในเชิงพาณิชย ์จึงมีผลงานลกัษณะน้ีให้พบเห็นนอ้ยมากใน
สังคมไทย ถึงเวลาแลว้ท่ีสังคมไทยควรท่ีจะเปิดกวา้งทางความคิดให้ไดรั้บรู้ถึงความงามทางศิลปะ
ในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เพื่อให้เขา้ถึงเขา้ใจความงามทางความรู้สึกท่ีอยู่ภายใน
ทางดา้นศิลปะนามธรรมอีกทั้งยงัเป็นการขยายแนวความคิดแนวปฏิบติัในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรม และใหโ้อกาสสร้างสรรคจิ์นตนาการทั้งแก่ผูส้ร้างและผูเ้สพอยา่งอิสระเสรี 
 ปัจจุบนัจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์น้ีไดรั้บความนิยมไปทัว่โลก เม่ือปี ค.ศ. 1913ได้
มีการแสดงนิทรรศการศิลปะคร้ังยิ่งใหญ่ท่ีนครนิวยอร์ก ในเมืองชิคาโกและบอสตนัเป็นงานแสดง
คร้ังประวติัศาสตร์ ช่ือว่า Armory Show ได้มีการน าผลงานของศิลปินทวีปยุโรปและอเมริกาให้
ประชาชนชม พิพิธภณัฑ์และประชาชนซ้ือผลงานเหล่าน้ีเกือบทั้งหมด แสดงให้เห็นว่ารัฐบาล
อเมริกาพยามสอนให้ประชาชนช่ืนชมศิลปะ สนบัสนุนให้มีแบบอยา่งของสังคมอยา่งอิสระเพราะ
อเมริกาเป็นประเทศท่ีใหเ้สรีภาพ แก่ประชาชนอยา่งมากท่ีสุด (ประไพ วรีะอมรกุล, 2552, น.169)   
 ผูว้ิจยัพบว่า โคด้ี ฮูเปอร์ (Cody Hooper) ศิลปินชาวอเมริกัน ได้สร้างสรรค์ผลงาน ลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ท่ีหลงใหลในเส้น สี และรูปร่างรูปทรงแบบอิสระรวมถึงเทคนิค
การระบายสี แสดงออกมาจากความรู้สึกภายในอย่างแท้จริง ผลงานของฮูเปอร์เกิดจากอารมณ์
ความรู้สึกประสบการณ์ท่ีพบเห็นจากส่ิงต่างๆ ท่ีเกิดจากธรรมชาติ และวตัถุท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน เช่น 
แสงของพระอาทิตย ์ท่ีตกกระทบลงบนพื้นผิวของวตัถุต่างๆ พื้นผิวท่ีหยาบของหิน ก าแพงเก่าๆ 
พื้นผิวถนน พื้นผิวของน ้ า แสงท่ีลอดผา่นชั้นเมฆ ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ จึงมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีมี
ความโดดเด่นน่าสนใจ 
 ดว้ยเหตุผลท่ีกล่าวมานั้นผูว้ิจยัมีความสนใจรูปแบบแนวความคิดการสร้างสรรค์ผลงาน 
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดท้  าการวิจยัน าภาพผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มาศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลเพื่อเป็นแนวทางส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของ
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ผูว้ิจยั โดยใช้เคร่ืองมือและค่าสถิติท่ีเหมาะสมถูกต้องและมีคุณภาพ ช่วยในการวิเคราะห์ข้อมูล
ดงักล่าว เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดไ้ปสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยั ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั เส้น สีและ
รูปร่าง รูปทรง ภายใตห้วัขอ้เร่ือง “จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี” น าเสนอ
ผลงานวิจัยเชิงสาระ  (Analytical Description) ผู ้วิจ ัยคาดหวงัว่าจะสามารถสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมในบริบทของผูว้ิจยัได ้เพื่อให้สังคมไทยไดรั้บรู้ความงามทางดา้นศิลปะท่ีมีหลากหลาย
รูปแบบโดยเฉพาะความงามทางดา้นศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมน้ี ใหเ้ป็นรูปธรรมทาง
ความคิดเปิดกวา้งทางวฒันธรรมไทย 
 

วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 

ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 ในประเด็น ต่อไปน้ี  
1.1 กลุ่มสี 
1.2 เทคนิคการระบายสี 
1.3 เส้น 
1.4 รูปร่างรูปทรง 

2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานวิจยั เร่ือง จิตรกรรมส าแดง
พลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี ฮูเปอร์ ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ในบริบทของผูว้จิยั 

 

ขอบเขตของกำรวจิัย 
ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
ประชำกร ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี กรณีศึกษา

ผลงานของ โคด้ี ฮูเปอร์ ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015 จ านวน 56 ภาพ 
กลุ่มตัวอย่ำง คดัเลือกจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ของโคด้ี ฮูเปอร์ ท่ีสร้าง

ข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจงเฉพาะ (Purposive Random Sampling) ซ่ึง
รับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ ตามเกณฑด์งัน้ี 

1. เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการจดัองค์ประกอบของเส้นและสีเป็นรูปทรงเรขาคณิต
และรูปทรงอิสระพล้ิวไหวประกอบกนัและไม่ใช่ภาพก่ึงนามธรรม 

2. เป็นผลงานท่ีมีองค์ประกอบของพื้นรูปเรขาคณิตท่ีเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมรวมกบัรูปทรง
อิสระท่ีพล้ิวไหว 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจำกกำรวจิัย 
1. ความรู้เก่ียวกับเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน  โคด้ี ฮูเปอร์ใน

ประเด็นกลุ่มสี เทคนิคระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง 
2. ความรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษามาประยกุตใ์ชส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม รูปแบบอ่ืนๆต่อไป 
3. ความรู้ท่ีไดรั้บไปเผยแพร่ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมให้เป็นท่ียอมรับ

ในสังคมไทยและเพื่อเป็นกรณีศึกษาส าหรับผูท่ี้สนใจ 

 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 

องค์ประกอบบริสุทธ์ิ หมายถึง ภาพท่ีปราศจากเร่ืองราวและรูปทรงท่ีเลียนแบบวตัถุและ
สภาพแวดลอ้ม  

อัตโนมัติ หมายถึง กลวิธีท่ีตอ้งแสดงออกโดยไม่ตั้งใจ เป็นความบงัเอิญ แสดงออกอย่าง
ฉบัพลนั ในการแสดงออกด าเนินไปอยา่งอิสระภายใตจิ้ตส านึกหรือจิตไร้ส านึก 

ฉับพลนั หมายถึง การแสดงออกในช่วงเวลานั้นๆอยา่งทนัทีทนัใด 
กลวธีิ หมายถึง เป็นวธีิการพลิกแพลง โดยอาศยัความรู้ความช านาญ 
เทคนิคกำรระบำยสี หมายถึง ขั้นตอนหรือกลวธีิในการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยสีอะคริลิก 
เทคนิคเดลฟำย (Delphi Technique) หมายถึง การสอบถามผูเ้ช่ียวชาญหลายคนในเร่ืองใด

เร่ืองหน่ึง เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลและขอ้คิดเห็นส่วนใหญ่จะเป็นการคาดการณ์เร่ืองในอนาคต 
พลิว้ไหว หมายถึง สะบดัเป็นคล่ืนไปตามลม 
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กรอบแนวคดิในกำรวจิัย 
 ผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาคน้ควา้แนวคิดการสร้างสรรคผ์ลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ ตลอดจนทฤษฎี 
ขอ้มูลพื้นฐานท่ีเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในประเด็นกลุ่มสี เทคนิคระบายสี 
เส้นและรูปร่างรูปทรง เพื่อให้ได้ข้อมูลมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรม เส้นและสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผนืผา้ใบ  

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที ่1 กรอบแนวคิดในกำรวจัิย 
 

 

แนวคิดและทฤษฎีขั้นพ้ืนฐาน ตวัแปรท่ีศึกษาลกัษณะและแนวคิด 
      ในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 

การสร้างสรรคผ์ลงาน 

1. กลุ่มสี 

2. เทคนิคการระบายสี 

3. เส้น 

4. รูปร่างรูปทรง 

1. ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
(ฉบบัราชบณัฑิตสถาน 2541,น.1) 
2. โคด้ี ฮูเปอร์(ระหวา่งปี 2009-2015) 
3. องคป์ระกอบศิลป์ (ชลูต น่ิมเสมอ,2531,
น.18) 
4. ทฤษฎีสี (ชลูต น่ิมเสมอ,2531,น.54-55) 
5. สีอะคริลิกและเทคนิคระบายสี (พีระพงษ ์
กุลพิศาล 2558,น.11-12) 
6. หลกัการแปลงรูป (พีระพงษ ์กุลพิศาล 
2557,น.86) 
7. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้ง (สมชาย 
พรหมสุวรรณ,2559,น.11) 
8. งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง (ไพรวงค ์อ่อนนางาม 
2556) 

 

 

 

ผลงานสร้างสรรค ์



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 
ในการวิจยัในคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งและไดน้ าเสนอตามหวัขอ้

ดงัน้ี 
1. ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
2. ประวติัและผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์   
3. องคป์ระกอบศิลป์ 
4. ทฤษฎีสี 
5. สีอะคริลิกและกลวธีิระบายสี 
6. หลกัการแปลงรูป 
7. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้ง 
8. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ( Abstract Expressionism ) 
 เป็นขบวนการทางศิลปะท่ีเกิดข้ึนในช่วงศตวรรษท่ี 20 ศิลปินในลทัธิน้ีไดพ้ฒันารูปแบบ
งานจิตรกรรมและอิทธิพลบางประการของลทัธิบาศกนิยมและลทัธิเหนือจริง มาสู่การวาดภาพตาม
ทรรศนะส่วนตวั คือการรวมเอาการแสดงออกของอารมณ์ความรู้สึกท่ีเขม้ขน้ภายในมาสร้างสรรค์
ผลงานท่ีปราศจากรูปร่างรูปทรงของธรรมชาติ เป็นการแสดงออกปราศจากการควบคุมโดยมี
ลกัษณะท่ีจบัตอ้งไดย้าก 

ความหมาย 
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เกิดจากค าสองค าผสมกนัคือ ค าว่า “ส าแดงพลงั

อารมณ์ หมายถึง เน้นเฉพาะอารมณ์แสดงออกภายใน ย  ้ าเน้นท าให้เกินจริง เป็นรูปแบบทาง
จินตนาการท่ีแปลงความรู้สึกของศิลปินให้เป็นรูปทรงภายใตค้วามรู้สึกนึกคิดเป็นการแสดงออก
จากภายใน”  

ค าวา่ “ จิตรกรรมนามธรรม หมายถึง จิตรกรรมท่ีปราศจากรูปร่างรูปทรงของธรรมชาติเป็น
การแสดงออกในเร่ืองของ เส้น สี รูปร่างรูปทรง ท าให้ดูง่าย ท าให้เป็นปกติ ธรรมดาและดดัแปลง
บิดเบือน ท าลายรูปทรงในความจริงของธรรมชาติจนจ าไม่ไดว้า่เป็นส่ิงใด 
 ศิลปะนามธรรมแบ่งออกเป็น 2 แนว คือ 
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1. แนวจินตนิยมหรือแนวส าแดงพลงัอารมณ์ส่วนตวัศิลปิน ซ่ึงแสดงออกอยา่งปราศจาก
การไตร่ตรองย ั้งคิด ไม่วางแผนในขณะสร้างผลงาน ศิลปินท่ีสร้างงานตามแนวน้ีมีช่ือรียกเฉพาะวา่ 
ศิลปินนอกแบบแผน 

2. แนวคลาสสิคหรือแนวท่ีมีการวางแผน มีกฎเกณฑ์ มีการไตร่ตรอง ใคร่ครวญ ในขณะ
สร้างสรรค์งาน ศิลปินกลุ่มน้ีมกัใชรู้ปทรงเรขาคณิตเพราะสามารถวดั ก าหนด หรือปรับเปล่ียนให้
เป็นไปตามตอ้งการได ้ศิลปินท่ีสร้างงานแนวน้ีมีช่ือเรียกเฉพาะวา่ศิลปินในแบบแผน ความหมาย
ตามพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษไทย (ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 2541, น.1) 

ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมนั้น เป็นการผสมผสานกนัระหว่างรูปทรง
นามธรรมกบัอารมณ์ทางจิตใตส้ านึกท่ีพวยพุ่งออกมา ศิลปะทางจิตรกรรมของลทัธิส าแดงพลัง
อารมณ์ เน้นการแสดงออกในผลงานดว้ย เส้น สี แสง ร่องรอยของฝีแปรงหรือส่วนต่างๆ ของมูล
ฐาน คือมีรูปทรงท่ีไม่ต้องการสร้างเร่ืองราวใดๆอย่างชัดเจน ปฏิเสธการวาดระบายให้ปรากฎ
รูปทรงท่ีเหมือนจริงจะมีการตดัทอนรูปร่างรูปทรง หรือบางคร้ังจะท าลายรูปทรงให้หายไปโดย
ส่วนมากจะแสดงออกมาในรูปทรงอิสระ เป็นการค้นพบ “องค์ประกอบบริสุทธ์ิ” ท่ีปราศจาก
เร่ืองราวและรูปทรงท่ีดูรู้เร่ือง ดว้ยการหลุดพน้จากความจริงของธรรมชาติ การสร้างสรรคผ์ลงานจึง
เป็นไปอยา่งอตัโนมติัฉับพลนั สีท่ีใช้ไม่วา่จะเป็นวรรณะร้อนหรือวรรณะเยน็ก็ตาม ลว้นแต่ระบาย
ดว้ยอารมณ์ฉับพลนั นิยมสร้างผลงานท่ีมีขนาดใหญ่ ผลงานท่ีส าเร็จแลว้จะเห็นถึงความมัน่ใจใน
การปาดป้ายสีอย่างกล้าหาญ เด็ดขาด แสดงถึงพลงัอารมณ์รุนแรงจากจิตภายในสู่ภายนอกอย่าง
สับสนไร้การควบคุม เป็นการปลดปล่อยจิตใต้ส านึกอย่างอิสระ ซ่ึงท าให้มีอิทธิพลและความ
น่าสนใจต่อแนวความคิดในรูปแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม มาจนถึงปัจจุบนั 

พีระพงษ ์กุลพิศาล ไดก้ล่าวถึงลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมไวว้า่ “จิตรกรรมลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมคือแบบอยา่งเฉพาะของศิลปะอเมริกนัท่ีโด่งดงัมากในปี ค.ศ.1940 
– 1960 ได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปะอเมริกันอย่างแท้จริง ให้ความส าคญักับการแสดงออกถึง
อารมณ์ ความรู้สึกจากโลกภายในของศิลปินมากท่ีสุด สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการยอมรับในเสรีภาพ และ
ประชาธิปไตยของสังคมอเมริกนั ลกัษณะภาพรวมของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม
น้ี รูปแบบของผลงานจิตรกรรมพอท่ีจะสรุปได้เป็นสังเขป ดังน้ีศิลปินจะสร้างผลงานโดยแรง
กระตุน้ จากสังคมส่ิงแวดลอ้มของศิลปินแลว้ส าแดงพลงัผา่นส่ือท่ีตวัเองเลือกสรรอยา่งไร้จิตส านึก
ของการควบคุมกฏเกณฑ์ แต่กระบวนการเป็นไปได้ด้วยจิตภายในส าแดงพลังสู่ภายนอกอย่าง
สับสนไร้การวางแผนออกแบบ สี ท่ีใช้เป็นสีท่ีมีความสดใส สีแท้ของสีนั้ นๆ ปฏิเสธการสร้าง
รูปทรงท่ีเลียนแบบรูปทรงธรรมชาติ และรูปทรงเรขาคณิตแต่จะตดัทอนในรูปร่างรูปทรงท่ีมองเห็น 
หรือบางคร้ังจะท าลายรูปทรงใหห้ายไปจะแสดงรอยแปรงขนาดใหญ่ท่ีตวดัเหวี่ยงไปมาตามลีลาการ
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แสดงของศิลปินบางประเภทจะแสดงสีเป็นพื้นสีหรือท่ีเรียกกนัวา่สนามสี ขนาดของผลงานนั้นนิยม
สร้างสรรค์ในขนาดท่ีใหญ่ๆ ผลงานท่ีส าเร็จแล้วจะเห็นถึงความมัน่ใจในการปาดป้ายสีของการ
แสดงออก รู้สึกถึงสภาวะท่ีศิลปินระเบิดอารมณ์ออกมา ในผลงานศิลปะลทัธิส าแดงอารมณ์แนว
นามธรรม เกิดข้ึนในนครนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกาเม่ือปี ค.ศ. 1947 และเร่ิมมัง่คงเม่ือ ค.ศ. 
1957 โดยกลายเป็นแบบอย่างท่ีเด่นชัดแบบหน่ึงซ่ึงศิลปินรุ่นหลงัต่อมาจนถึงปัจจุบนัยงัคงศึกษา
รูปแบบและน ามาศึกษาแนวทางและได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อยอดตราบจนปัจจุบันน้ี” 
(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2553, น.141) 
 อารี สุทธิพนัธ์ุ ได้กล่าวถึง ศิลปะลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม ไวว้่า “ศิลปะ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เป็นการแสดงออกของศิลปิน ท่ีรวมเอาความรู้สึกท่ีตนได้ รับจาก
สังคมแสดงออก ประกอบกับการผนัแปรต่างๆ ของสังคมแสดงเป็นจิตรกรท่ีมีขนาดใหญ่ๆ 
(Surface Painting) ด้วยวิธีการและเทคนิคใหม่ๆ มีพลัง มีความรุนแรง จนกลายเป็นแบบของ
จิตรกรรมท่ีเรียกกนัว่า Action Painting or Tachisme ศิลปะลทัธิแอบสแตรก เอกเพรสชั่นนิสม์ น้ี
เร่ิมราวๆ ปี ค.ศ. 1940 โดยศิลปินหนุ่มๆ ท่ีมีหัวก้าวหน้า 4-5 คน คือ แจ็กสัน พอลล็อก (Jackson 
Pollock) วิลเลม เดอ-คูนิง (Willem De Kooning) และศิลปินอ่ืนๆ ท่ีมีความคิดเห็นในความเช่ือ
เก่ียวกบัเหตุผลทางสุนทรียภาพร่วมกนัคือเช่ือว่า สุนทรียภาพควรเป็นความรู้สึกท่ีแสดงออกตาม
แนวทางกฏเกณฑแ์ห่งความงามของอดีด” (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2528, น.247)   

สรุป 
ศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ ลทัธิทางศิลปกรรมท่ีสร้างสรรค์งานศิลปะซ่ึงแสดงออก

อยา่งรุนแรง หา้วหาญ เร้าอารมณ์และแสดงเส้น รูปทรง สี อ่ืนๆ อยา่งแขง็ขนัและฉบัพลนั ศิลปินใน
ลทัธิน้ีจะยึดถือเอาอารมณ์ความรู้สึกเป็นหลกั เป็นการแสดงออกทางดา้นอารมณ์ภายในมากกว่า
เน้ือหา เร่ืองราวใดๆ ศิลปินประเภทน้ีจะไม่ท างานในรูปแบบเหมือนจริงและเม่ือใดท่ีเราไดก้ล่าวถึง
ศิลปะกบัอารมณ์เราจะหมายถึงอารมณ์ท่ีรู้สึกไดอ้ยา่งรุนแรงและฉบัพลนั ปฏิเสธการสร้างรูปทรงท่ี
เลียนแบบรูปทรงธรรมชาติหรือบางคร้ังจะท าลายรูปทรงให้หายไป ผลงานท่ีสร้างข้ึนเป็นการรวม
เอาความรู้สึกความสะเทือนใจของตนท่ีไดรั้บจากสังคม ธรรมชาติ คน สัตว์และส่ิงแวดลอ้มต่างๆ 
เป็นการแสดงออกใหเ้ห็นอยา่งเด่นชดัวา่อารมณ์ความรู้สึกภายในของมนุษยน์ั้นอยูเ่หนือส่ิงอ่ืนใด 

ประวตัิความเป็นมา 
ในทางประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตก ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมตามขอบเขต

ดงักล่าวขา้งตน้ เร่ิมปรากฎข้ึนคร้ังแรกในกรุงปารีส ค.ศ. 1906 ดว้ยการเร่ิมตน้ทดลองของกลุ่มคิว
บิสม์ ต่อมา วาสซิลี คันดินสกี จิตรกรชาวรัสเซีย ผูม้าอาศัยและใช้ชีวิตในเยอรมัน ได้เร่ิมต้น
สร้างสรรคผ์ลงานแบบนามธรรมบริสุทธ์ิอยา่งจริงจงัตั้งแต่ ค.ศ. 1910 เป็นตน้มา จนคนัดินสกีไดรั้บ
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การยกย่องเป็นบิดาของศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ด้วยการระบายสีปราศจาก
เน้ือหาใดๆ ถือวา่ศิลปะแนวน้ีก าเนิดจากผลงานจิตรกรรมของ วาสซิลี คนัดินสกี จากนั้นจึงเกิดเป็น
แรงบันดาลใจให้จิตรกรสร้างสรรค์รูปแบบผลงานดังกล่าวในช่วงกลางศตวรรษท่ี 20 หลัง
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ได้น าไปสู่การอพยพล้ีภยัของศิลปินหนุ่มสาวจากยุโรปไปยงัสหรัฐอเมริกา 
โดยศิลปินกลุ่มน้ีไดพ้ิสูจน์ให้เห็นวา่พวกเขาเป็นพลงัส าคญัในการขบัเคล่ือนงานดา้นศิลปะไปอยา่ง
รวดเร็ว  งานดา้นจิตรกรรมของอเมริกนัท่ีก่อกระแสงานศิลปะท่ีเรียกกนัวา่ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรม ซ่ึงศิลปะน้ีเกิดข้ึนท่ีนิวยอร์กศิลปินจึงรู้จกัในอีกช่ือท่ีเรียกกนัวา่สกุลนิวยอร์ก ต่อมา
ลทัธิส าแดงพลังอารมณ์น ามาใช้ท่ีประเทศเยอรมนันีคร้ังแรกในปี ค.ศ.1919โดยนิตยาสาร Der 
Sturm ซ่ึงเป็นนิตยาสารท่ีเสนอภาพผลงานแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ส าหรับใน
สหรัฐอเมริกา อลัเฟรดบาร์ ไดน้ าค าน้ีมาใช้เป็นคนแรกในปี ค.ศ.1929 เพื่ออธิบายภาพผลงานของ 
วาสซิลี คนัดินสกี 

ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ในอเมริกาเร่ิมตน้จากศิลปินกลุ่มหน่ึงรวมตวักนั
ภายใตช่ื้อกลุ่มว่า AAA (American Abstract Artist) เม่ือปลายปี ค.ศ. 1936 ลทัธิท่ีมีอิทธิพลต่อกลุ่ม
ศิลปิน AAA อยา่งมาก คือลทัธิรูปทรงแนวใหม่ (Neo-Plasticism) ของมอนดี อนัพีต (Mondrian or 
Mondriaan, Piet) เช่นภาพช่ือองค์ประกอบ2 แดง เหลือง น ้ าเงิน (Composition II in Red, Yellow 
and Blue) เป็นศิลปะนามธรรมแบบเรขาคณิต ซ่ึงเป็นศิลปินผูท้  าให้ บาศกนิยมแปลงรูปเป็น
นามธรรมนั่นเอง จิตรกรรมของมอนดริอนั มีแบบอย่างท่ีดูสะอาด ขอบคมและบริสุทธ์ิ ด้วยรูป
เรขาคณิต เสมือนสร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยเคร่ืองมืออนัล ้ าค่า มีเพียงเส้น รูปส่ีเหล่ียมและแม่สี เท่า
นั้นเอง ศิลปินกลุ่ม AAAได้รับการยอมรับว่าเป็นผูบุ้กเบิกศิลปะนามธรรมในอเมริกาและช่วยน า
ทางสู่ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ในระยะต่อมาเน่ืองจากศิลปินเร่ิมรู้สึกเบ่ือรูปเรขาคณิต
ท่ีมีขอ้จ ากดัเกินไป เพราะเห็นวา่เป็นศิลปะท าง่ายๆ  น่าเบ่ือ ศิลปินคนไหนๆก็ท ารูปเรขาคณิตได ้แต่
ก็ยงัมีศิลปินวาดผลงานลักษณะน้ีและจดัแสดงอย่างต่อเน่ืองทั้ งๆ ท่ีศิลปินหนุ่มๆรุ่นใหม่เร่ิมมี
ทศันคติเชิงลบกบัศิลปะแนวน้ีบา้งแลว้และในท่ีสุดก็เกิดการเปล่ียนแปลง  
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ภาพที ่2 ภาพช่ือ Composition II in Red, Yellow and Blue.  
ผลงานของมอนดรีอนั พตี, ค.ศ. 1937. 

(Gstatic, 2016, online) 
 

ศิลปินในกระแสน้ีได้พัฒนารูปแบบผลงานจิตรกรรมแบบอเมริกัน จากอิทธิพลบาง
ประการของลทัธิบาศกนิยมและลทัธิเหนือจริง  มาสู่การใช้กรรมวิธีในการสร้างผลงานตามทศัน
ส่วนตวั ส่ิงหน่ึงท่ีเป็นจุดร่วมส าคญัของงานจิตรกรรมท่ีศิลปินในอเมริกาได้เคล่ือนไหวในนคร
นิวยอร์กช่วงระหว่างปี ค.ศ.1940-1950 คือรวมเอาการแสดงออกทางอารมณ์ลึกซ้ึงรวมกบังาน
นามธรรมเฉพาะตนและการเคล่ือนไหวในรูปแบบศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
แบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรก คือ กลุ่มกมัมนัตจิตรกรรม เช่นผลงานของ แจ็กสัน พอลล็อก,วิเลม เดอคู
นิง  แสดงออกทางด้านกริยา ท่าทางในช่วงขณะท่ีสร้างสรรค์ผลงาน เป็นวิธีการหน่ึงท่ีศิลปินใช้
ถ่ายทอดผลงานท่ีมาจากความรู้สึกภายในของตนเองออกมา และศิลปินในกลุ่มน้ีจะใช้วิธีการท่ี
เรียกวา่ภาวะอตัโนมติัในการสร้างสรรคผ์ลงาน จึงท าให้ศิลปินกลุ่มน้ีคน้หาความรู้สึกภายในท่ีซ่อน
เร้นอยูใ่นกน้บ้ึงของหัวใจภายใตจิ้ตส านึกออกมาอย่างเสรีและท าให้ศิลปินกลุ่มน้ีกลา้ท่ีจะทดลอง 
แสดงออกกบัส่ิงท่ีแตกต่างแปลกตาอยู่เสมอๆการสร้างสรรคผ์ลงานมีการเคล่ือนไหวจงัหวะลีลาท่ี
รุนแรง  
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ภาพที ่3 ภาพช่ือ No.5. ผลงานของ แจ็กสัน พอลลอ็ก, ค.ศ. 1948 
(Jackson Pollock Biography, 2016, online ) 

 
 

กลุ่มท่ี 2 เรียกกนัว่า “จิตรกรรมสนามสี” เช่น งานของมาร์ก รอทโก, บาร์เนตต์ นิวแมน 
และคลิฟฟอร์ด สติลล์ ท่ีมุ่งถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก เทคนิคนิคจิตรกรรมสนามสีไดรั้บการพฒันา
ภายหลงัจากเทคนิคกมัมนัตจิตรกรรม ซ่ึงเป็นอีกรูปแบบหน่ึงของลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ เทคนิค
จิตรกรรมสนามสีมีวธีิท่ีนุ่มนวลกวา่เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งเรียบง่ายดว้ยจินตนาการและผล
จากการสะเทือนอารมณ์ท่ีไดรั้บ 

 
 

http://www.takieng.com/
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ภาพที ่4 ภาพช่ือ Violet, Black.Orange, Yellow on White and Red 
ผลงานของ มาร์ก รอทโก, ค.ศ. 1949 

(artgallery, 2016, online ) 
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ภาพที ่5 ภาพช่ือ Onement VI  ผลงานของ บาร์เนตต์ นิวแมน, ค.ศ. 1953 
 (wikiart, 2016, online) 

 
การท่ีจะให้ค  าจ  ากดัความลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมนั้นเป็นเร่ืองยากเพราะการ

แบ่งประเภทของผลงานว่ามาจากลทัธิใดนั้ เกิดข้ึนโดยการจดัการของนกัประวติัศาสตร์ดา้นศิลปะ
และนกัวจิารณ์ ซ่ึงต่างจากศิลปินโดยส้ินเชิงท่ีไม่ตอ้งการถูกตีกรอบก าหนดรูปแบบผลงานวา่ไปใน
แนวทางทิศทางใด ศิลปินในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมทุกคนลว้นไดรั้บอิทธิพลและ
กลวิธีในลทัธิก่อนหน้าน้ีแตกต่างกนัไป จึงอาจกล่าวโดยรวมว่าศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แน
วามธรรม แสดงออกทางความคิดด้านจิตใต้ส านึกและจิตใจ เป็นการตั้ งค  าถามต่อวฒันธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีแบบเดิมๆท่ีพอจะบ่งช้ีว่าเป็นลกัษณะของงานส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรม มีเพียงความนิยมในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีขนาดใหญ่ เป็นภาพนามธรรมท่ีมีการ
แสดงออกดว้ยสีสันท่ีสดและดูรุนแรง 

 
 
 

http://www.aboutfriday.com/
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หลกัการและแนวคิด 
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีแสดงจากความรู้สึกจาก

ภายในท่ีเต็มเป่ียมไปดว้ยพลงัของศิลปินให้ปรากฏออกมาในลีลาของฝีแปรง พู่กนั สี ค่าต่างแสง ท่ี
วา่ง พื้นผิวฯลฯ เป็นการต่อตา้นการแสดงออกท่ีมีการไตร่ตรอง มีการควบคุมและช้ีแนะกลวิธีการ
สร้างงานอย่างมีระดบัขั้นตอนท่ีเต็มไปดว้ยกฎเกณฑ์ตามวิธีการท่ีเคยสร้างกนัมา ดงันั้น ศิลปินใน
ลทัธิน้ีมกัแสดงออกถึงความก้าวร้าว รุนแรง ทุกคนล้วนแสดงความเป็นปัจเจกนิยมอย่างเด่นชัด 
เร่ืองราวในงานศิลปะลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมจึงมีหลากหลายรูปแบบ มีทั้งท่ีเป็น
เร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษย ์สัตว ์ธรรมชาติ หรือแมแ้ต่ส่ิงของ แต่เน้ือหาท่ีปรากฏอาจไม่เด่นชดั บางคร้ัง
เป็นเพียงความรู้สึกภายในท่ีแฝงอยูใ่นภาพ ซ่ึงอารมณ์ความรู้สึกเหล่าน้ีเป็นหลกัในการสร้างสรรค์
ผลงาน มีแนวการศึกษาคน้ควา้จากธรรมชาติ ในเร่ืองเก่ียวกบัอวกาศ ความวา่งเปล่า อนัเป็นส่ิงใหม่
ในสหรัฐอเมริกายคุนั้น แบบอยา่งของจิตรกรรมลทัธิน้ีจึงข้ึนอยูก่บัการส าแดงพลงัอารมณ์ของศิลปิน 
มากกว่าการจดัภาพเป็นการอาศยัประสบการณ์ท่ีมองเห็นจากโลกภายนอกตามแนวสัจนิยม ธรรม
ชาตินิยม หรือแนวศิลปะนามธรรมแบบเรขาคณิตนิยมท ากัน อารมณ์ท่ีเกิดข้ึนในการสร้างภาพ
ผลงานลทัธิน้ีแสดงออกไดท้ั้งอารมณ์ รัก มีความสุข ทุกข์ใจ กลวั โกรธหรือกงัวลใจ ระหว่างการ
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมในลทัธิน้ีเกิดข้ึน 3 อยา่งคือ 

1. การตดัทอนให้เป็นนามธรรม (Abstraction) ท าให้บทบาทของศิลปินจากการเป็นนัก
แกปั้ญหาการจดัภาพ มาเป็นผูใ้ชส่ื้ออยา่งบริสุทธ์ิ โดยอารี สุทธิพนัธ์ุ ไดอ้ธิบายถึง ศิลปะลทัธิแอบส
แตรกท ์เอก็ซเพรสชนันิสม์ วา่เป็นศิลปะท่ีแสดงออกถึงความรู้สึกของศิลปินซ่ึงไดรั้บจากสังคม มกั
เป็นผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ่ ด้วยวิธีการและเทคนิคแนวใหม่ท่ีมีพลงัรุนแรง ซ่ึงสร้างความ
แปลกใหม่ให้แก่ผูช้ม เป็นลกัษณะของการ ดดัแปลง ตดัทอน บิดเบือนรูปร่างรูปทรง โดยมกัจะ
สอดคลอ้งกบัสภาพของสังคม อารี สุทธิพนัธ์ุ (2528, น.247) 

2. การส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) การแสดงออกอย่างอิสระเสรี ใช้สีสันสดใส
แสดงภาวะของศิลปินโดยฉับพลนัไม่ไดมี้การตระเตรียมวางแผนล่วงหน้าปราศจากเร่ืองราวและ
รูปทรงท่ีดูรู้เร่ือง ดว้ยการหลุดพน้จากการพึ่งพิงอาศยัธรรมชาติเป็นส่ิงเร่ิมตน้ ซ่ึงวธีิการสร้างสรรค์
ผลงานท่ีแปลกแตกต่างจากปกติทัว่ไปคือใชว้ิธีการวาดดว้ยการวิ่ง เดินหรือแสดงกิริยาท่าทางต่างๆ
ท่ีเหมาะกบัการแสดงออกในช่วงขณะนั้นดว้ยการ สาด หยด ราด ตวดัหรือเทสีลงบนพื้น ใช้แปรง
ขนาดใหญ่ปาดป้ายอยา่งฉลบัพลนั ผลงานจะเน้นเฉพาะอารมณ์แสดงออกจากภายในซ่ึง ประไพ วี
ระอมรกุล (2552, น.169) ไดอ้ธิบายถึง ศิลปะลทัธิแอบสแตรกท ์เอ็กซเพรสชนันิสม ์ไวว้า่ 
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“เป็นจิตรกรรมท่ีปราศจากรูปร่างหรือรูปทรงของคนและวตัถุ แสดงออกอยา่งอิสระ แสดง
ถึงภาวะทางอารมณ์ ของศิลปินอยา่งฉบัพลนั ใชสี้สดใสรุนแรง ไม่จ  าเป็นตอ้งมีรูปร่างหรือส่ิงท่ีเป็น
จริง เพราะเป็นการแสดงรูปทรงอยา่งอิสระ”   

3. ความเหนือจริง (Surrealism) เป็นวิธีการท่ีน าเอาส่ิงท่ีเป็นสภาวะปกติวิสัยตั้งแต่สองส่ิงท่ี
ดูเขา้กนัไม่ไดห้รือเกิดจากความบงัเอิญ ความฉับพลนัมาเป็นส่วนหน่ึงในการน าเสนอผลงาน เป็น
การน าส่ิงของสองส่ิงหรือมากกวา่นั้นซ่ึงไม่มีความเก่ียวขอ้งกนัมาวางอยูด่ว้ยกนัและผสมผสานแต่ง
เติมให้ดูเป็นส่ิงเดียวกนัอย่างกลมกลืน ท าก่อให้เกิดความหมาย ก็ย่อมกระตุน้อารมณ์ ความรู้สึก 
และจินตนาการนั้นๆข้ึนมา   
 สรุป 

หลักการและแนวความคิดในลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมนั้ น  ซ่ึงเกิดจาก
ประสบการณ์ท่ีรับรู้จากภายนอกแปรเปล่ียนเป็นอารมณ์ภายในมาสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งอตัโนมติั 
ฉบัพลนั มกัแสดงเร่ืองราวทางความคิดภายในจิตใจหรือมโนภาพทางปัญญาซ่ึงเขา้ใจไดย้ากวา่เป็น
สาระวตัถุหรือขอ้เท็จจริงใดๆ โดยแสดงอารมณ์ความรู้สึกออกมาเป็น เส้น สี และรูปร่างรูปทรงท่ี
ถูกบิดเบือนตดัทอนท าลาย กล่าวได้คือศิลปะส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมน้ี เป็นความรู้สึก
สัมผสัอนับริสุทธ์ไม่ได้ใช้ความคิดเชิงสัญลกัษณ์หรือค าบรรยายใดๆ  เป็นการมองเห็นความงาม
อนับริสุทธ์ของเส้น สี และรูปร่างรูปทรงเท่านั้น 

ศิลปินและผลงาน 
1. วาสซิล ีคันดินสก ี (Wassily Kandisky) 

 

 
 

ภาพที ่6 วาสซิล ีคันดินสก ี, ค.ศ.1913 
(Wikipedia.org, 2016, online) 
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วาสซิลี คันดินสกี เกิดท่ีกรุงมอสโคว์ ประเทศรัสเซีย เป็นผูใ้ห้ก าเนิดลัทธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม เขามีความสนใจด้านศิลปะมาตั้ งแต่คร้ังยงัเด็ก แต่ต้องศึกษาวิชาด้าน
กฏหมายและเศรษฐศาสตร์ อยา่งไรก็ตามคนัดินสกี หนักบัมาสู่การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะท่ีเขารัก
อีกทัง่ยงัเขียนบทความทางศิลปะเผยแพร่ให้ความรู้แก่สาธารณชนดว้ย แดนดินสกียา้ยเขา้มาอยูใ่น
นครมิวนิค ในประเทศเยอรมันนี เม่ืออายุ 30 ปี  เร่ิมศึกษาศิลปะท่ีนั่น เขาเป็นคนท่ีมีความ
กระตือรือร้นสูงชอบทดลองสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งสม ่าเสมอ เขาเป็นศิลปินท่ีช่ืนชอบการเดินทาง
ท่องเท่ียวไปตามประเทศต่างๆ ในยโุรป  

ก าจร สุนพงษ์ศรี (2523, น.216) ไดก้ล่าวถึงประวติัของคนัดินสก้ีไวว้่า “ราวปี ค.ศ. 1910 
แต่คนัดินสกีก็มิได ้คน้พบการวาดภาพแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ในทนัทีทนัใด 
กวา่จะเดินทางมาถึงจุดน้ี เขาเดินทางผา่นทฤษฏีต่างๆ มาแลว้ เช่น ลทัธิอิมเพรสชนันิสม ์ศึกษาหลกั
สุนทรียศาสตร์ของพวกนะบีส์ การใช้สีของเขาเร่ิมมีความเขม้ขน้และสดใส นอกจากน้ี เขายงักา้ว
ไปถึงการทาพื้นผิวให้มีการเคล่ือนไหวดว้ยการใช้เส้นและสีดว้ยเทคนิคเป็นจุดกบัการทิ้ง ร่องรอย
ของพู่กนั เป็นอิทธิพลของ ฟานโกะและพอล ซียคั จิตรกรในกลุ่มนีโอ-อิมเพชสชนันิสต์ คนัดินสกี
เดินกา้วไปขา้งหนา้อยา่งไม่หยดุย ั้ง เขาเขา้รับการศึกษาทฤษฏีทางสุนทรียศาสตร์ของลทัธิโฟวสิมม์า
ศึกษาดว้ย ประสบการณ์เหล่าน้ี สร้างให้คนัดินสกีเลือกหนทางท่ีถูกเก่ียวกบัตวัเขา บวกกบัภูมิหลงั
ในความช านาญทางศิลปะพื้นเมืองดงัเดิมประจ าชาติรัสเซีย ท่ีเรียกช่ือลกัษณะเฉพาะวา่ แอนนิมอล 
สไตล์  มีก าเนิดราวๆคริสต์ศตวรรษท่ี 6-7 มี รูปลักษณะใกล้เคียงกับงานแอบสแตรกท์อยู่แล้ว 
นอกจากน้ีธรรมชาติโดยทัว่ไปของรัสเซียในสมยั นั้น ความเจริญทางวตัถุยงัไม่มีมาก ความคิด
ในทางจิตนิยมยงัมีอยู่สูงท าให้ศิลปินมีการสังเกตส่ิง ต่างๆ   ในธรรมชาติอย่างใกล้ชิด ส่ิงต่างๆ 
เหล่าน้ีไดท้  าใหเ้กิดการพฒันากลายมาเป็นศิลปะนามธรรม โดยเกิดการคน้พบเกิดข้ึนมา”  

แนวทางในการสร้างงานศิลปะของ วาสซิล ีคันดินสก ี
คนัดินสกีไดอ้ธิบายโดยสรุปถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งปฏิกิริยาของการสร้างสรรค์ผลงาน

ระหว่างศิลปินกับสีว่า “เราทุกคนเม่ือมองเห็นสีบนจานสีแล้ว คร้ังแรกเราจะเห็นเน้ือสี ซ่ึงเขา
เรียกวา่ Purely Physical Object และเม่ือเห็นเน้ือสีแลว้จึงเกิดความรู้สึก  จากสีท่ีเห็นนั้นดว้ยสีทุกสีท่ี
มีคุณสมบติัในตวัเอง ในเน้ือแทข้องมนัและให้ความรู้สึกเยน็หรือร้อน สีแต่ละสีมีคุณสมบติั สวา่ง 
มืดทึบหรือให้ความรู้สึกใหญ่โตและเล็ก และให้ความรู้สึก แตกต่างจากเดิม เม่ือไปอยูแ่วดลอ้มหรือ
อยูใ่นวงลอ้มของสีอ่ืน” เขาไดส้ร้างสรรคง์านศิลปะนามธรรมจากฐานของความเช่ือดงักล่าวขา้งตน้ 
จนกลายเป็นแบบอยา่งศิลปินแนวนามธรรมในท่ีสุด (ศุภชยั สิงห์ยะบุศย,์ 2549, น.197-198) คนัดิน
สกีใช้แนวคิดและทฤษฎีในการสร้างงานจิตรกรรมท่ีเก่ียวกบัการรวมกนัของความรู้และทฤษฎีเชิง
วฒันธรรม น ามาใช้ร่วมกนัจนเกิดสุนทรียศาสตร์ข้ึนในผลงาน เขาไดน้ าคติจากนิทานพื้นบา้นมา
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เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานท่ีไม่เนน้รูปทรงแต่จะเนน้เร่ืองความงามและรสนิยม ผลงาน
จึง แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของการตดัทอนเป็นนามธรรม ท่ีมีมากกวา่การวางแบบแผนท่ี
ให้ความส าคัญกับความสมดุลของภาพ ซ่ึงเป็นลักษณะเด่นของงานในช่วงหลังของเขาตั้ งแต่
คริสตศ์ตวรรษท่ี 20 เป็นตน้ไป 

 

 
 

 
ภาพที ่7 ภาพช่ือ St. Ludwig’s Church in Munich ผลงานของ วาสซิล ีคันดินสก,ี ค.ศ. 1908 

(arthive.org, 2016, online) 
 

ผลงานของคนัดินสก้ี ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นศิลปะพื้นบา้นของรัสเซีย เห็นไดจ้ากการใชสี้
ต่างๆ ผสมผสานกนับนผนืผา้ใบ ส าหรับแบบอยา่งการวาดภาพ คนัดินสกีมีความคิดวา่ ศิลปะคือส่ิง
ท่ีไม่แสดงออกวา่เป็นภาพของวตัถุหรือส่ิงใดเลยนอกจากความรู้สึกเท่านั้น จึงท าใหผ้ลงานบางภาพ
ของเขาดูไม่ออกว่าเป็นรูปอะไร อย่างเช่น ผลงานท่ีมีช่ือว่าโบสถ์ของซังท์ ลูดวิกในมิวนิค (St. 
Ludwig’s Church in Munich) เขียนในปี ค.ศ.1908 ดว้ยสีน ้ ามนับนกระดาษแข็ง ขนาด 67.3x96 ซม. 
ลักษณะของผลงานน้ี คันดินสกี ใช้ฝีแปรงสั้ น ระบายเป็นลักษณะรูปทรงเล็กๆท่ีดูแวววาว
เหมือนอญัมณีและมีพื้นผิวท่ีสว่างใส เป็นการสร้างสรรค์สีในท่ีมืดภายใต้ประตูโค้ง เป็นภาพท่ี
แสดงถึงบรรยากาศภายในโบสถ์ ท่ีดูเต็มไปดว้ยความศทัธาแลความหวงั กลุ่มคนใส่เส้ือผา้หลาก
สีสันยนือยูใ่นความสงบ 
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ภาพที ่8 ภาพช่ือ Improvisation Klamm ผลงานของ วาสซิล ีคันดินสก,ี ค.ศ. 1914 

(Allposters, 2016, online) 
 

ภาพช่ืออิมโพรไวเซชัน่ คลมัม ์เขียนข้ึนในปี ค.ศ. 1914 ดว้ยสีน ้ ามนับนผา้ใบ ขนาด 110 x 
110 ซม. ภาพน้ีเกิดแรงบนัดาลใจมาจากการเดินทางในช่วงสั้นๆ กบั กราลีเลอ มึนเทอร์ ไปยงัหุบ
เขาท่ีมีช่ือเสียง โฮลเลนทอล์คลัมน์  บริเวณตอนบนของภูเขา ซ่ึงเขาได้ถ่ายทอดความประทบัใจ
บรรยากาศของธรรมชาติภายนอก แสดงออกมาอยา่งฉบัพลนัเป็นการเก็บรวมส่ิงท่ีพบเห็นเคา้โครง
เร่ืองราวส่ิงต่างๆ น ามาสร้างสรรคบิ์ดเบือนรูปร่างรูปทรงและสีสันอนับริสุทธ์ิ 

ภาพน้ีเป็นจิตรกรรมนามธรรมส าคญัช้ินหน่ึง ในลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมมี
การแสดงออกอยา่งอิสระ ดูรุนแรง แต่ซ่อนเน้ือหาไวม้ากอนัเกิดจากประสบการณ์ และอารมณ์ของ
ศิลปิน ในภาพไม่มีส่วนใดท่ีดูเป็นรูปทรงตามธรรมชาติ แต่ใหค้วามรู้สึกกบัผูช้มไดดี้ 
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2. วลิเลม เดอ คูนิง (Willem De Kooning) 
 

 
 

ภาพที ่9 วลิเลม เดอ คูนิง (1960) 
(Wikipedia.org,2016, online) 

 
วิลเลม เดอ คูนิง เกิดเม่ือว ันท่ี  24 เมษายน ค.ศ.1904 ท่ี เมืองรอตเทอร์ดัม ประเทศ

เนเธอร์แลนด ์พอ่กบัแม่ไดห้ยา่ร้างกนัในขณะท่ีเขาอายไุด ้3 ขวบ เขาอาศยัอยูก่บัแม่ และในช่วงอาย ุ
12 ปีเขาตอ้งออกจากโรงเรียน และหาเล้ียงตวัเองด้วยการท างานเป็นช่างศิลป์ทัว่ไป ในช่วงเวลา
ต่อมาเขาไดก้บัมาศึกษาต่อท่ีสถาบนัศิลปะในเมืองรอตเทอร์ดมั จึงท าให้เขาได้พบกบัอาจารยค์น
หน่ึงซ่ึงแนะน าให้เขาได้รู้จกักับกลุ่มเดอสไตล์ โดยลักษณะผลงานของกลุ่มน้ีได้มีอิทธิพลต่อ
แนวความคิดของเขาเป็นอยา่งมากซ่ึงเนน้ความบริสุทธ์ิของสีและรูปแบบ 

ค.ศ. 1926 เม่ืออาย ุ22 ปี เดอ คูนิงไดล้ี้ภยัไปอยูส่หรัฐอเมริกา เขาไดย้า้ยเมืองไปมาอยูห่ลาย
ท่ี จนในท่ีสุดไดม้าลงหลกัปักฐานท่ีนิวยอร์กโดยการหาเล้ียงชีพคือ ทาสีบา้น ออกแบบผลิตภณัฑ์  
ซ่ึงล้วนแต่เป็นศิลปะทางการค้าขายทั้ งส้ิน ช่วงนั้ นเขายงัไม่สามารถท างานศิลปะท่ีเขารักได ้
จนกระทัง่เขาไดรู้้จกักลุ่มศิลปินในนิวยอร์ก เขารู้สึกวา่กลุ่มศิลปินน้ีมีคุณค่าเกินกวา่ท่ีเขาจะออกจาก
ท่ีน้ีได ้ 

หลงัจากนั้นไดพ้บกบัจอห์น เกรอมั สจวร์ต เดวิสและอาร์ชีล กอร์กี ซ่ึงได้ท างานร่วมกนั
ให้กับสภาเมืองเพื่อวาดจิตรกรรมฝาผนังสาธารณะระหว่างปื ค.ศ.1935-1939 กอร์กีเป็นผูท่ี้ให้
อิทธิพลต่อ เดอ คูนิง มากท่ีสุด 

ปี ค.ศ.1963 เดอ คูนิง ได้ยา้ยออกจากนิวยอร์ก และเม่ือปี ค.ศ.1964 เขาได้รับรางวลัอนั
ยิ่งใหญ่ของอเมริกาคือ “เหรียญแห่งอิสรภาพของประธานาธิบดี” จนในท่ีสุดบั้นปลายชีวิตของเขา
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ได้อยู่ท่ีลองไอแลนด์ในปี ค.ศ.1970 เขาไดห้ันไปท างานดา้นประติมากรรมร่วมกบังานจิตรกรรม
เร่ือยมา จนกระทัง่ เดอ คูนิง ไดเ้สียชีวติลงเม่ือวนัท่ี 19 มีนาคม ค.ศ.1997 อาย ุ92 ปี 

 

 
 

ภาพที ่10 ภาพช่ือ การขุดค้น ผลงานของ วลิเลม เดอ คูนิง, ค.ศ. 1946 
(Wikipedia.org,2016, online) 

 
ภาพเขียนท่ีมีช่ือเสียง เดอ คูนิง คือ ภาพ การขุดค้น เขียนข้ึนในปี ค.ศ.1946-1950 ด้วยสี

น ้ ามนัและสีเคลือบเงาบนผา้ใบ ขนาด 206.2 x 257.3 ซม. ภาพน้ีเป็นภาพท่ีมีขนาดใหญ่ การระบาย
โดยใชสี้ขาวอมเหลือง ท าใหรู้้สึกเหมือนก าแพงท่ีเตม็ไปดว้ยเส้นตดัสลบักนัไปมาดว้ยสีด า ทั้งน้ีอาจ
เป็นเพราะช่วงปี ค.ศ. 1930 เดอ คูนิง มีส่วนร่วมในการวาดฝาผนังสาธารณะโดยรัฐบาลภายใต้
โครงการพฒันาชาติ เขาวาดเส้นท่ีมีความหยาบค่อนขา้งมาก ภาพการขุดขน้น้ีไดรั้บอิทธิพลมาจาก
การต่อตา้นสงครามและไดรั้บแรงบนัดาลใจจากประสบการณ์ท่ีผ่านมาในการใช้ชีวิตจึงเป็นแรง
บนัดาลใจในการตั้งช่ือภาพ การขุดคน้ ซ่ึงแสดงถึงความประทบัใจท่ีมีต่อภาพในอดีตโดยไดจ้าก
การขุดคน้ทางประวติัศาสตร์ท่ีเป็นหลักฐานการล่มสลายของมนุษยส์มยัโบราณ ศิลปินในลัทธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมจึงหนัมาสนใจศิลปะในอดีตท่ีผา่นมาดว้ยเช่นกนั 
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ภาพที ่11 ภาพช่ือ Woman I  ผลงานของ วลิเลม เดอ คูนิง, ค.ศ. 1950 
(Theartwolf, 2016, online) 

 

ภาพ Woman I เขียนข้ึนในปี ค.ศ.1950 ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ ขนาด 192.8 x 147.3 ซม. เป็น
หน่ึงในห้าของผลงานภาพชุด ผูห้ญิง ไดน้ าไปจดัแสดงในห้องภาพช่ือดงัของซิดนีย ์แจนิส โดยใช้
ช่ือนิทรรศการว่า ภาพวาดในหัวขอ้ผูห้ญิงได้รับการสนับสนุนจากนิตยสารอาร์ตนิวส์ ซ่ึงน่าจะ
ประสบความส าเร็จ แต่ส าหรับผูช้มและนกัวิจารณ์ศิลปะหลายต่อหลายคน ภาพ Woman I ของ เดอ 
คูนิงกลบักลายเป็นเงามืดแห่งส านักศิลปะนิวยอร์ก เดอ คูนิง ประสบความส าร็จในทางจิตรกรรม
อเมริกนัร่วมสมยัมาไดด้ว้ยจิตรกรรมแบบนามธรรม แต่ส าหรับผลงานของ เดอ คูนิง กลบัปรากฎ
โครงสร้างของมนุษย์อย่างชัดเจน สลบัจงัหวะด้วยผลงานเชิงนามธรรมบา้งเป็นคร้ังเป็นคราวมี
ลกัษณะการวาดแนวตวดัแขนไปมาสลัดพู่กันลกัษณะการวาดแนวตวดัแขนไปมา สลัดฝีแปรง 
อยา่งรุนแรงและอิสระ นกัวจิารณ์ไดก้ล่าวถึงผูห้ญิงของ เดอ คูน่ิงวา่รูปร่างคลา้ยคมส่ิว ตาถลนมีฟัน
ท่ีเหยิน โดยไดรั้บอิทธิพลจากงานศิลปะในยุคโบราณซ่ึงเป็นนยัยะของผูห้ญิงยุคใหม่ท่ีไม่ไดมี้แค่
ปัจจยัความงามเป็นหลกั เป็นเพราะว่า เดอ คูน่ิงตอ้งการหลีกเล่ียงไม่ให้ตวัเองผูกมดัติดกบัดกัใน
ดา้นนามธรรมหรือรูปธรรมในฝ่ายใดฝ่ายหน่ึง 
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3. แจ็กสัน พอลลอ็ก (Jackson Pollock) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท ี12 แจ็กสัน พอลลอ็ก (1940) 
(Theartstory, 2016, online) 

 
 แจ็กสัน พอลล็อก เป็นจิตรกรชาวอเมริกนัในยุคศตวรรษท่ี 20 และเป็นผูน้ าการเขียนภาพ
ในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เป็นการสร้างงานศิลปะโดยใชว้ธีิการหยด สาดหรือเท
สีลงไปบนผืนผา้ใบ โดยไม่ค  านึงถึงหลกัการ แบบแผนใดๆ เป็นการปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึก
และจิตใตส้ านึกเป็นผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน  
 แจ็กสัน พอลล็อก เกิดในวนัท่ี 28 มกราคม ค.ศ.1912 เมืองโคดี รัฐไวโอมิง สหรัฐอเมริกา 
เขามีพี่น้อง 5 คน โดยเขาเป็นคนสุดทอ้ง ในปี ค.ศ.1912 พอลล็อกเขา้เรียนไฮสคูลท่ี Losangles’s 
Manual Arts High School ในลอสแอนเจลิสและในปี ค.ศ.1930 เม่ืออายุได้ 17 ปี ได้ยา้ยไปท่ีรัฐ
นิวยอร์กเพื่อเขา้ศึกษาต่อทางด้านศิลปะ ภายใตก้ารสอนของ ทอมสั ฮาร์ตเบนตนั ซ่ึงเป็นจิตรกร
เขียนภาพฝาผนงั ผูซ่ึ้งมีอิทธิพลต่อการวาดของเขาในช่วงเวลานั้นอยา่งมากและในช่วงปี ค.ศ.1938-
1944 พอลล็อกไดศึ้กษาผลงานและทฤษฎีของคาร์ล ยุง เป็นนกัจิตแพทยท่ี์ไดถู้กกล่าวไวว้า่เป็นนกั
คิดผูย้ิง่ใหญ่ท่ีสุดคนหน่ึง จึงท าให้พอลล็อก เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน ผลงานของ
เขาในช่วงน้ีถูกแฝงไปดว้ยปริศนาต่างๆ และการสร้างผลงานของเขาไดไ้ปเขา้ตา เพก็กี กุกเกนไฮม์
เจา้ของหอศิลป์ท่ีมีช่ือเสียงในนิวยอร์ก กุกเกนไฮม์จดัแสดงงานเด่ียวให้กบัพอลล็อก ถึงแมผ้ลงาน
ของพอลล็อกจะขายไม่ไดเ้ลยแต่ผลงานของเขาไดเ้ป็นท่ีสนใจในแวดวงศิลปะและเป็นจุดเร่ิมตน้ให้
เขาไดพ้บวิธีการสร้างงานรูปแบบใหม่ ประกอบกบัเทคนิคการเขียนใหม่ๆ โดยบงัเอิญในช่วงขณะท่ี
เขียนภาพ กระป๋องสีไดล้ม้ใส่ภาพท่ีก าลงัเขียน ต่อมาเรียกเทคนิคแบบน้ีว่า กมัมนัตจิตรกรรมหรือ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เป็นการสร้างสรรคผ์ลงานดว้ยการ หยด สาด สะบดั หรือเท
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ลงบนผืนผา้ใบ โดยไม่ตอ้งค านึงถึงหลกัการหรือแบบแผนใดๆเป็นการปลดปล่อยอารมณ์ภายใต้
จิตส านึกของศิลปินเป็นผูส้ร้างสรรค์งานช้ินนั้น แต่พอลล็อกยืนยนัว่าผลงานของเขาไม่ไดเ้กิดข้ึน
โดยบงัเอิญเพราะเขาสามารถควบคุมมนัไดผ้ลงานของเขาจึงเป็นแบบเฉพาะตวั ส่ิงเหล่าน้ีจึงท าให้
เขาเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียง มีเงินทอง และก็ท าใหชี้วติเขาไดเ้ปล่ียนไป แต่ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน
น้ี ท าให้เขารู้สึกหวาดกลวั เขาเร่ิมหันไปเท่ียวและติดเหลา้ซ่ึงเกิดข้ึนจากการท่ีสูญเสียภรรยา จึงท า
ใหค้วามทุกขท่ี์เกิดข้ึนภายใตจิ้ตส านึกของเขาไม่เคยจางหายไป  
 

 
 

ภาพท ี13 ภาพช่ือ หญงิสาวใต้แสงจันทร์ตัดดวงกลม ผลงานของ แจ็กสัน พอลล็อก, ค.ศ. 1943 
(Pinterrest, 2016, online) 

 
 ผลงานของพอลล็อก ภายใต้ช่ือภาพ หญิงสาวใต้แสงจนัทร์ตดัดวงกลม (Moon-Woman 
Cuts the Circle) เขียนข้ึนในปี ค.ศ. 1943 ดว้ยสีน ้ามนับนผา้ใบ ขนาด 109.5 x 104 ซม.โดยพอลล็อก
ไดแ้รงบนัดาลใจมาจากสรีระของหญิงสาวท่ีแสงจนัทร์สาดส่องกระทบ เคร่ืองประดบัดา้นบนของ
ภาพเป็นการสะท้อนถึงวฒันธรรมของชนพื้นเมืองของอเมริกัน รายละเอียดในส่วนเงาทึบและ
ดวงตาไดอิ้ทธิพลมาจากภาพเขียนในอดีตท่ีมีการเขียนภาพท่ีมีเน้ือหาต่อตา้นการท าสงคราม  
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ภาพที ่14 ภาพช่ือ Number 1 (Lavender Mist) ผลงานของ แจ็กสัน พอลลอ็ก, ค.ศ. 1950 
(cloudfront.net, 2016, online) 

 
 ในช่วงเวลาต่อมาผลงานของพอลล็อก เต็มไปด้วยความรุนแรงมีความเด็ดขาดและ
อิสระเสรีอยา่งถึงท่ีสุด  ร่องรอยการทบัซบัซ้อนของสีท่ีถูกสาด สะบดั เทลงบนผืนผา้ใบก่อให้เกิด
มิติต่างๆ แรงเหวี่ยงสะบดัท าให้เกิดการคล่ีคลายพฒันากา้วหน้าแก่ศิลปินอเมริกนัต่อมาในยุคหลงั 
ตวัอย่างเช่น ผลงานท่ีมีช่ือว่า Number 1 เขียนข้ึนในปี ค.ศ. 1950 ด้วยสีน ้ ามนั สีเคลือบเงาและสี
อลูมิเนียมบนผา้ใบ ขนาด 221 x 299.7 ซม. นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ของพอลล็อกในการท างานขนาดใหญ่
ดว้ยเทคนิคการหยดสี การสาดสีเทสี อย่างต่อเน่ืองท าให้เกิดเอกภาพอนัหนักแน่น การสาดสีหรือ
หยดสีในแต่ละชั้น ท าใหเ้กิดการเช่ือมโยงเป็นมิติสัมพนัธ์ 

สรุป 
ศิลปะลทัธิส าแดงอารมณ์แนวนามธรรม เป็นแบบอย่างของจิตรกรรมในศิลปะนามธรรม

แนวหน่ึง มีการแสดงออกผสมผสานกนัระหวา่งรูปทรงนามธรรมกบัอารมณ์สะเทือนใจท่ีพวยพุ่ง
ออกมาอย่างปราศจากการควมคุมของศิลปิน ผลงานแสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญ เด็ดขาด 
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แน่นอน ฉบัพลนัและเต็มไปดว้ยความรุนแรง ขนาดของภาพมกัมีขนาดใหญ่ ใชสี้ท่ีสดไม่วา่จะเป็น
วรรณะร้อนหรือเย็น ล้วนแต่ระบายด้วยอาการฉับพลัน แสดงร่องรอยการวาดระบายนั้นๆ ให้
ปรากฏรูปทรงอิสระ เนน้สร้างงานท่ีแสดงพลงัจากจิตใตส้ านึกของผูส้ร้างให้ปรากฏออกมาในลีลา
ของพู่กนั ฝีแปรง โดยไม่มีการไตร่ตรองไม่มีการควมคุมและช้ีแนะกลวิธีการสร้างงานเป็นขั้นตอน
หรือเต็มไปดว้ยกฏเกณฑ์ตามวิธีการท่ีเคยสร้างกนัมา  ศิลปินในลทัธิน้ีจึงแสดงออกมาอยา่งชดัเจน 
ถึงความกา้วร้าวรุนแรง มีลกัษณะของนักเสรีนิยมอย่างเต็มเป่ียม แต่ละคนล้วนแสดงปัจเจกนิยม
อย่างเด่นชัด โดยมีวิธีแสดงออกแตกต่างหลากหลายกนัไป เช่นกลุ่มกมัมนัตจิตรกรรมถือกนัว่า
ศิลปะแนวน้ีก าเนิดจากผลงานจิตรกรรมของวาซิลี คนัดินสกี ซ่ึงสร้างในระหว่าง ค.ศ.1910–1915 
จากนั้นท าให้เกิดเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัศิลปินอเมริกนักลุ่มหน่ึง มีช่ือเรียกวา่กลุ่มนิวยอร์ก สร้าง
งานตามแนวดงักล่าวข้ึนเม่ือกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ศิลปินท่ีมีช่ือเสียง ได้แก่ วิลเลม เดอ คูนิง 
และแจก็สัน พอลล็อก เป็นตน้ 
 

ประวตัิและผลงานของโคดี ้ฮูเปอร์ 
 

 
 

ภาพที ่15 Cody Hooper , ค.ศ. 2016 
(Codyhooperart, 2017, online) 

 

http://www.codyhooperart.com/
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โคด้ี ฮูเปอร์ เกิดในปี ค.ศ.1978 เป็นศิลปินชาวอเมริกนั ผลงานท่ีเขาสร้างสรรค์เป็นแนว

ลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมร่วมสมัย (Contemporary Abstract Expressionism) โคด้ี 
ฮูเปอร์ เติบโตข้ึนมาในรัฐเท็กซัส ขณะน้ีอาศยัและท างานอยู่ท่ีเมืองแฟนตาเฟ เมืองหลวงของรัฐ
นิวเมก็ซิโก สหรัฐอเมริกาในช่วงมธัยมตน้ ฮูเปอร์ไดเ้รียนวชิาศิลปะกบัคุณครูบาร์บาร่า ฮิวส์ ซ่ึงเป็น
ศิลปินสีน ้ าของฝ่ังตะวนัตกเฉียงใต ้ซ่ึงตอนนั้นเองเขาจึงไดเ้รียนรู้ว่าตงัเองมีพรสวรรค์ทางด้านน้ี 
คุณครูท่านน้ีไดช่้วยใหฮู้เปอร์โฟกสัท่ีงานศิลปะเป็นเวลาหลายปี มาตลอดถึงสมยัมธัยมปลาย ฮูเปอร์
ไดเ้ลือกเรียน วิชาเอกศิลปะเสมือนจริง “และผมก็รู้สึกเบ่ือ” เขากล่าว ยงัมีคุณครูและพวกผูใ้หญ่ท่ี
พูดถึงเขาว่าไม่สามารถเป็นศิลปินได้และพวกเขาก็ได้บอกฮูเปอร์ไปเช่นนั้นว่าให้มองหาส่ิงท่ี 
“สามารถช่วยตวัเราเองอยูร่อดได”้ หลงัจากนั้น ฮูเปอร์ไดเ้ลือกเรียนทางดา้นกราฟฟิกดีไซน์ จนจบ
ปริญญา เขาจึงไม่ไดว้าดภาพมาเป็นเวลานานมาก เพราะตอ้งโฟกสัท่ีเร่ืองงานออกแบบกราฟฟิก แต่ 
ฮูเปอร์ก็ไม่ไดรู้้สึกสนุกท่ีตอ้งนัง่อยูใ่นห้องท างานเล็กๆ เป็นเวลาถึง 12 ชัว่โมงต่อวนั หกวนัต่อหน่ึง
สัปดาห์ ความหดหู่และความกงัวลไดก่้อตวัข้ึนมา “ผมคิดว่ามนัเป็นเพราะผมไม่ไดท้  าในส่ิงท่ีผม
รัก” ฮูเปอร์กล่าวและนั่นคือจุดเปล่ียนท่ีฮูเปอร์ไดพู้ดคุยกบัเพื่อนเก่าของเขาท่ีช่ือ ฮีทเตอร์ คาร์ลีล 
เธอคือคนแรกท่ีให้ก าลงัใจเขาท่ีจะให้เลือกใชชี้วิตแบบศิลปิน เธอเห็นพรสวรรคข์องเขา เธอจึงพา 
ฮูเปอร์ไปท่ีห้องแสดงภาพในฟอร์ตเวิร์ท รัฐเท็กซสั เพื่อให้เขาไดเ้ห็นวา่มีผูค้นท่ีใช้ชีวิตเป็นศิลปิน
อยู่จริง “หากพวกเรามีพรสวรรค์สร้างสรรค์ส่ิงแปลกใหม่และเราก็มีความตั้งใจมากพอเพื่อท่ีจะ
พฒันาข้ึนมาประมาณหน่ึง มนัก็ย่อมจะมีวิธีท่ีจะสามารถใช้ชีวิตในแบบศิลปินได”้ ต่อมาไม่นาน 
ฮูเปอร์ไดข้อลาออกจากงานและมุ่งมัน่ท าในส่ิงท่ีเขารัก เขาเร่ิมอาชีพของเขาดว้ยการวาดภาพฉาก
เสมือนจริงดว้ยสีน ้ า และเปล่ียนมาเป็นศิลปะนามธรรมเม่ือเจ็ดปีท่ีแลว้ ผลงานจิตรกรรมสีอะคริลิก
ของเขา ดงัท่ีปรากฏในภาพวาดท่ีมีการเล่นชั้นบางๆ และเขาก็ใช้เทคนิคโปร่งแสงเพื่อให้สีต่างๆ 
ผสมผสานกนัออกมาเอง ฮูเปอร์ไม่ไดใ้ช้การผสมสีในจานสี แต่เขาเลือกท่ีจะผสมมนัลงบนแผง
จิตรกรรมเลยและจะท าให้สีท่ีฉูดฉาดเด่นออกมา ฮูเปอร์ต่อตา้นการภาพวาดแบบเดิมๆ และเขาจะลง
สีสว่างก่อนสีเขม้เพื่อให้ความรู้สึกวา่สว่างออกมาจากดา้นหลงั นัน่คือผลงานท่ีมีอยู่ในห้องแสดง
ภาพเพื่อใหผู้ช้มเกิดความสนใจ 

ส่วนใหญ่แรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานศิลปะของเขามาจากธรรมชาติและพื้นผิววตัถุ
ต่างๆ สมยัเด็ก ฮูเปอร์ชอบวาดภูมิทศัน์และตน้ไมเ้ก่าแก่และพื้นผิวของหิน ฮูเปอร์รู้สึกท่ึงกบัก าแพง
เก่าท่ีผุพงั ออกซิไดซ์ท่ีท าปฎิกิริยากบัโลหะผสม รวมทั้งกระดาษเก่าๆ ท่ีเคยใชท้  างานของเขาจึงไม่
ตอ้งสงสัยเลยว่าท าไมฮูเปอร์จึงชอบสร้างสรรค์ผลงานท่ีแสดงความรู้สึกและพื้นผิว (Texture) ท่ีมี
ความทบัซ้อนกนันัน่คือ เทคนิคท่ีฮูเปอร์เลือกใช้ ยอ้นกลบัไปตอนท่ีเขาใชสี้น ้ าแลว้มนัคือส่ิงท่ีเขา
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เร่ิมใช้เทคนิคน้ีมาตั้งแต่แรก เขาสร้างสรรค์ผลงานท่ีลึกซ้ึงเหนือค าบรรยายและอยู่ภายใตอิ้ทธิพล
ของแสง ท าให้ผลงานศิลปะนามธรรม มีความสมบูรณ์มากข้ึนอยา่งท่ีเห็นทุกวนัน้ี ฮูเปอร์รู้สึกสนุก
ท่ีมีคนมาวิจารณ์ผลงานของเขา นอกจากนั้นเขายงัรับรู้และสัมผสัได้ว่าผูเ้ข้าร่วมชมงานและผู ้
วิจารณ์ผลงานตอ้งการเข้าถึงและสัมผสัความรู้สึกภายในภาพวาดของเขา ฮูเปอร์มีความคิดท่ีจะ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีน่าสนใจแก่ผูเ้รียนไม่มีส่ิงใดท่ีแย่ลงไปกว่าส่ิงเดิมหรืองานศิลปะท่ีขาดความ
น่าสนใจ (American Art Collector, 2015, p.110-111) 

ศิลปะ คือ การเดินทางบนัทึกเร่ืองราวท่ีน่าต่ืนเตน้และสร้างแรงบนัดาลใจให้กบัผูอ่ื้น เติม
ชีวิตท่ีสมบูรณ์ให้พวกเขาได้ด าเนินชีวิตต่อไป ฮูเปอร์มองว่านักสะสมมองศิลปะเป็นเร่ืองส่วน
บุคคลและความรู้สึกอยากลงทุน อยากให้ผูช้มมองท่ีผลงานของเขา สามารถมองเห็นหัวใจและ  
จิตวิญญาณท่ีเขาใส่ลงไปในงานทุกช้ิน ฮูเปอร์ไม่ไดเ้ป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงหรือสร้างรายไดม้ากๆ 
เขาท ามนัข้ึนมาเพราะมนัเเสดงถึงความเขา้ใจในทุกอย่าง หลงใหลกบัการสร้างผลงานแต่ละช้ิน ฮู
เปอร์เกิดมาเพื่อเป็นศิลปินและหลายคนชอบผลงานของเขาและไม่รู้สึกเบ่ือหน่ายเลย ฮูเปอร์ไม่ได้
เรียนกบัศิลปินเหมือนคนอ่ืนๆอยา่งลึกซ้ึง หรือมีความคิดท่ีจะท าตามแบบศิลปินอ่ืน เขาวาดภาพจาก
ความรู้สึกภายใน มนัเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองธรรมชาติและทุกอยา่งไม่ไดเ้ป็นของเขาหรือของผูใ้ด 

ปัจจุบนัน้ีผลงานของฮูเปอร์ไดแ้ขวนติดตั้งในหลายๆ หอศิลป์ร่วมสมยั สามารถชมไดท่ี้หอ
ศิลป์ Pippin Contemporary ในเมืองแฟนตาเฟ (รัฐนิวเม็กซิโก),หอศิลป์ Russell Collection ในเมือง
ออสติน (รัฐเทกซสั),และหอศิลป์ Dean Lively ในเมืองเอด็มอนด ์(รัฐโอคลาโฮมา) 

 

 
 

ภาพที ่16 หอศิลป์ร่วมสมัย Pippin Contemporary 
 (Pinterest, 2017, online) 
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ภาพที ่17 ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์ หอศิลป์ร่วมสมัย Pippin Contemporary 
(Pinterest, 2016, online) 

 

 
 

ภาพที ่18 หอศิลป์ร่วมสมัย Russell Collection 
(Russell-collection, 2016, online) 

 
 



29 
 

 
 

ภาพที ่19 หอศิลป์ร่วมสมัย Dean Lively 
(Waymarking, 2016, online ) 

 
 ซ่ึงเป็นการสร้างสรรค์ผลงานและพฒันารูปแบบผลงานทางด้านลทัธิศิลปะส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรมมาอย่างต่อเน่ือง โดยผลงานท่ีเขาสร้างสรรค์ข้ึนมานั้นได้ถูกตีพิมพ์และ
กล่าวถึงบทสัมภาษณ์ในนิตยสารต่างๆ เช่นนิตยสาร (American Art Collector) 
 

 
 

ภาพที ่20 นิตยสาร American Art Collector - May 2015. 
(Codyhooperart, 2017, online) 

 
 

http://www.waymarking.com/
http://www.codyhooperart.com/
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ภาพที ่21 ภาพช่ือ Miracle in Time. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2015 
(Codyhooperart,2016,online) 

 
 

โคด้ีฮูเปอร์ตอ้งการให้ภาพวาดนามธรรมของเขาสะทอ้นความรู้สึกของเขาต่อผูช้มราวกบั
วา่ก าลงัฟังเพลงโปรดของพวกเขาอยู ่เพื่อให้คนดูขนลุกและรู้สึกถึงแรงบนัดาลใจอยูเ่สมอ เม่ือพวก
เขาไดช้มผลงานศิลปะ เขาเลือกใชสี้สันท่ีมีชีวิตชีวาและเน้นความสว่างเพื่อดึงดูผูค้นให้เขา้มามอง
รอบลอ้มดว้ยเมด็สีท่ีเจิดจา้พร้อมกบัใชโ้ทนสีเขม้เพื่อสะทอ้นอารมณ์หม่นหมองเขาใชสี้พ่นจากขวด
สเปรยใ์ห้ภาพวาดมีหยดสีรวมทั้งพวกหยดน ้ าต่างๆ ซ่ึงผลงานของเขาตอ้งการให้ผูช้มมีปฏิกิริยา
ตอบสนองตามสัญชาตญาณ ดงันั้นงานช้ินน้ีจึงไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติ ตอ้งการส่ือถึง
ความมหัศจรรยใ์นห้วงเวลา (Miracle in Time) ซ่ึงท าให้เขานึกถึงห้วงอวกาศ การก าเนิดของโลก 
ดาวเคราะห์ต่างๆ รวมทั้งระบบสุริยะ “มนัคือส่ิงมหศัจรรยท่ี์ส่ิงต่างๆ เหล่านั้นมาพร้อมกนั” ฮูเปอร์
กล่าว และงานช้ินน้ีมีความสูง 5x5 ฟุต แน่นอนว่ามนัจะห่อหุ้มความรู้สึกของผูช้มได้ “มนัจะให้
ความรู้สึกถึงจกัรวาลอนักวา้งใหญ่”  

 

http://www.codyhooperart.com/
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“มนัเป็นมุมมองท่ีเป็นเอกลกัษณ์และมนัก็เหมือนกบัเกมส์หมากรุก ซ่ึงคุณจะตอ้งคิดไป
ไกลกว่าห้าขั้น” เขากล่าวถึงเทคนิคของเขา ความสว่างมีความส าคญัต่อฮูเปอร์ เขามกัจะใช้ความ
สวา่งในผลงานของเขาเพื่อเล่าเร่ืองราวของ “การปลุกจิตวิญญาณ” ท่ีเป็นหวัขอ้ของงานนิทรรศการ
ของเขาท่ีก าลังจะมีข้ึนท่ีพิพพิน คอมเทมโพรารี (Pippin Contemporary) ในเมืองซานตาเฟ่ รัฐ
นิวเม็กซิโก เขาจะโชวผ์ลงานช้ินใหม่ซ่ึงเป็นผลงานท่ีเขาจะแสดงถึงตวัตนของเขาตลอดสองปีท่ี
ผา่นมา อเลทตา้ พิพพิน ผูเ้ป็นเจา้ของห้องแสดงภาพไดก้ล่าวว่า “สัญชาตญาณของโคด้ีคือการใช้สี
ควบคู่ไปกบัการออกแบบท่ีเตม็ไปดว้ยพลงัและความคิดสร้างสรรค ์ท่ีจะท าใหผ้ลงานนามธรรมของ
เขาโดดเด่นออกมาไม่วา่จะอยูใ่นสภาพแวดลอ้มแบบไหนก็ตาม”  

ฮูเปอร์ตั้ งใจให้ผลงานของเขาส่งผลกระทบต่อคนดูผ่านการใช้สี ส่ือออกมาผ่านรูปร่าง 
รูปทรง เป็นพลงังานท่ีเติมไปดว้ยพลงัและความคิดสร้างสร้างสรรคข์องความกลา้ไดก้ลา้เสียของเขา 
เขาเลือกใชแ้ปรงหนาๆ เพื่อให้ผูช้มมองงานของเขาแบบใกลชิ้ด ขณะท่ีเทคนิคท่ีเขาใช้ก็ท  าให้ผูช้ม
รู้สึกเหมือนเป็นส่วนหน่ึงไปกับผลงาน ฮูเปอร์กล่าวว่าเขารู้สึกดีใจตดัสินใจเปล่ียนมาเป็นงาน
นามธรรมซ่ึงเป็นงานศิลปะท่ีกระตุน้ตวัเขาอยูเ่สมอ (American Art Collector, 2015, p.110-111) 

ภาพผลงาน ระหว่างปี ค.ศ. 2009-2015 
 

 
 

ภาพที ่22 ภาพช่ือ Settled. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2009 
(Codyhooperart, 2016, online) 
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ภาพที ่23 ภาพช่ือ Santa Fe Vibe. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2010 
(Codyhooperart, 2016, online) 

 

 

 

 
ภาพที ่24 ภาพช่ือ Solace. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2011 

(Codyhooperart, 2016, online) 
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ภาพที ่25 ภาพช่ือ Ancient Dream. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2011 

(Codyhooperart, 2016, online) 
 

 
 

ภาพที ่26 ภาพช่ือ  Deepest Desire. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2013 
(Codyhooperart, 2016, online) 
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ภาพที ่27 ภาพช่ือ Through the Shadows . ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2014 
(Codyhooperart, 2016, online) 

 

 
 

ภาพที ่28 ภาพช่ือ Embrace the light. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2014 
(Codyhooperart, 2016, online) 
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ภาพที ่29 ภาพช่ือ Lavender Dream. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2014 
(Codyhooperart, 2016, online) 

 

 
 

ภาพที ่30 ภาพช่ือ Lights that Guide us. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2014 
(Codyhooperart, 2016, online) 
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ภาพที ่31 ภาพช่ือ Nightscapes. ผลงานของ โคดี ้ฮูเปอร์, ค.ศ. 2015 
(Codyhooperart, 2016, online) 

 
 สรุปได้ว่า ผลงานของฮูเปอร์ซ่ึงเป็นผลงานท่ีเขา้สัมผสัรู้สึกไดถึ้งอารมณ์และพลงัท่ีซ่อนเร้น
ลึกลบั ในขณะเดียวกนัก็ท าให้จิตสงบ เขาเป็นหน่ึงในศิลปินท่ีโดดเด่นในการวาดภาพแนวน้ีใน
ปัจจุบนั ผลงานฮูเปอร์เป็นการผสมผสานองคป์ระกอบของรูปทรงอิสระ เส้นท่ีพล้ิวไหวและรูปทรง
เรขาคณิตเขา้ดว้ยกนัอยา่งกลมกลืน จุดเด่นของเขาคือการสร้างเทคนิคพื้นผิวในรูปแบบต่างๆท าให้
เกิดความรู้สึกเหมือนเป็นลกัษณะนูนต ่าท่ีไม่ซ ้ ากนัประกอบกบัการใชเ้ทคนิคการระบายโดยใชเ้ทป
กาวกั้นใหมี้เส้นขอบคม และมีการระบายสีใหเ้กิดเป็นลกัษณะแสงฟุ้งกระจาย 
 

องค์ประกอบศิลป์ (Composition) 
ความหมายและความส าคัญ   
องค์ประกอบศิลป์หรือการจัดองค์ประกอบ หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษย์ใช้เป็นส่ือในการ

แสดงออกอยา่งสร้างสรรค ์โดยน ามูลฐานของศิลปะมาจดัวางรวมกนัอยา่งสอดคลอ้งและกลมกลืน
และมีความหมาย น ามาถ่ายทอดลงในช้ินงานหรือผลงานนั้นๆ เพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีมีคุณค่าทางดา้น
ความงามและมีคุณค่าทางจิตใจอนัเป็นเป้าหมายของการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน องคป์ระกอบ
ศิลป์จึงเป็นเสมือนหวัใจของการท างานศิลปะ 
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“ถา้พิจารณาตามความหมายของศิลปะท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ว่า ศิลปะคือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน
เพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ์ความรู้สึกความคิดหรือความงามก็จะเห็นไดว้า่ศิลปะนั้นมีองคป์ระกอบท่ี
ส าคญัอยู ่2 ส่วนคือ ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนซ่ึงไดแ้ก่โครงสร้างทางวตัถุท่ีมองเห็นไดห้รือรับรู้ไดด้ว้ย
ประสาทสัมผสัส่วนหน่ึงกบัส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอนัเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวตัถุนั้นอีก
ส่วนหน่ึงเราเรียกองคป์ระกอบส่วนแรกวา่รูปทรง (Form) หรือองคป์ระกอบทางรูปธรรมและเรียก
ส่วนหลงัวา่เน้ือหา (Content) หรือองคป์ระกอบทางนามธรรมดงันั้นองคป์ระกอบท่ีเป็นโครงสร้าง
หลกัของศิลปะก็คือรูปทรงกบัเน้ือหา” (ชลูด น่ิมเสมอ, 2531, น.18) 

ศิลปะนั้นมีองคป์ระกอบท่ีส าคญัเป็นโครงสร้างหลกัของศิลปะมี 2 ส่วน คือรูปทรง (Form) 
หรือองค์ประกอบทางรูปธรรม กบั เน้ือหา (Content) หรือองค์ประกอบทางนามธรรมซ่ึงท าให้เรา
รับรู้งานศิลปะไดส้มบูรณ์ยิง่ข้ึน 

1. รูปทรง (Form) คือ ส่ิงท่ีมองเห็นได้ในทศันศิลป์ เป็นส่วนท่ีศิลปินสร้างข้ึนด้วยการ
ประสานสัมพนัธ์กนัอยา่งมีเอกภาพของทศันธาตุ ซ่ึงไดแ้ก่ จุด เส้น สี รูปร่างรูปทรง น ้าหนกัอ่อนแก่ 
ลกัษณะผิว ท่ีวา่ง ถา้จะเปรียบกบัชีวิต รูปทรงคือส่วนท่ีเป็นกาย เน้ือหาคือส่วนท่ีเป็นใจ รูปทรงกบั
เน้ือหาจึงไม่อาจแยกจากกนัได ้คุณค่าทางความงามทั้งสองส่วนน้ีจะร่วมเป็นส่ิงเดียวกนั ถา้ศิลปิน
สร้างรูปทรงให้มีเอกภาพท่ีสมบูรณ์ไม่ได ้รูปทรงนั้นก็ขาดชีวิต ขาดเน้ือหา ไม่สามารถจะแปลหรือ
ส่ือความหมายใดๆ ได ้            

รูปทรง มีองค์ประกอบส าคัญ 2 ส่วนคือ ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางรูปและส่วนท่ีเป็น
โครงสร้างทางวตัถุ ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางรูปได้แก่ ทศันธาตุ ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างทางวตัถุ 
ไดแ้ก่ วสัดุท่ีใชใ้นการสร้างรูป ไดแ้ก่ สี ดินเหนียว ไม ้กระดาษ ผา้ โลหะ ฯลฯ 

2. เน้ือหา (Content) คือ องคป์ระกอบหรือโครงสร้างทางนามธรรม ตรงกนัขา้มกบัส่วนท่ี
เป็นรูปทรง ส่วนท่ีเป็นนามธรรมน้ี นอกจากเน้ือหาแลว้ยงัมีเร่ือง (Subject) และแนวเร่ือง (Theme) 
รวมอยู่ดว้ย ทั้งเน้ือหา เร่ืองและแนวเร่ือง ต่างก็มีความเช่ือมโยงและทบัซ้อนกนัอยู ่เร่ืองกบัเน้ือหา
ในงานศิลปะบางประเภทแทบจะแยกจากกนัไม่ได ้แต่ในงานศิลปะบางประเภทเกือบไม่เก่ียวขอ้ง
กนัเลย แนวเร่ืองคือแนวทางของเร่ือง เป็นตน้ทางท่ีจะน าไปสู่เน้ือหา ซ่ึงเป็นผลขั้นสุดทา้ย 

เร่ือง หมายถึง ส่ิงท่ีศิลปินน ามาสร้างงานศิลปะแบบรูปธรรม (Realistic) เช่น ภาพคน สัตว ์
ทิวทศัน์ ส่ิงของ ศาสนา สงคราม เป็นตน้ แต่ศิลปะบางประเภทไม่แสดงเร่ืองราว เราเรียกศิลปะ
ประเภทน้ีวา่ นอนออบเจคตีฟอาร์ต (Nonobjective Art) หรือศิลปะนิรรูป  

ความสัมพนัธ์ของเร่ืองท่ีมีต่อเน้ือหา             
ประเภทของความสัมพนัธ์ของเน้ือหากบัเร่ืองราวในงานทศันศิลป์นั้น เน้ือหากบัเร่ืองราว

จะมีความสัมพนัธ์กนั อาจไม่สัมพนัธ์กนัเลย หรืออาจไม่มีเร่ืองเลยก็เป็นไปไดท้ั้งนั้น ทั้งน้ีข้ึนกบั
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ลกัษณะผลงานและเจตนารมณ์ ในการแสดงออกของศิลปิน ซ่ึงสามารถแยกได้เป็น 4 ประเภท 
ดงัต่อไปน้ี 

1. การเนน้เน้ือหาดว้ยเร่ือง ไดแ้ก่ การใช้เร่ืองท่ีตรงกบัเน้ือหาและเป็นตวัแสดงเน้ือหาของ
งานโดยตรง ตวัอย่างเช่น เม่ือศิลปินตอ้งการให้ความงามทางด้านดอกไมเ้ป็นเน้ือหาของงาน เขาก็
จะหาดอกไมท่ี้สวยงามมาเป็นเร่ือง สีสันและความอ่อนชอ้ยของกลีบดอกจะช่วยใหเ้กิดความงามข้ึน
ในภาพ  

2. เน้ือหาท่ีเป็นผลจากการผสมผสานระหว่างตวัศิลปินกบัเร่ือง ในส่วนน้ีศิลปินจะเสนอ
ความเห็นส่วนตวัหรือผสม ความรู้สึกส่วนตวัเขา้ไปในเร่ือง เป็นการผสมกนัระหว่างรูปลกัษณะ
ของเร่ืองกบัจินตนาการของศิลปิน  

3. เน้ือหาท่ีเป็นอิสระจากเร่ือง เม่ือศิลปินผสมจินตนาการของตนเองเขา้ไปในงานมากข้ึน 
ความส าคญัของเร่ืองจะลดลง เหลือแต่เน้ือหาท่ีเป็นอิสระ  

4. เน้ือหาไม่มีเร่ือง ศิลปินบางประเภท ไม่มีความจ า เป็นตอ้งใช้เร่ืองเป็นจุดเร่ิมตน้ งาน
ของเขาไม่มีเร่ือง มีแต่รูปทรงกบัเน้ือหา โดยรูปทรงเป็นเน้ือหาเสียเองโดยตรง เป็นเน้ือหาภายใน
ลว้นๆ เป็นการแสดงความคิดทางอารมณ์ 

องค์ประกอบศิลป์ จึงเป็นผลรวมของส่วนส าคัญ 2 ส่วน คือ  
1. มูลฐานของศิลปะ (The Elements of Art)  
2. หลกัการของศิลปะ (The Principles of Art)  
มูลฐานของศิลปะ 
มูลฐานศิลปะ หมายถึงส่วนประกอบเบ้ืองตน้ ไดแ้ก่ จุด เส้น สี น ้ าหนกั ผิว รูปร่าง รูปทรง 

และบริเวณวา่ง ท่ีศิลปินใชใ้นการสร้างสรรคง์านทศันศิลป์ มูลฐานของศิลปะจึงไม่ใช่วสัดุ เช่น สีท่ี
น ามาระบาย ดิน หรือหิน ท่ีน ามาป้ันหรือแกะสลกั แต่เป็นค าศพัทท์างการท่ีศิลปินใช ้

1. จุด (Point, Dot) คือ เป็นทัศนธาตุท่ีมองเห็นได้และขนาดเล็กท่ีสุด จุดเป็นส่ิงท่ีไม่มี
ความกวา้ง ความยาว และความหนา จุดเป็นส่วนเร่ิมตน้ไปสู่ส่วนอ่ืนๆ เช่น การน าจุดมาเรียงต่อกนั
ตามต าแหน่งท่ีเหมาะสมและซ ้ าๆ กนั จะท าให้เรามองเห็นเป็น เส้น รูปร่าง รูปทรง ลกัษณะผิว และ
การออกแบบท่ีน่าต่ืนเต้นได้จากจุดหน่ึงถึงจุดหน่ึงมีเส้นท่ีมองไม่เห็นด้วยตา แต่เห็นได้ด้วย
จินตนาการ เราเรียกว่า เส้นโครงสร้าง เราสามารถพบเห็นลักษณะการจัดวางจุดจากส่ิงเป็น
ธรรมชาติ กระจายซ ้ าๆ อยูท่ ัว่ไปในท่ีว่าง เช่น จุดท่ีสุกใสของกลุ่มดาวในทอ้งฟ้า ลายจุดในตวัพืช
และตวัสัตวบ์างชนิด เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีธรรมชาติไดอ้อกแบบไวอ้ย่างสวยงาม มีระเบียบ มีการซ ้ า
กนัอยา่งมีจงัหวะและมีอิทธิพลต่อความคิดของมนุษยเ์ราเป็นอยา่งมาก เช่น การร้อยลูกปัด สร้อยคอ 
และเคร่ืองประดบัต่างๆ ส่ิงเหล่าน้ีลว้นแลว้แต่เกิดมาจากจุดทั้งส้ิน 
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 2. เส้น (Line) เกิดจากการเคล่ือนท่ีของจุดจ านวนมาก หรือเกิดจากการลากเส้นไปยงั
ทิศทางไปในทิศทาง ท่ีก าหนด หรือเส้นคือทางเดินของจุดไปในทิศทางเดียวกนัท่ีก าหนด เส้น เป็น
แนวเช่ือมโยงระหวา่ง จุดสองจุดข้ึนไป เส้นมีมิติเดียว คือ ความยาว ไม่มีความกวา้ง ท าหน้าท่ีเป็น
ขอบเขตของท่ีว่าง รูปร่าง รูปทรง สี น ้ าหนัก รวมทั้งเป็นแกนหลกัโครงสร้างของรูปร่างรูปทรง
ต่างๆ   

สมชาย พรหมสุวรรณไดก้ล่าวถึงเส้นกบัความรู้สึกไวว้า่ “เส้นเป็นพื้นฐานท่ีส าคญัของงาน
ศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมาย แสดงความรู้สึกและอารมณ์ดว้ย การสร้างเป็นรูปทรง
ต่างๆ เส้นแต่ละชนิดให้ความรู้สึกแตกต่างกนัออกไปเช่นเส้นเฉียงให้ความรู้สึกต่ืนเตน้ มีพลงัต่อสู้ 
ผลกัดนัไม่แน่นอน ไม่สมดุล ไม่หยุดน่ิง ไม่สมบูรณ์ เคล่ือนไหวในทิศทางเคล่ือนไหวในทิศทางท่ี
ก าลงัลม้หรือไหลลง หรือก าลงัทะยานข้ึน ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัการมองของสายตา จะเร่ิมตน้จากส่วนล่าง
ข้ึนบนหรือจากส่วนบนลงล่าง” (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.16) 

ลกัษณะของเส้น มีจุดเด่นท่ีน ามาใช้ไดห้ลากหลายรูปแบบ ท าให้เกิดรูปร่างรูปทรงต่างๆ
มากมาย เพื่อตอ้งการส่ือให้เกิดความรู้สึกทางดา้นอารมณ์จากการสร้างสรรค์ของงาน เส้นมีหลาย
ลกัษณะไดแ้ก่  

 2.1 เส้นตั้งหรือเส้นด่ิง ใหค้วามรู้สึกถึงความสูง แขง็แรง มัน่คง สง่า หนกัแน่น เป็นสัญ
ลกัษญณ์ของความซ่ือตรง 

2.2 เส้นนอน ใหค้วามรู้สึกถึงความกวา้ง ราบเรียบ สงบ น่ิง 
2.3 เส้นเฉียงหรือเส้นทะแยงมุม ใหค้วามรู้สึกถึงการเคล่ือนไหว รวดเร็วไม่มัน่คง 
2.4 เส้นโคง้แบบคล่ืน ใหค้วามรู้สึกท่ีเคล่ือนไหวไปอยา่งชา้ๆ 
2.5 เส้นโคง้แบบกน้หอย ใหค้วามรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวไปอยา่งชา้ๆ ล่ืนไหล ต่อเน่ือง 
2.7 เส้นโค้งวงแคบ ให้ความรู้สึกถึงพลังของความเคล่ือนไหวท่ีดูรุนแรง เปล่ียน

ทิศทางไปอยา่งรวดเร็วไม่หยดุน่ิง 
2.8 เส้นปะ ใหค้วามรู้ถึงความไม่ต่อเน่ือง ไม่ชดัเจน ขาด หาย ท าใหรู้้สึกกงัวล 

รูปลกัษณะและทิศทางของเส้นท่ีมีแตกต่างกนัออกไป มากมาย เส้นเหล่านั้นมีทั้งเส้นท่ี
ปรากฏตามสายตา (Visual Elements) และเส้นท่ีปรากฏในความคิด (Conceptual Elements) เส้นทั้ง
สองชนิดน้ีจะจ าแนกออกมาตามแนวทางสร้าง ในงานทศันศิลป์ จ  าแนกออกได ้ดงัน้ี 

1. เส้นจริง หมายถึง เส้นท่ีแสดงความคมชดัเขม้ 
2. เส้นโดยนัย หมายถึง เส้นท่ีไม่ปรากฏรูปเส้นชัดเจน โดยตรง แต่เป็นเส้นท่ีเกิดจาก 

องคป์ระกอบต่างๆ 
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3. เส้นไม่ มีตัวตนหรือเส้นโดยจิต หมายถึง เส้นจะปรากฎให้สามารถรับรู้ได้จาก 
องคป์ระกอบ เน้ือหา เร่ือราว ดว้ยความรู้สึกวา่มีเส้นปรากฎอยู ่

4. เส้นท่ีเกิดจากขอบ หมายถึง เส้นท่ีเกิดจากส่วนประกอบมูลฐานหรือทัศนธาตุอ่ืนๆ 
รูปร่าง รูปทรง สีหรือน ้ าหนกัอ่อนแก่ท่ีน ามาจดัองคป์ระกอบแลว้ ส่วนขอบท่ีมาชนกนัเกิดเป็นเส้น
ข้ึนมา 
 เส้นจึงมีบทบาทส าคญั คือ ใช้ในการแบ่งท่ีว่างออกเป็นส่วนๆ แล้วท าให้เกิดส่ิงใหม่ๆ 
ข้ึนมา เช่น ก าหนดขอบเขตของท่ีวา่ง ท าให้เกิดเป็นรูปร่างข้ึนมา ก าหนดเส้นรอบนอกของรูปทรง 
ท าให้มองเห็นรูปทรงชดัข้ึน ท าหน้าท่ีเป็นน ้ าหนกัอ่อนแก่ ของแสงและเงา โดยการแรเงาดว้ยเส้น
และใหค้วามรู้สึกดว้ยการเป็นโครงสร้างของรูปและโครงสร้างของภาพ 

3. รูปร่างและรูปทรง ( Shape and Form)   
 สมชาย พรหมสุวรรณ ไดใ้หค้วามหมายของรูปร่างและรูปทรงไวว้า่ รูปร่าง หมายถึง ใช้

เรียกบริเวณท่ีมีลกัษณะ 2 มิติ (Two Dimensional Areas) ซ่ึงเป็นบริเวณท่ีแบนราบ โดยมีเส้นรอบ
นอกบ่งบอกรูปร่างชัดเจน อาจเป็นรูปของเน้ือท่ีว่างหรือรูปของเน้ือท่ีท่ีเป็นรูปก็ได้ รูปร่างจะ
ประกอบดว้ยดา้นเพียง 2 ดา้นเท่านั้นคือ ดา้นกวา้งและดา้นยาวจะไม่ปรากฎดา้นลึกหรือความหนา 
ลกัษณะ 2 มิติจะไม่พบในวตัถุส่ิงของรอบตวัเรา มีค ากล่าววา่หากท าให้วตัถุรอบตวัเราเป็น 2 มิติได ้
วตัถุนั้นก็สามารถล่องหนได ้กล่าวคือหากวตัถุนั้นหนัดา้หนามายงัเรา ก็จะมองไม่เห็น เปรียบเทียบ
กบัแผน่กระดาษบางๆซ่ึงปกติมีลกัษณะเป็น 3 มิติ เราสามารถมองเห็นกระดาษไดเ้ต็มท่ี เม่ือหนัดา้น
กวา้ง-ยาวสู่เรา แต่จะมีปัญหาการมองเห็นหากกระดาษแผ่นนั้นหันดา้นสู่ตาเราโลกแห่งความเป็น
จริงรอบตวัเราเป็นโลกของ 3 มิติ ไม่ใช่โลกของ 2 มิติ  

 รูปทรง หมายถึง ใช้เรียกบริเวณ หรือรูปร่างวตัถุส่ิงของท่ีมีลักษณะ 3 มิติ(Three 
Dimensional Areas) หรือมีดา้นครบทั้ง 3 ดา้น ไดแ้ก่ ด้านกวา้ง ดา้นยาวและดา้นลึก รูปทรง 3 มิติ 
ถา้แสดงโดยเส้นจะมีเส้น 2 ลกัษณะเกิดข้ึนเสมอ คือเส้นรอบนอกและเส้นภายในรูป ซ่ึงเส้นรอบ
นอกของวตัถุบางชนิดอาจเหมือนกนัได ้แต่เส้นภายในแตกต่างกนั เราสามารถรับรู้ลกัษณะ 3 มิติได้
ทั้งในงานจิตรกรรม ภาพพิมพ ์งานสถาปัตยกรรมและงานประติมากรรม (สมชาย พรหมสุวรรณ, 
2548, น.66-68)  

 การน าเอารูปทรงต่างๆ ท่ีพบเห็นตามธรรมชาติมาจดัใหม่ ซ่ึงจะมีการจดั องคป์ระกอบ
ของภาพอยา่งอิสระและไดรั้บแรงบนัดาลใจจากธรรมชาติแต่การแสดงออกอยู่เหนือธรรมชาติซ่ึง
การแสดงออกของศิลปินสามารถ แบ่งประเภทรูปร่างและรูปทรงแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะใหญ่ คือ 

3.1 รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) หมายถึง รูปร่างรูปทรงท่ีแน่นอน มาตรฐาน 
สามารถวดัหรือค านวณได้ มีกฎเกณฑ์ เช่น รูปส่ีเหล่ียม รูปวงกลม รูปวงรี ห้าเหล่ียม หกเหล่ียม 
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พีระมิด เป็นตน้ รูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงท่ีมีลกัษณะแน่นอน ตายตวั ไม่ซบัซ้อน รูปทรงเหล่าน้ี
มิไดส่ื้อความหมายถึงวตัถุส่ิงของใดๆ ในธรรมชาติ จึงถือวา่รูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปทรงนามธรรม
(Abstract Form) ก็สามารถใหค้วามรู้สึกไดเ้ช่นกนั 

3.2 รูปทรงธรรมชาติ (Nature Form )หมายถึง รูปร่างท่ีถ่ายทอดแบบมาจากธรรรมชาติ
เป็นส่ิงท่ีพบเห็นโดยทัว่ไป ได้แก่ คน สัตว ์พืชหรือเรียกอีกนัยหน่ึงว่ารูปร่างท่ีได้จากส่ิงท่ีมีชีวิต 
เป็นการเลียนแบบธรรมชาติ น ามาออกแบบ ดัดแปลง สร้างสรรค์ผลงาน รูปทรงก็ไม่ได้
เปล่ียนแปลงมากนกั 

3.3 รูปทรงอิสระ (Free Form) หมายถึง รูปทรงท่ีมีลกัษณะเคล่ือนไหวไม่แน่นอน ไม่
สามารถคาดเดาไดว้่าจะมีรูปร่างโคง้งอไปทางใด ตรงกนัขา้มกบัรูปทรงเรขาคณิตสังเกตเส้นของ
รูปทรงอิสระ จะเห็นไดว้่าเคล่ือนไหวไปมาไร้ทิศทางไม่แน่นอนไม่ทราบแน่ชัดว่าจะจบลงท่ีใด 
รูปทรงอิสระไม่ส่ือถึงวตัถุส่ิงของในธรรมชาติเช่นเดียวกนักบัรูปทรงเรขาคณิตฉะนั้นจึงถือเป็น
รูปทรงนามธรรมดว้ยเช่นกนั  

การแบ่งรูปร่างรูปทรงอีกประการหน่ึงอาจท าได้โดยยึดความเหมือนธรรมชาติเป็น
ส าคญัแบ่งได ้3 ประเภทเช่นกนัไดแ้ก่ 

1. รูปร่างหรือรูปทรงเหมือนจริง (Realistic Shape or Form) 
2. รูปร่างหรือรูปทรงตดัทอน (Distortion or Semi Abstract Shape or Form) 
3. รูปร่างหรือรูปทรงนามธรรม (Abstract Shape or Form) 
รูปร่างหรือรูปทรงเหมือนจริงไดแ้ก่ รูปร่างหรือรูปทรงท่ีสร้างข้ึนมีลกัษณะเลียนแบบ

เหมือนธรรมชาติทุกประการหรือเลียนแบบธรรมชาติไดใ้กลเ้คียงมากท่ีสุด 
รูปร่างรูปทรงตดัทอน ได้แก่ การตดัทอนรายละเอียดบางอย่างของรูปทรงธรรมชาติ

ออกไป ท าใหรู้ปทรงดูเพี้ยนไปจากธรรมชาติ แต่ยงัคงดูรู้วา่หมายถึงอะไรในธรรมชาติ การตดัทอน
ดงักล่าวหากตดัทอนมาก จะสูญเสียความเป็นลกัษณะเดิมไป ท าให้การส่ือความหมายถึงรูปเดิม
เขา้ใจยากข้ึน 

รูปร่างหรือรูปทรงนามธรรม ไดแ้ก่ รูปร่างรูปทรงท่ีไม่ส่ือรูปจากธรรมชาติใดๆไม่แสดง
ลกัษณะ ภูเขา ตน้ไม ้คน สัตว ์ส่ิงของ ท่ีปรากฎอยู่ในธรรมชาติ รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงอิสระถือ
เป็นรูปทรงนามธรรม (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.73) 

3.4 รูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form) หมายถึง รูปทรงท่ีไม่ได้เป็นตัวแทนของส่ิงใดใน
ธรรมชาติ เป็นรูปทรงของตวัมนัเอง  แสดงออกดว้ยตวัเอง โดยไม่อาศยัการอา้งอิงหรือเปรียบเทียบ
กบัธรรมชาติ การเขา้ถึงรูปทรงบริสุทธ์ิ มี 2 วธีิ  
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 3.4.1 พยายามตดัทอนส่วนท่ีไม่จ  าเป็นของรูปทรงจากธรรมชาติ ออกไปให้มาก
ท่ีสุด ดว้ยกระบวนการท่ีควบคุมโดยการเห็นแจง้หรือสัญชาติญาณ 

 3.4.2 สร้างรูปทรงข้ึนใหม่ โดยไม่อาศยัรูปทรงจากธรรมชาติเลยดว้ยกระบวนการ
ท่ีหนกัไปทางปัญญา 

 

4. น ้าหนัก (Value) หมายถึง ความอ่อนแก่ของสี หรือแสงเงาซ่ึงจะนิยมแบ่งถึง 7 ระยะ ท่ี
น ามาใชใ้นการสร้างผลงาน น ้ าหนกัท าใหรู้ปทรงมีปริมาตรและให้ระยะแก่ภาพ แสงเงาท่ีตดักนัใน
ลกัษณะแบนเรียกวา่ ภาพเงาคม (The Silhouette) ซ่ึงเกิดจากแสงส่องจากดา้นหลงัวตัถุ 

5. พื้นผิว (Texture) หมายถึงบริเวณผิวนอกของส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฎให้เห็นรับรู้ไดด้ว้ยการ 
รับสัมผสัทางตาและกายสัมผสั ก่อใหเ้กิดความรู้สึกในลกัษณะต่างๆ กนัเช่น หยาบ ละเอียด มนั วาว 
ดา้นและขรุขระ พื้นผวิ ท่ีถูกน า มาใชส้ร้างสรรคท์ศันศิลป์  

ชลูด น่ิมเสมอ (2531, น.62) ได้กล่าวความหมายพื้นผิวไวว้่า ลกัษณะพื้นผิวต่างๆท่ีเม่ือ
สัมผสัจบัต้องหรือเม่ือเห็นแล้วรู้สึกได้ว่าหยาบ ละเอียด มนั ด้าน ขรุขระ เป็นเส้น เป็นจุด เป็น
ก ามะหยี ่ฯลฯ 

 การเกิดของพื้นผวิ พื้นผวิท่ีสัมผสัได ้มีแหล่งก าเนิด 3 แหล่ง คือ 
5.1 เกิดข้ึนตามธรรมชาติ ได้แก่ พื้นผิวของส่ิงต่างๆ  ในธรรมชาติและส่ิงมีชีวิต เช่น 

เปลือกไม ้กอ้นกรวด กอ้นหิน ก่ิงไม ้ใบไม ้ผวิหนงัสัตว ์ฯลฯ 
5.2 เกิดข้ึนโดยมนุษยส์ร้างข้ึน ไดแ้ก่ การขดู ขีด ระบาย ฯลฯ ใหเ้กิดเป็นร่องรอยพื้นผิว

ในลกัษณะต่างๆ เช่น การเขียนเส้นด้วยปากกา ดินสอ การเขียนสีด้วยแปรงแห้งๆ การใช้ฟองน ้ า
แตะแตม้สีบนกระดาษในงานจิตรกรรม การสร้างพื้นผิวหยาบและละเอียดในงานประติมากรรม
และสถาปัตยกรรม 

5.3 เกิดข้ึนโดยกระบวนการผลิตของเคร่ืองจกัร พื้นผิวมีความส าคญัต่องานออกแบบ
ทศันศิลป์ใน 2 ดา้น คือ ดา้นอารมณ์ ความรู้สึกจากการมองเห็นหรือสัมผสัต่อพื้นผิวนั้นและดา้น
ประโยชน์ใชส้อย ลกัษณะของพื้นผวิตามประเภทใหญ่ๆ ต่อไปน้ี 

 5.3.1 พื้นผิวละเอียดเรียบ ลกัษณะทางกายภาพของพื้นผิวแบบน้ีจะสะทอ้นแสง 
และถา้มีน ้ าหนกัแสงเงาเกิดข้ึนก็จะเป็นน ้ าหนกัแสงเงาท่ีนุ่มนวล ซ่ึงจะให้ความรู้สึกนุ่มนวล บอบ
บาง เบา สุภาพ และถา้พื้นผวิเรียบ มีความมนัวาว ก็จะใหค้วามรู้สึกหรูหรามีราคา 

 5.3.2 พื้นผิวหยาบไม่เรียบ ลกัษณะทางกายภาพของพื้นผิวแบบน้ีจะดูดซับแสง 
และท าให้น ้ าหนกัของแสงเงาท่ีเกิดข้ึนมีน ้ าหนงัท่ีรุนแรงจะให้ความรู้สึกเขม้แข็ง หนกัแน่น มัน่คง 
น่ากลวั กระดา้ง 



43 
 

6. บริเวณที่ว่าง (Space) ในทางทัศนศิลป์ หมายถึง บริเวณว่างท่ีได้มีการควบคุมและ
ก าหนดขอบเขตส าหรับการสร้างสรรค์งานโดยบริเวณว่างเป็นเหมือนเวทีส าหรับจดัวางทศันธาตุ 
หรือส่วนประกอบมูลฐานของทศันศิลป์ (Elements of Visual Art) ลงไปเพื่อแสดงบทบาทให้บรรลุ
ตามวตัถุประสงค ์

พีระพงษ ์กุลพิศาล (2546, น.101) ไดใ้ห้ความหมาย ท่ีวา่งไวว้า่ ท่ีวา่ง หมายถึง ระยะความ
ห่างไกลหรือพื้นท่ีท่ีอยู่รอบๆ อยู่เบ้ืองบนหรือเบ้ืองล่าง และท่ีอยู่ระหว่างวตัถุหรือท่ีอยู่ภายในส่ิง
ต่างๆ พื้นท่ีวา่งในความหมายของศิลปะหมายถึง ส่วนประกอบอย่างหน่ึงท่ีเป็นไดท้ั้งสองมิติและ
สามมิติ  

ท่ีว่างบวกและท่ีว่างลบ (Positive Space and Positive Space) เป็นบริเวณว่างท่ีได้มีการ
ควบคุมและก าหนด ขอบเขตตามท่ีศิลปินตอ้งการ เช่นท่ีว่างของกระดาษ ผา้ใบในงานจิตรกรรม 
เม่ือน ารูปร่าง รูปทรงหรือเรียกโดยรวมว่ารูป (Figure) จดัวางเขา้ไปในท่ีวา่งนั้น ท าให้มีท่ีว่างใหม่
เพิ่มข้ึนและก็จะเกิดพลงัความเคล่ือนไหว และมีความหมาย ระหว่างท่ีว่างเหล่านั้น เพื่อท าให้เกิด
ความเขา้ใจและความสะดวกในการศึกษาทฤษฎีน้ี จึงไดก้ าหนดท่ีวา่งเหล่านั้นเป็นท่ีวา่งของรูป หรือ
เน้ือหา เรียกว่าท่ีว่างบวกหรือท่ีว่างท างาน(Active Space) ท่ีว่างท่ีอยู่รอบๆ หรือส่วนท่ีเป็นพื้น 
(Ground) เรียกวา่ท่ีวา่งลบ หรือท่ีวา่งท่ีอยูเ่ฉย (Passive Space) 

ท่ีว่างสองนัย  (Ambiguos Space) หมายถึง  บริเวณว่างท่ี เกิดข้ึนมีความส าคัญหรือมี
ความหมายเท่าๆ กนัจนไม่สามารถระบุไดว้า่ส่วนใดเป็นท่ีวา่งบวกหรือส่วนใดท่ีวา่งลบ คือท่ีวา่งทั้ง
สองน้ีจะมีพลงัความเคล่ือนไหวไม่แน่นอน ท าให้เป็นไดท้ั้งท่ีวา่งบวกและท่ีวา่งลบสลบัไปสลบัมา 
เป็นไดส้องนยัตลอดเวลา 

บริเวณวา่งปิดและบริเวณวา่งวา่งเปิด (Close Space and Open Space) 
1. บริเวณว่างปิด หมายถึง บริเวณว่างบวกท่ีมีเส้นรอบนอกบรรจบกัน ท าให้รูปร่างนั้น 

เป็นหน่วยเฉพาะ แยกจากบริเวณว่างลบ โดยส้ินเชิง ซ่ึงบริเวณว่างแบบน้ี ท าให้เกิดมีพลังการ
เคล่ือนไหวทั้งผลกัและดึงกนัตลอดเวลา 

2. บริเวณวา่งเปิด หมายถึง บริเวณวา่งบวกท่ีมีเส้นรอบนอกเปิดออก ไม่บรรจบกนั อาจจะ
มีหน่วยเดียว หรือหลายหน่วย กระจดักระจายไปทัว่บริเวณว่างลบ ท าให้พลงั ความเคล่ือนไหว 
เป็นไปอยา่งสบาย ไม่ตึงเครียด เหมือนกบับริเวณวา่งแบบปิด 

บริเวณวา่งลวงตา (Illussion Space) 
ในทางทศันศิลป์ มีแนวทางการสร้างบริเวณวา่ง 2 มิติ ให้ดูแลว้ เป็นบริเวณวา่ง 3 มิติ หรือ

บริเวณวา่งลวงตา มีแนวทางดงัต่อไปน้ี 
1. การก าหนดขนาดและต าแหน่งในแนวด่ิง (Size & Vertical Location) 
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2. การเหล่ือมซอ้นกนั (Overlaping) 
3. การใชท้ฤษฎีทศันียภาพเชิงเส้น (Linear Perspective)  
4. การสร้างรายละเอียดและบรรยากาศ (Detail & Atmosphere)  
5. การใชสี้กบับริเวณวา่ง (Color and Space) 
7. สี (Colour) เป็นส่ิงท่ีส าคญัและซับซ้อนของภาพเขียนจะพาให้ผูช้มรับรู้ในความรู้สึก

และอารมณ์ สีในฐานะท่ีเป็นภาษาทางศิลปะ ถ่ายทอดส่ิงท่ีจิตรกรคิดและรู้สึก จิตรกรจึงจ าเป็นตอ้ง
เขา้ใจเก่ียวกบัอิทธิพลสีเพื่อท่ีจะใชม้นัสร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ยา่งเต็มท่ี สีเปรียบดงัส่ือกลางท่ีศิลปิน 
น ามาใชแ้สดงหรือถ่ายทอดความรู้สึกท่ีตอ้งการให้ผูอ่ื้นไดรั้บรู้ โดยผ่านมาในส่ือประเภทสี ดงันั้น
การใช้ส่ือจะให้มีประสิทธิภาพนั้น ยอ่มตอ้งมีการเรียนรู้และท าความเขา้ใจในแง่มุมต่างๆ เก่ียวกบั
ตวัส่ือนั้น ในวสัดุประเภทสีก็เช่นกนั สามารถแยกแยะวิธีการน ามาใชไ้ดห้ลายวิธีการดว้ยกนั แต่ส่ิง
แรกท่ีควรท าก็คือ การเรียนรู้เก่ียวกบัคุณสมบติัทางกายภาพของสีแต่ละประเภทวา่เป็นอยา่งไรและ
ตอ้งเรียนรู้เก่ียวกบัวสัดุท่ีจะน ามาใชด้ว้ย ซ่ึงทั้งหมดตอ้งน ามาพิจารณาร่วมกบักลวธีิหรือวธีิการท่ีจะ
น าสีมาใช ้จึงจะท าใหก้ารส่ือความหมายในผลงานเกิดประสิทธิภาพสูงสุด  
 หลกัการของศิลปะ 

หลกัการศิลปะ คือ หลกัการในการน าเอามูลฐานของศิลปะมาประสานเขา้ดว้ยกนัเพื่อให้
ไดผ้ลงานท่ีมีเอกภาพ หรือความงามตามความตอ้งการ 

สมชาย พรหมสุวรรณ (2548, น.303) ไดก้ล่าวถึงความหมายของหลกัการและองคป์ระกอบ
ศิลป์ ไวว้่า “องคป์ระกอบศิลป์ทุกตวัสามารถสร้างตามหลกัการออกแบบไดทุ้กขอ้ บางคร้ังพบว่า
การท าตามหลกัการออกแบบเพื่อใหไ้ดล้กัษณะใดลกัษณะหน่ึงอาจไดล้กัษณะอ่ืนๆ ตามมาดว้ย เช่น
การใชสี้ใหเ้กิดความกลมกลืนจะเกิดลีลาและเอกภาพไดพ้ร้อมๆ กนั” ซ่ึงมีหลกัส าคญั ดงัน้ี 

1. เอกภาพ (Unity) หมายถึง การมองภาพรวม (See as Whole) องคป์ระกอบต่างๆ ท่ีน ามา
จดัข้ึนนั้นมีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัและมีความสมบูรณ์ในตวั วิธีท่ีจะท าให้เกิดเอกภาพมี
หลกัการจดัดงัต่อน้ี 

1.1 การสร้างจุดเด่นและจุดรอง (Dominance and Subdominance) หมายถึง การจัด
อนัดบั (The Sequence) ของการมองเห็นโดยเร่ิมจากจุดเด่นท่ีสุดหรือจุดท่ีสนใจท่ีมาสู่จุดสนใจท่ี
รองลงมา ในการสร้างจุดเด่นในภาพจิตรกรรมข้ึนอยู่กบัเป้าหมายของศิลปินและความหมายของ
ภาพ ซ่ึงมีวธีิการสร้างหลายวธีิ เช่น 

 1.1.1 ขนาด (Zize) รูปหรือองคป์ระกอบท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดในภาพจะเป็นจุดท่ีน่า
ใจจุดแรก 
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 1.1.2 ความเขม้จดัของสี (Colour Intensity) หมายถึงสีท่ีเด่น เขม้และสดใสจะเป็น
จุดเด่นท่ีสุดของภาพ 

 1.1.3 ต าแหน่ง (Location) โดยธรรมชาติของการมองของคนจะเร่ิมท่ีจุดก่ึงกลาง
ถดัข้ึนบนเล็กนอ้ย จุดน้ีจะเป็นจุดท่ีน่าสนใจมากท่ีสุด 

 1.1.4 ทิศทางของเส้น (Convergence of Line) ซ่ึงเป็นเคร่ืองช้ีน าความสนใจใน
ภาพ เช่นภาพอาหารม้ือสุดทา้ย เส้นท่ีช้ีตรงท่ีพระคริสตซ่ึ์งเป็นจุดเด่นของภาพ 

 1.1.5 ความแตกต่าง (Exception) รูปหรือองค์ประกอบส่วนใดท่ีมีความแตกต่าง
จากภาพรวมยอ่มจะเป็นจุดสนใจท่ีสุดในภาพ เช่น รูปวงรีแวดลอ้มดว้ยรูปส่ีเหล่ียม เป็นตน้ 

2. ความเกี่ยวเน่ือง (Coherence) ความเก่ียวเน่ืองเป็นหลกัการของการจดัเอกภาพอีกวิธี
หน่ึง ความเก่ียวเน่ืองเกิดจากการประสานระหวา่งสีหน่ึงไปยงัอีกสีหน่ึงหรือจากสีเดียวเช่ือมโยงกบั
หลายๆ สี เช่นเดียวกบัการเช่ือมโยงขององคป์ระกอบอ่ืนๆ เช่น รูปทรง ขนาด พื้นผวิ การเก่ียวเน่ือง
เกิดจากการประสานองค์ประกอบท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียง (Similarity) และลกัษณะความเหมือนหรือ
ความใกลเ้คียงดงักล่าวบางคร้ังจะท าให้เกิดความซ ้ าซาก (Monotony) ไดเ้ช่นเดียวกนั ศิลปินจะตอ้ง
ระมดัระวงัการใขห้ลกัการเก่ียวเน่ืองไม่ให้เกิดการซ ้ าซาก นัน่คือจะตอ้งรู้จกัพลิกแพลงให้เกิดความ
หลากหลาย (Variety) 

3. ความสมดุล (Balance) หมายถึง ถ่วงเท่ากนั ดุลภาพ หรือจุดศูนยก์ลางแห่งความถ่วง
หรือความเท่ากนั โครงสร้างต่างๆ ท่ีสามารถทรงตวัอยู่ได้ภายใตก้ฎเกณฑ์ของแรงดึงดูดของโลก
จะตอ้งอยูใ่นสภาพสมดุล ซ่ึงหมายถึงความรักษาความพอดีของน ้ าหนกัและแรงกดท่ีจะท าให้เกิด
ความมัน่คง ความสมดุลในเชิงศิลปะเป็นเง่ือนไขทางการมองเห็น  

ความสมดุลมีทั้งความรู้สึกและความเป็นจริง ความสมดุลพบอยูใ่นธรรมชาติรอบตวัทัว่ไป 
เช่น ตวัคน มีแขน ขา หูสองขา้งซ้ายขวา หรือมีขา้งละหน่ึง เราจะรู้สึกวา่คนเรามีความสมดุล ส่ิงท่ี
สมดุลจะท าใหดู้แลว้สบายตาหรือดูเป็นปกติ เราออกแบบโตะ๊ เกา้อ้ี ใหมี้ส่ีขาเท่ากนั ความเท่ากนัท า
ใหต้ั้งอยูไ่ดเ้พราะการถ่วงน ้าหนกักนั 

พีระพงษ์ กุลพิศาล (2546, น.108-109) ได้ให้ความหมายความสมดุล ไวว้่า “ความสมดุล 
หมายถึง การน าส่วนประกอบต่างๆ ของศิลปะมาจดัร่วมกนัในงานศิลปะเพื่อให้เกิดความรู้สึกว่ามี
ความรู้สึกเท่ากนั ไม่หนกัไปขา้งใดขา้งหน่ึง” 

“สมดุลในศิลปะ  หมายถึง ความเท่ากันของด้านซ้ายและขวา ทั้ งท่ี เป็นจริงและตาม
ความรู้สึก ความสมดุลจะช่วยย  ้าใหผ้ลงานดูมีความมัน่คง สง่า น่าสนใจและมีเสน่ห์”  

ความสมดุลในงานศิลปะเป็นความสมดุลท่ีใช ้ความรู้สึกเป็นหลกัมิไดใ้ชน้ ้ าหนกัท่ีเท่ากนั
จริงๆ ในงานศิลปะไดแ้บ่งความสมดุลเป็น 3 อย่างคือ ความสมดุลซ้ายขวาเท่ากนั คือ ความสมดุล
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โดยความจริง ความสมดุลท่ีซา้ยขวาไม่เท่ากนั หรือความสมดุล โดยความรู้สึก ในงานศิลปะตวัอยา่ง
ของความสมดุลประเภทซ้ายขวาเท่ากนั ไดแ้ก่ พระพุทธรูป เจดีย ์เป็นตน้ ความสมดุลซ้ายขวาไม่
เท่ากนัจะพบมากในงานจิตรกรรม สมยัใหม่ทัว่ไป ฯลฯ สมดุลแบบรัศมี ศูนยก์ลางเป็นรัศมีสามารถ
พบเห็นไดต้ามธรรมชาติ ไดแ้ก่ รัศมีของดวงอาทิตย ์เป็นตน้ 

3.1 การจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากันหรือคล้ายกนั พีระพงษ์ กุลพิศาล (2546, น.109) ได้
กล่าวความสมดุลแบบน้ีไวว้่า  “เป็นการน าส่วนประกอบของศิลปะมาจดัให้ซ ้ าๆ กนั และอยู่ห่าง
จากจุดแกนกลางเท่าๆ กนั ศิลปะในอดีตนิยมใชส้มดุลแบบน้ีในวงการศิลปะถือวา่การออกแบบดว้ย
สมดุลแบบน้ี จะใช้ในกรณีจ าเป็นเท่านั้น เช่น เม่ือตอ้งการความเรียบง่าย ความมีระเบียบหรือเพื่อ
ตอ้งการประโยชน์เฉพาะอยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีจ  าตอ้งใหผ้ลงานมีลกัษณะซา้ย ขวา เหมือนกนั เช่นการ
ออกแบบเคร่ืองประดบั พระพุทธรูปเป็นตน้ อยา่งไรก็ตามมิไดห้มายความวา่ความสมดุลแบบน้ีไม่
ทนัสมยั เพราะศิลปิน นกัออกแบบในปัจจุบนัจ านวนไม่นอ้ยยงัคงนิยมใชก้นัอยู ่ไม่วา่จะเป็นผลงาน
แบบเหมือนจริง ตดัทอน หรือรูปแบบท่ีเป็นนามธรรมก็ตาม” 

3.2 การจดัแบบซ้าย ขวาไม่เท่ากนั หรือความสมดุลโดยความรู้สึก ลกัษณะสมดุลแบบ
น้ีไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวั ส่วนใหญ่จะเป็นไปโดยอตัโนมติั ตามความรู้สึกและการคาดคะเนหรือการ
เปรียบเทียบของศิลปินและนกัออกแบบเอง สมดุลประเภทน้ีจะเก่ียวขอ้งกบัการใชส่้วนประกอบได้
อยา่งเหมาะสม ไม่วา่จะดว้ยเร่ืองของ สี พื้นท่ีวา่ง น ้าหนกัหรือรูปร่างรูปทรงก็ตาม 

นิคอเละ ระเด่นอาหมดั (2543,น.34) ไดก้ล่าวความสมดุลไวว้า่ “การจดัแบบซา้ย-ขวาไม่
เท่ากนั เป็นสมดุลท่ีมีลกัษณะซบัซ้อนแมจ้ะมีหน่วยซ้ายขวาไม่เท่ากนัหรือไม่เหมือนกนัแต่ใหค้วาม
สมดุลในดา้นความรู้สึก ซ่ึงศิลปินจะตอ้งรู้จกัสร้างหรือถ่วงโดยให้น ้ าหนักขององค์ประกอบเกิด
ความพอดี”  

3.3 สมดุลแบบรัศมี คือ การสร้างภาพในลักษณะวงกลมมีรัศมีจากจุดศูนยก์ลางจะ
ก่อใหเ้กิดสมดุลข้ึนและท าใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหว 

 พีระพงษ ์ กุลพิศาล (2546, น.108-111) ไดก้ล่าวความสมดุลแบบรัศมีไวว้า่ “สมดุลแบบ
น้ีบางคร้ังอาจจะจดัเขา้ประเภทสมดุลแบบแรกก็ได ้ต่างกนัแต่วา่สมดุลแบบนั้นจะใหส่้วนประกอบ
ต่างๆ แผ่ออกจากศูนยก์ลาง (ไม่ใช่แกนกลาง) เป็นรัศมีพบมากในการออกแบบโฆษณาหรือการ
ออกแบบเคร่ืองหมายต่างๆ ลายดาวลอ้มเดือนท่ีพบประดบับนเพดานโบสถ์ วิหาร การออกแบบหวั
แหวน ต่างหู เป็นตน้ มกัจะใชส้มดุลแบบน้ี จะเห็นไดว้า่การใชห้ลกัความสมดุลไม่วา่แบบใดต่างก็มี
ลกัษณะเฉพาะและให้ความรู้สึกท่ีไม่เหมือนกนั ในทางทศันศิลป์จึงเห็นวา่การแกปั้ญหาทางความ
สมดุลเป็นหวัใจอยา่งหน่ึงของการออกแบบสร้างสรรคผ์ลงาน” 
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4. จังหวะลีลา (Rhythm) ชลูด น่ิมเสมอ (2531, น.148) ไดก้ล่าวถึงความหมายของจงัหวะ
ไวว้่า “จงัหวะคือการซ ้ าท่ีเป็นระเบียบจากระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆ กนัมาเป็นระเบียบท่ี
สูงข้ึนซับซ้อนข้ึนจนถึงขั้นเป็นรูปทรงของศิลปะ มนุษยรั์บรู้จงัหวะไดร้วดเร็วและรุนแรงกว่าวิธี 
การอ่ืน เพราะชีวิตของมนุษยถู์กควบอยู่ด้วยจงัหวะคือจงัหวะการเตน้ของหัวใจ เสียงกลองท่ีให้
ความรู้สึกเร่งเร้าอารมณ์ก็เพราะจงัหวะของกลองนั้นรัวเหมือนกบัจงัหวะของหัวใจในเวลาท่ีเรา
ต่ืนเตน้จงัหวะท่ีเนิบนาบให้อารมณ์สงบ น่าเบ่ือ หรือชวนง่วงนอนก็เป็นเช่นเดียวกบัจงัหวะของ
หวัใจในขณะท่ีเรามีอารมณ์อยา่งนั้น จงัหวะในงานศิลปะคือการซ ้ าอยา่งมีเอกภาพและความหมาย
จงัหวะเป็นกฎอนัหน่ึงของเอกภาพท่ีเกิดการซ ้ าของรูปทรง” 
  การจดัจงัหวะลีลาแบ่งได ้4 ลกัษณะ คือ 

4.1 จงัหวะลีลาแบบซ ้ ากนั หมายถึง การจดัองคป์ระกอบต่างๆ ไม่วา่เป็นเส้น สี แสงเงา 
รูปรง หรือทิศทางท่ีมีลกัษณะเหมือนกนัซ ้ ากนั การจดัจงัหวะลีลาแบบน้ีนอกจากไม่นาสนใจแลว้ท า
ให้ดูน่าเบ่ือหน่ายเพราะโดยธรรมชาติ จิตวทิยาความสนใจของมนุษยน์ั้นไม่ชอบท่ีจะท าหรือดูอะไร
ซ ้ าๆ มากเกินไป 

4.2 จงัหวะลีลาแบบสลบักนั  เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีตอ้งการแกค้วามเบ่ือหน่ายจาก
ความซ ้ าซากจ าเจโดยวธีิการจดัสลบัสับเปล่ียนกนั เช่น การสลบัระหวา่งสีร้อนสีเยน็ เส้นตั้งกบัเส้น
นอน วงกลมกบัส่ีเหล่ียม เป็นตน้  

4.3 จงัหวะลีลาแบบเพิ่มพฒันา  เป็นลกัษณะจงัหวะลีลาท่ีเกิดจากองคป์ระกอบท่ีค่อยๆ 
คล่ีคลายเปล่ียนแปลงระหวา่งหน่ึงไปยงัอีกหน่วยหน่ึง ต่อเน่ืองกนัไปลกัษณะจงัหวะลีลาแบบน้ีจะ
ใช้กนัมากในงานจิตรกรรมท่ีศิลปินจะตอ้งใช้ความสามารถในการเช่ือมโยงความเปล่ียนแปลง
ระหวา่งหน่วยขององคป์ระกอบแต่ละหน่วยใหป้ระสานเช่ือมโยงกนั  

4.4 จงัหวะลีลาแบบเล่ือนไหล  เป็นการจดัองค์ให้เกิดจงัหวะลักษณะเคล่ือนไหว
ต่อเน่ือง ซ่ึงเกิดจากการเปล่ียนแปลงขององคป์ระกอบจากหน่วยนึงไปยงัอีกหน่วยหน่ึงในลกัษณะ
ให้เห็นลีลาการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดจากการเคล่ือนไหวของวตัถุ เช่น ลกัษณะการเคล่ือนไหวของเส้น
ลูกคล่ืน เม่ือเรากวาดสายตาตามแนวของเส้น เราจะรู้สึกเหมือนลูกคล่ืนเคล่ือนไหวจริง 

5. สัดส่วน (Proportion) หมายถึงความสัมพนัธ์กันอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดของ
องคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนัทั้งขนาด หรือระหวา่งรูปทรงและรวมถึงความสัมพนัธ์กลมกลืนระหวา่ง
องค์ประกอบทั้งหมดนั้น จึงเป็นความพอเหมาะพอดีไม่มากไม่น้อยขององค์ประกอบท่ีน ามาจดั
รวมกนั ความเหมาะสมของสัดส่วนอาจพิจารณาจากรูปลักษณะตามธรรมชาติของคน สัตว ์ซ่ึง
โดยทัว่ไปถือวา่ สัดส่วนตามธรรมชาติมีความงามท่ีเหมาะสมท่ีสุด 
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สัดส่วนไม่ได้สร้างข้ึนจากธรรมชาติเพียงอย่างเดียว สัดส่วนยงัสร้างข้ึนจากความรู้สึก
ภายในโดยท่ีศิลปะนั้นไม่ได้สร้างข้ึนเพื่อความงามของรูปทรงเพียงอย่างเดียวแต่ยงัสร้างข้ึนเพื่อ
แสดงออกถึงเน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึกดว้ย สัดส่วนจะช่วยเน้นอารมณ์ ความรู้สึก ให้เป็นไปตาม
เจตนารมณ์และเร่ืองราวท่ีศิลปินต้องการลักษณะเช่นน้ี ท าให้งานศิลปะ มีลักษณะแตกต่างกัน 
เน่ืองจากมีเร่ืองราว อารมณ์และความรู้สึกท่ีแสดงออกต่างๆ กนัไป  

6. การเน้น (Emphasis) การเนน้ หมายถึง การกระท าให้เด่นเป็นพิเศษกวา่ธรรมดา ในงาน
ศิลปะจะตอ้งมีส่วนใดส่วนหน่ึงหรือจุดใดจุดหน่ึงท่ีมีความส าคญักวา่ส่วนอ่ืนๆ เป็นประธานอยู ่ถา้
ส่วนนั้นๆ อยู่ปะปนกบัส่วนอ่ืนๆ และมีลกัษณะเหมือนๆกนัก็อาจถูกกลืนหรือถูกส่วนอ่ืนๆ ท่ีมี
ความส าคญัน้อยกว่าบดบงั หรือแย่งความส าคญั ความน่าสนใจไปเสีย งานท่ีไม่มีจุดสนใจหรือ
ประธานจะท าให้ดูน่าเบ่ือ เหมือนกับลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากันโดยปราศจากความหมายหรือ
เร่ืองราวท่ีน่าสนใจ ดงันั้น ส่วนนั้นจึงตอ้งถูกเนน้ ให้เห็นเด่นชดัข้ึนมาเป็นพิเศษกวา่ส่วนอ่ืนๆ ซ่ึงจะ
ท าใหผ้ลงานมีความงามสมบูรณ์ลงตวัและน่าสนใจมากข้ึน 

พีระพงษ ์กุลพิศาล (2546, น.111) ดใ้หค้วามหมายการเนน้ไวว้า่ “เป็นการน าส่วนประกอบ
ต่างๆ มาใช้ร่วมกัน เพื่อย  ้าหรือเน้นความแตกต่างของส่วนประกอบเหล่านั้น โดยทัว่ไปการใช้
ส่วนประกอบต่างๆ ให้ดูขดัแยง้ ก็เพื่อน าสายตาของผูช้มให้มุ่งความสนใจไปท่ีส่วนท่ีส าคญัท่ีสุด
ของผลงานนัน่เอง” 

 ศิลปินจะพยายามหลีกเล่ียงไม่ให้ผลงานศิลปะของตนมีสีน ้ าหนกัอ่อนแก่ เส้น รูปร่าง
รูปทรง พื้นผิว และพื้นท่ีว่าง ท่ีเหมือนกนัหรือซ ้ ากนั ซ่ึงจะท าให้ผลงานดูไม่มีจุดสนใจ การสร้าง
จุดเด่น จุดสนใจใหก้บัผลงานศิลปะในงานทศันศิลป์มี 4 วธีิ คือ 

6.1 การเน้นโดยการใช้สีให้เด่นเป็นพิเศษ คือการใช้สีส่วนรวมของภาพให้กลมกลืน
กนัหรือใกลเ้คียงกนัในบริเวณท่ีตอ้งการเนน้ใหช้ดักวา่บริเวณอ่ืน 

6.2 การเนน้โดยใชเ้ส้นรูปร่างและขนาดให้ตดักนัเป็นการเนน้ดว้ยการใชส่้วนประกอบ
มูลฐานของศิลปะให้เกิดจุดเด่น เช่น ใชเ้ส้นพาสายตาไปยงัจุดเด่น ใชรู้ปร่างลกัษณะส่งเสริมใหเ้กิด
จุดเด่นหรือขนาดของจุดเด่นใหญ่เป็นพิเศษกวา่ส่วนรอบ  

6.3 การเน้นโดยการตกแต่ง คือ การตกแต่งบริเวณหรือส่วนท่ีจะเน้นให้งดงาม เช่น 
เนน้และตกแต่งบริเวณประตูทางเขา้บา้นหรือบริเวณใบหนา้ เป็นตน้ 

6.4 การเนน้โดยการจดัช่องวา่งใหเ้หมาะสม คือการจดัท่ีวา่งรอบๆ ส่ิงท่ีจะเนน้ใหเ้รียบ 
เห็นไดง่้าย การเนน้โดยการเวน้ช่องวา่งใหเ้หมาะสมจึงเป็นเร่ืองส าคญัท่ีส่งเสริมใหรู้ปลกัษณะมองดู
เด่นชดั ขนาดของช่องว่างจะเปล่ียนไปตามการเน้นของวตัถุนั้น เช่น ถา้ตอ้งการเน้นตอนใดมากๆ
ตอ้งเวน้ท่ีวา่งรอบๆ วตัถุนั้นมากข้ึนตามล าดบั  
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  การจดัแบบเนน้ใหเ้ด่น เป็นการน าส่วนประกอบท่ีตอ้งการมาจดัและเนน้ให้โดดเด่นไป
กวา่ส่วนอ่ืนๆ ภายในภาพ ซ่ึงเม่ือมองผลงานรวมทั้งหมด ส่วนท่ีเนน้จะเป็นส่วนท่ีเด่นน าสายตากวา่
ส่วนอ่ืนๆ โดยการน ามูลฐานต่างๆ มาจดัใหต้ดักนั เพิ่มความชดัเจน ใหเ้กิดความสะดุดตาไม่จืดชืด 

สรุป 
องค์ประกอบศิลป์จึงเป็นผลรวมของส่วนส าคญั 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีเป็นมูลฐานของศิลปะ

และส่วนท่ีเป็นหลกัการของศิลปะ มูลฐานของศิลปะหมายถึงส่วนประกอบเบ้ืองตน้ อนัไดแ้ก่ จุด 
เส้น รูปร่าง รูปทรง น ้ าหนัก พื้นผิว บริเวณว่าง สี หลกัการของศิลปะ คือ การน าเอามูลฐานของ
ศิลปะมาประสานเขา้ดว้ยกนั มีหลกัๆ คือ เอกภาพ ความเก่ียวเน่ือง ความสมดุล จงัหวะลีลา สัดส่วน 
และการเน้น ซ่ึงเป็นหลกัเบ้ืองตน้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ จะไดผ้ลงานท่ีมีคุณค่า ความหมาย
และความงาม หากขาดความรู้ความเข้าใจในองค์ประกอบศิลป์  ผลงานนั้นๆ ก็จะไม่มีค่าหรือ
ความหมายใดๆ เลย 

 

ทฤษฎสีี (Theory of Colour) 
สี (Colour) หมายถึง ลกัษณะของแสงสวา่ง ปรากฎแก่สายตา ให้เห็นเป็นสีต่างๆ เช่น สีขาว 

สีเหลือง สีแดง เป็นตน้ ถา้ไม่มีแสงจะมองไม่เห็นสี สีท่ีปรากฎในธรรมชาติ เกิดจากการสะทอ้น
ของแสงสว่าง ตกกระทบกับวตัถุแล้วเกิดการหักเหของแสง สีเป็นคล่ืนแสงชนิดหน่ึงในงาน
จิตรกรรมสีท าหน้าท่ีในการเสริมสร้างภาพให้งดงามหรือแยกแยะให้เห็นความแตกต่างของวสัดุ
หรือส่ิงของภายในภาพและเป็นส่ือท่ีส าคญัในการแสดงออกของศิลปินดว้ย  

สีเป็นปรากฎการณ์ท่ีน่ามหัศจรรย ์สีมีอยูใ่นแสงแดด เป็นคล่ืนแสงชนิดหน่ึงจะปรากฎให้
เห็นเม่ือแสงแดดส่องผา่นละอองน ้ าในอากาศและเกิดการหกัเหทอเป็นสีรุ้งออกมา สีรุ้งท่ีเราเห็นอยู่
บนท้องฟ้ามีอยู่ 7 สี  คือ ม่วง ม่วงน ้ าเงิน น ้ าเงิน เขียว เหลือง ส้มและแดง ถ้าเราน าแท่งแก้ว
สามเหล่ียม (Prism) มาใหแ้สงแดดส่องผา่น แท่งแกว้ก็จะแยกสีออกจากแสงให้เป็นสีรุ้งเช่นเดียวกนั 
สีแต่ละสีมีความถ่ีของคล่ืนแสงไม่เท่ากนั สีแดงมีความถ่ีต ่าท่ีสุดและมีช่วงคล่ืนท่ียาวท่ีสุด คล่ืนแสง
จะมีความถ่ีข้ึนเร่ือยๆ จากแดงไปส้ม จนถึงม่วงท่ีมีความถ่ีสูงสุดและช่วงคล่ืนสั้นท่ีสุด คล่ืนแสงท่ีมี
ความถ่ีต ่ากวา่แดงหรือสูงกวา่ม่วงยงัมีอยูอี่กมากมาย เช่นแสงอินฟราเรดท่ีมีความถ่ีต ่ากวา่แดงหรือ
แสงอลัตราไวโอเลตท่ีมีความถ่ีกวา่ม่วงแต่ตาของมนุษยไ์ม่อาจรับความถ่ีขนาดนั้นได ้เช่นเดียวกบัท่ี
หูของเราก็สามารถรับคล่ืนเสียงท่ีมีความถ่ีในช่วงหน่ึงเท่านั้น (ชลูด น่ิมเสมอ, 2531, น.54-55)  

สีสามารถแบ่งสีออกไดเ้ป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ 
1. สีท่ีเป็นแสง (Spectrum) คือ สีท่ีเกิดจากการหักเหของแสง เช่น สีรุ้ง สีจากแท่งแก้ว

ปริซึม 
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2. สีท่ีอยูใ่นวตัถุ หรือเน้ือสี (Pigment) คือ สีท่ีมีอยู่ในวตัถุธรรมชาติทัว่ไป เช่น สีของพืช 
สัตว ์หรือแร่ธาตุต่างๆ 

ความส าคัญของสี 
สีเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงในงานศิลปะท่ีมีอิทธิพลต่ออารมณ์ ความรู้สึก จิตใจ 

ชีวติของมนุษยมี์ความเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบัสีต่างๆจึงท าใหสี้มีประโยชน์ในดา้นต่างๆเช่น 
1. เพื่อแยกแยะส่ิงต่างๆใหเ้ห็นชดัเจน 
2. เพื่อใชจ้ดัองคป์ระกอบของส่ิงต่างๆใหเ้กิดความสวยงามดูกลมกลืน 
3. เพื่อจดักลุ่ม หมู่คณะ ดว้ยการใชสี้ต่างๆ 
4. เพื่อส่ือความหมายเป็นสัญลกัษณ์และบอกเล่าเร่ืองราว 
5. เพื่อใช้สร้างสรรค์งานศิลปะให้เกิดความสวยงามและสร้างบรรยากาศเร่ืองราวให้ดู

สมจริง 
คุณลกัษณะของสี (Characteristics of Colours) 
ในงานศิลปะ สีนับเป็นองค์ประกอบท่ีมีความส าคัญเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะในงาน

จิตรกรรม สีถือเป็นปัจจยัส าคญัท่ีช่วยให้ศิลปินสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้ตามความรู้สึกท่ี
ตอ้งการจะถ่ายทอด การใชสี้ท่ีส าคญัมี 3 ประการ คือ 

1. สีแท้ (Hue) สมชาย พรหมสุวรรณ (2548, น.50) ได้กล่าวความหมายของสีแท ้ไวว้่า 
“แต่ละสีท่ียงัไม่ผสมดว้ยขาว เทา หรือด า จะถือวา่สีแทน้ั้นมีค่าความสุกสวา่งสูงสุดเท่าสีแทน้ั้นๆ จะ
มีได ้ความสุกสวา่งดงักล่าวน้ีจะเปล่ียนค่าไป เม่ือถูกผสมดว้ยขาว ด า หรือเทา” 

2. น ้ าหนกัของสี (Value) หมายถึง ค่าความอ่อนแก่ หรือ ความสว่างและความมืด ของสี 
โดยแบ่งเป็น 2 ลกัษณะ คือ 

2.1 สีแทถู้กท าใหอ่้อนลงโดยผสมสีขาว เรียกวา่ สีนวล (Tint)  
2.2 สีแทถู้กท าใหเ้ขม้ข้ึนโดยผสมสีด า เรียกวา่ สีคล ้า (Shade) 
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ภาพที ่32 น า้หนักของสี 
(Illustcourse, 2016, online) 

 
สีท่ีปรากฏตามธรรมชาติทุกสี จะเปล่ียนสภาพเขม้หรืออ่อนไปตามความเขม้ของแสง เช่น

ดอกกุหลาบสีแดง ท่ามกลางแสงแดดจ้าในตอนเท่ียงวนั สีแดงจะสุกสว่างสูงสุดเท่าท่ีตาเราจะ
มองเห็นได้ ดอกกุหลาบดอกเดิมในตอนเยน็ สีแดงจะคล ้ าลง ดอกกุหลาบดอกเดียวกนัน้ีในตอน
กลางคืน แทบจะมองไม่เห็นความเป็นสีแดงเลยนอกจากความมืด สภาพเช่นน้ีเกิดจากการ
เปล่ียนแปลงของแสงท่ีนอ้ยลง ในทางตรงกนัขา้ม สีแดงของดอกกุหลาบในตอนเท่ียงวนั หากเพิ่ม
ปริมาณของแสงมากข้ึน สีแดงจะอ่อนลงเหมือนถูกผสมดว้ยสีขาวและถา้เพิ่มแสงมากข้ึนไปถึงจุด
หน่ึงเราจะมองไม่เห็นสีแดงเลย นอกจากสีขาวโพลนอนัมาจากความจา้ของแสง (Color Strength) 
สภาพการอ่อนลงและเขม้ข้ึนของสีเช่นน้ีเราพบเห็นไดจ้ากปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ ในทางศิลปะ 
สีขาวถือเป็นความจา้สุดของแสง สีด าถือเป็นเงามืด หรือสภาพไร้แสง เม่ือน าสีขาวหรือสีด าผสมลง
ในสีแทใ้ดๆ ก็ตาม จะท าให้สีแทน้ั้นๆ อยูใ่นสภาพของเงาท่ีแตกต่างกนัจะให้ความรู้สึกคลา้ยสภาพ
ความเป็นจริงท่ีพบเห็นตามธรรมชาติ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.51) 

3. ความจดัหรือความเขม้ของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธ์ิของสีๆ
หน่ึงท่ีมิไดถู้กผสมใหสี้หม่นหรืออ่อนลง หากสีนั้นอยูท่่ามกลางสีท่ีมีน ้าหนกัต่างค่ากนัจะเห็นสภาพ
สีแทส้ดใสมากข้ึน  

https://chumpol4to.wikispaces.com/Tone
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ค่าความเป็นสีกลาง (Neutral) หมายถึง การท าให้สีแทท่ี้มีความเขม้ของสีนั้นหม่นลงโดย
การผสมสีตรงขา้ม เรียกวา่ การเบรกสี เช่น สีแดงผสมกบัสีเขียว หรือผสมดว้ยสีท่ีเป็นกลาง เช่น สี
เทา สีน ้าตาลอ่อน สีครีมและขาว เพื่อลดความสดของสีแทล้ง 

วงจรสี (Colour Wheel) 
วงจรสี คือ สีท่ีเกิดจากการผสมกนัเป็นคู่ เร่ิมตั้งแต่ แม่สี 3 สี แลว้เกิดเป็นสีใหม่ข้ึนมา จน

ครบวงจรจะไดสี้ทั้งหมด 12 สี ซ่ึงแบ่งสีเป็น 3 ขั้น คือ 
สีขั้นท่ี 1 คือ แม่สี 3 สี ไดแ้ก่ สีแดง สีเหลืองและสีน ้าเงิน 
สีขั้นท่ี 2 คือ สีท่ีเกิดจากการผสมกนัเป็นคู่ๆ ระหวา่งแม่สี 3 สี จะไดสี้เพิ่มข้ึนอีก 3 สี  
สีขั้นท่ี 3 คือ สีท่ีเกิดจากการผสมกนัเป็นคู่ๆ ระหว่างแม่สี 3 สี กบัสีขั้นท่ี 2 จะไดสี้เพิ่มข้ึน

อีก 6 สี 
สีกลาง คือ สีท่ีเกิดการผสมสีทุกสี ในวงจรสี หรือแม่สี 3 สี ผสมกนัจะไดสี้เทาแก่  
สีทั้ง 3 ขั้น เม่ือน ามาจดัอยูเ่ป็นวงจรจะไดล้กัษณะเป็นวงลอ้สี ดงัภาพน้ี 

 
ภาพที ่33 วงจรสี 

(Illustcourse, 2016, online) 
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วรรณะของสี (Tone of Colour) 
คือ ความแตกต่างของสีแต่ละกลุ่ม ในวงจรสีโดยแบ่งตามความรู้สึกดา้นอุณหภูมิ โดยแบ่ง

ออกเป็น 2 วรรณะ คือ 
สีวรรณะร้อน (Warm Tone) ประกอบดว้ยสีเหลือง ส้มเหลือง ส้ม ส้มแดง แดงและม่วงแดง 

สีเหล่าน้ีใหอ้ารมณ์และความรู้สึกท่ีรวดเร็ว ร้อนแรง ไม่เยน็ 
สีวรรณะเยน็ (Cool Tone) ประกอบดว้ยสีม่วง ม่วงน ้าเงิน น ้ าเงิน เขียวน ้ าเงิน เขียวและเขียว

เหลือง สีเหล่าน้ีใหอ้ารมณ์ท่ีสงบเยอืกเยน็ สงบ 
สีวรรณะร้อน จะเร้าอารมณ์ความรู้สึกต่อมนุษยไ์ดดี้กวา่สีวรรณะเยน็ท่ีให้อารมณ์ความรู้สึก

เงียบสงบ 
สีตรงข้ามหรือสีคู่ประกอบ (Comprementary Colour) 
เป็นสีท่ีอยู่ในต าแหน่งตรงข้ามกันในวงจรสี และค่าของสีจะตดักันอย่างชัดเจน จึงให้

ความรู้สึกท่ีขดัแยง้กนั ถา้น าสีตรงขา้มแต่ละคู่มาผสมกนัในปริมาณท่ีเท่ากนัจะไดสี้กลาง (เทา) ซ่ึงมี
ทั้งหมด 6 คู่ ไดแ้ก่ 

1. สีเหลือง  ตรงขา้มกบั สีม่วง 
2. สีแดง  ตรงขา้มกบั สีเขียว 
3. สีน ้าเงิน  ตรงขา้มกบั สีส้ม  
4. สีเขียวเหลือง  ตรงขา้มกบั สีม่วงแดง 
5. สีส้มแดง  ตรงขา้มกบั สีเขียวน ้าเงิน  
6. สีม่วน ้าเงิน  ตรงขา้มกบั สีส้มเหลือง 
สีคู่ตรงข้ามท่ีกล่าวมาน้ี เป็นสีท่ีให้ความรู้สึกตดัหรือขดัแยง้กนัอย่างรุนแรง ท าให้ดูไม่

สวยงาม แต่ในบางคร้ังก็อาจจะใชสี้ตรงขา้ม เพื่อตอ้งการให้ดูเด่นชดัในบางโอกาส เช่น งานแสดง
หรือเทศกาล ดนตรี ฯลฯ เน่ืองจากสีคู่ตรงขา้ม จะไม่กลมกลืนกนัดูไม่ขดัแยง้กนั จึงไม่ค่อยนิยมใชสี้
ตรงข้าม แบบสีคู่ใดคู่หน่ึงโดดๆ เช่น การแต่งกายจะไม่นิยมใช้สีตรงข้ามกัน เช่นเส้ือสีเหลือง
กระโปรงส่ีม่วง เป็นตน้ โดยทัว่ไปการท่ีจะท าให้สีคู่ตรงขา้มใช้ด้วยกนัได้ก็มีวิธีการต่างๆ ได้แก่ 
เบรคหรือลดความรุนแรงของสีใดสีหน่ึง โดยโดยการเบรคสี คือ ใชสี้ด าผสมเพียงเล็กนอ้ยหรืออาจ
ท าให้สีอ่อนลงดว้ยการใชสี้ขาว เขา้ไปผสมสีใดสีหน่ึงหรือทั้งสองสี แยกสีทั้งคู่ไม่ให้อยูติ่ดกนัโดย
การเอาสีด าหรือสีขาวมาตดัไม่ใหสี้ทั้งคู่อยูติ่ดกนั  

นอกจากสีคู่ตดักนัอยา่งแทจ้ริงจากวงสีแลว้ ยงัมีสีคู่ท่ีตดักนัเน่ืองจากความแตกต่างในค่า
น ้ าหนักของสี แต่การตดักนัของคู่สีเหล่าน้ีไม่ได้เกิดจากพลงัของคล่ืนสีท่ีท าให้ดูแล้วรู้สึกตดักนั
อยา่งรุนแรง แต่เป็นเพราะค่าสีมีน ้าหนกัท่ีแตกต่างกนั เช่น สีขาวกบัด า สีน ้าเงินกบัเหลือง แต่ถา้เป็น
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สีท่ีมีน ้ าหนกัค่าสีไม่ต่างกนัมาก เม่ือมาใชร่้วมกนัก็ไม่ตดักนั เช่น สีเหลืองกบัสีส้ม สีเขียว กบัสีเขียว
เหลือง จะเป็นก็เพียงแต่ค่าสีท่ีมีน ้าหนกัต่างกนัแตไม่ไดต้ดักนัอยา่งแทจ้ริง 

การใชสี้ท่ีตดักนัอยา่งแทจ้ริงก็เพื่อให้เกิดการกระตุน้เร้าและเกิดจุดสนใจ คลา้ยกบัการใชสี้
ต่างวรรณะ แต่การใชสี้คู่จะตีวงแคบกวา่ดว้ยก าหนดเฉพาะลงไปวา่ใชสี้ใดก็ตอ้งก าหนดสีคู่ของมนั
มาประกอบในผลงานจิตรกรรมสมยัปัจจุบนัมกันิยมใชสี้ท่ีดูแลว้ฉูดฉาดสะดุดตากว่าจิตรกรรมใน
ยุคสมัยท่ีผ่านมา อาจเป็นเพราะปัจจุบันเปิดอิสระทางความคิดมากข้ึนการใช้สีเพื่อสร้างสรรค์
ผลงานจึง แตกต่างจากอดีตท่ีผา่นมามาก  
 สีข้างเคียง (Analogous Colour) 

สีขา้งเคียง หมายถึง สีท่ีอยู่เคียงขา้งกนัทั้งซ้ายและขวาในวงจรสี มีความคลา้ยคลึงหรือมี
ความกลมกลืนกันหากน ามาอยู่ด้วยกันจะมีความกลมกลืนกัน หากอยู่ห่างกันมากเท่าใดความ
กลมกลืนก็จะยิง่นอ้ยลงความขดัแยง้ก็จะมีมากข้ึน ส่วนใหญ่จะเป็นสีในวรรณะเดียวกนั สีขา้งเคียง
ปกติเราจะนบัไม่เกิน 3 สี ไดแ้ก่ 

1. สีแดง ส้ม ส้มแดงหรือม่วงแดง แดง ส้มแดง 
2. สีเหลือง ส้มเหลือง เขียวเหลืองหรือส้มแดง สีส้ม ส้มเหลือง 
3. สีน ้าเงิน เขียว เขียวน ้าเงินหรือเขียว เขียวน ้าเงิน เขียวเหลือง 
4. สีม่วงแดง ม่วง ม่วงน ้าเงินหรือม่วงน ้าเงิน น ้าเงิน เขียวน ้าเงิน 
ความหมายทีใ่ห้ความรู้สึกของสีต่างๆ 

-  สีแดง    ใหค้วามรู้สึก  มีอ านาจ เร่าร้อน รุนแรง  
-  สีเหลือง  ใหค้วามรู้สึก  สวา่ง อบอุ่น   
-  สีเขียว   ใหค้วามรู้สึก สดช่ืน มีชีวติชีวา เยน็สบาย 
-  สีฟ้า    ใหค้วามรู้สึก  โปร่งใส กวา้ง เบาสบาย 
-  สีม่วง   ใหค้วามรู้สึก  สงบเงียบ เศร้า หม่นหมอง ลึกลบั 
-  สีด า    ใหค้วามรู้สึก  เศร้า ลึกลบั ซ่อนเลน้ น่ากลวั ดุดนั 
-  สีขาว   ใหค้วามรู้สึก  บริสุทธ์ิ วา่งเปล่า  
-  สีส้ม   ใหค้วามรู้สึก  เร่าร้อน มีพลงั 
-  สีเทา      ใหค้วามรู้สึก  เศร้า หม่นหมอง ขุ่นมวั 
-  สีน ้าเงิน   ใหค้วามรู้สึก  เงียบขรึม หนกัแน่น สุภาพ  
-  สีน ้าตาล  ใหค้วามรู้สึก  แหง้แลง้ เก่า 
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สรุป 
สี เป็นส่ิงท่ีส าคญัมากในการสร้างสรรค์งานศิลปะ สีเป็นส่ิงบ่งบอกความรู้สึกภายในของ

ศิลปินผูน้ั้นท่ีแสดงออกมา สีเป็นตวักระตุน้ความรู้สึก อารมณ์และมีผลต่อจิตใจของมนุษย ์ท าใหผ้ล
งานช้ินนั้นมีคุณค่าทางสุนทรียะ สีต่างๆ จะให้ความรู้สึกแตกต่างกนั สีเป็นองคป์ระกอบเสริมของ
เส้นและแสงเงา หลกัเกณฑ์ในการสร้างมิติในงานจิตรกรรม คือ การแยกน ้าหนกัความมืดและความ
สว่างและการแยกวรรณะร้อนหรือเย็นและการจดัล าดบัความเข้มของสี โดยมีแม่สีคือ สีแดง สี
เหลือง สีน ้ าเงิน เป็นหลกัของสีอ่ืนๆ กล่าวถึงสีในผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์นั้นคือหัวใจ
หลกัของการรับรู้ทางดา้นความงาม อารมณ์ ความรู้สึกสะเทือนใจต่างๆ นั้นไดอ้ยา่งชดัเจนมากท่ีสุด 

 
สีอะคริลกิและกลวธิีระบายสี 

สีอะคริลิกเป็นสีท่ีใช้น ้ าเป็นส่ือกลางในการผสมกับสีเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
พฒันาการของสีอะคริลิกเขา้สู่วงการศิลปะเป็นผลสืบเน่ืองมาจากความตอ้งการทางสังคมในดา้น
ส่ือสารมวลชนและส่ิงพิมพ์ สีอะคริลิกท ามาจากสารสังเคราะห์ เป็นสีแห้งเร็ว มีส่วนผสมสีกับ
สารประกอบโพลีเมอร์ (Polymer) สามารถเจือจางดว้ยน ้า โดยน ามาผสมกบัน ้า ใชง้านไดเ้หมือนกบั
สีน ้ าและสีน ้ ามัน มีทั้ งแบบโปร่งแสงและทึบแสง สามรารถระบายสีทับซ้อนกันได้ โดยไม่มี
ผลกระทบจากสภาพสีชั้นล่าง มีคุณสมบติัท่ีเกาะติดคงทน แห้งเร็วกว่าสีน ้ ามนั เม่ือแห้งแลว้จะกนั
น ้ าได้และเป็นสีท่ีติดแน่นทนนาน คงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศ ยึดเกาะติดผิวหน้าวตัถุได้ดี เม่ือ
ระบายสีแลว้อาจใชน้ ้ ายา เคลือบผิวหนา้ป้องกนั การขูดขีด เพื่อให้คงทนมากยิ่งข้ึน ภาพท่ีวาดเสร็จ
จะคล้าย สีน ้ า หรือสีน ้ ามนัหรือมีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง ให้ความแตกต่างรูปกบัพื้น
หรือรูปทรงกบัท่ีวา่ง สร้างมิติของภาพดว้ยน ้ าหนกัของสีต่างกนั เทคนิคการระบายสีดว้ยวิธีการอนั
หลากหลายและกลวธีิในการสร้างสรรคผ์ลงานนั้นเป็นการเพิ่มความน่าสนใจของภาพเป็นอยา่งมาก 
ซ่ึงไดผ้สมผสานวธีิจนเป็นรูปแบบการระบายเฉพาะตน  

สุชาติ เถาทอง (2536, น.101) ได้กล่าวเร่ืองสีอะคริลิกไวว้่า “สีอะคริลิก (Acrylic Color) 
เป็นสีท่ีเพิ่งไดรั้บการพฒันามาเม่ือไม่นานมาน้ี แต่เดิมใช้เพื่อการตกแต่งภาพเขียนผนงัขนาดใหญ่ 
ธรรมชาติของสีอะคริลิกมีความยืดหยุน่อยา่งมากในการปรับไปใชก้บังานเขียนภาพ งานตกแต่งการ
พิมพแ์ละชนิดอ่ืนๆ อีกหลายแบบ เน้ือของสีไดถู้กท าข้ึนดว้ยส่วนประกอบทางเคมีและยางไม ้จะ
สังเกตได้ว่าถ้าน าสีอะคริลิกมาระบายทับซ้อนกันหลายๆ คร้ังบนพื้นผิวประเภทกระจก หรือ
พลาสติก เม่ือทิ้งไวร้ะยะเวลาหน่ึงจะสามารถดึงออกได ้และเน้ือสีจะเกาะกนัแน่นเป็นแผน่มีความ
เหนียวคลา้ยพลาสติก” 
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 กลวธีิระบายสีอะคริลกิ  
 กลวธีิในการสร้างสรรคผ์ลงาน หมายถึง วธีิหรือเทคนิคท่ีน ามาใชห้รือพลิกแพลงโดยอาศยั
ทกัษะ ความช านาญของศิลปิน ท่ีตอ้งสัมพนัธ์กบัการสร้างสรรครู์ปร่างรูปทรงทางศิลปะให้ปรากฎ
ออกมาในผลงาน ซ่ึงถือเป็นส่ิงท่ีส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานในด้านศิลปะลัทธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม ศิลปินน าวธีิการมาใชแ้ตกต่างกนัออกไป เส้นและฝีแปรงนบัวา่เป็นส่ิงส าคญั
ท่ีเกิดข้ึนจากกลวธีิในการสร้างผลงาน นอกจากนั้นการเท ราด สลดั ขวา้งสีใหแ้ตกกระจายหรือหยด
สีลงบนผา้ก็เป็นวิธีการท่ีไดรั้บการพฒันามา ศิลปินทุกๆ คนพยายามคน้ควา้หาวิธีต่างๆ เพื่อความ
เหมาะสมจึงจะท าให้ไดผ้ลงานท่ีมีคุณภาพ ซ่ึงแนวคิดและรูปแบบมกัเป็นตวัก าหนดการสร้างงาน
ของศิลปินในการน ากลวิธีการระบายสีมาสร้างงาน เพื่อตอบสนองอารมณ์ความรู้สึกท่ีต้องการ
แสดงออก ตลอดจนมีอิสระเสรีภาพในการสร้างสรรค์ ลกัษณะการระบายสีดว้ยอะคลีลิกนั้น ข้ึนอยู
กบัเทคนิคของศิลปินว่าจะแสดงความรู้สึกกบัผลงานออกมาแนวไหน โดยจะเลือกใช้กลวิธีเดียว
หรือหลากหลายวธีิรวมกนัก็ได ้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัจะเห็นไดว้า่ศิลปินมกัมีกลวธีิการระบายสีท่ี
ตนชอบหรือถนดัจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน เป็นการสั่งสมประสบการณ์มาอยา่งยาวนานจน
ก่อให้เกิดความงามท่ีลงตวัในโครงสร้างทางศิลปะระหวา่งรูปทรงและเน้ือหา ทั้งน้ีความส าคญัของ
การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมนอกเหนือจากเน้ือหาและวสัดุท่ีเป็นตวัถ่ายทอดเร่ืองราวแลว้ กลวิธี
การระบายสีเป็นเร่ืองท่ีส าคญัอยา่งยิ่งท่ีสามารถบ่งบอกไดถึ้งลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินไดอี้กดว้ย
โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลวิธีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จะมีความหลากหลายมากกว่า
กลวธีิในทศันศิลป์แขนงอ่ืนๆ 

พีระพงษ์ กุลพิศาล (2558, น.11-12) ได้กล่าวถึง เทคนิคการระบายสีท่ีผูป้ฏิบัติงานทาง
ทศันศิลป์ควรทราบไว ้27 วธีิ คือ 

1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน  (Blending) คือ การระบายให้เรียบกลมกลืนแสดง
น ้ าหนักอ่อนแก่หรือโดยการใช้น้ิวมือเกล่ียสี ลูบสีเรียกวิธีการน้ีว่า Sfumato ในภาษาอิตาเลียน 
หมายถึงหมอกควนั การระบายสีแบบเกล่ียเรียบกลมกลืนเป็นการสร้างผลงานท่ีต้องการความ
ละเอียด เช่นผลงานในกลุ่มสัจจะนิยม (Realism) ท่ีตอ้งการแสดงใหเ้ห็นรูปทรงอยา่งชดัเจน 

2. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวโดยไม่ซ ้ า
หรือเกล่ีย การระบายสีลกัษณะน้ี พบไดใ้นงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ อยา่งกลุ่มลทัธิประทบัใจ  

3. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) คือ การระบายสีลกัษณะน้ีมกัจะมีความ
หนาของเน้ือสี ร่องรอยพู่กนัท่ีปรากฎจะเห็นเป็นเส้นท่ีสั้นบา้ง ยาวบา้ง บางจงัหวะมีลกัษณะวนไป
รอบๆตามความตอ้งการของศิลปินท่ีตอ้งการแสดงออก การแสดงรอยพู่กนันบัไดว้า่เป็นการแสดง
ลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินท่ีตอ้งการใหส้อดคลอ้งกบัเร่ืองราว 
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4. การระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกัน (Broken Colour) การรบายเทคนิคน้ีอาจ
เรียกวา่เป็นการผสมสีโดยการมองเห็นหรือแสดงภาพทิวทศัน์เป็นการระบายสีโดยใชพู้่กนัเล็กจุดสี
ชิดกนั ถา้มองในระยะท่ีห่างจากภาพสีจะผสมกนัเองโดยการมองเห็น  

5. การระบายสีผสมผสานการปะติดวสัดุ (Collage) คือ การระบายสีผสมผสานหารติดวสัดุ 
เช่นภาพสีน ้ามนัของปิกสัโซท่ีเช่ือวา่เป็นผลงานบุกเบิกคร้ังแรกในปี 1912  

6. การระบายสีด้วยการเพิ่มและลดน ้ าหนักสี (Colour Key) คือการระบายสีด้วยการเพิ่ม
หรือลดน ้ าหนกัสีดว้ยการผสมสีขาว เทา ด า เช่นเม่ือผสมสีขาวจะท าให้สีมีน ้ าหนกัอ่อนลง เรียกว่า 
Tint และเม่ือผสมสีด าจะท าให้สีคล ้าลงหรือท าใหมื้ดลงเรียกวา่ Shade และถา้ผสมสีเทาจะท าให้สีมี
น ้ าหนกักลางเรียกวา่ Tone การระบายสีวิธีน้ีเป็นสูตรดั้งเดิมท่ีมีมาตั้งแต่สมยักรีก โรมนั จึงเรียกกนั
วา่สีกลมกลืนแบบคลาสสิก 

7. การระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อน (Coloured Ground) โดยส่วนใหญ่ศิลปินนิยมใชสี้ขาว
ลองพื้นบนผา้ใบ จะท าให้สีท่ีระบายทบัลงไปมีความสวา่งสดใส ศิลปินบางคนนิยมลงสีพื้นท่ีเป็นสี
อุ่น เช่นสีน ้ าตาล สีเหลืองเขม้อมน ้าตาลจนถึงสีกลาง การลงสีพื้นไวก่้อนเป็นการแกปั้ญหาการสร้าง
ภาพใหเ้กิดความกลมกลืน  

8. การระบายสีดว้ยการผสมสีไวล่้วงหนา้ (Colour Mixing) คือ การระบายสีโดยการผสมสี
ท่ีเตรียมไวก่้อนเพื่อใชสี้ร่วมกบัเทคนิคต่างๆ ซ่ึงเป็นการวางแผนไวล่้วงหนา้เพื่อสามารถใชไ้ดท้นัที 

9. การระบายสีดว้ยการแตม้ใหเ้ป็นแผน่สี (Dabbing) เป็นลกัษณะของการแตม้ดว้ยพูก่นัให้
เป็นแผน่สีเช่ือมต่อกนั การระบายสีลกัษณะน้ีควรใชสี้เหลวจะท าใหเ้กิดแผน่สีท่ีชดัเจน 

10. การระบายสีขอบคม (Hard Edge) เป็นการระบายสีให้ขอบภาพคมชดั โดยมีลกัษณะ
เหมือนกบัใชก้ระดาษกาวปิดขอบภาพก่อนแลว้จึงระบายหรือพ่น เทคนิคน้ีมกัใชก้บัจุดท่ีมีแสงและ
เงาตดักนัเพื่อเป็นการแยกระหวา่งภาพกบัพื้น 

11.  การระบายสีหนาทบัซ้อน (Impasto) เป็นการระบายสีเพื่อเพิ่มความหนาของชั้นสีตาม
ตอ้งการ อาจใชพู้่กนัแปรงหรือใชเ้กรียงก็ได ้ดว้ยความหนาของสีท าให้เกิดพื้นผิวขรุขระและเน้ือสี
ทบัซอ้นกนัอยา่งเห็นไดช้ดั 

12. การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาดหรือแห้ง (Dry Brush) คือการระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดๆ
หรือแห้ง การระบายสีในลกัษณะน้ี จะท าต่อเม่ือระบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบายสี
แหง้ท าใหเ้กิดรอยแปรงซ่ึงเป็นการเนน้พื้นผวิระนาบหรือวสัดุอ่ืนๆเช่น ตน้ไม ้ใบไม ้คล่ืน แสงแดด  

13. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งใส (Grazing) คือ เทคนิคท่ีระบายฉาบผิวหนา้โดยใช้
สีบางๆ โปร่งใสสามารถมองเห็นพื้นล่างไดซ่ึ้งเป็นสีท่ีอ่อนกวา่ดว้ยการฉาบสีเดียวหรือหลายสีก็ได ้
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เป็นวธีิท่ีช่วยสร้างความรู้สึกซบัซ้อน วธีิการฉาบน้ียงัช่วยเคลือบภาพเขียนใหผ้วิมนัเฉพาะพื้นท่ีหรือ
ทัว่พื้นภาพไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

14. การระบายสีผสมการกดและพิมพ ์(Imprinting) บางคร้ังศิลปินตอ้งการสร้างพื้นผิวบน
ภาพ นอกจากการระบายสีให้หนาแลว้เพื่อใหเ้กิดพื้นผิวแลว้สร้างพื้นผวิใหม่ อาจใชว้สัดุอ่ืนๆมากด
ทบับนพื้นเน้ือสีท่ีระบายไวห้นาๆก็จะเกิดเป็นรอยนั้นข้ึน 

15. การระบายสีดว้ยเกรียง (Knife Printing) การใช้เกรียงมาระบายนั้นเป็นการสร้างสรรค์
ผลงานท่ีประยุกต์จากการใช้พู่กนัหรือแปรงระบายสีหนา ซ่ึงการใช้เกรียงมีความต่างในส่วนท่ี
สามารถสร้างพื้นท่ีสีเป็นระนาบกวา้งและแบนได้ มีความนุ่มนวลบนแผ่นระนาบและบางคร้ังก็
สร้างรอยเกรียงแบบรอยพูก่นัได ้ควรระวงัถา้สีหนาเกินไปเม่ือแหง้แลว้สีอาจแตกได ้

16. การระบายสีด้วยการใช้เทปกาวกั้นขอบ (Masking) คือ การระบายโดยการใช้ตวักั้น
ขอบภาพ เช่น ใชก้ระดาษกาว การใชต้วักั้นสีขอบภาพจะน ามาใชใ้นบางพื้นท่ีหรือเฉพาะท่ีตอ้งการ 
เช่น ในส่วนตอ้งการให้เกิดความคมชัดท่ีมีแสงและเงาตดักนัอย่างชัดเจน การใช้ตวักั้นสีจะต้อง
ระบายสีใดสีหน่ึงแห้งหรือเกือบแห้งเสียก่อนจึงจะใชก้ระดาษกาวหรือเทปกาวปิดทบัแลว้จึงระบาย
สีท่ีตอ้งการทบัลงไป เม่ือดึงกระดาษออกจะปรากฎเป็นรอยขอบคม 

17. การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ได้ลงสี (Oil Free) คือ การระบายสีท่ีเน้นการ
ผสมสีกบัน ้ามนัสนจนเกิดความเหลวใสจนสามารถมองทะลุผา่นเห็นผา้ใบ วิธีการน้ีน าไปใชใ้นการ
ร่างรูปหรือร่วมกบัวธีิการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จและวธีิการระบายสีโดยลงสีพื้นไวก่้อนหรือวธีิอ่ืนๆ 

18. การระบายสีเป็นจุด (Pointilism) คือ การระบายสีให้เป็นจุดสี โดยการแตม้สี เช่น ภาพ
ผลงานของเซอร่าห์ (Georges Seurat) ซ่ึงเป็นเคร่ืองพิสูจน์ท่ีเก่ียวกบัแสงและสีท่ีเกิดการผสมสีโดย
การมองผสมดว้ยดวงตา 

19. การระบายสีร่วมกับการขูดขีดเป็นเส้น (Sgraffito) เป็นลักษณะของการระบายสี
ผสมผสานกบัการขดูขีดใหเ้กิดรูปร่างรูปทรงข้ึนโดยการระบายลงสีพื้นดว้ยสีต่างๆ ไวก่้อน หลงัจาก
แหง้แลว้จึงระบายสีรูปทรงทบัลงไป จากนั้นใชเ้คร่ืองมือขดูขีดรูปร่างรูปทรงตามตอ้งการ 

20. การระบายสีผสมกบัการขดูพื้นภาพ (Scraping Back) เป็นลกัษณะของการสร้างเทคนิค
ข้ึนภายหลงัจากการระบายสีลงบนพื้นระนาบท่ีตอ้งการแลว้ ตอนท่ีสียงัเปียกอยู่ให้ใช้เคร่ืองมือมา
ขูดเป็นพื้นหลงั โดยอาจใช้เกรียงปาดสีจนเห็นพื้นสีเดิม แลว้อาจระบายสีใหม่ทบัลงไปอีกได้ แต่
ยงัคงทิ้งร่องรอยของการขดูขีดเอาไว ้

21. การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเข้มเพื่อสร้างบรรยากาศ (Scumbling) คือการ
ประยุกต์มาจากเทคนิคการระบายสีเปียกบนพื้นแห้ง การระบายแบบ Oli Free และแบบ Under 
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Painting การระบายอาจเป็นการเกล่ียสีอ่อน เช่น สีเหลืองขาวหรือสีท่ีถูกผสมด้วยสีขาว (Tint) มี
ความเหลวระบายบนพื้นสีเดิมท่ีแหง้แลว้  

22. การระบายสีให้ขอบรูปทรงผสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) คือ การระบายระหว่าง
ขอบภาพใหป้ระสานกนัระหวา่งพื้น หรืออาจใชสี้ประสานกนัในรูปทรงทั้งหมดก็ได ้

23. การระบายสีด้วยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (Texturing) คือ การสร้างพื้นผิวใตภ้าพก่อน
ระบายสี โดยทัว่ไปนั้นจะเกิดร่องรอยของการระบายสีดว้ยแปรงหรือพู่กนัอยูแ่ลว้ การสร้างพื้นผิว
ลกัษณะน้ีคือมีการวางแผนมีความตั้งใจไวก่่อนล่วงหนา้ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการระบายสี เช่นการ
สร้างพื้นผวิดว้ยการกดรอยพิมพ ์หรือวธีิการต่างๆตามท่ีศิลปินตอ้งการ 

24. การระบายสีเปียกปนเปียก (Wet into Wet) เทคนิคการระบายในลกัษณะน้ีจะเก่ียวขอ้ง
กบัการระบายสีเปียกลงบนสีเปียก ซ่ึงตรงกนัขา้มกบัสีน ้ าเน่ืองจากสีน ้ ามนัจะไม่รุกล ้าเขา้ไปในสีอีก
สีหน่ึง โดยส่วนมากจะผสมกลมกลืนกนั การระบายแบบน้ีโดยส่วนใหญ่จะระบายลกัษณะทอ้งฟ้า 

25. การระบายสีเปียกบนพื้นแหง้หมาด (Wet on Dry) คือ การระบายโดยใชสี้ขน้ ระบายลง
พื้นระนาบท่ีแห้งหมาด ถา้ลองใช้แปรงจุ่มสีในปริมาณท่ีนอ้ยแลว้ระบายลงบนพื้นผา้ใบก็จะท าให้
เกิดลกัษณะพื้นผวิท่ีน่าสนใจ   

26. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) การระบายสีวธีิน้ีคลา้ยๆ
กบัการลงสีพื้นไวก่้อนแลว้จึงไล่ระดบัสีหรือชั้นสีข้ึนมา 

27. การระบายสีทบับนเส้น (Under Drawing) คือการวาดเส้นและการระบายสีชั้นบน การ
วาดเส้นเพื่อร่างภาพถา้เป็นการใชสี้ร่างภาพดว้ยภู่กนับางคร้ังเส้นนั้นอาจมีความสมบูรณ์ มีความงาม 
ศิลปินมกัเก็บเส้นร่างภาพน้ีไวแ้ละน าสีมาระบายทบัดา้นบนโดยเวน้เส้นร่างเอาไวใ้นบางส่วนหรือ
ในส่วนท่ีหายไปอาจเติมเขา้ไปใหม่ ภาพท่ีเสร็จแลว้ยงัคงแสดงเส้นร่างนั้นไว ้
 วรุิณ ตั้งเจริญ (2535, น.24) ไดอ้ธิบายถึง กลวิธีในการสร้างสรรคง์านศิลปะไวว้า่ กลวิธีใน
การสร้างสรรคง์านศิลปะยอ่มสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดพฤติกรรมของผูส้ร้างสรรค์
ดว้ย ลกัษณะคลา้ยกบัลายเซ็นท่ีอาจสะทอ้นถึงความเป็นคนสุภาพเรียบร้อย ความเป็นมัน่ใจ กล้า
แสดงออก หรือความไม่มัน่ใจ กลวิธีในทางศิลปะเป็นกรรมวิธี หรือเทคนิค ท่ีปรากฎอยูบ่นผลงาน
ศิลปะ ดังเช่น รอยทีแปรง รอยพู่กันหรือเกรียง ลักษณะผิวท่ีแตกต่าง อาจมีความยุ่งยากต่อการ
วิเคราะห์ตีความ แต่อาจง่ายข้ึนตวัอย่างเช่นเส้นท่ีขาดความมัน่ใจย่อมสะทอ้นให้เห็นถึงความไม่
มัน่ใจ รอยพูก่นัท่ีคล่องแคล่ว ยอ่มสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความมัน่ใจกระฉบักระเฉงเป็นตน้ 
 ซ่ึงผูส้ร้างสรรคต์อ้งตดัสินใจสร้างสรรคล์กัษณะพื้นผิวเพื่อให้รู้สึกกลมกลืนหรือตดักนักบั
เร่ืองราวท่ีน ามาถ่ายทอดเป็นกลวธีิในการสร้างผลงานจิตรกรรมจึงเป็นเร่ืองของวสัดุและการใชว้สัดุ
ซ่ึงกล่าวถือไดว้า่เป็นตวัแปรส าคญัท่ีศิลปินเลือกใชใ้นกระบวนการสร้างสรรค ์ตามความถนดัหรือ
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ตอ้งการศึกษาคน้ควา้กลวธีิต่างๆ เหล่าน้ีข้ึนอยูก่บัศิลปินในการน าไปใชส้ร้างสรรคง์านเพื่อถ่ายทอด
รูปแบบให้ปรากฏตามแนวความคิดของศิลปิน มีความเหมาะสมกบัเน้ือหาและรูปแบบท่ีตอ้งการ
แสดงออก อีกทั้งยงัสะทอ้นใหเ้ห็นพฤติกรรมและบ่งบอกความเป็นเฉพาะตวัท่ีปรากฏให้เห็นไดใ้น
ผลงานศิลปะ 

สรุป 
สีอะคริลิก คือสีท่ีใช้ส าหรับในงานศิลปะ ซ่ึงคุณสมบติัของสีคลา้ยกบัพลาสติก ไม่มีกล่ิน

เหม็น แกไ้ขภาพไดใ้นเวลาอนัสั้นในเน้ือของสีมีความหนาแน่น มีความยืดหยุน่มีความทนทานสูง 
สามารถใช้กับพื้นท่ีราบขนาดใหญ่  พื้น ท่ีโปร่งแสงและพื้นท่ีระนาบขรุขระได้เป็นอย่างดี
นอกจากนั้ นยงัแห้งเร็ว สามารถใช้เทคนิคการระบายสีแบบหนาโดยไม่แตกร่อน  สามารถ
สร้างสรรคผ์ลงานตามกลวธีิระบายสีไดอ้ยา่งอิสระต่อเน่ืองฉบัพลนัโดยไม่ตอ้งรอเวลา  
 

หลกัการแปลงรูป 
การแปลงรูป คือ กระบวนการเปล่ียนรูปไปตามการสัมผสัรับรู้และภาวะจิตใจของศิลปิน 

วตัถุภายนอกคือส่งเร้าท่ีสร้างความบนัดาลใจให้ศิลปินจินตการภาพใหม่ข้ึนในใจ แลว้สร้างภาพใน
ใจนั้นออกมาเป็นภาพผลงานศิลปะอีกทอดหน่ึง วตัถุภายนอกดงักล่าวเป็นไดท้ั้งมนุษย ์สรรพสัตว์
ส่ิงของต่างๆในสภาพแวดลอ้ม ความบนัดาลใจท่ีเกิดจากวตัถุภายนอกเหล่าน้ี มีคุณค่าต่อจินตนาการ
สร้างสรรค์ของศิลปินเป็นอย่างยิ่ง ในการใช้ผลงานศิลปะเป็นส่ือบันดาลใจเพื่อการแปลงรูป
(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2557, น.86) 

การแปลงรูป คือ รูปแบบทางจินตนาการท่ีแปลงความรู้สึกภายในหรือตดัทอนให้เป็น
รูปทรงหรือรูปแบบอิสระภายใตค้วามรู้สึกนึกคิดของศิลปินผูน้ั้นท่ีถ่ายทอดผลงานออกมา ซ่ึงแสดง
ให้เห็นถึงพลังภายในท่ีแสดงออกมาของศิลปิน  การดัดแปลงรูปแบบความเป็นจริงนั้ นเป็น
กระบวนการแปลงรูปอยา่งหน่ึง แมแ้ต่ศิลปินท่ีท างานเลียนแบบธรรมชาติประเภทเหมือนจริง ก็หนี
ไม่พน้การแปลงรูปธรรมชาติท่ีใชเ้ป็นรูปแบบนั้น โดยท าให้บิดเบือนและเปล่ียนไปจากความเป็น
จริงไม่มากก็นอ้ย ตามสภาพแวดลอ้มและเร่ืองราวชีวิตความรู้สึกของศิลปินแต่ละคน ความคิดของ
ศิลปินเปล่ียนแปลงไดต้ามอารมณ์อยา่งเช่น ผลงานลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของผูว้จิยั
น้ีก็ใชห้ลกัการแปลงรูปเป็นส่วนส าคญัในการสร้างสรรคผ์ลงาน การแปลงรูปโดยผา่นกระบวนการ
คิดของศิลปิน ผูท้  าหนา้ท่ีเป็นผูแ้ปลงรูป 

ความหมายของการแปลงรูป 
การแปลงรูป หมายถึง การเปล่ียนหรือการถูกดดัแปลง แต่มีโครงเคา้เดิมอยู่บา้งไม่มากก็

นอ้ยตามจินตนาการของศิลปิน การแปลงรูปเกิดข้ึนจาการกระท าของมนุษยท่ี์แสดงความรู้สึกหรือ
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ความตอ้งการออกมาจากจิตใจ โดยส่ือออกมาเป็นผลงานศิลปะต่างๆ หรือการแปลงรูปคือการ
เปล่ียนแปลงของสองส่ิงท่ีสัมพนัธ์กนัระหวา่งรูปทรงหรือเน้ือหา ทั้งคู่จะแปลงรูป ของตวัเองภายใน
อิทธิพลซ่ึงกนัและกนัและรูปทรงเก่าสามารถแปลงรูปให้ทนัสมยัได้ด้วยเน้ือหาใหม่ การแปลง
เน้ือหาท่ีเป็นศิลปะแบบหน่ึง เป็นรูปทรงท่ีไม่เป็นศิลปะ โดยน าเน้ือหาของศิลปะแบบหน่ึงไปไวก้บั
รูปทรงท่ีไม่เป็นศิลปะหรือเป็นรูปทรงศิลปะแบบอ่ืน การเปล่ียนรูปร่างหรือลกัษณะของส่ิงต่างๆ 
ในศิลปะทุกรูปแบบท่ีศิลปินสร้างข้ึนมาจะมีการแปลงรูปวตัถุต่างๆ หรือส่ิงต่างๆ ในศิลปะทุก
รูปแบบโดยศิลปิน  

การแปลงรูปกบัการสร้างสรรค์ผลงานทัศน์ศิลป์ 
ในกระบวนการสร้างสรรค์ทศันศิลป์ ภาพ (Image) คือ ผลผลิตสุดทา้ยของกระบวนการ

แปลงรูปและในภาพนั้นๆ จะมีค าตอบต่างๆ บรรจุไวอ้ยา่งครบถว้นภาพจึงมีฐานะบทบาทเป็นวตัถุ
ตวัแทนของศิลปินซ่ึงเป็นผูใ้หว้ตัถุน้ีเป็นไดท้ั้ง 2 และ 3 มิติ  

ภาพแบ่งออกเป็นสองประเภท ไดแ้ก่ ภาพผลงาน (Concreate Image) กบัภาพในใจ (Mental 
Image) ภาพผลงาน หมายถึง รูปทรงท่ีจบัตอ้งได้สร้างสรรค์ข้ึนจากจินตนาการและวิธีการต่างๆ 
เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “ผลงงานศิลปะ” ภาพในใจหมายถึงภาพในความรู้สึกนึกคิดหรือความคิดท่ี
รู้สึก เกิดข้ึนในใจเป็นภาพมีลายละเอียดและมีพลงัมากพอท่ีจะเปิดสู่กระบวนการทางจิตรนาการ
ต่อไป ปกติเหตุการณ์ต่างๆ จะส่งผลต่อการสร้างภาพผลงานของศิลปินเหมือนๆ กัน นั่นคือ 
ก่อให้เกิดความตอ้งการท่ีจะสร้างรูปทรง ให้ปรากฏออกมาจะวาดเป็นเส้นระบายสีหรืออ่ืนๆ ก็ลว้น
แต่ผลงานสร้างสรรคด์ว้ยกนัทั้งส้ิน กระบวนการสร้างรูปทรงหรือผลงานศิลปะใหป้รากฏออกมา  

กระบวนการแปลงรูป   
ในการท างานของศิลปิน กระบวนการแปลงรูปแบ่งออกเป็นสองส่วน คือ สัมพนัธ์และ

ต่อเน่ืองกนั ท่ีใดมีศิลปะท่ีนั้นมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนเสมอ ศิลปะท าให้เห็นว่าโลกน้ีสามารถ
แปลงรูปเป็นภาพผลงานท่ีมีนัยส าคญัต่างกนัเปิดเผยให้เห็นว่ารูปทรงศิลปะมีความแตกต่างจาก
รูปทรงธรรมชาติซ่ึงปกติมาตราฐานของนักวิจารณ์ในปัจจุบัน  จะยอมรับกันว่าเม่ือใดผลงาน
ทศันศิลป์พยายามลอกเลียนแบบให้เหมือนตน้ฉบบัผลงานนั้นจะไม่เป็นศิลปะ ปรากฏการณ์ของ
การแปลงรูปอย่างสร้างสรรค์หรือการแปลงรูปจากจินตนาการ คือเป้าหมายส าคญัของการเรียนรู้
การแปลงรูป แม้แต่ในผลงานลอกเรียนแบบวตัถุภายนอกมากท่ีสุดก็ยงัมีการแปลงรูปจาก
จินตนาการของศิลปินอยู่ เป็นการแปลงรูปแบบใหม่ท่ีสุดน าไปสู่ความรู้สึกซาบซ้ึงหรือเข้าถึง
เน้ือหาเชิงสัญลกัษณ์ซ่ึงท่ีมาของพลงัเชิงสัญลกัษณ์ในผลงานศิลปะทั้งหลาย ดว้ยกระบวนการแปลง
รูปทั้งหา้คือ (พีระพงษ ์กุลพิศาล 2557, น.129-130) 
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1. การแปลงรูปเป็นภาพวาด (Graphic Transformation)   
 การแปลงรูปวธีิน้ีใชไ้ดก้บัการสร้างสรรคภ์าพสองมิติทุกชนิด ภายใตห้ลกัการวา่ในภาพ

ผลงานวาดเส้นและระบายสีเส้นสายและน ้าหนกัจะกลายเป็นรูปทรงแทนของจริงท าหนา้ท่ีแปลงรูป
จากวตัถุตน้แบบตามการสัมผสัรับรู้เป็นภาพสองมิติ การแปลงรูปลกัษณะน้ีอาศยัการสัมผสักับ
ปัญญาควบคู่กัน ความเป็นจริงเชิงรูปธรรมถ้าเรามองรอบๆ มวลวตัถุระนาบของวตัถุจะเปล่ียน
ทิศทางไปเร่ือยๆ สายตามนุษยไ์ม่สามารถมองตามระนาบผิวเหล่านั้นไดโ้ดยรอบตลอดทุกมุมหรือ
ทุกดา้นท่ีอยูต่รงขา้มกนั 

พีระพงษ์ กุลพิศาล  (2557, น.131) “ได้กล่าวถึง กระบวนการแปลงรูปวิธีน้ีไว้ว่า คือ 
การแปลงรูปใหเ้หมือนจริงดว้ยองคป์ระกอบของทศันธาตุหรือดว้ยการอุปมา ไม่ใช่เหมือนลกัษณะ
จริงๆ ของวตัถุตน้แบบ ทศันธาตุท่ีใชแ้ปลงรูปวธีิน้ีคือ เส้น น ้าหนกัอ่อนแก่ และค่าต่างแสง” 
 2. การแปลงรูปจากการสัมผสัรับรู้ (Perceptual Transformtion)  

 การแปลงรูปจากการสัมผสัรับรู้ เป็นการสัมผสัรับรู้เชิงวิเคราะห์ท่ีสามารถสร้าง
ภาพเหมือนจริงได้เกินกว่าความเป็นจริงดว้ยประสาทสัมผสักบัความรู้สึกเป็นการฝึกสัมผสัรับรู้
ธรรมชาติ สมรรถนะทางสายตาและจิตใจท่ีรวมตวักนัให้สามารถสัมผสัส่ิงท่ีประทบัใจได้อย่าง
ชดัเจนและรู้สึกประทบัใจในวตัถุโดยไม่ไดรั้บรู้ทั้งหมดในเวลาเดียวกนัเพราะขณะท่ีสัมผสัตาของ
เราก็กระพริบและต าแหน่งตวัเราหรือวตัถุนั้นไดแ้ปรเปล่ียนไปตามช่วงของเวลา 

3. การแปลงรูปจากโครงสร้าง (Structural Transformation) 
 หลกัการของการแปลงรูปเป็นโครงสร้างเป็นหลกัท่ีใหค้วามส าคญั การจดัองคป์ระกอบ

ค านึงถึงผลลพัธ์ท่ีเกิดข้ึนจากการปรับหรือจดัส่วนยอ่ยให้สัมพนัธ์ต่อเน่ืองซ่ึงกนัและกนัในภาพรวม
ในโครงสร้างท่ีเกิดข้ึนอาจมีท่ีมาจากธรรมชาติหรือจากรูปทรงเรขาคณิตก็ได้ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับ
จินตนาการของศิลปินเป็นวิธีการแปลงรูปท่ีอาศยักระบวนการคิดอย่างมีเหตุผลมากกวา่ความรู้สึก
สัมผสั 

 การแปลงรูปจากโครงสร้างนั้น จะไม่สร้างภาพผลงานให้ดูละเอียดชัดเจนด้วยวิธีการ
แปลงรูปจากการสัมผสัรับรู้เพื่อให้ดูเหมือนแค่สภาพภายนอกของวตัถุอยา่งผิวเผินเท่านั้น แต่จะมุ่ง
ใชค้วามสามารถทางการสัมผสัรับรู้ท่ีเฉียบคมยิ่งข้ึนเพื่อคน้ใหพ้บลกัษณะรูปโครงสร้างพื้นฐานของ
วตัถุตน้แบบเพื่อเขา้ใจถึงโครงสร้างพื้นฐานแลว้จึงจะสร้างสรรครู์ปทรงวตัถุนั้นข้ึนมาใหม่ เราเรียก
วิธีการแปลงรูปจากโครงสร้าง ซ่ึงจ าเป็นตอ้งเป็นตอ้งใชจิ้นตนาการอยา่งสร้างสรรค ์การแปลงรูป
วิธีน้ีใช้กระบวนการจดัระเบียบอย่างมีแบบแผนเน้นการกลมกลืนและความงดงมาของรูปทรง
สุนทรียภาพแบบมองเห็นแล้ว “ถูกต้อง” การค้นหาโครงสร้างรูปทรงของศิลปะเป็นส่ือกลาง
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น าเสนอโครงสร้างท่ีสมบูรณ์ บริสุทธ์ิและย ัง่ยืนถาวรซ่ึงต่อมาไดก้ลายเป็นแบบแผนท่ีก าหนดข้ึน
ตามกระแสความประทบัใจอนัหลากหลายท่ีเปล่ียนไปแต่ละวนับนโลกใบน้ี   

4. การแปลงรูปส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressive Transformation)  
 การแปลงรูปส าแดงพลงัอารมณ์เป็นกระบวนการแปลงรูป ท่ีแสดงความรู้สึกออกทาง

อารมณ์ของตวัวตัถุกบัความรู้สึกของศิลปินท่ีแฝงอยู่ในผลงานรูปแบบต่างๆกนั ผลงานศิลปะจึงมี
อารมณ์เกิดข้ึนตามเหตุการณ์ทั้งเชิงบวกและลบ เกิดได้ทุกวนั ทุกชั่วโมงหรือแม้แต่ทุกนาทีตาม
ความรู้สึกของศิลปินในขณะนั้น การสร้างผลงานศิลปะควรใช้จินตนาการมากกว่าความคิดเชิง
เหตุผล อารมณ์กบัความรู้สึกถึงแมจ้ะเป็นส่ิงเดียวกนัแต่ก็ยงัมีความแตกต่างกนัอยูบ่า้ง เราก็จะรู้ตวัวา่
ขณะท่ีชีวิตด าเนินไปความรู้ของเราพฒันาข้ึนจากการตอบสนองทางอารมณ์เป็นการตอบสนองซ่ึง
น าไปสู่การประเมินคุณภาพประสบการณ์อยา่งเป็นระบบคงท่ีเช่ือถือไดเ้ม่ือใดท่ีความสัมพนัธ์ของ
รูปทรงกบัความรู้สึกเกิดข้ึนเม่ือนั้นการส าแดงพลงัอารมณ์จะผดุข้ึนมากบัเราทนัที 

ดงันั้นการส าแดงพลงัอารมณ์จะเนน้การแสดงออกทางความรู้สึก จะไม่ท างานแบบเหมือน
จริง เป็นการตดัทอนตามจินตนาการของศิลปิน เคร่ืองมือส าคญัของการแปลงรูปส าแดงพลงัอารมณ์
ก็คือ การบิดเบือนหรือการกระท าเกินจริง 
 5. การแปลงรูปเป็นสัญลกัษณ์ (Symbolic Transfomtion) 

 สัญลกัษณ์ในทศันศิลป์ คือ การส่ือสารเชิงสัญลกัษณ์ของจิตใตส้ านึกท่ีซบัซ้อนดงันั้นจึง
มีความหมายมากเกินไปกวา่ภาพ ท่ีใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ แตกต่างจากค าวา่สัญลกัษณ์นิยม หมายถึงลทัธิ
ท่ีนิยมเป็นศิลปะเพื่อส่ือความหมายอยา่งสมเหตุสมผล การแปลงรูปเป็นสัญลกัษณ์กบัการแปลงรูป
ส าแดงพลงัอารมณ์มีความใกลเ้คียงกนัเกิดจากจิตของมนุษยข์ณะท่ีใช้ความคิดและความรู้สึกค าว่า 
“เป็นสัญลกัษณ์ (Symboilc)” ในความหมายทัว่ไปบ่งบอกถึงคุณภาพต่างๆ ในผลงานท่ีเช่ือมโยงกบั
โลกภายในตามความรู้สึกนึกคิดของศิลปิน จะน าอะไรบางอยา่งท่ีเป็นตวัของตวัเขาเองมาใส่ไวใ้น
ผลงานนั้นด้วยโดยจะน าความเป็นจริงของส่ิงนั้นมาแปลงเป็นสัญลกัษณ์ เน่ืองจากความคิดและ
ความรู้สึกเป็นนามธรรมเป็นเหตุการณ์ท่ีรู้สึกไดท้างจิตและจบัตอ้งไม่ได ้รูปและสีซ่ึงเป็นรูปธรรม
จึงไม่สามารถลอกแบบความคิดและความรู้สึกได้แต่ช่วยในลกัษณะภาพรวมได้ ดังนั้นเม่ือใดก็
ตามท่ีมีการท าให้ความคิดและความรู้สึกมองเห็นเป็นภาพไดอ้ย่างชดัเจน ภาพนั้นจะเป็นสัญลกัษ์
ทนัที การส่ือสารเชิงสัญลกัษ์เกิดจากการตกผลึกของส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม พลงัสัญลกัษณ์ยงัสามารถ
เปล่ียนบทบาทของภาพผลงานในวตัถุแห่งความเช่ือหรือความศรัทธาส าหรับเราไดอี้กดว้ย ผลงาน
ศิลปะทุกช้ินลว้นเป็นสัญลกัษณ์ไม่มากก็น้อย ท าให้ความแตกต่างระหวา่งการส าแดงพลงัอารมณ์
กบัความเป็นสัญลกัษณ์แยกออกจากกนัไดย้าก ทั้งสองอยา่งเป็นองคป์ระกอบรวมซ่ึงกนัและกนั ใน
รูปแบบศิลปะท่ีมีความรู้สึกและความคิดแทรกอยู่เสมอ เราไม่สามารถดึงความรู้สึกหรือความคิด
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ออกจากผลงานศิลปะได ้เร้าให้ศิลปินเกิดจินตนาการได ้หากตีกรอบให้ศิลปินสนใจเพียงความเป็น
วตัถุตามธรรมชาติของมนั กระบวนการเกิดสัญลกัษณ์น้ีจะสมบูรณ์ ก็ต่อเม่ือวตัถุไดรั้บการแปลงรูป
ดว้ยความรู้สึกภายในของศิลปินเอง  

สรุป 
การแปลงรูปมีความส าคญัและจ าเป็นต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่างมาก จะขาด

ความรู้และความเขา้ใจเก่ียวกบัการแปลงรูปไม่ไดเ้ลย เพราะการแปลงรูปเป็นวิธีการท่ีเปิดทางให้
ศิลปินได้ใช้ความคิดความรู้สึกและจินตนาการได้อย่างอิสระ องค์ประกอบของการแปลงรูปท่ี
ส าคญัคือ แรงบนัดาลใจ การสัมผสั จินตนาการกบัการวเิคราะห์ โดยใชอ้งคป์ระกอบเหล่าน้ีสัมพนัธ์
กัน โดยศิลปินเป็นคนก าหนดและใช้เทคนิคและวตัถุเป็นเคร่ืองมือใช้วิธีคิดผ่านกระบวนการ
ประสาทสัมผสัปัญญาและความรู้สึกทางจินตนาการไปพร้อมๆกนั จินตนาการเป็นส่ิงท่ีส าคญัใน
การแปลงรูป ซ่ึงส่งผลต่อรูปแบบผลงานให้รู้สึกได้ถึงความซาบซ้ึงและเขา้ถึงอารมณ์ความรู้สึก
ต่างๆ โดยในผลงานศิลปะไดผ้า่นกระบวนการแปลงรูปทั้งหา้ ไดแ้ก่ การแปลงรูปเป็นภาพวาด  การ
แปลงรูปจากการสัมผสัรับรู้  การแปลงรูปจากโครงสร้าง  การแปลงรูปส าแดงพลงัอารมณ์ และการ
แปลงรูปเป็นสัญลกัษณ์  

 

ทฤษฎสุีนทรียศาสตร์ทีเ่กีย่วข้อง 
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์หมายถึง แนวคิดท่ีศิลปินน ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ โดย

ศิลปินจะพยายามสอดใส่แนวคิดลงในผลงานของเขา เพื่อให้ไดม้าซ่ึงคุณค่าของการแสดงออกใน
การสร้างสรรคผ์ลงานของลทัธิส าแดงพลงัแนวนามธรรม ก็ตอ้งอา้งอิงทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ในการ
สอดแทรกใส่ความรู้สึกของคนเขา้ไปในภาพความรู้สึกทางสุนทรียภาพ ความงามและองคป์ระกอบ
ต่างๆ ซ่ึงในท่ีน้ีหากกล่าวถึงทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 3 ทฤษฎี ดงัต่อไปน้ี 
 1. ทฤษฎแีบบแผนนิยม (Formalism) 
  แบบแผนนิยมขั้นพฒันามาสู่การใชค้วามรู้และเหตุผลและเป็นตวัของตวัเอง ไม่เก่ียวกบั
ความจริงเชิงประจกัษ์แต่อย่างใด มีการน าความคิดเชิงวิเคราะห์ เชิงตรรกะทางคณิตศาสตร์และ
แนวคิดท่ีหลากหลายมาใชก้บัการสร้างภาพผลงานเพื่อส่ือความคิดเชิงสัญลกัษณ์ การจดัภาพแสดง
มิติของพื้นท่ีและบรรยากาศไม่มีกฎเกณฑ์ตายตวั ทุกจุดบนพื้นภาพมีความส าคญัเท่าเทียมกนัและ
สัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั ไม่มีปริมาตรของรูปทรงใดท่ีโดดเด่นกว่ากนั เป็นแผนความคิดท่ีปัจจุบนั
เรียกวา่ แบบแผนนิยม ให้ความส าคญักบัรูปทรงผลงาน ในประเด็นวิธีการสร้างและความบริสุทธ์
ของการมองเห็นมากกวา่เร่ืองราวและเน้ือหา หรือความเป็นไปท่ีเห็นจากโลกภายนอก นกัวิจารณ์
ศิลปะแนวแผนจะดูการใชสี้ รอยแปรง เส้น และ การจดัองคป์ระกอบเป็นส าคญั ศิลปะภายใตแ้บบ
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ความคิดของขั้นพฒันาการน้ี ไดแ้ก่ ศิลปะลทัธิประทบัใจ ศิลปะบาศกนิยม ศิลปะนามธรรมและ
มโนทศันศิลป์ (พีระพงษ ์กุลพิศาล ,2556, น.66-67) 
 2. ทฤษฎใีห้ความส าคัญกบัการส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism)   
  ผูน้ าทฤษฎีน้ีคือ เบเนดิโต โครเช่ (Benedetto Croce, 1866-1952) นักปรัชญาแนวจิต
นิยม ชาวอิตาเลียน ผูมี้แนวคิดท่ีไม่เห็นดว้ยกบัคุณค่าทางภายนอกหรือคุณค่าเชิงกายภาพของผลงาน
ศิลปะและไม่เห็นดว้ยกบัคุณค่าเชิงคุณธรรม เชิงสัจธรรม รวมทั้งเป้าหมายท่ีจะได้ประโยชน์ใดๆ
จากผลงานศิลปะโครเช่ เห็นว่าสุนทรียศาสตร์ คือศาสตร์แห่งสหัชญาณ (Science of Intuition) 
เรียนรู้ได้เองและตามทัศนะของโครเช่  “สหัชญาณก็คือการส าแดงพลังอารมณ์  ไม่มีอะไร
นอกเหนือไปจากน้ีอีกแลว้”  
 ดว้ยเหตุท่ีศิลปิน รู้ดว้ยตวัเองและแสดงเป็นความรู้สึกออกมา ผลงานท่ีสร้างสรรค์ของเขา
จึงกลายเป็นภาษามนุษย์ภาษาหน่ึง เป็นรูปแบบความรู้ท่ีไม่อาศัยเหตุผล ศิลปินบอกให้รู้ถึง
ประสบการณ์และจิตใจของเขา ท่ีมิใช่เป็นเพียงแค่ทศันะส่วนตวั แต่การส าแดงพลงัอารมณ์จะตอ้งมี
ความรู้สึกประทบัใจในอะไรบางอยา่งก่อน แลว้แสดงความประทบัใจเหล่านั้นออกมาตรงๆ ตาบอด
ไม่สามารถสัมผสัรับรู้หรือส าแดงพลงัอารมณ์ของสีได ้แต่ส าหรับศิลปินแลว้สามารถส าแดงพลงั
อารมณ์ของตนเองจากความประทับใจโดยการปล่อยให้ตนเองเป็นอิสระจากความประทับใจ
เหล่านั้น ดว้ยเหตุน้ีเอง ศิลปะจึงมีคุณค่าบริสุทธ์ิและเป็นอิสระไม่ข้ึนกบัส่ิงใด ยิ่งกวา่นั้นการส าแดง
พลงัอารมณ์ท่ีส าเร็จแลว้แต่ละคร้ัง โดยนบัแลว้สามารถนบัเป็นหน่วยได ้คือเป็นหน่วยของวตัถุท่ีก่อ
ตวัเป็นรูปทรงหรือจะเป็นหน่วยท่ีเกิดจากการสังเคราะห์ความรู้สึกประทบัใจต่างๆ ไวด้ว้ยกนัก็ได ้
ผลงานท่ีน่าเกลียดจึงเป็นผลงานท่ีสังเคราะห์ความประทบัใจต่างๆ ท่ีเขา้กนัไม่ไดไ้วด้ว้ยกนันัน่เอง 
ส าหรับผลงานท่ีมีคุณค่าทางสุนทรียภาพหลายๆ แบบจะมี “ความประทบัใจต่างๆ ท่ีหลากหลาย” 
อาจจะนบัรวมการส าแดงพลงัอารมณ์เก่าๆ ท่ีไดรั้บรู้มาก่อนแลว้ไวด้ว้ยก็ได ้ก่อนจะแสดงออกมา
เป็นรูปทรง จ าเป็นตอ้งลดระดบัการส าแดงพลงัอารมณ์ต่างๆ เหล่านั้นลงมาให้เป็นความประทบัใจ
รวมๆ ก่อน เพื่อท่ีจะสังเคราะห์ให้เป็นการส าแดงพลังอารมณ์ใหม่เพียงคร้ังเดียว ความรู้สึกกับ
จินตนาการเป็นส่วนท่ีเกิดข้ึนเบ้ืองหลังผลงาน แสดงลักษณะและเน้ือหาออกมาเป็นอารมณ์ท่ี
อ่อนไหวไดด้ว้ยสหชัญาณของศิลปินผูส้ร้างดว้ยเหตุน้ีความรู้สึกซาบซ้ึงจึงเกิดข้ึนไดเ้พราะผูท่ี้รู้สึก
ซาบซ้ึงมีความเป็นกว ีเป็นประติมากร เป็นจิตรกร เป็นนกัประพนัธ์อยูแ่ลว้ในตวัเช่นเดียวกบัศิลปิน
นั่นเองการรับรู้คุณค่าทางสุนทรียภาพจึงเป็นการเรียนรู้เองอย่างฉับพลนัด้วยสหัชญาณ ประดุจ
เดียวกบัการรู้ไดเ้องของศิลปิน นักคิดส านกัส าแดงพลงัอารมณ์ รุ่นต่อจากโครเช่ มีอยู่สองคน คือ 
อาร์.จี, คอนลิงวูด (R.G,Collingwood) และซูซาน แลงเจอร์ (Susan Langer) ทั้งคู่มีความคิดแตกต่าง
ไปจากโครเช่อยู่บา้ง ส าหรับคอนลิงวูดได้พฒันาทฤษฎีไปสู่ทฤษฎีส าแดงพลงัอารมณ์ทางศิลปะ
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สมยัใหม่มีเน้ือหาท่ีกล่าวถึงความแตกต่างระหวา่งศิลปะและหตัถกรรมไวอ้ยา่งน่าสนใจ รวมทั้งซ่ึง
ใหเ้ห็นถึงธรรมชาติของอารมณ์และเหตุผลท่ีมีอยูใ่นศิลปะ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น.90)  

3. ทฤษฎเีน้นความงาม   
 ทฤษฎีน้ีไม่สนใจความหมายและความเหมือน แต่สนใจความงาม ความงามท่ีเกิดจาก

การผสมผสานกันขององค์ประกอบศิลป์ (Elementh of Art) โดยมีหลักการผสมผสานเรียกว่า
หลกัการออกแบบ (Principles of Design) ผูท่ี้จะมองเห็นความงามตามแนวทฤษฎีน้ีจะตอ้งเขา้ใจ
ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ และหลักการออกแบบจึงจะสามารถเห็นความงามได้อย่าง
รวดเร็ว แต่มิไดห้มายความวา่ผูท่ี้ไม่มีความรู้จะไม่สามารถมองเห็นความงามได ้เพียงแต่ตอ้งใชเ้วลา
ฝึกฝนและสนใจนานกวา่ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2559, น.11) 

 ความงามในแนวทางของทฤษฎีเนน้ความงามเป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจเป็นอยา่งมาก มีผูค้น
มากมายท่ีมองไม่เห็นถึงความงาม บางคนเช่ือวา่ภาพท่ีให้ความหมายเป็นภาพท่ีใหอ้ารมณ์ เป็นภาพ
ท่ีมีความสวยงาม แต่กลับกันในทางทฤษฎีเน้นความงามนั้น มองความงามในเร่ืองของการจดั
องค์ประกอบและรูปทรงอนับริสุทธ์ิ เปรียบไดว้่า ตวัโน๊ตเปรียบเสมือนตวัอกัษรท่ีใช้บนัทึกแทน
ภาษาพูด คนท่ีเล่นดนตรีเป็นแต่ไม่สามารถอ่านโน๊ตไดก้็เหมือนกบัคนท่ีพูดไดแ้ต่อ่าหนงัสือไม่ออก
และเคร่ืองดนตรีเป็นองค์ประกอบของการสร้างเสียง เม่ือน าตัวโน้ตมาเรียบเรียงอย่างถูกต้อง 
บรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีเสียงท่ีไดย้ินจะมีความไพเราะโดยไม่อาศยัเร่ืองราวใดๆ เช่นเดียวกนักบั
ความงามทางการมองเห็นมีลกัษณะเดียวกนัท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งอาศยัเร่ืองราวส่ิงต่างๆ ธรรมชาติใดๆ ก็
ก่อเกิดความงามได ้เป็นความงามท่ีเกิดจากการผสมผสานอยา่งลงตวัขององคป์ระกอบศิลป์  

รูปแบบส าหรับทฤษฎีเนน้ความงามมีลกัษณะดงัน้ี 
1. ใชรู้ปทรงนามธรรม ในการสร้างสรรคผ์ลงาน ไม่สามารถคาดเดาไดว้า่เป็นรูปทรงของ

ส่ิงใดในธรรมชาติ 
2. ไม่แสดงเหตุการณ์และเวลา 
3. มุ่งเน้นการจดัองค์ประกอบศิลปะตามหลักการออกแบบเพื่อให้เกิดความงามหรือ

อารมณ์ 
 จากขอ้มูลดงักล่าวสรุปไดว้่า แนวคิดทั้งสามทฤษฎี นั้นให้ความส าคญักบัคุณค่าในความ
งามทางสุนทรียภาพ ซ่ึงแตกต่างจากคุณค่าทางเศรษฐกิจ ท่ีเป็นราคาของวตัถุ แต่เป็นคุณค่าต่อจิตใจ  
 ทฤษฎีแบบแผนนิยม เป็นแบบอยา่งศิลปะท่ีผูส้รรคส์ร้างผลงานใชจิ้นตนาการ จดัระเบียบ
อยา่งมีแบบแผนเนน้ความกลมกลืนและความงดงามของรูปทรง แสดงลกัษณะโครงสร้างรูปทรงท่ี
บริสุทธ์ิ มีการวางแผน มีกฎเกณฑ์ มีการไตร่ตรอง ใคร่ครวญ ในขณะสร้างสรรคง์าน ศิลปินกลุ่มน้ี
มกัใชรู้ปทรงเรขาคณิตเพราะสามารถวดั ก าหนดหรือปรับเปล่ียนใหเ้ป็นไปตามตอ้งการได ้   



67 
 

 ทฤษฎีส าแดงพลงัอารมณ์ เป็นทฤษฎีท่ีเกิดจากอารมณ์ของตวัตนกระทบกบัส่ิงต่างๆจาก
สภาพแวดลอ้มและสังคมภายนอก หรือเกิดจากอารมณ์เก่าในอดีตท่ีผ่านมาและสังเคราะห์อารมณ์
ใหม่นั้นออกมาเพียงคร้ังเดียวโดยอยา่งฉบัพลนัดว้ย ความรู้สึกนึกคิดของศิลปินบวกกบัความรู้สึก 
 ทฤษฎีเน้นความงาม เป็นการมองความงามดว้ยองค์ประกอบอนับริสุทธ์ิท่ีผสมผสานกนั
อยา่งลงตวั และไม่ค  านึงถึงความหมายหรือเน้ือหาเร่ืองราวใดๆ 
 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ จึงเป็นแนวความคิดท่ีศิลปินน ามาใชใ้นการสร้างสรรคง์านศิลปะโดย
ศิลปินพยายามสอดแทรกแนวคิดในผลงานของเขา เพื่อให้ไดม้าซ่ึงคุณค่าของการแสดงออกในการ
สร้างสรรค์ผลงานนั้ นๆ สามารถจัดเข้าอยู่ในทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวข้องและน ามาเช่ือมโยงเป็น
หลกัการขอ้มูลท่ีถูกตอ้งน าไปปรับใชป้ฎิบติัต่อไป 
 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
เอกนิจ นิราศภยั (2554) ไดศึ้กษาการสร้างสรรคผ์ลงานในหวัขอ้วทิยานิพนธ์เร่ืองจิตรกรรม

เน้ือหาเก่ียวกบัสัจธรรมแห่งมนุษย ์กรณีศึกษาการสร้างงานของวิลเลม เดอ คูนิง ในช่วง ค.ศ.1940-
1953 เชิงวเิคราะห์ในประเด็นเน้ือหา กลวธีิระบายสี ชุดสี และวรรณะในการสร้างสรรคผ์ลงานและ
ความสมดุลของภาพ เพื่อน าผลสรุปจากการศึกษาวิเคราะห์น ามาสร้างผลงานจิตรกรรมรูปแบบร่วม
สมยั เน้ือหาสัจธรรมแห่งมนุษญ์ในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมกลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้น
การศึกษาไดแ้ก่ผลงานจิตรกรรมของ วลิเลม เดอ คูนิง จ  านวน 13 ภาพ ผลวจิยัพบวา่                        

1. วลิเลม เดอ คูนิง ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากเร่ืองราวท่ีพบเห็นมาสร้างสรรคเ์ป็นเน้ือหาของ
ผลงานจิตรกรรมคือรูปร่างรูปทรงของสตรีและวตัถุอ่ืนๆเช่นเกา้อ้ีกรอบหน้าต่างและผนงัห้องโดย
น ามาลดตดัทอนและท าใหบิ้ดเบ้ียวแปรเปล่ียนไปรวมเขา้กบัความคิดภายในของ วลิเลม เดอ คูนิง ท่ี
เห็นว่าสตรีมีความโหดร้ายน่ากลวั น่าสงสารเม่ือถูกย  ่ายีหรือถูกกดดนัทางเพศและมองว่าสตรีเป็น
ส่ือทางเพศท่ีน่าเกลียดเป็นอยา่งยิ่ง กลวิธีในการสร้างสรรคผ์ลงานแสดงออกดว้ยส าแดงพลงัอารมณ์
ปาดป้ายสีน ้ ามนัดว้ยแปรงขนาดใหญ่ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จผสมผสานกบัเส้นร่างดว้ยแท่งถ่านชา
โคลทิ้งร่องรอยของสีหนาทบัซอ้นรูปทรงบางส่วนใชสี้โดยไม่มีการผสมไวก่้อน  

2. ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสัจธรรมแห่งมนุษย ์จ  านวน 10 ช้ิน ดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบดา้นเน้ือหากลวิธีและรูปแบบโครงสร้างของผลงานผูว้จิยัน าเสนอเน้ือท่ีแสดงความไม่เท่ียง
ของสังขารของมนุษยโ์ดยการน ารูปร่างรูปทรงของสตรีมาตดัทอนเป็นเน้ือหาภายนอกท่ีส่งผลต่อ
ความรู้สึกภายในของผูว้จิยั 
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ไพรวงค์ อ่อนนางาม (2556) ไดศึ้กษาผลงานจิตรกรรมในหัวขอ้วิทยานิพนธ์ เร่ือง ภาพเปลือย
กบัการส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษากลวิธีการวาดภาพแบบ
ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมในการใชฝี้แปรง การปาดป้ายสีโดยฉบัพลนัและการวาดภาพดว้ย
กลวิธีท่ีไม่ใช้แปรงและพู่กนัระบาย เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดง
พลงัอารมณ์แนวนามธรรม 

ผลการวิจยั พบว่า ประเด็นเก่ียวกบัการใช้ฝีแปรง การระบายสีส่วนใหญ่จะใชแ้ปรงขนาดใหญ่
ระบายอย่างอิสระ ลากไปมาแสดงลีลารอยแปรง ร่องรอยท่ีปรากฎดูหนกัแน่นชดัเจนการปาดป้ายสีโดย
ฉับพลนั การระบายสีใช้การระบายสีสดๆ โดยการลากป้ายอย่างรวดเร็วโดยไม่มีการไตร่ตรองหรือคิด
ล่วงหน้าเป็การระบายอย่างอตัโนมติับางคร้ังก็สลดัสีอย่างรวดเร็วรุนแรงรวมทั้งการใช้สีจากกระป๋อง
หยอดราดลงบนพื้นผา้ใบ การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเน้ือหาภาพเปลือยกบัการส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกภาพเปลือยตน้แบบจากผลงานภาพเปลือยของปี
เตอร์ พอล รูเบน็ส์ จ  านวน 4 ภาพ เพื่อเป็นตน้แบบสร้างสรรคผ์ลงาน 

จากผลการวิจยัท่ีได้ศึกษาทั้งสองเร่ืองสรุปได้ว่าเป็นงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัลทัธิส าแดงพลัง
อารมณ์แนวนามธรรม จึงไดร้วบรวมเก็บขอ้มูลเพื่อน าผลของการศึกษามาวิจยัในประเด็นของ กลุ่มสี 
เทคนิคการระบายสี เส้นและรูปร่างรูปทรง รวมถึงแนวคิด แรงบนัดาลใจจากส่ิงเร้าภายนอก ส่ิง
ต่างๆ ท่ีอยูร่อบๆตวัเรานั้นน ามาสร้างสรรคผ์ลงาน ซ่ึงงานวิจยัทั้งสองช้ินน้ีมีความสอดคลอ้งเก่ียวกบั
ประเด็นท่ีผูว้ิจยัตอ้งการน ามาศึกษา เพื่อน าความรู้ท่ีไดรั้บจากงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้งสองหวัขอ้น้ี มา
เป็นองคค์วามรู้และน ามาปรับใชส้ร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัต่อไป 



บทที ่3 
วธีิด ำเนินกำรวจิัย 

 
ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาผลงาน จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของ

โคด้ี ฮูเปอร์ ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเส้นและสี ซ่ึงสร้างสรรค์ระหวา่ง ค.ศ. 2009-2015 โดยการวิเคราะห์
ภาพผลงานดงักล่าวตามวตัถุประสงค์ทางการวิจยัในประเด็นท่ีเก่ียวกบักลุ่มสี เทคนิคการระบายสี 
เส้นและรูปร่างรูปทรง แลว้น าเสนอผลการวิเคราะห์เชิงสาระ (Analytical Description) ภายใตช่ื้อ
เร่ือง “จิตรกรรมส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี” จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษามา
พฒันาสร้างสรรคจิ์ตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบใน
บริบทของผูว้จิยั โดยผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
ประชำกร 
การศึกษาวิจยั เร่ือง จิตกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสีของโคด้ี ฮูเปอร์ 

ผูว้ิจยัใช้วิธีการสุ่มตวัอย่างผลงานจิตกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสีของโคด้ี 
ฮูเปอร์ ท่ีเป็นภาพถ่ายจากหนังสือหรือเว็ปไซด์ โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจงเฉพาะ (Purposive 
Sampling Random) ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 จ านวน 56 ภาพ ดงัน้ี 

1. ช่ือภาพ  Settled, 36 X 72” 2009 
2. ช่ือภาพ  Prelude, 36 X 60” 2009 
3. ช่ือภาพ  Red Spirit , 24 X 24” 2010 
4. ช่ือภาพ  Primal Influence, 24 X 24” 2010 
5. ช่ือภาพ  Genesis, 24 X 24” 2010 
6. ช่ือภาพ  Battle Cry, 24 X 72” 2010 
7. ช่ือภาพ  Missing Link, 12 X 12” 2010 
8. ช่ือภาพ  Prestige, 36 X 42” 2010 
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9. ช่ือภาพ  New Journey , 36 X 36” 2011 
10. ช่ือภาพ  Shadows Fall, 2011 
11. ช่ือภาพ  Above And Beyond , 24 X 24” 2012 
12. ช่ือภาพ  Cascsding, 48 X 48” 2012 
13. ช่ือภาพ  Into The Dawn, 30 X 60” 2012 
14. ช่ือภาพ  Emergence, 48 X 48” 2012 
15. ช่ือภาพ  Cascading Skies, 48 X 48” 2012 
16. ช่ือภาพ  Serenade, 30 X 60” 2012 
17. ช่ือภาพ  Breakinglights, 48 X 60” 2013 
18. ช่ือภาพ  Passions Sea, 24 X 24” 2013 
19. ช่ือภาพ  Primitive Expression, 24 X 24” 2013 
20. ช่ือภาพ  The Quest, 24 X 48” 2013 
21. ช่ือภาพ  Breaking Waters, 16 X 16” 2013 
22. ช่ือภาพ  Adagio, 48 X 48” 2013 
23. ช่ือภาพ  Expression The Sea, 48 X 48” 2013 
24. ช่ือภาพ  Mystic Transitions, 15 X 40/3” 2013 
25. ช่ือภาพ  Spirittua Uprising, 48 X 48” 2013 
26. ช่ือภาพ  As Nightfalls, 24 X 48” 2013 
27. ช่ือภาพ  Gardens Of Babylon, 40 X 40” 2013 
28. ช่ือภาพ  Eternai Uprising, 48 X 48” 2013 
29. ช่ือภาพ  Desert Allure, 40 X 60” 2013 
30. ช่ือภาพ  Walking On Clouds, 44 X 44” 2013 
31. ช่ือภาพ  Deep Reflection, 24 X 24” 2013 
32. ช่ือภาพ  Painted Sky, 25 X 53” 2013 
33. ช่ือภาพ  Autumn Dance, 48 X 48” 2013 
34. ช่ือภาพ  Autumn Dance, 48 X 48” 2013 
35. ช่ือภาพ  Mystic Journey 36 X 36” 2013 
36. ช่ือภาพ  Enternal Dynasty 48 X 48” 2013 
37. ช่ือภาพ  Stargazer 48 X 48” 2013 
38. ช่ือภาพ  Celestial Heaven, 40 X 60” 2014 
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39. ช่ือภาพ  Embarace The Light, 30 X 54” 2014 
40. ช่ือภาพ  Celestial Heaven, 40 X 60” 2014 
41. ช่ือภาพ  Througeh The Shadows 24 X 24” 2014 
42. ช่ือภาพ  Carried By The Light, 24 X 24” 2014 
43. ช่ือภาพ  Angles Rejoice, 24 X 24” 2014 
44. ช่ือภาพ  Letting Go, 48 X 48”  2014 
45. ช่ือภาพ  The Arms Of The Ocean, 30 X 60” 2014 
46. ช่ือภาพ  Swept Away, 24 X 24” 2014 
47. ช่ือภาพ  Ravender Dream, 40 X 60” 2014 
48. ช่ือภาพ  Deep Blue, 36 X 36” 2014 
49. ช่ือภาพ  The Light We Create, 48 X 70” 2015 
50. ช่ือภาพ  New Horizons, 48 X 48” 2015 
51. ช่ือภาพ  Purple Fution, 48 X 48” 2015 
52. ช่ือภาพ  The Light We Create, 48 X 70” 2015 
53. ช่ือภาพ  Night Glow, 48 X 70” 2015 
54. ช่ือภาพ  Summer Rain, 48 X 48” 2015 
55. ช่ือภาพ  The Arams F Ocean, 30 X 60” 2015 
56. ช่ือภาพ  The Light Within, 48 X 48” 2015 
กลุ่มตัวอย่ำง   
ขั้นตอนท่ี 1 คดัเลือกผลงานจากกลุ่มประชากร จ านวน 56 ภาพ เฉพาะผลงานท่ีมีเร่ือง

เก่ียวกับการจดัองค์ประกอบของเส้นและสีเป็นรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระพ ล้ิวไหว
ประกอบกนัและไม่ใช่ภาพก่ึงนามธรรมจ านวน 18 ภาพ ไดด้งัน้ี 

1. ช่ือภาพ  Serenade, 30 X 36” 2012 
2. ช่ือภาพ  Cascading Skies, 48 X 48” 2012 
3. ช่ือภาพ  Breakinglights, 48 X 60” 2013 
4. ช่ือภาพ  Breaking Waters, 16 X 16” 2013 
5. ช่ือภาพ Eternal Dynasty,48 X 48” 2013 
6. ช่ือภาพ Spirittua Uprising, 48 X 48” 2013 
7. ช่ือภาพ  Walking On Clouds, 44 X 44” 2013 
8. ช่ือภาพ  Autumn Dance, 48 X 48” 2013 
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9. ช่ือภาพ  Painted Sky, 25 X 53” 2013 
10. ช่ือภาพ  Primitive, 24 X 24”2013 
11. ช่ือภาพ The Arms Of The Ocean, 30 X 60” 2014 
12. ช่ือภาพ  Embarace The Light, 30 X 54” 2014 
13. ช่ือภาพ  Thrugeh The Shadows, 24 X 24”2014 
14. ช่ือภาพ  Deep Blue, 36 X 36” 2014 
15. ช่ือภาพ  Ravender Dream, 40 X 60” 2014 
16. ช่ือภาพ  Purple Fution, 48 X 48” 2015 
17. ช่ือภาพ  Night Gloe, 48 X 70” 2015         
18. ช่ือภาพ  The Light We Crate, 48 X 70” 2015     
ขั้นตอนท่ี 2 คัดเลือกจาก 18 ภาพ คัดเลือกเฉพาะผลงานท่ีมีองค์ประกอบของพื้นรูป

เรขาคณิตท่ีเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมรวมกบัรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวไดเ้ป็นกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน 10 ภาพ 
ดงัน้ี  

1. ช่ือภาพ Serenade, 30 X 36” 2012 
2. ช่ือภาพ  Painted Sky,25 X 53” 2013 
3.  ช่ือภาพ  Eternal Dynasty, 48 X 48” 2013 
4.  ช่ือภาพ  Breaking Light, 48 X 60” 2013 
5.  ช่ือภาพ  Ravender Dream, 40 X 60” 2014 
6. ช่ือภาพ  Througeh The Shadows 24 X 24” 2014 
7. ช่ือภาพ  Embarance The Light, 30 X 54” 2014 
8. ช่ือภาพ  New Horizons, 48 X 48” 2015 
9. ช่ือภาพ  Night Glow, 48 X 70” 2015 
10. ช่ือภาพ  Purple Fution, 48 X 48” 2015  

 
เคร่ืองมือทีใ่ช้ในกำรวจิัย  

ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัท่ีประกอบดว้ย เคร่ืองมือวิจยัทั้งหมด 5 ช้ิน ไดแ้ก่ 
1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table)  
2. แบบสังเกตุแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
3. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1จ านวน 4 ภาพ คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ  
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5. แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์ 
 (ดูภำคผนวก ค) 
 

กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
กำรเกบ็รวบรวมข้อมูลเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิครำะห์ตำรำงกริด 
โดยน าขอ้มูลผลท่ีไดจ้ากตารางขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์กลุ่มสีและเทคนิคการระบายสี

ของกลุ่มตวัอย่างจ านวน 10 ภาพ บนัทึกลงในตาราง แบบบนัทึกการสังเคราะห์การใช้กลุ่มสีและ
แบบบนัทึกการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี เพื่อหาค่าร้อยละและจดัล าดบั ค่าร้อยละสูงสุดและ
รองลงมาของทุกประเด็นยอ่ยแลว้อภิปรายผล 

 
ตำรำงที ่1  บันทกึข้อมูลกำรสังเครำะห์กำรใช้กลุ่มสี 
 

ภำพ
ที่ 

สีเหลือง สีแดง สีน ำ้เงนิ สีฟ้ำ สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลำง 
 

รวม 
สด อ่อน คล ำ้ สด อ่อน คล ำ้ สด อ่อน คล ำ้ สด อ่อน คล ำ้ สด อ่อน คล ำ้ สด อ่อน คล ำ้ สด อ่อน คล ำ้ ขำว ด ำ เทำ น ำ้ตำล 

1                          100% 

2                          100% 

3                          100% 

4                          100% 

5                          100% 

6                          100% 

7                          100% 

8                          100% 

9                          100% 

10                          100% 

รวม                          1000% 

ร้อย
ละ 

                          

ล าดบั                           
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อภิปรายผล 
............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
 
ตำรำงที ่2 บันทกึข้อมูลกำรสังเครำะห์เทคนิคกำรระบำยสี 

 
 อภิปรายผล 

 ..................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 

ช่อง 
ที ่

เทคนิคกำรระบำยสี 
  ภำพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 รวม % ล ำดับ 

1 การระบายสีแบบเรียบแบบกลมกลืน              

2 การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั              

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งใส              

4 การระบายสีขอบคม              

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น              

6 การระบายสีดว้ยเกรียง              

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกั้นขอบ              

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดูขีด              

9 การระบายสีดว้ยการสร้างพ้ืนผิวใต้
ภาพ 

             

10 การระบายสีทบับนเสน้              

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืนแหง้หมาด              

 
 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 1000%   
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กำรเกบ็รวบรวมข้อมูลเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้ำง 
น าข้อมูลผลท่ีได้จากตารางข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้นและลักษณะรูปร่าง 

รูปทรง บนัทึกลงในตาราง บนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์ลกัษณะเส้นและลกัษณะรูปร่าง รูปทรง เพื่อ
สรุปหาผลรวม ล าดบัรูปแบบของภาพทั้งหมด มาอภิปรายในประเด็นท่ีพบมีจ านวนร้อยละสูงสุด
และรองลงมาของทุกประเด็น 

 
ตำรำงที ่3 บันทกึข้อมูลผลกำรสังเครำะห์ลกัษณะเส้น 
 

ภำพที ่
เส้นจริง เส้นเชิงนัย เส้นขอบ 

มำก ปำนกลำง น้อย มำก ปำนกลำง น้อย มำก ปำนกลำง น้อย 

1          
2          
3          
4          
5          
6          
7          
8          
9          
10          
รวม          

สรุป          

 
อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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ตำรำงที ่4 บันทกึข้อมูลผลกำรสังเครำะห์ลกัษณะรูปร่ำงรูปทรง 
 

ภำพ
ที่ 

รูปทรงอสิระ รูปเรขำคณติ 

มำก ปำนกลำง น้อย มำก ปำนกลำง น้อย 
1       
2       
3       
4       
5       
6       
7       
8       
9       
10       
รวม       

สรุป       
 

อภิปรายผล 
...............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
 
กำรเกบ็รวบรวมข้อมูลเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภำษณ์มีโครงสร้ำง  
น าขอ้มูลผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ทั้ง 4 ภาพ บนัทึกลงในตารางบนัทึกขอ้มูล

การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 เพื่อสรุปผลการสัมภาษณ์ของทุกประเด็นค าตอบและอภิปรายผล 
ดงัน้ี 
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ตำรำงที ่5 บันทกึข้อมูลกำรสัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญ คร้ังที ่1 
 

ผลกำรสัมภำษณ์ผลงำน ภำพที ่...... (จนครบทุกภำพ) 

ข้อที ่ ประเดน็ทีสั่มภำษณ์ 
ผู้เช่ียวชำญท่ำน

ที ่1 
ผู้เช่ียวชำญท่ำน

ที ่2 
ผู้เช่ียวชำญท่ำน

ที ่3 
สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้
กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

    

2 เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

    

3 ลกัษณะเสน้ ท่ีปรากฎในผลงาน
ช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

    

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏ
ในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

    

  
อภิปรายผล 

...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
 

จากนั้นน าขอ้สรุปค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทุกท่านของแต่ละภาพ (ทั้ง 4 ตาราง) มาบนัทึกลง 
ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ดงัน้ี 
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ตำรำงที ่6 บันทกึผลกำรสังเครำะห์ข้อมูลผลกำรสัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญ คร้ังที ่1  

 

อภิปรายผล 

...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 

หลังจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี  1 สัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญและข้อมูลท่ีสรุปได้มา
สร้างสรรคเ์ป็นผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ แลว้จึงน าผลงานดงักล่าวใหผู้เ้ช่ียวชาญได้
ตรวจสอบและประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ โดยบนัทึกสรุปขอ้มูลผลการสัมภาษณ์แต่ละภาพ
ลงในตารางบันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 แล้วน าข้อสรุปจากตารางแต่ละภาพ 
(2 ภาพ) บนัทึกลงในตารางสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 เพื่อสังเคราะห์ขอ้มูล
ผลการสัมภาษณ์ ตามล าดับ และบนัทึกผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ด้วยมาตรวดั 
ลิเคิร์ท ลงในตารางสังเคราะห์การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ แลว้อภิปรายผล ตารางทั้ง 3 มี
ลกัษณะ ดงัน้ี 

ข้อมูลกำรสัมภำษณ์ 

ข้อที่ ประเด็นทีสั่มภำษณ์ 
ภำพ

ที ่1  

ภำพ

ที ่2  

ภำพ

ที ่3 

ภำพ

ที ่4 
สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงาน

จิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

     

2 เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

     

3 ลกัษณะเสน้ ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์หรือไม่อยา่งไร 

     

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงาน
ช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 
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ตำรำงที ่7 บันทกึข้อมูลกำรสัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญ (ผลงำนสร้ำงสรรค์คร้ังที่ 2 )  
 

ผลกำรสัมภำษณ์ผลงำน ภำพที ่...... (จนครบ 2 ภำพ) 

ข้อที ่ ประเดน็ทีสั่มภำษณ์ 
ผู้เช่ียวชำญท่ำน

ที ่1 
ผู้เช่ียวชำญท่ำน

ที ่2 
ผู้เช่ียวชำญท่ำน

ที ่3 
สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้
กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

    

2 เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

    

3 ลกัษณะเสน้ ท่ีปรากฎในผลงาน
ช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

    

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏ
ในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

    

 
อภิปรายผล

 ...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................  
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ตำรำงที ่8 บันทกึกำรสังเครำะห์ข้อมูลผลกำรสัมภำษณ์ผู้เช่ียวชำญ คร้ังที ่2  

  
อภิปรายผล

 ...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
 
 
 
 
 
 

ข้อมูลกำรสัมภำษณ์ 

ข้อ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภำษณ์ ภำพที ่1  ภำพที ่2  
สรุป

ข้อเสนอแนะ 
1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใชก้ลุ่มสีมีความ

ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

   

2 เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

   

3 ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

   

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงาน
ช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 
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ตำรำงที ่9 สรุปผลกำรประเมินคุณภำพผลงำนสร้ำงสรรค์จำกผู้เช่ียวชำญ 
 

ผลกำรประเมินคุณภำพผลงำนสร้ำงสรรค์จำกผู้เช่ียวชำญด้วย Likert scale 

ประเดน็ค ำถำม 

ภำพที่ 1 
ค่ำ 
เฉลีย่ 

X  

SD ภำพที่ 2 
ค่ำ 
เฉลีย่ 

X  

SD 
ผลรวม 
ค่ำเฉลีย่ 

X  

ค่ำ 
เบี่ยงเบน 
มำตรฐำน 

SD 

ท่ำน 
ที่ 1 

ท่ำน
ที่ 2 

ท่ำน
ที่ 3 

ท่ำน
ที่ 1 

ท่ำน
ที่ 2 

ท่ำน
ที่ 3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 

            

2. เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 

            

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎ
ในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี
ฮูเปอร์มากนอ้ยระดบัใด 

            

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 
ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของ 
โคด้ี ฮูเปอร์ มากนอ้ย
ระดบัใด 

            

เฉล่ีย             
  

อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
การวิเคราะห์ข้อมูลใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) จากประเด็นท่ีพบมาก

ท่ีสุดและรองลงมาตามล าดบั 
ค่ำสถิติทีใ่ช้ในกำรวเิครำะห์ข้อมูล 

 1. ค่ำร้อยละ (Percentage) 
  ใช้ค่าร้อยละเพื่อสะดวกในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content 
Analysis) การใช้สถิติดงักล่าวเพื่อช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะวิเคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง ซ่ึง
จะวเิคราะห์ในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมาเป็นล าดบั 
  สถิติท่ีใชก้  าหนดเกณฑด์งัน้ี 

ร้อยละ 90-100 มากท่ีสุด 
ร้อยละ 70-89 มาก 
ร้อยละ 50-69 ปานกลาง 
ร้อยละ 30-49 นอ้ย 
ร้อยละ 0-29 นอ้ยท่ีสุด 

 กำรแปลควำมหมำย 
 มากท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ โคด้ี ฮูเปอร์ นิยมใชใ้นการเขียนภาพ 
มากท่ีสุด 

มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ โคด้ี ฮูเปอร์ นิยมใชใ้นการเขียนภาพมาก 
ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ โคด้ี ฮูเปอร์ นิยมใช้ในการเขียน

ภาพ ปานกลาง 
นอ้ย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ โคด้ี ฮูเปอร์ นิยมใชใ้นการเขียนภาพ นอ้ย

ไม่มีความโดดเด่น 
นอ้ยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ โคด้ี ฮูเปอร์ นิยมใชใ้นการเขียนภาพ 

นอ้ยท่ีสุดหรือไม่นิยมน ามาใชเ้ลย 
2. ค่ำควำมเทีย่งตรงของแบบสัมภำษณ์ IOC (Index of Item Objective Congruence)  
 การหาค่า IOC คือ การหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของวตัถุประสงค์  เพื่อ

ตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญ
ตั้ งแต่ 3 ท่านตรวจสอบพิจารณาถึงความสอดคล้องดังกล่าว โดยพิจารณาเป็นรายข้อ โดยให้
หลกัเกณฑใ์นการพิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) 
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ค่า  +1  ถา้ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์
ค่า    0  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์รือไม่ 
ค่า   -1  ถา้ขอ้ค าถามไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์

 จากนั้นน าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีสูตรการค านวณ ดงัน้ี 

    ค่า IOC = 


 R
   

เม่ือ IOC คือ  ความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัแบบทดสอบ 
   R  คือ ผลรวมของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
    N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 
 น าผลท่ีค านวณไดแ้ลว้มาเทียบช่วงเกณฑร์ะดบัคะแนนดงัน้ี 

 - ขอ้ค าถามใดท่ีมีค่า IOC ระหวา่ง 0.50 -1.00 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้  
 - ขอ้ค าถามใดท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 มีค่าความเท่ียงตรงท่ีใชไ้ม่ไดต้อ้งปรับปรุง

ต่อไป 
3. มำตรวดัลเิคิร์ท(Likert Scale)  
 มาตรวดัลิเคิร์ท คือมาตราส่วนประมาณค่ามีระดบัคุณภาพ 5 ระดบั (บุญชม ศรีสะอาด, 

2535) ใชส้ าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 (จ านวน 2 ภาพ) โดยการก าหนดเกณฑ์
ใหใ้นแต่ละระดบัคุณภาพมีช่วงคะแนนดงัน้ี 

มากท่ีสุด  เท่ากบั 5   ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
มาก  เท่ากบั  4   ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
ปานกลาง  เท่ากบั  3   ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 
นอ้ย  เท่ากบั  2   ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั  1   ระดบัคะแนน 1.00 - 1.80 

  ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป 
   โดยการหาค่าเฉล่ีย (Mean) ของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ในการประเมินผลงาน
สร้างสรรค์ในคร้ังท่ี 2 (จ  านวน 2 ภาพ)เพื่อจะทราบได้ว่าผลงานสร้างสรรค์แต่ละภาพ มีระดับ
คุณภาพอยู่ในช่วงใด ตามแบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale ของเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis 
Likert) การหาค่าเฉล่ียคะแนนตอ้งท าคู่กบัการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: SD) 
ส าหรับขอ้มูลดว้ย โดยใชสู้ตรดงัน้ี  
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สูตรการหาค่าเฉล่ีย 
  

X   =   


 x   

    
เม่ือ X  คือ  ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม / ผลรวมค่าเฉล่ีย 

    x  คือ ผลรวมของคะแนนจาก ผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด / ภาพทั้งหมด 
     N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ / จ านวนขอ้ค าถาม 
 

สูตรการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน  
 

S.D.   =   
N

)X(
2

 
 

 
เม่ือ S.D. คือ  ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
  X คือ ผลคะแนน 

X   คือ ค่าเฉล่ีย 
N        คือ จ านวนขอ้มูล 
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ขั้นตอนกำรวจิัย 
 
 ก าหนดป ญหาและช่ือเร่ืองของการวจิยั 

ศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร 

ก าหนดกลุ่มประชากร 

สร้างเคร่ืองมือ 

เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการแสดงผลงาน 

เก็บรวบรวมขอ้มูล 

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 และประเมินคุณภาพ 

สร้างผลงาน คร้ังท่ี 2 (2 ภาพ) 

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ 

วเิคราะห์ขอ้มูล 

น าผลการวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 (4ภาพ) 

ภำพที ่34 ขั้นตอนกำรวจัิย 



บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและผลการสร้างสรรค์ 

 
การวิจยั เร่ือง จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี กรณีศึกษาผลงาน

จิตรกรรมของ โคด้ี ฮูเปอร์ ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015 เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตแบบมีโครงสร้าง
และแบบวิเคราะห์ตารางกริดเพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮูเปอร์ กลุ่มประชากรได้
คดัเลือกเป็นกลุ่มตวัอย่างจ านวน 10 ภาพ จากผลงานกลุ่มประชากรจ านวน 56 ภาพ ในประเด็น
ลกัษณะของกลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัใน
รูปแบบตารางแลว้น าเสนอผลการศึกษาในแบบวิเคราะห์เชิงสาระ(Analytical Descirption) จากนั้น
ผูว้ิจยัน าผลการศึกษามาสังเคราะห์เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงั
อารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ใชเ้ป็นเคร่ืองมือ
ประกอบค าสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะโดยเก็บ
ข้อมูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ หลังจากนั้นน าข้อมูลมาวิเคราะห์พฒันาสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 
ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์คร้ังท่ี 2 น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญชุดเดิมพิจารณาประเมิน
คุณภาพโดยฉนัทามติ ซ่ึงผลการด าเนินงานวิจยัและการสร้างสรรคผ์ลงานมีขั้นตอนดงัน้ี 

1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลการศึกษาผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ จ านวน 10 ภาพ 
2. ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ  
3. ผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต์ 
4. ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ  
5. ผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผลการประเมินคุณภาพผลงานคร้ังท่ี 2  
6. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลการศึกษาผลงานจิตรกรรมของ โคดี ้ฮูเปอร์ จ านวน 10 ภาพ 
ใชก้ารสังเกตวิเคราะห์ดว้ยแบบวิเคราะห์ตารางกริด  ประเด็นท่ีสังเกตวิเคราะห์ คือ กลุ่มสี 

เทคนิคการระบายสี และใช้การสังเกตวิเคราะห์ดว้ยแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  ประเด็นท่ีสังเกต

วเิคราะห์ คือ เส้นและรูปร่างรูปทรง 
 

 

ภาพที ่35 ช่ือภาพ Serenade, ค.ศ.2012, 30×60” Acrylic on canvas   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่10 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 1                       

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1         2  0.5    0.2       1 0.3  1 5% 

2 0.3 1.5 0.5      0.2             2  0.5 0.5 5% 

3  1.5        1.5 0.5           1.5    5% 

4  3 2                       5% 

5  3 2                       5% 

6   1      0.5           0.5 1  1.5  0.5 5% 

7  0.5 1            0.3 0.2  0.3   1.2 1   0.5 5% 

8  0.5 1      1 2               0.5 5% 

9  1.5 1            1   0.5  1      5% 

10  2 0.5        0.5         1.5  0.5    5% 

11         0.5  0.5    0.5      2 1 0.5   5% 

12  0.5 1            0.5     0.5 0.5 2    5% 

13 0.5  0.5      1.5      0.5      0.5  1.5   5% 

14  0.5 0.5                 0.5 1 1 1.5   5% 

15  1 1                 2.5 0.5     5% 

16       1.5        0.5     2.5    0.5  5% 

17       2.5  1      0.5         1  5% 

18 1  1    0.2             0.3   1  1.5 5% 

19               1.5     2.5 0.5  0.2  0.3 5% 

20  1 1    1              1.5    0.5 5% 

รวม 1.8 16.5 14    5.2  6.7 3.5 2    5.5 0.2  0.8  11.8 8.7 10 6.5 1.5 5.3 100% 

ล าดบั 13 1 2    10  6 11 12    8 16  15  3 5 4 7 14 9  
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 จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน

พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1.สีเหลืองอ่อน (ร้อยละ 

16.5) 2.สีเหลืองคล ้ า (ร้อยละ 14) 3.สีม่วงอ่อน (ร้อยละ 11.8) 4.สีขาว (ร้อยละ 10) 5.สีม่วงคล ้ า 

(ร้อยละ 8.7) 6.สีน ้าเงินคล ้า (ร้อยละ 6.7) 7.สีด า (ร้อยละ 6.5) 8.สีส้มคล ้า (ร้อยละ 5.5)    

 สีเหลืองอ่อน เป็นกลุ่มสีท่ีใชม้ากท่ีสุด พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายแบบ

เรียบกลมกลืน ใช้ระบายร่วมกนักบักลุ่มสีเหลืองคล ้าซ่ึงมีสัดส่วนในการใช้ใกลเ้คียงกนั ประกอบ

กับใช้สร้างเส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอน โดยเช่ือมโยงกับขอบของภาพจึงเกิดเป็นรูปทรง

ส่ีเหล่ียมท่ีถูกตดัทอน กลุ่ม สีม่วงอ่อน กลุ่มสีขาว กลุ่มสีม่วงคล ้า มีการใชใ้นปริมาณท่ีใกลเ้คียงกนั 

เป็นการระบายดว้ยรูปทรงอิสระโดยเกล่ียไล่น ้ าหนกัอ่อนเขม้ผสมผสานเขา้หากนัเพื่อสร้างระยะต้ืน

ลึกภายในภาพ กลุ่มสีขาวยงัใชร้ะบายในลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจายอยูท่ ัว่บริเวณกลางภาพและใช้

ร่วมกับสีอ่ืนๆเป็นหลกัเพื่อไล่น ้ าหนักอ่อนเขม้ กลุ่มสีน ้ าเงินคล ้ า ใช้สร้างเส้นขอบคมแนวนอน 

บริเวณก่ึงกลางทางดา้นซ้ายของภาพเป็นการระบายร่วมกบัสีด าแบบเรียบกลมกลืนจึงท าให้ภาพมี

มิติลึกลงไป ส าหรับสีด ามีการใช้อยู่สองลกัษณะคือระบายด้วยรูปทรงอิสระแบบเรียบกลมกลืน

ร่วมกบัสีส้มคล ้ าและใช้ระบายในลกัษณะสะบดัพู่กนัอยา่งฉับพลนัให้เกิดเส้นท่ีพล้ิวไหวเป็นการ

สร้างจุดเด่นให้ภาพมีความน่าสนใจยิ่งข้ึน กลุ่มสีส้มคล ้ าพบบริเวณก่ึงกลางทางด้านซ้ายและ

ด้านขวาของภาพ เป็นการระบายแบบเรียบกลมกลืนเพื่อไล่น ้ าหนักอ่อนเขม้ร่วมกับสีอ่ืนๆ ด้วย

รูปทรงอิสระและยงัเป็นการสร้างสรรคสี์ในท่ีมืดดว้ยเช่นกนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 90 

ตารางที ่11 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่1 

 

 จากตารางบันทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย

วธีิการท่ีส าคญั โดยเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1.แบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ20) 2.แบบสีเหลว

โปร่งใส (ร้อยละ19.5) 3.สีหนาทับซ้อน (ร้อยละ16) 4.แบบแสดงลีลารอยพู่กัน (ร้อยละ13.5) 

5.การสร้างพื้นผวิใตภ้าพ (ร้อยละ10.3) 6.โดยใชเ้ทปกาวกนัขอบ (ร้อยละ5.5) 7.แบบขอบคม 

(ร้อยละ5) 

 เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบาย

น้ีพบใช้มากในกลุ่มสีขาวและและกลุ่มสีเหลืองอ่อนเพื่อไล่น ้ าหนกัอ่อน เขม้และยงัเป็นการสร้าง

ภาพให้มีระยะใกลไ้กล เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการ

ช่อง
ที่ เทคนิคการระบายสี 

หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 1 1 1 2 2 0.5 1 1 1 1.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 1.5 0.5 0.5 1 1.5 20 1 

2 การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 1 0.5 1   0.5 1 1.5 1  0.5 1 1 1 0.5 0.5 0.5 1 0.5 0.5 13.5 4 

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

1 1.5 0.5 2 2 1 0.5 0.5 1 2  1 0.5 0.5 1 1 1 0.5 1 1 19.5 2 

4 การระบายสีขอบคม   1   0.5  0.5   0.5    0.5  1 1   5 7 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น 1 0.5 0.5   1 0.5 1 1  1 1.5 2 1 0.5 1 1 1 0.5 1 16 3 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง      1     0.5  0.5 0.5   0.5    3 9 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกนั
ขอบ 

 1     0.5  0.5  1   0.5 1    1  5.5 6 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดูขีด                  0.5 0.5  1 11 

9 การระบายสีดว้ยการสร้างพ้ืนผิว
ใตภ้าพ 

1 0.5 1 1 1   0.5  1.5  0.5   0.3 1 0.5 0.5  1 10.3 5 

10 การระบายสีทบับนเสน้       0.5  0.5  0.5   0.5 0.2    0.5  2.7 10 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืนแหง้
หมาด 

     0.5 1    0.5 0.5 0.5 0.5       3.5 8 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  
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ระบายสีลกัษณะทบัซอ้นกนับางๆ ดว้ยรูปทรงอิสระเห็นไดช้ดัในบริเวณกลุ่มสีเหลืองอ่อนและกลุ่ม

สีเหลืองคล ้าจึงท าใหเ้กิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส ส าหรับการใชเ้ทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบ

ใช้บริเวณกลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏให้เห็นชั้นสีหนาและบางทบัซ้อนกนัไปมา

อย่างชดัเจนจึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากว่าบริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการระบายสีแสดงลีลา

รอยพูก่นั พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตามจงัหวะลีลารอยแปรงท่ี

ปรากฏเป็นรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว มีฝีแปรงท่ีขนาดกวา้งเห็นเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้งสลบักนัไป

ส าหรับการใช้เทคนิคการระบายสีสร้างพื้นผิวใตภ้าพ พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ การระบาย

ดว้ยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรค์ตามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินเตรียมการไวก่้อนแล้ว จะเห็นพื้นผิว

ขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ 

 

ตารางที ่12 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่1 

    

ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณดา้นบนและ 
ดา้นขวาล่างของภาพ 

   

2 เสน้เชิงนยั   บริเวณกลางภาพ    

3 เสน้ขอบ   พบทัว่บริเวณทั้งภาพ    

 
จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น  โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่

3 ลกัษณะ 1. เส้นจริง พบเป็นเส้นท่ีเกิดจากการสะบดัสีอยา่งฉบัพลนัและเส้นจริงท่ีเกิดจากการใชฝี้
แปรงจะเห็นไดช้ดัเจนในกลุ่มสีด า เส้นท่ีพบไม่ไดเ้ป็นเส้นท่ียาวมาก 2. เส้นเชิงนยั พบเป็นเส้นท่ีเกิด
จากน ้ าหนกัของสีต่างๆ ในภาพตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3. เส้นขอบ พบมี 
2 ลักษณะ คือ เส้นขอบท่ีเกิดจากการใช้เทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบในลักษณะแนวตั้ ง 
แนวนอน ซ่ึงเส้นขอบท่ีสร้างสรรค์ข้ึนมาน้ีท าให้เกิดเป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีถูกตดัทอน
ไป และเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนัประกอบกบัมีการเก็บ
รายละเอียดใหเ้กิดขอบคมบา้งตามจงัหวะลีลา 
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ตารางที ่13 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่1 
   

 ล าดบั ลกัษณะรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   
บริเวณกลางภาพ 

บริเวณดา้นซ้ายและ 
ดา้นขวาของภาพ 

   

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง พบเป็นการสร้างสรรค์

รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่างกนัไปตามจงัหวะลีลา 
ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงใหเ้ป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบ
ของภาพ โดยในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นได้ถูกระบายทบัด้วยรูปทรงอิสระ จึงท าให้
รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีนั้นถูกท าลายตดัทอนไป 

 

 
 

ภาพที ่36 ช่ือภาพ  Painted sky, ค.ศ.2013, 25x53”, Acrylic on canvas 
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ตารางที ่14 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 2     

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1  4                    0.5  0.5  5% 

2  0.3                    0.5  4 0.2 5% 

3  1 1.5            0.5     0.5  1.5    5% 

4  4                    1    5% 

5  4                    1    5% 

6  0.5 1         0.5   1      0.5 0.5  0.5 0.5 5% 

7  0.5 0.5      0.5  1    1       0.5 0.5 0.5  5% 

8  1.5 1   0.5      0.5   0.5     0.5   0.5   5% 

9  4                    1    5% 

10 0.5  1.5          0.5  0.5      0.3 1.7    5% 

11  1 0.5         1            2 0.5 5% 

12          3            0.3 0.7 1  5% 

13  3 0.5       0.3            0.2 1   5% 

14  3        0.5 0.2           0.5 0.5  0.3 5% 

15  3        0.5 0.3            1  0.2 5% 

16  2         0.5 0.5        0.5  1  0.5  5% 

17          3            0.3 0.7 1  5% 

18  4.5                      0.5  5% 

19  5                        5% 

20  5                        5% 

รวม 0.5 46.3 6.5   0.5   0.5 7.3 2 2.5 0.5  3.5     1.5 0.8 10.5 4.9 10.5 1.7 100% 

ล าดบั 12 1 4   12   12 3 8 7 12  6     10 11 2 5 2 9  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน

พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1.สีเหลืองอ่อน (ร้อยละ 

46.3) 2.สีเทาและสีขาว (ร้อยละ 10.5) 3.สีฟ้าสด (ร้อยละ 7.3) 4.สีเหลืองคล ้ า (ร้อยละ 6.5) 5.สีด า 

(ร้อยละ 4.9) 6.สีส้มคล ้า (ร้อยละ 3.5) 7.สีฟ้าคล ้า (ร้อยละ 2.5)    

สีเหลืองอ่อน เป็นกลุ่มสีท่ีใชม้ากท่ีสุด พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ ใชร้ะบายแบบเรียบ

กลมกลืนด้วยรูปทรงอิสระโดยส่วนใหญ่ใช้ระบายร่วมกันกับกลุ่มสีเหลืองคล ้ าและกลุ่มสีขาว

ประกอบกบัใช้สร้างเส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอน โดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพจึงเกิดเป็น

รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีถูกตดัทอนทบัซ้อนกนัไปมา  กลุ่มสีเทาและกลุ่มสีขาวมีสัดส่วนในการใชท่ี้เท่ากนั 

ใช้ระบายแบบเกล่ียไล่น ้ าหนักด้วยรูปทรงอิสระและระบายเป็นเส้นขอบคมร่วมกนั สีขาวยงัใช้

ระบายในลกัษณะให้เกิดแสงฟุ้งกระจายซ้อนทบักับสีเทาและใช้ร่วมกบัสีอ่ืนๆเป็นหลกัเพื่อไล่

น ้ าหนักอ่อนเขม้ พบบริเวณก่ึงกลางทางดา้นซ้ายของภาพ  กลุ่มสีฟ้า  พบบริเวณก่ึงกลางทางดา้น

ซ้ายของภาพ ใช้สร้างรูปทรงอิสระท่ีมีขอบคมประกอบกบัระบายให้เกิดเส้นขอบคมแนวตั้งและ

แนวนอนตดัสลบัทบัซ้อนกนัซ่ึงใช้กลุ่มสีด ามาระบายร่วมกนัท าให้เห็นเส้นขอบคมในกลุ่มสีฟ้า

อยา่งเด่นชดั  สีเหลืองคล ้ าท่ีพบใช้นั้น เป็นการระบายดว้ยรูปทรงอิสระทบัซ้อนกนัไปกบักลุ่มสีด า

จึงท าให้เกิดเป็นการสร้างสรรค์สีในท่ีมืดและยงัเป็นการสร้างน ้ าหนักอ่อนเขม้ในกลุ่มสีเหลือง 

ส าหรับสีด ามีการใชร้ะบายสร้างเส้นอิสระแนวนอนบริเวณกลางภาพประกอบกบัใชส้ร้างเส้นขอบ

คมแนวตั้งและแนวนอนร่วมกนั โดยเช่ือมโยงกบักรอบของภาพจึงเกิดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีถูกตดั

ทอนทบัซ้อนกนัไปมา กลุ่มสีด าท่ีน ามาใช้นั้นเป็นสีหลกัท่ีน าสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรง เส้นและสี

ใหมี้ความจดัเจนมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน  
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ตาราง 15 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่2     

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดับ 

1 
การระบายสีแบบเรียกลม
กลืน 

2.5 2.5 1 2.5 2.5 0.5 0.5 0.5 2.5 1.5 0.5 0.5 0.5 1 1 1 1 2 2.5 2.5 29 1 

2 
การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

  1    1 0.5  0.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5    7.5 7 

3 
การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

0.5 1 0.5 1 1 1 1 0.5 1 1 0.5  0.5 1 1 1.5 0.5 1 0.5 0.5 15.5 3 

4 การระบายสีขอบคม  0.5 1   0.5 0.5 0.5  0.5  1.5 1 1 1  1    9 4 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น   1   1 0.5 0.5   1.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1.5    8.5 6 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง       0.5 0.5             1 9 

7 
การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว  
กั้นขอบ 

1     1 0.5 1.5  0.5 0.5 1 1  0.5   1.5   9 5 

8 
การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

                      

9 
การระบายสีดว้ยการสร้าง 
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

0.5 1 0.5 1.5 1.5 0.5 0.5 0.5 1.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 1 0.5 0.5 2 2 17.5 2 

10 การระบายสีทบับนเสน้ 0.5     0.5    0.5 0.5 0.5 0.5        3 8 

11 
การระบายสีเปียกบนพ้ืน    
แหง้หมาด 

                      

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 

 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย

วิธีการท่ีส าคญั โดยเรียงล าดบัจากมากไปน้อยดงัน้ี 1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ29) 

2. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ (ร้อยละ17.5) 3. การระบายสีเหลวโปร่งใส (ร้อยละ15.5) 

4. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ9) 5. การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกนัขอบ (ร้อยละ9) 6. การระบายสี

หนาทบัซอ้น (ร้อยละ8.5) 7. การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั (ร้อยละ7.5) 
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 เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบาย

น้ีพบใชม้ากในสีเหลืองอ่อนและสีน ้าเงินโดยจะใชสี้ขาวเป็นหลกัในการไล่น ้าหนกั เทคนิคระบายสี

ดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณกลางภาพ การระบายด้วยเทคนิคน้ีเป็นการ

สร้างสรรค์ตามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินตอ้งการซ่ึงเตรียมไวก่้อนแลว้ จะเห็นพื้นผิวขรุขระไดช้ดัเจน

ในท่ีแสงตกกระทบ เทคนิคการระบายสีแบบสีเหลวโปร่งใส พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณกลางภาพ 

เป็นการระบายสีลกัษณะทบัซ้อนกนับางๆ ดว้ยรูปทรงอิสระเห็นไดช้ดัในบริเวณกลุ่มสีเหลืองและ

กลุ่มสีฟ้า ซ่ึงท าให้เกิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส การระบายสีขอบคมและการระบายโดยใชเ้ทปกาวกั้น

ขอบนั้นเป็นการใชเ้ทคนิคการระบายผสมผสานร่วมกนัจึงเกิดเป็นรูปทรงอิสระท่ีเป็นเส้นขอบคม

และเป็นเส้นขอบคมโดยใชเ้ทปกาวกั้นสลบัทบัซ้อนกนัไปมาท าให้ภาพเกิดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมใน

รูปแบบตดัทอน พบบริเวณกลางภาพ ส าหรับการใชเ้ทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใชบ้ริเวณ

กลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏใหเ้ห็นชั้นสีหนาและบางทบัซอ้นกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึง

ท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้ นสีท่ีหนากว่าบริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กัน 

พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตามจงัหวะลีลา รอยแปรงท่ีปรากฏ

เป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงท่ีขนาดกวา้งเห็นเป็นเส้นสั้ นบ้างยาวบ้างแต่ก็มีเทคนิคแบบเรียบไล่

น ้าหนกัใชร่้วมอยูด่ว้ยเช่นกนั  

  

ตารางที ่16 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่2 
                

ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณกลางภาพ    

2 เสน้เชิงนยั   บริเวณก่ึงกลางของภาพ    

3 เสน้ขอบ   
บริเวณกลางภาพและ 

บริเวณดา้นล่าง 
ของภาพ 
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จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่
3 ลกัษณะ 1. เส้นจริง พบบริเวณกลางภาพ เป็นเส้นแนวนอนท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงเห็นได้
ชดัเจนในกลุ่มสีด า 2. เส้นเชิงนยัพบบริเวณกลางภาพเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้าหนกัของสีต่างๆ ตวดัรอย
ฝีแปรงจัดเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกัน  3. เส้นขอบ  พบบริเวณกลางภาพ  เส้นขอบท่ีพบมี 
2 ลักษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการใช้เทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบในลักษณะแนวตั้ งและ
แนวนอนสลบัทบัซ้อนกนั ต่อมาคือเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอย่างอิสระอตัโนมติั
ฉบัพลนัประกอบกบัมีการเก็บรายละเอียดใหเ้ป็นขอบคม 
 
ตารางที ่17 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่2 
     

 ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   
 

บริเวณกลางภาพ 
 

   

2 รูปเรขาคณิต   บริเวณกลางภาพ    

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง โดยเป็นการสร้างสรรค์

รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่างกนัไปตามจงัหวะลีลา
ของการวาด ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมโดย
เช่ือมโยงกบัขอบของภาพโดยใชเ้ทปกาวกั้นสลบัทบัซอ้นกนัท าให้บริเวณกลางภาพเกิดเป็นรูปทรง
ส่ีเหล่ียมขนาดเล็กทบัซ้อนกนัไปมาและในบางต าแหน่งไดถู้กระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ จึงท าให้
รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบถูกท าลายตดัทอนไป 
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ภาพที ่37 ช่ือภาพ Eternal dynasty, ค.ศ.2013, 48x48”, Acrylic on canvas     

 

 

 

 

 

                      
 
 
1                                            2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่18 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 3  
      

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1  0.5 1            1     0.5    1 1 5% 

2  1.5                  0.5  0.5  2.5  5% 

3  0.5             0.5     0.5  0.5  2.5 0.5 5% 

4   1                  0.5 0.5  2.5 0.5 5% 

5   0.5          0.5  0.5      1   1 0.5 5% 

6  0.5 0.5      0.5      0.5   0.3   0.5    0.5 5% 

7  0.2 0.3      0.2    0.3        0.2 0.5 2.3 0.5 0.5 5% 

8    1     0.5    0.5  0.5      0.2 0.3 2   5% 

9    1.5     0.5            1  1 0.5 0.5 5% 

10   0.5      0.5      0.5      1  1.5  1 5% 

11   0.3      0.3   0.5   1      1.7  0.5  0.5 5% 

12   0.5   0.3      0.5  0.5    0.2  1.5 0.5  0.5 0.5 0.2 5% 

13   0.5   0.3              1.5 0.5  1.5 0.5 0.2 5% 

14   0.2     1            0.5 1.7 0.3 0.5 0.5 0.3 5% 

15   0.5   0.5   0.5      1      1  0.5 0.5 0.5 5% 

16                     3   2  5% 

17   0.5                 0.5 2   2  5% 

18   0.5                 0.5 1.5   2 0.5 5% 

19                    0.5 1.5   2 1 5% 

20            0.5        0.5 1.5   1.5 1 5% 

รวม  3.2 6.8 2.5  1.1  1 3   1.5 1.3 0.5 5.5   0.5  8 19.3 2.6 12 22 9.2 100% 

ล าดบั  8 6 11  14  15 9   12 13 17 7   16  5 2 10 3 1 4  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน

พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1. สีเทา (ร้อยละ 22) 2. สี

ม่วงคล ้ า (ร้อยละ 19.3) 3. สีด า (ร้อยละ 12) 4. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 9.2) 5. สีม่วงอ่อน (ร้อยละ 8) 6. สี

เหลืองคล ้า (ร้อยละ 6.8) 7. สีส้มคล ้า (ร้อยละ 5.5)     

สีเทาเป็นสีท่ีใช้มากโดยส่วนใหญ่ใช้ผสมผสานร่วมกบัสีอ่ืนๆ โดยเป็นการใช้ร่วมกนัใน

ลกัษณะแบบเรียบกลมกลืนไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ ลองลงมา

คือสีม่วงคล ้า พบใชบ้ริเวณก่ึงกลางของภาพ ใชร้ะบายแบบไล่น ้ าหนกัอ่อนเขม้ร่วมกบักลุ่มสีด าดว้ย

รูปทรงอิสระประกอบกบัใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวนอนโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพท าใหเ้กิดเป็น

รูปทรงส่ีเหล่ียม ส าหรับสีด าซ่ึงเป็นสีหลกัท่ีใชส้ร้างเส้นจริงและรูปทรงอิสระประกอบกบัใชส้ร้าง

เส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอน โดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพจึงเกิดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมเด่นชดั

ข้ึนมา สีน ้าตาล สีม่วงอ่อน สีเหลืองคล ้า มีสัดส่วนในการใชท่ี้ใกลเ้คียงกนั พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณ

ของภาพ โดยใช้ระบายแบบเรียกลมกลืนไล่น ้ าหนักสีและระบายแบบสีเหลวโปร่งใสให้มีความ

กลมกลืนและสร้างมิติของชั้นสี สีส้มคล ้า พบบริกลางภาพ เป็นการระบายทบัซ้อนกนัดว้ยรูปทรง

อิสระร่วมกบักลุ่มสีด าและยงัเป็นใชส้ร้างสรรคสี์ในท่ีมืด  
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ตารางที ่19 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่3 
  

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 
การระบายสีแบบเรียบ   
กลมกลืน 

1 2 1.5 1.5 1 0.5 0.5 0.3 1 1 2 1.5 0.5 2 1.5 4 4 4 4 4 36.8 1 

2 
การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 0.7  0.2 0.5 0.5 1 0.5       6.4 6 

3 
การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

0.5 1.5 0.5 0.5 1 0.5   0.5 0.5 1 0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 10.5 4 

4 การระบายสีขอบคม 0.5  1.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 0.5    0.5 0.5 1      7.5 5 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น 1  1 0.5 1 0.5 1.5 1.5 1 0.3 0.5 1 1 0.5 1      12.3 2 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง 0.5     0.5 1 0.5 0.5 1  0.5 0.5  0.5      5.5 7 

7 
การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กั้นขอบ 

   1  1   1 1    1       5 8 

8 
การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

                      

9 
การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

1 1 1  1 1 0.5 1  0.5 1 0.5   0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 11.5 3 

10 การระบายสีทบับนเสน้    0.5      0.5    0.5       1.5 10 

11 
การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

    0.5   0.5 0.5   0.5 1        3 9 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 

 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วธีิการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1.การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน(ร้อยละ36.8) 2.การ
ระบายสีหนาทบัซ้อน(ร้อยละ12.3) 3.การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ(ร้อยละ11.5)  4.การ
ระบายสีเหลวโปร่งใส(ร้อยละ10.5)  5.การระบายสีขอบคม(ร้อยละ7.5)  6.การระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั(ร้อยละ5.5) 7.แบบขอบคม(ร้อยละ6.4) 
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 เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบาย
น้ีพบใช้มากในสีขาวและและสีเหลืองอ่อน เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส พบกระจายอยู่ทัว่
บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายสีลกัษณะทบัซอ้นกนับางๆดว้ยรูปทรงอิสระเห็นไดช้ดัในบริเวณกลุ่ม
สีเหลืองอ่อนและกลุ่มสีเหลืองคล ้ าจึงท าให้เกิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส ส าหรับการใช้เทคนิคการ
ระบายสีหนาทบัซ้อน พบใชบ้ริเวณกลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏให้เห็นชั้นสีหนาและ
บางทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึงท าใหบ้ริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการ
ระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตาม
จงัหวะลีลารอยแปรงท่ีปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงท่ีขนาดกวา้งเห็นเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้ง 
ส าหรับในการใชเ้ทคนิคการระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ 
การระบายดว้ยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรคต์ามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินตอ้งการซ่ึงเตรียมไวก่้อนแลว้ 
จะเห็นพื้นผวิขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ 
 
ตารางที ่20 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น  ภาพที ่3  
 
ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณกลางภาพ    

2 เสน้เชิงนยั   
บริเวณดา้นบนและ 
ดา้นล่างของภาพ    

3 เสน้ขอบ   
บริเวณกลางภาพ 

บริเวณดา้นซา้ยและ 
ขวาของภาพ 

   

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะเส้น ศิลปินมีการใช้เส้นอยู่ 3 ลกัษณะ 

1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีเกิดจากการระบายสีอย่างฉับพลันโดยใช้กลุ่มสีด าระบายสลับไปมาไม่มี
ทิศทางและยงัมีเส้นท่ีเกิดจากกลุ่มสีอ่ืนๆแต่ท าให้จางลง 2. เส้นเชิงนยัพบบริเวณกลางภาพเป็นเส้น
ท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3.เส้นขอบ พบมี 
2 ลักษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการใช้เทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบในลักษณะแนวตั้ งและ
แนวนอน ต่อมาคือเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนัและมีการ
เก็บรายละเอียดใหเ้ป็นขอบคม 
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ตารางที ่21 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่3 
      

 ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณกลางภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   บริเวณกลางภาพ    

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง โดยเป็นการสร้างสรรค์

รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกันเป็นกลุ่มบริเวณกลางภาพซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความ
แตกต่างกันไปตามน ้ าหนักของสีและจงัหวะลีลาร่องรอยพู่กัน ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการ
สร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ซ่ึงองค์ประกอบ
ของรูปทรงส่ีเหล่ียมบริเวณกลางภาพนั้นไดถู้กระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ จึงท าใหรู้ปทรงส่ีเหล่ียม
ท่ีพบถูกท าลายตดัทอนไป 
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ภาพที ่38 ช่ือภาพ Breaking light , ค.ศ.2013, 40x60”, Acrylic on canvas     
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ตารางที ่22 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 4 
 

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1                      0.5 0.5 4  5% 

2    0.5           1        1 2 0.5 5% 

3  1 0.5                   0.5  3  5% 

4   0.5                   0.5  4  5% 

5                      0.5  4.5  5% 

6               0.5      0.2 0.3 1.5 2.5  5% 

7   0.5 0.5  0.5         0.5       0.5 1 1.5  5% 

8   0.5          0.5         1.5 1 0.5 1 5% 

9  0.5             0.5       0.5 0.5 3  5% 

10                      0.5 2.5 1.5 0.5 5% 

11         0.2             0.3 2.3 2.2  5% 

12   0.2 0.5      0.2   0.3         1 1 1.5 0.3 5% 

13  0.3 0.5 0.2                  0.5 2 0.5 1 5% 

14         0.5 1              3.5  5% 

15                      1 1 3  5% 

16                       1 4  5% 

17   1.5                   0.5 0.5 2 0.5 5% 

18   1.5                   0.5 0.5 2 0.5 5% 

19   1.5                     3.5  5% 

20                      0.5  4.5  5% 

รวม  1.8 7.2 1.7  0.5   0.7 1.2   0.8  2.5      0.2 9.6 16.3 53.2 4.3 100% 

ล าดบั  7 4 8  12   11 9   10  6      13 3 2 1 5  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1. สีเทา (ร้อยละ53.2) 2. สีด า 
(ร้อยละ16.3) 3. สีขาว (ร้อยละ9.6) 4. สีเหลืองคล ้า (ร้อยละ7.2) 5. สีน ้ าตาล (ร้อยละ4.3) 6. สีส้มคล ้า 
(ร้อยละ2.5)    

สีเทาเป็นสีท่ีใชม้ากโดยส่วนใหญ่ใชผ้สมผสานร่วมกบัสีอ่ืนๆ เป็นการใชร่้วมกนัระบายใน
ลกัษณะแบบเรียบกลมกลืนไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ ลองลงมา
คือสีด าซ่ึงเป็นสีหลกั ท่ีใช้สร้างเส้นจริงและรูปทรงอิสระประกอบกบัใช้สร้างเส้นขอบคมแนวตั้ง
และแนวนอน โดยเช่ือมโยงกบักรอบของภาพจึงเกิดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมเด่นชัดข้ึนมา สีขาวใช้
ระบายในลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจายอยูท่ ัว่บริเวณกลางภาพและใชร่้วมกบัสีอ่ืนๆ เป็นหลกัเพื่อไล่
น ้าหนกัอ่อนเขม้ สีเหลืองคล ้า พบบริเวณกลางภาพใกลก้บัสีกลุ่มสีด า ใชร้ะบายแบบสีเหลวโปร่งใส
ไปบนพื้นท่ีสีเทาและสีด าดว้ยรูปทรงอิสระเพื่อสร้างมิติของชั้นสี สีน ้ าตาลพบบริเวณก่ึงกลางภาพ
ใกลก้บัสีด า ใชร้ะบายดว้ยรูปทรงอิสระแบบไล่น ้าหนกัลงไปบนพื้นท่ีของ กลุ่มสีขาว เทา และด า สี
ส้มคล ้ า พบบริกลางภาพ เป็นการระบายทบัซ้อนกนัดว้ยรูปทรงอิสระร่วมกบักลุ่มสีด าและยงัเป็น
การสร้างสรรคสี์ในท่ีมืด 
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ตารางที ่23 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่4  
    

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

2 0.5 1 2.5 2.5 2 0.5 0.5 1 1 0.5 0.5 0.5 1 1 2 1 1 1 3 25 1 

2 การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

0.5 0.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 0.5 1 1 0.5 0.5 12.5 3 

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 1  0.5  0.5 0.5 0.5  0.5 1 0.5 1 1.5 10 4 

4 การระบายสีขอบคม  0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 1 0.5 0.5  0.5 0.5 1  0.5 0.5 0.5  8.5 6 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น 1 0.5  0.5 0.5 1 0.5 0.5 1 1 1.5 0.5 0.5 1 1 1  0.5 0.5  13 2 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5   7.5 7 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กนัขอบ 

 1 1    1 1  1  2 1    1 1   10 5 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

0.5     0.5     0.5   0.5  0.5   1  3.5 8 

9 การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

   0.5 0.5    0.5  0.5   0.5 0.5    0.5  3.5 9 

10 การระบายสีทบับนเสน้  0.5 0.5    1 0.5 0.5    0.5        3.5 10 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

0.5 0.5         0.5 0.5 0.5  0.5      3 11 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 

 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วิธีการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1.การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน(ร้อยละ25) 2.การ
ระบายสีหนาทบัซ้อน(ร้อยละ13) 3.การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั(ร้อยละ12.5) 4.การระบายสี
เหลวโปร่งใส(ร้อยละ10) 5.การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกนัขอบ(ร้อยละ10) 6.การระบายสีขอบคม
(ร้อยละ8.5) 7. การระบายสีดว้ยเกรียง(ร้อยละ7.5) 
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 เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบาย
สีน้ีพบใชม้ากในสีขาว สีเทาและสีด า ลองลงมาคือเทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใชบ้ริเวณ
กลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏให้เห็นชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนซ่ึงเป็น
การสร้างจุดเด่นของภาพจึงท าใหบ้ริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการระบายสี
แสดงลีลารอยพู่กนั พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณกลางภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตามจงัหวะ
ลีลา รอยแปรงท่ีปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงท่ีขนาดกวา้งเห็นเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้งไม่บ่ง
บอกวา่ไปในทิศทางใด เทคนิคการระบายสีเหลวและโปร่งใส พบกระจายอยูบ่ริเวณกลางภาพ เป็น
การระบายสีลกัษณะทบัซ้อนกนับางๆแบบโปร่งใส ดว้ยรูปทรงอิสระเพื่อสร้างมิติของชั้นสีเห็นได้
ชดัในบริเวณกลุ่มสีเหลืองอ่อนและกลุ่มสีเหลืองคล ้ า  การระบายสีขอบคมและการระบายโดยใช้
เทปกาวกั้นขอบนั้นเป็นการใช้เทคนิคการระบายผสมผสานร่วมกนัจึงเกิดเป็นรูปทรงอิสระท่ีเป็น
เส้นขอบคมและเป็นเส้นขอบคมโดยใชเ้ทปกาวกั้นสลบัทบัซ้อนกนัไปมาท าให้ภาพเกิดเป็นรูปทรง
ส่ีเหล่ียมในรูปแบบตดัทอน เทคนิคการระบายดว้ยการสร้างพื้นผวิใตภ้าพ พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณ
ทั้งภาพ การระบายด้วยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรค์ตามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินเตรียมการไวก่้อน
แลว้ จะเห็นพื้นผวิขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ 
 
ตารางที ่24 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่4 
     
ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณกลางภาพ    
2 เสน้เชิงนยั   บริเวณกลางภาพ    

3 เสน้ขอบ   
บริเวณกลางภาพ 
ดา้นบนและบริเวณ 
ดา้นล่างของภาพ 

   

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู่ 3 

ลกัษณะ 1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีเกิดจากการใชฝี้แปรงระบายทบัสลบักนัไปมาในบริเวณกลุ่มสีด าและ
กลุ่มสีเทาไม่บ่งบอกวา่ไปในทิศทางใด 2.เส้นเชิงนยัพบบริเวณกลางภาพเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนกั
ของสีต่างๆตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3.เส้นขอบ พบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นที
เกิดจากการใช้เทปกาวกั้นในลกัษณะแนวตั้งและแนวนอน ต่อมาคือเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบาย
ดว้ยฝีแปรงและเกรียงอย่างอิสระอตัโนมติัฉับพลนัเส้นขอบทั้งสองลกัษณะจะเห็นไดช้ดัในกลุ่มสี
ด าและกลุ่มสีเทา 
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ตารางที ่25 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่4 
        

 ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   
กลางภาพดา้นบน ดา้นล่าง 
และดา้นขวาของภาพ 

   
 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี
พบเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่าง
กันไปตามจงัหวะลีลา ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลักษณะรูปทรง
ส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นไดถู้กระบายทบั
ดว้ยรูปทรงอิสระ รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบจึงถูกท าลายตดัทอนไป 

 

ภาพที ่39 ช่ือภาพ Ravender dream, ค.ศ.2014, 40x60”, Acrylic on canvas     

 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่26 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 5 
 

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1  0.5         4.5               5% 

2   0.5        4              0.5 5% 

3        1   2              2 5% 

4            2.5            2 0.5 5% 

5            3            2  5% 

6  0.5 0.5    1.5  1              0.5  1 5% 

7    0.5   0.5  1  1           0.5 1.5   5% 

8      0.5 2               0.5 1.5 0.5  5% 

9     0.5  0.5    1.5           1.5 0.5 0.5  5% 

10     0.5       2          1.5    5% 

11         1   3             1 5% 

12          1.5 0.5           1 1.5  0.5 5% 

13        1 1              2 0.5 0.5 5% 

14  0.5 0.5      0.5             0.5 0.5 0.5 2 5% 

15         1.5             0.5 0.5 2 0.5 5% 

16                     1.5   2 1.5 5% 

17           1 1          1 0.5  1.5 5% 

18   0.3       0.2  2.5            2  5% 

19                        4.5 0.5 5% 

20                        4.5 0.5 5% 

รวม  1.5 1.8 0.5 1 0.5 4.5 2 6 1.7 14.5 14         1.5 7 9 21 12.5 100% 

ล าดบั  12 10 15 14 16 8 9 7 11 2 3         13 6 5 1 4  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1.สีเทา (ร้อยละ21) 2. สีฟ้า
อ่อน (ร้อยละ14.5) 3. สีฟ้าคล ้ า (ร้อยละ14) 4. สีน ้ าตาล (ร้อยละ12.5) 5. สีด า (ร้อยละ9) 6.สีขาว 
(ร้อยละ7) 7. สีน ้าเงินคล ้า (ร้อยละ6) 8. สีน ้าเงินสด (ร้อยละ4.5)  

สีเทาเป็นสีท่ีใช้มากท่ีสุดโดยส่วนใหญ่ใช้ผสมผสานร่วมกบัสีอ่ืนๆ ระบายลกัษณะแบบ
เรียบกลมกลืน ไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ ลองลงมาคือสีฟ้าอ่อน
และสีฟ้าคล ้ า ซ่ึง พบใช้ในสัดส่วนท่ีใกลเ้คียงกนัและใช้ร่วมกนัโดยระบายดว้ยรูปทรงอิสระแบบ
เรียบกลมกลืน ไล่น ้ าหนักเขม้ไปอ่อน พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ กลุ่มสีน ้ าตาลพบบริเวณ
ก่ึงกลางภาพดา้นบนและดา้นล่างใกลก้บัสีด า ใช้ระบายแบบสีเหลวโปร่งใสโดยเคลือบบางๆ ให้ดู
โปร่งแสงดว้ยรูปทรงอิสระ ไล่น ้าหนกัทบัลงไปบนบริเวณกลุ่มสีฟ้าอ่อนและกลุ่มสีขาวประกอบกบั
ใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวตั้งโดยเช่ือมโยงกบัขอบภาพให้เป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียม กลุ่มสีด า
พบบริเวณกลางภาพใกล้กบักลุ่มสีน ้ าเงินคล ้ า ใช้ระบายเป็นรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวและเป็นเส้น
ขอบคมซ่ึงในบางต าแหน่งของเส้นและรูปทรงอิสระนั้นถูกระบายทบัดว้ยกลุ่มสีฟ้าและกลุ่มสีน ้ า
เงินสด กลุ่มสีขาวพบบริเวณก่ึงกลางภาพ ใชร้ะบายในลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจายแบบไล่น ้ าหนกั
เขม้ไปอ่อน กลุ่มสีน ้ าเงินคล ้าและกลุ่มสีน ้ าเงินสดเป็นสองกลุ่มสีท่ีใชร่้วมกนั ใชร้ะบายเป็นรูปทรง
อิสระทบัซอ้นกนัไปบนพื้นท่ีของกลุ่มสีด า 
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ตารางที ่27 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่5     
 

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

0.5 0.5 0.5 1 4.5 0.5 0.3 0.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 1 1 1  2.5 20.3 1 

2 การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

0.5 0.5 0.5 0.5   1 1 1 0.5 0.5 1 0.5 1.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 12.5 3 

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

1 0.5  1 0.5  0.2  0.5 0.5 0.5     1 1 0.5 0.5 0.5 8.2 5 

4 การระบายสีขอบคม  0.5       0.5 0.5  1 1 0.5 0.5  0.5  0.5 0.5 6 9 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น  0.5 1.5   2 1.5 2 0.5 1.5  1.5 1.5 1 1.5 1 0.5 0.5 0.5  17.5 2 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง   0.5   1 0.5 1 0.5   0.5 0.5 0.5 0.5  0.5    6 8 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กนัขอบ 

1 1  1  0.5     1.5   0.5    1   6.5 7 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

 0.5 0.5    0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5   0.5 0.5 0.5 7 6 

9 การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

1.5 1 1 1  0.5 0.5  0.5 1 1     1.5 0.5 1 0.5 0.5 12 4 

10 การระบายสีทบับนเสน้ 0.5   0.5  0.5     0.5  0.5        2.5 10 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

  0.5    0.5  0.5        0.5    2 11 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 
จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย

วิธีการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปน้อยดงัน้ี 1. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ20.3) 
2. การระบายสีหนาทับซ้อน (ร้อยละ17.5) 3. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กัน (ร้อยละ12.5) 
4. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผวิใตภ้าพ (ร้อยละ12) 5. การระบายสีเหลวโปร่งใส 
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 เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบาย
น้ีพบใช้มากในกลุ่มสีขาวและกลุ่มสีฟ้าอ่อน ลองลงมาคือเทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใช้
บริเวณกลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏให้เห็นชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาดว้ยรูปทรง
อิสระอยา่งชดัเจนซ่ึงเป็นการสร้างจุดเด่นของภาพจึงท าใหบ้ริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณ
อ่ืนๆ เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั พบบริเวณกลางภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอย
ตามจงัหวะลีลา ร่องลอยท่ีปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงหนาขนาดกวา้งเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้ง 
เทคนิคการระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ การระบายดว้ย
เทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรคต์ามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินตอ้งการซ่ึงเตรียมไวก่้อนแลว้ จะเห็นพื้นผิว
ขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้ง
ภาพ เป็นการระบายสีลกัษณะทบัซ้อนกนับางๆดว้ยรูปทรงอิสระเห็นไดช้ดัในบริเวณกลุ่มสีน ้ าตาล
จึงท าให้เกิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส ส าหรับการใช้เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใช้บริเวณ
กลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏใหเ้ห็นชั้นสีหนาและบางทบัซอ้นกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึง
ท าใหบ้ริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ 
 
ตารางที ่28 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่5 
  

ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณกลางภาพ     

2 เสน้เชิงนยั   บริเวณกลางภาพ    

3 เสน้ขอบ   ทัว่บริเวณทั้งภาพ    

 
จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่

3 ลักษณะ 1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีมีความหนา อิสระพล้ิวไหวโดยใช้กลุ่มสีด าระบายผสมผสาน
ร่วมกนักบักลุ่มสีน ้ าเงิน 2. เส้นเชิงนัยพบบริเวณกลางภาพเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ 
ตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3. เส้นขอบ พบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการ
ใช้เทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบในลกัษณะแนวตั้งและแนวนอน ต่อมาคือเส้นขอบท่ีเกิดจาก
การระบายดว้ยฝีแปรงและเกรียงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนั 
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ตารางที ่29 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่5    
 

 ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณกลางภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   
บริเวณกลางภาพ บริเวณ
ดา้นซา้ยและบริเวณ
ดา้นขวาของภาพ 

   

 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี
พบเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซอ้นกนัในบริเวณกลางภาพซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบ
นั้นมีความแตกต่างกนัไปตามจงัหวะลีลา ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็น
ลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้น
ไดถู้กระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบจึงถูกท าลายตดัทอนไป 

 

 

ภาพที ่40 ช่ือภาพ Embarace the Light, ค.ศ.2014, 30x54”, Acrylic on Canvas     
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่30 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 6 
 

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1                    4    1  5% 

2 1 1                  0.5  1.5  1  5% 

3  1                    3  1  5% 

4  3                      2  5% 

5                        4 1 5% 

6   1                 0.5  2.5  1  5% 

7  0.5 1      0.5           1  1.5   0.5 5% 

8  1 1.5                   2   0.5 5% 

9 1  2.5                   1   0.5 5% 

10                    0.5  1.5  1 2 5% 

11    1  0.5   1 0.5     0.5   0.5     0.5  0.5 5% 

12    1    0.5 2      0.5        0.5  0.5 5% 

13  1 1         0.5          1.5   1 5% 

14   0.5 0.5    0.5 1           0.5    0.5 1.5 5% 

15      0.5   0.5         0.5  0.5   2  1 5% 

16      0.5  0.5 0.5            0.5  1 1.5 0.5 5% 

17   0.5      2            1.5    1 5% 

18   2.5                  0.5 1   1 5% 

19   0.5   0.5  1 2                1 5% 

20      0.5   1         0.5   0.5  2  0.5 5% 

รวม 2 7.5 11 2.5  2.5  2.5 10.5 0.5  0.5   1   1.5  7.5 3 15.5 6 13 13 100% 

ล าดบั 13 6 4 10  11  12 5 16  17   15   14  7 9 1 8 2 3  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1.สีขาว (ร้อยละ15.5) 2.สีเทา 
(ร้อยละ13) 3.สีน ้ าตาล (ร้อยละ13) 4. สีเหลืองคล ้ า (ร้อยละ11) 5. สีน ้ าเงินคล ้ า (ร้อยละ10.5) 6. สี
เหลืองอ่อน (ร้อยละ7.5) 7. สีม่วงอ่อน (ร้อยละ 7.5) 8. สีด า (ร้อยละ6)   

กลุ่มสีขาวและกลุ่มสีเทามีสัดส่วนในการใชท่ี้ใกลเ้คียงกนั ใชร้ะบายแบบเรียบกลมกลืน ไล่
น ้ าหนกัเขา้หากนัด้วยรูปทรงอิสระและระบายเป็นเส้นขอบคมร่วมกนั กลุ่มสีขาวยงัใช้ระบายใน
ลกัษณะให้เกิดแสงฟุ้งกระจายทับซ้อนไปบนกลุ่มสีเทาและใช้ร่วมกับสีอ่ืนๆเป็นหลัก เพื่อไล่
น ้ าหนกัอ่อนเขม้ กลุ่มสีน ้ าตาลพบบริเวณก่ึงกลางดา้นล่างของภาพ ใช้ระบายแบบสีเหลวโปร่งใส
บางๆด้วยรูปทรงอิสระและยงัเป็นการสร้างมิติของชั้นสี  กลุ่มสีเหลืองคล ้ าพบบริเวณก่ึงกลาง
ทางดา้นล่างของภาพโดยส่วนใหญ่จะใช้ร่วมกบักลุ่มสีน ้ าตาลระบายดว้ยรูปทรงอิสระไล่น ้ าหนัก
อ่อนเขม้  สีน ้ าเงินคล ้ าพบบริเวณด้านล่างซ้ายและขวาของภาพ ใช้สร้างเส้นขอบคมแนวตั้ง และ
ระบายแบบเรียบกลมกลืนไล่น ้ าหนกัร่วมกบักลุ่มสีด าและกลุ่มสีน ้าตาล กลุ่มสีเหลืองอ่อนและกลุ่ม
สีม่วงอ่อนเป็นกลุ่มสีท่ีมีสัดส่วนในการใชเ้ท่ากนัพบบริเวณกลางภาพและดา้นบนของภาพเป็นการ
ระบายแบบเรียบกลมกลืนโดยส่วนใหญ่จะระบายร่วมกันกับกลุ่มสีเหลืองคล ้ าและกลุ่มสีขาว
ประกอบกบัใช้สร้างเส้นขอบคมแนวตั้ง กลุ่มสีด า พบบริเวณดา้นซ้ายและบริเวณดา้นขวาของภาพ 
กลุ่มสีด าถูกระบายทบัดว้ยกลุ่มสีน ้ าตาล กลุ่มสีเหลืองคล ้ าและกลุ่มสีน ้ าเงินคล ้ า ซ่ึงกลุ่มสีด าท่ีถูก
ระบายทบัซ้อนกนัแบบน้ีท าให้ภาพตรงบริเวณนั้นเกิดมีมิติลึกลงไปและเป็นการสร้างสรรคสี์ในท่ี
มืด 
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ตารางที ่31 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่6  
    

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

1 1 1.5 1 1.5 1 0.5 1.5 1.5 1.5  0.5 1.5 0.5    1 0.5  16 2 

2 การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 0.5 0.5  1  0.5 0.5    1   8 6 

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

0.5 0.5 0.5 1 1 0.5 1 0.5 0.5 0.5   0.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 11.5 4 

4 การระบายสีขอบคม 0.5 0.5 1   0.5 1 1 0.5 1  1     0.5    7.5 7 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น 0.5 0.5 0.5 0.5  1 1 0.5  0.5 2 0.5 1 1 2 2 1.5 1 1 2 19 1 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง        0.5  0.5 1 0.5 0.5 0.5 1 1 1  0.5 1 8 6 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กนัขอบ 

1 1  1 1    1   1  0.5   1  1  8.5 5 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

     0.5 0.5     1  0.5       2.5 9 

9 การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

1 1 1 1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 1 1  1 0.5 1 14 3 

10 การระบายสีทบับนเสน้     0.5    0.5        0.5  0.5  2 10 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

         0.5 0.5    0.5 0.5  0.5  0.5 3 8 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 
 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วิธีการท่ีส าคญัเรียงล าดับจากมากไปน้อยดังน้ี 1. การระบายสีหนาทบัซ้อน (ร้อยละ19) 2. การ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ16) 3. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ (ร้อยละ14) 
4. การระบายสีเหลวโปร่งใส (ร้อยละ11.5) 5. การระบายสีโดยใช้เทปกาวกันขอบ (ร้อยละ8.5) 
6. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและการระบายสีดว้ยเกรียง (ร้อยละ8) 7. การระบายสีขอบคม 
(ร้อยละ7.5) 
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 เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใชบ้ริเวณกลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏ
ให้เห็นชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาดว้ยรูปทรงอิสระอยา่งชดัเจนซ่ึงเป็นการสร้างจุดเด่นของภาพ
จึงท าให้บริเวณกลางภาพและบริเวณด้านล่างของภาพมีชั้นสีท่ีหนากว่าบริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบายน้ีพบใช้มากในสี
ขาวและและสีเหลืองอ่อน เทคนิคการระบายสีด้วยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ พบกระจายอยู่ทัว่
บริเวณทั้งภาพ การระบายดว้ยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรคต์ามขั้นตอนกลวธีิท่ีศิลปินเตรียมไวก่้อน
แล้ว จะเห็นพื้นผิวขรุขระได้ชัดเจนในท่ีแสงตกกระทบ เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส พบ
กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายสีลกัษณะทบัซ้อนกนับางๆดว้ยรูปทรงอิสระเห็นไดช้ดั
ในบริเวณกลุ่มสีเหลืองอ่อนและกลุ่มสีเหลืองคล ้ าจึงท าให้เกิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส  เทคนิคการ
ระบายโดยใช้เทปกาวกั้นขอบพบบริเวณด้านซ้ายและบริเวณดา้นขวาของภาพ เป็นการระบายให้
เกิดเป็นเส้นขอบคมแนวตั้งส่ีจุดภายในภาพซ่ึงเช่ือมโยงกบักรอบของภาพจึงท าให้เกิดเป็นลกัษณะ
รูปทรงส่ีเหล่ียมในรูปแบบตดัทอน เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนัและเทคนิคการระบาย
ดว้ยเกรียง พบบริเวณกลางภาพและบริเวณด้านล่างของภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตาม
จงัหวะลีลา รอยแปรงท่ีปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงท่ีขนาดใหญ่และเล็กสลบักนัซ่ึงรอยของฝี
แปรงนั้นจะถูกปาดทบัดว้ยการใชเ้กรียงควบคู่กนัไป  
 
ตารางที ่32 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่6 
     
ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   ทัว่บริเวณทั้งภาพ    
2 เสน้เชิงนยั   บริเวณทั้งภาพ    
3 เสน้ขอบ   บริเวณทั้งภาพ    

 
จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่

3 ลกัษณะ 1. เส้นจริง ท่ีเกิดจากการใชฝี้แปรงระบายอยา่งฉบัพลนั แต่เส้นจริงไดถู้กระบายท าใหจ้าง
ลงจากกลุ่มสีขาวท่ีระบายทบัเป็นลกัษณะของฟุ้งกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ 2. เส้นเชิงนัยพบ
บริเวณกลางภาพเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนว
เดียวกนั 3. เส้นขอบ พบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการใชเ้ทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบใน
ลกัษณะแนวตั้งและเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงและเกรียงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนั 
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ตารางที ่33 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่6   
    
ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณทั้งภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   
บริเวณกลางภาพ บริเวณ
ดา้นซา้ยและบริเวณ
ดา้นขวาของภาพ 

   

 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี
พบเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่าง
กันไปตามจงัหวะลีลา ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลักษณะรูปทรง
ส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพในแนวตั้ง ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นไดถู้ก
ระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบจึงถูกท าลายตดัทอนไป 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 
 

ภาพที ่41 ช่ือภาพ Througeh the shadows, ค.ศ.2014, 24x24”, Acrylic on canvas     

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่34 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 7  
 

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1   2        0.5   1        0.5  0.5 0.5 5% 

2  1             0.5       3.5    5% 

3                      2 1 2  5% 

4   0.5         1           0.5 2 1 5% 

5   1           1         0.5 1.5 1 5% 

6   0.5                    2.5 0.5 0.5 5% 

7   0.5      0.5  0.5          0.5 0.3 2.5  0.2 5% 

8            1 1  0.5       0.5 2   5% 

9       1  0.5   0.5         0.5  1.5 0.5 0.5 5% 

10   0.5         1   0.5     0.5   0.5 1 1 5% 

11       1.5  0.5            0.5  1.5 1  5% 

12        1       0.3      0.5 0.2 3   5% 

13        1 0.5 1   0.5  0.5        1.5   5% 

14  0.5  0.5     0.5      0.5        3   5% 

15   0.5      0.5            0.5  3  0.5 5% 

16       0.5  0.5            0.5 0.5 0.5 2.5  5% 

17        0.5 1             0.5 0.5 2 0.5 5% 

18        2             0.5 1 0.5 1  5% 

19         2            0.5  1.5 1  5% 

20       2  1.5              1.5   5% 

รวม  1.5 5.5 0.5   5 4.5 10 1 1 3.5 1.5 2 2.8     0.5 4 9 27.5 15.5 5.7 100% 

ล าดบั  14 6 18   8 7 3 15 16 10 13 12 11     17 9 4 1 2 5  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี สีด า (ร้อยละ27.5) 2. สีเทา 
(ร้อยละ15.5) 3. สีน ้ าเงินคล ้ า (ร้อยละ10) 4. สีขาว (ร้อยละ9) 5. สีน ้ าตาล (ร้อยละ5.7) 6. สีเหลือง
คล ้า (ร้อยละ5.5) 7. สีน ้าเงินสด (ร้อยละ5) 8. สีน ้าเงินอ่อน (ร้อยละ4.5)   

กลุ่มสีด า เป็นกลุ่มสีท่ีใชมากท่ีสุด พบอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ ใชส้ร้างรูปทรงอิสระท่ีพร้ิวไหว
และใชส้ร้างเส้นจริงตวดัไปมาอยา่งฉบัพลนัประกอบกบัใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวนอนโดยเช่ือมโยง
กบักรอบของภาพใหเ้กิดเป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียม ลองลงมาคือกลุ่มสีเทา พบบริเวณดา้นบนและ
บริเวณด้านล่างของภาพ โดยส่วนใหญ่ใช้ผสมผสานร่วมกบัสีอ่ืนๆระบายในลกัษณะแบบเรียบ
กลมกลืน ไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ กลุ่มสีน ้ าเงินคล ้าพบบริเวณ
กลางภาพและบริเวณดา้นล่างของภาพ ใชร้ะบายเป็นรูปทรงอิสระร่วมกบักลุ่มสีด าเสมอ กลุ่มสีขาว 
พบทัว่บริเวณทั้งภาพ ใชร้ะบายในลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพและใชร่้วมกบัสี
อ่ืนๆเป็นหลกัเพื่อไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ กลุ่มสีน ้าตาลพบบริเวณก่ึงกลางภาพดา้นบนใกลก้บัสีด า และ
สีน ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายในลกัษณะเคลือบบางๆ ไล่น ้าหนกัทบัลงไปบนบริเวณกลุ่มสีขาวและกลุ่มสี
และกลุ่มสีเทาประกอบกบัใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวนอนโดยเช่ือมโยงกบักรอบภาพให้เป็นลกัษณะ
ของรูปทรงส่ีเหล่ียม กลุ่มสีเหลืองคล ้า พบบริเวณก่ึงกลางภาพและดา้นบนของภาพซ่ึงส่วนใหญ่จะ
ใช้ระบายโดยไล่น ้ าหนกัร่วมกบักลุ่มสีน ้ าตาล กลุ่มสีน ้ าเงินสด พบบริเวณกลางภาพ ใชร้ะบายเป็น
รูปทรงอิสระทบัซ้อนกนัไปบนพื้นท่ีของกลุ่มสีด าสีและสีน ้ าเงินคล ้า กลุ่มสีน ้ าเงินอ่อน พบบริเวณ
ดา้นล่างของภาพ ใชร้ะบายแบบเรียบกลมกลืนร่วมกบักลุ่มสีขาวและกลุ่มสีน ้ าเงินคล ้ า การระบาย
ลกัษณะน้ีท าใหเ้กิดเป็นแสงสีขาวและสีน ้าเงินอ่อนฟุ้งกระจายอยูท่ ัว่บริเวณดา้นล่างของภาพ   
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ตารางที ่35 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่7    
 

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

2.5 1.5 1 1 1 0.5 0.5 0.5  1 0.5 0.2 0.3   1 1 1.5 1  15 2 

2 การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

   0.5   1   0.5 0.5 0.3 0.2   0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 5.5 7 

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

0.5    0.5   1  0.5   0.5  0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 5.5 8 

4 การระบายสีขอบคม           0.5 0.5 0.5  1 0.5 0.5 0.5 0.5  4.5 11 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น   0.5 1 1.5 2.5 1.5 1.5 1.5 1 1 1.3 1.5 1.5 1 0.5 0.5 1 0.5 1.5 21.3 1 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง   1  1 1 1 1 1 0.5 1 1 1 1 1 0.5 0.5  0.5 1 14 3 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กนัขอบ 

 2            1 1   1.5   5.5 9 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

  0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5   0.5 0.5  0.5 0.5 8 5 

9 การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

2 1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.3 0.2 0.2 0.3  0.5 0.5  0.5 0.5  0.5 1 10 4 

10 การระบายสีทบับนเสน้  0.5 1 1    0.2 0.3 0.5 0.5 0.5    0.5 0.5  0.5  6 6 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

  0.5 0.5     1.5 0.3 0.2 0.2  1 0.5      4.7 10 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 
 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วิธีการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปน้อยดงัน้ี 1. การระบายสีหนาทบัซ้อน(ร้อยละ21.3) 2. การ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ15) 3. การระบายสีดว้ยเกรียง (ร้อยละ14) 4. การระบายสีดว้ย
การสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ (ร้อยละ10) 5. การระบายสีร่วมกบัรอยขูดขีด (ร้อยละ8) 6. การระบายสี
ทบับนเส้น (ร้อยละ6) 7. การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั (ร้อยละ5.5) 
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 เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใชบ้ริเวณกลางภาพ การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏ
ให้เห็นชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาดว้ยรูปทรงอิสระอยา่งชดัเจนซ่ึงเป็นการสร้างจุดเด่นของภาพ
จึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ ลองลงมาคือเทคนิคการระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน พบอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบายน้ีพบใช้มากในกลุ่มสีขาวและกลุ่มสีเทาและ
กลุ่มสีน ้าเงินอ่อน เทคนิคการระบายสีดว้ยเกรียงและเทคนิคการระบายร่วกบัรอยขดูขีดเป็นเทคนิคท่ี
ใชอุ้ปกรณ์ในการวาดร่วมกนั พบบริเวณกลางภาพ ใช้ระบายโดยตวดัปาดเส้นอยา่งอิสระฉบัพลนั
ท าให้เกิดเส้นท่ีพร้ิวไหวประกอบการใช้เทคนิคการระบายแบบขูดขีดสลบัไปมาบริเวณกลางภาพ 
เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั พบบริเวณกลางภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตาม
จงัหวะลีลา ร่องลอยท่ีปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงหนาขนาดกวา้งเป็นเส้นสั้ นบา้งยาวบา้ง 
เทคนิคการระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ การระบายดว้ย
เทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรคต์ามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินตอ้งการซ่ึงเตรียมไวก่้อนแลว้ จะเห็นพื้นผิว
ขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ  
 
ตารางที ่36 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่7 
   

ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   ทัว่บริเวณทั้งภาพ    

2 เสน้เชิงนยั   
บริเวณดา้นล่างและ
ดา้นขวาของภาพ 

   

3 เสน้ขอบ   
กระจายอยูท่ัว่บริเวณ 

ทั้งภาพ    

 
จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่

3 ลกัษณะ 1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีเกิดจากการวาดอย่างฉับพลนัเกิดเป็นลกัษณะเส้นท่ีพล้ิวไหวมีทั้ง
เส้นท่ีมีความหนาและเส้นท่ีบางทบัซ้อนกนัไปมา 2. เส้นเชิงนัยเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสี
ต่างๆตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3. เส้นขอบ พบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นท่ีเกิด
จากการใช้เทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบในลกัษณะแนวตั้งและแนวนอน ต่อมาคือเส้นขอบท่ี
เกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงและเกรียงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนัซ่ึงมีการเก็บรายละเอียดขอบ
คมบา้งตามจงัหวะลีลา 
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ตารางที ่37 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่7       
 

 ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   ทัว่บริเวณทั้งภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   
บริเวณดา้นบนและ
ดา้นล่างของภาพ 

   
 

 จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี
พบเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่าง
กันไปตามจงัหวะลีลา ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลักษณะรูปทรง
ส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นไดถู้กระบายทบั
ดว้ยรูปทรงอิสระ จึงท าใหรู้ปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบถูกท าลายตดัทอนไป 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                  ภาพที ่42 ช่ือภาพ New horizons, ค.ศ.2015, 48x48”, Acrylic on canvas     
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ตารางที ่38 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 8    
       

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1            2.5            2.5  5% 

2           0.3 1.5          0.2  3  5% 

3  0.3          1          1 0.2 2.5  5% 

4           0.5 1         0.5 1  2  5% 

5       0.5  0.5   0.5         0.5   3  5% 

6           0.5 0.5      0.3   0.5 1 0.2 2  5% 

7         0.5  1        1  0.5 0.5 0.5 1  5% 

8         0.5         0.5   0.5 1 0.5 1 1 5% 

9       0.5  0.5  0.5         0.5 0.5 0.5 1 0.5 0.5 5% 

10           0.5 0.5      0.5   1 0.5 0.5 1.5  5% 

11   0.5         1         0.5  0.5 2 0.5 5% 

12            1        0.5  0.5 0.5 2 0.5 5% 

13            1        0.5  0.5 0.5 2 0.5 5% 

14   0.5                0.5  0.5 0.5 0.5 2 0.5 5% 

15           0.3 1.5          0.2  3  5% 

16                     0.5   3 1.5 5% 

17                     0.5   3 1.5 5% 

18                     1.5   3.5  5% 

19                   1  1.5 0.5  1.5 0.5 5% 

20                     1.5   3.5  5% 

รวม  0.3 1    1  2  3.6 12      1.3 2.5 1.5 10.5 7.9 4.9 44.5 7 100% 

ล าดบั  14 13    12  9  7 2      11 8 10 3 4 6 1 5  

 



 126 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปน้อย ดงัน้ี 1. สีเทา (ร้อยละ44.5) 2. สี
ฟ้าคล ้ า (ร้อยละ12) 3. สีม่วงคล ้ า (ร้อยละ10.5) 4. สีขาว (ร้อยละ7.9) 5. สีน ้ าตาล (ร้อยละ7) 6. สีด า 
(ร้อยละ4.9)    

สีเทาเป็นสีท่ีใช้มาก พบทัว่ทั้ งภาพโดยส่วนใหญ่ใช้ผสมผสานร่วมกับสีอ่ืนๆ ใช้ระบาย
ร่วมกนัในลกัษณะแบบเรียบกลมกลืน ไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ
รองลงมาคือสีฟ้าคล ้าและสีม่วงคล ้ า พบกระจายอยูบ่ริเวณกลางภาพและดา้นบนของภาพ ซ่ึงใช้ใน
สัดส่วนท่ีใกล้เคียงกันและใช้ระบายรูปทรงอิสระ กลุ่มสีขาว พบบริเวณกลางภาพ ใช้ระบายใน
ลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจายอยู่ทัว่บริเวณกลางภาพและใช้ร่วมกบัสีอ่ืนๆ เป็นหลกัเพื่อไล่น ้ าหนัก
อ่อนเขม้ ประกอบกบัใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอนซ่ึงเช่ือมโยงกบัขอบของภาพท าให้
เกิดเป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมแบบตดัทอน กลุ่มสีน ้ าตาลพบบริเวณกลางภาพและดา้นล่างของ
ภาพ ใชร้ะบายแบบสีเหลวโปร่งใส โดยเคลือบบางๆทบัลงไปบนบริเวณกลุ่มสีเทาและกลุ่มสีขาวให้
ดูโปร่งใสดว้ยรูปทรงอิสระท าให้ภาพบริเวณน้ีเกิดมิติของชั้นสี กลุ่มสีด า พบบริเวณกลางภาพ ใช้
ระบายแบบเรียบกลมกลืน ไล่น ้ าหนักดว้ยรูปทรงอิสระแลว้ไดถู้กระบายแบบสีเหลวโปร่งใสทบั
โดยกลุ่มสีน ้าตาล และกลุ่มสีฟ้าคล ้า จึงท าใหภ้าพตรงบริเวณน้ีเกิดมีมิติของชั้นสี  
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ตารางที ่39 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่8 
   

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

2 2 0.5 0.5 2 0.5 0.5 0.5  1 1 0.5   0.5 2 2 2 2 2 21.5 2 

2 การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

     1 0.5 0.5 0.5   1 1 1       5.5 6 

3 การระบายสีเหลวโปร่งใส   0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 7.5 4 

4 การระบายสีขอบคม        0.5 0.5    0.5 0.5       2 8 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น   1 1  1 1.5 1 1 0.5 1 0.5 1 1 1      11.5 3 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง   0.5 0.5   1 1 0.5 0.5 0.5  1 1 0.5      7 5 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กนัขอบ 

         1  1         2 9 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

   0.5   0.5 0.5 0.5            2 10 

9 การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวไวใ้ตภ้าพ 

3 3 2 2 3 1.5 0.5 0.5 0.5 1.5 2 1.5 0.5 0.5 2 2.5 2.5 2.5 2.5 2.5 36.5 1 

10 การระบายสีทบับนเสน้   0.5      0.5   0.5   0.5      2 11 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

     0.5   0.5    0.5 0.5 0.5      2.5 7 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 
 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วธีิการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ (ร้อยละ
36.5) 2. การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ21.5) 3. การระบายสีหนาทบัซ้อน(ร้อยละ11.5) 
4. การระบายสีเหลวโปร่งใส (ร้อยละ7.5) 5. การระบายสีดว้ยเกรียง (ร้อยละ7) 6. การระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั (ร้อยละ5.5)   
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 เทคนิคการระบายสีด้วยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ การ
ระบายดว้ยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรคพ์ื้นผิวตามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปินตอ้งการซ่ึงเตรียมไวก่้อน
แลว้ จะเห็นพื้นผิวขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนพบ
กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบายน้ีพบใชม้ากในสีขาวและสีเทาเป็นการระบายเพื่อให้
ภาพนั้นมีระยะต้ืนลึก เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใช้บริเวณกลางภาพ การระบายสีใน
เทคนิคน้ีปรากฏให้เห็นชั้นสีหนาและบางทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึงท าให้บริเวณกลางภาพมี
ชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆเป็นการสร้างจุดสนใจดว้ยวิธีการหน่ึง เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส 
พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณกลางภาพ เป็นการระบายสีลกัษณะทบัซอ้นกนับางๆ ดว้ยรูปทรงอิสระเห็น
ไดช้ดัในบริเวณกลุ่มสีขาวและกลุ่มสีน ้ าตาลจึงท าใหเ้กิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส เทคนิคการระบายสี
ดว้ยเกรียงและเทคนิคการระบายร่วมกบัรอยขูดขีดเป็นเทคนิคท่ีใช้อุปกรณ์ในการวาดร่วมกนั พบ
บริเวณกลางภาพและดา้นบนของภาพ ใชร้ะบายโดยตวดัปาดเส้นอยา่งอิสระฉบัพลนัท าให้เกิดเส้น
ท่ีพร้ิวไหวประกอบการใชเ้ทคนิคการระบายแบบขูดขีดสลบัไปมาบริเวณกลางภาพ ส าหรับการใช ้
เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณกลางภาพ เป็นการระบายโดยทิ้ง
ร่องรอยตามจงัหวะลีลารอยแปรงท่ีปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงท่ีขนาดกวา้งเห็นเป็นเส้นสั้น
บา้งยาวบา้ง  
 
ตารางที ่40 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่8   
         

ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณกลางภาพ    
2 เสน้เชิงนยั   บริเวณกลางภาพ    
3 เสน้ขอบ   

บริเวณกลางภาพและ
บริเวณดา้นล่างของภาพ 

   

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู่ 3 

ลกัษณะ 1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีเกิดจากการใชเ้กรียงและฝีแปรงวาดร่วมกบัรอยขูดขีดเป็นเส้นสั้นบา้ง
ยาวบา้ง 2.เส้นเชิงนยั เป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้าหนกัของสีต่างๆตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนว
เดียวกนั 3.เส้นขอบ พบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการใช้เทปกาวกั้นโดยการสร้างเส้นขอบใน
ลกัษณะแนวตั้งและแนวนอน ต่อมาคือเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงและเกรียงอย่าง
อิสระอตัโนมติัฉบัพลนั 
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ตารางที ่41 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่8      
        

ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณกลางภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   บริเวณก่ึงกลางภาพ    

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี

พบเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่าง
กันไปตามจงัหวะลีลา ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลักษณะรูปทรง
ส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ซ่ึงโดยส่วนใหญ่ในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นได้
ถูกระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ จึงท าใหรู้ปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบถูกท าลายตดัทอนไป 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่43  ช่ือภาพ Night glow, ค.ศ.2015, 48x70”, Acrylic on canvas 

 

1 2 3 4 5 
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ตารางที ่42 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 9   
 

กลุ่มสี 

ช่องท่ี 
สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีสม้ สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล ้า สด อ่อน คล ้า สด อ่อน คล ้า สด อ่อน คล ้า สด อ่อน คล ้า สด อ่อน คล ้า สด อ่อน คล ้า ขาว ด า เทา น ้าตาล 

1  0.3          0.2        1.5    3  5% 

2         0.5  0.5        0.5    1 2 0.5 5% 

3                     0.5  2.5 2  5% 

4   0.6                 0.5  0.4  2.5 1 5% 

5   1         0.5         0.5   1 2 5% 

6   0.2   0.3 1           0.5   0.3 0.2 2 0.5  5% 

7   0.2   0.3   0.5  0.5    0.5       0.5 0.5 1.5 0.5 5% 

8           1    0.3      0.5 0.7 0.5 1.5 0.5 5% 

9      0.3 1    0.5           0.7 1.5 0.5 0.5 5% 

10 0.2     0.5       0.3        0.2 0.3 2.5 0.5 0.5 5% 

11 0.2  0.3      0.2      0.2      1 1 0.5 1.3 0.3 5% 

12  0.2       0.2  0.5         0.5 0.3 2 0.5 0.5 0.3 5% 

13   0.2      0.5    0.3       0.5 1 1 1 0.5  5% 

14   0.2      0.5    0.3       0.5 1 1 1 0.5  5% 

15   0.2      0.3            0.2 0.3 0.2 3 0.3 5% 

16   0.2      0.5    0.3        0.5   3 0.5 5% 

17             0.2       0.3 0.5 1 0.5 2.5  5% 

18             0.2  0.3    0.3 0.5  0.5 1 2 0.2 5% 

19                     1   4  5% 

20                     1 1  3  5% 

รวม 0.4 0.5 3.1   1.4 2  3.2  3 1.2 1.6  1.3   0.5 0.8 4.3 8.5 10.6 15.2 35.3 7.1 100% 

ล าดบั 17 16 8   12 10  7  9  11  13   15 14 6 4 3 2 1 5  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี 1. สีเทา (ร้อยละ35.3) 2. สีด า 
(ร้อยละ15.2) 3. สีขาว (ร้อยละ10.6) 4. สีม่วงคล ้า (ร้อยละ8.5) 5. สีน ้ าตาล (ร้อยละ7.1) 6. สีม่วงอ่อน 
(ร้อยละ4.3) 7. สีน ้าเงินคล ้า (ร้อยละ3.2)  

สีเทาเป็นสีท่ีใช้มากท่ีสุด พบทัว่ทั้งภาพโดยส่วนใหญ่ใช้ผสมผสานร่วมกนักบักลุ่มสีขาว
ระบายแบบเรียบกลมกลืน ไล่น ้าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพและใชส้ร้าง
เส้นขอบคมแนวตั้ งและแนวนอนโดยเช่ือมโยงกับขอบของภาพให้เกิดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมใน
รูปแบบตดัทอน ลองลงมาคือกลุ่มสีด า พบทัว่บริเวณทั้งภาพ ซ่ึงเป็นกลุ่มสีท่ีท าให้รูปทรงต่างในสี
อ่ืนๆ นั้นเด่นชดัข้ึนมา ประกอบกบัใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอน โดยเช่ือมโยงกบัขอบ
ของภาพจึงเกิดเป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมและยงัท าให้ภาพมีมิติลึกลงไปอยา่งน่าสนใจ กลุ่มสีขาว 
พบบริเวณทัว่ทั้งภาพ ใช้ระบายในลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจายและใชร้ะบายให้เกิดเป็นเส้นท่ีพร้ิว
ไหวสลบัทบัซอ้นกนัไปมาอยา่งไร้ทิศทาง ยงัเป็นการใชร่้วมกบัสีอ่ืนๆ เป็นหลกัเพื่อไล่น ้าหนกัอ่อน
เขม้ กลุ่มสีม่วงคล ้ า พบใช้ร่วมกนักบักลุ่มสีด าเสมอโดยเป็นผสมผสานสีไล่น ้ าเขม้ไปอ่อนและยงั
เป็นการสร้างสรรคสี์ในท่ีมืด กลุ่มสีน ้ าตาล พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ ใช้ระบายแบบเคลือบ
บางๆ ไล่น ้ าหนกัไปบนกลุ่มสีขาวซ่ึงท าให้บริเวณนั้นเกิดเป็นมิติของชั้นสีท่ีโป่งใส กลุ่มสีม่วงอ่อน 
พบกระจายอยูท่ ัว่ทั้งภาพ ใช้ระบายแบบสีเหลวโปร่งใสและไล่น ้ าหนกัไปบนพื้นท่ีสีขาวและสีเทา 
กลุ่มสีน ้ าเงินคล ้ า พบบริเวณกลางภาพ ใช้การระบายในลกัษณะหนาทบัซ้อนดว้ยรูปทรงอิสระลง
บนกลุ่มสีด าและยงัเป็นการสร้างสรรคสี์ในท่ีมืดอีกดว้ยเช่นกนั  
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ตารางที ่43 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่9  
  

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 
การระบายสีแบบเรียบ

กลมกลืน 
0.5   0.5 0.5   0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 1    0.5 0.5 1 7.5 6 

2 
การระบายสีแสดงลีลารอย

พูก่นั 
0.5   0.5 0.5   0.5 1 0.5 0.5 0.5  0.5  0.5 0.5 0.5 0.5  7 7 

3 
การระบายสีดว้ยสีเหลวและ

โปร่งใส 
1 1 1 1 1.5 1 1 1 1 1 1 0.5 0.5  2.5 1 1 0.5 2.5 2 22 1 

4 การระบายสีขอบคม    0.5   0.5  0.5    1 0.5       3 9 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น  1    1 1  0.5 1 1 1 1 1 1  1 1 0.5 0.5 12.5 2 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง  1    1 1  1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 0.5 0.5   8 5 

7 
การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว

กั้นขอบ 
1  2  1   1  0.5 1.5 0.5   1 0.5 0.5 1  1 11.5 3 

8 
การระบายสีร่วมกบัรอยขดู

ขีด 
0.5 1.5 0.5 0.5 0.5 1.5 0.5   0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 1 1 0.5 0.5  11.5 3 

9 
การระบายสีดว้ยการสร้าง

พ้ืนผิวใตภ้าพ 
1  1.5 1 0.5  0.5   0.5           5.5 8 

10 การระบายสีทบับนเสน้ 0.5 0.5  1 0.5 0.5  1.5    0.5 1 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 1 10.5 4 

11 
การระบายสีเปียกบนพ้ืน

แหง้หมาด 
      0.5     0.5         1 10 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 
 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วธีิการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1.การระบายสีเหลวโปร่งใส (ร้อยละ22) 2.การระบาย
สีหนาทบัซ้อน (ร้อยละ12.5) 3. การระบายสีร่วมกบัรอยขูดขีดและการระบายสีโดยใช้เทปกาวกนั
ขอบ (ร้อยละ11.5) 4. การระบายสีทบับนเส้น (ร้อยละ10.5) 5. การระบายสีดว้ยเกรียง (ร้อยละ8) 
6.การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ7.5) 7. การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั (ร้อยละ7) 
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 เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส พบกระจายอยู่ทั่วบริเวณทั้ งภาพ เป็นการระบายสี
ลกัษณะทบัซ้อนกนับางๆดว้ยรูปทรงอิสระประกอบกบัระบายเป็นลกัษณะเส้นและระบายเคลือบ
ทบัไปบนเส้นจึงท าให้บริเวณท่ีพบเกิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส รองลงมาคือเทคนิคการระบายสีหนา
ทบัซ้อน พบใช้ทัว่บริเวณทั้งภาพ จะเห็นไดช้ดัในบริเวณกลุ่มสีขาว กลุ่มสีน ้ าตาลและกลุ่มสีน ้ าเงิน 
การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏให้เห็นชั้นสีหนาและบางทบัซ้อนกนัไปมาอย่างชัดเจนจึงท าให้
บริเวณนั้นมีชั้นสีท่ีหนากว่าบริเวณอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นการสร้างจุดเด่นของภาพดว้ยเช่นกนั เทคนิคการ
ระบายสีร่วมกบัรอยขูดขีดและการระบายสีโดยใช้เทปกาวกนัขอบเป็นสองเทคนิคท่ีมีสัดส่วนใน
การใชเ้ท่ากนั พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการใชเ้ทปกาวกั้นนั้นท าให้เกิดเป็นเส้นขอบ
คมแนวตั้งและแนวนอนโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพจึงท าให้เป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมใน
รูปแบบตดัทอน เทคการระบายสีทบับนเส้น พบกระจายอยูทัว่บริเวณทั้งภาพ พบใช้กลุ่มสีขาว
ระบายแบบเคลือบบางๆและเกล่ียไล่น ้ าหนักทบัไปบนเส้นอิสระท่ีพล้ิวไหวและเส้นขอบของ
รูปทรงส่ีเหล่ียมจึงท าให้เกิดเป็นเส้นรอยต่อ เทคนิคการระบายดว้ยเกรียง พบบริเวณกลางภาพและ
บริเวณด้านซ้ายของภาพ ซ่ึงเป็นการปาดด้วยเกรียงให้เป็นรูปทรงอิสระลงบนพื้นท่ีสีน ้ าเงินคล ้ า
ประกอบกบัใช้วาดตวดัให้เกิดเส้นท่ีพร้ิวไหวและยงัเป็นการใช้สร้างชั้นสีให้หนาข้ึน เทคนิคการ
ระบายสีแบบเรียบกลมกลืน พบกระจายอยูบ่ริเวณกลุ่มสีขาวโดยระบายให้เป็นลกัษณะของแสงฟุ้ง
กระจายทัว่ทั้งภาพ  
 

ตารางที ่44 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่9        
  
ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    
2 เสน้เชิงนยั   บริเวณกลางภาพ     
3 เสน้ขอบ   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    

 

จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่
3 ลกัษณะ 1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีมีขนาดเล็กและใหญ่วาดสลบัทบัซ้อนกนัไปมาไร้ทิศทางโดยส่วน
ใหญ่เห็นไดช้ดัเจนในกลุ่มสีขาว กลุ่มสีเทา และกลุ่มสีด า 2. เส้นเชิงนยัพบบริเวณกลางภาพเป็นเส้น
ท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3.เส้นขอบ พบ
กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เส้นขอบท่ีพบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการใชเ้ทปกาวกั้นโดยการ
สร้างเส้นขอบในลกัษณะแนวตั้งและแนวนอน ต่อมาคือเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรง
และเกรียงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนั 
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ตารางที ่45 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่9       
 

ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    
 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี
พบเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นเล็กบา้งใหญ่
บา้งแตกต่างกนัไปตามจงัหวะลีลา ส าหรับรูปเรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลกัษณะ
รูปทรงส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นได้ถูก
ระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ ซ่ึงรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบจึงถูกท าลายตดัทอนไป 

 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่44 ช่ือภาพ Purple fution, ค.ศ.2015, 48x48”, Acrylic on canvas 
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ตารางที ่46 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี ภาพที่ 10     

กลุ่มสี 

ช่องที ่
สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 

รวม 
สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1 0.5  0.5                   1 0.5 2 0.5 5% 

2 0.5  0.5                   1 0.5 2.5  5% 

3   1      0.5      0.5      1 1  1  5% 

4  0.5 0.5           0.5        0.5 0.5 2 0.5 5% 

5   0.5                 0.5  2  1.5 0.5 5% 

6  1       0.5   0.5   0.5      1 0.5 1   5% 

7   0.5      0.5      0.5   0.5    1.5 1 0.5  5% 

8  0.5 0.5                  1 0.5 2 0.5  5% 

9   0.5        0.5    0.5      0.5 0.5 1 0.5 1 5% 

10   0.5      0.5      0.5      0.5 0.5 1.5 0.5 0.5 5% 

11  0.5 0.5           0.5      2.5 1     5% 

12  0.5 0.5   0.5         0.5       1  0.5 1.5 5% 

13                    1.5  1.5 0.5  1.5 5% 

14  0.5 0.5   0.5         0.5     1.5 0.5 0.5 0.5   5% 

15  0.5 0.5            0.5     1 0.5 0.5 1  0.5 5% 

16   1            0.5     2.5    1  5% 

17   0.5            0.5     0.5  1 0.5 1.5 0.5 5% 

18                    1.5  1.5 0.5  1.5 5% 

19   1            1     1.5  0.5 0.5 0.5  5% 

20   0.5            0.5     2.5    1.5  5% 

รวม 1 4 10   1   2  0.5 0.5  1 6.5   0.5  15.5 6 15.5 11.5 16 8.5 100% 

ล าดบั 12 9 5   11   10  16 15  13 7   14  3 8 2 4 1 6  
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์กลุ่มสี พบว่าศิลปินได้ใช้กลุ่มสีหลกัๆ จากสัดส่วน
พื้นท่ีของภาพผลงานคิดเป็นค่าร้อยละ เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย  ดงัน้ี 1.สีเทา (ร้อยละ16) 2.สีขาว 
(ร้อยละ15.5) 3.สีม่วงอ่อน (ร้อยละ15.5) 4.สีด า (ร้อยละ11.5) 5.สีเหลืองคล ้า (ร้อยละ10) 6.สีน ้ าตาล
(ร้อยละ8.5) 7.สีส้มคล ้า (ร้อยละ6.5)  

สีเทาเป็นสีท่ีใชม้ากท่ีสุด พบทัว่ทั้งภาพ ใชส้ร้างเส้นขอบคมแนวตั้งโดยเช่ือมโยงกบัขอบ
ของภาพให้เกิดเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมในรูปแบบตดัทอนและใช้ผสมผสานร่วมกันกับกลุ่มสีขาว
ระบายแบบเรียบกลมกลืน ไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ  ลองลงมา
คือ กลุ่มสีขาว พบบริเวณทัว่ทั้งภาพ ใชร้ะบายในลกัษณะเป็นแสงฟุ้งกระจาย และใชร้ะบายให้เกิด
เป็นเส้นท่ีพร้ิวไหวสลบัทบัซอ้นกนัไปมาโดยไร้ทิศทาง ยงัเป็นการใชร่้วมกบัสีอ่ืนๆเป็นหลกัเพื่อไล่
น ้ าหนกัอ่อนเขม้ กลุ่มสีม่วงอ่อน พบบริเวณกลางภาพและบริเวณดา้นซ้ายและดา้นขวาของภาพ ใช้
สร้างเส้นขอบคมแนวตั้งประกอบกบัการเช่ือมโยงกบักรอบของภาพให้เป็นลกัษณะของรูปทรง
ส่ีเหล่ียมและยงัใช้ร่วมกับกลุ่มสีเทาและกลุ่มสีขาวโดยการไล่น ้ าหนัก กลุ่มสีด าพบกระจายทั่ว
บริเวณกลางภาพ ซ่ึงเป็นกลุ่มสีท่ีท าให้รูปทรงต่างๆ ในสีอ่ืนๆ นั้นเด่นชัดข้ึนมา ประกอบกับใช้
สร้างเส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอน โดยเช่ือมโยงกบักรอบของภาพจึงเกิดเป็นลกัษณะรูปทรง
ส่ีเหล่ียมในรูปแบบตดัทอนเช่นกนัและยงัท าให้ภาพมีมิติลึกลงไปอยา่งน่าสนใจ  กลุ่มสีเหลืองคล ้ า
และกลุ่มสีน ้ าตาลคล ้าเป็นสองกลุ่มสีท่ีมีสัดส่วนในการใช้ใกลเ้คียงกนัและใชร่้วมกนั  พบกระจาย
อยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ ซ่ึงเป็นรูปทรงอิสระขนาดเล็ก ใชร้ะบายแบบเคลือบและไล่น ้ าหนกัลงไปบน
พื้นท่ีสีเทา และสีขาว กลุ่มสีส้มคล ้า พบในบริเวณกลุ่มสีด าดว้ยรูปทรงอิสระท่ีเป็นจุดเล็กๆเป็นการ
ใชส้ร้างสรรคสี์ในท่ีมืด  
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ตารางที ่47 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี ภาพที ่10 

     

ช่อง
ที่ 

เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

0.5    1    0.5     1 0.5      3.5 11 

2 การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

1 1 0.5 1  1.5   0.5 1  0.5 0.5 0.5 0.5  0.5 1 0.5  10.5 4 

3 การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

0.5 0.5 0.5  0.5 1.5 0.5   0.5 0.5 0.5 0.5 0.5  1.5 0.5  2 0.5 11 3 

4 การระบายสีขอบคม       0.5  0.5  0.5 0.5  0.5  0.5 0.5  0.5 0.5 4.5 10 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น 0.5 1 1 1 0.5 1 1 1 1 1 0.5 1 1 1 1 0.5 1 1 0.5 0.5 17 1 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง  1 1 1   0.5 0.5 1 0.5   0.5 0.5    0.5   7 8 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาว
กนัขอบ 

1  1  1.5 1  1   1    1 0.5 1   1 10 5 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดู
ขีด 

0.5 0.5 0.5 1 0.5  0.5  0.5 0.5 1.5 1 2 0.5 1.5 0.5 0.5 1 0.5 1.5 15 2 

9 การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

0.5 0.5  0.5 0.5  0.5 1  05  1 0.5    0.5 0.5 0.5 0.5 7.5 7 

10 การระบายสีทบับนเสน้ 0.5 0.5 0.5  0.5  1 0.5 0.5 0.5  0.5  0.5  1 0.5 0.5 0.5  8 6 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

   0.5   0.5 1 0.5 0.5 1    0.5 0.5  0.5  0.5 6 9 

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  

 
 จากตารางบนัทึกข้อมูลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี พบว่าศิลปินใช้เทคนิคหลาย
วธีิการท่ีส าคญัเรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี 1. การระบายสีหนาทบัซอ้น (ร้อยละ17) 2.การระบาย
สีร่วมกบัรอยขูดขีด (ร้อยละ15) 3. การระบายสีเหลวโปร่งใส (ร้อยละ11) 4. การระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั (ร้อยละ10.5) 5. การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกนัขอบ (ร้อยละ10) 6. การระบายสีทบับนเส้น
(ร้อยละ8) 7. การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผวิใตภ้าพ (ร้อยละ7.5) 
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 เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อน พบใช้ทัว่บริเวณทั้งภาพ จะเห็นได้ชดัในบริเวณกลุ่มสี
ขาว และกลุ่มสีเทา การระบายสีในเทคนิคน้ีปรากฏใหเ้ห็นชั้นสีหนาและบางทบัซอ้นกนัไปมาอยา่ง
ชดัเจนจึงท าให้บริเวณนั้นมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ ซ่ึงเป็นการสร้างจุดเด่นของภาพ รองลงมา
เทคนิคการระบายสีร่วมกบัรอยขูดขีด พบกระจายอยูบ่ริเวณกลางภาพ โดยการใชเ้กรียงปาดป้ายสี
สลบักบัการขูดขีดให้เกิดเป็นเส้นทบัซ้อนกนัพบใช้ในกลุ่มสีขาวและกลุ่มสีม่วงอ่อน เทคนิคการ
ระบายสีเหลวโปร่งใส พบกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายสีลกัษณะทบัซ้อนกนับางๆ
ดว้ยรูปทรงอิสระจึงท าให้บริเวณท่ีพบเกิดมิติของชั้นสีท่ีโปร่งใส เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอย
พู่กนั พบกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยตามจงัหวะลีลารอยแปรงท่ี
ปรากฏเป็นรูปทรงอิสระมีฝีแปรงท่ีขนาดกวา้งเห็นเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้ง เทคนิคการระบายโดยใช้
เทปกาวกั้น พบทัว่ทั้ งภาพ เป็นการสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นเส้นขอบคมแนวตั้งและแนวนอนโดย
เช่ือมโยงกบักรอบของภาพจึงท าให้เป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมในรูปแบบตดัทอน เทคการ
ระบายสีทับบนเส้น พบกระจายอยูทั่วบริเวณทั้ งภาพ โดยพบใช้กลุ่มสีขาวระบายแบบสีเหลว
โปร่งใส เคลือบไปบางๆ และทบัไปบนเส้นอิสระท่ีพล้ิวไหวและเส้นขอบของรูปทรงส่ีเหล่ียมท าให้
เส้นบางต าแหน่งเกิดเป็นเส้นรอยต่อ เทคนิคการระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวไวใ้ตภ้าพ พบกระจาย
อยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ การระบายดว้ยเทคนิคน้ีเป็นการสร้างสรรคพ์ื้นผิวตามขั้นตอนกลวิธีท่ีศิลปิน
ตอ้งการซ่ึงเตรียมไวก่้อนแลว้ จะเห็นพื้นผวิขรุขระไดช้ดัเจนในท่ีแสงตกกระทบ 
 

ตารางที ่48 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น ภาพที ่10     
 

ล าดบั ลกัษณะเส้น ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เสน้จริง   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    
2 เสน้เชิงนยั   บริเวณกลางภาพ    
3 เสน้ขอบ   บริเวณทัว่ทั้งภาพ    

 
จากตารางบันทึกข้อมูลการสังเกตวิเคราะห์ลักษณะเส้น โดยศิลปินได้มีการใช้เส้นอยู ่

3 ลกัษณะ 1. เส้นจริง เป็นเส้นท่ีเกิดจากการวาดระบายร่วมกบัรอยขูดขีดเป็นเส้นสั้ นบา้งยาวบา้ง
อย่างฉับพลนัอยา่งไร้ทิศทาง 2. เส้นเชิงนัย เป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนกัของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรง
จดัเรียงไปในทิศทางแนวเดียวกนั 3. เส้นขอบ พบมี 2 ลกัษณะ คือ เส้นท่ีเกิดจากการใชเ้ทปกาวกั้น
โดยการสร้างเส้นขอบในลักษณะแนวตั้งและแนวนอนซ่ึงเส้นขอบท่ีพบโดยส่วนใหญ่แล้วถูก
ระบายทบัไปมาด้วยรูปทรงอิสระท่ีพร้ิวไหว และเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงและ
เกรียงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนั 
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ตารางที ่49 บันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ภาพที ่10  
    

ล าดบั ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ม ี ไม่ม ี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ   บริเวณทั้งภาพ    

2 รูปเรขาคณิต   บริเวณทั้งภาพ    

 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ลกัษณะรูปทรงอิสระท่ี
พบเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวทบัซอ้นกนั ซ่ึงรูปทรงอิสระท่ีพบนั้นมีความแตกต่าง
กนัไปตามจงัหวะลีลาโดยส่วนใหญ่รูปทรงอิสรระบายข้ึนมาพร้อมกบัเกิดเส้นจริงข้ึนมา ส าหรับรูป
เรขาคณิตเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงให้เป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ 
ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นไดถู้กระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระ ซ่ึงรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ี
พบจึงถูกท าลายตดัทอนไป 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลการศึกษาผลงานจิตรกรรม จ านวน 10 ภาพ 
 น าผลการวิเคราะห์ขอ้มูลการศึกษาผลงานจิตรกรรมท่ีเป็นภาพผลงานกลุ่มตวัอยา่ง จ านวน
10 ภาพ บนัทึกลงในตารางสังเคราะห์ของแต่ละประเด็นเพื่อท าการสรุปพร้อมอภิปรายผล ดงัน้ี 
 

ตารางที ่50 ข้อมูลการสังเคราะห์การใช้กลุ่มสี 10 ภาพ 
 

ภาพ
ที่ 

สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง  
รวม 

สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1 1.8 16.5 14    5.2  6.7 3.5 2    5.5 0.2  0.8  11.8 8.7 10 6.5 1.5 5.3 100% 

2 0.5 46.3 6.5   0.5   0.5 7.3 2 2.5 0.5  3.5     1.5 0.8 10.5 4.9 10.5 1.7 100% 

3  3.2 6.8 2.5  1.1  1 3   1.5 1.3 0.5 5.5   0.5  8 19.3 2.6 12 22 9.2 100% 

4  1.8 7.2 1.7  0.5   0.7 12   0.8  2.5      0.2 9.6 16.3 53.2 4.3 100% 

5  1.5 1.8 0.5 1 0.5 4.5 2 6 1.7 14.5 14         1.5 7 9 21 12.5 100% 

6 2 7.5 11 2.5  2.5  2.5 10.5 0.5  0.5   1   1.5  7.5 3 15.5 6 13 13 100% 

7  1.5 5.5 0.5   5 4.5 10 1 1 3.5 1.5 2 2.8     0.5 4 9 27.5 15.5 5.7 100% 

8  0.3 1    1  2  3.6 12      1.3 2.5 1.5 10.5 7.9 4.9 44.5 7 100% 

9 0.4 0.5 3.1   1.4 2  3.2  3 1.2 1.6  1.3   0.5 0.8 4.3 8.5 10.6 15.2 35.3 7.1 100% 

10 1 4 10   1   2  0.5 0.5  1 6.5   0.5  15.5 6 15.5 11.5 16 8.5 100% 

รวม 5.7 83.1 66.9 7.7 1 7.5 17.7 10 44.6 15.2 26.6 35.7 5.7 3.5 28.6 0.2  5.1 3.3 50.6 62.5 98.2 113.8 232.5 74.3  

ร้อย
ละ 

0.57 8.31 6.69 0.77 0.10 0.75 1.77 1.00 4.46 1.52 2.66 3.57 0.57 0.35 2.86 0.02  0.51 
0. 
33 

5.06 6.25 9.82 11.38 23.25 7.43 100 

ล าดบั 18 4 6 16 23 17 13 15 9 14 12 10 19 21 11 24  20 22 8 7 3 2 1 5  

                

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์การใช้กลุ่มสี ในภาพผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ ทั้ง 10 

ภาพ พบวา่ใชสี้จ านวนมากโดยเรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยไดด้งัน้ี คือ 1. สีเทา (ร้อยละ23.25) 2. สี
ด า (ร้อยละ 11.38) 3 สีขาว (ร้อยละ 9.82 ) 4. สีเหลืองอ่อน (ร้อยละ 8.31) 5. สีน ้าตาล (ร้อยละ 7.43) 
6. สีเหลืองคล ้ า (ร้อยละ 6.69) 7. สีม่วงคล ้ า (ร้อยละ 6.25) 8. สีม่วงอ่อน(ร้อยละ 5.06) 9. สีน ้ าเงิน
คล ้ า (ร้อยละ 4.46) 10 สีฟ้าคล ้ า (ร้อยละ 3.57) 11. สีส้มคล ้ า(ร้อยละ 2.86) 12. สีฟ้าอ่อน (ร้อยละ 
2.66) 13. สีน ้ าเงินสด (ร้อยละ 1.77) 14.สีฟ้าสด(ร้อยละ 1.52) 15. สีน ้ าเงินอ่อน (ร้อยละ 1.00) 16. สี
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แดงสด (ร้อยละ 0.77) 17. สีแดงคล ้ า(ร้อยละ 0.75) 18. สีเหลืองสด (ร้อยละ 0.57) 19. สีส้มสด 
(ร้อยละ 0.57) 20. สีเขียวคล ้า (ร้อยละ 0.51) 21.สีส้มอ่อน(ร้อยละ 0.35) 22. สีม่วงสด (ร้อยละ 0.33) 
23. สีแดงอ่อน (ร้อยละ 0.10) 24. สีเขียวสด (ร้อยละ 0.02) 

จากตารางบนัทึกการสังเคราะห์ขอ้มูลการใช้กลุ่มสีของโคด้ี ฮูเปอร์ ทั้ง 10 ภาพ พบว่าใช้
กลุ่มสีเทามากในล าดับสูงท่ีสุด ใช้การระบายสีแบบเรียบกลมกลืนโดยใช้กลุ่มสีขาวระบาย
ผสมผสานไล่น ้ าหนักร่วมกนัเสมอ รองลงมาคือกลุ่มสีด า พบใช้ในบริเวณกลางภาพและก่ึงกลาง
ของทุกภาพ กลุ่มสีด าใชส้ร้างสรรคเ์ส้น สีและรูปร่างรูปทรงต่างๆ ให้มีความเด่นชดัน่าสนใจยิ่งข้ึน
ประกอบกบัใช้ระบายร่วมกบัสีอ่ืนเพื่อเพิ่มค่าน ้ าหนกัของสีนั้นๆ ให้มีความเขม้ข้ึนท าให้ภาพมีมิติ
ลึกลบัซับซ้อน ล าดบัต่อมาคือกลุ่มสีขาวใช้ระบายให้เกิดเป็นลกัษณะแสงฟุ้งกระจายในทุกๆภาพ 
และใชร้ะบายผสมผสานไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ร่วมกบัสีอ่ืนให้ดูกลมกลืนจึงท าใหภ้าพเกิดระยะต้ืนลึก 
ล าดบัต่อมาคือกลุ่มสีเหลืองอ่อน กลุ่มสีน ้ าตาล กลุ่มสีเหลืองคล ้า เป็นกลุ่มสีท่ีใชผ้สมผสานกนัเพื่อ
สร้างน ้าหนกัอ่อนเขม้โดยส่วนมากใชก้ารระบายสีแบบเรียบกลมกลืนร่วมกนัและยงัมีการระบายลง
ไปบนพื้นท่ีของกลุ่มสีด าเพื่อใช้สร้างสรรค์สีในท่ีมืดท าให้ภาพมีความน่าสนใจยิ่งข้ึน อีกกลุ่มสีท่ี
พบใชร่้วมกนัคือ กลุ่มสีม่วงคล ้า กลุ่มสีม่วงอ่อน กลุ่มสีน ้ าเงินคล ้า ใชร้ะบายแบบเรียบกลมกลืนไล่
น ้ าหนกัผสมผสานกนัและยงัใช้ระบายในหลากหลายวิธีการ ทั้งสามกลุ่มสีน้ีจะอยู่ร่วมกนัเสมอยงั
รวมไปถึงการใชร้ะบายเพื่อสร้างมิติระยะต้ืนลึก ท าให้ภาพดูมีบรรยากาศท่ีลึกลบัซบัซ้อนและเป็น
การสร้างสรรคสี์ในท่ีมืดดว้ยเช่นกนั  

สรุปได้ว่ากลุ่มสีท่ีพบทั้ง 10 ภาพนั้น เน้นการใช้กลุ่มสี ขาว เทา ด า เป็นหลกัโดยใช้สีเทา
เป็นพื้นหลงัเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ กลุ่มสีขาว กลุ่มสีด าใช้สร้างเส้น รูปร่างรูปทรง
และน ้ าหนัก โดยส่วนใหญ่ของทุกภาพนั้นกลุ่มสีต่างๆ จะระบายในลกัษณะแบบเรียบกลมกลืน
ผสมผสานกนัมีการไล่น ้ าหนักอ่อนเขม้ ซ่ึงมีทั้งกลุ่มสีในวรรณะร้อนและวรรณะเยน็ระบายผสม
สานร่วมกนั 
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ตารางที ่51 ข้อมูลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี 10 ภาพ 

 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสีในผลงานของ โคด้ี ฮูเปอร์ ทั้ง 10 
ภาพ มีสัดส่วนการใชม้ากนอ้ยต่างกนัไป โดยเรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยไดด้งัน้ี คือ 1. การระบาย
สีแบบเรียบกลมกลืน (ร้อยละ19.46) 2. การระบายสีหนาทบัซ้อน (ร้อยละ14.86) 3. การระบายสีดว้ย
การสร้างพื้นผวิใตภ้าพ (ร้อยละ12.83) 4. การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งใส (ร้อยละ12.12) 5. การ
ระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (ร้อยละ8.89) 6. การระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้นขอบ (ร้อยละ7.35) 
7. การระบายสีดว้ยเกรียง (ร้อยละ6.70) 8. การระบายสีขอบคม (ร้อยละ5.75) 9. การระบายสีร่วมกบั
รอยขดูขีด (ร้อยละ5.00) 10. การระบายสีทบับนเส้น (ร้อยละ4.17) 11. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้ง
หมาด (ร้อยละ2.87) 
 เทคนิคการระบายสีในผลงานของ โคด้ี ฮูเปอร์พบวา่มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืนมากท่ีสุด ซ่ึงเทคนิคน้ีพบใช้ในทุกภาพเป็นการไล่น ้ าหนักสีให้กลมกลืนไม่ขดัแยง้กัน
โดยเฉพาะในกลุ่มสีขาวนั้นได้ใช้การระบายแบบเรียบกลมกลืนเพื่อให้เป็นลักษณะของแสงฟุ้ง
กระจายในทุกๆ ภาพ รองลงมาคือการระบายสีหนาทบัซอ้น พบใชบ้ริเวณกลางภาพ จึงท าใหบ้ริเวณ

ช่องที่ เทคนิคการระบายสี 
                                ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 รวม % ล าดบั 

1 การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน 20 29 36.8 25 20.3 16 15 21.5 7.5 3.5 194.6 19.46 1 

2 การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั 13.5 7.5 6.4 12.5 12.5 8 5.5 5.5 7 10.5 88.9 8.89 5 

3 
การระบายสีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งใส 

19.5 15.5 10.5 10 8.2 11.5 5.5 7.5 22 11 121.2 12.12 4 

4 การระบายสีขอบคม 5 9 7.5 8.5 6 7.5 4.5 2 3 4.5 57.5 5.75 8 

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น 16 8.5 12.3 13 17.5 19 21.3 11.5 12.5 17 148.6 14.86 2 

6 การระบายสีดว้ยเกรียง 3 1 5.5 7.5 6 8 14 7 8 7 67 6.70 7 

7 การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกั้นขอบ 5.5 9 5 10 6.5 8.5 5.5 2 11.5 10 73.5 7.35 6 

8 การระบายสีร่วมกบัรอยขดูขีด 1   3.5 6.5 2.5 8 2 11.5 15 50 5.00 9 

9 
การระบายสีดว้ยการสร้างพ้ืนผิวใต้
ภาพ 

10.3 17.5 11.5 3.5 12 14 10 36.5 5.5 7.5 128.3 12.83 3 

10 การระบายสีทบับนเสน้ 2.7 3 1.5 3.5 2.5 2 6 2 10.5 8 41.7 4.17 10 

11 การระบายสีเปียกบนพ้ืนแหง้หมาด 3.5  3 3 2 3 4.7 2.5 1 6 28.7 2.87 11 

 รวม 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100% 100%    
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น้ีปรากฏชั้นสีท่ีหนาและสีมีการทบัซ้อนกนัมาก การระบายสีในเทคนิคน้ีเป็นการระบายเพื่อท าให้
แตกต่างจากพื้นท่ีบริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ เป็นการสร้างสรรค์
ตามขั้นตอนตามกลวิธีท่ีศิลปินไดเ้ตรียมไวก่้อนลงสีแลว้โดยท าเป็นลกัษณะพื้นผิวท่ีมีความนูนต ่า 
จึงท าให้ภาพเกิดมีความน่าสนใจจะเห็นไดช้ัดเจนในบริเวณภาพท่ีแสงตกกระทบ ล าดบัต่อมาคือ
การระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งใส โดยการระบายลกัษณะเคลือบสีทบัซอ้นกนับางๆ เพื่อสร้างมิติ
ของชั้นสี เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั โดยส่วนใหญ่พบร่องรอยกระจายอยูบ่ริเวณกลาง
ภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยแปรงตามจงัหวะลีลา อยา่งฉบัพลนั จึงปรากฏเป็นรูปทรงอิสระ
บางจงัหวะก็ท าให้เกิดเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้งท่ีมีขนาดแตกต่างกนัออกไป การระบายสีโดยใชเ้ทป
กาวกั้นขอบ เป็นการสร้างสรรคเ์ส้นขอบคมแนวนอนและแนวตั้งประกอบกบัเช่ือมโยงกบัขอบของ
ภาพให้เกิดเป็นรูปเรขาคณิตท่ีเป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีมีการตดัทอน ท าให้ภาพเกิดความ
น่าสนใจมากยิ่งข้ึนกว่าการใช้รูปทรงอิสระเพียงอย่างเดียว เทคนิคต่างๆของศิลปินท่ีสร้างข้ึนนั้น 
บางเทคนิคเกิดการระบายข้ึนมาอยา่งอตัโนมติัฉบัพลนั แต่ในบางเทคนิคนั้นตอ้งมาสรรคส์ร้างตาม
ขั้นตอนและตามเก็บรายละเอียด 
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ตารางที ่52 ข้อมูลการสังเคราะห์ลกัษณะเส้น 10 ภาพ 

 

ภาพที ่
เส้นจริง เส้นเชิงนัย เส้นขอบ 

มาก ปานกลาง น้อย มาก ปานกลาง น้อย มาก ปานกลาง น้อย 

1          
2          
3          
4          
5          
6          
7          
8          
9          
10          
รวม 12 8 2 - 2 9 15 10 - 

สรุป 1 2 3 3 2 1 1 2 3 
 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์เส้นในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ ทั้ง 10 ภาพ สรุปไดว้า่
ศิลปินมีการใช้เส้นขอบมากเป็นล าดบัท่ี 1 เส้นขอบท่ีพบมี 2 ลกัษณะ คือ  เส้นขอบท่ีเกิดจากการใช้
เทปกาวกั้น เป็นลกัษณะแนวตั้งและแนวนอน และเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอย่าง
อิสระอตัโนมติัฉับพลนัและเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมในบางจงัหวะ ล าดบัท่ี 2. เส้นจริงเป็น
การสร้างสรรค์เส้นจริงด้วยฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก การวาดเป็นไปตามจงัหวะลีลาอย่าง
อิสระอตัโนมติัฉับพลนั เส้นในบางจงัหวะมีใช้การสะบดัเหวี่ยงและขูดขีดท าให้ภาพมีความรู้สึก
เคล่ือนไหว ล าดบัท่ี 3. เส้นเชิงนัยเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ท่ีศิลปินตวดัรอยฝีแปรง
จดัเรียงไปทิศทางแนวเดียวกนักล่าวคือการวางองคป์ระกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา ความรู้สึกวา่เป็น
เส้น  
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ตารางที ่53 ข้อมูลการสังเคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 10 ภาพ 

 

ภาพที ่
รูปทรงอสิระ รูปเรขาคณติ 

มาก ปานกลาง น้อย มาก ปานกลาง น้อย 
1       
2       
3       
4       
5       
6       
7       
8       
9       
10       
รวม 24 4 - - 8 6 

สรุป 1 2 3 3 1 2 
 

จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์รูปร่างรูปทรงในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ ทั้ง 10 ภาพ
สรุปไดว้า่ศิลปินใชรู้ปทรงอิสระในการสร้างสรรคผ์ลงานมากท่ีสุด เป็นรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวไม่
สามารถบ่งบอกไดว้า่ไปในทิศทางใด รองลงมาคือ รูปเรขาคณิต ท่ีเป็นลกัษณะของรูปส่ีเหล่ียมมา
ใช้สร้างสรรค์ผลงานโดยใชข้อบของภาพเช่ือมโยงแต่ในบางจงัหวะบางต าแหน่งไดถู้กระบายทบั
ซ้อนท าให้พร่ามวั ลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบในทุกๆภาพจึงถูกท าลายตดัทอนมากนอ้ยแตกต่าง
กนั 
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ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ  
 จากท่ีไดท้  าการศึกษาภาพผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ จ านวน 10 ภาพ ครบทั้ง 4 ประเด็น คือ 
กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัไดน้ ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
ภาพผลงานคร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ เพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือวิจยั โดยน าเสนอภาพผลงานท่ีแสดงออก
ทางดา้นอารมณ์ ท่ีเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอกเป็นประสบการณ์ท่ี
พบเห็นเกิดข้ึนในทุกๆวนั แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดจาก แสงอาทิตยท่ี์ส่องรอด
ผา่นชั้นเมฆในช่วงเวลาใกลจ้ะลบัขอบฟ้า แสงท่ีตกกระทบบนพื้นผิวถนน แสงท่ีตกกระทบกบัวตัถุ
ต่างๆท าให้เกิดความรู้สึกและจินตนาการ น ามาสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรมเส้นและสี โดยมีขั้นตอนการสร้างสรรคผ์ลงานดงัต่อไปน้ี 

ขั้นทบทวนผลการศึกษาวจัิยทั้ง 4 ประเด็น ดังนี ้ 
1. กลุ่มสี จากการศึกษาโดยการวเิคราะห์กลุ่มสีของศิลปินส่วนใหญ่ท่ีพบใชม้ากคือ กลุ่มสี 

ขาว เทา ด า เป็นหลกัโดยใช้สีเทาเป็นพื้นหลงัเพื่อสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ กลุ่มสีด าใช้
สร้างเส้น รูปร่างรูปทรงโดยส่วนใหญ่จะใช้ในบริเวณกลางภาพ กลุ่มสีขาวใช้ระบายให้เกิดเป็น
ลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพประกอบกบัใช้ระบายผสมผสานร่วมกบัสีอ่ืนเพื่อ
สร้างน ้ าหนักอ่อนเข้ม โดยส่วนใหญ่ของทุกภาพนั้นกลุ่มสีต่างๆ ระบายในลักษณะแบบเรียบ
กลมกลืนผสมผสานกนัมีการไล่น ้ าหนกัอ่อนเขม้อยา่งเช่นกลุ่มสีเหลืองสด กลุ่มสีเหลืองอ่อน กลุ่มสี
เหลืองคล ้าใชร้ะบายร่วมกนัดว้ยรูปทรงอิสระยงัเป็นการสร้างสรรคสี์ในท่ีมืด กลุ่มสีม่วงคลา้ กลุ่มสี
ม่วงอ่อน ใชร้ะบายเป็นรูปทรงอิสระและใชร้ะบายใหภ้าพเกิดระยะใกลไ้กล 
 2. เทคนิคการระบายสี ของศิลปินพบว่ามีการใช้เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืน
มากท่ีสุด เป็นการระบายในลกัษณะไล่น ้ าหนกัอ่อนเขม้ รองลงมาคือ การระบายสีหนาทบัซ้อนใช้
สร้างชั้นสีให้เกิดระยะดา้นหนา้  เป็นการสร้างสรรคพ์ื้นผิวนูนต ่าของทุกภาพให้เกิดความน่าสนใจ 
เทคนิคการระบายดว้ยสีเหลวและโปร่งใส เป็นการระบายลกัษณะเคลือบสีให้เกิดการทบัซ้อนกนั
บางๆท าใหเ้กิดมีมิติของชั้นสีเกิดข้ึนมาอีกชั้นนึงและยงัเป็นการผสมผสานร่วมกบัเทคนิคการระบาย
สีแสดงลีลารอยพู่กัน ในการสร้างสรรค์เทคนิคต่างๆของศิลปินนั้ น ศิลปินต้องการให้ภาพมี
ความรู้สึกเคล่ือนไหว มีมิติ มีการเนน้รูปร่างรูปทรงอยา่งอิสระอตัโนมติั ฉบัพลนั 

3. เส้น ศิลปินมีการใชเ้ส้นอยู ่3 ลกัษณะคือ เส้นขอบ พบมีใช ้2 ลกัษณะ คือ เส้นขอบท่ีเกิด
จากการใชเ้ทปกาวกั้น เป็นแบบแนวตั้งและแนวนอน เส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอยา่ง
อิสระอตัโนมติัฉบัพลนัและเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมดว้ยในบางจงัหวะ ลองลงมาคือ เส้นจริง 
เป็นการสร้างสรรค์ด้วยฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็กตามจงัหวะลีลาอย่างอิสระอัตโนมัติ
ฉบัพลนัในการสร้างสรรคเ์ส้นในบางจงัหวะลีลามีการสะบดัเหวีย่งและขดูขีดท าให้ภาพมีความรู้สึก
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เคล่ือนไหว ล าดบัสุดทา้ยคือ เส้นเชิงนัยเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ท่ีศิลปินตวดัรอยฝี
แปรงจดัเรียงไปทิศทางแนวเดียวกนักล่าวคือการวางองคป์ระกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา ความรู้สึก
วา่เป็นเส้น  
 4. รูปร่างรูปทรง ศิลปินใชรู้ปทรงอิสระมากท่ีสุด ลกัษณะในการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระ
เป็นไปอย่างอตัโนมติั ฉบัพลนั โดยการใชฝี้แปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็กประกอบกบัการระบาย
ดว้ยการเหวี่ยงสะบดัให้เกิดรูปทรงอิสระข้ึนมา รองลงมาคือ รูปเรขาคณิต ลกัษณะท่ีพบนั้นเป็น
รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีมีการตดัทอนมีขนาดไม่เท่ากันและสลบัทบัซ้อนกันในบางพื้นท่ีของรูปทรง
ส่ีเหล่ียมถูกระบายท าใหจ้างลงและถูกระบายทบัดว้ยรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว 
 ขั้นตอนการออกแบบสร้างสรรค์ 

1. หาขอ้มูลโดยการสังเกตและถ่ายภาพแสงพระอาทิตยใ์นช่วงยามเยน็ในขณะท่ีถูกกลุ่ม
กอ้นเมฆปกคลุมท าให้เกิดการหักเหของแสงลอดผา่นชั้นเมฆออกมา แสงท่ีตกกระทบพื้นผิวถนน 
แสงท่ีตกกระทบพื้นผิวน ้ าและแสงท่ีส่องพาดผ่านวตัถุต่างๆท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน แสงอาทิตยใ์นช่วง
เวลาน้ีเป็นแสงท่ีสวยงาม ท าให้ซึมซบัภาพบรรยากาศในช่วงเวลาน้ีทุกวนัๆ จึงเกิดความประทบัใจ
จากส่ิงท่ีพบเห็นแปรเปล่ียนเป็นอารมณ์ความรู้สึกภายในน ามาสร้างสรรค์ผลงาน ในรูปแบบของ
เส้น สี รูปร่างรูปทรงและเทคนิคการระบาย อยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนั  

2. น าข้อมูลทั้ งหมดท่ีได้มาก าหนดรูปแบบท่ีมีความใกล้เคียงสอดคล้องกับผลงานท่ี
วเิคราะห์โดยการใชผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูลมาประกอบในประเด็น ลกัษณะของ กลุ่มสี เทคนิคการ
ระบายสี เส้นและรูปร่างรูปทรง  

3. ทดลองวาดภาพในผืนผา้ใบรูปทรงส่ีเหล่ียมจสัตุรัสและส่ีเหล่ียมผื้นผา้ทรงสั้ นตาม
ขอ้มูลในประเด็นท่ีวเิคราะห์จนเกิดความช านาญและความมัน่ใจ 

4. ด าเนินการวาดภาพตามขอ้มูลท่ีวิเคราะห์ ขนาด 140x140 ซม. จ านวน 2 ภาพ และขนาด 
120x170 ซม. จ  านวน 2 ภาพ รวม 4 ภาพ ดงัต่อไปน้ี 
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      ภาพท่ี 1 
 

 
 

ภาพที ่45 ช่ือภาพ The sense of Light, เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 140x140 ซม. 
 
 การสร้างสรรคผ์ลงาน ผูว้จิยัไดน้ าเสนอภาพผลงานแสดงออกเนน้ทางดา้นอารมณ์ เป็นการ
ขับเคล่ือนทางความคิดซ่ึงเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทับใจต่อส่ิงเร้าภายนอกเป็น
ประสบการณ์ท่ีพบเห็นในแต่ละวนัเช่น ผูว้ิจยัไดซึ้มซับบรรยากาศของแสงอาทิตยท่ี์ส่องลอดผ่าน
ชั้นเมฆในช่วงเวลาใกลพ้ลบค ่า แสงท่ีตกกระทบบนผิวน ้า แสงท่ีตกกระทบวตัถุต่างๆท่ีมนุษยส์ร้าง
ข้ึนซ่ึงส่ิงท่ีอยู่รอบตวัเราน้ีท าให้ก่อเกิดความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบัและมีความหวงั โดยส่ิงต่างๆ
เหล่าน้ีเป็นมูลฐานทางความคิดท าให้เกิดจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงานข้ึนมา เป็นการ
น าเสนอในรูปแบบของเส้น สี รูปร่างรูปทรงและเทคนิคการระบายสี แสดงออกถึงความงาม
ความรู้สึกมากกวา่เน้ือหาหรือเร่ืองราวใดๆท่ีลว้นแลว้แต่เป็นการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกภายในให้
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เกิดแนวความคิดและแรงบนัดาลใจในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม โดยใช ้4 ประเด็น
หลกัในการวจิยัน ามาสร้างสรรคผ์ลงานมีรายละเอียดดงัน้ี 

กลุ่มสี ท่ีผูว้ิจยัน ามาใช้นั้นเป็นกลุ่มสีท่ีให้ความรู้สึกถึงบรรยากาศของแสงอาทิตยท่ี์ใกลจ้ะ
ลบัขอบฟ้าเพื่อให้ไดม้าซ่ึงบรรยากาศท่ีดูเงียบ สงบ ลึกลบั และมีความหวงั น ามาสร้างสรรค ์โดยใช้
กลุ่มสีม่วงและกลุ่มสีด ามาใช้ระบายร่วมกนัเสมอเพื่อให้บรรยากาศของภาพโดยรวมให้ดูมีความ
ลึกลบัและยงัช่วยใหภ้าพมีระยะใกลไ้กลประกอบกบัเช่ือมโยงสีต่างๆ เขา้หากนัโดยไม่ขดัแยง้อีกทั้ง
ยงัท าให้ เส้น รูปร่างรูปทรงมีความเด่นชัดมากยิ่งข้ึน กลุ่มสีขาวใช้ระบายเป็นลกัษณะแสงท่ีฟุ้ง
กระจายและใช้ระบายทบัซ้อนกนับนพื้นท่ีสีม่วงคล ้ าท าให้เกิดเป็นเส้นขอบคมข้ึนมาอย่างชัดเจน 
กลุ่มสีเหลืองและสีส้มใช้ระบายผสมผสานร่วมกนัแบบเรียบกลมกลืนโดยไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อน
เพื่อเป็นการคัดน ้ าหนักเน้นจุดสนใจในแสงสีขาวทางด้านขวาบน ส่วนแสงระยิบระยบัสีขาว
ทางด้านซ้ายบนของภาพซ่ึงใช้กลุ่มสีเทาและกลุ่มสีม่วงอ่อนระบายโดยไล่น ้ าหนักเพื่อให้ภาพมี
ระยะใกลไ้กลเกิดความน่าสนใจยิง่ข้ึน 
 เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัไดน้ าเทคนิคการระบายแบบเรียบกลมกลืนโดยระบายไล่น ้าหนกั
ให้ภาพมีระยะใกล้ไกลกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อนน ามาใช้
บริเวณกลางภาพเพื่อให้ภาพบริเวณนั้นปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนซ่ึงเป็นการ
สร้างจุดเด่นของภาพจึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการระบายสีบน
ระนาบขรุขระผูว้ิจยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวิธีของตวัเองไวก่้อนลงสีแลว้เพื่อให้ภาพเกิดมี
พื้นผวิในลกัษณะนูนต ่า เทคนิคการระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งใส ใชร้ะบายสร้างมิติทบัซอ้นของ
ชั้นสีเพื่อให้เกิดความน่าสนใจ และเทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกั้นขอบ ใชใ้นการสร้างสรรค์
รูปทรงเรขาคณิตท่ีเป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีมีการตดัทอน 

เส้น ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรคล์กัษณะของเส้นในภาพผลงานโดยใชเ้ส้นจริงมากในบริเวณกลาง
ภาพ เป็นเส้นท่ีเกิดจากฝีแปรงท่ีมีขนาดใหญ่และเล็กสลบัทบัซ้อนกนัไปมา ส่วนเส้นขอบคมเป็น
เส้นท่ีเกิดจากการปะทะกนัระหวา่งสีสองสีโดยใชเ้ทคนิคเทปกาวกั้นเป็นแนวตั้งและแนวนอนเห็น
ได้ชดัเจนในกลุ่มสีขาวบริเวณกลางและดา้นล่างของภาพ เส้นเชิงนัยท่ีเกิดข้ึนเป็นการระบายของ
กลุ่มสีท่ีมีน ้ าหนกัต่างกนัสีต่างกนั ประกอบการสร้างสรรคเ์ส้น รูปร่างรูปทรงต่างๆ ระบายทบัซ้อน
ถูกตดัทอนท าใหพ้ร่ามวัไปนั้น จึงท าใหเ้กิดการรับรู้ทางสายตาความรู้สึกวา่เป็นเส้นเชิงนยั 
 รูปร่างรูปทรง ผูว้จิยัไดส้ร้างสรรครู์ปทรงอิสระโดยใชแ้ปรงขนาดใหญ่และเล็กระบายตวดั
ทบัซ้อนกนัใหญ่บา้งเล็กบา้งกระจายทัว่บริเวณทั้งภาพ ประกอบกบัการสร้างสรรครู์ปทรงเรขาคณิต
ท่ีเป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมโดยใช้ขอบของภาพเช่ือมโยงกนั แต่ในบางพื้นท่ีของรูปทรง
ส่ีเหล่ียมท่ีสร้างสรรคไ์วไ้ดถู้กระบายทบัตดัทอนท าใหพ้ร่ามวัไปดว้ยรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว 
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      ภาพท่ี 2 
 

 
 

ภาพที ่46 ช่ือภาพ  Reflection เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 120x 170 ซม. 
 

 การสร้างสรรคผ์ลงาน ผูว้จิยัไดน้ าเสนอภาพผลงานแสดงออกเนน้ทางดา้นอารมณ์ เป็นการ
ขบัเคล่ือนทางความคิดท่ีเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอก ประสบการณ์
ท่ีพบเห็นในแต่ละวนัเช่น ผูว้ิจยัไดซึ้มซับบรรยากาศในช่วงยามเยน็ท่ีแสงอาทิตยส่์องลอดผา่นชั้น
เมฆลงมาเป็นทางยาวกระทบกบัพื้นผิวถนนและกระทบวตัถุต่างๆเกิดการสะทอ้น เป็นการมองใน
สภาวะท่ียอ้นแสง แสงท่ีสะทอ้นมานั้นท าใหเ้กิดความรู้สึกถึงพลงัแห่งความหวงัแต่ยงัคงซ่อนความ
ลึกลบัและสงบเงียบทิ้งไว ้ซ่ึงส่ิงท่ีอยู่รอบตวัเราน้ีเป็นมูลฐานทางความคิดท าให้ก่อเกิดความรู้สึก
และจินตนาการ น ามาสร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบของเส้น สี รูปร่างรูปทรงและเทคนิคการระบาย
สี แสดงออกถึงความงามมากกว่าเน้ือหาหรือเร่ืองราวใดๆ ท่ีล้วนแล้วแต่เป็นการกระตุน้อารมณ์
ความรู้สึกภายในให้เกิดแนวความคิดและแรงบันดาลใจในรูปแบบส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรม โดยใช ้4 ประเด็นหลกัในการวจิยัน ามาสร้างสรรคผ์ลงานมีรายละเอียดดงัน้ี 

กลุ่มสี ท่ีผูว้ิจยัใชก้ลุ่มสีเหลืองและกลุ่มสีขาวระบายร่วมกนัแบบเรียบกลมกลืนเพื่อให้เป็น
ลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายและไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อน กลุ่มสีม่วงใช้ระบายผสมผสานร่วมกนักบั
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กลุ่มสีด าเสมอเพื่อให้ภาพมีมิติท่ีดูลึกลบั กลุ่มสีด ายงัใช้สร้าง เส้น รูปร่างรูปทรงให้มีความเด่นชดั
มากยิ่งข้ึนและในบางต าแหน่งของกลุ่มสีด ายงัท าให้รู้สึกได้ว่ามีแสงมีกลุ่มสีต่างๆส่องลอดผ่าน
ออกมาซ่ึงแสดงถึงความหวงัดงัท่ีไดก้ล่าวไว ้
 เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัไดน้ าเทคนิคการระบายแบบเรียบกลมกลืนใชใ้นกลุ่มสีขาวและ
กลุ่มสีเหลืองโดยใช้เทคนิคการระบายหนาทบัซ้อนร่วมกนัเพื่อให้บริเวณกลางภาพมีการทบัซ้อน
ของชั้นสีแล้วไล่น ้ าหนักเขม้ไปอ่อนเพื่อสร้างจุดเด่นของภาพ จึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ี
หนากว่าบริเวณอ่ืนๆ ประกอบการใช้เทคนิคการระบายสีร่วมกบัการขูดขีดร่วมกัน เทคนิคการ
ระบายสีด้วยสีเหลวและโปร่งใส ใช้ระบายสร้างมิติทบัซ้อนของชั้นสีโดยการระบายในลกัษณะ
เคลือบสีบางๆ เทคนิคการระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้นขอบ ใช้กั้นเป็นเส้นคู่ขนานเฉียง 45 องศา 
เทคนิคการระบายสีบนระนาบขรุขระผูว้ิจยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวิธีของตวัเองไวก่้อนลง
สีแลว้เพื่อใหภ้าพเกิดมีพื้นผวิในลกัษณะนูนต ่า 
 เส้น ผูว้ิจยัได้สร้างสรรค์ลักษณะของเส้นในภาพผลงานโดย ใช้เส้นจริงมากในบริเวณ
ก่ึงกลางของภาพเป็นเส้นท่ีอิสระพร้ิวไหวไม่มีทิศทางตวดัทบัซ้อนกนั ส าหรับเส้นขอบคมเป็นเส้น
ท่ีใช้เทคนิคเทปกาวกั้นโดยมีลักษณะองศาท่ีเฉียง 45 องศาระบายด้วยกลุ่มสีด าและกลุ่มสีขาว
บริเวณกลางภาพ ซ่ึงการระบายดว้ยรูปทรงอิสระทบัซ้อนกนัไปมาดว้ยน ้ าหนกัของกลุ่มสีต่างๆท า
ใหเ้กิดเป็นเส้นเชิงนยัท่ีรับรู้ทางสายตาความรู้สึกวา่เป็นเส้นบริเวณกลางภาพ 
 รูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรค์รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวโดยใชแ้ปรงขนาดใหญ่และเล็ก 
ระบายตวดัทบัซ้อนกันใหญ่บ้างเล็กบ้างกระจายทัว่บริเวณทั้งภาพ ประกอบกบัการสร้างสรรค์
รูปทรงเรขาคณิตท่ีเป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมคางหมูโดยใช้ขอบของภาพเช่ือมโยงกนั แต่ใน
บางพื้นท่ีของรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีสร้างไวไ้ดถู้กระบายทบัตดัทอนไปดว้ยรูปทรงอิสระ 
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     ภาพท่ี 3 
 

       
 

ภาพที ่47 ช่ือภาพ  Lines of Light เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 140x140 ซม. 

 
การสร้างสรรคผ์ลงาน ผูว้จิยัไดน้ าเสนอภาพผลงานแสดงออกเนน้ทางดา้นอารมณ์ เป็นการ

ขบัเคล่ือนทางความคิดท่ีเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอก ประสบการณ์
ท่ีพบเห็นในแต่ละวนัเช่น แสงอาทิตยท่ี์ส่องรอดผ่านชั้นเมฆช่วงยามเยน็ โดยแรงบนัดาลใจในการ
สร้างสรรค์ผลงานเกิดข้ึนจาก แสงท่ีส่องลงมาพาดผ่านเสาไฟฟ้าสายไฟฟ้าระโยงระยางริมถนน
หนทาง แสงพาดผา่นตึกอาคารกระทบวตัถุต่างๆซ่ึงส่ิงท่ีอยูร่อบตวัเราน้ีเป็นมูลฐานทางความคิดท า
ใหก่้อเกิดความรู้สึกและจินตนาการข้ึนมา เป็นการน าเสนอในรูปแบบของเส้น สี รูปร่างรูปทรงและ
เทคนิคการระบายสี โดยผลงานแสดงออกถึงความรู้สึก สงบ ลึกลบั ความหวงัและสับสนวุ่นวาย 
เป็นการแสดงออกทางความงามมากกว่าเน้ือหาหรือเร่ืองราวใดๆ ท่ีล้วนแล้วแต่เป็นการกระตุ้น
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อารมณ์ความรู้สึกภายในใจออกมาเป็นรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม โดยใช ้4 ประเด็น
หลกัในการวจิยัน ามาสร้างสรรคผ์ลงานมีรายละเอียดดงัน้ี 

กลุ่มสี กลุ่มสีท่ีใช้มากในผลงานคือกลุ่มสีด าและกลุ่มสีเทาและกลุ่มสีขาวเป็นหลักใช้
ผสมผสานควบคู่กนัไปกบักลุ่มสีม่วงคล ้ าเพื่อใช้สร้างบรรยากาศและสร้างมิติของภาพให้ดูลึกลบั 
และสงบ กลุ่มสีด ายงัใช้ระบายเพื่อให้เกิดการตดักนัระหวา่งสีอยา่งชดัเจนและยงัเป็นการเน้นเส้น 
รูปร่างรูปทรงให้มีความชดัเจนมากยิ่งข้ึน กลุ่มสีเหลืองสด สีเหลืองคล ้าและสีเหลืองอ่อนใชร้ะบาย
ทบัซ้อนกนัดว้ยรูปทรงอิสระท าให้ภาพเกิดมีความสวา่งประกอบกบัเป็นการสร้างสรรค์สีในท่ีมืด 
กลุ่มสีขาวใช้ระบายให้เกิดเป็นลกัษณะแสงท่ีฟุ้งกระจายไปทัว่ทั้งภาพและยงัใช้ผสมผสานกบัสี
อ่ืนๆ เพื่อไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ 
 เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัไดน้ าเทคนิคการระบายแบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาว กลุ่มสี
เทา และกลุ่มสีเหลืองโดยใช้เทคนิคการระบายหนาทบัซ้อนร่วมกนัเพื่อให้บริเวณกลางภาพมีการ
ทบัซ้อนของชั้นสีแลว้ไล่น ้ าหนกัเขม้ไปอ่อน จึงท าให้บริเวณกลุ่มสีขาวเป็นลกัษณะของแสงสวา่ง
ประกอบการใช้ เทคนิคการระบายสีดว้ยสีเหลวโปร่งใส ใช้ระบายสร้างมิติทบัซ้อนของชั้นสีโดย
การระบายในลกัษณะเคลือบสีบางๆ จึงท าให้บริเวณทัว่ทั้งภาพเกิดชั้นท่ีโปร่งใส  เทคนิคการระบาย
สีโดยใชเ้ทปกาวกั้นขอบใชก้ั้นใหเ้กิดเป็นเส้นขอบคม บริเวณก่ึงกลางภาพและทางดา้นขวาของภาพ
ทั้งสองต าแหน่งจะใชก้ลุ่มสีด าในการสร้างสรรค ์ 

เส้น ผูว้จิยัไดส้ร้างสรรคล์กัษณะของเส้นในภาพผลงานโดย ใชเ้ส้นจริงมากในบริเวณกลาง
ภาพเป็นเส้นท่ีอิสระพล้ิวไหว เล็กบา้งใหญ่บา้งไม่มีทิศทางระบายทบัซ้อนสลบักนัไปมา เส้นขอบ
คมเป็นเส้นท่ีเกิดจากสีสองสีมาปะทะกันเกิดเป็นเส้นขอบคมโดยใช้เทคนิคเทปกาวกั้นเห็นได้
ชดัเจนในบริเวณด้านขวาของภาพระบายโดยใช้กลุ่มสีด าและกลุ่มสีขาว ในบางจงัหวะใช้ระบาย
ดว้ยพูก่นัปากแบน เป็นการผสมกลมกลืนระหวา่งเส้นขอบคมกบัเส้นจริงท่ีอิสระพล้ิวไหว ประกอบ
กบัมีเส้นเชิงนัยท่ีเกิดจากการวางองค์ประกอบของเส้น น ้ าหนักของกลุ่มสีต่างๆ ให้เกิดรับรู้ทาง
สายตาความรู้สึกวา่เป็นเส้นอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ  
 รูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรครู์ปทรงเรขาคณิต ท่ีเป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมบริเวณ
ดา้นขวาของภาพ เป็นการใช้เทคนิคการระบายโดยใช้เทปกาวกั้นซ่ึงเช่ือมโยงกบัขอบของภาพให้
เป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมแต่ในบางต าแหน่งของรูปทรงได้ถูกระบายทบัซ้อนไปมาด้วย
รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว 
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      ภาพท่ี 4 
 

 
 

ภาพที ่48 ช่ือภาพ Dark Purple เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 
 

การสร้างสรรคผ์ลงาน ผูว้จิยัไดน้ าเสนอภาพผลงานแสดงออกเนน้ทางดา้นอารมณ์ เป็นการ
ขบัเคล่ือนทางความคิดท่ีเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอก ประสบการณ์
ท่ีพบเห็นในแต่ละวนัเช่น แสงอาทิตยท่ี์ใกล้จะลับขอบฟ้า แสงท่ีส่องรอดผ่านชั้นเมฆ แสงท่ีตก
กระทบวตัถุต่างๆ โดยแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ีเกิดข้ึนจากแสงอาทิตย์ใน
ช่วงเวลาใกลพ้ลบค ่าซ่ึงแสงท่ีพบเห็นในวนันั้นเป็นแสงจากธรรมชาติท่ีแตกต่างจากวนัอ่ืนๆ เป็น
แสงท่ีลอดผ่านชั้นเมฆออกมาเกิดเป็นกลุ่มสีม่วง ซ่ึงให้ความรู้สึกท่ีลึกลบัและมีความหวงัจึงท าให้
ผูว้ิจยัซึมซับบรรยากาศส่ิงท่ีอยู่รอบตวัเราน้ีเป็นมูลฐานทางความคิด เพื่อสร้างสรรค์ผลงานใน
รูปแบบของเส้น สี รูปร่างรูปทรงและเทคนิคการระบายสี แสดงออกถึงความงามมากกว่าเน้ือหา
หรือเร่ืองราวใดๆ ท่ีลว้นแลว้แต่เป็นการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกภายในให้เกิดแนวความคิดและ
แรงบนัดาลใจในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม โดยใช ้4 ประเด็นหลกัในการวิจยัน ามา
สร้างสรรคผ์ลงานมีรายละเอียดดงัน้ี 
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กลุ่มสี กลุ่มสีท่ีใชม้ากในผลงานคือกลุ่มสีด าและกลุ่มสีม่วงใชผ้สมผสานควบคู่กนัไปเพื่อ
สร้างบรรยากาศของภาพให้มีมิติมีความรู้สึกท่ีลึกลบั โดยใชก้ลุ่มสีเหลืองและกลุ่มสีขาวระบายทบั
ซ้อนอยู่ด้านบนระบายเป็นลักษณะของแสงท่ีส่องลอดผ่านชั้นกลุ่มสีม่วงออกมา กลุ่มสีด ายงัใช้
ระบายเพื่อให้เกิดการตดักนัระหวา่งสีอยา่งชดัเจนและยงัเป็นการเนน้เส้น รูปร่างรูปทรงให้มีความ
ชดัเจนมากยิ่งข้ึน กลุ่มสีเหลืองสด สีเหลืองคล ้าและสีเหลืองอ่อนใชร้ะบายทบัซ้อนกนัดว้ยรูปทรง
อิสระท าให้ภาพเกิดมีความสวา่งประกอบกบัเป็นการสร้างสรรค์สีในท่ีมืดและยงัเช่ือมโยงสีต่างๆ
เขา้หากนัอยา่งกลมกลืน 

เทคนิคการระบายสี ผูว้ิจยัได้ใช้เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อนน ามาใช้เพื่อให้บริเวณ
กลางภาพปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอย่างชดัเจนจึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนา
กวา่บริเวณอ่ืนๆ เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส ซ่ึงจะใชร้ะบายในกลุ่มสีม่วง ระบายในลกัษณะ
เคลือบสีให้ชั้นสีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสีข้ึนมา เทคนิคการระบายสีบนระนาบขรุขระผูว้ิจยั
ไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวธีิของตวัเองไวก่้อนลงสีแลว้เพื่อให้ภาพเกิดมีพื้นผิวในลกัษณะนูน
ต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพและเทคนิคการระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกั้นขอบ โดยกั้นลงมาจากบน
ลงล่างสามเส้นบริเวณกลางภาพจึงเกิดเส้นขอบคมอย่างเด่นชัดโดยเทคนิคน้ีใช้ระบายทบัซ้อน
ร่วมกบัเทคนิคอ่ืนๆอยา่งกลมกลืน     

เส้น ผูว้ิจยัได้สร้างสรรค์ลักษณะของเส้นในภาพผลงานโดย ใช้เส้นจริงมากในบริเวณ
ก่ึงกลางของภาพเป็นเส้นท่ีอิสระพล้ิวไหวไม่มีทิศทางระบายทบัซอ้นสลบักนัไปมาโดยส่วนมากจะ
เห็นไดช้ดัในกลุ่มสีขาวบริเวณกลางภาพ เส้นขอบคมเป็นเส้นท่ีเกิดจากสีสองสีมาปะทะกนัเกิดเป็น
เส้นขอบคมโดยใช้เทคนิคเทปกาวกั้นและใช้ระบายด้วยพู่กันปากแบน เป็นการผสมกลมกลืน
ระหว่างเส้นขอบคมกบัเส้นจริงท่ีอิสระในภาพอยา่งหน้าสนใจ ประกอบกบัมีเส้นเชิงนยัท่ีเกิดจาก
การวางองค์ประกอบของเส้น น ้ าหนกัของกลุ่มสีต่างๆ ให้เกิดรับรู้ทางสายตาความรู้สึกวา่เป็นเส้น
อยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ  

รูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรค์รูปทรงเรขาคณิต ท่ีเป็นลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมบริเวณ
กลางภาพ เป็นการใช้เทคนิคการระบายโดยใช้เทปกาวกั้นซ่ึงเช่ือมโยงกับขอบของภาพให้เป็น
ลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมแต่รูปทรงไดถู้กระบายทบัซอ้นไปมาดว้ยรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว 

สรุปได้ว่า การสร้างสรรค์ภาพผลงานทั้ งส่ี ช้ินท่ีน ามาเป็นเคร่ืองมือวิจัยน้ี  ผู ้วิจัยได้
แนวความคิดและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานจากความรู้สึกสะเทือนใจ ความประทบัใจ
ต่อส่ิงเร้าภายนอกท่ีเกิดจากแสงอาทิตยใ์กลจ้ะลบัขอบฟ้าท่ีส่องพาดผา่นชั้นเมฆลงมาตกกระทบกบั
วตัถุต่างๆ โดยผูว้ิจยัใช ้กลุ่มสีเทา กลุ่มสีด า กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีเหลือง และกลุ่มสีขาว เป็นหลกั เพื่อ
สะทอ้นถึงอารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบัและมีความหวงั เทคนิคการระบายสีโดยส่วนใหญ่ใช้
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การระบายแบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาวเพื่อให้เป็นลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายและใช้เทคนิค
การระบายสีหนาทบัซ้อนบริเวณกลางภาพเพื่อให้ปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจน
จึงท าให้บริเวณกลางภาพและในบางจงัหวะไดใ้ช้เทคนิคการระบายแบบขูดขีดร่วมกนัเพื่อให้เกิด
เป็นร่องร้ิวรอยในบริเวณดงักล่าวและใชเ้ทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส ระบายในลกัษณะเคลือบ
ให้สีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสีข้ึนมา ในส่วนพื้นผิวท่ีไม่เรียบผูว้ิจยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิว
ตามกลวธีิของตวัเองไวก่้อนลงสีแลว้ เพื่อใหภ้าพเกิดมีพื้นผวิในลกัษณะนูนต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณ
ทั้ งภาพ ส าหรับเส้นมีสามลักษณะคือ เส้นเขอบท่ีเกิดจากการใช้เทปกาวกั้น แบบแนวตั้ งและ
แนวนอน ประกอบกบัเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอย่างอิสระอตัโนมติัฉับพลนัและ
เก็บรายละเอียดใหเ้ป็นขอบคมในบางจงัหวะ ต่อมาคือเส้นจริง ท่ีใชฝี้แปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก 
ระบายอยา่งฉบัพลนัเกิดเป็นเส้นเล็กบา้งใหญ่บา้งทบัซ้อนกนั ซ่ึงในบางจงัหวะใช้การสะบดัเหวี่ยง 
ขดูขีดท าให้พื้นผิวเกิดเป็นร่องและท าให้ภาพมีความรู้สึกเคล่ือนไหว ต่อมาคือ เส้นเชิงนยัเป็นเส้นท่ี
เกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรงจัดเรียงไปทิศทางแนวเดียวกันกล่าวคือการวาง
องค์ประกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา ความรู้สึกว่าเป็นเส้น ในส่วนลกัษณะรูปร่างรูปทรงเป็นการ
สร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวร่วมกบัรูปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมโดยใชข้อบของภาพเช่ือมโยง
ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงนั้นไดถู้กระบายทบัท าให้พร่ามวั จึงท าให้รูปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียม
ถูกท าลายตดัทอนไป  
 

ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญโดยใช้เทคนิคเดลฟายประยุกต์ 
เม่ือผูว้จิยัไดส้ร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี ดว้ย

สีอะคริลิก จ านวน 4 ภาพ เสร็จแลว้ ไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบพร้อมแบบ
สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง พร้อมรับค าเสนอแนะขอ้คิดเห็นในทุกประเด็นค าถามเป็นขอ้มูลน ามา
พฒันาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ต่อไป โดยผลสรุปการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทุกท่าน
บนัทึกลงในตารางสังเคราะห์  
 

การบันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
เม่ือผูว้ิจยัน าผลการวิจยัทุกประเด็นท่ีไดม้าสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์

แนวนามธรรมเส้นและสี  ด้วยสีอะคริลิกบนผืนผ้าใบ จ านวน 4 ภาพเสร็จแล้ว ได้น าผลงาน
สร้างสรรคท์ั้งหมดไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านตรวจสอบพร้อมดว้ยแบบสัมภาษณ์ เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญ
ไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นในทุกประเด็นค าถาม ซ่ึงขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ไดบ้นัทึกลงในตาราง ดงัน้ี 
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ตารางที ่54 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่1 (ช่ือภาพ The Sense of Light)   
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1  The Sense of Light 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงาน
จิตรกรรมช้ินน้ี
การใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงาน
จิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงาน  ควรเพ่ิม
กลุ่มสีด า บริเวณ
กลางภาพ 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของศิลปิน 
กลุ่มสีมีความ
โปร่งใสดี 

กลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของศิลปิน
กลุ่มสีควรมีการทบั
ซอ้นมากกวา่น้ี 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงกบักลุ่ม
สีในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
ควรเพ่ิมสีด าให้มากกวา่น้ีใน
บริเวณกลางภาพและควรเพ่ิม
มิติของชั้นสี 

2 เทคนิคการ
ระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงาน
จิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้งกบั
ผลงานของศิลปิน 
ระบายสีเหลว
โปร่งใสไดดี้ 

เทคนิคการระบายสีมี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของศิลปิน ระบาย
แบบเรียบกลมกลืน
ไดดี้ 

เทคนิคการระบายสีมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ การสร้าง
พ้ืนผิว เทคนิคต่างๆได้
น่าสนใจ 

3 ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎใน
ผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงาน
จิตรกรรมของ
โคด้ีฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะของเส้นมี
ความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้
เส้นไดอ้ยา่งอิสระ 

ลกัษณะของเส้นมี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของศิลปิน ควรให้มี
เส้นจริงเพ่ิมมากข้ึน 

ลกัษณะของเส้นมี
ความสอดคลอ้งกบั
ผลงานของศิลปิน
ควรเพ่ิมเส้นโดยใช้
กลุ่มสีด าให้มากข้ึน
ในบริเวณกลางภาพ 

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนักบัผลงานของ
ศิลปิน ใชเ้ส้นไดอ้ยา่งอิสระ
น่าสนใจ ควรมีเส้นท่ีมีความ
หนาอยูบ่า้งภายในภาพ การวาง
ต าแหน่งของเส้นขอบคม
แนวตั้งและแนวนอนได้
น่าสนใจ 

4 ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ี
ปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบั
ผลงาน
จิตรกรรมของ 
โคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรงมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ การวาง
องคป์ระกอบเป็นไป
ตามแนวทางของ
ศิลปิน 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรงท่ีปรากฎใน
ผลงานมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ จดัวาง
องคป์ระกอบได้
น่าสนใจ แต่รูปร่าง
รูปทรงควรมีการทบั
ซอ้นกนัมากกวา่น้ี 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรงท่ีปรากฎใน
ผลงานมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ รูปทรงมี
ความน่าสนใจ 

การสร้างสรรครู์ปร่างรูปทรง
ในผลงานมีความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัผลงานของศิลปิน  
รูปร่างรูปทรง มีความน่าสนใจ
เพื่อให้ภาพมีมิติรูปทรงควรมี
การทบัซอ้นกนัมากกวา่น้ีใน
บางจงัหวะ 
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 1 (ช่ือภาพ The Sense of 
Light) พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี กลุ่มสีมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปินกลุ่มสีมีความโปร่งใสดี จากการเสนอะแนะควรเพิ่มกลุ่มสีด าเขา้มาในบริเวณกลางภาพ 
เทคนิคการระบายสีมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินการสร้างสรรคเ์ทคนิคต่างๆไดน่้าสนใจ ลกัษณะของ
เส้นมีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัศิลปิน สร้างสรรค์เส้นไดอ้ย่างอิสระ จากการเสนอแนะควรเพิ่ม
เส้นท่ีมีความหนาเขา้ไปบา้งหรือใช้กลุ่มสีด าสร้างสรรค์เส้นในบริเวณกลางภาพ รูปร่างรูปทรงมี
ความสอดคลอ้งกบัศิลปินรูปร่างรูปทรงมีความแปลกตาน่าสนใจ จากการเสนอแนะควรให้รูปร่าง
รูปทรงเกิดการทบัซอ้นกนัมากกวา่น้ีเพื่อท าใหภ้าพมีมิติเกิดความน่าสนใจมากข้ึน 

 
ตารางที ่55 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่2 (ช่ือภาพ Reflection)   
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 Reflection 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัศิลปิน แต่ควร
เพ่ิมกลุ่มสีด าและ
กลุ่มสีเทาช่วงบริเวณ
กลางภาพ 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของศิลปิน 
ควรระบายสีให้เกิด
เป็นลกัษณะพ้ืนท่ีวา่ง
บา้งอยา่ระสีทบัซ้อน
กนัมากไป 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของศิลปิน กลุ่ม
สีท่ีใชดู้มีพลงั แต่ควร
เพ่ิมกลุ่มสีด าเขา้มา
ผสมผสานในบริเวณ
กลางภาพ 

การใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียงกนั
กบักลุ่มสีในผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจในการ
ระบายสี แต่ควร
เวน้ให้มีพ้ืนท่ีวา่ง
บา้ง ควรเพ่ิมกลุ่มสี
เทาและกลุ่มสีด า 

2 เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี 
มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคได้
หลากหลายวิธี 

เทคนิคการระบายสี 
มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ควรปล่อยให้สี
ไหลโดยอิสระบา้ง 

เทคนิคการระบายสี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคการ
ระบายขดูขีดร่วมกบั
การระบายหนาทบั
ซอ้นไดดี้ 

เทคนิคการระบายสี
มีความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกนักบั
ผลงานของศิลปิน 
ใชเ้ทคนิคได้
หลากหลายวิธีการ
ควรปล่อยให้สีไหล
โดยอิสระบา้งใน
บางจงัหวะ 
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ตารางที ่55 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 Reflection 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

3 ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎ
ในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ีฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎ มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ เส้นอิสระดี 
กลา้ท่ีจะใส่ความเป็น
ตวัตนลงไปใน
ผลงาน 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎ มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ 

ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎ 
มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ควร
เพ่ิมเส้นจริงให้มากกวา่
น้ี 

ลกัษณะของเส้นมี
ความใกลเ้คียงและ
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ การวาง
องคป์ระกอบของ
เส้นขอบคมไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ ควรเพ่ิม
เส้นจริงและ ควรท่ี
จะใส่ความเป็นตวั
เราเองลงไปในภาพ
บา้ง 

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 
ท่ีปรากฏในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง  มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ ดูมีความ
มัน่ใจในการสร้าง
รูปร่างรูปทรง 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง  มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ รูปร่างรูปทรง
มีความแปลกตา
น่าสนใจ 

ลกัษณะรูปร่างรูปทรง  
มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
รูปร่างรูปทรงในกลุ่มสี
ด ามีความน่าสนใจ 

รูปร่างรูปทรงใน
ผลงานมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียง
กบัผลงานของ
ศิลปิน รูปทรงมี
ความแปลกตา มี
ความมัน่ใจในการ
สร้างสรรครู์ปทรง 

 
จากตารางบนัทึกข้อมูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 2 (ช่ือภาพ Reflection) 

พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี กลุ่มสีมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ

ศิลปิน การระบายดูมีความมัน่ใจมากข้ึน จากการเสนอะแนะควรเพิ่มกลุ่มสีด าและกลุ่มสีเทา เทคนิค
การระบายสีมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินใชเ้ทคนิคต่างๆหลากหลายวธีิการไดน่้าสนใจ ลกัษณะของ
เส้นมีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัศิลปิน สร้างสรรคเ์ส้นขอบคมไดดี้ จากการเสนอแนะควรเพิ่มเส้น
จริงท่ีอิสระในบริเวณกลางภาพ รูปร่างรูปทรงมีความสอดคล้องกบัศิลปินรูปร่างรูปทรงมีความ
แปลกตาน่าสนใจ  
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ตารางที ่56 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่3 (ช่ือภาพ Lines of light)   
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่3  Lines of light 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีการใชก้ลุ่ม
สีมีความ
ใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
ไม่ควรระบายสีหนา
ทบัซอ้นมากไปอาจ ท า
ให้สีแทน้ั้นดูหม่นลง 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ ควรระบายกลุ่ม
สีเหลืองให้
ผสมผสานร่วมกบั
กลุ่มสีขาวให้มากข้ึน 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงกนักบักลุ่มสี
ในผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ มีความมัน่ใจใน
การระบายสีมากข้ึน แต่
ควรเวน้ให้ภาพเกิดพ้ืนท่ี
วา่งบา้งไม่ให้ดูแน่น
จนเกินไป 

2 เทคนิคการ
ระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
ใชเ้ทคนิคการระบายสี
ไดห้ลากหลายวิธี 

เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
ใชเ้ทคนิคต่างๆ
ผสมผสานกนัไดดี้ แต่
ในบางต าแหน่งของ
ภาพควรมีพ้ืนผิวท่ีเรียบ
บา้ง 

เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ควร
ใชเ้ทคนิคการระบาย
แบบเรียบกลมกลืน
ให้เพ่ิมมากข้ึน 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้งและ
ใกลเ้คียงกบัผลงานของ
ศิลปิน ควรมีพ้ืนผิวท่ี
เรียบบา้งในบางพ้ืนท่ีใน
ภาพเพ่ือไม่ให้ภาพดู
แน่นจนเกินไป 

3 ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎใน
ผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ีฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎ
ในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
ควรเพ่ิมเส้นจริงใน
แนวนอนให้มากข้ึน 

ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎ
ในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
สร้างเส้นขอบคม
แนวตั้งไดน่้าสนใจ 
กลา้ท่ีจะวาง
องคป์ระกอบให้
แตกต่างจากศิลปินบา้ง 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ เส้น
ดูมีความมัน่ใจ 

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงและสอดคลอ้ง
กบัผลงานของศิลปิน 
การวางต าแหน่งของ
เส้นขอบคมแนวตั้งได้
น่าสนใจมีความกลา้ท่ี
จะใส่ความเป็นตวัเองลง
ไปในผลงานแต่ยงัคง
รูปแบบงานท่ีวิเคราะห์
ของศิลปิน 

4 ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ีปรากฏ
ในผลงานช้ินน้ี 
มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 
ท่ีปรากฏในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ ดูมี
ความมัน่ใจในการ
สร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรง 

ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 
ท่ีปรากฏในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ การ
จดัองคป์ระกอบของ
รูปร่างรูปทรงแตกต่าง
จากศิลปินเล็กนอ้ย แต่
เป็นการดีท่ีใส่ความ
เป็นตวัตลงไปบา้ง 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ สร้างสรรค์
รูปทรงไดน่้าสนใจ 

กาสร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรงในผลงานมีความ
ใกลเ้คียงและสอดคลอ้ง
กบัผลงานของศิลปิน 
รูปทรงบางต าแหน่งท่ี
วางไม่เหมือนกบัศิลปิน 
แต่เป็นส่ิงท่ีดีคือการท่ี
เราไดใ้ส่ความเป็น
ตวัเองลงไปบา้ง 
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จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 3 (ช่ือภาพ Lines of light) 
พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี กลุ่มสีมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ
ศิลปินการระบายสีดูมีความมัน่ใจมากข้ึน จากการเสนอแนะอย่าระบายสีให้ทบัซ้อนกนัมากไป
เพื่อให้ภาพไม่ดูแน่นเกินไป เทคนิคการระบายสีมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินการสร้างสรรคเ์ทคนิค
ต่างๆไดน่้าสนใจ จากการเสนอะแนะควรให้ภาพมีบริเวณพื้นผิวท่ีเรียบบา้งในบางจงัหวะ ลกัษณะ
ของเส้นมีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัศิลปิน สร้างสรรคเ์ส้นขอบคมแนวตั้งไดน่้าสนใจมีความเป็น
ตวัเองแต่ยงัคงรูปแบบผลงานท่ีวิเคราะห์ รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินรูปร่างรูปทรงมี
ความแปลกตาน่าสนใจ จากการเสนอแนะการวางองค์ประกอบของรูปร่างรูปทรงไม่เหมือนกบั
ศิลปินมากนกัซ่ึงเป็นการดีท่ีไดใ้ส่ความเป็นตวัตนลงไปในผลงานบา้ง 

 
ตารางที ่57 บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่4 (ช่ือภาพ Dark Purple)   
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4  Dark Purple 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 
 

ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ ระวงัอยา่ให้
กลุ่มสีทบัซอ้นกนั
มากเกินไป 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
ควรเพ่ิมกลุ่มสีเทา กลุ่ม
สีมีการทบัซอ้นกนัมาก
ไปในบริเวณกลางภาพ 

การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ ควรเพ่ิมกลุ่มสี
ขาวให้เป็นลกัษณะ
แสงฟุ้งกระจาย
บริเวณกลางภาพ 

การใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียงกนั
กบักลุ่มสีในผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจการ
ระบายสีมากข้ึน แต่
ควรเวน้พ้ืนท่ีว่าง
การระบายสีมีการ
ทบัซอ้นของสีมาก
เกินไป 

2 เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี 
มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้
เทคนิคได้
หลากหลายวิธี แต่ใช้
เทคนิคการระบาย
หนาทบัซอ้นมากท า
ให้ภาพดูแน่นไป 

เทคนิคการระบายสี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ควร
ระบายแบบไล่น ้าหนกั
เพ่ือให้ภาพเกิดพ้ืนท่ี
วา่งบา้งในบางจงัหวะ 

เทคนิคการระบายสี 
มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 

เทคนิคการระบายสี
มีความใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน
ควรมีพ้ืนผิวท่ีเรียบ
บา้งในบางพ้ืนท่ี ใช้
การระบายสีดว้ยสี
เหลวโปร่งใสและ
หนาทบัซอ้นมาก
เกินไป 
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ตารางที ่57 (ต่อ)   
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4  Dark Purple 
ข้
อ
ที ่

ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 
ผู้เช่ียวชา
ญท่านที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

3 ลกัษณะ
เส้น ท่ี
ปรากฎใน
ผลงาน
ช้ินน้ี มี
ความ
ใกลเ้คียง
สอดคลอ้
งกบั
ผลงาน
จิตรกรรม
ของโคด้ีฮู
เปอร์ 
หรือไม่
อยา่งไร 

ลกัษณะเส้น  มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงานของโคด้ีฮู
เปอร์ ควรเพ่ิมเส้นขอบแนวนอน 

ลกัษณะ
เส้น  มี
ความ
ใกลเ้คียง
สอดคลอ้ง
กบัผลงาน
ของโคด้ีฮู
เปอร์ ควร
เพ่ิมเติม
เส้นและ
ลากเส้น
ให้ยาวมาก
ข้ึน 

ลกัษณะเส้น มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานของโคด้ีฮูเปอร์ควรเพ่ิมเติมเส้นแนว
นอนในบางจงัหวะ 

ลกัษณะ
ของเส้นมี
ความ
ใกลเ้คียง
และ
สอดคลอ้ง
กบัผลงาน
ของศิลปิน 
แต่เส้น
จริงมีน้อย
ไปควรมี
เส้นขอบ
คมใน 
แนวนอน
เพ่ิมเติม
เขา้มา 

4 ลกัษณะ
รูปร่าง
รูปทรง ท่ี
ปรากฏใน
ผลงาน
ช้ินน้ี มี
ความ
ใกลคี้ยง
สอดคลอ้
งกบั
ผลงาน
จิตรกรรม
ของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ 
หรือไม่
อยา่งไร 

ลกัษณะรูปร่างรูปทรง  มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานของ 
โคด้ี ฮูเปอร์ณุปทรงอิสระอาจดู
แน่นเกินไป 

ลกัษณะ
รูปร่าง
รูปทรง  มี
ความ
ใกลคี้ยง
สอดคลอ้ง
กบัผลงาน
ของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ 
รูปทรง
อิสระ
บริเวณ
กลางภาพ
ลงตวัดี แต่
บริเวณ
ดา้นขา้ง
ทั้งสองดู
แน่นไป
ควรระบาย
ใน

ลกัษณะรูปร่างรูปทรง  มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงานของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีเช่ือมกบัขอบภาพชดัเจนดี 

กา
สร้างสรร
ครู์ปร่าง
รูปทรงใน
ผลงานมี
ความ
ใกลเ้คียง
และ 
สอดคลอ้ง
กบัผลงาน
ของศิลปิน 
การระบาย
ในบาง
จงัหวะ
ของรูปร่าง
รูปทรง
ต่างๆถูก
ระบายทบั
ซอ้นมาก
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ลกัษณะ
แบบเรียบ
กลมกลืน
หรือไล่
น ้าหนกั 

เกินไป 

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 ภาพท่ี 4 (ช่ือภาพ Dark Purple ) 

พบวา่ ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี กลุ่มสีมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ

ศิลปิน มีความมัน่ใจในการระบายมากข้ึน จากการเสนอะแนะระวงัอย่าให้กลุ่มสีทบัซ้อนกนัมาก
เกินไปอาจท าให้ภาพดูแน่นและขาดความน่าสนใจ เทคนิคการระบายสีมีความสอดคลอ้งกบัศิลปิน
การสร้างสรรค์เทคนิคต่างๆไดน่้าสนใจ จากการเสนอะแนะควรปล่อยให้มีพื้นผิวท่ีเรียบบา้งระวงั
อยา่ใช้เทคนิคหนาทบัซ้อนมากไปอาจท าให้ภาพดูแน่นจนเกินไป ลกัษณะของเส้นมีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัศิลปิน สร้างสรรค์เส้นได้อย่างอิสระ จากการเสนอแนะควรสร้างสรรค์เส้นขอบคม
แนวนอนและเส้นจริงท่ีพล้ิวไหวเพิ่มเติมเขา้มา  รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินรูปร่าง
รูปทรงมีความแปลกตาน่าสนใจ จากการเสนอแนะระวงัอยา่งใหรู้ปร่างรูปทรงทบัซอ้นกนัมากไป 

 
จากนั้นน าขอ้สรุปค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทุกท่านของแต่ละภาพ (ทั้ง 4 ตาราง) มาบนัทึกลง 

ตารางสังเคราะห์ขอ้มูลผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญดงัน้ี 
 

ตารางที ่58 การสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1  ภาพที ่2  ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี
การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

กลุ่มสีมี
ความ
ใกลเ้คียงกบั
กลุ่มสีใน
ผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ 
ควรเพ่ิมสีด า
ให้มากกวา่น้ี
ในบริเวณ
กลางภาพ

การใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียง
กนักบักลุ่มสี
ในผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจใน
การระบายสี
มากข้ึน แต่ควร
เวน้ให้มีพ้ืนท่ี
วา่งบา้ง ควร

การใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียง
กนักบักลุ่มสี
ในผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจใน
การระบายสี
มากข้ึน แต่
ควรเวน้ให้เกิด
พ้ืนท่ีวา่งบา้ง  

การใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียง
กนักบักลุ่มสี
ในผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจ
การระบายสี
มากข้ึน แต่
ควรเวน้พ้ืนท่ี
วา่งการระบาย

กลุ่มสีท่ีใชมี้ความ
ใกลเ้คียงและ
สอดคลอ้งกบัผลงาน
ของศิลปิน ควรปล่อย
ให้มีพ้ืนท่ีวา่งในบาง
จงัหวะ ควรเพ่ิมกลุ่ม
สีด าเขา้มาเพ่ิมเติม 
ระวงัอยา่ให้สีเกิดการ
ทบัซอ้นมากเกินไป มี
ความมัน่ใจในการ
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ตารางที ่58 (ต่อ) 

และควรเพ่ิม
มิติของชั้นสี 

เพ่ิมกลุ่มสีเทา
และกลุ่มสีด า  

สีมีการทบั
ซอ้นของสี
มากเกินไป 

ระบายสีมากข้ึน 

2 เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

เทคนิคการ
ระบายสีมี
ความ
สอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ 
การสร้าง
พ้ืนผิว 
เทคนิคต่างๆ
ไดน่้าสนใจ 

เทคนิคการ
ระบายสีมี
ความ
สอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกนักบั
ผลงานของ
ศิลปิน ใช้
เทคนิคได้
หลากหลายวิธี
ควรปล่อยให้สี
ไหลโดยอิสระ
บา้งในบาง
จงัหวะ 

เทคนิคการ
ระบายสีมี
ความ
สอดคลอ้งและ
ใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ
ศิลปิน ควรมี
พ้ืนผิวท่ีเรียบ
บา้งในบาง
พ้ืนท่ีในภาพ
เพ่ือไม่ให้ภาพ
ดูแน่นเกินไป 

เทคนิคการ
ระบายสีมี
ความใกลเ้คียง
กบัผลงานของ
ศิลปินควรมี
พ้ืนผิวท่ีเรียบ
บา้งในบาง
พ้ืนท่ี ใชก้าร
ระบายสีดว้ยสี
เหลวโปร่งใส
และหนาทบั
ซอ้นมาก
เกินไป 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัผลงาน
ของศิลปิน ควรปล่อย
ให้มีพ้ืนผิวท่ีเรียบบา้ง 
ไม่ควรระบายสีหนา
ทบัซอ้นมากเกินไป 
โดยส่วนใหญ่ใช้
เทคนิคต่างๆได้
น่าสนใจ 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อที ่
ประเดน็ที่

สัมภาษณ์ 
ภาพที ่1  ภาพที ่2  ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

3 ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะของ
เส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนั
กบัผลงานของ
ศิลปิน ใชเ้ส้น
ไดอ้ยา่งอิสระ
น่าสนใจ ควรมี
เส้นท่ีมีความ
หนาอยูบ่า้ง
ภายในภาพ 
การวาง
ต าแหน่งของ
เส้นขอบคม

ลกัษณะของ
เส้นมีความ
ใกลเ้คียงและ
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ 
การวาง
องคป์ระกอบ
ของเส้นขอบ
คมไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ ควรท่ี
จะใส่ความเป็น
ตวัเราเองลงไป

ลกัษณะของ
เส้นมีความ
ใกลเ้คียงและ
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของ
ศิลปิน การวาง
ต าแหน่งของ
เส้นขอบคม
แนวตั้งได้
น่าสนใจมี
ความกลา้ท่ีจะ
ใส่ความเป็น
ตวัเองลงไปใน

ลกัษณะของ
เส้นมีความ
ใกลเ้คียงและ
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของ
ศิลปิน แต่เส้น
จริงมีน้อยไป
ควรมีเส้นขอบ
คมใน 
แนวนอน
เพ่ิมเติมเขา้มา 

การสร้างสรรคเ์ส้น
ในผลงานมีความ
น่าสนใจมีความมัน่ใจ 
แต่ในบางภาพมีเส้น
จริงและเส้นขอบคม
นอ้ยไป ในการจดัวาง
องคป์ระกอบของเส้น
ขอบคมจดัวางได้
น่าสนใจ 
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จากตารางท่ี 21 บนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1ผลสรุป
ค าสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านท่ีไดใ้หค้  าแนะน าและขอ้เสนอแนะต่อภาพผลงานทั้ง 4 ภาพ ในส่ี
ประเด็น สรุปไดด้งัน้ี 

1. กลุ่มสี ท่ีใช้มีความใกลเ้คียงและสอดคลอ้งกบัผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มีพื้นท่ี
วา่งในบางจงัหวะ ควรเพิ่มกลุ่มสีด าเขา้มาเพิ่มเติม ระวงัอยา่ให้สีเกิดการทบัซอ้นมากเกินไป มีความ
มัน่ใจในการระบายสีมากข้ึน 

2. เทคนิคการระบายสี  มีความสอดคล้องใกลเ้คียงกบัผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มี
พื้นผวิท่ีเรียบบา้ง ไม่ควรระบายสีหนาทบัซอ้นมากเกินไป โดยส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคต่างๆไดน่้าสนใจ 

3. เส้น การสร้างสรรคเ์ส้นในผลงานมีความน่าสนใจมีความมัน่ใจ แต่ในบางภาพมีเส้นจริง
และเส้นขอบคมนอ้ยไป ในการจดัวางองคป์ระกอบของเส้นขอบคมจดัวางไดน่้าสนใจ 

4. รูปร่างร่างรูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งใกลเ้คียงกบัผลงาน
ของศิลปิน รูปทรงมีความน่าสนใจมีความแปลกตา มีความมัน่ใจในการสร้างสรรค ์

 

ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ 

แนวตั้งและ
แนวนอนได้
น่าสนใจ 

ในภาพบา้ง ผลงานแต่
ยงัคงรูปแบบ
งานท่ีวิเคราะห์
ของศิลปิน 

4 ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

การสร้างสรรค์
รูปร่างรูปทรง
ในผลงานมี
ความ
สอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ
ศิลปิน  รูปร่าง
รูปทรง มีความ
น่าสนใจ
เพื่อให้ภาพมี
มิติรูปทรงควร
มีการทบัซอ้น
กนัมากกวา่น้ี
ในบางจงัหวะ 

รูปร่างรูปทรง
ในผลงานมี
ความ
สอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบั
ผลงานของ
ศิลปิน รูปทรง
มีความแปลก
ตา มีความ
มัน่ใจในการ
สร้างสรรค์
รูปทรง 

กาสร้างสรรค์
รูปร่างรูปทรง
ในผลงานมี
ความใกลเ้คียง
และสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ
ศิลปิน รูปทรง
บางต าแหน่งท่ี
วางไม่
เหมือนกบั
ศิลปิน แต่เป็น
ส่ิงท่ีดีคือการท่ี
เราไดใ้ส่ความ
เป็นตวัเองลง
ไปบา้ง 

กาสร้างสรรค์
รูปร่างรูปทรง
ในผลงานมี
ความใกลเ้คียง
และ 
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของ
ศิลปิน การ
ระบายในบาง
จงัหวะของ
รูปร่างรูปทรง
ต่างๆถูก
ระบายทบั
ซอ้นมากไป 

การสร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรงมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียง
กบัผลงานของศิลปิน 
รูปทรงมีความ
น่าสนใจมีความ
แปลกตา มีความ
มัน่ใจในการ
สร้างสรรค ์



 166 

จากท่ีไดน้ าผลการศึกษาวเิคราะห์กลุ่มตวัอยา่งผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูแปอร์ จ  านวน 10 
ภาพ ทั้งส่ีประเด็น คือ กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรงมาเป็นแนวทางสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ เพื่อใช้เป็น
เคร่ืองมือวิจยัประกอบกบัแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แล้วได้น าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างแล้วนั้ น ผูว้ิจ ัยได้น าข้อมูลดังกล่าวมาปรับปรุง
สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ในบริบทของผูว้ิจยั โดยน าเสนอภาพผลงานท่ีแสดงออก
ทางดา้นอารมณ์ เป็นการขบัเคล่ือนทางความคิดซ่ึงเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิง
เร้าภายนอกเป็นประสบการณ์ท่ีพบเห็นเกิดข้ึนในช่วงเวลาพระอาทิตยใ์กลจ้ะลบัขอบฟ้าของทุกๆ
วนั โดยการสังเกต แสงอาทิตยท่ี์ส่องรอดผา่นชั้นเมฆเป็นเส้นทางยาวออกมา แสงท่ีตกกระทบส่อง
พาดผ่านวตัถุต่างๆท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน ซ่ึงส่ิงท่ีอยู่รอบตวัเราน้ีเป็นมูลฐานทางความคิดท าให้ก่อเกิด
ความรู้สึกและจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยั ด้วยสีอะคริลิกบนผืนผา้ใบขนาด 
140x140 เซ็นติเมตร จ านวน 1 ภาพ และขนาด 120x170 เซนติเมตร จ านวน 1 ภาพ จากนั้ นให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานโดยการสัมภาษณ์อีกคร้ัง พร้อมกบัประเมินผลงาน 

 
 
 

 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 
1. รวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
2. น าข้อมูลทั้ งหมดท่ีได้มาก าหนดรูปแบบท่ีมีความใกล้เคียงสอดคล้องกับผลงานท่ี

วเิคราะห์โดยการใชผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูลมาประกอบในประเด็นของ กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี 
เส้นและรูปร่างรูปทรง  

3. ทดลองวาดภาพในผืนผา้ใบรูปทรงส่ีเหล่ียมจสัตุรัสและส่ีเหล่ียมผื้นผา้ทรงสั้ น ตาม
ขอ้มูลในประเด็นท่ีวเิคราะห์จนเกิดความช านาญและความมัน่ใจ 

4. ด าเนินการวาดภาพตามขอ้มูลท่ีวิเคราะห์ ขนาด 140x140 ซม. จ านวน 1 ภาพ และขนาด 
120x170 ซม. จ  านวน 1 ภาพ รวม 2 ภาพ ดงัต่อไปน้ี 
 
       ภาพท่ี 1 
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ภาพที ่49 ช่ือภาพ First Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 
 

 การสร้างสรรค์ผลงานภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัได้น าเสนอภาพผลงานท่ีแสดงออกทางดา้นอารมณ์ 
เป็นการขบัเคล่ือนทางความคิดซ่ึงเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอกเป็น
ประสบการณ์ท่ีพบเห็นเกิดข้ึนในทุกๆ วนั 
 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดจาก แสงอาทิตย์ท่ีส่องรอดผ่านชั้นเมฆใน
ช่วงเวลาใกลจ้ะลบัขอบฟ้า แสงท่ีตกกระทบบนพื้นผิวถนน แสงท่ีตกกระทบกบัวตัถุต่างๆ ท่ีมนุษย์
สร้างข้ึนซ่ึงเปรียบไดก้บัแสงแรกในยามค ่าคืนท่ีก าลงัคืบคลานเขา้มา จึงท าใหบ้รรยากาศในช่วงเวลา
น้ีสัมผสัไดถึ้งความรู้สึกท่ี สงบ ลึกลบัและมีความหวงั เปรียบไดด้ัง่ยามค ่าคืนท่ียิ่งมืดก็ยิ่งใกลพ้บ
ทางสว่าง ซ่ึงส่ิงท่ีอยู่รอบตวัเราน้ีเป็นมูลฐานทางความคิดท าให้ก่อเกิดความรู้สึกและจินตนาการ
เหล่านั้ นข้ึนมา เป็นการน าเสนอในรูปแบบของเส้น สี รูปร่างรูปทรงและเทคนิคการระบายสี 
แสดงออกถึงความงามมากกว่าเน้ือหาหรือเร่ืองราวใดๆ ท่ีล้วนแล้วแต่เป็นการกระตุ้นอารมณ์
ความรู้สึกภายในให้เกิดแนวความคิดและแรงบันดาลใจในรูปแบบส าแดงพลังอารมณ์แนว
นามธรรม โดยใช ้4 ประเด็นหลกัในการวจิยัน ามาสร้างสรรคผ์ลงานมีรายละเอียดดงัน้ี 



 168 

กลุ่มสี ท่ีผูว้ิจยัน ามาใช้นั้นเป็นกลุ่มสีท่ีให้ความรู้สึกถึงบรรยากาศของแสงอาทิตยท่ี์ใกลจ้ะ
ลบัขอบฟ้าและสีท่ีมาจากจินตนาการของผูว้ิจยั น ามาสร้างสรรค ์เส้น รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวและ
รูปทรงเรขาคณิตผสมผสานใช้ร่วมกันอย่างกลมกลืน  โดยน ากลุ่มสีเทาและกลุ่มสีด ามาใช้
ผสมผสานควบคุ่กันไปกับสีม่วงคล ้ าเพื่อเป็นการสร้างบรรยากาศและสร้างมิติของภาพให้เกิด
ระยะใกล ้ไกล กลุ่มสีด ายงัใชร้ะบายเพื่อสร้างสรรค ์เส้น รูปร่างรูปทรงให้มีความชดัเจนมากยิ่งข้ึน 
กลุ่มสีเหลืองคล ้าและสีเหลืองอ่อนใชร้ะบายแบบเรียบกลมกลืนไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ทางดา้นขวาของ
ภาพ กลุ่มสีขาวใชร้ะบายให้เกิดเป็นลกัษณะแสงท่ีฟุ้งกระจายเป็นกลุ่มใหญ่ๆ อยูบ่ริเวณกลางภาพ
และใชผ้สมผสานกบัสีอ่ืนๆ เพื่อไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ 

เทคนิคการระบายสี ผูว้จิยัไดใ้ชเ้ทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาวระบาย
ไล่น ้าหนกัเป็นลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายบริเวณกลางภาพและใชเ้ทคนิคการระบายสีหนาทบัซอ้น
บริเวณกลางภาพเพื่อให้ปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึงท าใหบ้ริเวณกลางภาพมี
ชั้นสีท่ีหนากวา่บริเวณอ่ืนๆ และในบางจงัหวะไดใ้ชเ้ทคนิคการระบายแบบขดูขีดร่วมกนัเพื่อให้เกิด
เป็นร่องร้ิวรอยในบริเวณดงักล่าว เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส ซ่ึงใชร้ะบายในกลุ่มสีเทา กลุ่ม
สีม่วง กลุ่มสีขาวและกลุ่มสีเหลืองระบายในลกัษณะเคลือบให้ชั้นสีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสี
ข้ึนมา เทคนิคการระบายสีบนระนาบขรุขระผูว้ิจยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวิธีของตวัเองไว้
ก่อนลงสีแลว้เพื่อใหภ้าพเกิดมีพื้นผิวในลกัษณะนูนต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ และเทคนิคการ
ระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้นขอบ โดยกั้นเป็นลกัษณะแนวตั้งและแนวนอนเป็นการระบายร่วมกบั
เทคนิคต่างๆ ทบัซอ้นสลบักนัไปมาทัว่ทั้งภาพจะเห็นไดช้ดัเจนในบริเวณกลุ่มสีด าและกลุ่มสีเหลือง  

เส้น ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรค์ลกัษณะของเส้นในภาพผลงานโดยใช้เส้นจริงท่ีพล้ิวไหวมากทัว่
บริเวณทั้งภาพ โดยใชก้ลุ่มสีขาวและกลุ่มสีด าระบายดว้ยฝีแปรงท่ีมีขนาดใหญ่และเล็กสลบัทบัซอ้น
กนัไปมา เส้นท่ีสร้างสรรค์ข้ึนนั้นท าให้รู้สึกไดว้่าเส้นมีการเคล่ือนไหวโดยไม่มีทิศทาง ส่วนเส้น
ขอบคมเป็นเส้นท่ีเกิดจากการปะทะกนัระหว่างสีสองสีโดยใช้เทคนิคเทปกาวกั้นเป็นแนวตั้ง ใช้
ระบายในกลุ่มสีด า กลุ่มสีม่วงกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพและกลุ่มสีเหลืองใชร้ะบายทางดา้นขวา
ของภาพ  ประกอบกับท าให้เกิดเส้นเชิงนัยท่ีเกิดจากการระบายของกลุ่มสีท่ีมีน ้ าหนักต่างกันสี
ต่างกนั และการสร้างรูปร่างรูปทรงท่ีถูกตดัทอนไปนั้นท าให้เกิดการรับรู้ทางสายตาความรู้สึกว่า
เป็นเส้นเชิงนยั พบอยูท่วับริเวณทั้งภาพ 

รูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรครู์ปทรงเรขาคณิต ซ่ึงเช่ือมโยงกบัขอบของภาพท าให้เกิด
ลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีถูกตดัทอนไป ส่วนรูปทรงอิสระมีลกัษณะท่ีพล้ิวไหว ระบายทบัดว้ย
ฝีแปรงขนาดใหญ่และเล็กทบัซ้อนกนัไปมาอย่างฉับพลนัผสมผสานกลมกลืนกนักระจายอยู่ทัว่
บริเวณทั้งภาพ 



 169 

     ภาพท่ี 2 
 

 
 

ภาพที ่50 ช่ือภาพ Navigation Light, เทคนิคสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 140 x 140 ซม. 
  การสร้างสรรคผ์ลงานภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอภาพผลงานแสดงออกเนน้ทางดา้นอารมณ์ 
เป็นการขบัเคล่ือนทางความคิดซ่ึงเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอกเป็น
ประสบการณ์ท่ีพบเห็นในชีวติทุกๆ วนั 
  แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานเกิดข้ึนจาก การสังเกตแสงอาทิตยช่์วงเวลาใกลพ้ลบ
ค ่าหลงัจากท่ีฝนไดต้กลงมา ซ่ึงแสงท่ีส่องรอดผา่นชั้นเมฆเป็นเส้นทางยาวลงมาไดก้ระทบกบัพื้นผิว
ถนนท่ีชุ่มน ้าและแสงไดส่้องพาดผา่นอาคาร เสาไฟฟ้าสายไฟท่ีระโยงระยางทบัซอ้นกนัไปมาท าให้
แสงเกิดการสะท้อนไปยงัวตัถุต่างๆ ซ่ึงส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีเป็นมูลฐานทางความคิดท าให้ก่อเกิด
ความรู้สึกและจินตนาการน ามาสร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบของเส้น สี รูปร่างรูปทรงและเทคนิค
การระบายสี แสดงออกถึงความงามมากกว่าเน้ือหาหรือเร่ืองราวใดๆท่ีลว้นแลว้แต่เป็นการกระตุน้
อารมณ์ความรู้สึกภายในให้เกิดแนวความคิดและแรงบนัดาลใจในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนว
นามธรรม โดยใช ้4 ประเด็นหลกัในการวจิยัน ามาสร้างสรรคผ์ลงานมีรายละเอียดดงัน้ี 
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กลุ่มสี ท่ีผูว้ิจยัใช้กลุ่มสีเทาและกลุ่มสีด ามาผสมผสานระบายควบคุ่กนักบักลุ่มสีม่วงคล ้ า
เป็นการระบายทบัซ้อนสลบักนัไปมาดว้ยรูปทรงอิสระและยงัสร้างมิติของภาพให้เกิดระยะใกล ้
ไกล กลุ่มสีด ายงัใช้ระบายเพื่อสร้างสรรค์ เส้น รูปร่างรูปทรงให้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึน กลุ่มสี
เหลืองคล ้าและสีเหลืองอ่อนใชร้ะบายแบบเรียบกลมกลืนไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ท าใหภ้าพมีความสวา่ง
ข้ึน กลุ่มสีขาวใชร้ะบายให้เกิดเป็นลกัษณะแสงท่ีฟุ้งกระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพและใชผ้สมผสาน
กบัสีอ่ืนๆ เพื่อไล่น ้าหนกัอ่อนเขม้ 

เทคนิคการระบายสี ผูว้จิยัไดใ้ชเ้ทคนิคการระบายแบบเรียบกลมกลืน เพื่อใชไ้ล่น ้าหนกัเขม้
ไปอ่อนของกลุ่มสีต่างๆ และยงัระบายให้เกิดมีพื้นท่ีว่างในภาพเพิ่มมากข้ึนตามท่ีผูเ้ช่ียวชาญให้
ค าแนะน าและเทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส ซ่ึงจะใชร้ะบายในกลุ่มสีเทา กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีขาว 
และกลุ่มสีเหลืองระบายในลกัษณะเคลือบให้ชั้นสีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสีข้ึนมา เทคนิค
การระบายสีหนาทบัซ้อนมากเพื่อตอ้งการให้ปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอย่างชดัเจนใน
บริเวณกลางภาพและบางจงัหวะใช้เทคนิคการระบายแบบขูดขีดร่วมกันท าให้ภาพเกิดความ
น่าสนใจ เทคนิคการระบายสีบนระนาบขรุขระผูว้ิจยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวิธีของตวัเอง
ไวก่้อนลงสีแลว้เพื่อให้ภาพเกิดมีพื้นผิวในลกัษณะนูนต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ เทคนิคการ
ระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้นขอบ โดยกั้นเป็นลกัษณะแนวตั้งและแนวนอนเป็นการระบายร่วมกบั
เทคนิคต่างๆทบัซ้อนสลบักนัไปมาบริเวณกลางภาพจะเห็นไดช้ดัเจนในบริเวณกลุ่มสีด าและกลุ่มสี
เหลือง 

เส้น ผูว้ิจยัไดส้ร้างสรรค์ลกัษณะของเส้นในภาพผลงานโดยใช้เส้นจริงมากทัว่บริเวณทั้ง
ภาพ โดยใชก้ลุ่มสีด าระบายดว้ยฝีแปรงท่ีมีขนาดใหญ่บริเวณกลางภาพและใชก้ลุ่มสีขาวระบายเส้น
ขนาดเล็กสลบัทบัซ้อนกนัไปมา เส้นท่ีสร้างสรรค์ข้ึนรู้สึกถึงได้ว่าเส้นมีการเคล่ือนไหวโดยไม่มี
ทิศทาง ส่วนเส้นขอบคมเป็นเส้นท่ีเกิดจากการปะทะกนัระหวา่งสีสองสีโดยใชเ้ทคนิคเทปกาวกั้น
เป็นแนวตั้ง ใช้ระบายในกลุ่มสีด า กลุ่มสีม่วงกระจายอยู่ทัว่บริเวณทั้งภาพและกลุ่มสีเหลืองใช้
ระบายบริเวณกลางภาพ ประกอบกบัท าใหเ้กิดเส้นเชิงนยั ท่ีเกิดจากการระบายของกลุ่มสีท่ีมีน ้าหนกั
ต่างกันสีต่างกันและการสร้างรูปร่างรูปทรงท่ีถูกตัดทอนไปนั้ นท าให้เกิดการรับรู้ทางสายตา
ความรู้สึกวา่เป็นเส้นเชิงนยั  

รูปร่างรูปทรง ผูว้จิยัไดส้ร้างสรรค์รูปทรงอิสระพล้ิวไหวทบัซ้อนกนัมีความแตกต่างกนัไป

ตามจงัหวะลีลาโดยใช้ฝีแปรงขนาดใหญ่และเล็กระบายสลบักนัไปมาอย่างฉับพลัน ส าหรับรูป

เรขาคณิตเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงให้เป็นลกัษณะส่ีเหล่ียมโดยเช่ือมโยงกบัขอบของภาพ ส่วน

ใหญ่ในบางต าแหน่งของรูปทรงส่ีเหล่ียมนั้นได้ถูกระบายทบัด้วยรูปทรงอิสระ จึงท าให้รูปทรง

ส่ีเหล่ียมพร่ามวัถูกท าลายตดัทอนไป 
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สรุปไดว้า่การสร้างสรรคภ์าพผลงานในบริบทของผูว้จิยัทั้งสองภาพน้ีผูว้จิยัไดแ้นวความคิด
และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากความรู้สึกสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้า
ภายนอกท่ีเกิดจากแสงอาทิตยใ์กลจ้ะลบัขอบฟ้าท่ีส่องพาดผา่นชั้นเมฆลงมาตกกระทบกบัวตัถุต่างๆ
โดย ผูว้ิจยัใช ้กลุ่มสีเทา กลุ่มสีด า กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีเหลืองและกลุ่มสีขาว เป็นหลกั เพื่อสะทอ้นถึง
อารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบัและมีความหวงั เทคนิคการระบายสีโดยส่วนใหญ่ใชก้ารระบาย
แบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาวมากเป็นพิเศษ เพื่อให้เป็นลักษณะของแสงฟุ้งกระจายและใช้
เทคนิคการระบายสีหนาทบัซ้อนบริเวณกลางภาพเพื่อให้ปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่ง
ชดัเจนจึงท าให้บริเวณกลางภาพมีชั้นสีท่ีหนากว่าบริเวณอ่ืนๆ และในบางจงัหวะไดใ้ช้เทคนิคการ
ระบายแบบขูดขีดร่วมกนัเพื่อให้เกิดเป็นร่องร้ิวรอยในบริเวณดงักล่าวเพิ่มากข้ึนและใช้เทคนิคการ
ระบายสีเหลวโปร่งใส ระบายในลกัษณะเคลือบให้สีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสีข้ึนมา ในส่วน
พื้นผวิท่ีไม่เรียบผูว้จิยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผวิตามกลวธีิของตวัเองไวก่้อนลงสีแลว้ เพื่อให้ภาพเกิด
มีพื้นผิวในลกัษณะนูนต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ ส าหรับเส้นมีสามลกัษณะคือ เส้นขอบท่ีเกิด
จากการใช้เทปกาวกั้น แบบแนวตั้งและแนวนอนสลบัทบัซ้อนกนัมากข้ึน ประกอบกบัเส้นขอบท่ี
เกิดจากการระบายดว้ยฝีแปรงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉับพลนัและเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมใน
บางจงัหวะ ต่อมาคือเส้นจริง ท่ีใชฝี้แปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก ระบายอยา่งฉบัพลนับางจงัหวะ
ใช้การตวดัลากพู่กนัเป็นเส้นยาวขนาดใหญ่และเล็กเพิ่มมากข้ึนและในขณะเดียวกนัก็ใชก้ารสะบดั
เหวี่ยง ขูดขีดดว้ยเกรียงท าให้พื้นผิวเกิดเป็นร่องยาว ต่อมาคือ เส้นเชิงนยัเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนกั
ของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปทิศทางแนวเดียวกนักล่าวคือการวางองคป์ระกอบให้เกิดรับรู้
ทางสายตา ความรู้สึกวา่เป็นเส้น ส าหรับรูปร่างรูปทรงเป็นการสร้างสรรครู์ปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว
ร่วมกบัรูปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมโดยใชข้อบของภาพเช่ือมโยง ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงนั้น
ไดถู้กระบายทบัท าใหพ้ร่ามวั จึงท าใหรู้ปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมถูกท าลายตดัทอนไป  
 

ผลการสัมภาษณ์และการประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 จากผู้เช่ียวชาญ  
เม่ือผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลจากการวิจยัท่ีไดใ้นทุกประเด็นพร้อมขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมา

สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี ในบริบทของผูว้จิยั ดว้ยสี
อะคริลิกบนผืนผา้ใบ คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ดงัท่ีได้กล่าวมาแล้วได้น าผลงานสร้างสรรค์ไปให้
ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านตรวจสอบและประเมินคุณภาพโดยใชแ้บบประเมินคุณภาพตามล าดบัดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่59 สรุปข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ภาพที ่1 (ช่ือภาพ First Light)  
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ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1 First Light 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีการใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

กลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้
กลุ่มสีเทาไดน่้าสนใจ 

กลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจในการใช้
สีมากข้ึน 

กลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ มี
ความมัน่ใจในการ
ระบายมากข้ึน สีไม่
ทบัซอ้นกนัมาก
เกินไปท าให้ภาพมี
พ้ืนท่ีวา่งและท าให้
เกิดจุดเด่นบริเวณ
กลางภาพ 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงกบั
กลุ่มสีในผลงานของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มีความเป็นตวัเอง
มากข้ึน การเวน้ให้เกิด
พ้ืนท่ีวา่งบา้งในบาง
จงัหวะไดดี้ คลุม
บรรยากาศของกลุ่มสีเทา
ไดน่้าสนใจ 

2 เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคได้
หลากหลายวิธี 

เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคต่างๆ
ร่วมกนัไดก้ลมกลืน 

เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคการ
ระบายโดยใชเ้ทป
กาวกั้นไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้งใกลเ้คียง
กบัผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ 
การสร้างสรรค ์เทคนิค
ต่างๆไดอ้ยา่งกลมกลืน
และน่าสนใจ 

 
 

ตารางที ่59 (ต่อ)  
  

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1 First Light 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

3 ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงาน
ช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ เส้นดูมีความ
มัน่ใจและหนกัแน่น
มากข้ึน 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ เส้นมีความ
ชดัเจนมากข้ึน 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ วางต าแหน่ง
ของเส้นบริเวณกลาง
ภาพไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนักบัผลงานของ
ศิลปิน มีตวามมัน่ใจมาก
ข้ึน มีการใชเ้ส้นไดช้ดัเจน
หนกัแน่นมากข้ึน 
ต าแหน่งของเส้นจดัวางได้
อยา่งน่าสนใจ 

4 ลกัษณะรูปร่าง ลกัษณะรูปร่าง ลกัษณะรูปร่าง ลกัษณะรูปร่าง การสร้างสรรครู์ปร่าง
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รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
รูปทรงดูมีความเป็น
ตวัเองและมัน่ใจมาก
ข้ึน 

รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
รูปทรงดูชดัเจนดี
และไม่ทบัซอ้นกนั
มากเกินไป 

รูปทรง ในผลงาน มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ ลกัษณะของ
รูปทรงดูเป็นตวัของ
ตวัเองมากข้ึน ใช้
รูปทรงเรขาคณิตกบั
รูปทรงอิสระร่วมกนั
ไดก้ลมกลืน 

รูปทรงในผลงานมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน  รูปร่าง
รูปทรง มีความน่าสนใจ
ในการท่ีใส่ความเป็น
ตวัเองลงไปในผลงาน ใช้
รูปทรงเรขาคณิตกบั
รูปทรงอิสระร่วมกนัได้
อยา่งขดัแยง้และกลมกลืน 

 
จากตารางสรุปขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 1 พบวา่ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน

ไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี กลุ่มสีมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ

ศิลปิน มีความเป็นตวัเองมากข้ึน การระบายสีเวน้ให้เกิดพื้นท่ีวา่งในบางจงัหวะไดดี้ คลุมบรรยากาศ
ของกลุ่มสีเทาได้น่าสนใจ เทคนิคการระบายสีมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินการสร้างสรรค์เทคนิค
ต่างๆ ไดห้ลากหลายวิธีสอดคลอ้งกลมกลืน ลกัษณะของเส้นมีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัศิลปิน 
สร้างสรรคเ์ส้นไดอ้ยา่งอิสระมีตวามมัน่ใจมากข้ึน มีการใชเ้ส้นไดช้ดัเจนหนกัแน่นมากข้ึน ต าแหน่ง
ของเส้นจดัวางได้อยา่งน่าสนใจ  รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งกบัศิลปิน รูปร่างรูปทรงมีความ
แปลกตาน่าสนใจและใชรู้ปทรงเรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระร่วมกนัไดอ้ยา่งขดัแยง้และกลมกลืน 

 
 

ตารางที ่60 สรุปข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ภาพที ่2 (ช่ือภาพ Navigation Light)   
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2  Navigation Light 

ข้อ
ที ่

ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 1 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 3 สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรม
ช้ินน้ีการใชก้ลุ่มสีมี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

กลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้
กลุ่มสีต่างไดอ้ยา่ง
กลมกลืนไม่ขดัแยง้
กนั 

กลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ มีความมัน่ใจใน
การใชสี้มากข้ึน ปรากฎ
เน้ือสีแทข้องกลุ่มสีต่าง
ไดช้ดัเจนดี 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียง
กบักลุ่มสีในผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มีความเป็น
ตวัเองมากข้ึน ใชก้ลุ่มสี
ต่างๆไดอ้ยา่งกลมกลืน
ไม่ขดัแยง้กนั 
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2 เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรม
ของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคได้
หลากหลายวิธี 

เทคนิคการระบายสี
ในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮู
เปอร์ ใชเ้ทคนิคต่างๆ
ร่วมกนัไดก้ลมกลืน 

เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ ใชเ้ทคนิค
การระบายโดยใชเ้ทป
กาวกั้นไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ การ
สร้างสรรค ์เทคนิคต่างๆ
ไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

3 ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงาน
ช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ เส้นดูมีความ
มัน่ใจและหนกัแน่น
มากข้ึน 

ลกัษณะเส้น ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ เส้นมีความ
ชดัเจนมากข้ึน 

ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎ
ในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ีฮูเปอร์ วาง
ต าแหน่งของเส้น
บริเวณกลางภาพได้
อยา่งน่าสนใจ 

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนักบัผลงาน
ของศิลปิน มีตวามมัน่ใจ
มากข้ึน มีการใชเ้ส้นได้
ชดัเจนหนกัแน่นมากข้ึน 
ต าแหน่งของเส้นจดัวาง
ไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

4 ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ หรือไม่
อยา่งไร 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
รูปทรงดูมีความเป็น
ตวัเองและมัน่ใจมาก
ข้ึน 

ลกัษณะรูปร่าง
รูปทรง ท่ีปรากฏใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลคี้ยงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 
รูปทรงดูชดัเจนดี
และไม่ทบัซอ้นกนั
มากเกินไป 

ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 
ท่ีปรากฏในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ ลกัษณะของ
รูปทรงดูเป็นตวัของ
ตวัเองมากข้ึน ใช้
รูปทรงเรขาคณิตกบั
รูปทรงอิสระร่วมกนัได้
อยา่งขดัแยง้และ
กลมกลืน 

การสร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรงในผลงานมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน  
รูปร่างรูปทรง มีความ
แปลกตา ดูมีความมัน่ใจ
ในการสร้างสรรค์
รูปทรง 

 
จากตารางบนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ  คร้ังท่ี 2 ภาพท่ี 2 พบว่า ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 

3 ท่านไดใ้หข้อ้คิดเห็น ค าแนะน า โดยสรุปดงัน้ี  
ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี กลุ่มสีมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะการสร้างผลงานจิตรกรรมของ

ศิลปิน มีความเป็นตวัเองมากข้ึนใชก้ลุ่มสีต่างๆ ไดอ้ยา่งกลมกลืนไม่ขดัแยง้กนั  เทคนิคการระบายสี
มีความสอดคล้องกบัศิลปินการสร้างสรรค์เทคนิคต่างๆ ได้น่าสนใจ สมบูรณ์และชัดเจนมากข้ึน 
ลกัษณะของเส้นมีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัศิลปิน สร้างสรรคเ์ส้นไดอ้ยา่งอิสระมีตวามมัน่ใจมาก
ข้ึน มีการใชเ้ส้นไดช้ดัเจนหนกัแน่นมากข้ึน รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินรูปร่างรูปทรง
มีความแปลกตาน่าสนใจ การสร้างสรรค์รูปทรงเรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระร่วมกนัไดอ้ย่างขดัแยง้
และกลมกลืน 
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หลงัจากนั้นผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลผลการสัมภาษณ์ทั้ง 2 ภาพบนัทึกลงในตารางบนัทึกขอ้มูล
การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 แล้วน าข้อสรุป บันทึกลงในตารางสังเคราะห์เพื่อสรุปผลการ
สัมภาษณ์ดงัน้ี  
 
ตารางที ่61 การสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2        

ตารางที ่61 (ต่อ)        

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1  ภาพที ่2  สรุป 

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใชก้ลุ่ม
สีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงกบั
กลุ่มสีในผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ มีความเป็นตวัเองมาก
ข้ึน การเวน้ให้เกิดพ้ืนท่ีวา่ง
บา้งในบางจงัหวะไดดี้ คลุม
บรรยากาศของกลุ่มสีเทาได้
น่าสนใจ 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงกบั
กลุ่มสีในผลงานของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มีความเป็นตวัเอง
มากข้ึน ใชก้ลุ่มสีต่างๆได้
อยา่งกลมกลืนไม่ขดัแยง้
กนั 

กลุ่มสีมีความใกลเ้คียง
กบักลุ่มสีในผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มีความเป็น
ตวัเองมากข้ึน ใชก้ลุ่มสี
ต่างๆ ไดอ้ยา่งกลมกลืน
ไม่ขดัแยง้ บางจงัหวะ
ในการระบายสีมีการ
เวน้ให้เกิดมีพ้ืนท่ีวา่งไม่
ทบัซอ้นกนัมากเกินไป 

2 เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ิน
น้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 
หรือไม่อยา่งไร 

เทคนิคการระบายสีมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ การ
สร้างสรรค ์เทคนิคต่างๆได้
อยา่งกลมกลืนและน่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้งใกลเ้คียง
กบัผลงานของโคด้ี ฮู
เปอร์ การสร้างสรรค ์
เทคนิคต่างๆไดอ้ยา่ง
น่าสนใจ 

เทคนิคการระบายสีมี
ความสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัผลงานของ
โคด้ี ฮูเปอร์ การ
สร้างสรรค ์เทคนิคต่างๆ
ไดอ้ยา่งกลมกลืนและ
หลากหลายวิธีการได้
อยา่งน่าสนใจ 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1  ภาพที ่2  สรุป 

3 ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงาน
ช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮู
เปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนักบัผลงานของ
ศิลปิน มีตวามมัน่ใจมากข้ึน 
มีการใชเ้ส้นไดช้ดัเจนหนกั
แน่นมากข้ึน ต าแหน่งของ

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนักบัผลงาน
ของศิลปิน มีตวามมัน่ใจ
มากข้ึน มีการใชเ้ส้นได้
ชดัเจนหนกัแน่นมากข้ึน 

ลกัษณะของเส้นมีความ
ใกลเ้คียงกนักบัผลงาน
ของศิลปิน มีตวามมัน่ใจ
มีความเป็นตวัของ
ตวัเองมากข้ึน เส้นมี
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จากตารางท่ี  61 บันทึกการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 พบว่า
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านได้ให้ขอ้เสนอแนะต่อผลงานสร้างสรรค์ทั้ง 2 ภาพ โดยสรุปตามประเด็นท่ี
ศึกษาวเิคราะห์ 4 ประเด็น ดงัน้ี    

1. กลุ่มสี มีความใกลเ้คียงกบักลุ่มสีในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ มีความเป็นตวัเองมากข้ึนใช้
กลุ่มสีต่างๆไดอ้ยา่งกลมกลืนไม่ขดัแยง้ บางจงัหวะในการระบายสีมีการเวน้ให้เกิดมีพื้นท่ีวา่งไม่ทบั
ซอ้นกนัมากเกินไป 

2. เทคนิคการระบายสี  มี ความสอดคล้องใกล้ เคี ยงกับผลงานของโค ด้ี  ฮู เปอ ร์ 
การสร้างสรรค ์เทคนิคต่างๆ ไดอ้ยา่งกลมกลืนและหลากหลายวธีิการไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

3. เส้น ลกัษณะของเส้นมีความใกลเ้คียงกนักบัผลงานของศิลปิน มีตวามมัน่ใจมีความเป็น
ตวัของตวัเองมากข้ึน เส้นดูมีความหนกัแน่นมีน ้าหนกั จดัวางต าแหน่งของเส้นไดน่้าสนใจ 

4. รูปร่าง รูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงในผลงานมีความสอดคลอ้งใกล้เคียงกบั
ผลงานของศิลปิน สร้างสรรครู์ปทรงเรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระร่วมกนัไดอ้ยา่งขดัแยง้และกลมกลืน 
มีความมัน่ใจท่ีใส่ความเป็นตวัตวัเองลงไปในผลงาน 

สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดท้  าการประเมินระดบัคุณภาพผลงานสร้างสรรคด์งักล่าว ตามเกณฑ์

ในมาตรวดัลิเคิร์ทโดยไดบ้นัทึกผลการประเมินลงในตารางและอภิปรายผล ดงัน้ี 
 

ตารางที ่62 แบบประเมินคุณภาพผลงาน ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 (ภาพที ่1) 

เส้นจดัวางไดอ้ยา่งน่าสนใจ ต าแหน่งของเส้นจดัวาง
ไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

ความหนกัแน่นมี
น ้าหนกั จดัวางต าแหน่ง
ของเส้นไดน่้าสนใจ 

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏ
ในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยง
สอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

การสร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรงในผลงานมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน  รูปร่าง
รูปทรง มีความน่าสนใจใน
การท่ีใส่ความเป็นตวัเองลง
ไปในผลงาน ใชรู้ปทรง
เรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระ
ร่วมกนัไดก้ลมกลืน 

การสร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรงในผลงานมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน  รูปร่าง
รูปทรง มีความแปลกตา 
ดูมีความมัน่ใจในการ
สร้างสรรครู์ปทรง 

การสร้างสรรครู์ปร่าง
รูปทรงในผลงานมีความ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน 
สร้างสรรครู์ปทรง
เรขาคณิตกบัรูปทรง
อิสระร่วมกนัไดอ้ยา่ง
ขดัแยง้และกลมกลืน มี
ความมัน่ใจท่ีใส่ความ
เป็นตวัเองลงไปใน
ผลงาน  
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                                                                 แบบประเมินคุณภาพผลงาน    ( ภาพที่ 1 First Light)     
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 
สัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1   
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปี ท่ีสมัภาษณ์ 9 ธนัวาคม 2560 
เวลา   16.30   สถานท่ี  บา้นพกัผูเ้ช่ียวชาญ   คร้ังท่ี 2 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดบัคะแนนคุณภาพ 

( Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกล้เคียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด   
 กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใชก้ลุ่มสีเทาไดน่้าสนใจ 

 x 
   

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใชเ้ทคนิค
ไดห้ลากหลายวิธี 

x 

    

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ เส้นดูมี
ความมัน่ใจและหนกัแน่นมากข้ึน 

 

x    

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ รูปทรงดูมีความเป็นตวัเองและมัน่ใจมากข้ึน 

x 

    

 
ตารางที ่63 แบบประเมินคุณภาพผลงาน ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 (ภาพที ่2) 
 
                                                                 แบบประเมินคุณภาพผลงาน  (ภาพที่ 2 Navigation Light) 
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 
สัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 1    
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์ 9 ธนัวาคม 2560 
เวลา  16.30   สถานท่ี  บา้นพกัผูเ้ช่ียวชาญ   คร้ังท่ี 2 
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ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดับคะแนนคุณภาพ 

( Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด   
กลุ่มสีมีความใกล้เคียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้กลุ่มสีต่างได้อย่างกลมกลืนไม่
ขดัแยง้กนั 

x     

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคล้องกับผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้
เทคนิคไดห้ลากหลายวิธี 

x 

 

   

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ เส้นดูมี
ความมัน่ใจและหนกัแน่นมากข้ึน 

 x    

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ รูปทรงดูมีความเป็นตวัเองและมัน่ใจมากข้ึน 

x 

 

   

 
 
 
 
 
 
 
ตารางที ่64 แบบประเมินคุณภาพผลงาน ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 (ภาพที ่1) 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน (ภาพที่ 1 First Light) 
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 
สัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2    
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์  9 ธนัวาคม 2560 
เวลา  09.00 น.  สถานท่ี  บา้นพกัผูเ้ช่ียวชาญ   คร้ังท่ี 2 
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ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดับคะแนนคุณภาพ 

( Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด   
กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มีความมัน่ใจในการใชสี้มากข้ึน 

x  
   

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใชเ้ทคนิค
ต่างๆร่วมกนัไดก้ลมกลืน 

 x 

   

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ เส้นมี
ความชดัเจนมากข้ึน 

x 

    

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ รูปทรงดูชดัเจนดีและไม่ทบัซอ้นกนัมากเกินไป 

x 

    

 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางที ่65 แบบประเมินคุณภาพผลงาน ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 (ภาพที ่2) 

 
แบบประเมินคุณภาพผลงาน  ( ภาพที่ 2 Navigation Light) 

หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 
สัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 2    
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์  9 ธนัวาคม 2560 
เวลา   09.00 น.  สถานท่ี  บา้นพกัผูเ้ช่ียวชาญ   คร้ังท่ี 2 
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ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดับคะแนนคุณภาพ 

( Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด   
กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 

x  
   

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใชเ้ทคนิค
ต่างๆร่วมกนัไดก้ลมกลืน 

x 

    

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ เส้นมี
ความชดัเจนมากข้ึน 

x 

    

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ รูปทรงดูชดัเจนดีและไม่ทบัซอ้นกนัมากเกินไป 

 x 

   

 
 

 
 
 
 
 
ตารางที ่66 แบบสัมภาษณ์และประเมินคุณภาพผลงาน ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 (ภาพที ่1) 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน (ภาพที่ 1 First Light) 
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 
สัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3    
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์ 9 ธนัวาคม 2560 
เวลา  12.00 น.  สถานท่ี หอศิลป์มหาวิทยาลยัราชภฎับา้นสมเด็จเจา้พระยา คร้ังท่ี 2  
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ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดับคะแนนคุณภาพ 

( Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด   
กลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มีความมัน่ใจในการระบายมากข้ึน สี
ไม่ทบัซอ้นกนัมากเกินไปท าให้ภาพมีพ้ืนท่ีวา่งและท าให้เกิดจุดเด่นบริเวณกลางภาพ 

x  

   

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใชเ้ทคนิค
การระบายโดยใชเ้ทปกาวกั้นไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

x 

    

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ วาง
ต าแหน่งของเส้นบริเวณกลางภาพไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

x 

    

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ ลกัษณะของรูปทรงดูเป็นตวัของตวัเองมากข้ึน ใชรู้ปทรงเรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระร่วมกนัไดก้ลมกลืน 

x 

    

 
 
 
 
 
 
 

ตารางที ่67 แบบประเมินคุณภาพผลงาน ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 (ภาพที ่2) 

 
แบบประเมินคุณภาพผลงาน ( ภาพที่ 2 Navigation Light) 

หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 
สัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญท่านท่ี 3    
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์ 9 ธนัวาคม 2560 
เวลา  12.00 น.  สถานท่ี มหาวิทยาลยัราชภฎับา้นสมเด็จเจา้พระยา  คร้ังท่ี 2 
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ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดับคะแนนคุณภาพ 

( Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใชก้ลุ่มสีมีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด   
 กลุ่มสีมีความใกล้เคียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มีความมัน่ใจในการใช้สีมากข้ึน 
ปรากฎเน้ือสีแทข้องกลุ่มสีต่างไดช้ดัเจนดี 

x 
 

   

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 
เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคล้องกับผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ใช้
เทคนิคการระบายโดยใชเ้ทปกาวกั้นไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

x 

    

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ 
มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ วาง
ต าแหน่งของเส้นบริเวณกลางภาพไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

x 

    

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี 
ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ รูปทรงดูมีความเป็นตวัเองและมัน่ใจมากข้ึน 

x 

    

 
 
 

 
 
 
 
 
 

ตารางที ่68 สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ  
 

ผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญด้วย Likert Scale 

ค าถามประเดน็ที่
ประเมนิ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 X  
(เฉลี่ย 

2 
ภาพ) 

SD.
(เฉลี่ย 

2 
ภาพ) 

ท่าน 
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 X  SD. 

ท่าน
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 X  SD 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 4 5 5 4.67 0.57 5 5 5 5 0 4.84 0.4 
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การใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
2. เทคนิคการระบายสีใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 

5 4 5 4.67 0.57 5 5 5 5 0 4.84 0.4 

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎใน
ผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบั
ผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 

4 5 5 4.67 0.57 4 5 5 4.67 0.57 4.67 0.7 

4. ลกัษณะรูปร่าง รูปทรง ท่ี
ปรากฎในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียงสอดคลอ้ง
กบัผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ มากนอ้ยระดบั
ใด 

5 5 5 5 0 5 4 5 4.67 0.57 4.84 0.4 

ค่าเฉลีย่ 4.5 4.75 5 4.75 0.43 4.75 4.75 5 4.84 0.28 4.80 0.47 

 
จากตารางท่ี  68 บันทึกผลการประเมินคุณภาพภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี  2 จาก

ผูเ้ช่ียวชาญ ซ่ึงเป็นการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน โดยเกณฑ์ท่ีใช้
คือระดบัคะแนนคุณภาพ 5 ระดบัตามมาตรวดัลิเคิร์ท จากนั้นน ามาค านวณหาค่าเฉล่ีย (X ) และค่า
ความเบ่ียงเบน (SD.) ซ่ึงสรุปได ้ดงัน้ี  

1. พบว่าคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ First Light มีค่าเฉล่ียของระดบั
คะแนนคุณภาพจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่านรวมกนัทั้ง 4 ประเด็นเท่ากบั 4.75 (X =4.75) ซ่ึงเป็นระดบั
คะแนนสูงสุดค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (SD.) จึงเท่ากบั 0.43 ส่วนผลงานสร้างสรรค์ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ
Navigation Light ท่ีมีค่าคะแนนเฉล่ียจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน เท่ากบั 4.84 (X =4.84) มีค่าเบ่ียงเบน
มาตรฐาน (SD.) เท่ากบั 0.28 ซ่ึงผลงานทั้งคู่มีระดบัคะแนนคุณภาพในช่วงมากท่ีสุด 

2. คุณภาพของผลงานสร้างสรรค์โดยรวม (เฉล่ียทั้ง 2 ภาพ) มีค่าเฉล่ียของระดบัคะแนน
คุณภาพจากผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน รวมทั้ง 4 ประเด็นเท่ากบั 4.80 ซ่ึงเป็นระดบัคะแนนมากท่ีสุดโดยมี
ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (SD.) นอ้ยมากคือมีค่าเท่ากบั 0.47 
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สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ 
 จากท่ีไดท้  าการศึกษาภาพผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ จ านวน 10 ภาพ ครบทั้ง 4 ประเด็น คือ 
กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น และรูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัไดน้ ามาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
ภาพผลงานคร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ เพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือวิจยั โดยน าเสนอภาพผลงานท่ีแสดงออก
ทางดา้นอารมณ์ ท่ีเกิดจากความสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอกเป็นประสบการณ์ท่ี
พบเห็นเกิดข้ึนในทุกๆวนั แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเกิดจาก แสงอาทิตยท่ี์ส่องรอด
ผา่นชั้นเมฆในช่วงเวลาใกลจ้ะลบัขอบฟ้า แสงท่ีตกกระทบบนพื้นผิวถนน แสงท่ีตกกระทบกบัวตัถุ
ต่างๆท าให้เกิดความรู้สึกและจินตนาการ น ามาสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์
แนวนามธรรมเส้นและสี สรุปไดด้งัน้ี 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ  
ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ The Sense of Light  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140x140 ซม.  
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ Reflection เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 120x 170 ซม. 
ภาพท่ี 3 ช่ือภาพ Lines of Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140x140 ซม. 
ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ Dark Purple เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ ง 3 ท่านเพื่อให้ข้อคิดเห็นและค าแนะน าต่อภาพผลงาน

สร้างสรรค์ทั้ง 4 ภาพ ว่าผูว้ิจยัได้น าขอ้มูลผลการศึกษาทั้ง 4 ประเด็นมาปรับใช้ เพื่อเป็นแนวทาง
สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 โดยสรุปไดด้งัน้ี  

1. กลุ่มสีท่ีใชมี้ความใกลเ้คียงและสอดคลอ้งกบัผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มีพื้นท่ีวา่ง
ในบางจงัหวะ ควรเพิ่มกลุ่มสีด าเขา้มาเพิ่มเติม ระวงัอย่าให้สีเกิดการทบัซ้อนมากเกินไป มีความ
มัน่ใจในการระบายสีมากข้ึน 

2. เทคนิคการระบายสีมีความสอดคล้องใกล้เคียงกบัผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มี
พื้นผิวท่ีเรียบบ้าง ไม่ควรระบายสีหนาทับซ้อนมากเกินไป โดยส่วนใหญ่ใช้เทคนิคต่างๆ  ได้
น่าสนใจ 

3. เส้น การสร้างสรรค์เส้นในผลงานมีความน่าสนใจมีความมัน่ใจ แต่ในบางภาพมีเส้น
จริงและเส้นขอบคมนอ้ยไป ในการจดัวางองคป์ระกอบของเส้นขอบคมจดัวางไดน่้าสนใจ 

4. รูปร่าง รูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งใกลเ้คียงกบัผลงานของ
ศิลปิน รูปทรงมีความน่าสนใจมีความแปลกตา มีความมัน่ใจในการสร้างสรรค ์

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ  
จากท่ีไดน้ าผลการศึกษาวเิคราะห์กลุ่มตวัอยา่งผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูแปอร์ จ  านวน 10 

ภาพ ทั้งส่ีประเด็น คือ กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้นและรูปร่างรูปทรงมาเป็นแนวทางสร้างสรรค์
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ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ เพื่อใช้เป็น
เคร่ืองมือวิจยัประกอบกบัแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แล้วได้น าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างแล้วนั้ น ผู ้วิจ ัยได้น าข้อมูลดังกล่าวมาพัฒนา
สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ในบริบทของผูว้ิจยั โดยน าเสนอภาพผลงานท่ีแสดงออก
ทางด้านอารมณ์ความรู้สึก สงบเงียบ ลึกลับ และมีความหวงั ท่ีเกิดจากความสะเทือนใจ ความ
ประทบัใจต่อส่ิงเร้าภายนอกเป็นประสบการณ์ท่ีพบเห็นเกิดข้ึนในช่วงเวลาพระอาทิตยใ์กลจ้ะลบั
ขอบฟ้าของทุกๆวนั โดยการสังเกต แสงอาทิตยท่ี์ส่องรอดผา่นชั้นเมฆเป็นเส้นทางยาวออกมา แสง
ท่ีตกกระทบส่องพาดผ่านวตัถุต่างๆท่ีมนุษย์สร้างข้ึน ซ่ึงส่ิงท่ีอยู่รอบตัวเราน้ีเป็นมูลฐานทาง
ความคิดท าให้ก่อเกิดความรู้สึกและจินตนาการในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยัเอง โดยสรุปได้
ดงัน้ี 

ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ First Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ Navigation Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140 x 140 ซม. 
จากการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านท่ีไดใ้หข้อ้คิดเห็นในแบบ

ภาพรวมต่อผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัโดยสรุปเป็น 4 ประเด็น ดงัน้ี   
1. กลุ่มสี มีความใกลเ้คียงกบักลุ่มสีในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ มีความเป็นตวัเองมากข้ึนใช้

กลุ่มสีต่างๆ ไดอ้ย่างกลมกลืนไม่ขดัแยง้ บางจงัหวะในการระบายสีมีการเวน้ให้เกิดมีพื้นท่ีว่างไม่
ทบัซอ้นกนัมากเกินไป 

2. เทคนิคการระบายสี  มีความสอดคล้องใกล้ เคี ยงกับผลงานของโค ด้ี  ฮู เปอ ร์ 
การสร้างสรรค ์เทคนิคต่างๆ ไดอ้ยา่งกลมกลืนและหลากหลายวธีิการไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

3. เส้น ลกัษณะของเส้นมีความใกลเ้คียงกนักบัผลงานของศิลปิน มีตวามมัน่ใจมีความเป็น
ตวัของตวัเองมากข้ึน เส้นดูมีความหนกัแน่นมีน ้าหนกั จดัวางต าแหน่งของเส้นไดน่้าสนใจ 

4. รูปร่าง รูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงในผลงานมีความสอดคลอ้งใกลเ้คียงกบั
ผลงานของศิลปิน สร้างสรรครู์ปทรงเรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระร่วมกนัไดอ้ยา่งขดัแยง้และกลมกลืน 
มีความมัน่ใจท่ีใส่ความเป็นตวัตวัเองลงไปในผลงาน 
 สรุปไดว้า่การสร้างสรรคภ์าพผลงานทั้ง 2 คร้ัง ผูว้จิยัไดน้ าขอ้มูลการศึกษาวเิคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเพื่อใชเ้ป็นเคร่ืองมือการวิจยัจ  านวน
4 ภาพ ให้ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะพิจารณาจากการสัมภาษณ์ จากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์
ผลงานจ านวน 2 ภาพในบริบทของผูว้ิจยั ซ่ึงไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก สภาพแวดลอ้มท่ีมีแสงอาทิตย์
ส่องลอดผา่นชั้นเมฆและวตัถุต่างๆ โดยใชก้ารระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เนน้กลุ่มสีด า สีเทาและ
สีขาวเป็นหลักและเน้นการใช้เส้นขอบคมและเส้นจริงเป็นพิเศษ ประกอบกบัรูปทรงเรขาคณิต 
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พบว่าผลงานแสดงอารมณ์และความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบัและมีความหวงัไดอ้ยา่งมีพลงัและผล
การประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญอยูใ่นระดบัดีมาก 

 



บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
การวิจยั เร่ือง “จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี” กรณีศึกษาผลงาน

ของโคด้ี ฮูเปอร์ จากกลุ่มตวัอย่างผลงานจิตรกรรมระหว่างปี ค.ศ. 2009-2015 เพื่อให้ได้ขอ้มูลมา
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของผูว้จิยัเอง โดยสรุปไดด้งัน้ี 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ของ โคด้ี ฮูเปอร์ 

ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015 ในประเด็น กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น รูปร่างรูปทรง 
 2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานวิจยั เร่ือง จิตรกรรมส าแดง
พลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี ฮูเปอร์ ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015
ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ในบริบทของผูว้จิยั 

 

วธิีด าเนินการวจิัยและการสร้างสรรค์ 
การด าเนินการวจิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนโดยสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 
1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ประชากร คือ ภาพผลงานจิตกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ท่ี

สร้างสรรคร์ะหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ภาพผลงานท่ีคดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบ
เจาะจง (Purposive Random Sampling) ตามเกณฑ์ดังน้ี คือ เป็นผลงานท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับการจดั
องคป์ระกอบของเส้นและสีเป็นรูปทรงเรขาคณิต รูปทรงอิสระพล้ิวไหวประกอบกนัและไม่ใช่ภาพ
ก่ึงนามธรรมและเป็นผลงานท่ีมีองค์ประกอบของพื้นรูปเรขาคณิตท่ีเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมรวมกบั
รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหว 

2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย  ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด  แบบสังเกตแบบมี
โครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 และ 2 แบบประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค ์ 
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยการใช้ตารางบนัทึกขอ้มูล ได้แก่ ตารางบนัทึกขอ้มูลการ
สังเคราะห์การใชก้ลุ่มสี ตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์เทคนิคการระบายสี ตารางบนัทึกขอ้มูล
การสังเคราะห์เส้น ตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์รูปร่างรูปทรงและตารางบนัทึกการสังเคราะห์
ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 และ 2 
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4. การวิเคราะห์ขอ้มูลการ ใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) จากประเด็นท่ีพบ
มากท่ีสุดและรองลงมาตามล าดบั ในลกัษณะการวิเคราะห์เชิงสาระ (Analytical Description) โดย
ค่าสถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ ค่าร้อยละ (Percentage) หาค่าความเท่ียงตรงของแบบ
สัมภาษณ์ (IOC) และมาตรวดัลิเคิร์ท (Likert Scale) ใชป้ระเมินผลงานท่ีมีระดบัคุณภาพ 5 ระดบั  
 

สรุปผลการวจิยั และการสร้างสรรค์ 
 การวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี” กรณีศึกษาผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015 ทั้งหมด 10 ภาพ โดยศึกษาขอ้มูลในประเด็น
ท่ีเก่ียวกบั กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี  เส้น และรูปร่างรูปทรง เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามา
พฒันาสร้างสรรคเ์พื่อใชเ้ป็นเคร่ืองมือการวจิยั สรุปไดด้งัน้ี 
 ผลการวจัิย 

ผลการศึกษาผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ ทั้ง 10 ภาพ ได้ข้อมูลใน 4 ประเด็น โดยพบว่าโคด้ี 
ฮูเปอร์ ใชก้ลุ่มสี ขาว เทา ด า เป็นหลกั กลุ่มสีเทาใชร้ะบายในลกัษณะแบบเรียบกลมกลืนกระจายอยู่
ทัว่บริเวณทั้งภาพในลกัษณะของการสร้างบรรยากาศโดยรวมของภาพ กลุ่มสีด าใช้สร้างสรรคเ์ส้น 
และรูปร่างรูปทรงต่างๆ ให้มีความเด่นชดัน่าสนใจยิ่งข้ึนประกอบกบัใชร้ะบายร่วมกบัสีอ่ืนๆ เพื่อ
เพิ่มค่าน ้ าหนกัของสีนั้นๆ ให้มีความเขม้ข้ึน กลุ่มสีขาวในทุกๆ ภาพใช้ระบายให้เกิดเป็นลกัษณะ
แสงฟุ้งกระจายและใช้ระบายร่วมกบักลุ่มสีอ่ืนๆเพื่อไล่น ้ าหนกัอ่อนเขม้ดว้ยเช่นกนั โดยส่วนใหญ่
ของทุกภาพนั้นนอกจากทั้งสามกลุ่มสีท่ีกล่าวมายงัมีกลุ่มสีเหลือง กลุ่มสีน ้ าตาลระบายแบบเรียบ
กลมกลืนผสมผสานร่วมกบักลุ่มสีขาว เพื่อให้ภาพเกิดความสวา่งข้ึนและยงัเป็นการสร้างสรรคสี์ใน
ท่ีมืดและอีกกลุ่มสีท่ีพบใช้ร่วมกนั คือ กลุ่มสีม่วงคล ้า กลุ่มสีม่วงอ่อน กลุ่มสีน ้ าเงินคล ้า ใช้ระบาย
แบบเรียบกลมกลืนไล่น ้ าหนกัผสมผสานกนั ซ่ึงทั้งสามกลุ่มสีน้ีจะอยูร่่วมกนัเสมอ ยงัรวมไปถึงใช้
ระบายเพื่อสร้างมิติระยะต้ืนลึก ท าให้ภาพดูมีบรรยากาศท่ีลึกลบัซับซ้อนและเป็นการสร้างสรรค์สี
ในท่ีมืดด้วยเช่นกนั การใช้เทคนิคการระบายสีของโคด้ี ฮูเปอร์ ซ่ึงใช้หลากหลายวิธีการ โดยใช้
เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนมากท่ีสุด  ส่วนใหญ่ใช้ในกลุ่มสีขาวเป็นหลักระบาย
ผสมผสานร่วมกบัสีอ่ืนๆ และระบายแบบเรียบกลมกลืนให้เกิดลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายในทุกๆ
ภาพ รองลงมาคือ การระบายสีหนาทบัซ้อนโดยส่วนใหญ่นั้น พบใชบ้ริเวณกลางภาพ การระบายสี
ในเทคนิคน้ีเป็นการระบายเพื่อสร้างชั้นสีสลบัทบัซ้อนกนัไปมาซ่ึงท าให้แตกต่างจากพื้นท่ีบริเวณ
อ่ืน จึงท าใหบ้ริเวณกลางภาพปรากฏเป็นชั้นสีท่ีหนา เทคนิคการระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผวิใตภ้าพ 
เป็นการสร้างสรรคต์ามขั้นตอนตามกลวิธีท่ีศิลปินไดเ้ตรียมไวก่้อนลงสีแลว้โดยสร้างเป็นลกัษณะ
พื้นผิวท่ีมีความนูนต ่า จึงท าให้ภาพเกิดมีความน่าสนใจจะเห็นได้ชัดเจนในบริเวณภาพท่ีแสงตก
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กระทบ ล าดบัต่อมาคือการระบายสีดว้ยสีเหลวและโปร่งใส ใชก้ารระบายลกัษณะเคลือบสีทบัซ้อน
กนับางๆ เพื่อสร้างมิติของชั้นสี เทคนิคการระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั โดยส่วนใหญ่พบร่องรอย
กระจายอยู่บริเวณกลางภาพ เป็นการระบายโดยทิ้งร่องรอยแปรงตามจงัหวะลีลาอย่างฉับพลนัจึง
ปรากฏเป็นรูปทรงอิสระ บางจงัหวะก็ท าให้เกิดเป็นเส้นสั้นบา้งยาวบา้งท่ีมีขนาดแตกต่างกนัออกไป
การระบายสีโดยใชเ้ทปกาวกั้นขอบ เป็นการสร้างสรรคเ์ส้นขอบคมแนวนอนและแนวตั้งประกอบ
กบัเช่ือมโยงกบัขอบของภาพให้เกิดเป็นรูปเรขาคณิตท่ีเป็นลกัษณะของรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีมีการตดั
ทอน ท าให้ภาพเกิดความน่าสนใจมากยิ่งข้ึนกว่าการใช้รูปทรงอิสระเพียงอย่างเดียว เทคนิคต่างๆ
ของศิลปินท่ีสร้างข้ึนนั้น บางเทคนิคเกิดจากการระบายข้ึนมาอย่างอตัโนมติัฉับพลัน แต่ในบาง
เทคนิคนั้นตอ้งมาสรรค์สร้างตามขั้นตอนและตามเก็บรายละเอียดในภายหลงั การสร้างสรรค์เส้น 
โคด้ี ฮูเปอร์ใชเ้ส้นขอบมากท่ีสุด เส้นขอบท่ีพบมี 2 ลกัษณะคือ เส้นขอบท่ีเกิดจากการใชเ้ทปกาวกั้น 
และเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงอย่างอิสระอัตโนมัติฉับพลันประกอบกับเก็บ
รายละเอียดให้เป็นขอบคมดว้ยในบางจงัหวะ รองลงมาคือ เส้นจริง เป็นเส้นท่ีพล้ิวไหวเกิดจากการ
ระบายด้วยฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็กตามจงัหวะลีลาอย่างอิสระอตัโนมติัฉับพลนัในการ
สร้างสรรคเ์ส้นบางจงัหวะลีลามีการสะบดัเหวีย่งและขดูขีดท าให้ภาพมีความรู้สึกเคล่ือนไหว ล าดบั
สุดทา้ย เส้นเชิงนยัเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนกัของสีต่างๆท่ีศิลปินตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปทิศทาง
แนวเดียวกนักล่าวคือการวางองค์ประกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา ความรู้สึกว่าเป็นเส้น ต่อมาการ
สร้างสรรค์ รูปร่างรูปทรง ใช้รูปทรงอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานมากท่ีสุด เป็นรูปทรงอิสระท่ี
พล้ิวไหวไม่สามารถบ่งบอกไดว้า่ไปในทิศทางใด รองลงมาคือ รูปเรขาคณิต ท่ีเป็นลกัษณะของรูป
ส่ีเหล่ียมมาใชส้ร้างสรรค์ผลงานโดยใชข้อบของภาพเช่ือมโยงแต่ในบางจงัหวะบางต าแหน่งไดถู้ก
ระบายทบัซ้อนท าให้พร่ามวั ลกัษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีพบในทุกๆภาพไดถู้กท าลายตดัทอนมาก
นอ้ยแตกต่างกนั 

ผลการสร้างสรรค์ 
ผูว้ิจยัไดน้ าผลการศึกษาขอ้มูลทั้ง 4 ประเด็นดงักล่าว มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 

1 จ านวน 4 ภาพ เพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือการวิจยั แลว้ไดน้ าผลงานทั้งหมดเสนอให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน
พิจารณาตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์ พบวา่การสร้างสรรคผ์ลงานมีความสอดคลอ้งกบัศิลปินโคด้ี 
ฮูเปอร์ทุกประเด็นและผูว้ิจยัไดน้ าขอ้คิดและขอ้เสนอแนะมาใช้ปรับปรุงแกไ้ขในการสร้างสรรค์
ผลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ในบริบทของผูว้ิจยัเอง จากนั้นไดน้ าไปเสนอให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ตรวจสอบผลงานโดยการสัมภาษณ์อีกคร้ังหน่ึงพร้อมกับให้ประเมินคุณภาพของผลงาน โดย
รายละเอียดดงัน้ี 

ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ ไดแ้ก่ 
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ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ The Sense of Light  เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140x140 ซม.  
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ Reflection เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 120x 170 ซม. 
ภาพท่ี 3 ช่ือภาพ Lines of Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140x140 ซม. 
ภาพท่ี 4 ช่ือภาพ Dark Purple เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 
สรุปได้ว่าการสร้างสรรค์ภาพผลงานทั้ งส่ีภาพท่ีน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือวิจัย ผู ้วิจ ัยได้

แนวความคิดและแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากส่ิงเร้าภายนอกท่ีเกิดจากแสงอาทิตย์
ใกลจ้ะลบัขอบฟ้าท่ีส่องพาดผา่นชั้นเมฆลงมาตกกระทบกบัวตัถุต่างๆ โดย ผูว้ิจยัใช ้กลุ่มสีเทา กลุ่ม
สีด า กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีเหลืองและกลุ่มสีขาว เป็นหลกั เพื่อสะทอ้นถึงอารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ 
ลึกลบัและมีความหวงั เทคนิคการระบายสีโดยส่วนใหญ่ใชก้ารระบายแบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสี
ขาวเพื่อใหเ้ป็นลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายและใชเ้ทคนิคการระบายสีหนาทบัซอ้นบริเวณกลางภาพ
เพื่อให้ปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึงท าใหบ้ริเวณกลางภาพและในบางจงัหวะ
ได้ใช้เทคนิคการระบายแบบขูดขีดร่วมกันเพื่อให้เกิดเป็นร่องร้ิวรอยในบริเวณดังกล่าวและใช้
เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส ระบายในลกัษณะเคลือบให้สีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสี
ข้ึนมา ในส่วนพื้นผิวท่ีไม่เรียบผูว้ิจยัไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวิธีของตวัเองไวก่้อนลงสีแลว้ 
เพื่อให้ภาพเกิดมีพื้นผวิในลกัษณะนูนต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ ส าหรับเส้นมีสามลกัษณะคือ 
เส้นเขอบท่ีเกิดจากการใชเ้ทปกาวกั้น แบบแนวตั้งและแนวนอน ประกอบกบัเส้นขอบท่ีเกิดจากการ
ระบายด้วยฝีแปรงอย่างอิสระอตัโนมติัฉับพลนัและเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมในบางจงัหวะ
ต่อมาคือเส้นจริง ท่ีใชฝี้แปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก ระบายอยา่งฉบัพลนัเกิดเป็นเส้นเล็กบา้งใหญ่
บา้งทบัซ้อนกนั ซ่ึงในบางจงัหวะใชก้ารสะบดัเหวี่ยง ขูดขีดท าให้พื้นผิวเกิดเป็นร่องและท าให้ภาพ
มีความรู้สึกเคล่ือนไหว ต่อมาคือ เส้นเชิงนยัเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนกัของสีต่างๆ ตวดัรอยฝีแปรง
จดัเรียงไปทิศทางแนวเดียวกนักล่าวคือการวางองคป์ระกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา ความรู้สึกวา่เป็น
เส้นในส่วนลักษณะรูปร่างรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวร่วมกับรูปทรง
เรขาคณิตส่ีเหล่ียมโดยใชข้อบของภาพเช่ือมโยง ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงนั้นไดถู้กระบายทบั
ท าใหพ้ร่ามวั จึงท าใหรู้ปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมถูกท าลายตดัทอนไป  

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อให้ขอ้คิดเห็นและค าแนะน าต่อภาพผลงาน
สร้างสรรค์ทั้ง 4 ภาพ ว่าผูว้ิจยัได้น าขอ้มูลผลการศึกษาทั้ง 4 ประเด็นมาปรับใช้ เพื่อเป็นแนวทาง
สร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 โดยสรุปไดด้งัน้ี  

1. กลุ่มสีท่ีใชมี้ความใกลเ้คียงและสอดคลอ้งกบัผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มีพื้นท่ีวา่ง
ในบางจงัหวะ ควรเพิ่มกลุ่มสีด าเขา้มาเพิ่มเติม ระวงัอย่าให้สีเกิดการทบัซ้อนมากเกินไป มีความ
มัน่ใจในการระบายสี 
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2. เทคนิคการระบายสีมีความสอดคล้องใกล้เคียงกบัผลงานของศิลปิน ควรปล่อยให้มี
พื้นผวิท่ีเรียบบา้งไม่ควรระบายสีหนาทบัซอ้นมากเกินไป โดยส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคต่างๆ ไดน่้าสนใจ 

3. เส้น การสร้างสรรค์เส้นในผลงานมีความน่าสนใจมีความมัน่ใจ แต่ในบางภาพมีเส้น
จริงและเส้นขอบคมนอ้ยไป ในการจดัวางองคป์ระกอบของเส้นขอบคมจดัวางไดน่้าสนใจ 

4. รูปร่างรูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงมีความสอดคลอ้งใกลเ้คียงกบัผลงานของ
ศิลปิน รูปทรงมีความน่าสนใจมีความแปลกตา มีความมัน่ใจในการสร้างสรรค ์

ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ ไดแ้ก่  
ภาพท่ี 1 ช่ือภาพ First Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 120 x 170 ซม. 
ภาพท่ี 2 ช่ือภาพ Navigation Light เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 140 x 140 ซม. 
ผูว้ิจยัไดน้ าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ใชเ้ป็นเคร่ืองมือวิจยัประกอบกบัแบบสัมภาษณ์แบบ

มีโครงสร้าง ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา หลงัจากผูว้ิจยัไดข้อ้มูลการสัมภาษณ์แลว้ ไดน้ าขอ้มูลดงักล่าว
มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ในบริบทของผูว้ิจยั และไดน้ าผลงานทั้ง 2 ภาพ
ให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบและประเมินคุณภาพผลงานโดยใชแ้บบสัมภาษณ์ชุดเดิมประกอบกบัแบบ
ประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

การสร้างสรรค์ภาพผลงาน ในบริบทของผูว้ิจยัทั้ง 2 ภาพดงักล่าว ผูว้ิจยัได้แนวความคิด
และแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานจากความรู้สึกสะเทือนใจ ความประทบัใจต่อส่ิงเร้า
ภายนอกท่ีเกิดจากแสงอาทิตยใ์กลจ้ะลบัขอบฟ้าท่ีส่องพาดผา่นชั้นเมฆลงมาตกกระทบกบัวตัถุต่างๆ
โดย ผูว้ิจยัใช ้กลุ่มสีเทา กลุ่มสีด า กลุ่มสีม่วง กลุ่มสีเหลือง และกลุ่มสีขาว เป็นหลกั เพื่อสะทอ้นถึง
อารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบัและมีความหวงั เทคนิคการระบายสีโดยส่วนใหญ่ใชก้ารระบาย
แบบเรียบกลมกลืนในกลุ่มสีขาวมากเป็นพิเศษ เพื่อให้เป็นลกัษณะของแสงฟุ้งกระจายและปล่อยให้
มีพื้นท่ีว่างภายในภาพเพิ่มมากข้ึนเพื่อไม่ให้ภาพดูแน่นเกินไปและใช้เทคนิคการระบายสีหนาทบั
ซ้อนบริเวณกลางภาพเพื่อให้ปรากฏชั้นสีท่ีหนาทบัซ้อนกนัไปมาอยา่งชดัเจนจึงท าให้บริเวณกลาง
ภาพมีชั้นสีท่ีหนากว่าบริเวณอ่ืนๆ และในบางจงัหวะได้ใช้เทคนิคการระบายแบบขูดขีดร่วมกนั
เพื่อให้เกิดเป็นร่องร้ิวรอยในบริเวณดงักล่าวเพิ่มมากข้ึนและใช้เทคนิคการระบายสีเหลวโปร่งใส 
ระบายในลกัษณะเคลือบให้สีมีความโปร่งใสเกิดมิติของชั้นสีข้ึนมา ในส่วนพื้นผิวท่ีไม่เรียบผูว้ิจยั
ไดเ้ตรียมการสร้างพื้นผิวตามกลวิธีของตวัเองไวก่้อนลงสีแลว้ เพื่อให้ภาพเกิดมีพื้นผิวในลกัษณะ
นูนต ่า กระจายอยูท่ ัว่บริเวณทั้งภาพ ส าหรับเส้นมีสามลกัษณะคือ เส้นขอบท่ีเกิดจากการใชเ้ทปกาว
กั้น แบบแนวตั้งและแนวนอนสลบัทบัซ้อนกนัมากข้ึน ประกอบกบัเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบาย
ดว้ยฝีแปรงอยา่งอิสระอตัโนมติัฉบัพลนัและเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมในบางจงัหวะ ต่อมาคือ
เส้นจริง ท่ีใชฝี้แปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็ก ระบายอยา่งฉับพลนับางจงัหวะใช้การตวดัลากพู่กนั
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เป็นเส้นยาวขนาดใหญ่และเล็กเพิ่มมากข้ึนและในขณะเดียวกนัก็ใช้การสะบดัเหวี่ยง ขูดขีดด้วย
เกรียงท าให้พื้นผิวเกิดเป็นร่องยาว ต่อมาคือ เส้นเชิงนยัเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนกัของสีต่างๆ ตวดั
รอยฝีแปรงจดัเรียงไปทิศทางแนวเดียวกนักล่าวคือการวางองค์ประกอบให้เกิดรับรู้ทางสายตา 
ความรู้สึกว่าเป็นเส้น ส าหรับรูปร่างรูปทรงเป็นการสร้างสรรค์รูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวร่วมกับ
รูปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมโดยใช้ขอบของภาพเช่ือมโยง ซ่ึงในบางต าแหน่งของรูปทรงนั้นได้ถูก
ระบายทบัท าใหพ้ร่ามวั จึงท าใหรู้ปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมถูกท าลายตดัทอนไป  

จากการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านท่ีไดใ้หข้อ้คิดเห็นในแบบ
ภาพรวมต่อผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัโดยสรุปเป็น 4 ประเด็น ดงัน้ี   

1. กลุ่มสี มีความใกลเ้คียงกบักลุ่มสีในผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ มีความเป็นตวัเองมากข้ึนใช้
กลุ่มสีต่างๆ ไดอ้ยา่งกลมกลืนไม่ขดัแยง้ บางจงัหวะในการระบายสีมีการเวน้ให้เกิดมีพื้นท่ีวา่งไม่
ทบัซอ้นกนัมากเกินไป 

2. เทคนิคการระบายสี  มีความสอดคล้องใกล้ เคี ยงกับผลงานของโค ด้ี  ฮู เปอ ร์ 
การสร้างสรรค ์เทคนิคต่างๆ ไดอ้ยา่งกลมกลืนและหลากหลายวธีิการไดอ้ยา่งน่าสนใจ 

3. เส้น ลกัษณะของเส้นมีความใกลเ้คียงกนักบัผลงานของศิลปิน มีความมัน่ใจมีความเป็น
ตวัของตวัเองมากข้ึน เส้นดูมีความหนกัแน่นมีน ้าหนกั จดัวางต าแหน่งของเส้นไดน่้าสนใจ 

4. รูปร่างรูปทรง การสร้างสรรค์รูปร่างรูปทรงในผลงานมีความสอดคล้องใกล้เคียงกบั
ผลงานของศิลปิน สร้างสรรครู์ปทรงเรขาคณิตกบัรูปทรงอิสระร่วมกนัไดอ้ยา่งขดัแยง้และกลมกลืน 
มีความมัน่ใจท่ีใส่ความเป็นตวัเองลงไปในผลงาน 

ผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
ผูว้ิจยัไดน้ าแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินควบคู่กบัการใช้

แบบสัมภาษณ์ ผลการประเมินพบวา่ผลงานมีคุณภาพระดบัมากท่ีสุดเท่ากนัทั้ง 2 ภาพ โดยมีคะแนน
เฉล่ีย 4.80 (ค่า SD. 0.47) 

สรุปไดว้า่ผลการวิจยัและการสร้างสรรค์ ผูว้ิจยัไดน้ าเนินการเป็น 2 ขั้นตอนไดแ้ก่ขั้นตอน
ศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ ระหว่างปี ค.ศ.
2009-2015 ในประเด็น กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี เส้น รูปร่างรูปทรงและขั้นตอนการน าขอ้มูลท่ีได้
จากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานวิจยั เร่ือง จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
เส้นและสี กรณีศึกษาผลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ โดยเร่ิมจากสร้างสรรคผ์ลงาน
คร้ังท่ี 1 ใช้เป็นเคร่ืองมือการวิจยัจ  านวน 4 ช้ิน ให้ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะพิจารณาจากการสัมภาษณ์ 
จากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ช้ินในบริบทของผูว้ิจยั ซ่ึง
ไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก สภาพแวดลอ้มท่ีมีแสงอาทิตยส่์องลอดผา่นชั้นเมฆและวตัถุต่างๆ โดยใช้
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การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน เนน้กลุ่มสีด า สีเทา และสีขาวเป็นหลกัและเนน้การใชเ้ส้นขอบคม
และเส้นจริงเป็นพิเศษ ประกอบกบัรูปทรงเรขาคณิต พบวา่ผลงานแสดงอารมณ์และความรู้สึก สงบ 
เงียบ ลึกลบัและมีความหวงัไดอ้ยา่งมีพลงัและผลการประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญอยูใ่นระดบัดีมาก 
 

อภิปรายผลการวจิัย และการสร้างสรรค์ 
ผลการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ 

ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015 จากกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 10 ภาพ ในประเด็น กลุ่มสี เทคนิคการระบายสี 
เส้น รูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัได้น าขอ้มูลการศึกษาวิเคราะห์ดงักล่าวในแต่ละประเด็นมาสร้างสรรค์
ผลงานคร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพเพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือการวิจัย  ซ่ึงมีความสอดคล้องและชัดเจน 
ครบถว้นตามรูปแบบลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม ตามแบบอยา่งของโคด้ี ฮูเปอร์หลงัจาก
นั้นไดน้ าเคร่ืองมือทั้ง 4 ภาพ ใชป้ระกอบการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะจ านวน 3 ท่านแลว้น า
ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพ
ผลงานวิจยั ซ่ึงผลท่ีไดมี้ความสอดคล้องกบัหลกัการและทฤษฎีศิลปะรวมทั้งการสร้างสรรค์ ดงั
รายละเอียดต่อไปน้ี 

ผลการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอยา่งทั้ง 4 ประเด็นเพื่อน าเป็นขอ้มูลมาใชส้ าหรับสร้างสรรค์
ผลงานคร้ังท่ี 1 พบวา่ กลุ่มสี ท่ีปรากฏในการสร้างสรรคผ์ลงานของโคด้ี ฮูเปอร์ เป็นการใชสี้ท่ีสด ดู
รุนแรงมีพลงัและมีความโปร่งใสสวา่ง ประกอบกบัใชก้ลุ่มสีเทา กลุ่มสีด าและกลุ่มสีม่วงคล ้าคลุม
บรรยากาศโดยรวมของภาพท่ีมีขนาดใหญ่ให้ดูมีมิติท่ีลึกลบัซบัซอ้น กลุ่มสีท่ีระบายลงไปนั้นผูว้ิจยั
พบวา่ มีทั้งการระบายโดยฉบัพลนัใหเ้ห็นเน้ือสีแทข้องสีนั้นๆ เป็นบริเวณกวา้งก่อน แลว้ระบายโดย
เก็บรายละเอียดในภายหลงั เป็นการแสดงออกอยา่งอิสรเสรี เห็นถึงสภาวะของศิลปินโดยฉบัพลนั
ซ่ึงเป็นรูปแบบลัทธิส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรมท่ีแสดงพลังความรู้สึกภายในออกมาใน
ลกัษณะน้ี โดยสอดคลอ้งกบั พีระพงษ์ กุลพิศาลไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์ไวว้า่ สีท่ี
ใช้เป็นสีท่ีมีความสดใส สีแทข้องสีนั้นๆ บางประเภทจะแสดงสีเป็นพื้นสีหรือท่ีเรียกกนัวา่สนามสี 
ขนาดของผลงานนั้นนิยมสร้างสรรค์ในขนาดท่ีใหญ่ๆ ผลงานท่ีส าเร็จแลว้จะเห็นถึงความมัน่ใจใน
การปาดป้ายสีของการแสดงออก รู้สึกถึงสภาวะท่ีศิลปินระเบิดอารมณ์ออกมา (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 
2553, น.141) การสร้างสรรค์เทคนิคการระบายสี ฮูเปอร์ ได้แรงบนัดาลใจมาจากธรรมชาติและ
พื้นผิวว ัตถุต่างๆ  เช่น  ต้นไม้เก่าแก่  พื้นผิวของหินและฮูเปอร์ รู้สึกท่ึงกับก าแพงเก่าท่ีผุพ ัง 
การออกซิไดซ์ท่ีท าปฏิกิริยากับโลหะผสม รวมทั้งกระดาษเก่าๆ ดังนั้ นเขาจึงเลือกใช้เทคนิคท่ี
หลากหลายวิธี เพื่อให้ผลงานท่ีแสดงออกถึงความรู้สึก และให้ไดพ้ื้นผิว (Texture) ของวตัถุต่างๆ
ตามต้องการ เทคนิคการระบายสี  ซ่ึงได้ใช้เทคนิคการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนมากท่ีสุด 
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รองลงมาคือการระบายสีหนาทบัซ้อน การระบายสีดว้ยการสร้างพื้นผิวใตภ้าพ การระบายสีดว้ยสี
เหลวและโปร่งใส  โดยการระบายลักษณะเคลือบสีทับซ้อนกันบางๆ  เพื่อสร้างมิติของชั้ นสี 
การระบายสีโดยใช้เทปกาวกั้นขอบ ฯลฯ กลวิธีหรือเทคนิคในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของ 
ฮูเปอร์สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอารมณ์ ตวัตนความรู้สึกนึกคิดของเขา ซ่ึงสอดคลอ้งกบั วรุิณ ตั้งเจริญ ท่ีได้
กล่าวถึงกลวธีิในการสร้างสรรคง์านศิลปะไวว้า่ กลวิธีในการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นการสะทอ้น
ให้เห็นถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมของผูส้ร้างสรรค์ ศิลปะเปรียบได้กบัลายเซ็นท่ี
สะทอ้นให้เห็นความเป็นคนประณีตเรียบร้อย ความมัน่ใจในการแสดงออกหรือความไม่มัน่ใจของ
เจา้ของลายเซ็นก็ได ้ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ตอ้งตดัสินใจสร้างสรรค์ลกัษณะพื้นผิวเพื่อให้รู้สึกกลมกลืน
หรือตดักนักบัเร่ืองราวท่ีน ามาถ่ายทอดเป็นกลวิธีในการสร้างผลงานจิตรกรรม จึงเป็นเร่ืองของการ
เลือกใชว้สัดุในการสร้างสรรค ์เหล่าน้ีข้ึนอยูก่บัศิลปินน าไปใชส้ร้างสรรคง์านเพื่อถ่ายทอดรูปแบบ
ให้ปรากฏตามแนวความคิดของศิลปิน มีความเหมาะสมกบัเน้ือหาและรูปแบบท่ีตอ้งการแสดงออก 
อีกทั้งยงัสะทอ้นให้เห็นพฤติกรรมและบ่งบอกความเป็นเฉพาะตวัท่ีปรากฏให้เห็นได้ในผลงาน
ศิลปะ (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.24) ลักษณะของเส้น ใชเ้ส้นขอบมากท่ีสุดใน 2 ลกัษณะคือ เส้นขอบ
ท่ีเกิดจากการใช้เทปกาวกั้นและเส้นขอบท่ีเกิดจากการระบายด้วยฝีแปรงอย่างอิสระอตัโนมัติ
ฉบัพลนั ประกอบกบัเก็บรายละเอียดให้เป็นขอบคมดว้ยในบางจงัหวะ เส้นจริงเป็นการสร้างสรรค์
ดว้ยฝีแปรงขนาดใหญ่และขนาดเล็กระบายไปตามตามจงัหวะลีลาอยา่งอิสระ อตัโนมติั ฉบัพลนัใน
การสร้างสรรคเ์ส้นบางจงัหวะใช้การสะบดัเหวีย่งและขูดขีดท าให้ภาพมีความรู้สึกเคล่ือนไหว ส่วน
เส้นเชิงนัยเป็นเส้นท่ีเกิดจากน ้ าหนักของสีต่างๆ ท่ีศิลปินตวดัรอยฝีแปรงจดัเรียงไปทิศทางแนว
เดียวกนั ใหเ้กิดรับรู้ทางสายตารู้สึกวา่เป็นเส้น ทั้งหมดเป็นการแสดงออกเพื่อส่ือความหมาย อารมณ์
และความรู้สึก ซ่ึงสอดคลอ้งกบั สมชาย พรหมสุวรรณ ไดก้ล่าวถึงเส้นกบัความรู้สึกไวว้า่ “เส้นเป็น
พื้นฐานท่ีส าคญัของงานศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมาย แสดงความรู้สึกและอารมณ์ดว้ย 
การสร้างเป็นรูปทรงต่างๆ เส้นแต่ละชนิดให้ความรู้สึกแตกต่างกันออกไปเช่น เส้นเฉียงให้
ความรู้สึกต่ืนเตน้ มีพลงัต่อสู้ ผลกัดนั ไม่แน่นอน ไม่สมดุล ไม่หยุดน่ิง ไม่สมบูรณ์ เคล่ือนไหวใน
ทิศทางท่ีก าลงัจะลม้หรือไหลลง หรือก าลงัทะยานข้ึน ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัการมองของสายตา จะเร่ิมตน้
จากส่วนล่างข้ึนบนหรือจากส่วนบนลงล่าง” (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.16) ส าหรับ รูปร่าง 
รูปทรง ใช้รูปทรงอิสระมากท่ีสุด โดยการระบายสีเป็นระนาบรูปต่างๆอย่างอตัโนมติั เป็นการ
ระบายไปอย่างฉับพลันซ่ึงไม่สามารถบ่งบอกได้ว่าไปในทิศทางใด รองลงมาคือรูปเรขาคณิต
ส่ีเหล่ียม ในบางต าแหน่งมีการระบายรูปทรงอิสระทบัซ้อนลงไป จึงท าให้เห็นวา่รูปส่ีเหล่ียมไดถู้ก
ลดตดัทอนมากบา้งนอ้ยบา้งแตกต่างกนัไป ซ่ึงรูปทรงเป็นเพียงส่วนประกอบท่ีช่วยสนบัสนุนพลงั
อารมณ์ในภาพเท่านั้น เป็นลกัษณะของการแปลงรูปหรือการตดัทอนรายละเอียดลง เน้นเฉพาะ
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โครงสร้างของรูปเท่านั้น เพื่อบนัทึกหรือส่ือสารเน้ือหาเร่ืองราวตามอารมณ์ความรู้สึกตามท่ีตน
ตอ้งการสอดคลอ้งท่ี พีระพงษ ์กุลพิศาล (2557, น.138) ไดก้ล่าววา่ การแปลงรูปเป็นโครงสร้างหลกั
ท่ีให้ความส าคญั การจดัองค์ประกอบค านึงถึงผลลพัธ์ท่ีเกิดข้ึนจากการปรับหรือจดัส่วนย่อยให้
สัมพนัธ์ต่อเน่ืองซ่ึงกนัและกนัในภาพรวมในโครงสร้างท่ีเกิดข้ึนอาจมีท่ีมาจากธรรมชาติหรือจาก
รูปทรงเรขาคณิตก็ได ้ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัจินตนาการของศิลปินเป็นวิธีการแปลงรูปท่ีอาศยักระบวนการ
คิดอย่างมีเหตุผลมากกว่าความรู้สึกสัมผสัและประไพ วีระอมรกุล (2552, น.169) ได้อธิบายถึง
รูปร่างรูปทรงในงานจิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์ “เป็นจิตรกรรมท่ีปราศจากรูปร่างหรือรูปทรง
ของคนและวตัถุ แสดงออกอย่างอิสระ แสดงถึงภาวะทางอารมณ์ ของศิลปินอย่างฉับพลนั ใช้สี
สดใสรุนแรง ไม่จ  าเป็นตอ้งมีรูปร่างหรือส่ิงท่ีเป็นจริง เพราะเป็นการแสดงรูปทรงอยา่งอิสระ”   

ส าหรับการสร้างสรรค์ภาพผลงานคร้ังท่ี 2 ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาวิเคราะห์
ดงักล่าวและน าไปปฏิบติัจริงดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ น ามาเป็นขอ้มูลเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ได้
อย่างสอดคล้องครบถ้วนทุกประเด็น โดยใช้ค  าแนะน าจากผูเ้ช่ียวชาญมาปรับปรุงพฒันาแก้ไข
เพิ่มเติมในประเด็นต่างๆ ในการสร้างสรรคผ์ลงานให้ดียิง่ข้ึน จึงท าให้การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
มีความชัดเจนและสมบูรณ์แบบครบทุกประเด็นอย่างมีแบบแผน โดยภาพผลงานแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึก สงบ เงียบ ลึกลบั และมีความหวงัและเนน้ความกลมกลืน ความงดงามของเส้น สี 
เทคนิคการระบายสี และรูปร่างรูปทรง แสดงลกัษณะโครงสร้างรูปทรงท่ีบริสุทธ์ิ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
แนวคิดในทฤษฎีแบบแผนนิยมโดยพีระพงษ์ กุลพิศาล (2556, น.66) ไดก้ล่าวไวว้า่ แบบแผนนิยม
ใหค้วามส าคญักบัรูปทรงผลงาน ในประเด็นวธีิการสร้างและความบริสุทธ์ิของการมองเห็นมากกวา่
เร่ืองราวและเน้ือหา หรือความเป็นไปท่ีเห็นจากโลกภายนอก นักวิจารณ์ศิลปะแนวแบบแผนจะดู
การใช้สี รอยแปรง เส้นและการจดัองค์ประกอบเป็นส าคญั ซ่ึงสอดคลอ้งกบัทฤษฎีเน้นความงาม
โดย สมชาย พรหมสุวรรณ (2559, น.11) ได้กล่าวไวว้่า ทฤษฎีน้ีไม่สนใจความหมายและความ
เหมือน แต่สนใจความงาม ความงามท่ีเกิดจากการผสมผสานกันขององค์ประกอบศิลป์ โดยมี
หลกัการผสมผสานเรียกวา่หลกัการออกแบบ ผูท่ี้จะมองเห็นความงามตามแนวทฤษฎีน้ีจะตอ้งเขา้ใจ
ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ และหลักการออกแบบจึงจะสามารถเห็นความงามได้อย่าง
รวดเร็ว แต่มิไดห้มายความวา่ผูท่ี้ไม่มีความรู้จะไม่สามารถมองเห็นความงามได ้เพียงแต่ตอ้งใชเ้วลา
ฝึกฝนและสนใจนานกวา่และยงัสอดคลอ้งกบัทฤษฎีให้ความส าคญักบัการส าแดงพลงัอารมณ์ โดย
พีระพงษ ์กุลพิศาล (2556, น.66) ไดก้ล่าวไวว้า่ดว้ยเหตุท่ีศิลปินรู้ดว้ยตวัเองและแสดงเป็นความรู้สึก
ออกมา ผลงานท่ีสร้างสรรคข์องเขาจึงกลายเป็นภาษามนุษยภ์าษาหน่ึง เป็นรูปแบบความรู้ท่ีไม่อาศยั
เหตุผล ศิลปินบอกให้รู้ถึงประสบการณ์และจิตใจของเขาท่ีมิใช่เป็นเพียงแค่ทศันะส่วนตวั แต่การ
ส าแดงพลงัอารมณ์จะตอ้งมีความรู้สึกประทบัใจในอะไรบางอยา่งก่อน แลว้แสดงความประทบัใจ
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เหล่านั้นออกมาตรงๆ ความประทบัใจต่างๆ ท่ีหลากหลาย อาจจะนบัรวมการส าแดงพลงัอารมณ์เก่า 
ท่ีได้รับรู้มาก่อนแล้วไวด้ว้ยก็ได ้ก่อนจะแสดงออกมาเป็นรูปทรงจ าเป็นตอ้งลดระดบัการส าแดง
พลงัอารมณ์ต่างๆ เหล่านั้นลงมาให้เป็นความประทบัใจก่อน เพื่อท่ีจะสังเคราะห์ให้เป็นการส าแดง
พลงัอารมณ์ใหม่เพียงคร้ังเดียว ความรู้สึกกบัจินตนาการเป็นส่วนท่ีเกิดข้ึนเบ้ืองหลงัผลงาน  

 

ข้อเสนอแนะ  
 จากการวจิยั เร่ือง จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี กรณีศึกษาผลงาน
ของโคด้ี ฮูเปอร์ ระหวา่งปี ค.ศ.2009-2015 มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี 
 ข้อเสนอแนะเพ่ือปฏิบัติการ 
 1. ควรสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีลกัษณะส่ีเหล่ียมผืนผา้ทรงยาว ซ่ึงอาจท าให้ภาพมีมุมมองท่ี
กวา้งมากข้ึน เพราะการระบายปาดป้ายอย่างฉับพลัน อาจท าให้ความรู้สึกในการวาดไม่อึดอัด
ปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกไดเ้ตม็ท่ี 
 2. ควรฝึกฝนเพิ่มทกัษะในการใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานให้ช านาญอย่างสม ่าเสมอ
เพราะบางเทคนิคลงมือท าไปแลว้ไม่ควรจะท าซ ้ าอีกหรือบางเทคนิคอาจตอ้งใชเ้วลานาน การท่ีใช้
เวลานานไปอาจท าให้ขาดอารมณ์ต่อเน่ืองในการท างาน การฝึกฝนอยา่งสม ่าเสมอจึงมีความส าคญั
อยา่งมากในการสร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม 
 3. ควรฝึกทกัษะการใช้เคร่ืองมือในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น เกรียงทุกขนาดและแปรง
ขนาดใหญ่อยา่งสม ่าเสมอใหเ้กิดความช านาญ 
 ข้อเสนอแนะเพ่ือการวจัิยในคร้ังต่อไป  

1. ควรเพิ่มประเด็นวิธีการสร้างจุดสนใจของโคด้ี ฮูเปอร์ เพื่อเขา้ใจเขา้ถึงแนวความคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงาน ในการจดัองค์ประกอบ เส้น สี รูปร่างรูปทรง ของศิลปินให้มีความชดัเจน
สมบูรณ์มากยิง่ข้ึน 

2. ควรศึกษารูปเรขาคณิตทรงกลมของศิลปินเพิ่ม เพื่อน ามาปรับใช้ร่วมผสมผสานใน 
การสร้างสรรคผ์ลงานใหมี้ความหลากหลายเกิดมุมมองใหม่ๆ เกิดความน่าสนใจมากข้ึน 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงานสร้างสรรค์จ านวน 3 ท่าน  ดงัน้ี 
 

 
 

ผู้เช่ียวชาญ ท่านที ่1  
 

อาจารย์สุเทพ  สังข์เพช็ร 
 
การศึกษา  
2502-2508   สสม. (สังคมสงเคราะห์ศาสตร์) มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์  
2498-2502   ศึกษาศิลปะ ท่ีโรงเรียนเพาะช่าง  
2492-2497   โรงเรียนช่างอากาศอ ารุง 

 
ประวตัิการท างาน   

- อาจารยพ์ิเศษมหาวทิยาลยัต่างๆ  
- วทิยากร สถาบนั หน่วยงาน องคก์รต่างๆ ภาครัฐและเอกชน  
- อดีตผูช่้วยผูว้า่การประปานครหลวง 

 
ประวตัิการแสดงงาน 
2506 : ร่วมแสดงผลงานกลุ่มกอหญา้ (Khoya- Sunday Artist group) คร้ังท่ี 1 
2507 : ร่วมแสดงผลงานกลุ่มกอหญา้ (Khoya- Sunday Artist group) คร้ังท่ี 2 
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2513 : ร่วมแสดงผลงาน 3 คน ท่ีโรงแรมนารายณ์ กรุงเทพฯ 
2517 : ร่วมแสดงผลงานท่ีเพาะช่าง กรุงเทพฯ 
2539 : ร่วมแสดงผลงานศิลปะท่ีโรงแรมแม่น ้า กรุงเทพฯ  
2542 : ร่วมแสดงผลงานกลุ่มศิลปินท่ีแกรนด์ฮอลล ์ริเวอร์วต้ีิ พลาซ่า 
2543 : ร่วมแสดงผลงานกลุ่มศิลปินท่ีแกรนดฮ์อลล ์ริเวอร์วต้ีิ พลาซ่า 
2544 : ร่วมแสดงผลงานศิลปะท่ีหอศิลป์เพาะช่าง 
2545 : ส่งผลงานร่วมแสดง ณ สถานกงสุลไทยในลอสแองเจอริส สหรัฐอเมริกา 
2546 : ร่วมแสดงผลงานศิลปะท่ีหอศิลป์เพาะช่าง และสถาบนัปรีดี พนมยงค ์
2547 : ร่วมแสดงผลงานศิลปะท่ีหอศิลป์เพาะช่าง และสถาบนัปรีดี พนมยงค ์
2548 : ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Lanturn of the East คร้ังท่ี 14 กรุงเทพฯ 
2549 : ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Lanturn of the East คร้ังท่ี 15 สหรัฐอเมริกา 
         : ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Internationnal Art Festival and Workshop คร้ังท่ี 2 กรุงเทพฯ 
2550 : ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Internationnal Art Festival and Workshop คร้ังท่ี 3 กรุงเทพฯ 
2551 : ไดรั้บรางวลัศิษยเ์ก่าดีเด่น สมาคมศิษยเ์ก่าเพาะช่าง 
2551 : ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Internationnal Art Festival and Workshop คร้ังท่ี 4 กรุงเทพฯ 
2552 : ร่วมแสดงผลงานในโครงการ ร่วมแสดงผลงานในโครงการ Internationnal Art Festival and 
            Workshop คร้ังท่ี 5 เชียงราย กรุงเทพฯ                                       
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ผู้เช่ียวชาญ ท่านที ่2  

 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธนา  เหมวงษา 

อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี อ าเภอธัญบุรี 
จงัหวดัปทุมธานี  
 
การศึกษา: 

- ปม.ช ( จิตรกรรม) โรงเรียนเพาะช่าง  
- กศ.บ (ศิลปศึกษา) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  
- ศป.ม (ทศันศิลป์ : ศิลปะสมยัใหม่) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

 
รางวลัเกยีรติยศและการแสดงงานคร้ังส าคัญ:  

- ชนะเลิศออกแบบโลโกห้า้งสรรพสินคา้เมอร่ีคิงส์  
- รางวลัชนะเลิศอนัดบั 1 ประกวดภาพโปสเตอร์ของกองทพับก  
- รางวลัรองชนะเลิศออกแบบโลโกห้า้งโคว้-หยูฮะมอเตอร์  
- ออกแบบแนวคิดประติมากรรมสัญลกัษณ์สถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล  
- ออกแบบตวัอกัษรช่ือสถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล  
- ออกแบบแนวคิดตราสถาบนัเทคโนโลยรีาชมงคล  
- แสดงนิทรรศการเด่ียวปี พ.ศ. 2553 
- เขา้ร่วมนิทรรศการกลุ่มหกตั้งแต่คร้ังท่ี 1 ถึงปัจจุบนั 
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 ผู้เช่ียวชาญ ท่านที ่3 
 

อาจารย์ไมตรี  หอมทอง 
 
การศึกษา:    

- วทิยาลยัเพาะช่าง 
- มหาวทิยาลยัศิลปากร 

 
ประวตัิการแสดงนิทรรศการเดี่ยว 
2522 : นิทรรศการเด่ียวท่ีสถาบนัเกอเธ่ หอศิลปวฒันธรรม กรุงเทพฯ 
2526 : นิทรรศการเด่ียวคร้ังท่ี 1 ท่ีองคก์รนานาชาติบริติช เคานซิล กรุงเทพฯ 
         : นิทรรศการเด่ียว คร้ังท่ี 2 ท่ีหอ้งสมุดเนียลสัน เฮยส์ กรุงเทพฯ 
2527 : นิทรรศการเด่ียว คร้ังท่ี 3 ท่ีเอ.ย.ูเอ กรุงเทพฯ 
2528 : นิทรรศการเด่ียวคร้ังท่ี 4 ท่ีอมัรินทร์ อาร์ต แกลเลอร่ี ศูนยก์ารคา้อมัรินทร์พลาซ่า กรุงเทพฯ 
2548 : นิทรรศการเด่ียวท่ีมหาวทิยาลยับูรพา ชลบุรี  
2549 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์จามจุรี กรุงเทพฯ 
2550 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์กรุงเทพฯ 
2551 : นิทรรศการเด่ียวท่ีศูนยศิ์ลป์ศรีพิพฒัน์ (แพ บุนนาค) กรุงเทพฯ 
2552 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์จามจุรี กรุงเทพฯ 
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2553 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์กรุงเทพฯ 
2554 : นิทรรศการเด่ียวท่ีอาร์ทสเปซ แกลลอร่ี ภูเก็ต 
2555 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์กรุงเทพฯ 
2556 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์กรุงเทพฯ 
2557 : นิทรรศการเด่ียวท่ีหอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์กรุงเทพฯ 
 
ประวตัิการแสดงนิทรรศการกลุ่ม 

- นิทรรศการเฮปเพนนิง อาร์ต วทิยาลยัเพาะช่าง 
-การแสดงศิลปกรรมแห่งประเทศไทย คร้ังท่ี 1 มหาวทิยาลยัศิลปากร 
-นิทรรศการศิลปของ กลุ่มธรรม คร้ังท่ี 4 สถาบนัวฒันธรรมเยอรมนั 
-นิทรรศการศิลปร่วมสมยัของเอเชีย เกาหลีใต ้
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หนังสือราชการ 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจิัย 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจิัยa 
ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัท่ีประกอบดว้ย เคร่ืองมือวิจยัทั้งหมด 5 ช้ิน ไดแ้ก่ 
1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
2. แบบสังเกตุแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
3. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interview) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1จ านวน 4 ภาพ คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ  
5. แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
การสร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัทั้ง 5 ช้ินน้ี มีขั้นตอนและวธีิการตรวจสอบเคร่ืองมือ ดงั

รายละเอียดต่อไปน้ี 
 

เคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  

ผูว้ิจยัได้ใช้ตารางวิเคราะห์แบบกริดเป็นเคร่ืองมือช่วยวิเคราะห์ประเด็น คือ กลุ่มสีและ
เทคนิคการระบายสี โดยการแบ่งพื้นท่ีทั้งหมดของแต่ละภาพเป็นช่องตารางให้เท่าๆ กนั จ  านวน 20 
ช่อง ซ่ึงเทียบเท่ากบัพื้นท่ี 100 เปอร์เซ็นตข์องภาพ แต่ละช่อง (1-20) จึงมีพื้นท่ีเท่ากบั 5 เปอร์เซ็นต ์  

 

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 
11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 

 

แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 

 ใชต้ารางกริดวางทาบลงบนผลงานเม่ือสังเกตไดแ้ลว้บนัทึกผลการสังเกตการใชก้ลุ่มสีและ
เทคนิคการระบายสีท่ีพบในแต่ละภาพ ลงในตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์กลุ่มสีและ
ตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์เทคนิคการระบายสี โดยหมายเลขบนภาพตอ้งตรงกนักบั
หมายเลขของช่องตารางบนัทึก   
 การสร้างตารางบันทึกการใช้กลุ่มสี ไดม้าจากการสังเกตกลุ่มสีของภาพผลงานทั้ง 10 ภาพ 
แลว้รวบรวมเฉพาะกลุ่มสีท่ีไม่ซ ้ ากนั จากนั้นจึงสร้างเป็นตารางเพื่อบนัทึกขอ้มูลและอภิปรายผล 
โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง  
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 การสร้างตารางบันทกึเทคนิคการระบายสี ไดม้าจากการสังเกตเทคนิคการระบายสีของภาพ
ผลงานทั้ง 10 ภาพ แลว้รวบรวมเฉพาะเทคนิคการระบายสีท่ีไม่ซ ้ ากนั จากนั้นจึงสร้างเป็นตารางเพื่อ
บนัทึกและอภิปรายผล โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
 ตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเกตวิเคราะห์กลุ่มสีและเทคนิคการระบายสี มีลกัษณะดงัต่อไปน้ี 
ตามล าดบั 
 

ตารางบันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์กลุ่มสี 
 

กลุ่มสี 

ช่องที ่ สีเหลือง สีแดง สีน า้เงนิ สีฟ้า สีส้ม สีเขียว สีม่วง สีกลาง 
รวม 

สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ สด อ่อน คล า้ ขาว ด า เทา น า้ตาล 

1                          5% 
2                          5% 
3                          5% 
4                          5% 
5                          5% 
6                          5% 
7                          5% 
8                          5% 
9                          5% 
10                          5% 
11                          5% 
12                          5% 
14                          5% 
15                          5% 
16                          5% 
17                          5% 
18                          5% 
19                          5% 
20                          5% 
รวม                          100% 
ล าดบั                           

  
อภิปราย.................................................................................................................................. 
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ตารางบันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์เทคนิคการระบายสี 
     

ช่องที่ เทคนิคการระบายสี 
หมายเลขช่องตารางที่ข้อมูลปรากฏ 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 รวม ล าดับ 

1 
การระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืน 

                      

2 
การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

                      

3 
การระบายสีดว้ยสีเหลว
และโปร่งใส 

                      

4 การระบายสีขอบคม                       

5 การระบายสีหนาทบัซอ้น                       

6 การระบายสีดว้ยเกรียง                       

7 
การระบายสีโดยใชเ้ทป
กาวกั้นขอบ 

                      

8 
การระบายสีร่วมกบัรอย 
ขดูขีด 

                      

9 
การระบายสีดว้ยการสร้าง
พ้ืนผิวใตภ้าพ 

                      

10 การระบายสีทบับนเสน้                       

11 
การระบายสีเปียกบนพ้ืน
แหง้หมาด 

                      

  5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 5% 100%  
 

อภิปราย................................................................................................................................ 
 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 
ให้ผูท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา 

เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายนามดงัต่อไปน้ี 
1. อาจารยสุ์เทพ  สังขเ์พช็ร 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
3. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
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ผลการตรวจสอบเคร่ืองมือ: ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านรับรองให้ใช้ได้โดยไม่มีการปรับปรุง
แกไ้ข 

 

เคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบสังเกตุแบบมโีครงสร้าง (Structured Observation) 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 2  แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
ผูว้จิยัไดส้ร้างแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง เพื่อสังเกตการใชเ้ส้น รูปร่างรูปทรงโดยก าหนด

เน้ือหายอ่ยของโครงสร้างการสังเกตลงในตารางบนัทึกขอ้มูลสังเกตการใชเ้ส้นและรูปร่างรูปทรงท่ี
พบในผลงานกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 10 ภาพ แลว้อภิปรายผล ใชเ้ป็นขอ้มูลส าหรับการสร้างสรรคค์ร้ัง
ท่ี 1 ต่อไป 

เส้น ไดแ้ก่ เส้นจริง คือ เส้นท่ีเกิดจากการลากดว้ยวสัดุต่างๆ มองเห็นเป็นเส้นคือเส้นท่ีเกิด
จากรอยต่อของภาพหรือรูปทรง เส้นเชิงนยั คือ เส้นท่ีไม่ปรากฏรูปลกัษณะเส้นโดยตรง แต่เป็นเส้น
ในจินตนาการท่ีเกิดจากการเช่ือมโยงระหวา่งองคป์ระกอบต่างๆ 

รูปร่างรูปทรง ไดแ้ก่ รูปทรงอิสระ คือ เป็นรูปทรงอิสระท่ีพล้ิวไหวและรูปทรงเรขาคณิต
ส่ีเหล่ียมท่ีถูกตดัทอนท าใหพ้ร่ามวั 
 
ตารางบันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะเส้น 
 

ล าดับ ลกัษณะเส้น ม ี ไม่มี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 เส้นจริง       

2 เส้นเชิงนยั       

3 เส้นขอบ       

 
อภิปราย................................................................................................................................ 
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ตารางบันทกึข้อมูลการสังเกตวเิคราะห์ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 
 

ล าดับ ลกัษณะรูปทรง ม ี ไม่มี ใช้ในบริเวณ ใช้มาก ใช้ปานกลาง ใช้น้อย 

1 รูปทรงอิสระ       

2 รูปเรขาคณิต       

 
อภิปราย................................................................................................................................ 

 
 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 

ให้ผูท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา 
เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายนามดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยสุ์เทพ  สังขเ์พช็ร 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
3. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
ผลการตรวจสอบเคร่ืองมือ: ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านรับรองให้ใช้ได้โดยไม่มีการปรับปรุง

แกไ้ข 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสังเกตุแบบมโีครงสร้าง (Structured Observation) 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง 
 ออกแบบชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยเป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหา
เป็นไปตามวตัถุประสงค์ จากนั้นให้ผูเ้ช่ียวชาญได้เสนอแนะข้อคิดเห็นในประเด็นค าถามท่ีได้
ออกแบบไว ้เม่ือเรียบร้อยแล้วจะใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อให้ได้ขอ้มูลมาใช้
ประกอบการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 ต่อไป แบบสัมภาษณ์มีรายละเอียดดงัน้ี  
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ตารางแบบสัมภาษณ์ 
 

แบบสัมภาษณ์ 
หัวข้อวจัิย : จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี  
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ทองถมยา           วนั/เดือน/ปีท่ีสัมภาษณ์............................. 
เวลา............................สถานท่ี....................................................................คร้ังท่ี.................... 
       ผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษา และวิจยัผลงานภาพของ โคด้ี ฮูเปอร์ จ  านวน 10 ภาพ โดยผูว้ิจยัไดน้ าผล
การวเิคราะห์ดงักล่าวมาสังเคราะห์เป็นขอ้มูลของแต่ละประเด็นไดด้งัต่อไปน้ี 

1. กลุ่มสี                          2. เทคนิคการระบายสี 
3. ลกัษณะของเส้น          4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง 

      ผูว้ิจยัตอ้งการทราบว่า งานจิตรกรรมทั้ง 4 ภาพของผูว้ิจยั ซ่ึงในแต่ละช้ินนั้นไดน้ าผลการวิจยั
ผลงานภาพจิตรกรรมของ ศิลปินดงักล่าวมาเป็นประเด็นหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงาน อยากทราบ
วา่ผลการวจิยัน้ีไดป้รากฏในภาพทั้ง 4 ภาพ หรือไม่ อยา่งไร 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ผูต้อบสัมภาษณ์ คนท่ี .......................................................................................................... 
เพศ...................... อาย.ุ.................ปี                       อาชีพ.................................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ............................................................................................................. 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย ภาพท่ี.......ช่ือภาพ.............(จนครบทุกภาพ) 
1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกล้เคียงสอดคล้องกับผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี 
ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรม
ของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 
............................................................................................................................................................. 
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 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง 
เสนอให้ผูท้รงคุณวุฒิจ านวน 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบแบบสัมภาษณ์มีความสอดคลอ้ง

กบัวตัถุประสงคข์องการวจิยัหรือไม่ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายนามดงัต่อไปน้ี 
1. อาจารยสุ์เทพ  สังขเ์พช็ร 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
3. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 
โดยใชแ้บบประเมินค่า IOC (Index of Item Objective Congruence) เพื่อค านวณหาค่าความ

เท่ียงตรงของแบบสัมภาษณ์กบัวตัถุประสงคข์องการวจิยั ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญจะใหค้ะแนนและความเห็น 

โดยมีเกณฑต์รวจพิจารณาขอ้ค าถาม ดงัน้ี คือ  
 ใหค้ะแนน  1  + ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   0  หากไมแ่น่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์ 
 ใหค้ะแนน  1-  ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์                                     
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีเกณฑ ์ดงัน้ี 
 ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50-1.00 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 มีค่าความเท่ียงตรงท่ีตอ้งปรับปรุง  
 ผลการตรวจสอบเคร่ืองมือ 
ตารางบันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์เพ่ือค านวณหาค่า IOC  
 

ที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ 
คะแนนความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ

คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุป 
ผล 

ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
+1 0 -1 +1 0 -1 +1 0 -1    

1 ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใชก้ลุ่มสีมีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

         3 1 ใชไ้ด ้

2 เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความ
ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ
โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

         3 1 ใชไ้ด ้

3 ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มี
ความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

         2 0.67 ใชไ้ด ้

4 ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงาน
ช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงาน
จิตรกรรมของ โคด้ี ฮูเปอร์ หรือไม่อยา่งไร 

         3 1 ใชไ้ด ้

 สรุปผลคะแนน 4   4   3   11 0.92 ใชไ้ด ้
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จากตารางท่ี 1 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์เพื่อค านวณหาค่า IOC พบว่าผลรวมค่า IOC =  
0.92 สรุปไดว้่า ประเด็นขอ้ค าถามท่ีใช้ในแบบสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนั้นมีความสอดคลอ้งตรงตาม
วตัถุประสงค์ในการวิจยั สามารถน าไปใช้สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการตรวจสอบคุณภาพของ
ผลงานสร้างสรรคต่์อไปได ้
 

เคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 และคร้ังที ่2 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4  

 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 
หลงัจากท่ีไดท้  าการวิเคราะห์ตารางกริด ไดแ้ก่ กลุ่มสี และเทคนิคการระบายสี ส่วนแบบ

สังเกตแบบมีโครงสร้าง ได้แก่ เส้นและรูปร่างรูปทรง ผูว้ิจยัจึงได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์
ผลงาน จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี  จ านวน 4 ภาพ ในแบบของผูว้ิจยัเอง
ดว้ยเทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ  จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงาน
สร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 โดยใชแ้บบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต์ 

ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
หลังจากท่ีได้น าผลการศึกษาจากท่ีวิเคราะห์และสังเกตมาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ส าแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม เส้นและสี คร้ังท่ี  1 จ  านวน 4 ภาพ แล้วน าผลงานไปให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบว่าผลงานท่ีสร้างสรรคมี์ความสอดคลอ้งกนักบังานวิจยัหรือไม่ โดย
การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างแล้วนั้ น ผู ้วิจ ัยจึงได้น าข้อมูลจากผลการสัมภาษณ์มาพัฒนา
สร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ แล้วจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมิน
คุณภาพของผลงานอีกคร้ัง เป็นขั้นตอนสุดทา้ยและท าการสรุปผลการวจิยั 
 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 

เป็นการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญภายนอก จ านวน 3 ท่าน เพื่อพิจาณาตรวจสอบผลงาน
สร้างสรรคท์ั้ง 2 คร้ัง เพื่อน าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงานและท าการสรุปผลการวจิยั 
โดยมีผูเ้ช่ียวชาญภายนอก จ านวน 3 ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. อาจารยสุ์เทพ  สังขเ์พช็ร 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
3. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง 

 ผลการตรวจสอบเคร่ืองมือ : ใหผู้เ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านประเมินตามแบบประเมินแลว้เทียบ
ตามเกณฑร์ะดบัคะแนนคุณภาพตามมาตรวดัลิเคิร์ท (Likert Scale) 
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เคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 5  
การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ใช้มาตรลิเคิร์ท  (Likert Scale) เพื่อประเมินคุณภาพ

ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2ภาพ โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ซ่ึงเป็นเกณฑ์ท่ีมีลกัษณะของช่วง
คะแนนแบ่งเป็นระดบัคุณภาพ 5 ระดบั คือ มากท่ีสุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสุด ซ่ึงในแต่ละ
ระดบัคุณภาพมีช่วงคะแนน ดงัน้ี 
 มากท่ีสุด  เท่ากบั  5   ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
 มาก  เท่ากบั  4   ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
 ปานกลาง  เท่ากบั  3   ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 
 นอ้ย  เท่ากบั  2   ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
 นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั  1   ระดบัคะแนน 1.00 - 1.80 
 ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป 

 
ตารางแบบประเมินคุณภาพผลงาน 
 
                                                            แบบประเมินคุณภาพผลงาน     ภาพที่...... 
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมส าแดงพลงัอารมณ์แนวนามธรรมเส้นและสี : กรณีศึกษาผลงานของ โคด้ี  คูเปอร์  ระหวา่งปี ค.ศ. 2009-2015    
สัมภาษณ์ .............................................................. 
ผู้สัมภาษณ์ : นายสรพงษ ์ ทองถมยา                                 วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์.............................  
เวลา............................สถานท่ี....................................................................คร้ังท่ี.................... 
ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย    ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี 
คะแนน 5 = มากท่ีสุด  คะแนน 4 = มาก   คะแนน 3 = ปลานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย   คะแนน  1 = นอ้ยท่ีสุด 

ประเด็น 
ระดบัคะแนนคุณภาพ

(Likert Scale) 

5 4 3 2 1 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีการใช้กลุ่มสีมีความใกล้เคียงสอดคล้องกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 

     

2. เทคนิคการระบายสีในผลงานช้ินน้ี มีความใกล้เคียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ี ฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 

     

3. ลกัษณะเส้น ท่ีปรากฎในผลงานช้ินน้ี มีความใกลเ้คียงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของโคด้ีฮูเปอร์ มาก
นอ้ยระดบัใด 

     

4. ลกัษณะรูปร่างรูปทรง ท่ีปรากฏในผลงานช้ินน้ี มีความใกลคี้ยงสอดคลอ้งกบัผลงานจิตรกรรมของ โคด้ี ฮู
เปอร์ มากนอ้ยระดบัใด 
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 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 
ให้ผูท้รงคุณวฒิุภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน โดยอาจารยท่ี์ปรึกษา 

เป็นผูรั้บรอง ซ่ึงมีรายนามดงัต่อไปน้ี 
1. อาจารยสุ์เทพ  สังขเ์พช็ร 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา  เหมวงษา 
3. อาจารยไ์มตรี  หอมทอง  
ผลการตรวจสอบเคร่ืองมือ : ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านรับรองให้ใช้ได้โดยไม่มีการปรับปรุง

แกไ้ข 
 



 

 

  

 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ภาพแสดงการพบผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 และ คร้ังที ่2 
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ภาพแสดงการพบผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 และ คร้ังที ่2 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพผู้วจัิยและภาพผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 (อาจารย์สุเทพ สังข์เพชร)  
ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่1 (เม่ือ 5 ก.พ. 2560 เวลา 10.00 น.) 
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ภาพผู้วจัิยและภาพผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่2 
(เม่ือ 9 ธ.ค. 2560 เวลา 16.30 น.) 
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ภาพผู้วจัิยและภาพผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ธนา  เหมวงษา)  
ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่1 (เม่ือ 5 ก.พ. 2560 เวลา 14.00 น.) 
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ภาพผู้วจัิยและภาพผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่2 
 (เม่ือ 9 ธ.ค. 2560 เวลา 09.00 น.) 
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ภาพผู้วจัิยและภาพผู้เช่ียวชาญท่านที ่3  (อาจารย์ไมตรี หอมทอง)  
ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่1 (เม่ือ 3 ก.พ. 2560 เวลา 09.00 น.) 
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ภาพผู้วจัิยและภาพผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ตรวจสอบเคร่ืองมือภาพผลงาน คร้ังที ่2 
(เม่ือ 9 ธ.ค. 2560 เวลา 12.00 น.) 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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