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บทคัดย่อ 
 

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลง
ไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ และ 2) สร้างคู่มือการฝึกทักษะ    
การบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยกำหนดผู้ให้
ข้อมูลสำคัญ ด้วยวิธีการแบบเจาะจง (Purposive Sampling) และวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบอ้างอิงด้วย
บุคคลและผู้เชี่ยวชาญ ( Snowball sampling ) คือ ผู้ที่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครูลำจวน ครูดนตรีท่ีได้
ใกล้ชิดที่ได้ร่วมงานกับครูลำจวน และลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ จำนวน 24 คน เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 1) 
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือโดยนำให้ผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ตรวจสอบ
ความตรงตามเนื้อหาและความถูกต้อง วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เนื้อหา ใช้รูปแบบการตีความแบบ
อุปนัย และนำเสนอเป็นความเรียงผ่านการพรรณนาบทความท่ีมีภาพและตารางประกอบเนื้อหา 

ผลการวิจัยพบว่า 
1. กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน         

คงสำราญ มีกระบวนการตั้งแต่การคัดเลือกเพลงไทยเดิมที่เหมาะสม การเรียบเรียงใหม่ การฝึกซ้อม    
การออกแบบการแสดง และการประเมินผล ช่วยให้ผู้ฟังได้สัมผัสเพลงไทยเดิมในรูปแบบร่วมสมัย นักเรียน
และสมาชิกวงโยธวาทิตได้เรียนรู้วัฒนธรรมดนตรีไทย พร้อมเผยแพร่เพลงไทยเดิมในรูปแบบท่ีเข้าถึงผู้ฟัง
หลากหลาย ท้ังยังช่วยรักษามรดกดนตรีไทยและเสริมศักยภาพวงโยธวาทิตในเวทีระดับชาติและนานาชาติ 

2. คู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน 
คงสำราญ ประกอบด้วย 1) คำช้ีแจงในการใช้คู่มือ 2) เนื้อหาสาระ 3) การฝึกทักษะ4) โน้ตเพลงไทยเดิม
สอนตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ จำนวน 5 เพลง และ 5) แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล6) ผลการ
ตรวจคู่มือ มีคะแนนระหว่าง 1 มีประสิทธิภาพสามารถนำไปใช้ได้ 
คำสำคัญ : การถ่ายทอดเพลงไทย วงโยธวาทิตในประเทศไทย ครูลำจวน คงสำราญ  
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ABSTRACT 
 

This research is qualitative research. The purposes of this qualitative research 
were to 1) study the process of transmitting traditional Thai music in the style of wind 
band performances by Khru Lamjuan Khongsamran and 2) develop a guidebook for training 
in playing traditional Thai music in the style of wind band performances by Khru Lamjuan 
Khongsamran. The researcher identified key informants to provide data for the analysis of 
the result by using purposive sampling and snowball sampling, namely, those who are 
close blood relatives of Khru Lamjuan Khongsamran, music teachers who worked closely 
with her, and close students who were directly taught to play traditional Thai music in the 
wind band style by her, totaling 24 people. The research tools consist of 1) structured 
interview forms. The quality of the tools was verified by an advisor and three experts to 
ensure content validity and accuracy. Data analysis was performed through content 
analysis and inductive interpretation and presented in narrative format with illustrations 
and tables.  

The results revealed the followings 
1. The process of transmitting traditional Thai music in the wind band 

performance style of Khru Lamjuan Khongsamran involves selecting suitable traditional 
Thai songs, rearranging them, rehearsing, designing performances, and evaluating the 
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results. This allows audiences to experience traditional Thai music in a contemporary style. 
Students and wind band members gain an understanding of Thai musical culture while 
promoting traditional Thai music in a format accessible to diverse audiences. Additionally, 
this process helps preserve Thailand's musical heritage and enhances the potential of 
wind bands to excel on national and international stages. 

2. The Guidebook for Training in Playing Traditional Thai Music in the Wind Band 
Performance Style of Khru Lamjuan Khongsamran consists of the following components 
1)  Instructions for Using the Guidebook 2 )  Content 3 )  Steps for Developing Wind Band 
Playing Skills 4) Songs for Teaching Based on Khru Lamjuan Khongsamran’s Methods and 
5) References/Resources. 6) Manual inspection results  

 
Keywords: Transmission of Thai music, A marching band in Thailand, Khru Lamjuan 

Khongsamran, 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

ความสำคัญและความเป็นมาของปัญหา 
ดนตรีเป็นศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็นส่ิงท่ี

สร้างสุนทรียศาสตร์ขั้นสูงที่ใช้ในการบรรเลงของเครื่องดนตรี ทำให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกและอารมณ์
สอดคล้องไปตามเสียงสูงต่ำของเครื่องดนตรี ซึ ่งเป็นไปตามกฎเกณฑ์ธรรมชาติที ่น ำหลักการทาง
วิทยาศาสตร์มาใช้ในการสร้างและพัฒนาขึ้นมาเพื่อให้เกิดเสียงที่ไพเราะ  ดนตรีมีวิวัฒนาการแรกรับ  
ปรับเปล่ียนกันท้ังในประเทศและต่างประเทศบนความแตกต่างทางด้านวัฒนธรรมของแต่ละประเทศ
จนก่อให้เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะหรือเป็นเอกลักษณ์ประจำชาติ ประเทศไทยมีศิลปวัฒนธรรมแขนง
หนึ่งท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจนนั่นคือดนตรีไทย การเรียนการสอนดนตรีไทยใน
สมัยก่อนมีรูปแบบการสอนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของครูผู้สอน โดยอยู่ท่ีความสามารถและความ
ถนัดในแต่ละเครื่องมือ ซึ่งมีความหลากหลายในการบรรเลงตามกรอบและแบบแผนของดนตรีไทย 
ดังเช่น ครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป็นครูดนตรีไทยท่ีมีความรู้ความสามารถรอบ
ด้านเรื่องของดนตรีไทย ถือว่าเป็นยุครุ่งเรืองของดนตรีไทย (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546) การเรียนการสอน
ดนตรีไทยในปัจจุบันแตกต่างจากในอดีตเป็นอย่างมาก การเรียนดนตรีไทยในอดีตนั้นผู้เรียนจะต้องอยู่
ประจำกับครูผู ้สอนที่บ้าน เรียน และฝึกซ้อม การเรียนจะเป็นการเรียนแบบมุขปาฐะ หลักสูตร
ครูผู้สอนจะเป็นผู้กำหนดนั้นแสดงให้เห็นว่าผู้เรียนในอดีต มีการเรียนรู้จากครูผู้สอนอย่างใกล้ชิด 
รวมทั้งมีเวลาในการฝึกซ้อมมากกว่าในปัจจุบัน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2561 : 537) ดนตรีไทยเป็นศิลปะ
แขนงหนึ่งของคนไทยท่ีถูกสร้างผ่านกระบวนความคิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยและถ่ายทอดสู่
คนรุ่นหลัง เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมให้ดำรงอยู่สืบไป กระบวนการคิดและพัฒนาลักษณะ
รูปแบบดนตรีของไทยได้มีการพัฒนาขึ ้นอย่างต่อเนื ่องเรื ่อยมาตั ้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ ดนตรีไทยได้ถูกพัฒนาและนำเข้ามาใช้ในวงดนตรีเพิ่มขึ้น ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ  
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ชาติตะวันตกได้เข้ามามีบทบาทและมีอิทธิพลต่อประเทศไทย ส่งผลกระทบ
ต่อการเปลี่ยนแปลงของสภาพบ้านเมือง การปกครอง ระบบเศรษฐกิจ รวมถึงการเปลี่ยนแปลง
ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีของไทย (ศุภศิระ ทวิชัย, 2556 : 1-2) 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเรื่อยมาจนถึงปัจจุบันวัฒนธรรมทาง  
ด้านดนตรีของชาติตะวันตกถูกนำมารับใช้ในสังคมทางด้านการทหาร คือ การนำดนตรีเข้ามาใช้ใน  
การเดินแถวและคำนับ โดยวงดนตรีท่ีนำมาใช้เรียกว่า กลองแตรวง ซึ่งเป็นวงดนตรีท่ีมีขนาดเล็กและ
บรรเลงโดยการใช้แตรเป็นหลัก นักดนตรีที่บรรเลงในกองแตรวงนี้ คือ เหล่าทหารเกณฑ์ที่ถูกฝึกหัด 
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ให้มีการบรรเลงดนตรีอย่างฝรั่งโดยครูผู้ฝึกสอนชาวอังกฤษ และถูกใช้ในการทหารเรื่อยมาจนกระท่ัง
ในปี พ.ศ. 2416 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระองค์ทรงให้เปล่ียนช่ือจากกอง
แตรวงเป็นกองแตรวงมหาดเล็ก เพื่อสำหรับรับใช้ในพระราชสำนัก (ศุภศิระ ทวิชัย, 2556 : 1-2) 
สำหรับการบรรเลงเพลงไทยเดิมด้วยเครื่องดนตรีตะวันตกขึ้นอยู่กับบริบทในการนำไปใช้ เช่น ใน
บริบทเพื่อพิธีกรรม ความบันเทิง หรือเพื่อแสดงความสามารถของผู้บรรเลง เป็นต้น ถ้ามองในแง่มุม
ทางวัฒนธรรมมีลักษณะเป็นการข้ามวัฒนธรรม (cross – culture) ซึ่งอาจไม่สามารถเข้าถึงจิต
วิญญาณแท้ได้ทั้งหมดแต่ถ้ามองในแง่มุมของการศึกษา การเปรียบเทียบทางวัฒนธรรมหรือความ
บันเทิง นับได้ว่าให้คุณค่าอย่างยิ่ง ส่ิงท่ีต้องคำนึงถึงในเบ้ืองต้นท่ีสำคัญ คือ ดนตรีไม่ใช่ภาษาสากล เมื่อ
มีความต่างวัฒนธรรมกันจึงเข้าถึงได้ยาก แต่อาจเข้าถึงกันได้ในแง่ของอารมณ์ (emotion) เช่น ความ
สนุกสนาน ความเศร้า เป็นต้น ดังนั้นการบรรเลงเพลงไทยเดิมด้วยเครื่องดนตรีตะวันตกในแง่มุมทาง
วัฒนธรรมและการแสดงความสามารถ จึงสามารถทำได้เป็นอย่างดี แต่อาจไม่สมบูรณ์นัก  ส่ิงท่ีจะได้
คือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา และความบันเทิง ทำให้ดนตรีไทยกว้างขวางขึ้น เป็นโอกาสอันดีท่ีทำให้
ได้ทราบถึงวรรณคดีดนตรีที่สำคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงเดี่ยวของดนตรีไทย  สำหรับคนไทยท่ี
บรรเลงดนตรีด้วยเครื่องดนตรีตะวันตก ทำให้ได้อรรถรสต่างไปจากการบรรเลงปกติที่บรรเลงเพลง
ไทยเดิมด้วยเครื่องดนตรีไทยหรือเพลงตะวันตกด้วยเครื่องดนตรีตะวันตก (มงคล ภิรมย์ครุฑ, 2553 : 1) 

ครูลำจวน คงสำราญ เป็นชาวจังหวัดสุพรรณบุรีมีความรู้ความสามารถด้านการบรรเลง
ดนตรีเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเป่า ครูลำจวน คงสำราญ ถือเป็นศิลปิน
ดนตรี  ที่มีทักษะความรู้ และมีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีทั้ง 2 วัฒนธรรม กล่าวคือ วัฒนธรรม
ดนตรีไทยและวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ครูลำจวน คงสำราญ ได้ศึกษาเล่าเรียนท้ังทฤษฎีและการฝึก
ปฏิบัติเครื ่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก จากการศึกษาและรับราชการในกองดุริยางค์
ทหารบก รวมถึงการศึกษาดนตรีไทยเดิมอย่างจริงจังกับร้อยเอกนพ ศรีเพชรดี ผ่านกระบวนการ
เรียนรู้แบบโบราณหลายข้ันตอนตามลำดับ การฝึกฝนทำให้มีความรอบรู้ในการปฏิบัติเครื่องดนตรีช้ิน
ต่าง ๆ ทำให้ครูลำจวน คงสำราญ ได้นำทักษะและความรู้ของดนตรีทั้ง 2 วัฒนธรรมนี้มาปรับใช้
ผสมผสานกันอย่างเป็นขั้นตอน โดยนำเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบวงโยธวาทิต ทำให้ผล
งานสร้างสรรค์ของครูลำจวน คงสำราญ เป็นท่ียอมรับในวงการเพลงไทยเดิม และเพลงสากล รวมถึง
ถวายงานรับใช้เบ้ืองพระยุคคลบาทเรื่อยมา (สมาน แตงวงศ์, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2564) อีกท้ังครู
ลำจวน คงสำราญ ยังเป็นที่ยอมรับและเคารพนับถือของบรรดาศิษย์ท่านที่ได้ทำการสอนที่โรงเรียน
กรรณสูตศึกษาลัย และโรงเรียนต่างๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรี เนื่องจากท่านเป็นผู้นำความรู้ด้านดนตรี
ตะวันตกเข้ามาสอนในโรงเรียนและเป็นผู้ก่อตั้งวงโยธวาทิตของโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย ซึ่งเป็นวง
โยธวาทิตวงแรก ในจังหวัดสุพรรณบุรี ด้วยความรู้ความเชี่ยวชาญทางด้านการบรรเลง และวิธีการ
ถ่ายทอดการบรรเลงเพลงไทยเดิม ในรูปแบบวงโยธวาทิต ของครูลำจวน คงสำราญ ถือว่าท่านเป็น     
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ปูชนียบุคคลที่มีคุณค่า จำเป็นอย่างยิ่งต่อการศึกษา รวบรวมองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับอัตลักษณ์ ในการ
ถ่ายทอดการบรรเลง    เพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของท่าน ซึ่งมีหลักการและวิธีการที่เป็น
ระบบและมีประสิทธิภาพ สามารถพัฒนาความรู ้ ทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบ             
วงโยธวาทิตของให้กับลูกศิษย์ จนมีความรู้และทักษะ เป็นที่ยอมรับในวงการอย่างกว้างขวางใน
ปัจจุบัน ตลอดชีวิตท่านได้อุทิศทั้งกายและใจในการสอนดนตรี การทำงานเกี่ ยวกับเพลงไทยเดิม
ประเภทวงโยธวาทิตต่อเนื่องมานานกว่า 50 ปี ครูลำจวน คงสำราญ เสียชีวิต ด้วยโรคมะเร็งกระเพาะ
อาหาร ในวันท่ี 8 สิงหาคม 2545 สิริอายุได้  75 ปี 

ครูลำจวน คงสำราญ ได้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีอย่างหลากหลาย พร้อมยังถ่ายทอด
ความรู้ให้กับลูกศิษย์ โดยมีกระบวนการที่ละเอียดอ่อนในการคงเอกลักษณ์ของเพลงไทยเดิม พร้อม
ปรับปรับให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีวงโยธวาทิต ไม่ว่าจะเป็นบทเพลง กลวิธี ในการบรรเลง เป็นผู้ท่ีมี
ความรอบรู้เช่ียวชาญเป็นอย่างมากในการนำเพลงไทยเดิมมาบรรเลงโดยวงโยธวาทิต มีความต้ังใจและ
มีความพยายามอย่างยิ่งในการอนุรักษ์เพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิต (ศราวุธ ทองโสภา, สัมภาษณ์, 
12 พฤษภาคม 2564) นอกจากครูลำจวน คงสำราญจะเป็นครู ผู ้อำนวยเพลง ผู้เรียบเรียงเสียง
ประสานแล้วนั้น ยังได้บันทึกเสียงเพลง และมีส่วนร่วมในงานท่ีสำคัญเป็นจำนวนมาก อาทิ การเป็นท่ี
ปรึกษาของคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ในการตรวจและเขียนเพลงท่ีศาลาดุสิตดาลัย เพื่อถวายความรู้
โน้ตสากลแด่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี    
เป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมและเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือต้นฉบับของครูนพ ศรีเพชรดี และโน้ตเพลงของ
จางวางทั่ว พาทยโกศล ไว้ได้อย่างมากมาย จึงเป็นศูนย์บริการให้แก่ผู้ที่สนใจทั่วไปมาตลอดจนถึงทุก
วันนี้ และโน้ตเพลงส่วนหนึ่งได้มอบให้หอสมุดแห่งชาติ ด้วยความรู้ความสามารถส่งผลให้ครูลำจวน 
คงสำราญ ประสบความสำเร็จมีช่ือเสียง เป็นท่ียอมรับในวงการดนตรีไทยและดนตรีสากล สำหรับใน
ด้านความเป็นครู ท่านเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านวงโยธวาทิต โดยมีกระบวนการสอนเป็นไป
ตามลำดับขั้นตอน ทำการสอนด้วยตัวเอง และได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับนักเรียนในจังหวัดต่างๆ 
มากมาย ด้านความเป็นศิลปินและความเป็นครูท่ีสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีให้กับบรรดา
ศิษย์จนประสบความสำเร็จทางการศึกษา มีความสามารถเป็นที่ประจักษ์แก่สังคมดนตรีและวง
การศึกษาของไทย (จตุพร ศรีแตงสุก, 2560 : 5) 

จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบ
วงโยธวาทิตตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ และจัดทำคู ่มือการฝึกทักษะการบรรเลง             
วงโยธวาทิตด้วยเพลงไทยเดิมของครูลำจวนคงสำราญ ผลการวิจัยจะทำให้ทราบถึง กระบวนการ
ถ่ายทอด ในการบรรเลงวงโยธวาทิตด้วยเพลงไทยเดิมของครูลำจวน คงสำราญ และได้คู่มือการฝึก
ทักษะ การบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ สำหรับ
บุคคลท่ีสนใจจะศึกษาความรู้เกี่ยวกับการบรรเลงเพลงไทยในรูปแบบวงโยธวาทิตขั้นพื้นฐาน ซึ่งนับว่า
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มีความเหมาะสมอย่างยิ่ง  ผู ้วิจัยคาดหวังว่า งานวิจัยนี้จะนำไปสู่การเกิดองค์ความรู้ใหม่อันเป็น
ประโยชน์ในการเรียนการสอน การสืบทอด และเผยแพร่เพลงไทยเดิมท่ีเป็นสมบัติของชาติให้เยาวชน
ไทยได้อนุรักษ์สืบทอดวิธีการการบรรเลงเพลงไทยเดิมด้วยเครื่องดนตรีตะวันตกในโอกาสต่อไปอยา่ง
ถูกต้อง ให้เป็นที่รู้จักและอยู่คู่สังคมไทยสืบไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต          

ของครูลำจวน คงสำราญ  
2.  เพื่อสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต

ของครูลำจวน คงสำราญ จำนวน 5 บทเพลง 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร คือ ผู ้ที ่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครูลำจวน คงสำราญ ครูดนตรีที่ใกล้ชิดที่ได้

ร่วมงานกับครูลำจวน คงสำราญ และลูกศิษย์ใกล้ชิดท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ  

กลุ่มตัวอย่าง คือ ผู้ท่ีใกล้ชิดทางสายเลือดกับครูลำจวน  คงสำราญ ได้แก่ ญาติพี่น้อง และ 
ครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญ ที่ความรู้ความสามารถทางด้านดนตรี ครูดนตรีที ่ใกล้ชิ ดที่ได้
ร่วมงานกับครูลำจวน คงสำราญ ในด้านการบรรเลงเพลงไทยในรูปแบบวงโยธวาทิต ลูกศิษย์ใกล้ชิดท่ี
ได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ในจังหวัด
สุพรรณบุรี เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

ตัวแปรที่ศึกษา 
ตัวแปรอิสระ ได้แก่ กระบวนถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ

ครูลำจวน คงสำราญ ประกอบด้วย ครูลำจวน คงสำราญ (ภูมิหลังด้านดนตรี ผลงานด้านดนตรี 
แนวคิดเกี่ยวเพลงไทยเดิม และแนวคิดเกี่ยวกับดนตรีสากล) 

ตัวแปรตาม ได้แก่ คู่มือการฝึกการบรรเลงทักษะเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธ
วาทิต 

เนื้อหา 
การศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในร ูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต              

ของครูลำจวน คงสำราญ มีขอบเขตการวิจัยดังนี้ 
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1. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธ
วาทิตของโดยเริ่มศึกษา ประวัติและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ เนื้อหาสาระของเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบวงโยธวาทิต การประสมวงไปจนถึงขั้นการบรรเลงในระดับเพลงเริ่มต้น และการบรรเลงเพลง 
ในงานพิธีต่างๆ ตามลำดับข้ันตอนของการสอนการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธ
วาทิต ท่ีได้ยึดถือในการสอนตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ มีรายละเอียดดังนี้ 

 1.1 ศึกษาประวัติและผลงาน ตลอดจนภูมิหลังการศึกษาดนตรีไทยและดนตรีสากล
ของครูลำจวน คงสำราญ 

 1.2 ศึกษาองค์ความรู้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิต หลักการประสมวงในการ
บรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต 

 1.3 ศึกษารูปแบบการสอน การวัดผลประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ 
 1.4 ศึกษาการถ่ายทอดการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต เทคนิคการ

ถ่ายทอด ตามลำดับขั้นตอนของการสอนการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต 
ท่ีได้ยึดถือในการสอนตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ 

ระยะเวลา 
เดือนมิถุนายน 2564 - เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2566 

 

ประโยชน์ท่ีได้รับจากการวิจัย 
1. ได้ทราบเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต

ของ ครูลำจวน คงสำราญ 
2.  ได้คู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ     

ครูลำจวน คงสำราญ 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
กระบวนการถ่ายทอด หมายถึง หลักการ ว ิธ ีการ และเทคนิคการสอน ตลอดจน

องค์ประกอบต่างๆ ในการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
หลักการสอน หมายถึง หลักหรือสาระสำคัญท่ีครูลำจวน คงสำราญ ยึดถือเป็นแนวปฏิบัติ

ในการสอนเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต 
วิธีการสอน หมายถึง ขั้นตอนทีครูลำจวน คงสำราญ ดำเนินการให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้

และพัฒนาทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตได้ถ ูกต้องตาม
จุดมุ่งหมาย 
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เทคนิคการสอน หมายถึง กลวิธีที่ช่วยให้การสอนวงโยธวาทิตมีประสิทธิภาพหรือทำให้
ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้และพัฒนาทักษะการบรรเลงได้ดียิ่งขึ้น 

คู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต หมายถึง 
เอกสารเกี่ยวกับการสอนและฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ
ครูลำจวน คงสำราญ 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ครูลำจวน คงสำราญ 
- ประวัติชีวิต 
- ภูมิหลังด้านดนตรี 
- องค์ความรู้ด้านเพลง
ไทยเดิม 
- ผลงานด้านดนตรี 
 

 
 

กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต 
ของครูลำจวน คงสำราญ 

 

กระบวนถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ 
ครูลำจวน คงสำราญ 

ผู้เรียน 
- ทักษะของผู้เรียน 
- การรับเป็นลูก
ศิษย์ 
- บทบาทหน้าท่ี
ของนักดนตรี 
 

 
 
 

การเรียนการสอน 
- รูปแบบการการ
สอน 
- กระบวนการ
ถ่ายทอด 
- การะวัดผล
ประเมินผล 

 
 

เน้ือหาสาระ 
- บทเพลง/
โน้ตเพลงไทยเดิม
จำนวน 5 เพลง 
- หลักการประสม
วงในการบรรเลง
เพลงไทยเดิม  
 
 
 

คู่มือการฝึกการบรรเลงทักษะเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวง
โยธวาทิต 

ของครูลำจวน คงสำราญ 

ภาพที ่1.1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครู

ลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาและค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ตำรา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
เพื่อให้เนื้อหาครอบคลุมประเด็นต่างๆ ท่ีผู้วิจัยได้กำหนดไว้ในงานวิจัย โดยแบ่งประเด็นของการศึกษา
ดังนี้ 

1. ประวัติและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ    
2.  แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอน 
3.  การถ่ายทอดดนตรีไทย 
4.  วงโยธวาทิตในประเทศไทย 
5.  องค์ประกอบของคู่มือ 
6.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ประวัติและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ 

ครูลำจวน คงสำราญ เป็นเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงด้านการบรรเลงการบรรเลงวงโยธวาทิต   
ในรูปแบบเพลงไทยเดิมอย่างมาก การศึกษาประวัติและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ จึงเป็น
ประโยชน์ต่อการรวบรวมและสังเคราะห์ชีวประวัติของ  ครูลำจวน คงสำราญ รวมไปถึงการศึกษา
กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
การศึกษาประวัติและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ จึงมีความจำเป็นในการทราบถึงความหลังและ
ส่ิงท่ีหล่อหลอมให้เกิดศิลปินที่มีฝีมือท่ีเป็นเอกเฉพาะด้าน มีรายละเอียดดังนี้ 

ประวัติของครูลำจวน คงสำราญ 
จตุพร ศรีแตงสุข (2560 : 2 - 4) ได้ศึกษาประวัติ ครูลำจวน คงสำราญ เกิดเมื่อวันที่ 22 

กันยายน 2471 ตำบลมดแดง อำเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 178/2 
ถนนมาลัยแมน ตรงข้ามโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย  อำเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี เป็น
บุตรของนายเสงี่ยม - นางเจ็ก คงสำราญ มีพี่น้อง ท้ังหมด 4 คน 

ประวัติด้านการศึกษา จบชั้นประถมศึกษาตอนต้นจากโรงเรียนวัดเทพสุทธาวาส ตำบล  
มดแดง อำเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี และจบปริญญาตรีครุศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขา
ดนตรีศึกษา จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ผลงานด้านดนตรีครูลำจวน คงสำราญ เริ่มศึกษาจาก
ปู่หริ่ม คงสำราญ ซึ่งเป็นเจ้าของวงปี่พาทย์มดแดง ท่ีมีช่ือเสียงมากของอำเภอศรีประจันต์ เมื่ออายุได้ 
11 ปี (พ.ศ.2485) จึงเริ่มหัดแตรอย่างจริงจัง และสามารถเรียนรู้ได้เร็ว เพราะมีพื้นฐานทางดนตรปีี่
พาทย์อยู่ก่อนแล้ว ในปี พ.ศ.2488 ได้เข้ารับการเกณฑ์ทหาร รับราชการตำแหน่งพลทหาร ได้ศึกษา
ความรู้เพิ่มเติมด้านดนตรี ในโรงเรียนกองดุริยางค์ทหารบก ทุ่งพญาไท กรุงเทพมหานคร จนพ.ศ.
2500 ถึง พ.ศ.2507 จึงได้เรียนหลักการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิตกับ
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ครูนพ ศรีเพชรดี ซึ่งเป็นศิษย์ของท่านครูจางวางท่ัว พาทยโกศล และเป็นคนเดียวที่ท่านครูจางวางท่ัว 
พาทยโกศล ครอบครูพิธีการไว้ให้ และครูนพ ศรีเพชรดี ซึ่งท่านรักครูลำจวน คงสำราญมาก ก็ได้ครอบ
ครูพิธีการให้ครูลำจวนไว้คนเดียว  

รางวัลและผลงานด้านดนตรี 
พ.ศ.2525 โล่ประกาศเกียรติคุณผู้สอนและวาทยกรดนตรีงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 
พ.ศ.2528 โล่ครูผู้สอนดีเด่นจากกรมสามัญศึกษา 
พ.ศ.2530 โล่เกียรติยศ ครูผู้สอนดนตรีดีเด่นจากอธิบดีกรมสามัญศึกษา 
พ.ศ.2531 เป็นที ่ปรึกษาของคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ในการตรวจและเขียน

โน้ตเพลงที่ศาลาดุสิตาลัย เพื่อถวายความรู้ทางโน้ตสากลแด่สมเด็จพระเทพรัตนสุดาสยามบรมราช
กุมารี 

พ.ศ. 2531 โล ่ประกาศเก ียรต ิค ุณล ูกจ ้างประจำต ังอย ่างจากร ัฐมนตรีว ่าการ
กระทรวงศึกษาธิการ 

พ.ศ.2538 ได้รับพระราชทาน ปริญญาบัตร ครุศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาดนตรี
ศึกษา จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐมผลงานด้านดนตรี 

พ.ศ.2512 ริเริ่มก่อตั้งวงโยธวาทิตโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย จังหวัดสุพรรณบุรี 
พ.ศ.2524 ฝึกวงโยธวาทิตโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัยเข้าร่วมประกวดระดับเขต

การศึกษา ได้รับรางวัลท่ี 1 และได้รับรางวัลชมเชยอันดับ 1 ระดับประเทศ  
พ.ศ.2529 ได้รับเชิญให้เป็นผู้นำวงโยธวาทิตโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัยไปบรรเลง ณ 

หอประชุมคุรุสภา กรุงเทพมหานคร 
พ.ศ.2529 ได้ร่วมกับ พันโท วิชิต โห้ไทย บรรเลงดนตรีสากล ถวายพระเจ้าวรวงศ์เธอ

พระองค์เจ้าสิริรัตน์บุษบง พระธิดาในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตร์สุขุมพันธ์กรม พระ
นครสวรรค์วรพินิต 

พ.ศ.2529 เป็นวิทยากรอบรมดนตรีไทย และดนตรีสากลของหน่วยศึกษานิเทศก์ กรม
สามัญศึกษา ณ สวนจักรินทร์ จังหวัดเชียงใหม่ 

พ.ศ.2529 ฝึกและปรับวงโยธวาทิตโรงเรียนศรีวิชัยวิทยา จังหวัดนครปฐม เข้าประกวด
ระดับเขตพื ้นที ่การศึกษา เขต 1 ได้ร ับรางวัลชนะเลิศ และได้ร ับรางวัลชมเชยอันดับ 1 ใน
ระดับประเทศ ในการประกวดวงโยธวาทิตประเภท ก 

พ.ศ.2530 ได้รับการแต่งตั้งจากกรมสามัญศึกษาเป็นผู้อำนวยการเพลง และวาทยกร 
ในงานมหกรรมดุร ิยางค์เฉลิมพระเกียรติ ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 5 รอบ ของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ณ สนามศุภชลาศัย  เมื่อวันที่ 25 – 26 พฤศจิกายน 
2530 

พ.ศ.2531 ฝึกและปรับวงโยธวาทิตโรงเรียนศรีวิชัยวิทยา จังหวัดนครปฐม เข้าประกวด
ระดับเขตพื้นที่การศึกษา เขต 1 ได้รับรางวัลชนะเลิศ และได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ใน
ระดับประเทศในการประกวดวงโยธวาทิตประเภท ข (วงหญิงล้วน) 
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ผลงานด้านบันทึกเสียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต 
จตุพร ศรีแตงสุข (2560 : 6) ครูลำจวน คงสำราญ เป็นผู้ศึกษาค้นคว้าหลักฐานเพลงเลือด

สุพรรณ และนำมาเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นแนวเพลงไทยเดิม เป็นต้นแบบให้นำไปใช้บรรเลงกัน
โดยทั่วไปและยังเป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือต้นฉบับของครูนพ ศรีเพ็ชรดี และ
โน๊ตเพลงของท่านครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ไว้ได้มากมาย จึงเป็นศูนย์บริการให้แก่ผู้สนใจทั่วไปมา
ตลอดจนถึงทุกวันนี้ และโน้ตส่วนหนึ่งได้มอบไว้ที่หอสมุดแห่งชาติด้วย นอกจากนี้ครูลำจวน คงสำราญ
เป็นคณะทำงานร่างหลักดนตรีไทย และดนตรีสากลระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น  และตอนปลาย 
ของกรม สามัญศึกษา ณ โรงเรียนกาญจนานุเคราะห์ จังหวัดกาญจนบุรี ผลงานด้านการบันทึกเสยีง
เพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตครูลำจวน คงสำราญ ร่วมกับครูละเมียด ทับสุขและนายแพทย์ไสว 
ศรีเมืองธน จัดทำและเผยแพร่เทปซีดี, Mp3, Homepage, โน้ตเพลงไทยเดิมวงโยธวาทิต, เพลงวงโยธ
วาทิต, เพลงเด่ียว Clarinet, เพลงวงเครื่องสายผสม Clarinet จำนวนกว่า 50 ชุด 

จากการศึกษาพบว่า  ครูลำจวน คงสำราญ เป็นผู้มีความรู้ ความชำนาญ และเช่ียวชาญการ
บรรเลงดนตรี ผ่านการปลูกฝังและประสบการณ์ได้รับการถ่ายทอดจากร้อยเอกนพ ศรีเพชรดี ท้ัง     
2 วัฒนธรรม ได้แก่ เครื ่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากล จนทำให้ครูลำจวน คงสำราญ เป็นท่ี
ยอมรับและเคารพนับถือของบรรดาลูกศิษย์ในวงการเพลงไทยเดิมและเพลงสากลมาจนถึงทุกวันนี้ 
ปัจจุบันได้มีการนำผลงานของครูลำจวน คงสำราญ ในลักษณะการถ่ายทอดและโน้ตเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบโน้ตสากลมาเผยแพร่กันอย่างแพร่หลาย เช่น การนำมาเรียบเรียงเสียงประสาน การ
บันทึกเสียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต 
 

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการเรียนการสอน 
บุคคลโดยทั่วไปส่วนใหญ่จะเข้าใจว่า การสอน คือ การถ่ายทอดเนื้อหาวิชา โดยใช้วิธีการ

บอกให้ทำ ให้จำ ให้จด และนำไปท่องจำเพื่อสอบต่อไป แต่ในแวดวงของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาจะ
เข้าใจว่า การสอนมิได้หมายถึง การบอกให้ทำ ให้จำ ให้จด แต่เพียงอย่างเดียว การสอนมีความหมาย
ลึกซึ้งกว่านั้น กล่าวคือ วิธีการใดก็ตามท่ีครูนำมาใช้เพื่อให้นักเรียนเกิดการเรียนรู้ เรียกได้ว่าเป็นการ
สอนท้ังส้ิน นักการศึกษาหลายท่านได้ให้ความหมายของการสอนไว้หลายทรรศนะ ดังนี้ 

ความหมายของการเรียนการสอน 
ทิศนา แขมมณี (2555 : 2-6) ได้วิเคราะห์วิวัฒนาการของการสอนไว้อย่างชัดเจนโดยกล่าว

ว่า การสอนเป็นพฤติกรรมทางธรรมชาติของมนุษย์ในการที่จะช่วยเหลือกันและกันในการเรียนรู้ส่ิง
ต่างๆ รอบตัว เพื่อประโยชน์ในการดำรงชีวิต ในยุคแรกๆ การสอนมีลักษณะของการถ่ายทอดความรู้
ความคิด ความเชื่อ ทักษะและเจตคติ ในยุคนั้นเชื่อว่าความสามารถที่สอนผู้อื่นได้เป็นความสามารถ
พิเศษเฉพาะที่บางคนมี เป็นสิ่งท่ีติดตัวมาแต่กำเนิด ไม่สามารถฝึกฝนกันได้ การสอนในช่วงนี้จึงมี
ลักษณะเป็นศิลป์มากกว่าศาสตร์ คำศัพท์ที่ใช้ในช่วงนี้ ได้แก่“การครอบงำ” (indoctrination) ใช้ใน
ความหมายท่ีเป็นการใช้อิทธิพลในการดำเนินการโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ผู้เรียนละท้ิงความคิด ความ
เชื่อเดิม“การปลูกฝัง” (inculcation) ใช้ในความหมายที่เป็นการพร่ำสอนความคิดความเชื่อด้วย
วิธีการชักจูง โน้มน้าวให้ผู้เรียนคล้อยตาม 
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อนงค์ศิริ วิชาลัย (2550 : 20) คำว่า"สอน" หมายถึง บอกวิชาความรู้ให้ แสดงให้เข้าใจโดย
บอกวิธีหรือให้ทำให้เห็นเป็นตัวอย่าง คนส่วนใหญ่จึงเข้าใจว่าการสอน คือการถ่ายทอดความรู้โดยการ
บอกอธิบายขยายความให้เข้าใจ ครูจึงเป็นผู้รู้ เป็นผู้มีประสบการณ์เหนือกว้าผู้เรียน แต่นักวิชาการ 
อธิบายความหมายของการสอนไว้ว่า เป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนและผู้เรียน เพื่อทำให้
เกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมตามท่ีคาดหวัง จากไม่รู้เป็นผู้มีความรู้ มีความเข้าใจ จากท่ีทำไม่ได้หรือ
ทำไม่เป็น เป็นผู้ทำได้ทำเป็น เป็นต้นการสอนเป็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่ต้องการให้
ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ เกิดทักษะและเจตคติท่ีดี มี 3 ลักษณะ ได้แก่ 

1. เป็นการเปลี ่ยนแปลงตามธรรมชาติที ่คนทุกคนศึกษาเร ียนรู ้ได ้จากธรรมชาติ
ส่ิงแวดล้อมและผู้คนในสังคมเป็นครู ดังสำนวนไทยท่ีว่า ผิดเป็นครู ธรรมชาติสอนให้รู้หรือครูพักลักจำ 
เป็นต้น 

2. เป็นการเปลี่ยนแปลงโดยมีผู้วางเงื่อนไข เจตนาถ่ายทอดแต่ยังไม่เป็นระบบ เช่น พ่อ 
แม่ ปู่ย่า ตายาย สอนอาชีพให้ลูกหลาน หรืออบรมส่ังสอนความประพฤติ 

3.  เป็นการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมโดยมีผู้วางเงื ่อนไขให้เกิดอย่างเป็นระบบ แบบแผน
ชัดเจน โดยกำหนดหลักสูตร เนื้อหาสาระ กิจกรรม การวัดผลและประเมินผล เช่นการสอนในโรงเรียน 
เป็นต้น 

ถนอม แสวงบ ุญ , (2548 : 10) อ ้างอ ิงจาก (Houg & Duncan, 1970 : 2-4) ได ้ ให้
ความหมายของการสอนไว้ว่า การสอนหมายถึง กิจกรรมของบุคคลซึ่งมีหลักการและเหตุผล เป็น
กิจกรรมที่บุคคลได้ใช้ความรู้อย่างสร้างสรรค์ เพื่อสนับสนุนให้ผู้อื่นเกิดการเรียนรู้ดังนั้น การสอนจึง
เป็นกิจกรรมในแง่มุมต่างๆ 4 ด้าน คือ 

1.  ด้านหลักสูตร เป็นการศึกษาถึงจุดมุ่งหมายของการศึกษา ความเข้าใจในจุดประสงค์
ของแต่ละกลุ่มวิชา การตั้งจุดประสงค์ของการสอนให้ชัดเจน ตลอดจนการเลือกวิธีการสอน 

2.  ด้านการสอน เป็นขั้นตอนของการเลือกวิธีการสอนและเทคนิคการสอนที่เหมาะสม 
เพื่อช่วยให้ผู้เรียนบรรลุถึงจุดประสงค์การเรียนรู้ท่ีวางไว้ 

3.  ด้านการว ัดผล เป็นขั ้นตอนการเลือกว ิธ ีการว ัดผลที ่ เหมาะสม และขั ้นตอน               
การวิเคราะห์ผล 

4.  ด้านการประเมินผลการสอน เป็นขั้นตอนในการประเมินผลทั้งหมด ตั้งแต่การวาง
จุดประสงค์การเรียนรู้ การเลือกเนื้อหา วิธีสอน ตลอดจนความเท่ียงตรงและเช่ือถือได้ของการวัดผลท่ี
ครูได้กระทำ 

ถนอม แสวงบุญ, (2548 : 10) อ้างอิงจาก (Good, 1973 : 588) ได้ให้ความหมายของ  
การสอนไว้ 2 ลักษณะคือ 

1.  การจัดสถานการณ์ สภาพการณ์หรือกิจกรรมท่ีจัดอย่างเป็นระเบียบแบบแผน เพื่อทำ
ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ 

2.  การกระทำอันเป็นการอบรมส่ังสอนนักเรียนตามสถานศึกษาโดยท่ัวไป 
ถนอม แสวงบุญ, (2548 : 11) อ้างอิงจาก Wiles, (1975 : 126) ได้ให้ความหมายของ  

การสอนไว้ 4 ลักษณะ ดังนี้ 
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1.  การสอน คือ การช้ีแนะ การช่วยเหลือ แนะแนวการจัดหาวัสดุและส่งเสริมให้คิดทำส่ิง
ต่างๆ ท่ีผู้เรียนอยากรู้อยากเห็น 

2.  การสอน คือ การให้ความรู้เกี่ยวกับส่ิงต่างๆ โดยท่ีผู้สอนเป็นผู้รวบรวมความรู้เกี่ยวกับ
กฎเกณฑ์ตามความเป็นจริงให้ง่ายและน่าสนใจ เพื่อสะดวกแก่การท่ีผู้เรียนได้เข้าใจและรับไว้ได้ 

3.  การสอน คือ การที่ผู้สอนทำงานร่วมกับผู้เรียน เพื่อให้เกิดประสิทธิภาพในการเรียน
ส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความรับผิดชอบ รู้จักคิด รู้จักทำด้วยตนเอง 

4.  การสอน คือ การแนะแนวทางให้แก่ผู้เรียน โดยใช้วิธีการสอนแบบต่างๆ และกิจกรรม
ที่เหมาะสมให้กับผู้เรียน เพื่อให้ผู้เรียนเจริญงอกงาม และพัฒนาการไปในทางที่พึงประสงค์ตรงกับ
จุดมุ่งหมายของการศึกษา 

จากความหมายของการเรียนการสอนที่นักการศึกษาต่างๆ ได้กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า 
การเรียนการสอน คือ กิจกรรมเกี่ยวกับการสอนหรือความพยายามของครูในการจัดประสบการณ์หรือ
กระทำกิจกรรมต่างๆ ที่เป็นกระบวนการในการสร้างสถานการณ์แวดล้อมให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ 
ด้วยการเลือกวิธีการสอน เทคนิควิธีต่างๆ ที่เหมาะสมและต้องอาศัยการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สอน
กับนักเรียน นักเรียนกับสิ่งแวดล้อม และครูกับสิ่งแวดล้อม อันมีผลทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตามท่ี
พึงประสงค์ 

องค์ประกอบของการสอน 
การสอนจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัยองค์ประกอบหลายด้าน ทุกสิ่งทุกอย่างที่เกี ่ยวข้องกับ    

การสอนและมีส่วนส่งเสริมให้การสอนประสบผลสำเร็จได้ จัดเป็นองค์ประกอบของการสอนทั้งส้ิน    
มีนักการศึกษาหลายท่านได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับองค์ประกอบของการสอนไว้ดังนี้ 

การที่จะทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้อย่างมีประสิทธิภาพนั้นมีปัจจัยที่สำคัญคือการจัด
กระบวนการเรียนการสอนที ่ดีและเหมาะสมสอดคล้องกับตัวผู ้ เร ียน ซึ ่งก ารเรียนการสอนมี               
4 องค์ประกอบ (Steiner, 1988; ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2557) ได้แก่ 1) ผู้สอน 2) ผู้เรียน 3) เนื้อหา 
และ           4) การเรียนการสอน 

1.  ผู้สอน หมายถึง ผู้ทำหน้าที่หลักในการส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ด้วยวิธีต่างๆ ด้วย
จิตสำนึกแห่งความเป็นครู เป็นผู้ที ่มีความรู้ ความรับผิดชอบ และมีคุณธรรมจริยธรรม มีความ
หลากหลายทางวิธีการสอน เพื่อกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ผู้สอนในระดับอุดมศึกษาเป็นผู้ท่ีรู้จัก
คิดวิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์ เนื่องจากการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษาเป็นการเรียนเนื้อหาท่ี
ลึกซึ้ง และสัมพันธ์กับทุกด้านของสังคม อีกท้ังผู้สอนจะต้องประยุกต์ใช้ความรู้ในศาสตร์อื่นๆ ร่วมกัน
ในการสอน และต้องสามารถโต้ตอบ อภิปราย กระตุ้นผู้เรียนให้เกิดการศึกษาด้วยตนเองอีกด้วย 

2.  ผู้เรียน หมายถึง ผู ้ได้รับการศึกษาที่มีภูมิหลังความแตกต่างกัน มีความสน ใจและ
พัฒนาการที่ต่างกัน เพื่อให้กระบวนการเรียนการสอนบรรลุตามเป้าหมายในการเรียนรู้ของผู้เรียน    
มีการจัดการเรียนรู้ท่ีสอดคล้องกับผู้เรียน ในระดับอุดมศึกษาผู้เรียนจะมีความสามารถทางพุทธิปัญญา
ในระดับสูงกว่าบุคคลในวัยเดียวกันในเรื ่องความกระตือรือร้นและอุดมการณ์  ซึ่งพบเห็นได้จาก     
การสอบคัดเลือกเข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย อีกท้ังยังมีความเป็นผู้ใหญ่ อธิบาย
เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเป็นนามธรรมได้อย่างดี 
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3.  เนื้อหา หมายถึง สาระการเรียนรู้ที่เหมาะสมและสอดคล้องกับผู้เรียนการจัดลำดับการ
เรียนการสอนในรูปแบบต่างๆ อีกท้ังวิธีการวัดประเมินผลการเรียนรู้ของผู้เรียน 

4.  การเรียนการสอน หมายถึง ขั้นตอนการเรียนรู้ในแต่ละช้ัน รวมทั้งสภาพแวดล้อมและ
บรรยากาศที่ส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ สังคมรอบตัวของผู้เรียนและผู้สอน การเรียนการสอนเป็น    
การแลกเปลี่ยนประสบการณ์ของคนกับคน การเรียนรู้จะเกิดขึ้นในตัวผู้เรียนที่เป็นผู้รู ้ด้วยตัวเอง 
ค้นพบเอง เห็นเอง ซึ่งถือการเรียนรู้ท่ียั่งยืน 

ศุภลักษณ์ ทองจีน, (2558 : 32-33) อ้างอิงจาก (สุพิน บุญชูวงศ์, 2543 : 4-5) กล่าวถึง
องค์ประกอบของการสอนไว้ 3 ประการ ได้แก่ ครู นักเรียน และส่ิงท่ีจะสอน สรุปได้ดังนี้ 

1.  ครู เป็นองค์ประกอบสำคัญที่ขาดไม่ได้ บุคลิกภาพ และความสามารถของผู้สอนมี
อิทธิพลต่อการเรียนรู้ของผู้เรียน ผู้สอนควรมีบุคลิกภาพที่ดีและรู้จักเลือกใช้วิธีสอนที่เหมาะสมเพื่อ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนประสบผลสำเร็จในการเรียนรู้ 

2.  นักเรียนหรือผู้เรียน เป็นองค์ประกอบสำคัญเท่ากับผู้สอน ความสำเร็จในการศึกษา
เป็นเป้าหมายสำคัญของผู้เรียน ผู้สอนจึงควรเป็นผู้แนะแนว แนะนำและจัดมวลประสบการณ์ให้
ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้มากท่ีสุด 

3.  ส่ิงท่ีจะสอน ได้แก่ เนื้อหาวิชาต่างๆ ครูจะต้องจัดเนื้อหาให้มีความสัมพันธ์กัน น่าสนใจ
เหมาะสมกับวัย ระดับช้ัน และสภาพแวดล้อมต่างๆ ของการเรียนการสอน 

ศุภลักษณ์ ทองจีน , 2558 : 33 อ ้างอ ิงจาก ลำพอง บุญช่วย, 2540 : 1 กล่าวถึง
องค์ประกอบของการเรียนการสอนไว้ 7 ประการ พร้อมท้ังแสดงแผนภาพประกอบไว้ดังนี้ 

1.  ครูผู้สอน 
2.  ผู้เรียน 
3.  หลักสูตร 
4.  วิธีสอน 
5.  วัตถุประสงค์ของการสอน 
6.  ส่ือการสอน 
7.  การประเมินผล 
ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้จะสัมพันธ์เกี่ยวข้องกัน ดังแสดงในแผนภาพท่ี 2.1 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างองค์ประกอบของการเรียนการสอน 
ท่ีมา: ศุภลักษณ์ ทองจีน, 2558 อ้างอิงจาก ลำพอง บุญช่วย, 2540 : 2 
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ศุภลักษณ์ ทองจีน, 2558 : 33 อ้างอิงจาก ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2546 : 106 กล่าวว่า การ

สอนเป็นกระบวนการสามเส้า อันประกอบไปด้วย OLE ได้แก่ 
O = Objective = จุดมุ่งหมาย 
L = Learning Experience = การจัดประสบการณ์การเรียนการสอน 
E = Evaluation = การประเมินผล 
รวมเรียกว่า “ไตรยางศ์การสอน” ดังแสดงในแผนภาพท่ี 2.2  

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 ไตรยางค์การสอน 
ท่ีมา: ศุภลักษณ์ ทองจีน, 2558 อ้างอิงจาก ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2546 : 106 

 
กล่าวโดยสรุป องค์ประกอบของการสอนมีทั ้งองค์ประกอบรวมและองค์ประกอบย่อย

องค์ประกอบรวมเป็นส่วนสร้างให้เกิดการสอน ส่วนองค์ประกอบย่อยเป็นส่วนเสริมให้การสอนมี
ประสิทธิภาพและมีคุณค่าแก่ผู ้เรียน การจัดการเรียนรู้ให้มีประสิทธิภาพ ควรจัดการเรียนรู้ให้มี
องค์ประกอบของการเรียนการสอนท่ีประกอบไปด้วย ผู้เรียน ผู้สอน เนื้อหา และการเรียนการสอน ซึ่ง
ทุกองค์ประกอบมีความเช่ือมโยงกันในทุกมิติ และส่งเสริมกันให้เกิดการเรียนรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

การสอนทักษะปฏิบัติ 
สุวิมล ว่องวานิช (2554) ได้แบ่งการสอนทักษะปฏิบัติไว้ 3 ทักษะ ได้แก่ 1) Psychomotor 

Skill เป็นการปฏิบัติที ่เน้นการเคลื่อนไหวทางร่างกายแบบพื้นฐานที ่เป็นกลไกของอวัยวะและ
กล้ามเนื้อ 2) Practical Skill เป็นการปฏิบัติท่ีเน้นความสามารถทางสมองและเป็นทักษะท่ีต้องทำการ
ฝึกฝนอย่างเป็นประจำ เช่น ทักษะการเขียน ทักษะการอ่าน ทักษะการคิดคำนวณ เป็นต้น และ 3) 
Performance Skill เป็นการแสดงออกหรือการทำงานตามกระบวนการต่างๆ ที่อาศัยความสามารถ
ทางสมองร่วมกับจิตใจ นอกเหนือจากการเคลื่อนไหวของร่างการ เช่น การเล่นดนตรี การวาดภาพ 
เป็นต้น  

พงษ์ศกร จอมแก้ว, (2562 อ้างอิงจาก Simpson, 1966 ) ได้แบ่งกระบวนการเรียนรู้ด้าน
ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) ออกเป็น 7 ขั้นตอน ดังนี้ 
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1.  การรับรู ้ (Perception) คือ การให้ผู ้เรียนได้รับรู ้หลักการปฏิบัติที ่ถูกต้องหรือการ 
เลือกแบบท่ีผู้เรียนสนใจ  

2.  กระทำตามแบบ (Set) คือพฤติกรรมที่ผู ้เรียนพยายามฝึกตามแบบท่ีตนสนใจ และ
พยายามทำซ้ำ เพื่อท่ีจะให้เกิดทักษะตามแบบท่ีตนสนใจได้หรือทำตามข้อแนะนำได้  

3.  การตอบสนองตามการชี้แนะ (Guided Response) คือขั้นแรกของการพัฒนาทักษะ 
เมื่อได้กระทำซ้ำแล้วก็พยายามหาความถูกต้องในการปฏิบัติควบคู่กับการแนะนำจากผู้สอน 

4.  การสร้างกลไก (Mechanism) คือ การนำความรู้ที ่ได้ศึกษามาใช้ให้เหมาะสมกับ
สถานการณ์ท่ีนอกเหนือจากท่ีเคยพบ  

5.  การสนองตอบสิ่งที่ซับซ้อนขึ้น (Complex overt Response) คือ การปฏิบัติสิ่งที่มี
ความยุ่งยากและซับซ้อนมากขึ้น และแสดงความสามารถออกมาให้เห็นว่ามีทักษะต่อการปฏิบัติส่ิงนั้น 

6.  การดัดแปลงให้เหมาะสม (Adaptation) คือการเปล่ียนแปลงวิธีการในการปฏิบัติเมื่อ
เจอกับสถานการณ์ท่ีแตกต่างกัน  

7.  การร ิเร ิ ่มใหม่ (Origination) คือ การนำเอาทักษะที ่ได ้ศ ึกษา หร ือปฏิบัต ิจาก
ประสบการณ์ตรงมาสร้างสรรค์เป็นส่ิงใหม่ 

พงษ์ศกร จอมแก้ว, 2562 อ้างอิงจาก Ravincra Dave, 1967 ได้แบ่งกระบวนการเรยีนรู้
ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) ออกเป็น 5 ข้ันตอน ดังนี้  

1.  การเลียนแบบ (Imitation) เป็นการให้ผู้เรียนได้สังเกตการณ์กระทำท่ีหรือส่ิงท่ีต้องการ
ให้ผู้เรียนทำได้ ซึ่งผู้เรียนย่อมจะรับรู้หรือสังเกตเห็นรายละเอียดต่าง ๆ ได้ไม่ครบถ้วน แต่อย่างไรก็
ตามผู้เรียนจะสามารถระบุได้ว่า ขั้นตอนหลักของการกระทำนั้นๆ มีอะไรบ้าง  

2.  การลงมือกระทำตามคำสั่ง (Manipulation) เมื ่อผู ้เร ียนได้เห็นและสามารถบอก
ขั้นตอนของการกระทำหรือส่ิงท่ีต้องการเรียนรู้ได้แล้ว จะให้ผู้เรียนลงมือทำโดยไม่มีแบบอย่างให้เห็น 
ผู้เรียนอาจลงมือทำตามคำส่ังของผู้สอน หรือทำตามคำส่ังท่ีผู้สอนเขียนไว้ในคู่มือก็ได้ การลงมือปฏิบัติ 
ตามคำสั่งนี ้ แม้ผู้เรียนจะยังไม่สามารถทำได้อย่างสมบูรณ์ แต่อย่างน้อยผู้เรียนก็ได้ประสบการณ์      
ในการลงมือทำ และค้นพบปัญหาต่าง ๆ ซึ่งช่วยให้เกิดการเรียนรู้และการปรับการกระทำให้ถูกตอ้ง
สมบูรณ์ขึ้น 

3.  การกระทำอย่างถูกต้องสมบูรณ์ (Precision) ขั้นนี้เป็นขั้นที่ผู้เรียนจะต้องฝึกฝนจน
สามารถทำสิ ่งนั ้นๆ ได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์ โดยไม่จำเป็นต้องมีแบบอย่างหรือมีคำสั่งนำทาง          
การกระทำ การกระทำท่ีถูกต้อง พอดี สมบูรณ์แบบ เป็นส่ิงท่ีผู้เรียนจะต้องสามารถทำได้ในขั้นนี้  

4. การแสดงออก (Articulation) ขั ้นนี ้เป็นขั้นที ่ผู ้เร ียนมีโอกาสได้ฝึกฝนมากขึ ้นไป
จนกระทั่งสามารถกระทำสิ่งนั้นได้ถูกต้องสมบูรณ์แบบอย่างคล่องแคล่ว รวดเร็ว ราบรื่น และกระทำ
ด้วยความมั่นใจ  

5.  การทำอย่างเป็นธรรมชาติ (Naturalization) ขั้นนี้เป็นขั้นที่ผู้เรียนสามารถกระทำส่ิง
นั้นๆ ได้เป็นไปอย่างอัตโนมัติ โดยไม่รู้สึกว่าจะต้องใช้ความพยายามมากเป็นพิเศษ ซึ่งต้องอาศัย    
การปฏิบัติบ่อยๆ ในสถานการณ์ท่ีหลากหลาย 

พงษ์ศกร จอมแก้ว, 2562 อ้างอิงจาก Anita Harrow, 1972 ได้แบ่งกระบวนการเรียนรู้
ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) ออกเป็น 6 ข้ันตอน ดังนี้ 
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1.  การเคลื ่อนไหวแบบรีเฟล็กซ ์ (Reflex Movements) เป็นการกระทำหรือการ
ตอบสนองต่อส่ิงเร้าท่ีเกิดขึ้นโดยอัตโนมัติ ปราศจากการเรียนรู้ 

2.  การเคลื่อนไหวขั ้นพื้นฐาน (Basic Fundamental Movement) เป็นการเคลื ่อนไหว
อย่างง่าย ซึ่งเกิดขึ้นจากการรวมกันของการเคลื่อนไหวแบบรีเฟล็กซ์ และเป็นพื้นฐานของทักษะการ
เคล่ือนไหวท่ีซับซ้อนยิ่งขึ้น 

3.  การรับรู ้ (Perceptual) เป็นการแปลหรือการตีความสิ่งเร้าต่างๆ ที่ทำให้บุคคลนั้น
สามารถปรับเปลี่ยนพฤติกรรมให้เข้ากับสภาพแวดล้อม ซึ่งอาจเกี่ยวข้องกับการมองเห็น การได้ยิน 
หรือการสัมผัส พฤติกรรมในลำดับขั ้นนี ้อาจมีพฤติกรรมในด้านสมอง (Cognitive Behavior) 
เกี่ยวข้องด้วย 

4.  การทำกิจกรรมทางกายภาพ (Physical Activities) เป็นการกระทำที่ต้องอาศัยความ
แข็งแรง ทนทาน กระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว ซึ่งทำให้ร่างกายต้องออกแรงหรือใช้พลังงาน  

5.  การเคล ื ่อนไหวอย ่างม ีท ักษะ (Skilled Movements) เป ็นการปฏ ิบัต ิอย ่างมี
ประสิทธิภาพ ซึ่งเป็นผลจากการพัฒนาทักษะเพื่อปฏิบัติการท่ีมีความซับซ้อน  

6.  การสื่อสารอย่างตรงไปตรงมา (Non-Discursive Communication) เป็นการสื่อสาร
ผ่านการเคล่ือนไหวของร่างกาย ซึ่งหมายรวมถึงการแสดงออกและการปรับเปล่ียนการแสดงออกทาง
ใบหน้าด้วย 

กมลวรรณ ตังธนกานนท์ (2557 : 30) ได้สังเคราะห์ลำดับขั้นของกระบวนการเรียนรู้ดา้น
ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) ออกเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 

1.  การรับรู้และการปฏิบัติพื้นฐาน คือ การตอบสนองส่ิงเร้าโดยอัตโนมัติ การรับรู้ใส่ใจต่อ
ส่ิงเร้าหรือเหตุการณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการปฏิบัติ และการปฏิบัติอย่างง่าย ไม่ต้องอาศัยการเรียนรู้ 

2.  การเตรียมความพร้อมและการเลียนแบบ คือ การเตรียมพร้อมในการปฏิบัติตลอดจน
การทำตามตัวแบบหรือคำแนะนำเกี่ยวกับการปฏิบัติต่าง  ๆ การปฏิบัติในขั้นตอนนี้จะยังไม่เป็น
อัตโนมัติและยังไม่ราบรื่นนัก  

3.  การฝึกปฏิบัติ คือการปฏิบัติอย่างซ้ำ ๆ การปฏิบัติในขั้นตอนนี้จะค่อยเป็นไปอย่าง
อัตโนมัติและราบรื่นมากขึ้น  

4.  การปฏิบัติด้วยความชำนาญ คือ การปฏิบัติอย่างคล่องแคล่ว แม่นยำ ชำนาญ        
การปฏิบัติในขั้นตอนนี้จะเป็นอัตโนมัติและราบรื่น  

5.  การปรับเปลี่ยนหรือสร้างทักษะปฏิบัติ คือ การเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติการตาม
สถานการณ์ หรือสร้างปฏิบัติการขึ้นใหม่ 

ฝึก ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๔๒ หมายถึง ทำ (บอก แสดง
หรือปฏิบัติ) เพื่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจ จนเป็นหรือมีความชำนาญ และคำว่า ปฏิบัติ หมายถึง
ดำเนินการตามระเบียบแบบแผน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556 : 751, 647) 

วีระ ไทยพานิช (2553 : 15) กล่าวว่า การปฏิบัติ (Practice) คือ การปฏิบัติจริงในสิ่งท่ี
เรียนมาซึ่งการปฏิบัติบ่อย ๆ ก็จะเป็นการกระทำซ้ำๆ จุดมุ่งหมายสำคัญของการฝึกปฏิบัติซ้ำ ๆ เพื่อ
ลงมือกระทำจริงและเป็นการเรียนรู้จากประสบการณ์ตรง 
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สรุปได้ว่า เทคนิคการสอนโดยใช้การฝึกและปฏิบัติ หมายถึง กลวิธีที่ครูใช้ในการดำเนิน
กิจกรรมการเรียนการสอน โดยให้นักเรียนได้ทำ แสดงหรือปฏิบัติเพื่อให้เกิดความชำนาญในส่ิงท่ีได้ฝึก
วัตถุประสงค์ของการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน โดยให้ผู้เรียนได้ฝึกปฏิบัติ มีหลายประการท่ีสำคัญ
ได้แก่ 

1.  เพื่อให้ผู้เรียนได้มีประสบการณ์ตรง ทำให้เข้าใจในส่ิงท่ีเรียนได้ดีขึ้น 
2.  เพื่อให้ผู้เรียนเกิดทักษะและเกิดการเรียนรู้ท่ีคงทนมากยิ่งขึ้น 
3.  เพื่อลดความเบื่อหน่ายและสร้างความต่ืนตัวให้กับผู้เรียนเรียน 
4.  เพื่อให้ผู้เรียนได้มีโอกาสได้ประเมินตนเองว่าทำส่ิงท่ีได้รับมอบหมายได้หรือไม่ 
5.  เพื่อให้ครูผู้สอน สามารถประเมินผลการเรียนรู้ของผู้เรียน จากการสังเกตผลงานของ

ผู้เรียนท่ีได้จากการฝึกปฏิบัติ 
6.  เพื ่อให้ผู ้เร ียนมีทักษะและเกิดความชำนาญในสิ ่งที ่ได้ฝึกปฏิบัติ ซึ ่งเป็นพื้นฐาน       

การเรียนรู้ในส่ิงท่ีซับซ้อนมากยิ่งขึ้น 
7.  เพื่อเสริมสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างครูผู้สอนกับผู้เรียน และระหว่างนักเรียนด้วยกันเอง 

เช่นในกรณี "เพื่อนสอนเพื่อน" เป็นต้น และก่อให้เกิดความสามัคคีมากยิ่งขึ้น 
การสอนทักษะ เป็นลักษณะของพฤติกรรม ที่แสดงถึงความสามารถในการแสดงออกได้

ต่อเนื่องกัน หรือการประสานสัมพันธ์กันของอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย หรือความคิดท่ีโต้ตอบต่อ
ปัญหาอย่างคล่องแคล่ว องค์ประกอบที่จำเป็นในการเรียนการสอนทักษะการปฏิบัติ ได้แก่ ผู้เรียน    
ที่ต้องมีความพร้อมด้านวุฒิภาวะ ประสบการณ์ และแรงจูงใจ ผู้สอน ต้องศึกษาภูมิหลังเพื่อฝึกฝน
ทักษะท่ีขาดให้สมบูรณ์ และส่งเสริมด้านทักษะท่ีมีอยู่แล้วให้มีความชำนาญมากขึ้น นอกจากนี้เครื่อง
ดนตรี ก็มีความจำเป็นท่ีจะต้องมีคุณภาพดี 

สรุปได้ว่า ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้นักเรียนได้ฝึกปฏิบัตินั้น ครูต้องใช้กลวิธี
ต่างๆ เพื่อให้การฝึกและปฏิบัติเกิดผลมากท่ีสุด เทคนิคท่ีสำคัญ ได้แก่ ครูต้องสังเกตการฝึกและปฏิบัติ
ของผู้เรียน และพร้อมที่จะช่วยเหลือทันทีที่นักเรียนมีปัญหาหรือเกิดข้อสงสัย รวมทั้งให้คำแนะนำ
คำอธิบายหรือผลป้อนกลับเกี่ยวกับผลการฝึกและปฏิบัติของนักเรียน นอกจากนี้ กิจกรรมท่ีครูฝึกต้อง
เป็นกิจกรรมที่ท้าทายและหลากหลายและครูต้องใช้คำถามกระตุ้นอย่างสม่ำเสมอการฝึกทักษะ      
การปฏิบัติเครื่องดนตรีท่ีมีคุณภาพต้องมีกระบวนการจัดการเรียนการสอน ดังนี้ 

1.  การเตรียมตัว โดยทำจิตใจให้แจ่มใส สดช่ืน เบิกบาน มีความต้ังใจฝึกฝน มีเครื่องดนตรี
ท่ีมีคุณภาพ มีสถานท่ีท่ีเหมาะสมในการฝึกซ้อม มีสุขภาพแข็งแรง และมีทัศนคติท่ีดีต่อการฝึกทักษะ
การปฏิบัติเครื่องดนตรี 

2.  วิธีการฝึกปฏิบัติควรฝึกจากส่วนย่อยไปหาส่วนรวม เน้นความแม่นย่ำในสภาพที่เป็น
จริงให้มากที่สุด โดยคำนึงถึงคุณภาพการฝึก และมีการประเมินความก้าวหน้าของการฝึกเป็นระยะ 
เพื่อสร้างแรงจูงใจในการฝึกครั้งต่อไป ความสำคัญของทักษะการปฏิบัติเครื ่องดนตรีส่งผลทำให้
การศึกษาวิชาดนตรีเป็นการศึกษาที่สมบูรณ์ ในส่วนของผู้เรียน การปฏิบัติเครื่องดนตรีจะช่วยทำให้
ผู้เรียนเรียนรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพและบรรลุวัตถุประสงค์ เป็นส่วนสำคัญช่วยทำให้เกิดความเข้าใจ
สาระดนตรีได้ดียิ่งขึ้น โดยที่เนื้อหาสาระดนตรีจะถูกสอนผ่านทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี การจัด    
การเรียนรู้ โดยให้ผู้เรียนปฏิบัติเครื่องดนตรีจึงเป็นหัวใจสำคัญของการศึกษาดนตรี 
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ทฤษฎีการเรียนรู้กับการสอนดนตรี  
ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2561 : 81-88) การสอนดนตรีไม่ว่าในลักษณะใด ย่อมมีหลักการท่ีผู้สอน

ยึดเป็นแนวปฏิบัติ การศึกษาทฤษฎีการเรียนรู้ย่อมช่วยให้การสอนดนตรีมีประสิทธิภาพขึ้น ท้ังนี้เป็น
เพราะผู้สอนจะมีความเข้าใจในกระบวนการเรียนรู้ของผู้เรียน  และสามารถจัดการสอนดนตรีให้
เหมาะสมกับผู้เรียนมากขึ้น  

1. ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพฤติกรรมนิยม  
 สุธาสินี หาญชนะ (2560 : 25) ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) 

อธิบายการเรียนรู้ โดยใช้ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งเร้าและการตอบสนองเป็นหลัก ซึ่งเป็นไปในหลาย
ลักษณะ เช่น ทฤษฎีการเรียนรู้แบบ Classical Conditioning หรือ Operant Conditioning เป็นต้น 
ทฤษฎีเหล่านี้อธิบายการเรียนรู้โดยกล่าวว่า การเรียนรู้เกิดขึ้นเมื่อใช้สิ่งเร้าเป็นตัวชี้นำ หรือจูงใจให้
ผู้เรียนแสดงพฤติกรรมท่ีต้องการออกมา รายละเอียดของแต่ละทฤษฎีแตกต่างกันออกไป แต่สามารถ
กล่าวโดยสรุปได้ว่า ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มพฤติกรรมนิยมมีความเช่ือว่า การเรียนรู้เกิดขึ้นในสภาพของ
การวางเงื่อนไข โดยมีการใช้การเสริมแรง การให้รางวัล และการลงโทษ อันเป็นตัวกำหนดให้ผู้เรยีน
แสดงพฤติกรรมต่างๆ ท่ีต้องการออกมา ซึ่งเป็นส่ิงท่ีเห็นได้ชัด ท้ังพฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปและตัว
เสริมแรงท่ีมาช่วยให้เกิดการเรียนรู้ นักจิตวิทยาคนสำคัญในกลุ่มพฤติกรรมนิยม ได้แก่ พาฟลอฟและ
วัตสัน ผู้ได้รับการยกย่องว่าเป็นบิดาแห่งจิตวิทยากลุ่มพฤติกรรมนิยม และสกินเนอร์ สิ่งที่ได้จาก
ทฤษฎีเหล่านี้ คือ ในการเรียนการสอนดนตรี ครูควรใช้การเสริมแรงซึ่งอาจเป็นรางวัลในรูปแบบต่างๆ 
กับผู้เรียน เมื่อผู้เรียนปฏิบัติส่ิงท่ีผู้สอนมุ่งหวังไว้ได้ นอกจากนี้การเรียนการสอนดนตรี ควรคำนึงถึงตัว
ผู้เรียนเป็นหลักว่า ผู้เรียนมีความสามารถเรียนรู้ส่ิงใดได้ มิฉะนั้นถ้าบทเรียนยากเกินความสามารถของ
ผู้เรียน แม้พยายามใช้การเสริมแรงหรือสร้างแรงจูงใจอย่างไร ก็ไม่ทำให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ส่ิงนั้นๆ 
ได้ เมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติสิ่งใดๆ ได้แล้วควรให้ผู้เรียนมีโอกาสฝึกฝนสิ่งนั้นๆ เสมอๆ เพื่อป้องกัน
การลืม พยายามให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ด้วยตนเอง โดยให้ตอบสนองในหลายๆ รูปแบบจนผู้เรียนปฏิบติั
ถูกต้องจึงให้การเสริมแรง ทั้งนี้ผู้สอนควรจะมีหลักในการแนะนำผู้เรียนเป็นครั้งเป็นคราว มิฉะนั้น
ผู้เรียนอาจไม่สามารถตอบสนองได้อย่างถูกต้องเลยก็เป็นได้ ซึ่งทำให้ผู้เรียนเกิดความเบื่อหน่ายและไม่
สนใจเรียนดนตรีอีกต่อไป  

 ทฤษฎีการเรียนรู้ในกลุ่มนี้กล่าวถึง การลงโทษไว้ด้วยว่าอาจใช้หยุดพฤติกรรรมที่ไม่
ต้องการได้ แต่ไม่ควรใช้เพราะการลงโทษมักไม่ช่วยให้ผู้เรียนหยุดพฤติกรรมที่ไม่ต้องการอย่างถาวร 
เป็นเพียงการเก็บพฤติกรรมนั้นไว้ เพราะไม่ต้องการถูกลงโทษ แต่เมื่อใดท่ีมีโอกาสผู้เรียนมีแนวโน้มท่ี
จะแสดงพฤติกรรมนั้นๆ ออกมาเสมอ ดังนั้นควรใช้การให้รางวัล หรือการเสริมแรงเพื่อพฤติกรรมท่ี
ต้องการและเพิกเฉยไม่สนใจกับพฤติกรรมที่ไม่ต้องการ ดีกว่าใช้การลงโทษ อย่างไรก็ตามการลงโทษ
อาจใช้ได้ในบางกรณี ถ้าผู้สอนเห็นว่าจำเป็น นอกจากนี้ทฤษฎีในกลุ่มนี้ได้กล่าวไว้ว่า การเรียนรู้เกิดขึ้น
เมื่อผู้เรียนเห็นลักษณะท่ีคล้ายคลึงกันของบทเรียนหนึ่งกับบทเรียนท่ีจะเรียนต่อไปตัวอย่างของการนำ
ทฤษฎีเหล่านี้มาใช้ในการเรียนการสอนดนตรี เช่น การสอนจังหวะควรเริ่มจากจังหวะที่ง่ายก่อน ใน
เรื่องอัตราจังหวะควรใช้อัตราจังหวะท่ีคล้ายคลึงกัน และควรให้ผู้เรียนท่ีสามารถปฏิบัติได้แล้ว แสดง
ให้ผู้อื่นฟัง เพื่อใช้ส่ิงนี้เป็นตัวเสริมแรงให้กับผู้เรียนคนอื่นๆ เกิดการเรียนรู้มิใช่ให้คนท่ีปฏิบัติไม่ดีแสดง
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ให้ผู้อื่นฟัง และบอกว่านี่คือส่ิงท่ีไม่ถูกต้อง ทำให้ผู้นั้นเกิดความอับอายและมีเจตคติท่ีไม่ดีต่อวิชาดนตรี 
และผู้เรียนคนอื่นๆ ก็มิได้เรียนรู้ส่ิงท่ีถูกต้อง  

2. ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญานิยม  
 สุธาสินี หาญชนะ (2560 : 26) ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ ่มปัญญานิยม (Cognitivism) 

อธิบายการเรียนรู้ว่าเป็นกระบวนการที่เกี่ยวข้องกับเรื่องของการสร้างแนวคิดหรือความเข้าใจเพื่อใช้
แทนประสบการณ์ หรือสภาพแวดล้อมที ่ตนได้ประสบมา ซึ ่งเป็นเรื ่องเกี ่ยวข้องกับความคิด 
กระบวนการคิดหาเหตุผล รวมไปถึงตัวแปรอื่นๆ เช่น การจูงใจ พันธุกรรม และประสบการณ์การ
เรียนรู้ท่ีมีมาก่อน เนื่องจากการเรียนรู้เป็นกระบวนการทางสติปัญญาท่ีลึกซึ้ง ดังนั้น ในบางโอกาสการ
เรียนรู้อาจเกิดขึ้นในบุคคลหนึ่งแล้ว โดยท่ีบุคคลนั้นไม่จำเป็นต้องมีการเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรมใดๆ 
ให้ปรากฏ (Latent Learning) การเรียนรู้อาจเกิดขึ้นอย่างฉับพลันทันที ซึ่งเรียกว่าการเรียนรู้แบบ
หยั่งเห็น (Insight Learning) อย่างไรก็ตาม การเรียนรู้ที่เกิดขึ้นเป็นผลเนื่องมาจากประสบการณ์เดิม
และความสามารถในการคิดหาเหตุผลของบุคคลนั้น  

 ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มนี้พัฒนามาจากจิตวิทยากลุ่มเกสตัลท์ (Gestalt Psychology) มี
กำเนิดในประเทศเยอรมันนี นักจิตวิทยาคนสำคัญในกลุ่มปัญญานิยม ได้แก่ บรูเนอร์ ออสซูเบล
หลักการสำคัญของเกสตัลท์ คือ การเรียนรู้ท่ีเน้นส่วนรวมทั้งหมดมากกว่าส่วนย่อย โดยให้ความสำคัญ
กับประสบการณ์เดิมของผู้เรียน การเรียนรู้เกิดขึ้นได้ในสองลักษณะ คือ เกิดจากการรับรู้ และเกิดจาก
การหยั่งเห็นดังได้กล่าวแล้ว สาระสำคัญของทฤษฎีการเรียนรู้ในกลุ่มปัญญานิยม พอสรุปได้ คือ  

 1.  การเรียนรู้จะเกิดขึ้นเมื่อผู้เรียนมีโอกาสรับรู้ส่ิงนั้นอย่างเด่นชัด เนื่องจากแต่ละคนมี
ประสบการณ์เดิมต่างกัน การรับรู้ส่ิงใหม่อาจไม่เป็นไปในลักษณะท่ีผู้สอนต้องการ จึงจำเป็นท่ีผู้เรียน
และผู้สอนควรมีความเข้าใจตรงกันเสียก่อนว่าต้องการเรียนรู้สิ่งใด ทั้งนี้รวมไปถึงการจัดสภาพการ
เรียนการสอนให้เอื้ออำนวยต่อการเรียนรู้ในส่ิงท่ีมุ่งประสงค์ไว้  

 2.  การเรียนรู้ใหม่ๆ ท่ีเกิดขึ้น เป็นผลรวมของประสบการณ์เดิมและประสบการณ์ใหม่
ของผู้เรียน ฉะนั้นผู้สอนควรจัดสภาพการเรียนรู้ โดยคำนึงถึงประสบการณ์เดิมของผู้เรียนเป็น
จุดเริ่มต้นโดยช้ีให้ผู้เรียนเห็นความคล้ายคลึงหรือความเหมือนของประสบการณ์เดิมกับประสบการณ์
ใหม่  

 3.  การเรียนรู้เป็นกระบวนการต่อเนื่องสัมพันธ์ ผู้เรียนจะเรียนรู้สิ่งใหม่ๆ ได้โดยการ
เช่ือมโยงกับส่ิงท่ีตนมีประสบการณ์มาแล้ว ดังนั้นผู้สอนควรทราบว่าผู้เรียนมีประสบการณ์เดิมอะไรมา
บ้าง และใช้ประสบการณ์เดิมมาเช่ือมโยงกับประสบการณ์ใหม่ท่ีจะเรียนรู้ ทำให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้
ส่ิงใหม่ๆ ได้  

 4.  เนื่องจากการเรียนรู้เป็นกระบวนการต่อเนื่อง แม้ในบางครั้งประสบการณ์ใหม่ๆ 
จะไม่สมบูรณ์แบบ แต่ผู้เรียนก็สามารถเรียนรู้จากประสบการณ์นั้นได้ เนื่องจากผู้เรียนสามารถนำ
ประสบการณ์เดิมท่ีตนมีอยู่มาช่วยให้ประสบการณ์ใหม่สมบูรณ์แบบ และเกิดการเรียนรู้ขึ้นได้  

 จากสาระสำคัญนี้ เห็นได้ชัดว่าประสบการณ์เดิมของผู้เรียนเป็นรากฐานสำคัญในการ
เรียนรู้ส่ิงใหม่ๆ เปรียบเหมือนดังว่าประสบการณ์เดิมและลักษณะส่วนรวมและประสบการณ์ใหม่เป็น
ลักษณะส่วนย่อยที ่จะเพิ่มเข้าไปในส่วนรวม  ดังนั ้นการเรียนรู ้สิ ่งใหม่ๆ จึงต้องเชื ่อมโยงมาถึง
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ประสบการณ์เดิมเสมอ เพราะหลักของเกสตัลท์เน้นการเรียนรู้จากส่วนรวมมาสู่ส่วนย่อย ตัวอย่างการ
นำความรู้ในกลุ่มปัญญานิยมมาใช้ในการสอนดนตรี เช่น  

 1.  เมื่อต้องการสอนเรื่อง ลักษณะของบันไดเสียงไมเนอร์ควรหาเพลงต่างๆ ท่ีใช้บันได
เสียงไมเนอร์มาให้ผู ้เรียนร้องหรือฟัง เพื่อให้ผู ้เรียนรู้บันไดเสียงไมเนอร์ได้อย่างชัดเจน อาจมีการ
เปรียบเทียบกับบันไดเสียงเมเจอร์บ้าง  

 2.  เมือ่จะสอนเรื่องอัตราจังหวะ 6/8 ผู้สอนควรรู้ว่าผู้เรียนมีความรู้เรื่องอัตราจังหวะ 
2/4 โน้ต ประจุด ตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันมาแล้ว เป็นต้น  

 3.  การเรียนรู้เรื่องอัตราจังหวะเพลงไทย ควรเริ่มด้วยการฟังเสียงฉิ่งให้เป็นเสียกอ่น 
เพราะฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีท่ีเป็นหลักในการกำหนดอัตราจังหวะเพลงไทย เนื่องจากดนตรีเป็นโสตศิลป์ 
รับรู้โดยโสตประสาท ต่างไปจากพวกทัศนศิลป์ท่ีรับรู้โดยการมองเห็นด้วยตา แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีจึง
มีการเปล่ียนรูปเป็นสัญลักษณ์ดนตรี หรือภาษาดนตรีเพื่อประโยชน์ในการถ่ายทอดตามแนวความคิด
ทางด้านเสียงออกมาในรูปของสัญลักษณ์ที่รับรู ้ด้วยตา  ดังนั้นในการเรียนการสอนดนตรีจึงควร
คำนึงถึงกระบวนการถ่ายทอดแนวความคิดของเสียงออกมาเป็นภาษาดนตรี เพื่อให้ผู้เรียนได้แนวคิด
ทั้งทางด้านเสียงและด้านสัญลักษณ์ที่ใช้แทนเสียง โดยควรคำนึงเสมอว่า ดนตรีเป็นเรื่องของเสียง 
ดังนั้นการเรียนการสอนควรเริ่มจากเสียงก่อนท่ีกล่าวถึงสัญลักษณ์ของเสียงหรือตัวโน้ต 

3. ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม  
 สุธาสินี หาญชนะ (2560 : 28)  ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม (Social Cognitive 

Theory) ให้ความสำคัญกับสภาพแวดล้อมโดยกล่าวว่า การเรียนรู้ของมนุษย์เกิดขึ้นจากการมี
ปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมรอบกายของมนุษย์ โดยทั้งมนุษย์และสิ่งแวดล้อมย่อมมีอิทธิพลต่อกันและ
กันเสมอ การเรียนรู้เกิดขึ้นได้โดยการสังเกต (Observational learning) หรือการเรียนแบบจากตัว
แบบ (Modeling) ในกรณีนี้สิ่งแวดล้อมมีความหมายกว้างขวางมาก อาจหมายถึงมนุษย์ด้วยกันเอง 
เช่นในกรณีของผู้สอนเป็นตัวแบบสำหรับผู้เรียนในกระบวนการเรียนการสอนหรืออาจหมายถึงส่ิงอื่นๆ 
ได้ทั้งสิ้น เช่น โทรทัศน์ หนังสือ คอมพิวเตอร์ หรือสื่ออื่นๆ ที่มีบทบาทเป็นตัวแบบในขณะที่ผู้เรียน
สังเกตเฝ้ามอง หรือรับรู้ ซึ่งเกิดขึ้นในกระบวนการเรียนรู้ การถ่ายทอดทางสังคม (Socialization) เป็น
กระบวนการหนึ่งท่ีสำคัญของทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม  

 ในกระบวนการเรียนรู้เช่นนี้ ผู้เรียนมิใช่สังเกตและลอกเลียนแบบจากตัวแบบทุกส่ิงทุก
อย่าง แต่ผู้เรียนซึ่งมีปัญญาจะใช้ความคิดวิเคราะห์ในการเรียนรู้ หรือลอกเลียนแบบบางส่ิงบางอย่างท่ี
ตนรับรู้ หรือต้องการรับรู้ ซึ่งเป็นกระบวนการที่สลับซับซ้อน เมื่อผู้เรียนรับรู้แล้ว ในเวลาต่อมาเมื่อ
ต้องการแสดงถึงการเรียนรู้นั้นๆ จึงแสดงออกมาในกระบวนการเรียนรู้เช่นนี้จึงเกี่ยวข้องกับการเรียนรู้
ส่ิงเร้า การจดจำส่ิงเร้าท่ีเรียนรู้ และการแสดงพฤติกรรมดังท่ีเรียนรู้มา ด้วยเหตุท่ีการเรียนรู้แบบนี้เป็น
การเรียนรู้โดยการสังเกต ปัจจัยหนึ่งท่ีสำคัญคือแรงจูงใจ ถ้าตัวแบบหรือส่ิงเร้าสามารถสร้างแรงจูงใจ
ให้ผู้เรียนได้ การเรียนรู้ย่อมเกิดขึ้นได้อย่างดีมีประสิทธิภาพ นักจิตวิทยาคนสำคัญในกลุ่มปัญญาสังคม
ได้แก่ บันดูร่า ผู้ซึ่งได้ศึกษาวิจัยทดลองตามทฤษฎีนี้ทำให้เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป  สาระสำคัญของ
ทฤษฎีการเรียนกลุ่มปัญญาสังคมพอสรุปได้ ดังนี้  

 1.  ตัวแบบควรแสดงพฤติกรรมหลายๆ ครั ้ง เพื ่อให้ผู ้เร ียนสังเกต รับรู้ จดจำ
พฤติกรรมหรือแนวคิดท่ีตัวแบบต้องการสอน  
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 2.  การเรียนรู้จะมีประสิทธิภาพถ้ามีการอธิบาย ชี้แจง ควบคู่ไปกับตัวอย่างแต่ละ
ตัวอย่าง โดยมีการบอกจุดประสงค์การเรียนรู้ให้ชัดเจน โดยการกำหนดเป็นจุดประสงค์เชิงพฤติกรรม  

 3.  ช้ีแนะหรือแนะนำขั้นตอนในการเรียนรู้ หรือการสังเกต เพื่อให้ผู้เรียนมีวิธีคิด หรือ
เรียนรู้อย่างเป็นลาดับข้ัน ทำให้สามารถเรียนรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

 4.  ให้การเสริมแรงเมื่อผู ้เรียนสามารถเรียนรู้หรือเลียนแบบได้ถูกต้องเพื่อสร้าง
แรงจูงใจให้ผู้เรียนต้ังใจท่ีจะเรียนรู้ส่ิงต่างๆ อย่างต่อเนื่อง  

 5.  เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงพฤติกรรมที่เรียนรู้ไป เพื่อประเมินการเรียนรู้หรือ
เลียนแบบ ถ้าการเรียนรู้ไม่ประสบผล ควรมีการแก้ไขปัญหาท่ีกระบวนการ หรือตัวผู้เรียนแล้วแต่กรณี
ของปัญหาท่ีเกิดขึ้น  

 6.  การเรียนรู้อาจเกิดขึ้นได้แม้ไม่มีการแสดงพฤติกรรมออกมา  การเรียนรู้เน้นท่ี
พฤติกรรมภายในมิใช่เฉพาะพฤติกรรมการแสดงออกเท่านั้น  

 7.  ความตั้งใจในการเรียนรู้ ความคาดหวังในความสามารถของตนเอง และการรู้จัก
ประเมินตนเอง เป็นปัจจัยสำคัญนอกเหนือไปจากการจูงใจ หรือการเสริมแรง ที่ทำให้มนุษย์สามารถ
เรียนรู้ส่ิงต่างๆ ได้ดีมีประสิทธิภาพ  

สรุปส่ิงท่ีได้จากทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มปัญญาสังคม ในการเรียนการสอนดนตรีอย่างเด่นชัด 
คือ การนำมาใช้ในทักษะการสอนดนตรี เนื่องจากการเรียนทักษะจาเป็นต้องเรียนรู้จากตัวอย่าง คือ 
ครูผู้สอน ดังนั้นในการสอนดนตรี ผู้สอนควรวางแผนการสอนอย่างดี คำนึงถึงการแสดงเป็นตัวอย่าง
ต้องเป็นตัวอย่างท่ีดี ถูกต้อง เพื่อผู้เรียนสามารถสังเกต รับรู้ในส่ิงท่ีดีและถูกต้อง นอกจากนี้ควรมีการ
อธิบายที่ชัดเจนเพื่อให้ผู้เรียนเข้าใจถึงกระบวนการต่างๆ อย่างถ่องแท้ ชัดเจน โดยในกระบวนการ
เรียนการสอนควรมีการเสริมแรงให้ถูกเวลา เพื่อสร้างแรงจูงใจในการเรียนรู้กับผู้เรียน และให้ผู้เรียน
ได้ปฏิบัติเพื่อประเมินผล ถ้ามีสิ่งใดผิดพลาดควรมีการแก้ไขให้ถูกต้องต่อไป อย่างไรก็ตามผู้สอนควร
ระลึกเสมอว่าการเรียนรู้ตามแนวคิดของทฤษฎีนี้ กล่าวว่า การเรียนรู้เป็นกระบวนการทางความคิด 
มิใช่เกิดจากการสังเกตเท่านั้น ดังนั้น ผู้เรียนอาจไม่สามารถปฏิบัติทักษะต่างๆ ได้ แม้จะสังเกตเห็นก็
ตาม เนื่องจากทักษะหรือการปฏิบัติอาจจะยากเกินการรับรู้ในกระบวนการทางความคิด หรือผู้เรยีน
ไม่สามารถจดจำสิ่งต่างๆ ที่ผู้สอนปฏิบัติให้ดูได้โดยตลอด เพราะความละเอียดอ่อนของสาระวิชา ส่ิง
เหล่านี้และปัจจัยหรือส่ิงเร้าอื่นๆ เป็นตัวแปรท่ีทำให้เกิดปัญหาในกระบวนการเรียนรู้ ตัวอย่างของการ
นำทฤษฎีกลุ่มปัญญาสังคมมาใช้ในการเรียนการสอนดนตรี เช่น  

 1.  ในการสอนทักษะ ผู้สอนแสดงการปฏิบัติทักษะให้ผู ้เรียนได้เห็น และซักถาม
อธิบายถึงการบรรเลงในเรื่องต่างๆ จากนั้นผู้เรียนเริ่มบรรเลงโดยพยายามเลียนแบบผู้สอนโดยใช้
ความคิดของตนเองเป็นพื้นฐานในการแปลความหมาย และใช้ทักษะของตนในการปฏิบัติให้เป็นไป
ตามหลักการต่างๆ ท่ีได้จากการเรียนรู้ท้ังหมด  

 2.  ในการสอนวรรณคดีดนตรี ผู้สอนให้ผู้เรียนวีดีทัศน์การแสดงดนตรี โดยให้หัวข้อ
ต่างๆ เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา แล้วร่วมกันอภิปรายเรื่องราวต่างๆ ตามที่ได้กำหนดไว้ลักษณะ
เช่นนี้ผู ้เรียนเรียนรู้เรื ่องราวต่างๆ โดยใช้การสังเกตเป็นหลัก ในการอภิปรายผู้สอนจึงชี ้ประเด็น
สำคัญๆ เพิ่มเติม เพื่อช่วยให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจในเรื่องราวต่างๆ ดีขึ้น  



21 
 

 
 

ลักษณะการเรียนรู้ทางปัญญาสังคมนี้ เกิดขึ้นได้ตลอดเวลา เนื่องจากเป็นกระบวนการของ
การสังเกต ผู้สอนจึงเตรียมตัวให้พร้อมในการสอน และควรแสดงพฤติกรรมท่ีดี เหมาะสมถูกต้องเสมอ 
เพื่อให้ผู้เรียนสามารถเลียนแบบได้อย่างถูกต้อง เหมาะสมโดยตลอด  

4. ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยม  
 สุธาสินี หาญชนะ (2560 : 29) ทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยม (Humanism) ให้

ความสำคัญกับความรู้สึกของผู้เรียนในการเรียนรู้มากที่สุด โดยกล่าวว่า ผู้เรียนจะเรียนรู้ได้ดีเมื่อ
ผู้เรียนมีส่วนในการกำหนดวัตถุประสงค์การเรียนรู้ ในกระบวนการเรียนการสอนผู้เรียนสามารถเลือก
เรียนสิ่งต่างๆ ได้ตามความสนใจ โดยไม่มีการบังคับ การควบคุมให้เรียนรู้ ผู้เรียนเป็นผู้เลือกสรรและ
กำหนดการเรียนรู้ ลงมือกระทำสิ่งต่างๆ ด้วยตนเอง มีอิสระในการคิดสร้างสรรค์และจินตนาการได้
อย่างกว้างไกล รวมทั้งมีส่วนในการประเมินผลการเรียนรู้ได้ด้วย โดยรู้จักการตั้งหลักเกณฑ์ในการ
ประเมินผลที่ถูกต้องเหมาะสม ด้วยบทบาทของผู้เรียนที่เป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ ผู้เรียนแต่ละคนจึง
สามารถเรียนรู้ได้ตามความสามารถของตนเอง ไม่จำเป็นที่จะเรียนรู้เรื่องเดียวกันในเวลาเดียวกัน 
ดังเช่นการเรียนรู้ในห้องเรียนท่ัวไปตามสถานศึกษาต่างๆ ท่ีเรียกว่า ระบบโรงเรียน  

 บทบาทของผู้สอนย่อมเปล่ียนไปจากบทบาทเดิมตามรูปแบบการสอนท่ีคุ้นเคยปฏิบัติ
กันผู้สอนเป็นเพียงผู้ช่วยเหลือ (Facilitator) ได้แก่ การช่วยให้การเรียนการสอนดำเนินไปตาม
แนวทางท่ีผู้เรียนเป็นศูนย์กลางของการเรียนรู้ ทำให้การเรียนมีความหมายน่าสนใจสำหรับผู้เรียนเป็น
ผู้สร้างบรรยากาศให้การเรียนรู้เกิดขึ้นในความรู้สึกของผู้เรียน มิใช่เป็นการเรียนรู้เพื่อสาระเพียงอย่าง
เดียว กล่าวคือ เน้นเจตพิสัยเทียบเท่าพุทธิพิสัย ไม่บังคับขู่เข็ญผู้เรียนไม่ว่าสถานการณ์ใด ช่วยให้
ผู้เรียนรู้จักแนวทางการประเมินผลด้วยตนเองอย่างมีหลักเกณฑ์ และให้ผู้เรียนคำนึงถึงความเป็นตัว
ของตัวเอง โดยยอมรับความแตกต่างระหว่างบุคคลที่จะเรียนรู้ความต้องการของผู้อื่นที่อาจแตกต่าง
จากความรู้สึกของตนเองได้  

 นักจิตว ิทยาที ่สำคัญในกลุ ่มมนุษยนิยม  ได้แก่ มาสโลว์ โรเจอร์ และคอมบส์ 
สาระสำคัญของทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยมพอสรุปได้ ดังนี้  

 1.  สร้างความสัมพันธภาพอันดีให้เกิดขึ้นระหว่างผู้สอนและผู้เรียน เพื่อให้ผู้เรียนมี
ความสบายใจ มั่นใจ วางใจท่ีจะเรียนรู้ด้วยความรู้สึกความต้องการของผู้เรียนเอง ไม่มีความกลัวเกรง
ผู้สอน  

 2.  เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ค้นพบ เรียนรู้ส่ิงต่างๆ ด้วยตนเองตามความสนใจ สมัครใจ
ไม่มีการบังคับ โดยผู้สอนเป็นผู้สนับสนุนส่งเสริมให้ผู้เรียนเกิดความสนใจที่จะเรียนด้วยตนเอง มิใช่
การบงัคับขู่เข็ญ  

 3.  ผู้สอนมีบทบาทเป็นผู้ช่วยเหลือ แนะนำ ให้กำลังใจ ช่วยให้ผู้เรียนมีความสบายใจ
ในการเรียน เกิดแรงจูงใจภายในท่ีจะเรียนรู้ส่ิงต่างๆ ด้วยตนเอง รู้จักใฝ่หาความรู้ไปตลอดชีวิต  

 4.  ประเมินผลการเรียนรู้ด้วยตนเอง โดยผู้สอนเป็นผู้ช่วยเหลือให้ผู้เรียนตระหนักถึง
การประเมินผล รู้จักการสร้างหลักเกณฑ์สาหรับการประเมินผล มีความเข้าใจและประเมินผลตนเอง
ด้วยความซื่อสัตย์ยุติธรรม  

 5.  เห็นความสำคัญของตนเองเท่าเทียมกับความสำคัญของผู้อื่น รู้จักยอมรับในความ
เป็นเอกัตบุคคล เคารพ รับฟังความคิดเห็นของผู้อื่น มีเหตุผลในการถกเถียงแสดงความคิดเห็นมิใช่ถือ
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ว่าความคิดเห็นของตนถูกต้องเหมาะสมที่ทุกคนจำเป็นต้องยอมรับเสมอไป  สิ่งที่ได้จากทฤษฎีการ
เรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยม ในการเรียนการสอนดนตรีคือ การสอนดนตรีโดยให้อิสระกับผู้เรียน เน้นให้
ผู้เรียนเป็นตัวของตัวเอง สร้างสรรค์งานดนตรีตามความคิดจินตนาการของตนเอง หรือในการสอน
ทักษะดนตรีซึ่งเป็นกระบวนการเรียนรู้ของผู้เรียนแต่ละคนอยู่แล้ว  ผู้สอนสามารถนำหลักการของ
ทฤษฎีนี้มาใช้ได้อย่างดี ได้แก่ การให้ผู้เรียนเลือกศึกษาเพลงด้วยตนเอง โดยผู้สอนคอยเป็นผู้ให้ความ
ช่วยเหลือให้คำแนะนำโดยไม่ขู่เข็ญ ดุด่า ว่ากล่าวผู้เรียน ตรงกันข้ามกับผู้สอนควรหากลยุทธวิธีท่ีช่วย
ให้ผู้เรียนเรียนรู้ส่ิงต่างๆ ด้วยความสนใจและช้ีแนะให้ผู้เรียนเข้าใจ มีหลักในการประเมินผลการปฏิบัติ
ทักษะดนตรีด้วยตนเองอย่างถูกต้อง ยุติธรรมไม่เข้าข้างตนเอง  

 ตัวอย่างของการนำทฤษฎีการเรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยมมาใช้ในการเรียนการสอนดนตรี  
เช่น  

 1.  ในการสอนทักษะดนตรี ผู้สอนเปิดโอกาสให้ผู้เรียนเลือกบทเพลงท่ีใช้ในการเรียน
ด้วยตนเอง โดยกำหนดเกณฑ์ร่วมกันถึงความยากง่ายของเพลง กำหนดเกณฑ์การประเมินร่วมกันและ
ให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการประเมินผล  

 2.  ในการสอนวิชาประวัติดนตรีไทย ผู้สอนเปิดโอกาสให้ผู้เรียนเลือกศึกษาค้นคว้า
ประวัติดนตรีไทยสมัยต่างๆ ด้วยตนเอง โดยให้ช่วยกันร่วมกำหนดหัวข้อในการศึกษาในรายละเอียด 
รวมทั้งกำหนดเกณฑ์การประเมินผลไว้ล่วงหน้า ผู้สอนคอยให้ความช่วยเหลือเมื่อมีปัญหา และคอย
แนะนำแหล่งค้นคว้า เมื ่อทำรายงานเสร็จสมบูรณ์และนำเสนอในชั้นเรียน  ผู้เรียนทุกคนร่วมกัน
ประเมินผล เนื่องจากดนตรีเป็นวิชาเชิงศิลปะ สามารถสร้างสรรค์ได้ในหลายลักษณะ การเปิดโอกาส
ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ตามความพอใจของตนในกรอบวิชาต่างๆ จัดว่าเป็นการประยุกต์ใช้ทฤษฎีการ
เรียนรู้กลุ่มมนุษยนิยม และควรมีการกำหนดรายละเอียดที่เน้นการเรียนรู้โดยผู้เรียนเองให้มากใน
กระบวนการเรียนการสอน และลดบทบาทของผู้สอนลง ซึ่งควรมีการเตรียมความพร้อมผู้เรียนด้วย  

 กล่าวโดยสรุปได้ว่า ทฤษฎีการเรียนรู้การสอนดนตรี แต่ละทฤษฎีมีแนวทางเฉพาะท่ี
เหมาะสมกับผู้เรียนแตกต่างกัน ครูดนตรีมักใช้การผสมผสานหลายหลากทฤษฎีเข้าด้วยกันเพื่อให้
เหมาะสมกับบริบทของการเรียนรู้และความสามารถของผู้เรียนมากท่ีสุด สามารถนำมาประยุกต์ใช้ใน
การเรียนการสอนดนตรี ดังนี้  

 1.  เก ี ่ยวก ับเรื ่องของการจัดประสบการณ์ดนตรีให้มีระบบระเบียบ  เช ่นจาก
แนวความคิดง่ายๆ ไปสู่แนวคิดท่ีสลับซับซ้อน เพื่อช่วยให้ผู้เรียนเรียนรู้สาระดนตรีอย่างเป็นลำดับขั้น
ซึ่งเป็นผลให้การเรียนการสอนดนตรีดำเนินไปอย่างมีความหมาย ผู้เรียนสามารถพัฒนาแนวคิดทาง
ดนตรีไปได้อย่างต่อเนื่องสัมพันธ์กัน  

 2.  เกี่ยวกับเทคนิควิธีสอนทาให้ผู้เรียนมีแนวคิดในการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวิธีสอน
ให้สอดคล้องกับผู้เรียน ซึ่งทำให้ผู้เรียนสนใจเรียนดนตรีมากขึ้น  

 3.  ควรใช้เทคนิควิธีสอนหลายวิธีเพื่อเป็นการจูงใจผู้เรียน  
 4. กระบวนการเรียนการสอนดนตรีควรเป็นกระบวนการของการเรียนรู้เกี่ยวกับเสียง

ก่อนการเรียนรู้เกี่ยวกับสัญลักษณ์ของเสียง  
 5.  การเรียนการสอนดนตรีควรคำนึงถึงประสบการณ์เดิมของผู้เรียนเป็นสำคัญ  
 6.  ควรให้ผู้เรียนมีโอกาสปฏิบัติดนตรีเพื่อสร้างความเข้าใจเนื้อหาและทักษะดนตรี  
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 7.  การเสริมแรงช่วยให้การเรียนดนตรีมีประสิทธิภาพได้  
 8.  การวัดผลการเรียนดนตรี ควรใช้เทคนิควิธีหลายๆ แบบเพราะบางครั้งผู้เรียนอาจ

เรียนรู้สาระดนตรี แต่มิได้แสดงออกมาเป็นพฤติกรรมท่ีเด่นชัด เช่นในเรื่องของความซาบซึ้ง  
 9.  ควรยอมรับในความรู้ความสามารถของผู้เรียน เปิดโอกาสให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมใน

การกำหนดการเรียนรู้ และการประเมินผล  
 10.  ไม่มีทฤษฎีการเรียนรู้ใดท่ีนำมาประยุกต์กับการเรียนการสอนดนตรีได้ดีท่ีสุด ท้ังนี้

เพราะผู้เรียนมีประสบการณ์ที่แตกต่างกัน การเรียนการสอนที่มีประสิทธิภาพอาจได้รับการประยกุต์
มากจากหลายทฤษฎี ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับผู้สอนจะพิจารณาว่าอะไรเหมาะสมกับผู้เรียนที่สุดและใช้สิ่งนั้น
เป็นหลักในการจัดการเรียนการสอนดนตรี ซึ่งจะทำให้ผู้เรียนเรียนดนตรีด้วยความสนใจ มีความหมาย
และเจตคติท่ีดีต่อวิชาดนตรี  

สรุปได้ว่า ในการสอนดนตรี ผู้สอนควรให้ความสำคัญกับการพัฒนาด้านสุนทรียภาพและ
ความซาบซึ้งในดนตรีแก่ผู้เรียน ซึ่งสุนทรียภาพในดนตรีเป็นการรับรู้ในคุณค่าความงาม ความไพเราะ
ของเสียงดนตรีอันเป็นความรู้สึกท่ีเกิดจากการรับรู้ สัมผัสกับความงามของเสียงดนตรีโดยตรงของแต่
ละบุคคล จนเกิดเป็นสุนทรียประสบการณ์ ส่วนความซาบซึ้งในดนตรี คือ ความรู้สึกดื่มด่ำในสุนทรียะ
รสของดนตรีที่เกิดขึ้นจากการฟังด้วยความเข้าใจอย่างลึกซึ้งเป็นความรู้สึกของแต่ละบุคคล ซึ่งมีไม่
เท่ากันและไม่สามารถสอนได้ แต่สามารถแนะแนวทางให้ผู ้น ั ้นเกิดความซาบซึ ้งได้ด้วยตนเอง          
ององค์ประกอบพื้นฐานที่สำคัญของความซาบซึ้งในสุนทรียะ รสชาติของดนตรี ได้แก่ ดนตรีที่เป็น
สุนทรียะวัตถุ ผู้ฟังท่ีมีความรู้ ความเข้าใจในดนตรีพอสมควร และการฟังหรือ ประสบการณ์ทางดนตรี
ซึ ่งเป็นกระบวนการทางปัญญา ดังนั ้นความซาบซึ้งจึงเป็นเรื ่องที่เกิดขึ ้นในความรู้สึกโดยผ่าน
กระบวนการทางปัญญา ซึ่งสุนทรียภาพเป็นสิ่งสำคัญที่นำไปสู่ความซาบซึ้งในดนตรี แสดงให้เห็นว่า 
สุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรีเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างมาก ท่ีนำไปสู่การรับรู้และด่ืม
ด่ำกับคุณค่าความงาม ความไพเราะของดนตรีอันเป็นประสบการณ์ทางสุนทรียะของแต่ละบุคคล  
เป็นปัจจัยสำคัญที่ช่วยให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ หรือบรรเลงดนตรีด้วยความเข้าใจอย่างลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
อีกท้ังยังส่งผลต่อคุณภาพ ความไพเราะและอรรถรสของการบรรเลงดนตรีอีกด้วย 

ทฤษฎีการเรียนรู้เพื่อพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรี 
สุกรี เจริญสุข (2540 : 18) อธิบาย ทฤษฎีการเรียนรู้ เพื่อพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรี 3

แนวทาง คือ ทฤษฎีความเหมือน ทฤษฎีความแตกต่าง และทฤษฎีความเป็นฉัน ดนตรีเป็นความ
ไพเราะของเสียง อาศัยการเรียนรู้จากความเหมือน พัฒนาไปสู่ความแตกต่าง และความเป็นฉันท่ีเป็น
แก่นแท้ทางวัฒนธรรมจากทฤษฎีพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรีทั ้ง 3 แนวทาง นำมาใช้พัฒนา
กระบวนการเรียนรู้ทางดนตรีได้ 5 ข้ันตอน ดังนี้ 

1.  ทฤษฎีการเลียนแบบ เป็นกระบวนการที่เด็กจะต้องได้ยินเสียงดนตรี ได้เห็นและได้
สัมผัสแล้วลอกเลียนให้เหมือนแบบ แบบในท่ีนี้หมายถึงครู 

2.  ทฤษฎีการทำซ้ำ เป็นการฝึกทักษะจนเกิดความแม่นยำ หรือเกิดความชำนาญ          
จนสามารถควบคุม กำกับ และจัดการทักษะทางดนตรี ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

3.  ทฤษฎีการแหกคอก เกิดจากการทำซ้ำจนเกิดความเบื่อหน่าย ต้องเปลี่ยนแปลง เพื่อ
จะสร้างส่ิงใหม่ แสวงหาส่ิงใหม่ในบางส่วน 
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4.  ทฤษฎีทางเทวดา เป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้านทักษะที่สมบูรณ์ บนพื้นฐานความ
ถูกต้องและแม่นยำเป็นตัวของตัวเอง 

5.  ทฤษฎีความเป็นฉัน เป็นการแสดงออกทางผลงาน ซึ่งเป็นหัวใจของงานศิลปะและเป็น
ผลงานของดนตรี 

สรุปแนวคิด ทฤษฎีนี้ เกี่ยวกับการพัฒนาการจัดการเรียนรู้ด้านดนตรีไทย ท่ีนำมาใช้ในการ
พัฒนานักเรียนนั้น โดยลักษณะเฉพาะของวิชาดนตรีไทยที่เน้นทักษะการปฏิบัติ นับได้ว่า ครูผู้สอน
ยังคงมีความสำคัญจำเป็นตามทฤษฎีการเลียนแบบ ท่ีครูผู้สอนต้องเป็นแบบอย่างท่ีตี ทฤษฎีการทำซ้ำ 
ผู้เรียนต้องได้รับการฝึกฝนจนขึ้นใจ จนเกิดทักษะทางดนตรีท่ีมีความคงทน หลังจากนั้นครูผู้สอนควร
จัดกิจกรรมให้ผู้เรียนได้คิดสร้างสรรค์ทางดนตรี ตามทฤษฎีการแหกคอกเพื่อให้ผู้เรียนได้แสวงหาและ
สร้างสิ่งใหม่ทางดนตรี สามารถสร้างสรรค์ผลงานด้านทักษะที่สมบูรณ์บนพื้นฐานความถูกต้องและ
แม่นยำเป็นตัวของตัวเอง 
 
การถ่ายทอดดนตรีไทย 

การศึกษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย หรือการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ยังขาด
รูปแบบ (format) ที ่ชัดเจนและมีความเหมาะสมในการศึกษา เพื ่อให้ได้องค์ความรู้ที ่ถ ูกต้อง
ครอบคลุมพร้อมทั้งการนำเสนอผลการศึกษาอย่างเป็นระบบ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงต้องศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที ่เกี ่ยวกับการกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย เพื ่อสร้างรูปแบบที ่เหมาะสมสำหรับ
กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
ตลอดจนเป็นแนวทางในการศึกษาการถ่ายทอดเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ มีรายละเอียดดังนี้ 

ลักษณะการถ่ายทอดดนตรีไทย 
ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2561) กล่าวว่าลักษณะการถ่ายทอดดนตรีไทยในอดีตเป็นการถ่ายทอด

แบบท่องจำ ถือเป็นเอกลักษณ์ใน วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทย ซึ่งไม่มีการใช้ตัวโน้ตในการจดจำ
ทำนองเพลงต่างๆ และจะเป็นการถ่ายทอดในลักษณะท่ีครูผู้ทำการถ่ายทอดได้ทำการถ่ายทอดแบบตัว
ต่อตัวกับผู้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรม การถ่ายทอดดนตรีไทยจึงเป็นวัฒนธรรมการถ่ายทอดที่ให้
ความสำคัญในเรื่องของความต้ังใจในการศึกษาเล่าเรียนและความอดทนในการฝึกฝนเพื่อให้เกิดทักษะ
ในการบรรเลง ที่เชี่ยวชาญมากขึ้นรวมไปถึงเป็นกระบวนการที่มีการถ่ายทอดเรื่องคติความเชื่อ  วิถี
ชีวิตและการปฏิบัติตัวให้เหมาะสมในฐานะนักดนตรีและความเป็นคนไทยแก่ศิษย์ผู้รับการถ่ายทอด
ได้รับการเรียนรู้ไปพร้อมกัน ในด้านรูปแบบการถ่ายทอดจะเป็นการถ่ายทอดในลักษณะของบ้านดนตรี
ที่ผู้เรียนต้องฝากตัวเข้าเป็นศิษย์อาศัยกินอยู่หลับนอนในบ้านครูและคอยดูแลปรนนิบัติครูเพื่อแลก
ความรู้การถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยจะอยู่ในรูปแบบของมุขปาฐะ ซึ่งก็คือการบอกเล่าให้จำ    
ทำให้ดูแล้วทาตาม สังเกต จำแบบ (ครูพักลักจำ) และสถานท่ีให้ความรู้หรือศูนย์รวมแหล่งความรู้นั้น
จะมีอยู่ 3 แหล่งด้วยกัน คือบ้าน วัด และวัง ต่อมาเมื่อมีการให้การศึกษาตามอย่างของตะวันตก
สถานศึกษาเริ่มเข้ามามีบทบาทในสังคม เนื่องจากมีการตั้งโรงเรียนขึ้น ทำให้มีการจัดหลักสูตรและ
การสอนอย่างเป็นระบบ ประชาชนทั่วไปเริ่มมีโอกาสได้เล่าเรียนดนตรีมากกว่าในยุคก่อนๆ รูปแบบ
การศึกษาแบบบ้าน วัด และวัง เริ่มกลายรูปแบบมาเป็นการศึกษาในสถาบันการศึกษามากขึ้น สำหรับ
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ดนตรีไทยหลายโรงเรียนให้ความสนใจพัฒนาการเรียนการสอนเป็นเรื่องราว สามารถออกแสดงในงาน
ต่างๆ ได้และมีการแข่งขันเพื่อแสดงฝีมือมาโดยตลอด ทำให้มาตรฐานดนตรีไทยสูงขึ้น บ้านดนตรี    
เป็นสถาบันดนตรีที่อยู่คู่กับสังคมไทยมาโดยตลอด แม้ว่าจะลดความสำคัญลง มีจำนวนไม่มากนักใน
ปัจจุบัน เนื่องจากการพัฒนาของระบบโรงเรียน แต่บ้านดนตรีท่ีมีการสืบทอดการเรียนการสอนยังคง
เป็นแหล่งเรียนดนตรีไทยและเป็นที ่น ิยม เช่น บ้านดุร ิยประณีต บ้านโตสง ่า สำหรับว ังนั้น                 
ลดความสำคัญลงไปอย่างมาก ปัจจุบันมีเพียงวังคลองเตยหรือตาหนักปลายเนิน ที่ยังค งสืบทอด     
การเรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลป์  

พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2550) กล่าวว่า การบรรเลงดนตรีไทยใช้บรรเลงด้วยความจำไม่ใช่
โน้ต เพราะฉะนั้นการเรียนการสอนในช้ันต้น จึงเริ่มสอนด้วยภาคปฏิบัติอย่างเดียว ส่วนทฤษฎีไปสอน
เอาตอนที่ปฏิบัติได้คล่องแล้วการเริ่มเรียน จะเริ่มเรียนในวันพฤหัสบดี เพราะถือว่าวันพฤหัสบดีเป็น
วันครู ผู้ท่ีจะเรียนดนตรีจะต้องหาดอกไม้ธูปเทียนมาเคารพครูเป็นการฝากตัวเข้าศึกษา การท่ีจะเลือก
เรียนเครื่องดนตรีชนิดใดก็เป็นความสำคัญอยู่ไม่น้อย เพราะเครื่องดนตรีแต่ละอย่างนั้นใช้อวัยวะ
ต่างกัน บางอย่างก็ใช้ข้อ บางอย่างก็ต้องใช้กำลังเป่า ถ้าหากศิษย์ผู้ท่ีจะเลือกเรียนเครื่องดนตรี เลือก
สิ่งที่ไม่เหมาะกับร่างกายของตนผลก็จะไม่เป็นไปสมประสงค์ เพราะฉะนั้น ผู้ที่จะเลือกเรียนเครื่อง
ดนตรีชนิดใด ขอจงได้พิจารณาอวัยวะของตัวว่าเหมาะกับเครื่องดนตรีชนิดนั้น แล้วจึงค่อยเลือกเรียน
เครื่องดนตรีและเริ่มเรียนต่อไปในสมัยก่อนการเรียนดนตรีที่จะให้เป็นเร็วและเก่งต้องไปอยู่บ้านครู 
เรียนกันตั้งแต่เช้าจนเย็นต้องหมั่นผสมวงและฝึกซ้อม บางทีตอนกลางคืนครูอาจเรียกมาสอนเพลงท่ี
ท่านคิดขึ้นได้อย่างปัจจุบันทันด่วนก็มี ต้องท่องจำเพลงต่างๆ ให้แม่นยำ ฝึกหัดและปฏิบัติจนช่ำชอง 
ไม่ต้องอาศัยเครื่องช่วยความจำแต่อย่างใด การต่อเพลงในสมัยก่อนอยู่ในวงจำกัด ผู้ที่มิได้เป็นศิษย์
ของครูนั้นๆ ก็มาสามารถจะได้เพลงต่างๆ ของครู โดยเฉพาะบางเพลงเป็นเพลงท่ีหวงแหน เช่น เพลง
เด่ียว ครูจะต่อให้ทีละคนต่อกันอย่างเบาท่ีสุดได้ยินเฉพาะสองต่อสองกับศิษย์เท่านั้น และบางเพลงท่ี
ชาวบ้านถือว่าไม่เป็นมงคล เช่นเพลงนางหงส์ และเพลงท่ีบรรเลงในงานศพ จะต่อในบ้านไม่ได้ต้องไป
ต่อกันที่วัด เป็นต้น อาศัยความเอาใจใส่เพียรพยายามของผู้เรียน ความตั้งใจเมตตาถ่ายทอดวิชาให้
อย่างจริงจังของครู ทำให้ผู้เรียนแทบทุกคนเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียง ฝีมือเชี่ยวชาญ สามารถทำการ
สอนดนตรีแก่ศิษย์รุ่นหลังสืบต่อๆ กันมาได้จนทุกวันนี้ ซึ ่งสอดคล้องกับการฝึกหัดดนตรีไทยของ 
คุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง กล่าวว่า แต่โบราณมาใช้การส่ังสอนด้วยความทรงจำ และปฏิบัติอย่างจริงจัง
จนเกิดความชำนาญ ทำนองของเพลงไทยอาจผิดเพี้ยนกันไปตามความนิยมและความสามารถของ
อาจารย์ผู ้สอน โดยมากอาจารย์จะสอนศิษย์ตามปฏิภาณความสามารถและความฉลาดของศิษย์      
แม้ผู ้ใดมีความสามารถดีก็ได้ทำนองที ่แปลกไพเราะและโลดโผนพิสดารกว่าผู ้ที ่ไม่มีฝีมือและ
ความสามารถ รวมทั้งความเฉลียวฉลาดที่แตกต่างกันแต่ส่วนใหญ่ยังคงรักษาไว้ซึ่งจังหวะและเสียง
สำคัญ ผู้ที่มีฝีมือในการดนตรีควรนับว่าเป็นผู้ที่มีความสามารถ คือต้องมีความทรงจำเป็นอย่างดีเลิศ 
เพราะการดนตรีของไทยไม่มีเครื่องบันทึกเสียงชนิดใดจะบันทึกได้ละเอียด สำหรับเพลงซึ่งได้ประดิษฐ์
ขึ้นเป็นทางพิเศษ ผู้ที่มีฝีมือในทางดนตรีไทยในสมัยก่อนเป็นผู้ที่ชื่อเสียงและได้รับความนิยมยกยอ่ง
มาก การบรรเลงคนเดียวเรียกว่า “เดี่ยว”เป็นการประกวดฝีมือและประกวดทาง ซึ่งเทียบได้กับ
สำนวนโวหารของวรรณคดี ซึ่งเป็นการปฏิบัติอย่างพิศดาร ทำให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คึกคักหรือเศร้าสลด
ตามไปด้วยนักดนตรีที่เชี่ยวชาญสามารถจำเพลงได้นับเป็นจำนวนพัน และสามารถประดิษฐ์เพลงได้
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ด้วยปฏิภาณอันเลิศ การดนตรีของไทยมิได้ด้อยกว่าของต่างชาติ ซึ่งแม้จะมีผู้สามารถในการบันทึกโน้ต
แบบสากล ก็มิอาจจะบันทึกเพลงช้ันสำคัญของไทยลงเป็นโน้ตท่ีถูกต้องและถี่ถ้วนได้ ท้ังไม่มีวิธีการใด
จะบันทึกให้ผู้อ่านโน้ตปฏิบัติได้ถูกต้องด้วยเพราะวิธีบรรเลงเครื่องดนตรีของไทยยากกว่าของสากล
มาก  

การฝึกหัดดนตรีไทยต้องมีการไหว้ครู ชาติไทยเป็นชาติที่มีความกตัญญูอย่างแรงกล้าการ
ทำกิจการใดๆ ได้ ย่อมถือว่าต้องได้การแนะนำส่ังสอนจากครู แม้กระท่ังการเลียนแบบหรือลักจำมาก็
ถือว่าต้องมีความเคารพต่อผู้ซึ่งเป็นผู้ประดิษฐ์เท่านั้น ในการเรียนศิลปะการดนตรีและการละคร 
ผู้เรียนต้องมีความเคารพในครูและมั่นอยู่ในกตัญญูโดยแท้จริง ครูซึ่งประสิทธ์ประสาทวิชาให้ประเพณี
การเคารพนี้จึงเกิดขึ้นแม้ว่าครูจะล่วงลับไปแล้ว ศิษย์จะต้องนำดอกไม้ธูปเทียนไปขอรับการฝึกหัดเมื่อ
ครูได้รับดอกไม้ธูปเทียนแล้วก็นำไปบูชาครูใหญ่ที่ล่วงลับไปแล้วเพื่อขออนุญาตรับตัวเข้าไปเป็นศิษย์ 
ทำดังนี้สืบต่อๆ กันมา และเมื่อถึงปีก็มีพิธีอย่างใหญ่เป็นการพบปะระหว่างศิษย์ต่อศิษย์ และเป็นการ
ขอขมาอภัยโทษท่ีศิษย์ได้ล่วงเกินโดยมิได้ต้ังใจ ท้ังเป็นการขอพรเพื่อสุขสวัสดีแก่ตน พิธีไหว้ครูใหญ่นี้ 
ต้องมีหัวหมู บายศรีและเครื่องสังเวยครบเพื่อถวายแด่ครูด้วย แม้เมื่อเป็นศิษย์จะได้รับการส่ังสอนจาก
ครูแล้ว บางโอกาสที่จะต้องเรียนเพลงสำคัญก็ต้องทำพิธีไหว้ครูก่อน เช่น จะเรียนเพลงหน้าพาทย์
ช้ันสูงและเพลงเด่ียวสำคัญๆ เช่น กราวใน เป็นต้น ในการเรียนการสอนดนตรีไทย หน้าท่ีของครูท่ีสอน
ปฏิบัติจะมีดังนี้ 

1.  จะต้องสอนให้ผู้เรียนนั่งให้ถูกแบบแผนแห่งการใช้เครื ่องดนตรีชนิดนั้นๆ ว่าควรจะ
นั่งขัดสมาธิหรือนั่งพับเพียบ แต่จะนั่งอย่างไร จะต้องให้มีท่าทางอกผายไหล่ผ่ึง อย่างงอหลัง 

2.  สอนให้จับเครื่องดนตรีให้ถูกลักษณะ เช่น จะเข้ จะต้องพันไม้ดีดอย่างไร วางนิ้วและ
มืออย่างไร ตรงไหน หรือหัดฆ้องวงจะจับไม้ตีอย่างไร ถ้าเรียนซอ ควรจะจับคันชักอย่างไร วางนิ้ว
ตรงไหน เป็นต้น 

3.  เริ่มสอนให้กระทำสิ่งเหล่านี้ให้เป็นเสียงโดยยังไม่ต้องเป็นเพลง เช่น สอนให้ดีดจะเข้
โดยให้ใช้สายเปล่าทั้งสามสาย หรือสีซอสายเปล่าโดยยังไม่ต้องลงนิ้ว ต่อไปจึงให้ไล่เสียงเรียงกันและ
ข้ามขั้นเป็นระยะๆ ตั้งแต่ง่ายไปหายาก ส่วนการฝึกหัดปี่พาทย์ตามแบบแผนโบราณมาจะต้องฝึกหัด
ฆ้องวงก่อน โดยครูจะจับมือให้ตีเพลงสาธุการ และต่อเพลงโหมโรงเย็นต่อไป ในจำพวกเครื่องดีด สี 
ควรจะได้ฝึกโสตประสาทให้รู้จักการเทียบเสียงเฉพาะเครื่องดนตรีของตนเสียในขั้นนี้ ขั้นต่อไปจึงค่อย
ต่อเพลงท่ีส้ันๆ และง่ายๆ ไปก่อน เช่น เพลงต้นเพลงฉิ่ง เพลงจระเข้หางยาว เป็นต้น แล้วจึงค่อยเล่ือน
การต่อเพลงให้ยากขึ้นทุกๆ ที ตามลำดับความสามารถของศิษย์ ในขั้นนี้ควรจะสอนให้รู้จักจังหวะไป
ด้วย เช่น จังหวะฉิ่งและฉับ ว่าจะตรงกับทำนองเพลงตรงไหน 

4.  ถ้าผู้เรียนคนใดมีทีท่าว่าจะเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดต่อไปได้ดี ก็จะเปล่ียนเครื่องดนตรี
ให้แก่ผู้นั้น เช่น ผู้เรียนปี่พาทย์เมื่อฝึกหัดตีฆ้องวงใหญ่อยู่พอสมควรแล้ว มีทีท่าว่าจะเป็นคนระนาด
เอกได้ ก็เริ่มฝึกระนาดเอกให้ หรือจะเป่าปี่ได้ดี ตีระนาดทุ้มได้ดี ก็เปลี่ยนเครื่องดนตรีไปให้ตามที่ครู
สังเกตเห็นว่าผู้นั้นจะก้าวหน้าไปได้ต่อไป 

5. สอนให้รู้ว่าทำนองอย่างไรใช้แทนกันได้บ้าง ลองเปรียบเทียบให้เห็นว่า ทำนองอย่างนี้
กับทำนองอย่างโน้น โดยใช้เม็ดพรายให้ผิดแปลกออกไป แล้วมีความยากเท่ากันหรือตรงกันอย่างไรให้
ศิษย์ทราบอย่างชัดเจน ขั้นต่อไปก็แล้วแต่ฝีมือ เชาว์ และความรู้ของศิษย์ว่าจะสมควรอย่างไร ถ้ามี
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ความสามารถพอท่ีจะต่อเพลงเด่ียวได้ โดยปฏิบัติในการพลิกแพลงต่างๆ ตามวิชาการของเครื่องดนตรี
นั้นๆ นี่เป็นการสอนตามลำดับตามแบบแผนซึ่งโบราณได้ใช้มา แต่ว่าในสมัยปัจจุบันผู้เรียนมักต้องการ
เรียนลัดกันโดยมาก เพราะฉะนั้นก็แล้วแต่ครูจะวินิจฉัยว่าสมควรจะฝึกสอนให้อย่างไร การศึกษา
ดนตรีที ่ผ่านมาในอดีต ไม่ว่าจะเป็นดนตรีไทยเดิมหรือดนตรีพื ้นเมืองก็ตาม นิยมใช้หลักสำคัญ          
3 ประการ คือ 1) การช้ีแนะ คือ ให้ทำตามท่ีครูส่ัง 2) การท่องจำ ท้ังท่ีเป็นบทเพลงและท่าทางเทคนิค
การบรรเลง โดยไม่มีการบันทึกเป็นตัวโน้ต และ 3) ยึดมั่นในจารีตประเพณี (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2540) 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยทั้งหมดที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดดนตรีไทยสามารถ
วิเคราะห์และสรุปรูปแบบในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวง
โยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ซึ่งประกอบประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

1.  ด้านครูลำจวน คงสำราญ ประกอบด้วย ภูมิหลังด้านดนตรีไทย และคุณลักษณะความ
เป็นครูดนตรีไทย 

2.  ด้านผู้เรียน ประกอบด้วย ลักษณะของลูกศิษย์ในด้านความรู้ และหรือ ทักษะการ
บรรเลงเครื่องดนตรีตะวันตก 

3.  ด้านเนื้อหา ประกอบด้วย แบบฝึกและบทเพลงที่ใช้ในการสอนดนตรี การปลูกฝั ง
คุณธรรม จริยธรรม การวัดและประเมินผล 

คุณธรรม จริยธรรมการสอนดนตรีไทย 
มนตรี ตราโมท (2540) การเรียนการสอนดนตรีไทยนั้น นอกจากครูจะถ่ายทอดความรู้ 

ทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ แล้ว ครูยังให้ความสำคัญกับการอบรมส่ังสอนลูกศิษย์ให้
เป็นผู้ที่มีคุณธรรมจริยธรรมมารยาทของนักดนตรีไทยที่ดี อันเป็นจุดเน้นที่สำคัญการสอนดนตรีไทย
ตามระเบียบแบบแผน ซึ่งได้กล่าวถึงเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรมของนักดนตรี โดยสรุปได้ ดังนี้ 

1.  มีมารยาทเรียบร้อย คือ ควรมีกิริยา วาจาเรียบร้อย ทั้งในเวลาบรรเลงและนอกเวลา
บรรเลง ควรต้ังตนอยู่ในอาการสุภาพ สงบเรียบร้อย รู้จักกาลเทศะ 

2.  มีระเบียบวินัยและความชื่อตรง เป็นสิ่งที่มีความจำเป็นในการอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะ 
ท่ีต้องปฏิบัติตามกฎหรือระเบียบ ควรปฏิบัติตนให้เป็นที่เช่ือถือได้ 

3.  ตรงต่อเวลา เป็นส่ิงสำคัญยิ่งท่ีต้องปฏิบัติอย่างเคร่งครัด 
4.  ขยันหมั ่นเพียรและตั ้งใจจริง เป็นสิ ่งที ่ม ีความสำคัญอย่างยิ ่ง ต่อความสำเร็จใน

การศึกษาเล่าเรียน ไม่ว่าจะเป็นแขนงวิชาใด โดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรี ซึ่งเป็นวิชาที่ต้องฝึกฝนอย่าง
สม่ำเสมอให้เกิดความชำนาญและทบทวนความรู้อยู่เสมอ ตลอดจนหาความรู้เพิ่มเติมอยู่ตลอดเวลา 
เพื่อพัฒนาตนเองให้เป็นผู้ท่ีมีความแตกฉานในทางดนตรีอย่างลึกซึ้ง 

5.  รักษาความสามัคคี เป็นสิ่งที่สำคัญยิ่งต่อหมู่คณะ นักดนตรีจะต้องบำรุงให้มีอยู่เสมอ 
เพื่อความเป็นปึกแผ่นของหมู่คณะคุณส่ง 

6.  เสียสละ นักดนตรีทุกคนควรมีความเสียสละให้กับหมู่คณะ เช่น เสียสละเวลาในการ
มาร่วมฝึกซ้อม เป็นต้น 

7.  มีขันติ ผู้เรียนดนตรีต้องมีความอดทนในการฝึกซ้อมและปฏิบัติหน้าที่ รู้จักให้อภัยใน
ส่ิงท่ีไม่ถูกใจต่างๆ อันเกิดจากเพื่อนในหมู่คณะ 
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8.  รู ้หน้าที ่ในการบรรเลง เป็นสิ ่งสำคัญที ่ทำให้การบรรเลงดนตรีเป็นไปด้วยความ
เรียบร้อย ไพเราะน่าฟัง ดังนั้น จึงเป็นส่ิงท่ีผู้ฝึกหัดดนตรีไทยทุกคนควรได้ศึกษาเรียนรู้ให้เข้าใจอย่าง
ถ่องแท้ 

9.  มีใจเป็นนักกีฬา การประกวดประชันเป็นเรื่องธรรมดาท่ีเกิดขึ้นอยู่เสมอในการบรรเลง
ดนตรีไทย นักดนตรีควรทำใจให้เป็นนักกีฬา รู้แพ้ รู้ชนะ 

10. รักษาเกียรติ นักดนตรีควรรักษาเกียรติยศ ชื่อเสียงของตนเองและหมู่คณะให้เป็นไป
โดยถูกต้อง ไม่เห็นแก่สินจ้างรางวัล หรือเห็นแก่ได้จนลืมนึกถึงเกียรติ 

สำหรับกิจกรรมการถ่ายทอด ปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรมแก่เด็กนั้น สุมน อมรวิวัฒน์ 
(2543) ได้กล่าวว่า การถ่ายทอดคุณธรรมเกิดขึ้นในกระบวนการสอนทั้งที ่เป็นรูปแบบและเป็น
ธรรมชาติ เด็กสามารถเรียนรู้จากผู้ใหญ่ในการดำเนินชีวิตภายในบ้าน การช่วยพ่อแม่ทำงานบ้านและ
การทำมาหากิน กิจกรรมการถ่ายทอดนั้นเป็นการสาธิต คือ ทำให้ดู เป็นการบรรยาย คือ บอกให้รู้ ส่ัง
ให้ทำตามและตำหนิติชม อันเป็นวิธีที่ลงโทษ หรือ เสริมแรงให้เด็กเกิดคุณธรรมที่พึงประสงค์การ
ถ่ายทอดคุณธรรมในลักษณะท่ีไม่เป็นทางการ แต่ใช้การปฏิบัติซ้ำๆ ในการอบรมเล้ียงดูเป็นระยะเวลา
ยาวนานนั ้น มีผลต่อการปลูกฝังความคิดและพัฒนาพฤติกรรมของเด็กอย่างมาก เพราะเป็น
ประสบการณ์ตรงของเด็ก สำหรับการถ่ายทอดที่เป็นรูปแบบ ขั้นตอนการสอนในชั้นเรียนมีลักษณะ
แตกต่างไปจากวิถีชีวิตของเด็ก ดังนั้นตามทฤษฎีการเรียนรู้ จึงต้องมีการจัดบรรยากาศให้ใกล้เคียงกับ
ประสบการณ์และเร้าความสนใจของเด็กจึงจะเกิดสัมฤทธิผล กิจกรรมการสร้างเสริมคุณธรรมที่เป็น
การถ่ายทอด เช่น การสนทนา การเล่านิทาน การฟังพระธรรมเทศนา การอ่านข้อความท่ีเป็นสุภาษิต
สอนใจ การให้ นักเรียนฝึกปฏิบัติและเลียนแบบในเรื่องของกิริยามารยาทเป็นต้น ซึ่งกิจกรรมการ
ถ่ายทอดนี้ถ้าครูมีความรู้ความสามารถใช้เทคนิควิธีสอนที่น่าสนใจ ใช้สื่อประกอบที่เหมาะสมกับ
เนื้อหาสาระและวัยของผู้เรียน ก็จะเป็นกิจกรรมท่ีสร้างเสริมคุณธรรมได้ดี 

สรุปได้ว่า คุณธรรม จริยธรรม เป็นคุณสมบัติท่ีสำคัญของนักดนตรีไทย ซึ่งในกระบวนการ
ศึกษา ถ่ายทอดดนตรีไทย ถือเป็นสิ่งจำเป็นอย่างยิ่งที่ครูจะต้องอบรมสั่งสอน ลูกศิษย์ให้เป็นผู้ที่มี
คุณสมบัติของนักดนตรีไทยที่ดี อันเป็นลักษณะเฉพาะของการสอนดนตรีตามขนบไทยซึ่งคุณธรรม 
จริยธรรมของนักดนตรีไทยที่ครูดนตรีไทย จะต้องปลูกฝังศิษย์ ได้แก่ ความมีกิริยามารยาทเรียบร้อย 
ความมีระเบียบวินัยและความซื่อตรง ความตรงต่อเวลา ความขยันหมั่นเพียรและตั้งใจจริง ความ
สามัคคี ความเสียสละ ขันติหรือความอดทน การรู้หน้าท่ี ความมีใจเป็นนักกีฬา และการรักษาเกียรติ 
ซึ ่งเป็นจริยวัตรของนักดนตรีไทยที่ดีทุกคน สำหรับกิจกรรมการถ่ายทอด หรือ ปลูกฝังคุณธรรม 
จริยธรรมมีท้ังท่ีเป็นรูปแบบและเป็นธรรมชาติ โดยมีครูเป็นองค์ประกอบสำคัญในการจัดกิจกรรมเพื่อ
สร้างเสริมคุณธรรม จริยธรรมแก่เด็กได้มีประสิทธิภาพ 

องค์ประกอบของดนตรีไทย 
เพลงไทยเดิมท่ีจะมีความสมบูรณ์ได้ ในบทเพลงนั้นจำเป็นต้องมีองค์ประกอบในด้านต่างๆ 

ที่มีความสำคัญต่อการประพันธ์เพลงนั้นออกมาโดยองค์ประกอบของดนตรีไทย มีหลายท่านกล่าวถึง
การแบ่งองค์ประกอบไว้หลายด้านแตกต่างกันไป ซึ่งในแต่ละด้านมีความสำคัญท่ีเหมือนกัน ดังนี้ 
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1.  มาตราเสียงทางดนตรีไทย มาตราเสียงของดนตรีไทยนั้นมีลักษณะคล้ายกับมาตรา
เสียงของดนตรีสากล คือ การมีเสียง 7 เสียงท่ีเหมือนกัน แต่ในเสียง 7 เสียงของดนตรีไทยนั้นมีความ
ห่างของเสียงท่ีเท่ากันหมดต่างจากเสียงของดนตรีสากลท่ีจะมีระยะครึ่งเสียงนั้นอยู่ด้วย 

2.  ทำนองเพลง (ทาง) หรือ ทำนองของเพลงไทยนั้นในทางแม่บทของดนตรีไทยลักษณะ
ของท่วงทำนองจะถูกประพันธ์โดยให้ ฆ้อง เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงทำนอง หรือท่ีเรียกว่า
“ลูกฆ้อง” นอกจากนั้นแล้วคำว่า ทาง ยังมีผู้ท่ีให้คำจำกัดความไว้หลายความหมาย ดังเช่น วิธีดำเนิน
ทำนองเฉพาะเครื่องดนตรีนั้น วิธีดำเนินทำนองของเพลงท่ีถูกประพันธ์ขึ้นจากนักประพันธแ์ต่ละบุคคล
ท่ีมีลักษณะของเพลงท่ีแตกต่างกัน และมาตราเสียงท่ีใช้ในการบรรเลง 

3.  จังหวะดนตรีไทย จังหวะ หมายถึง การแบ่งส่วนย่อยของทำนองเพลง ท่ีดำเนินไปเป็น
ระยะท่ีสม่ำเสมอโดยจังหวะทางดนตรีไทยสามารถแบ่งออกเป็น 3 อย่างดังนี้ 

 3.1 จังหวะสามัญ หมายถึง จังหวะท่ัวไปท่ียึดการขับร้องและการบรรเลงเป็นหลัก ซึ่ง
จังหวะสามัญนี้บ่งบอกถึงอัตราความเร็วทั่วไปของเพลง นั่นคือ อัตราจังหวะช้ันเดียวที่มีความเร็วท่ีเร็ว
ท่ีสุด อัตราจังหวะสองช้ัน มีความเร็วปานกลาง และ อัตราสามช้ัน ซึ่งมีอัตราความเร็ว ช้าท่ีสุด 

 3.2 จังหวะฉิ่ง เป็นการแบ่งจังหวะด้วยเสียงฉิ่ง คือ ฉิ่งกับฉับ แสดงถึงน้ำหนักของ
เสียงฉิ่ง คือ หนักและเบา 

 3.3 จังหวะหน้าทับ คือ การถือหน้าทับเป็นหลักในการกากับจังหวะจังหวะหน้าทับ
นิยมบรรเลงด้วย การตีของเครื่องดนตรีประเภทหนัง กำกับจังหวะไปให้ถูก ตรงกับประโยคเพลง และ
ต้องกลมกลืนกับทำนองเพลง 

4.  การประสานเสียง การประสานเสียงของเพลงไทย หรือท่ีเรียกว่า Heterophony เป็น
การประสานเสียงในลักษณะแนวนอน คือ มีทำนองหลักเป็นศูนย์กลาง และนำทำนองนั้นมาพัฒนา
โดยการแปรทำนองออกไปให้เครื่องดนตรีในลักษณะแนวทานองที่ต่างกัน รวมถึงการใส่เทคนิค และ
ลูกเล่นต่างๆของนักดนตรีผู ้บรรเลง ทำให้เพลงนั้นเกิดเป็นเสียงประสานที่มีความกลมกลืนซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะแบบไทย 

5.  การแบ่งวรรคตอน (ศุภศิระ ทวิชัย, 2556 : 6-10) เพลงไทยประเภทต่างๆ มีการ
แบ่งเป็นท่อนที่เรียกแตกต่างกัน ดังเช่น ท่อน ตัว จับ ลาและองค์ การแบ่งท่อนเพลงนี้ขึ้นอยู่กับการ
แบ่งวรรคตอนของเพลงเป็นช่วงๆ เมื ่อนำวรรคแต่ละวรรคมารวมกัน จึงเรียกว่า ท่อน โดยมีก าร
อธิบายดังนี้การแบ่งเป็นวรรค ของบทเพลงไทยทั่วไปจะใช้หน้าทับเป็นตัวกำหนดจังหวะโดยแต่ละ
หน้าทับก็มีความยาวไม่เท่ากัน ทำให้ทำนองเพลง 1 วรรคนี้มีความยาวเท่ากับ 1 หน้าทับ การแบ่ง
ท่อนเพลง หมายถึง การนำวรรคเพลงต้ังแต่ 2 วรรคเพลงขึ้นไปหลายๆ วรรคมารวมกันหรือต่อกัน จึง
เรียกว่า ท่อน  

เพลงไทยเดิม 
กาญจนา อินทรสุนานนท์ (2547 : 10-25) เพลงไทยเดิม หมายถึง เพลงท่ีมีการขับร้องด้วย

วิธีการแบบไทย เช่น การเอื้อน ลงทรวง เป็นต้น พร้อมด้วยการบรรเลงดนตรีไทยไปด้วยในขณะท่ี
กำลังขับร้องหรือบรรเลงเฉพาะดนตรีไม่มีการขับร้อง เครื่องดนตรีท่ีใช้เป็นเครื่องดนตรีไทยท่ีปรากฏใน
ปัจจุบัน แม้ว่าจะมีการสันนิษฐานถึงที่มาของเครื่องดนตรีไทยในบางเครื่องว่ากำเนิดมาจากต่างชาติ 
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แต่บรรพบุรุษไทยก็ได้เปลี่ยนแปลงและประยุกต์ให้เข้ากับเพลงไทยเดิม ประเภทของเพลงไทยเดิม 
แบ่งออกได้เป็นหลายประเภท โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ประเภทของเพลงไทยเดิม 
 1.1 เพลงสำหรับบรรเลงดนตรีล้วนๆ ไม่มีการขับร้อง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประโคมพิธี

ต่างๆ เพลงโหมโรง และเพลงหน้าพาทย์ จะเป็นเพลงสำหรับใช้ประกอบกิริยาอาการและแสดง
อารมณ์ต่างๆ ของการรำ 

 1.2 เพลงสำหรับขับร้อง คือ เพลงซึ่งร้องแล้วรับด้วยการบรรเลง เรียกว่า ร้องส่งดนตรี 
เช่น เพลงประกอบการขับเสภา (ร้องส่งเสภา) เพลงท่ีร้องส่งเพื่อฟังไพเราะท่ัวไปส่วนมากจะเป็นเพลง
เถาและเพลงตับ 

 1.3 เพลงประกอบการรำ คือ เพลงร้องตามบทร้อง ให้ผู้รำได้รำตามบทหรือเนื้อร้อง
ส่วนมากจะเป็นเพลง สองชั้นเพื่อให้เหมาะกับการรำไม่ช้าไปไม่เร็วไป นอกจากนั้นก็ยังใช้เพลงหน้า
พาทย์ประกอบการแสดง กิริยาอาการ ของผู้แสดงอีกด้วย  

2. ลักษณะเพลงไทยประเภทต่างๆ 
 2.1 เพลงช้ันเดียว เพลงช้ันเดียว หมายถึง เพลงท่ีมีจังหวะเร็ว หรือเรียกว่าเพลงเร็ว จะ

สังเกตได้จากเสียงฉิ่ง ปกติแล้วการตีฉิ่งจะเริ่มด้วยเสียง ฉิ่ง และจบด้วยเสียง ฉับ ตีสลับกันไปจนกว่า
จะจบการบรรเลง ถ้าช่วงระหว่างเสียงฉิ่ง และฉับเร็วกระชับติดกัน ก็แสดงว่าเป็นเพลงชั้นเดียว หรือ
สังเกตได้จากทำนอง ร้องเพลงช้ันเดียวจะร้องเอื้อนน้อย หรือไม่มีการร้องเอื้อนเลยก็ได้ เพลงช้ันเดียว 
ใช้ขับร้องและบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพต่างๆ  

 2.2 เพลงสองชั้น เพลงสองชั้น หมายถึง เพลงที่มีจังหวะปานกลาง ไม่ช้าหรือเร็ว
จนเกินไป ส่วนใหญ่เป็นเพลงสั้นๆ ที่ร้องและจำทำนองง่าย มีความยาวกว่าเพลงชั้นเดียวหนึ่งเท่าตัว 
หรือสังเกตจากเสียงฉิ่ง ช่วงระหว่างเสียงฉิ่งและฉับห่างกันปานกลาง มีทำนองร้อง การร้องเอื้อนไม่
มากไม่น้อย ข้ึนอยู่กับลักษณะของเพลง เพลงสองช้ัน ใช้ขับร้องและบรรเลงเพื่อเป็นการขับกล่อม และ
ประกอบการแสดงมหรสพต่างๆ  

 2.3 เพลงสามช้ัน เพลงสามช้ัน หมายถึง เพลงท่ีมีจังหวะช้า ต้องใช้เวลาบรรเลงและขับ
ร้องนานกว่าเพลงในอัตราอื่นๆ ถ้าจะสังเกตเสียงฉิ่ง ช่วงระหว่างเสียงฉิ่งและฉาบห่างกันมาก ทำนอง
ร้องจะมีการร้องเอื้อนยาวๆ เพลงสามช้ันใช้ขับร้องและบรรเลงในโอกาสท่ัวไป 

 2.4 เพลงเถา เพลงเถา หมายถึง เพลงขนาดยาวที่มีเพลง 3 ชนิดติดต่ออยู่ในเพลง
เดียวกันโดยการบรรเลงเพลงสามชั้นก่อน แล้วเป็นเพลงสองชั้น ลงมาจนถึงเพลงชั้นเดียว เรียกว่า 
เพลงเถา  ตัวอย่าง เพลงเขมรพวงเถา เดิมเป็นเพลงสองชั้น ต่อมา หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ได้คิดแต่ง
ขึ้นเป็นสามช้ัน ดำเนินทำนองเป็นคู่กันกับเพลงเขมรเลียบพระนคร เมื่อราว พ.ศ. 2460 แล้วหมื่นประ
คมเพลงประสาน (ใจ นิตยผลิน) ได้ตัดลงเป็นช้ันเดียว เมื่อ พ.ศ. 2464 และมีทำนองช้ันเดียวโดย นาย
เหมือน ดุริยะประกิต เป็นผู้แต่งเพลงเถานิยมใช้บรรเลงและขับร้องในรูปของเพลงรับร้อง คือเมื่อร้อง
จบท่อน ดนตรีก็บรรเลงรับ ไม่นิยมนำเพลงเถามาร้องให้ดนตรีบรรเลงคลอ หรือบรรเลงลำลองแต่
อย่างใด   

 2.5 เพลงเกร็ด เพลงเกร็ด เป็นเพลงขนาดย่อม นำมาขับร้องและบรรเลงเป็นเพลงๆ ไป
อาจเป็นอัตราจังหวะใด จังหวะหนึ่งในชุดของเพลงเถา หรือเป็นเพลงใดเพลงหนึ่งจากชุดเพลงตับหรือ



31 
 

 
 

เพลงเรื่องก็ได้ เพลงเกร็ด ท่ีขับร้องและบรรเลงกันอยู่ โดยท่ัวไปมักจะมีบทร้องท่ีมีความหมาย มีคติมี
ความซาบซึ้ง ประทับใจและมีช่วงทำนองท่ีมีความไพเราะเป็นพิเศษ ตัวอย่างเพลงเกร็ด เช่น เพลงแป๊ะ 
(สามช้ัน) เพลงแขกสาหร่าย (สองช้ัน) และเพลงเต่าเห่ (สองช้ัน)  

 2.6 เพลงละคร หมายถึง เพลงที่ใช้ขับร้องและบรรเลงในการแสดงโขน ละคร และ
มหรสพต่างๆ มีท้ังร้องแล้วดนตรีรับ ท้ังร้องคลอดนตรี เคล้า และลำลอง ขึ้นอยู่กับลักษณะการแสดง
นั้นๆ  

 ตัวอย่างเพลงละคร ได้แก่ เพลงอัตราสองชั้น เช่น เพลงสร้อยเพลง เพลงเวสสุกรรม 
เพลงพญาโศก หรือเพลงในอัตราเดียว เช่น เพลงนาคราช เพลงหนีเสือ เพลงลิงโลด และเพลงพิเศษท่ี
ใช้เฉพาะละครแท้ๆ เช่น เพลงช้าปี่ เพลงโอ้ชาตรี เพลงโอ้โลม เพลงโอ้ร่าย เพลงยานี เพลงชมตลาด 
เพลงท่ีใช้ร้องประกอบละครหรือมหรสพอื่นๆ จะต้องใช้ให้ถูกต้องตามอารมณ์ของตัวละคร เช่น เพลง
พญาโศก เพลงสร้อยเพลง ใช้สำหรับอารมณ์โศก เพลงนาคราช เพลงลิงโลด ใช้สำหรับอารมณ์โกรธ 
เพลงโอ้โลม เพลงโอ้ชาตรี ใช้สำหรับอารมณ์รักหรือเวลาเกี้ยวพาราสี เป็นต้น  

 2.7 เพลงลา หมายถึง เพลงท่ีผู้ขับร้องและบรรเลงแสดงเป็นอันดับสุดท้ายก่อนท่ีการ
แสดงจะจบลง ซึ่งเป็นไปตามแบบแผนของการแสดงกิจกรรมการบรรเลงดนตรีไทย ท่ีโบราณจารย์ได้
กำหนดไว้ กล่าวคือ เพลงแรกที่บรรเลงคือเพลงโหมโรง และเพลงสุดท้ายต้องบรรเลงเพลงลา เพื่อเป็น
การร่ำลาให้ศีลให้พรแก่เจ้าของงานหรือผู้ชมผู้ฟัง เนื้อร้องมีความหมายในทางร่ำลา อาลัย อาวรณ์ 
และให้ศีลให้พรแล้ว มักจะมีสร้อย คือ มีการร้องว่า "ดอกเอ๋ย เจ้าดอก..." และจะมีเครื่องดนตรีช้ินใด
ชิ้นหนึ่งบรรเลงเลียนเสียงร้องให้คล้ายคลึงกันมากที่สุด ซึ่งเรียกกันเป็นทางภาษาสามัญว่า "ว่าดอก" 
เครื่องดนตรีท่ีใช้ก็อาจใช้ ซออู้ เพลงลาท่ีนิยมใช้บรรเลงกัน เช่น เพลงเต่ากินผักบุ้ง เพลงพระอาทิตย์
ชิงดวง เพลงอกทะเล เป็นต้น 

 2.8  เพลงเรื ่อง คือ เพลงที่โบราณาจารย์ประดิษฐ์ขึ ้น โดยนำเอาเพลงที่มีลักษณะ
ใกล้เคียงกันหลายๆ เพลงมาบรรเลงติดต่อกันเป็นชุด เป็นเรื่อง เพื่อความสะดวกในการใช้บรรเลงใน
โอกาสต่างๆ กัน เช่น เพลงเรื่อง นางหงส์ สำหรับใช้บรรเลงประกอบพิธีศพ เพลงเรื่องฉิ ่งพระฉัน
สำหรับใช้บรรเลงประกอบพระฉัน ภัตตาหาร และเพลงเรื่องสร้อยสน สำหรับใช้บรรเลงในโอกาส
ทั่วไป นอกจากนั้นยังเป็นการรวบรวมเพลงที่มีลักษณะคล้ายๆ กันมาไว้ด้วยกัน เพื่อความสะดวกใน
การจดจำ ที่น่าสังเกตคือ มักจะนิยมบรรเลงเพลงเรื่อง โดยการบรรเลงเฉพาะดนตรี ไม่มีร้องการ
บรรเลงเพลงเรื่อง โดยทั่วไปประกอบด้วยเพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว และจบลงด้วยเพลงลา เช่น 
เพลงเรื่องสร้อยสน ประกอบด้วยเพลงสร้อยสน เพลงพวงร้อย แล้วออกท้ายด้วยเพลงสองไม้ และ
เพลงเร็ว จบด้วยเพลงลา 

 2.9 เพลงโหมโรง หมายถึง เพลงท่ีบรรเลงในอันดับแรกสำหรับงานต่างๆ เพื่อเป็นการ
ประกาศให้รู้ว่า ขณะนี้งานดังกล่าวกำลังจะเริ่มขึ้นแล้ว และเป็นการบรรเลงเพื่อเคารพสักการะครู
อาจารย์ และอัญเชิญเทพยดามายังสถานมงคลพิธีนั้นด้วย เพลงโหมโรงแบ่งออกได้หลายลักษณะ ดังนี้ 

  2.9.1 โหมโรงเช้า ใช้บรรเลงในงานมงคลพิธีต่างๆ ซึ่งจะมีข้ึนในตอนเช้า เช่น งาน
ท่ีรู้จักกันเป็นสามัญว่า งานสวดมนต์เย็นฉันเช้า เพลงท่ีบรรเลง ได้แก่ สาธุการ เหาะ รัว กลม ชำนาญ  

  2.9.2 โหมโรงกลางวัน เป็นโหมโรงที่เกิดขึ้นจากประเพณีการแสดงมหรสพใน
สมัยโบราณ ถ้าเป็นการแสดงกลางวัน ซึ่งได้เริ่มแสดงต้ังแต่เช้ามาแล้ว เมื่อถึงเวลาเท่ียงจะต้องหยุดพัก
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กลางวัน เพื่อให้ตัวละครและผู้บรรเลงดนตรี ตลอดจนผู้ร ่วมงานการแสดงนั ้น ได้หยุดพักและ
รับประทานอาหารกลางวัน  โหมโรงกลางวัน ประกอบด้วยเพลงกราวใน เชิด ชุบ ลา กระบองตัน 
เสมอข้ามสมุทร เชิดฉาน ปลูกต้นไม้ ชายเรือ รุกรัน แผละ เหาะ โล้ วา 

  2.9.3 โหมโรงเย็น เป็นเพลงชุดที่ใช้บรรเลงในตอนเย็นของงาน ในการเริ่มงาน
มงคลต่างๆประกอบด้วยเพลง สาธุกา  ตระโหมโรง รัวสามลา ต้นชุบ เข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ รัว เชิด 
กลม ชำนาญ กราวใน ต้นชุบ 

  2.9.4 โหมโรงเสภา เกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่มี
การนำเอาปี่พาทย์มาบรรเลงประกอบการขับเสภา การโหมโรงเสภาใช้ลักษณะเดียวกันกับโหมโรง
ก่อนการแสดงละคร คือ ปี่พาทย์จะบรรเลงหน้าพาทย์ชุดต่างๆ จนกระทั่งถึงเพลงวาแล้วจึงเริ่มการ
แสดง ต่อมาเพื่อไม่ให้เสียเวลามาก ใช้บรรเลง เพลงวาเพลงเดียว จากนั้นก็เปล่ียนมาใช้เพลงในอัตรา
สองชั้นและสามชั้นตามความนิยม แต่ก็ยังยึดถือกันว่า ต้องจบด้วยทำนองตอนท้ายของเพลงวา 
นอกจากนั้น ยังกำหนดให้บรรเลงเพลงรัว ซึ่งเรียกกันเป็นสามัญว่า รัวประลองเสภา แล้วจึงบรรเลง
เพลงโหมโรง ในปัจจุบันการบรรเลงของวงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี ก็ได้นำเอาวิธีการโหม
โรงเสภานี้มาใช้ แต่ได้ตัดเพลงรัวประลองเสภาออกเสีย เริ่มต้นด้วยเพลงโหมโรง และจบด้วยทำนอง
ท้ายของเพลงวาเหมือนกัน และนิยมใช้บรรเลงกันอย่างแพร่หลายจนทุกวันนี้ 

 2.10  เพลงหน้าพาทย์ เพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบกิริยา พฤติกรรม
ต่างๆ และอารมณ์ของตัวละคร เช่น เพลงโอดสำหรับร้องไห้ เสียใจ เพลงกราวรำสำหรับเยาะเย้ย
สนุกสนาน เพลงเชิดฉานสำหรับพระรามตามกวาง เพลงแผละสำหรับครุฑบิน เพลงคุกพาทย์สำหรับ
ทศกัณฐ์แสดงอิทธิฤทธิ์ความโหดร้าย หรือสำหรับหนุมานแผลงอิทธิฤทธิ์ หาวเป็นดาวเป็นเดือน เป็น
ต้น  นอกจากนั้นยังหมายถึงเพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาสมมุติท่ีแลไม่เห็นตัวตน เช่น เพลงสาธุการ 
เพลงตระเชิญ เพลงตระนิมิต เพลงกระบองกัน สำหรับเชิญเทพยดาให้เสด็จมา แต่ไม่มีใครมองเห็น
การเสด็จมาของเทพยดาในเวลานั้น เช่น บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูดนตรีและนาฎศิลป์ 
และยังเป็นเพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาท่ีเป็นอดีต ไม่ใช่ปัจจุบัน เช่น เมื่อพระเทศน์มหาชาติกัณฑ์มัท
รีจบลง ปี่พาทย์บรรเลงเพลงทยอยโอด คือ บรรเลงเพลงโอดกับเพลงทยอยสลับกัน เพื่อประกอบ
กิริยาคร่ำครวญ โศกเศร้า เสียใจของพระนางมัทรี ตัวเอกของกัณฑ์นี้ เมื่อทราบว่าพระเวสสันดรได้
บริจาค 2 กุมาร กัณหาและชาลีให้แก่พราหมณ์ชูชกไป พระได้เทศน์เรื่องนี้จนจบลงแล้ว แต่ปี่พาทย์
เพิ่งจะบรรเลงเพลงประกอบเรื่อง อย่างนี้ถือว่าเป็นการบรรเลงประกอบกิริยาสมมุติท่ีเป็นอดีต เป็นต้น   

 เพลงหน้าพาทย์นิยมบรรเลงดนตรีเพียงอย่างเดียวไม่มีร้อง เพลงหน้าพาทย์แบ่งตาม
ฐานันดร แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ 

 1.  หน้าพาทย์ธรรมดา ใช้บรรเลงประกอบกิริยาอารมณ์ของตัวละครที่เป็นสามญัชน 
เป็นเพลงหน้าพาทย์ไม่บังคับความยาว การจะหยุด ลงจบ หรือเปลี่ยนเพลง ผู้บรรเลงจะต้องดูท่ารำ
ของตัวละครเป็นหลัก เพลงหน้าพาทย์ชนิดนี้โดยมากใช้กับการแสดงลิเกหรือละคร เช่น เพลงเสมอ 
เพลงเชิด เพลงรัว เพลงโอด 

 2.  หน้าพาทย์ช้ันสูง ใช้บรรเลงประกอบกิริยา อารมณ์ของตัวละครผู้สูงศักด์ิหรือเทพ
เจ้าต่างๆ เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทบังคับความยาว ผู้รำจะต้องยืดทำนองและจังหวะของเพลงเป็น
หลักสำคัญ จะตัดให้ส้ันหรือเติมให้ยาวตามใจชอบไม่ได้ โดยมากใช้กับการแสดงโขน ละคร และใช้ใน
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พิธีไหว้ครู ครอบครูดนตรีปละนาฏศิลป์ เช่น เพลงตระนอน เพลงกระบองกัน เพลงตระบรรทมสินธุ์ 
เพลงบาทสกุณี เพลงองค์พระพิราพ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพลงอนงค์พระพิราพ ถือกันว่าเป็นเพลงหน้า
พาทย์ชั ้นสูงสุดในบรรดาเพลงหน้าพาทย์ทั ้งหลายเพลงหน้าพาทย์แบ่งตามหน้าที ่การนำไปใช้
ประกอบการแสดงของตัวละคร แบ่งได้ 7 ลักษณะ คือ 

  2.1 เพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไปมา ได้แก่  
   เพลงเสมอ  ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางระยะใกล้ ไปช้าๆ ไม่รีบร้อน 
   เพลงเชิด        ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางระยะไกลไปมาอย่างรีบร้อน 
   เพลงโคมเวียน  ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางในอากาศของเทวดาและ

นางฟ้า 
   เพลงแผละ ใช้ประกอบกิริยาการไปมาของสัตว์มีปีก เช่น นก ครุฑ 
   เพลงชุบ ใช้ประกอบกิริยาไปมาของตัวละครศักดิ์ต่ำ เช่น นางกำนัล 
  2.2  เพลงหน้าพาทย์ประกอบการยกทัพ ได้แก่ 
   เพลงกราวนอก   สำหรับการยกทัพของมนุษย์ ลิง 
   เพลงกราวใน     สำหรับการยกทัพของยักษ์ 
  2.3  เพลงหน้าพาทย์ประกอบความสนุกสนานร่าเริง ได้แก่ 
   เพลงกราวรำ     สำหรับกิริยาเยาะเย้ย 
   เพลงสีนวล เพลงช้า เพลงเร็ว สำหรับแสดงความรื่นเริง 
   เพลงฉุยฉาย แม่ศรี สำหรับแสดงความภูมิใจในความงาม 
  2.4 เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฎิหารย์ ได้แก่ 
   เพลงตระนิมิตร   สำหรับการแปลงกาย ชุบคนตายให้ฟื้น 
   เพลงคุกพาทย์    สำหร ับการแสดงอ ิทธ ิฤทธ ิ ์  หร ือเหต ุการณ์อ ันน่ า

สะพรึงกลัว 
   เพลงรัว            ใช้ทั ่วไปในการสำแดงเดช หรือแสดงปรากฏการณ์โดย

ฉับพลัน 
  2.5 เพลงหน้าพาทย์ประกอบการต่อสู้และและติดตาม ได้แก่ 
   เพลงเชิดนอก     สำหรับการต่อสู้หรือการไล่ติดตามของตัวละครที่ไม่ใช่

มนุษย์ เช่น หนุมานไล่จับนางสุพรรณมัจฉา หนุมานไล่จับนางเบญกาย 
   เพลงเชิดฉาน    สำหรับตัวละครท่ีเป็นมนุษย์ไล่ตามสัตว์ เช่น พระรามตาม

กวาง 
   เพลงเชิดกลอง    สำหรับการต่อสู้ การรุกไล่ฆ่าฟันกันโดยท่ัวไป 
   เพลงเชิดฉิ่ง      ใช้ประกอบการรำก่อนท่ีจะใช้อาวุธสำคัญหรือก่อนกระทำ

กิจสำคัญ 
  2.6 เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงอารมณ์ท่ัวไป ได้แก่ 
   เพลงกล่อม       สำหรับการขับกล่อมเพื่อการนอนหลับ 
   เพลงโลม         สำหรับการเข้าพระเข้านาง การเล้าโลมด้วยความรัก  
   เพลงโอด         สำหรับการร้องไห้ 
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   เพลงทยอย       สำหรับอารมณ์เสียใจ เศร้าใจขณะที่เคลื่อนที่ไปด้วย เช่น 
เดินพลางร้องไห้พลาง 

  2.7 เพลงหน้าพาทย์เบ็ดเตล็ด ได้แก่ 
   เพลงตระนอน    แสดงการนอน 
   เพลงลงสรง       สำหรับการอาบน้ำ 
   เพลงเซ่นเหล้า    สำหรับการกิน การดื่มสุรา 
 เพลงหน้าพาทย์ทั้ง 7 ลักษณะ ล้วนเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่นำมาใช้ในการแสดงต่างๆ 

เช่น ลิเก ละครและโขนอยู่บ่อยๆ 
 2.11  เพลงหางเครื่อง เพลงหางเครื่อง คือ เพลงเล็กๆ ส้ันๆ แปลกๆ ท่ีบรรเลงต่อจาก

เพลงแม่บท (เพลงเถาหรือเพลงสามช้ัน) โดยทันทีทันใดหลังจากท่ีบรรเลงเพลงนั้นจบลงแล้ว บางครั้ง
เรียกว่า เพลงลูกบท เพราะใช้บรรเลงเพลงต่อจากเพลงแม่บท เพลงหางเครื่องเป็นเพลงในอัตรา
จังหวะสองช้ันหรือช้ันเดียว ท่ีมีท่วงทำนองค่อนข้างเร็ว กระฉับกระเฉงให้ความเพลิดเพลินสนุกสนาน 
เป็นเพลงที่มีเสียงและสำเนียงเดียวกันกับแม่บทที่บรรเลงนำมาก่อน เช่น บรรเลงเพลงแขกมอญบาง
ขุนพรหม (เถา) จบแล้ว บรรเลง ต่อท้ายด้วยเพลงมอญมอบเรืออัตราจังหวะสองชั้น เพลงมอญมอบ
เรือ (สองชั้น) ก็เรียกว่าเพลงหางเครื่อง หรือบรรเลงเพลงเขมรไทรโยค (สามชั้น) จบแล้ว บรรเลง
ต่อท้ายด้วยเพลงมยุราภิรมย์ หรือระบำลพบุรี การบรรเลงเพลงหางเครื่องจะจบด้วยการออกลูกหมด
เสมอ และนิยมบรรเลงเฉพาะดนตรีอย่างเดียว ไม่มีร้อง 

 2.12 เพลงตับ เพลงตับ หมายถึง เพลงที่บรรเลงเป็นเรื่อง มีแขนงย่อยแบ่งออกเป็น 
ตับเรื่องและตับเพลง    

  2.12.1 ตับเรื่อง หมายถึง เพลงท่ีนำมารวมร้องและบรรเลงติดต่อกัน มีบทร้อง
ที่เป็นเรื่อง เดียวกันและดำเนินไปโดยลำดับ ฟังแล้วรู้เรื่องโดยตลอดตั้งแต่ต้นจนจบส่วนทำนองเพลง
จะเป็นคนละอัตรา คนละประเภท หรือหมายถึง เพลงที่ร้องและบรรเลงประกอบการแสดงโขนและ
ละครที่เป็นเรื่อง เป็นชุด หรือเป็นตอน ตัวอย่างของเพลงตับเรื่อง เช่น ตับนางลอย ตับพระลอ (ตับ
เจริญศรี) และตับนางซินเดอริลลา ตับนางลอย ได้แก่เพลง ยานี เชิดฉิ่ง แขกต่อยหม้อ โล้ ช้าปี่ หรุ่ม 
ร่าย เต่าเห่  ตะลุ่มโปง พ้อ ขวัญอ่อน กล่อมพญา พราหมณ์เก็บหัวแหวน แขกบรเทศ เชิดนอก ตับ
พระลอ (ตับเจริญศรี) ได้แก่เพลง เกริ่น ลาวเล็กตัดสร้อย ลาวเล่นน้ำ สาวกระตุกกี่ กระแตเล็ก ดอกไม้
เหนือ ลาวเฉียง ลาวครวญ ลาวกระแช ตับนางซินเดอริลลา ได้แก่ เพลงวิลันดาโอด ฝรั่งจรกา 
ครอบจักรวาล  ฝรั่งรำเท้า เวสสุกรรม หงส์ทอง 

  2.12.2  ตับเพลง หมายถึง เพลงที่นำมารวมร้องและบรรเลง จะต้องมีสำนวน
ทำนองสอดคล้องต้องกัน คือ มีเสียงขึ้นต้นเพลงคล้ายๆ กัน คือ สำเนียงคล้ายๆ กัน เป็นเพลงในอัตรา
จังหวะเดียวกัน เช่น เป็นสองชั้นเหมือนกัน หรือสามชั้นเหมือนกัน ส่วนบทร้องจะมีเนื้อเรื่องอย่างไร 
เรื่องเดียวกันหรือไม่ ไม่ถือเป็นสิ่งสำคัญ ตัวอย่างตับเพลง เช่น ตับลมพัดชายเขา (สามชั้น) ตับต้น
เพลงฉิ่ง (สามช้ัน) และตับต้นเพลงฉิ่ง (สองช้ัน) ตับลมพัดชายเขา (สามช้ัน) ได้แก่เพลง ลมพัดชายเขา 
แขกมอญบางช้าง ลมหวน เหราเล่นน้ำ ตับต้นเพลงฉิ่ง (สามชั้น) ได้แก่เพลง ต้นเพลงฉิ่ง จระเข้หาง
ยาว ตวงพระธาตุ นกขมิ้น ตับต้นเพลงฉิ่ง (สองช้ัน) ได้แก่เพลง ต้นเพลงฉิ่ง สามเส้า ตวงพระธาตุ นก
ขม้ิน ธรณีร้องไห้ 
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 2.13  เพลงภาษา หมายถึง เพลงไทยที่มีชื่อขึ้นต้นเป็นชื่อของชาติอื่น ภาษาอื่น เช่น 
เพลงจีนขิมเล็ก เพลงเขมรพายเรือ เพลงมอญรำดาบ เพลงมอญรำดาบ เพลงพม่ารำขวาน เพลงแขก
ยิงนก เพลงฝั่งรำเท้า เป็นต้น เพลงภาษาเป็นเพลงที่นักดนตรีไทยได้แต่งขึ้นเอง โดยเลียนสำเนียง
ภาษาต่างๆ เหล่านั้น เป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้นคล้ายๆ กับเพลงหางเครื่อง ต่างกันที่ว่าเพลงหาง
เครื่องนิยมบรรเลงต่อท้าย เพลงแม่บทท่ีบรรเลงนำมาก่อน เพียง 1 เพลงหรือ 2 เพลงเท่านั้น และต้อง
เป็นเพลงที่มีเสียงหรือสำเนียง เดียวกันกับเพลงแม่บท ส่วนเพลงภาษาบางทีบรรเลงติดต่อกันไป
หลายๆ ภาษา หรือที่เรียกว่า "ออกภาษา" หรือ "ออกสิบสองภาษา" วิธีออกภาษาตามระเบียบแบบ
แผนวิธีการบรรเลงเพลงภาษา ที่นิยมใช้ บรรเลงกันอยู่โดยทั่วไปนั้น มีหลักอยู่ว่า ต้องออก 4 ภาษา
แรก คือ จีน เขมร ตะลุง พม่า แล้วจึงออกภาษาอื่นๆ ต่อไป ซึ่งสมัยก่อนคงจะมีถึง 12 ภาษา จึงมัก
นิยมเรียกกันติดปากว่า "ออกสิบสองภาษา"การบรรเลงเพลงภาษาและออกภาษานี้ เป็นท่ีนิยมกันมาก 
บางทีบรรเลงเพลง สามช้ันสำเนียงแขก ก็ออกภาษาแขกต่อท้าย บางทีก็นำเพลงภาษามาบรรเลง 2-3 
เพลง ติดต่อกัน บางทีก็นำเพลงภาษาไปใช้ ในละครพันทาง บางครั้งก็ใช้สำหรับวงปี่พาทย์นางหงส์ ท่ี
บรรเลงในงานศพเพื่อเป็นการผ่อนคลายความเศร้าโศกเพลงออกภาษาที่ใช้บรรเลงกันมาแต่เดิม ใช้
บรรเลงเฉพาะดนตรีล้วนๆ ไม่มีร้อง ในปัจจุบันบางครั้งได้มีการนำเอาเนื้อร้องเข้าประกอบเพลงภาษา
ด้วย เพื่อเป็นการสร้างความสนุกสนาน เพลิดเพลินแก่ผู้ชม และผู้ฟังได้อีกแบบหนึ่ง 

 2.14  เพลงลูกหมด เป็นเพลงเล็กๆ สั ้นๆ มีจังหวะเร็ว เทียบเท่าเพลงชั ้นเดียว  
สำหรับบรรเลงต่อท้ายเพลงต่างๆ เพื่อแสดงว่าจบเพลงหรือท่ีเรียกกันเป็นสามัญว่า"ออกลูกหมด"การ
บรรเลงเพลงลูกหมดหรือการออกลูกหมดนี้ นอกจากจะมีความหมายว่า เพลงได้จบลงแล้ว ยังเป็นการ
ให้เสียงกับคนร้อง ช่วยให้คนร้องร้องได้ตรงกับระดับเสียงของวงดนตรีที ่บรรเลง คนร้องที ่มี
ความสามารถ เมื่อดนตรีบรรเลงเพลงลูกหมดจบลงแล้ว ก็ร้องเพลงได้ทันทีโดยไม่ต้องรอนักดนตรีให้
เสียง เพลงลูกหมดมักจะใช้บรรเลงต่อจากเพลงสามชั้น เพลงเถา และเพลงหางเครื่อง แล้วแต่กรณี
และไม่มีร้อง  

 2.15  เพลงเด่ียว เป็นการบรรเลงโดยเครื่องดนตรีสร้างทำนองเพียงเครื่องเดียว โดยมี
เครื่องเคาะจังหวะบรรเลงประกอบด้วย ปกติเพลงที่ใช้บรรเลงเดี่ยวจะเป็นเพลงขับร้อง และบรรเลง
หมู่ทั่วไป แต่จะมีลูกเล่นกลเม็ดในการบรรเลงแพรวพราวมากยิ่งขึ้นไปกว่าตอนบรรเลงหมู่ ทั้งนี้ เพื่อ
เป็นการแสดงความสามารถทั้งการแปรทำนองที่วิจิตร พิสดารของผู้แปร  ความแม่นยำในการจดจำ
ลูกเล่น และความช่ำชองในการใช้เครื่องดนตรีของผู้เล่น มักจะเลือกเอาเพลงที่มีเสียงครบ 7 เสียง 
เพราะเพลงไทยบางเพลงมีเพียง 5 เสียง จึงไม่เหมาะกับการบรรเลงเด่ียว เพลงเด่ียวหรือการเด่ียวด้วย
เครื่องดนตรีมีหลายแบบ คือการเด่ียวด้วยเครื่องดนตรีช้ินเดียวตลอดเพลง เช่น ซออู้ ใช้เพลงแขกมอญ 
หรือเพลงกราวใน เพราะเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุ้มเสียงใหญ่ ซอด้วง ใช้เพลงเชิดนอก เพลงพญา
โศกฯ เพราะเป็นเครื่องดนตรีท่ีเสียงแหลมเล็ก นอกจากนั้น เพลงเด่ียวที่นิยมกันท่ัวไปได้แก่ แขกมอญ 
สารถี พญาโศก ลาวแพน นกขมิ้น เชิดนอก กราวใน ทยอย อาหนู อาเฮีย แป๊ะ การะเวก ม้าย่อง 
นารายณ์แปลงรูป ดอกไม้ไทร ต่อยรูป การเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นในวงดนตรี มักจะเปน็วงปี่
พาทย์ และเริ่มด้วยปี่ในระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้ม ตามลำดับ ส่วนจะบรรเลงเพลง
ใดก่อน ขึ้นอยู่กับความพร้อมของนักดนตรีที ่ร่วมวงกันอยู่ รวมทั้งสถานการณ์ในขณะนั้น เป็น
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ส่วนประกอบด้วย เครื ่องดนตรีอื ่นๆ ที ่บรรเลงร่วมกับการเดี ่ยว ได้แก่ กลองสองหน้าและฉิ่ง 
นอกจากนี้ ประเภทของเพลง หรือเรียกอีกนัยหนึ่งว่า "ทางเพลง" สามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 

 เพลงทางพื้น คือ เพลงท่ีมีทำนองเต็ม มักเป็นเพลงท่ีมีการบรรเลงแบบเก็บ (เสียงโน้ต
ส้ันเป็นตัวๆ ไม่ลากยาว) เป็นหลัก 

 เพลงทางกรอ คือ เพลงท่ีดำเนินทำนองช้าๆ ห่างๆ เสียงดนตรีจะมีความต่อเนื่องยาวๆ 
หากเป็นระนาด หรือฆ้อง ก็จะเล่นแบบกรอ หรือตีรัวถี่ๆ ยืดเสียงตัวโน้ตให้ยาวออกไป เพลงประเภทนี้ 
ได้แก่เพลงเขมรไทรโยค เพลงแสนคำนึง เป็นต้น 

 เพลงลูกล้อ-ลูกขัด คล้ายการหยอกล้อกันของเครื่องดนตรี โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่มคือ 
กลุ่มนำ ได้แก่ เครื่องดนตรีท่ีมีเสียงสูง เช่น ซอด้วง ระนาดเอก.และกลุ่มตาม ได้แก่ เครื่องดนตรีเสียง
ต่ำ เช่น ซออู้ ่ระนาดทุ้ม โดยบรรเลงในลีลาต่างๆ ดังนี้ 

 ลูกล้อ - กลุ่มนำจะบรรเลงไปก่อน เมื่อจบห้องแล้วกลุ่มตามก็จะบรรเลงล้อเลียนใน
ทำนองเช่นเดิม  

 ลูกต่อ - กลุ่มนำจะบรรเลงเพลงประโยคแรกก่อน จากนั้นกลุ่มตามก็จะบรรเลงประโยค
ท่ีเหลือต่อซึ่งไม่เหมือนกัน 

 ลูกเหล่ือม (ล้วง) – ขณะท่ีกลุ่มนำบรรเลงไปได้เพียงส่วนหนึ่งของท่อน เพลง กลุ่มตาม
ก็จะเริ่มบรรเลงท่อนเดียวกันนี้ตามมา จึงทำให้ประโยคเพลงท่อนดังกล่าวมีความเหล่ือมๆ กัน 

สรุปได้ว่าเพลงไทยเดิม หมายถึง เพลงที่มีการขับร้องด้วยวิธีการแบบไทย เช่น การเอื้อน 
ลงทรวง เป็นต้น พร้อมด้วยการบรรเลงดนตรีไทยไปด้วยในขณะที่กำลังขับร้องหรือบรรเลงเฉพาะ
ดนตรีไม่มีการขับร้อง เครื ่องดนตรีที ่ใช้เป็นเครื่องดนตรีไทยที่ปรากฏในปัจจุบัน แม้ว่าจะมีการ
สันนิษฐานถึงที่มาของเครื่องดนตรีไทยในบางเครื่องว่ากำเนิดมาจากต่างชาติ แต่บรรพบุรุษ ไทยก็ได้
เปล่ียนแปลงและประยุกต์ให้เข้ากับเพลงไทยเดิม 
 
วงโยธวาทิตในประเทศไทย 

วงโยธวาทิต เป็นวงดนตรีรูปแบบหนึ่งที่นิยมจัดตั้งในสถานศึกษา และนำไปใช้ในกิจกรรม
นักเรียนเพื่อเพิ่มพูนทักษะด้านดนตรี ตระหนักถึงคุณค่าด้านดนตรีของตนเอง มีพื้นท่ีในการแสดงออก 
และคุณลักษณะท่ีพึงประสงค์ของผู้เรียนในด้านความรับผิดชอบความมีระเบียบวินัย ตลอดจนส่งเสริม
การใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ความหมายและความแตกต่างระหว่างวงแตรวงกับวงโยธวาทิต 
1. ความหมายของแตรวง 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับพุทธศักราช 2556 ได้ให้ความหมายของคำ

ว่าแตรวงความว่า “แตรวง น. วงดนตรี ซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมทองเหลอืง
จำพวก แตรและเครื่องตี เช่น กลอง จะจัดเป็นวงใหญ่หรือวงเล็กก็ได้ ใช้ในการบรรเลงเพลงต่างๆ”  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2556 : 517 )  

 สธน โรจนตระกูล (2554 : 8) ได้ให้ความหมายของคำว่าแตรวงไว้ในหนังสือการ
จัดการวงโยธวาทิต ความว่า “Brass band” วงแตรวง เป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีประเภท เครื่อง
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ลมทองเหลือง (แตร) ผสมกับเครื่องประกอบจังหวะเป็นหลัก ไม่มีลักษณะการจัดรูปวงแน่นอน บท
เพลงก็เช่นกัน มักใช้ในกิจกรรมท่ีเป็นขบวนแห่งานประเพณีต่างๆ ตามท้องถิ่น 

 คมสันต์ วงค์วรรณ์, ( 2551 : 175) ได้ให้ความหมายของคำว่าแตรวงไว้ในหนังสือ
ดนตรีตะวันตก ความว่า “แตรวง หมายถึง วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการเดินแถวของทหาร การ
สวนสนามพิธีต่างๆ และใช้ประกอบในงานกีฬา ประกอบด้วย 2 กลุ่มคือ กลุ่มเครื ่องทองเหลือง 
(Brass) กลุ่มเครื่องตีประกอบจังหวะ (Percussion) 

 จากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 หนังสือดนตรีตะวันตก หนังสือ
การจัดการวงโยธวาทิต สามารถสร ุปได้ด ังนี ้  แตรวง คือ วงดนตรีสากลประเภทเคร ื ่องเป่า 
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 2 ประเภท คือ เครื่องเป่าลมทองเหลือง (Brass) และเครื่องประกอบจังหวะ 
(Percussion) มีบทบาทในพิธีหรือกิจกรรมทางทหาร เช่น การบรรเลง ประกอบการเดินสวนสนาม 
การบรรเลงเพื่อเป็นเกียรติแก่บุคคลสำคัญตลอดจนถวายความเคารพแด่พระมหากษัตริย์หรือพระ
ราชวงศ์ช้ันสูง เป็นต้น 

2. ความหมายของโยธวาทิต 
 บรรเทิง ชลช่วยชีพ (2524 : 97) วงโยธวาทิต (Military Band) มีบุคคลหลายท่านให้

คำจำกัดความท่ีแตกต่างกันไป เช่น วงโยธวาทิตมีลักษณะคล้ายแตรวง เพราะลักษณะการบรรเลงของ
วงโยธวาทิตนั้นมีการบรรเลงคล้ายกับแตรวง ซึ่งมีจังหวะ และทำนองเพลงท่ีมีความหึกเหิมเร้าใจ โดย
มี Drum Mayer เป็นผู้กำกับจังหวะ และสัญญาณ โดยมีเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลง 3 ประเภทใหญ่ คือ 
เครื่องเป่าลมทองเหลือง เครื่องเป่าลมไม้ และเครื่องตีประกอบจังหวะ  

 โกวิทย์ ขันธศิริ  (2550 : 111) วงโยธวาทิต (Military Band) วงดนตรีท่ีบรรเลงเฉพาะ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าล้วนๆ คือ การใช้เครื่องเป่าลมไม้ และเครื่องลมทองเหลือง ซึ ่งวง
ประเภทนี้เหมาะสำหรับการบรรเลงงาน บรรเลงประเภทคอนเสิร์ตกลางแจ้ง งานนำแถวขบวน  

 วิชา เชาว์ศิลป์ (2547 : 8) วงโยธวาทิต หมายถึง วงดนตรีท่ีประกอบด้วยเครื่องเป่าใน
ตระกูลเครื่องลมทองเหลืองเครื่องเป่าในตระกูลเครื่องลมไม้ และเครื่องประกอบจังหวะ  

 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับพุทธศักราช 2554 ให้ความหมายของคำว่า 
โยธวาทิตไว้ความว่า “โยธวาทิต น.วงดนตรีซึ่งประกอบไปด้วยเครื่องเป่าและเครื่องกระทบเป็นหลัก 
เดิมใช้เรียกเฉพาะวงของทหารซึ่งมีหน้าที่บรรเลงประกอบการเดินแถวหรือยืนแถวประกอบพิธต่ีางๆ 
อย่างพิธีสาบานตนต่อธงชัยเฉลิมพล ต่อมาใช้เรียกวงท่ัวไปในลักษณะเดียวกันนี้ด้วย 

 สธน โรจนตระกูล (2554 : 7) ได้ให้ความหมายของคำว่าโยธวาทิตไว้ในหนังสือการ
จัดการวงโยธวาทิต ความว่า “Military band วงโยธวาทิต เป็นวงท่ีมีอยู่ในกอง ทหาร 4 เหล่าทัพการ
จัดวงบทเพลงระเบียบวินัยต่างๆ.มีระเบียบวินัยทางทหารพอสมควร การทำวงดนตรีประเภทนี้ไม่เป็น
การประกวดประชันกัน เพียงแต่ใช้งานในกิจกรรมทหาร”  

 คมสันต์ วงค์วรรณ์ (2551 : 176) ได้ให้ความหมายของคำว่าโยธวาทิตไว้ในหนังสือ
ดนตรีตะวันตก ความว่า “วงโยธวาทิต เป็นวงดนตรีที ่มีลักษณะคล้ายกับวงคอนเสิร์ตแบนด์ทุก
ประการ เพียงแต่ชื ่อเรียกต่างกันเท่านั้น เมื ่อวงโยธวาทิตบรรเลงโดยการนั่งบรรเลง เราเรียกว่า
คอนเสิร์ตแบนด์ (Concert Band)”  
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 ถวัลย์ชัย สวนมณฑา (2563 : 17) วงโยธวาทิต ความหมายของวงโยธวาทิต ดุริยางค์ ตาม
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานหมายถึง องค์ของเครื่องดีด สี ดี เป้า มาจาก ดุริย + องค และ
มักจะใช้คำว่าว่า "วงดุร ิยางค์" เร ียกวงดนตรีประเภทหนึ ่งซึ ่งชาวตะวันตกเรียกว่ า Orchestra        
โยธวาทิต ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง "วงดนตรีท่ีบรรเลงโดยทหารซึ่งมาจากคำ
ว่า โยธ แปลว่า ทหาร รวมกับคำว่า วาทิต แปลว่า ดนตรี หรือผู้บรรเลงดนตรี โยธวาทิต "เป็นคำศัพท์
ท่ีบัญญัติขึ้นโดย อาจารย์มนตรี ตราโมท ซึ่งใช้มาจนถึงปัจจุบัน ส่วนในรากศัพท์ภายาอังกฤษใช้คำว่า 
Military Band โดยคำว่า Military นั ้นหมายถึงกองทัพ ส่วนคำว่า Band มาจากคำว่า Banda        
(ในภาษาอิตาเลียน) ใช้เรียกวงดนตรีประเกทหนึ่ง ในประเทศสหรัฐอเมริกาใช้คำว่า Marching Band 
แต่เดิมคำว่า Band ใช้เรียกวงดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะของพระเจ้าชาร์ลที่ 2 ซึ่งในสมัยนั้น หมายถึง 
วงดนตรีขนาดใหญ่ ปัจจุบันใช้คำว่าBand ต่อท้ายวงคนตรีที ่มีลักษณะการผสมเครื่องคนตรีใน
รูปแบบบต่าง ๆ กันเช่น Wind Band ,Military Band, Concert Band, Symphonic Band, หรือ 
Jazz Band เป็นต้น ตามรากศัพท์เดิม Bandaนั้นหมายถึงวงดนตรีที่ประกอบด้วย กลุ่มเครื ่องลม
ทองเหลือง และเครื่องประกอบจังหวะ ซึ่งไม่ว่ารากศัพท์จากภาษาต่างประเทศ จะกล่าวอย่างไรแต่ใน
ประเทศไทยเรียกว่าวงโยขวาทิต ท่ีผสมวงโดยมีเครื่องคนตรีหลัก 3 กลุ่ม คือ 
 1. กลุ่มเครื่องลมไม้ (Woodwind Instruments) 
  
 

                       พิคโคโล                ฟลู้ท         คลาริเน็ต 

  

 

 

 

 

                            

            อัลโต แซกโซโฟน      เทเนอร์ แซกโซโฟน                       บาริโทน แซกโซโฟน 

     ภาพท่ี 2.3 ตัวอย่างเครื่องลมไม้ (Woodwind Instruments) 

ท่ีมา : ท่ีมา : แนวทางการจัดประกวดวงโยธวาทิต  (2558 : 12-24)   
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 2. กลุ่มเครื่องทองเหลือง (Brass Instruments) 

 

 

 
                 ทรัมเป็ต          คอเน็ต   เฟรนช์ฮอร์น 
 
 
 
                                                                   ทรอมโบน 
 
  
 
 
  
 
  บาริโทน            ยูโฟนเนียม                    ทูบา 
 
        

 

 

 

 

                 ซูซ่าโฟน 

       ภาพท่ี 2.4 : ตัวอย่างเครื่องเป่าทองเหลือง 

         ท่ีมา : แนวทางการจัดประกวดวงโยธวาทิต  (2558 : 26-31)    
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3. กลุ่มเครื่องระทบ (Percussion Instruments) 
 

 

 

 

 

                    

 

 

      กลองแสนร์       กลองใหญ่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                       กลองเทเนอร์                 ฉาบเดินแถว 

ภาพท่ี 2.5  : ตัวอย่างเครื่องเครื่องกระทบ 

ท่ีมา : แนวทางการจัดประกวดวงโยธวาทิต  (2558 : 32-36)   

 

กล่าวโดยสรุป วงโยธวาทิต คือ วงดนตรีสากล ประเภทเครื่องเป่า ประกอบด้วยเครื ่อง
ดนตรี 3 ประเภท คือ เครื่องเป่าลมทองเหลือง (Brass) เครื่องเป่าลมไม้ (Woodwind) และเครื่อง
ประกอบจังหวะ (Percussion) มีบทบาทในพิธีหรือกิจกรรมทางทหารเช่นเดียวกับแตรวง 
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 3. กระบวนการจัดการความรู้ในวงโยธวาทิต  
  ในปัจจุบัน วงโยธวาทิตได้รับความนิยมทั่วไปในสถานศึกษา ไม่ว่าจะเป็นในระดับ 
ประถมศึกษามัธยมศึกษา ตลอดจนระดับอุดมศึกษา มักมีวงโยธวาทิตในขนาดต่าง ๆ ตามความพร้อม
ของสถานศึกษานั้นๆโดยการจัดตั้งวงโยธวาทิตนอกจากจะช่วยส่งเสริมและพัฒนาทักษะทางด้าน
ดนตรีแล้ว ยังช่วยส่งเสริมและพัฒนาทักษะในด้านการปฏิบัติงานร่วมกับผู้อื่น เพราะต้องอาศัยการ
ทำงานเป็นหมู่คณะ ต้องมีกระบวนการจัดการท่ีมีประสิทธิภาพ 
 (วิชา เชาว์ศิลป์ (2547 : 8 ) การจัดการความรู้ในวงโยธวาทิตเป็นกระบวนการที่ช่วยให้วง
สามารถพัฒนา ทบทวน และถ่ายทอดความรู้ระหว่างสมาชิกได้อย่างเป็นระบบ โดยสามารถแบ่ง
ออกเป็น 5 ข้ันตอนหลักตามแนวคิดของ ได้แก่ 
  1.การสร ้างและแสวงหาความร ู ้  (Knowledge Creation & Acquisition) เป็น     
การรวบรวมความรู้ใหม่จากแหล่งต่าง ๆ ท้ังจากภายในและภายนอกวงโยธวาทิต การเรียนรู้จากครูฝึก   
ฝึกทักษะการเล่นเครื่องดนตรี การเดินแปรขบวน และเทคนิคเฉพาะด้านการแลกเปลี่ยนความรู้จาก
รุ่นพี่รุ ่นพี่ช่วยสอนรุ่นน้องเกี ่ยวกับทักษะและประสบการณ์จริงมีการศึกษาจากแหล่งภายนอกดู      
การแสดงของวงโยธวาทิตระดับโลก ศึกษาคลิปวิดีโอ หรืออ่านตำราเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีการเข้าร่วม
เวิร์กช็อปและการแข่งขัน เป็นการเปิดโอกาสให้สมาชิกได้พัฒนาทักษะและเรียนรู้จากผู้เช่ียวชาญ 
  2. การจัดเก็บและถ่ายทอดความรู้ (Knowledge Storage & Transfer)การบันทึก
โน้ตและสกอร์ดนตรี: จัดเก็บไฟล์เพลง โน้ตดนตรี และคำอธิบายทางเทคนิคให้เป็นระเบียบการทำ
คู่มือฝึกซ้อม รวมเนื้อหาที่จำเป็น เช่น เทคนิคการเล่น การอ่านโน้ต จังหวะ และแนวทางการซ้อม    
การจัดทำคลังความรู้ดิจิทัล เพื่อบันทึกวิดีโอการแสดง ฝึกซ้อม และบทเรียนเพื่อให้เข้าถึงได้ง่าย
นอกจากนี้การสร้างวัฒนธรรมการสอนต่อ (Mentorship): ให้รุ่นพี่ช่วยถ่ายทอดประสบการณ์และ
เทคนิคแก่รุ่นน้อง 
  3.การเผยแพร่และแลกเปลี่ยนความรู้ (Knowledge Sharing & Dissemination)
การซ้อมร่วมกันเป็นกลุ่มใช้การฝึกแบบกลุ่มเพื่อให้สมาชิกแลกเปลี่ยนทักษะกันการประชุมและ      
เวิร์กช็อปภายในวงมีการประชุมเพื่อปรับปรุงเทคนิค แก้ไขข้อผิดพลาด และวางแผนการแสดง การใช้
แพลตฟอร์มออนไลน์ เพื่อแชร์ข้อมูลและวิดีโอฝึกซ้อม มีการจัดสัมมนาและฝึกอบรมจากผู้เชี่ยวชาญ 
เชิญครูฝึกภายนอกมาสอนเทคนิคใหม่ ๆ 
  4. การนำความรู ้ไปใช้ (Knowledge Application)การนำเทคนิคมาใช้จร ิงใน     
การแสดง: ฝึกซ้อมและทดลองใช้ความรู้ใหม่ ๆ เพื่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ดีท่ีสุดการประยุกต์แนวคิดดนตรี
และการเดินแปรขบวน: ปรับเปลี่ยนแนวคิดการแสดงให้เหมาะสมกับจุดแข็งของวงการใช้เทคโนโลยี
ช่วยในการฝึกซ้อม: เช่น Metronome Apps, โปรแกรมเขียนโน้ตดนตรี  
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  5.การพัฒนาและปรับปรุงความรู้ (Knowledge Evaluation & Improvement)
การทบทวนผลการแสดงและ วิเคราะห์จุดแข็ง-จุดอ่อนจากการแสดงแต่ละครั้งเพื่อปรับปรุงการรับ
ข้อมูลจากผู้ชมและกรรมการ ใช้ความคิดเห็นภายนอกช่วยปรับกลยุทธ์การซ้อม การปรับแผน        
การฝึกซ้อม เพื่อแก้ไขข้อบกพร่องและวางแผนการพัฒนาให้เหมาะสมกับสมาชิกการสร้างนวัตกรรม     
ในการแสดง: ทดลองใช้แนวคิดใหม่ ๆ เช่น ดนตรีรูปแบบใหม่ หรือการแปรขบวนท่ีซับซ้อนขึ้น 
 
 สรุปได้ว่าการจัดการความรู้ในวงโยธวาทิตเป็นกระบวนการที่ช่วยให้วงสามารถพัฒนาและ
รักษามาตรฐานของตนเองได้อย่างต่อเนื่อง โดยใช้ การเรียนรู้ การจัดเก็บ การเผยแพร่ การนำไปใช้ 
และการปรับปรุงความรู้ ให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ผู้เรียน 

 
4. ความแตกต่างระหว่างวงแตรวงกับวงโยธวาทิต 
 คมสันต์ วงค์วรรณ์  (2551 : 175-177) ได้อธิบายความแตกต่างระหว่างวงแตรวงกับ

วงโยธวาทิต ไว้ในหนังสือดนตรีตะวันตก ผู้วิจัยสรุปและเรียบเรียง ดังตารางท่ี 2.1  
 

ตารางที่ 2.1  ความแตกต่างระหว่างวงโยธวาทิตกับวงแตรวง 
เคร่ืองดนตรี
ประเภทวง 

กลุ่มเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลือง (Brass) 

กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้ 
(Woodwind) 

กลุ่มเคร่ืองประกอบ
จังหวะ (Percussion) 

วงโยธวาทิต 
(Military Band)  

เฟรนซ์ฮอร์น (Frence horn)  
ทรอมโบน (Trombone) 
ทรัมเป็ต (Trumpet)  
คอนเน็ต (Cornet)  
ยูโฟเนียม (Euphonium) 
บาริโทน ( Baritone horn )  
ทูบา (Tuba) 
ซูซ่าโฟน (Sousaphone) 

ฟลูต (Fiute)  
พิกโคโล (Piccolo)  
โอโบ (Oboe)  
บาสซูน (Bassoon)  
คลาริเน็ต (Clarinet)  
แซ็กโซโฟน(Saxophone) 
 

ฉาบ (Cymbals)  
กลองใหญ่ (Bass drum)  
กลองเล็ก (Snare drum  

วงแตรวง 
(Brass Band) 

ทรัมเป็ต (Trumpet) 
ทรอมโบน (Trombone 
ทูบา (Tuba) 
บาริโทน ( Baritone horn ) 

คลาริเน็ต (Clarinet 
แซ็กโซโฟน(Saxophone) 
 

ฉาบ (Cymbals)  
กลองใหญ่ (Bass drum)  
กลองทรีโอ้  (drum trio ) 
กลองแขก  
ฉ่ิง 

  
 

ลักษณะรูปแบบของวงโยธวาทิต 
วงโยธวาทิต ในปัจจุบันถูกปรับเปลี่ยน และพัฒนารูปแบบของการผสมวงต่างจากเดิมไป

มาก ทั้งนี้เพื่อให้การจัดวงมีเหมาะสมกับบทบาทหน้าที่ตามกิจกรรมที่ต้องบรรเลง การผสมวงได้เป็น
วงใหม่สามารถแบ่งประเภทได้ 3 ประเภท คือ 
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1. วงโยธวาทิตสำหรับเดินแถว 
 วงโยธวาทิตประเภทนี้ได้ถูกจัดอยู่ในรูปแบบเพื่อบรรเลงสำหรับการเดินนำขบวนโดย

มีคฑากร เป็นผู้ควบคุมการเดินแถวให้เป็นไปด้วยความเป็นระเบียบเรียบร้อย และกลุ่มเครื่องดนตรี    
3 กลุ่ม ท่ีถูกใช้ในการบรรเลง คือ กลุ่มเครื่องลมไม้ กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง และกลุ่มเครื่องประกอบ
จังหวะ ซึ่งต่อมาวงโยธวาทิตสำหรับเดินแถวยังถูกพัฒนาให้การแสดงการแปรขบวนแถวที่เร ียกว่า   
ดิสเพลย์ (Display) หรือ โชว์แบนด์ (Show Band) 

2. วงโยธวาทิตสำหรับนั่งบรรเลง 
วงโยธวาทิตประเภทนี้ถูกจัดมาเพื่อการนั่งบรรเลง โดยมีการใช้เครื่องดนตรีท่ีเหมือนกับการ

เดินแถว แต่อาจมีการเพิ่มเครื่องดนตรีท่ีอยู่นอกเหนือสำหรับการเดินแถว ท้ังนี้เพื่อการเพิ่มสีสันให้กับ
บทเพลงท่ีจะทำให้บทเพลงนั้นมีความน่าสนใจมากขึ้น 

3.  วงโยธวาทิตบรรเลงเพลงไทย 
วงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทย เป็นวงที่ถูกผสมผสานขึ้นมาใหม่ เพื่อใช้สำหรับ

การนั่งบรรเลง โดยการนำบทเพลงไทยเดิมเข้ามาบรรเลง ทำให้การผสมของเครื่องดนตรีในวงนั้นถูก
ปรับเปลี่ยนให้มีการเพิ่มหรือลดเครื่องดนตรี การเรียบเรียงเพลงไทยนั้นอาจนำแนวของเครื่องดนตรี
ไทยมาให้เครื่องดนตรีสากลบรรเลง และจำเป็นต้องมีเครื่องดนตรีไทยประกอบจังหวะหน้าทับ แสดง
ความเป็นเอกลักษณ์ของไทย 

 
หลักการประสมวงของวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทย 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เชี ่ยวชาญเกี่ยวกับหลักการประสมวงของวงโยธวาทิตสำหรับการ

บรรเลงเพลงไทย พบว่า หลักการประสมวงท่ีแท้จริงนั้นมีรูปแบบมาจากการประสมวงดนตรีตะวันตก 
ประเภท วงคอนเสิร์ตแบนด์ (Concert Band) เพียงแต่ปรับเปลี่ยนเครื่องประกอบจังหวะสากลออก
และนำเครื่องกำกับจังหวะไทย เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ กลองแขก เข้าไปประสมวงแทน ซึ่งผู้เชี่ยวชาญได้
อธิบายหลักการประสมวงดนตรีแบบตะวันตกเพื่อแสดงรูปแบบและภาพความแตกต่างระหว่าง  
หลักการประสมวงดนตรีตะวันตกกับหลักการประสมวงวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทย     
ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทย  
 สมาน แตงวงษ์ (2564 : สัมภาษณ์) ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ใช้ในการ

ประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงไทย ไว้ว่า  
      การจะประสมวงแตรวงหรือวงโยธวาทิตเล่นเพลงไทยนั้น ก็ไม่ได้มีอะไร
มากมายแค่ใช้เครื่องโยธวาทิตท้ังหมดแล้วก็ประสมเครื่องจังหวะ เช่น กลอง
แขก ฉิ่ง ฉาบ กรับ แต่ก็บทเพลงสำเนียงที่เราจะนำมา เพลงภาษาก็มีกลอง
ตามสำเนียงต่างๆ เวลาเราไปงานก็เพลงเถาทั่วไปก็ใช้แค่กลองแขกฉิ่ง ฉาบ
เล็ก กรับ แค่นั้น ถ้าบรรเลงเพลงมอญก็มีเปิงมางตะโพนมอญเข้ามา มีการ
แยกลายในการการบรรเลงอย่างชัดเจน เช่น ทรัมเป็ตแนว 1 ทรัมเป็ตแนว 2  

(สมาน แตงวงษ์, สัมภาษณ์, 21 กรกฎาคม 2564) 
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 ไพฑูรย์ มีอินทร์ (2564 : สัมภาษณ์) ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ใช้ในการ
ประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงไทย ไว้ว่า 

      การผสมวงแตรวงเพื่อจะเล่นเพลงไทยก็ต้องมีเครื่องแตรวงทั่วไปก่อน 
ทั้งเครื่องทองเหลืองแล้วก็เครื่องลมไม้ เครื่องกระทบส่วนใหญ่ก็เป็นเครื่อง
จังหวะไทย อย่างฉิ่ง ฉับ กรับ โหม่ง กลองแขก ไปทำหน้าหน้าทับปกติ เพลง
มอญ กลองยาวก็ใช้พม่า ตะโพน กลองทัดยังใช้เลย โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น 
แต่ยืนพื้นมีแค่ ฉิ่ง กรับ กลองแขก แล้วแต่บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง 

(ไพฑูรย์ มีอินทร์, สัมภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2564) 
 สำเลา พิศสมัย (2564 : สัมภาษณ์) ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่ใช้ ในการ
ประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงไทย ไว้ว่า  

      การผสมจะจัดตามกาลเทศะในการบรรเลงโดยใช้รูปแบบการจัดวงแบบ
ดังเดิม  ประกอบไปด้วยเครื่องเป่าลมไม้ และเครื่องเป่าทองเหลือง จัดระบบ
ย่านเสียง โดยมีทั้งเสียงสูง เสียงกลาง เสียงต่ำ โดยใช้เครื่องดนตรีตะวันตก
หนำหน้าท่ีแทนเครื่องดนตรีไทยเช่น คลาริเน็ต บรรเลงแทนตำแหน่งระนาด
เอก ทรัมเป็ต เทเนอร์แซกโซโฟน ยูโฟเนียมแทนตำแหน่งฆ้องวงใหญ่ อัล
โตแซกโซโฟน บรรเลงแทนทำนองปี่  เครื่องกระทบส่วนใหญ่ก็เป็นเครื่อง
จังหวะไทย อย่างฉิ่ง ฉับ กรับ โหม่ง กลองแขก  

(นาวาเอก สำเลา พิศสมัย, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2564 )  
 

จากการสัมภาษณ์นายสมาน แตงวงษ์ นายไพฑูรย์ มีอินทร์ และนายสมนึก แสงอรุณ 
สามารถสรุปได้ดังนี้ เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทย นอกจาก
จะมีเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเป่าลมไม้ (Woodwind) และเครื่องเป่าลมทองเหลือง (Brass) 
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในการดำเนินทำนองแล้ว เครื่องกำกับจังหวะที่ประสมในวงนั้นจะต้องมีการ
เปล่ียนจากเครื่องประกอบจังหวะสากลเป็นเครื่องกำกับจังหวะของไทย เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ กลองแขก 
ตะโพน กลองทัด เป็นต้น ทั้งนี้อาจจะมีเครื่องกำกับจังหวะของไทยชนิดอื่นร่วมด้วยตามแต่สำเนียง
และภาษาของบทเพลงนั้นๆ เช่น กลองยาว ตะโพนมอญ เปิงมางคอก หรือแม้แต่กลองใหญ่ และฉาบ
สากล โดยรูปแบบวงเป็นการนั่งบรรเลงแบบวงคอนเสิร์ตแบนด์ โดยบางเครื่องมืออาจมีมากกว่า 1 
หรือ 2 แนวประสาน สำหรับเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงไทย ผู้วิจัย
สรุปและเรียบเรียง ดังตารางท่ี 2.2 
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ตารางที่ 2.2  เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงไทยเดิม 
เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในการประสมวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงไทยเดิม 

กลุ่มเคร่ืองเป่าลมไม้ 
(Woodwind) 

กลุ่มเคร่ืองเป่าลม
ทองเหลือง (Brass) 

กลุ่มเคร่ืองกำกับจังหวะไทย 
(Thai Percussion) 

ฟลูต (Fiute)  
พิกโคโล (Piccolo)  
โอโบ (Oboe)  
บีแฟลตคลาริเน็ต (Bb Clarinet) 
อีแฟลตคลาริเน็ต ( Eb Clarinet) 
อัลโตแซ็กโซโฟน ( Alto 
saxsophone)  
เทเนอร์แซ็กโซโฟน (Tenor 
saxsophone) 

อัลโตฮอร์น (alto horn)  
ทรอมโบน (Trombone) 
ทรัมเป็ต (Trumpet)  
คอนเน็ต (Cornet)  
ยูโฟเนียม 
(Euphonium)  
ทูบา (Tuba)  
ซูซาโฟน ( 
sousaphone) 

ฉิ่ง/กรับ  
ฉาบเล็ก/ฉาบใหญ่  
กลองแขก/กลองสองหน้า  
ตะโพน/กลองทัด  
เปิงมาง/ตะโพน 

 
 
 
บทบาทของเคร่ืองดนตรีวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทย 
สมาน แตงวงษ์ ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทของเครื่องดนตรีวงโยธวาทิตสำหรับการ

บรรเลงเพลงไทย ไว้ว่า 
       เครื ่องเป่าสากลจะสามารถระบายสีสันของเพลงไทยเดิมได้เพราะมี

ทางเดินของเสียงเยอะมากกว่าเห็นได้ว่าเครื่องหลักๆ เช่น Clarinet Fiute 
Piccolo ก ็จะ เล ่น  เป ็นระนาดเอก เป ็น เคร ื ่ อ งแปลงทำนอง ส ่วน 
Euphonium ก็จะเดินทางฆ้องวงใหญ่ แล้วก็จะมี Trombone จะเดินแนว
ระนาดทุ ้ม ส่วน Tuba จะเล่นเป็นจังหวะตก จังหวะห่างๆ Alto Horn 
เปรียบเสมือนฆ้องวงเล็ก ส่วน Trumpet เป็นฆ้องวงใหญ่ก็ได้เป็นระนาดเอก
ก็ได้ สามารถเล่นสลับกัน แล้วแต่ผู ้เรียบเรียงจะเขียนออกมา คือ เครื ่อง
สากลจะสามารถระบายสีได้มากกว่าเพราะมีสีสันมากกว่ามีทางเดินมากกว่า
เยอะแยะไปหมด  

(สมาน แตงวงษ์, สัมภาษณ์, 21 กรกฎาคม 2564) 
 
 

ไพฑูรย์ มีอินทร์ ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับบทบาทของเครื่องดนตรีวงโยธวาทิตสำหรับการ
บรรเลงเพลงไทย ไว้ว่า 
        การจะเทียบเคียงนี้นะจะขอพูดเป็นกลางๆไม่เป็นข้อบังคับนะ คือ

Euphonium French horn Trombone ก็จะเล่นไปในทางฆ้องวงใหญ่ 
ส่วน Tuba ระนาดทุ้มเหล็ก Saxophone ก็มีเป่าเป็น Euphonium บ้าง 
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คล้ายแนววิ่งบ้าง Trumpet Cornet ก็จะคล้ายฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็กบ้าง 
แต่ไม่ตายตัว ส่วนทางระนาดก็จะมี Piccolo Oboe Flute Clarinet ที่จะ
เดินขนานกันไปไม่ค่อยแยกกัน 

(ไพฑูรย์ มีอินทร์, สัมภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2564) 
 

ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า บทบาทหน้าท่ีของเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลง
เพลงไทยเดิม มิได้มีการกำหนดแบบแผนที่เบ็ดเสร็จหรือบังคับแนวทางการบรรเลงไปในทิศทางใด
ทิศทางหนึ่ง เนื่องจากบางเครื่องมือสามารถมีบทบาทได้หลากหลาย ส่วนการกำหนดบทบาทขึ้นอยู่กับ
ผู้ประพันธ์เพลงที่จะเป็นผู้เรียบเรียงและกำหนดบทบาท ว่าเครื่องมือใดควรทำอย่างไรในช่วงใดบ้าง 
ทั้งนี้ยังมีองค์ประกอบหลักที่สำคัญคือ ลักษณะธรรมชาติของเสียงตามเครื่องมือนั้นๆ  ที่ถ่ายทอด
ออกมาอันจะเป็นพื้นฐานในการตัวกำหนดบทบาทการบรรเลง ผู้วิจัยสรุปและเรียบเรียงดังตารางท่ี 2.3 
 
ตารางที่ 2.3  บทบาทของดนตรีวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทยเดิม 

บทบาทของดนตรีวงโยธวาทิตสำหรับการบรรเลงเพลงไทยเดิม 

กลุ่มเครื่องดนตรี เครื่องดนตรี 
บทบาทหน้าที่ 

เม่ือเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีไทย 
 

เครื่องเป่าลมไม้ 
ฟลูต (Fiute) ระนาดเอก 
พิกโคโล (Piccolo) ระนาดเอก 
โอโบ (Oboe) ระนาดเอก/ปี่ใน 
คลาริเน็ต (Clarinet) ระนาดเอก 
แซ็กโซโฟน (Saxophone) ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 

 
เครื่องเป่า
ทองเหลือง 

อัลโตฮอร์น (Alto horn) ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 
ทรอมโบน (Trombone) ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 
ทรัมเป็ต (Trumpet) ระนาดเอก/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 
คอนเน็ต (Cornet) ระนาดเอก/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 
ยูโฟเนียม (Euphonium) ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 
ทูบา (Tuba) ระนาดทุ้มเหล็ก 

 
องค์ประกอบของคู่มือ 

การสร้างคู่มือคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต
ของครูลำจวน คงสำราญ เป็นวัตถุประสงค์ข้อหนึ่งของการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการ
สร้างคู ่มือ เพื ่อให้คู ่ม ือมีร ูปแบบที ่ถูกต้องเหมาะสม สามารถนำไปใช้ได้ตรงตามวัตถุประสงค์               
มีรายละเอียดดังนี้ 
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ปรีชา ช้างขวัญยืน (2556 : 5-6) คู่มือ หมายถึง เอกสารท่ีให้รายละเอียดในการดำเนินการ
สิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยใช้คู ่มือเป็นแนวทางในการปฏิบัติสิ ่งนั ้นให้บรรลุผลสำเร็จตามเป้าหมาย ซึ่งมี 
องค์ประกอบที่สำคัญ ได้แก่ คำชี้แจงการใช้ เนื้อหาสาระ การจัดเตรียมสิ่งที่จำเป็นในการดำเนินการ
และกระบวนการ วิธีการ หรือกิจกรรม คู่มือแบ่งเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

1. คู่มือครู คือ เอกสารที่ให้คำแนะนำแก่ครูเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการสอน มักใช้คู่กับ
เอกสารตำราเรียน มีส่วนประกอบท่ีสำคัญ ได้แก่ คำช้ีแจงการใช้คู่มือ เนื้อหาสาระความรู้ท่ีใช้สอนการ
เตรียมการสอน กระบวนการจัดกิจกรรมการสอน กรวัดและประเมินผล ความรู ้เสริม ปัญหา         
และข้อแนะนำ แหล่งข้อมูลอ้างอิง เป็นต้น 

2.  คู่มือผู้เรียน คือ เอกสารท่ีให้คำแนะนำแก่ผู้เรียนเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนรู้ ใช้ศึกษา
ควบคู่ไปกับเอกสารตำราเรียน หรือสื่ออื ่นๆ มีส่วนประกอบที่สำคัญ ได้แก่ คำชี้แจงการใช้คู ่มือ
วัตถุประสงค์การเรียนรู้ เนื ้อหาสาระที่เรียน กิจกรรมการเรียนรู้ แบบฝึกทักษะ ข้อเสนอแนะ        
และแหล่งเรียนรู้ศึกษาเพิ่มเติม เป็นต้น 

3.  คู่มือท่ัวไป คือ เอกสารท่ีให้ความรู้เกี่ยวกับการทำส่ิงหนึ่งส่ิงใดท่ีผู้คนท่ัวไปมีความสนใจ 
สามารถดำเนินการ เรียนรู้ และฝึกฝนเรื่องนั้นๆ ได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้องเหมาะสม เช่น คู่มือการ
เลี้ยงลูก คู่มือการทำอาหาร คู่มือการรักษาสุขภาพ คู่มือการจัดสวน เป็นต้น มีส่วนประกอบที่สำคัญ 
ได้แก่ คำชี้แจงการใช้คู่มือ การจัดเตรียมสิ่งจำเป็นที่ต้องใช้ดำเนินกิจกรรม เนื้อหาสาระกระบวนการ 
ความรู้เสริม แบบฝึกปฏิบัติ ปัญหาและคำแนะนำ แหล่งข้อมูลอ้างอิง เป็นต้น 

ทิศนา แขมมณี (2551 : 36) ได้เสนอรายสะเอียดขององค์ประกอบท่ีจำเป็นของคู่มือท่ัวไป 
ซึ่งได้แก่ 

1.  คำช้ีแจงการใช้คู่มือ 
2.  คำช้ีแจงเกี่ยวกับการเตรียมการท่ีจำเป็นต่างๆ 
3.  เนื้อหาสาระ และกระบวนการ หรือขั้นตอนในการดำเนินการ 
4.  ความรู้เสริม หรือแบบฝึกหัดฝึกปฏิบัติ เพื่อช่วยให้ผู้อ่านใช้ในการฝึกฝน 
5.  ปัญหาและคำแนะนำเกี่ยวกับการป้องกันและแก้ไขปัญหา 
6.  แหล่งอ้างอิงต่างๆ 
อุทัย ศาสตรา (2553 : 35) ได้สรุปองค์ประกอบที่สำคัญของคู่มือการฝึกปฏิบัติดนตรี      

ซึ่งเป็นเอกสารท่ีอธิบายข้ึนตอนการฝึกปฏิบัติทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีดังนี้ 
1.  ความรู้เบ้ืองต้นเกี่ยวกับเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ เช่น ประวัติความเป็นมาส่วนประกอบ 

การดูแลรักษาเครื่องดนตรี เป็นตัน 
2. วิธีการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรี อธิบายขั้นตอนต่างๆ ในการฝึกเครื่องดนตรีโดยมีภาพ

ประกอบการบรรยาย 
3. แบบฝึกปฏิบัติเครื ่องดนตรี ทั ้งที ่เป็นโน้ตแบบฝึกและบทเพลงในการฝึกปฏิบัติแต่     

ละขั้นตอน 
จากการศึกษาเกี่ยวกับประเภทของคู่มือ องค์ประกอบของคู่มือ ทั้งคู่มือทั่วไปและคู่มือ   

การฝึกปฏิบัติดนตรี สรุปได้ว่า ลักษณะคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ เป็นเอกสารหรือหนังสือที่รวบรวมรายละเอียดข้อมูล
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เกี ่ยวกับ  วงโยธวาทิต เพลงไทยเดิม วิธีการ แนวทางการบรรเลงเพลงไทยเดิมโดยวงโยธวาทิต 
โน้ตเพลง และแบบฝึกปฏิบัติ ท้ังท่ีเป็นโน้ตแบบฝึกและบทเพลงต่างๆ ผู้ใช้หรือผู้อ่านสามารถนำไปใช้
ปฏิบัติตามได้ด้วยตนเอง มีรายละเอียด ดังนี้ 

1.  คำช้ีแจงในการใช้คู่มือและการเตรียมการท่ีจำเป็นสำหรับการใช้คู่มือ 
2.  เนื ้อหาสาระ ได้แก่ ประวัติความเป็นมาวงโยธวาทิต ประวัติครูลำจวน คงสำราญ 

วิธีการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรี ทักษะการอ่านโน้ต การใช้ลม เพลงท่ีใช้ในการสอนตามแนวทางของครู
ลำจวน คงสำราญ โอกาสในการบรรเลง 

3.  ขั้นตอนการดำเนินการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต พร้อม
รูปภาพประกอบเพื่อแสดงให้เห็นเป็นตัวอย่าง 

4.  แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล 
 
 
ตารางที่ 2.4  องค์ประกอบของคู่มือแต่ละประเภท 

คู่มือครู คู่มือผู้เรียนแบบฝึก คู่มือทั่วไป คู่มือการสอน/การฝึก
ปฏิบัติเคร่ืองดนตรี 

1. คำชี ้แจงในการใช้
คู่มือ 
2. เน ื ้อหาสาระที ่จะ
สอน 
3.การเตรียมการสอน 
4. กระบวนการ วิธีการ 
และ กิจกรรมการสอน 

  1.ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับ
เครื่องดนตรี 
2. ว ิธ ีการสอน/การฝึก
ปฏิบัติดนตรี 
3. โน้ตเพลง/แบบฝึก 

5. การวัดผลแระเมิน
ผล 
6. ความรู้เสริม 
7.ปัญหา/คำแนะนำใน
การป้องกันและแก้ไข้
ปัญหา 
8.แหล่งข้อมูล/แหล่ง
อ้างอิง 

5 .  ค ำ แนะ น ำ / แห ล่ ง
ค้นคว้าเพ่ิมเติม 

5. ปัญหาและคำแนะนำ
ในการป้องกัน/การแก้ไข
ปัญหา 
6 .แหล ่ งข ้ อม ู ล /แหล่ง
อ้างอิง 

 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

อุทัย ศาตรา (2553) ได้ศึกษาการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ
ครูประสิทธิ ถาวรศิลปินแห่งชาติ ผลการวิจัยสรุปได้ว่า 1. ครูประสิทธิ ถาวรได้รับการถ่ายทอดอยา่ง
เข้มข้นจากหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยทั้งทฤษฎี การปฏิบัติ 
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และการถ่ายทอด โดยเฉพาะการบรรเลงระนาดเอก ลูกศิษย์ของท่านส่วนใหญ่เป็นนักเรียนวิทยาลัย
นาฏศิลป์ ซึ่งมีพื ้นฐานการบรรเลงระนาดเอกอยู่ก่อนที ่จะเรียนกับท่าน  สำหรับการสอนทักษะ       
การบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ ถาวร มี 2 ลักษณะ คือ การสอนควบคู่กับการปรับวง เป็นการ
สอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปและการสอนตามขนบแบบโบราณ เป็นการสอนที่บ้านโดยยึดหลักการสอน   
ที่สำคัญ 4 ประการ ได้แก่ สอนตามความสามารถของผู้เรียน เน้นวิธีการบรรเลงมากกว่าบทเพลง   
เน้นพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอกที่ถูกต้อง สอนทักษะอย่างเป็นขั้นตอน ด้วยการสอนแบบมุขปาฐะ
โดยใช้การอธิบาย การสาธิต และการอุปมาอุปมัย ให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจและสามารถปฏิบัติได้
อย่างถูกต้อง ซึ่งสิ่งที่ครูเน้นมากในการสอน คือ ความสง่างามของบุคลิกท่าทางการบรรเลง ระนาด
เอก การจับไม้ระนาดเอก และการทำเสียงระนาดเอกให้หลากหลาย ชัดเจน ได้อรรถรสตามลักษณะ
ของเพลง 2. คู่มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูประสิทธิ  ถาวร ศิลปิน
แห่งชาติประกอบด้วยคำชี้แจงในการใช้คู่มือเนื้อหาสาระจำเป็นสำหรับการสอนและการฝึกทักษะ  
การบรรเลงระนาดเอก วิธีการสอนและการฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน การวัดและ
ประเมินผล และแหล่งข้อมูล  

มงคล ภิรมย์ครุฑ (2553) ได้ศึกษาวิเคราะห์เรื่อง การพัฒนาแบบฝึกคลาริเน็ตเพื่อบรรเลง
เพลงไทย : กรณีศึกษาเพลงเดี่ยวพญาโศก ผลการวิจัยสรุปได้ว่า เพลงเดี่ยวพญาโศกที่สังเคราะห์ขึ้น    
มีลักษณะบูรณาการความรู้ทางทฤษฎีและทักษะของทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก โดยรักษา
ท่วงทำนองแบบไทยไว้ ส่วนด้านทักษะปฏิบัติตามอย่างตะวันตก โดยประยุกต์ใช้เม็ดพรายแบบไทย
ตามความเหมาะสม และการพัฒนาแบบฝึกมีการจัดลำดับขั้นตอนจากง่ายไปยาก มีส่วนของขั้นตอน
การเตรียมความพร้อม ขั้นตอนการฝึกกลวิธีและเม็ดพรายท่ีประยุกต์ตามแบบไทย เช่น การปริบ การ
สะบัด การพรมนิ้ว เป็นต้น โดยพัฒนาให้สอดคล้องกับการฝึกเพื่อความคล่องแคล่ว แข็งแรงของนิ้ว 
และขัน้ตอนการฝึกแปรทำนองเบ้ืองต้น เป็นการเรียนรู้และฝึกแปรทำนองตามแบบอย่างสำนวนกลอน
เพลงแบบไทย 

ศิริชัยวัตร ซ้ายสุข (2562) กลวิธีการขับร้องเพลงไทยสำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง
เลี่ยมลักษณ์ สังจุ้ย ร.น. ผลการวิจัยสรุปได้ว่า การขับร้องเพลงไทยสำหรับวงโยธวาทิต กลวิธีกา ร    
ขับร้องเพลงแขกสาย เถา และเพลงแขกส่ีเกลอ เถา สำหรับวงโยธวาทิตของเรือโทหญิง เล่ียมลักษณ์ 
สังจุ้ย ร.น. สำหรับมูลบทที่เกี่ยวข้องกับการขับร้องเพลงไทยสำหรับวงโยธวาทิต พบว่า มีจุดเริ่มต้น
จากการรวมวงโยธวาทิตของเหล่าทหารแตรจวบจนปี พ.ศ. 2447 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์ วรพินิต ทรงนำเพลงไทยสองช้ันของเก่ามาพระนิพนธ์แยกเสียง
ประสานสำหรับวงโยธวาทิต เพื่อบรรเลงรับส่งการขับร้องเพลงไทยท่ีทรงบรรจุไว้เฉพาะด้วยพระองค์
เอง โดยมีครูเจริญ พาทยโกศล เป็นผู้ประพันธ์ทางขับร้อง ส่วนกลวิธีการขับร้องปรากฏ 7 กลวิธี คือ 
การลักจังหวะ การย้อยจังหวะการลอยจังหวะ การผันเสียง การกระทบเสียง การสะบัดเสียง และ   
การปั้นคำ กลวิธีที่พบมากที่สุดคือ การกระทบเสียง ส่วนกลวิธีการลอยจังหวะพบเฉพาะเพลงแขกส่ี
เกลอ เถา ทั้งนี้พบสำนวนการขับร้องเฉพาะปรากฏ 3 สำนวน โดยขับร้องในจังหวะที่กระชับและมี
ระดับเสียงการขับร้องที่สูงกว่าวงเครื่องสายแต่ไม่สูงถึงวงปี่พาทย์ไม้แข็ง สำหรับเรือโทหญิง เลี่ยม
ลักษณ์   สังจุ้ย ร.น. ยังคงรักษาแนวทางการขับร้องเพลงไทยสำหรับวงโยธวาทิตท่ีได้รับการถ่ายทอด



50 
 

 
 

จากคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ (ศิลปินแห่งชาติ) ตามแบบฉบับของครูเจริญ พาทยโกศล ไว้อย่าง
เคร่งครัด 

จากการศึกษางานวิจัยที ่เกี ่ยวข้อง พบว่า งานวิจัยมีเนื ้อหาสาระเกี ่ยวกับกระบวน         
การถ่ายทอดของดนตรี งานวิจัยส่วนใหญ่ใช้ระเบียบวิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ โดยเก็บข้อมูลจาก         
การวิเคราะห์เอกสารการสัมภาษณ์ การสังเกต และอื่นๆ ใช้วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เชิง
เนื้อหาเป็นหลัก เครื่องมือที่ใช้ในวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ เก็บข้อมูลภาคสนามกับอาจารย์ผู้สอน    
ลูกศิษย์ท่ีเกี่ยวข้องตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 



 
 

บทที่ 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 
การวิจัยนี้ เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวัตถุประสงค์เพื ่อศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ และ
เพื่อสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน 
คงสำราญ ผู้วิจัยมีวิธีดำเนินการวิจัย 5 ข้ันตอน ดังนี้ 

1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
2. เครื่องมือในการใช้วิจัย 
3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
4. การวิเคราะห์ สรุปข้อมูล 
5. การสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต

ของครูลำจวน คงสำราญ 
 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร คือ ผู้ที่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครูลำจวน คงสำราญ ครูดนตรีที่ใกล้ชิดที่ได้

ร่วมงานกับครูลำจวน คงสำราญ และลูกศิษย์ใกล้ชิดท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ  

กลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยกำหนดผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Informants) เพื่อให้ข้อมูลในการ
วิเคราะห์ผลด้วยวิธีการแบบเจาะจง (Purposive Sampling) และและวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบอ้างอิง
ด้วยบุคคลและผู้เช่ียวชาญ ( Snowball sampling )   โดยแบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเป็น 3 กลุ่มดังนี้  

1. ผู้ที่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครูลำจวน  คงสำราญ ได้แก่ ญาติพี่น้อง และ ครอบครัว
ของครูลำจวน คงสำราญ ท่ีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรี  

2.  ครูดนตรีท่ีใกล้ชิดท่ีได้ร่วมงานกับครูลำจวน คงสำราญ ในด้านการบรรเลงเพลงไทยใน
รูปแบบวงโยธวาทิต  

3.  ลูกศิษย์ใกล้ชิดท่ีได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ
ครูลำจวน คงสำราญ ในจังหวัดสุพรรณบุรี เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 
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ตารางที่ 3.1  กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ชื่อ -สกุล ประกอบอาชีพ 

ผู้ที่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครู
ลำจวน คงสำราญ ได้แก่ ญาติ
พี่น้อง และ ครอบครัวของครู
ลำจวน คงสำราญ ที ่ความรู้
ความสามารถทางด้านดนตรี 

1. นางสุจินต์ โพธิ์ศรี 
2. นางพัชรรินทร์ แก้วเอื้อ 
3. นางพัชรา คงสำราญ 
4. นางสุพัชชา ทองโชติ 
5. ร้อยตรีสรุพล คงสำราญ 

รับราชการ 
เกษตรกร 
เกษตรกร 
เกษตรกร 
รับราชการ 

 
 
 
ครูดนตรีที่ใกล้ชิดที่ได้ร่วมงาน
ก ั บคร ู ล ำจวน  คงสำร าญ         
ในด้านการบรรเลงเพลงไทยใน
รูปแบบวงโยธวาทิต 

1. นาวาโท ดิเรกกล้า กล้าหาญ 
2. นาวาเอก สำเลา พิสมัย 
3. ผศ.เอกสิทธิ์ สุนิมิต 
4.นายสมชาย มะเจียกจร 
5. นาวาอากาศเอกสำเลา พิศสมัย 
6. ว่าท่ี ร้อยเอกสมชาย แก้วเจริญ  
7. นายวัฒนา พันธุ์สวัสด์ิ 
8. นางสาวจิราภรณ์ เล็กพงศ์ 
9. นายสมาน กันเกตุ 

รับราชการ 
รับราชการ 
รับราชการ 
เกษตรกรรม 

ข้าราชการบำนาญ 
รับราชการ 

ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 

ช่างซ่อมเครื่องดนตรี 
 
 
ลูกศิษย์ใกล้ช ิดที ่ได ้ร ับการ
ถ ่ า ย ท อ ด เ พ ล ง ไ ท ย เ ดิ ม            
ใน ร ู ปแบบการบรร เลงวง      
โยธวาทิตของคร ูลำจวน คง
สำราญ ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

1. นายไพฑูรย์ มีอินทร์ 
2. นายณรงค์ จันทร์แหยม 
3. นายสมาน แตงวงศ์ 
4. นายศราวุฒิ ทองโสภา 
5. นายสุรฤทธิ์ คงสงค์ 
6. นายธานินทร์ เทศทอง 
7. จ.ส.อ อาณัติ โพธิ์เขียว 
8. นายปัญญา จงชาญสิทโธ 
9. นายสุริยา โพธิ์น้อย 
10. นายสุริยา สุพรรณคง 
 

ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 

รับราชการ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 

เกษตรกรรม 
นักดนตรีอิสระ 

 
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

ผู้วิจัยสร้างแบบวิเคราะห์เอกสารและสื่ออิเล็กทรอนิกส์และแบบสัมภาษณ์เพื่อใช้เป็น
เครื่องมือในการเก็บข้อมูล จากนั้นดำเนินการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือการวิจัยในด้านความตรง
ตามเนื้อหา (Content) 
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1. เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
  1.1 แบบสัมภาษณ์ 
 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured 

Interview) ที่กำหนดประเด็นและหัวข้อในการสัมภาษณ์ไว้ชัดเจนตามกรอบแนวคิดในการวิจัย ซึ่งมี
ขั้นตอนในการสร้างเครื่องมือ ดังนี้ 

  ขั้นที่ 1 กำหนดประเด็นและหัวข้อในการสัมภาษณ์ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์
ในการวิจัย 

  ขั้นที่ 2 ร่างคำถามในการสัมภาษณ์แล้วแบ่งออกเป็น 2 ชุด ได้แก่ แบบสัมภาษณ์
สำหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเครือญาติและแบบสัมภาษณ์สำหรับกลุ่มครูดนตรีที่ใกล้ชิดและกลุ่มลูกศิษย์
ใกล้ชิด ดังนี้ 
   ชุดท่ี 1 แบบสัมภาษณ์สำหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเครือญาติ เป็นแบบสัมภาษณ์ท่ี
ใช้คำถามแบบปลายเปิด แบ่งออกเป็น 5 ตอนได้แก่ 
    1. ข้อมูลภูมิหลังประวัติการศึกษา วิถีชีว ิต อุปนิสัยของครูลำจวน        
คงสำราญ 
    2. ประวัติการศึกษาด้านดนตรี 
    3. องค์ความรู้ดนตรีไทยและวงโยธวาทิต 
   ชุดท่ี 2 แบบสัมภาษณ์สำหรับสำหรับกลุ่มครูดนตรีท่ีใกล้ชิดและกลุ่มลูกศิษย์
ใกล้ชิดเป็นแบบสัมภาษณ์แบบปลายเปิด แบ่งคำถามออกเป็น 5ประเด็นหลัก ได้แก่ 
    1. แนวคิดและรูปแบบการสอน 
    2. วิธีการถ่ายทอด 
    3. การวัดและการประเมินผล 
   ขั้นที่ 3 นำเสนออาจารย์ท่ีปรึกษาและให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต้อง 
   ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก้ไข และนำไปเก็บข้อมูล 

2.  การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
เครื่องมือที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น แบบสัมภาษณ์สำหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเครือญาติ แบบสัมภาษณ์

สำหรับสำหรับกลุ่มครูดนตรีที ่ใกล้ชิดและกลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิด โดยนำให้อาจารย์ที ่ปรึกษาและ
ผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่านตรวจสอบคุณณภาพเครื่องมือเพื่อหาความสอดคล้องกับเนื้อหาวัตถุประสงค์และ
กรอบแนวคิดในการวิจัย เพื ่อความสมบูรณ์ โดยใช้ดัชนีความสอดคล้อง ( Item – Objective 
Congruence: IOC) พบว่า มีคะแนนระหว่าง 1 มีประสิทธิภาพ สามารถนำไปใช้ได้ 

3.  การตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหา 
วิธีการตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหาใช้วิธีตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data 

Triangulation) ได้แก่ สถานท่ี เวลา และบุคคล นำข้อมูลท่ีผ่านการตีความและเรียบเรียงแล้ว กลับไป
ให้ผู้ให้ข้อมูลสำคัญทบทวนความถูกต้องอีกครั้งหนึ่ง 
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนเป็น 2 ขั้น ซึ่งมีข้ันตอนในการสร้างเครื่องมอื 

ดังนี้ 
1.  ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร บทความ และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ต่างๆ ข้อมูลจาก

การสัมภาษณ์สำหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลเครือญาติ และกลุ่มครูดนตรีท่ีใกล้ชิดและกลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิด 
2.  นำข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมข้อมูลมาจัดกลุ่มข้อมูล (Clustering) แล้วประมวลข้อมูล

เข้าด้วยกันเพื่อสร้างข้อสรุป 
 

การวิเคราะห์ สรุปข้อมูล 
วิเคราะห์ข้อมูลข้อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื ้อหา (Content Analysis) โดยใช้

รูปแบบการตีความแบบอุปนัย และนำเสนอเป็นความเรียงผ่านการพรรณนาบทความ (Descriptive) 
ท่ีมีภาพและตารางประกอบเนื้อหา โดยสรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 

ประเด็นท่ี 1 กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ       
ครูลำจวน คงสำราญ ได้แก่ ประวัติส่วนตัวอาจารย์ ประวัติการศึกษาดนตรีพื้นฐานและเพลงไทยเดิม
ในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตและกระบวนการถ่ายทอด 

ประเด็นท่ี 2 การเลือกบทเพลงให้เหมาะสมกับนักเรียน ได้แก่ เทคนิคการบรรเลง และการ
ประสมวงให้เหมาะสมในการบรรเลง สร้างเป็นคู่มือการเรียนการสอนเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิตของ  ครูลำจวน คงสำราญ จำนวน 5 บทเพลง สำหรับบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจ 
 

การสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต
ของครูลำจวน คงสำราญ 

ผู้วิจัยดำเนินการสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวง
โยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ สำหรับผู้ที่สนใจ การบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต 
จากการศึกษา วิเคราะห์ เรียบเรียงจาการเก็บข้อมูลเป็นเอกสารอย่างเป็นระบบ ประกอบด้วย 

1.  คำช้ีแจงในการใช้คู่มือ 
2.  เนื้อหาสาระ ได้แก่ ประวัติความเป็นมาของวงโยธวาทิต ประวัติครูลำจสร คงสำราญ 

เพลงไทยเดิม  
3.  การฝึกทักษะการบรรเลงวงโยธวาทิต ได้แก่ ทักษะการอ่านโน้ต การฝึกเสียง การฝึก

ความสัมพันธ์ระหว่างเลียงและลม การฝึกพร้อมบทเพลง  
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4.  โน้ตเพลง 
5.  แหล่งอ้างอิง/ แหล่งข้อมูล 
สำหรับการสร้างคู่มือกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต

ของครูลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยแบ่งวิธีดำเนินการเป็น 5 ข้ันตอน ดังนี้ 
ขั้นที่ 1 กำหนดรูปแบบของคู่มือการสอนและการฝึกทักษะกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทย

เดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์ ตีความข้อมูลกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเติมในรูปแบบการ

บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ในด้านช้ันตอนการสอนและการฝึกการบรรเลงเพลงไทย
เดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตเนื้อหาสาระที่ปรากฏในสอน ดำเนินการศึกษา กันคว้าข้อมูล
จากการสัมภาษณ์ เอกสาร หนังสือ งานวิจัย เกี่ยวกับเนื้อหาสาระในประเด็นต่างๆ เพื่อสรุปเพื่อเรียบ
เรียงลงในคู่มือการสอนทักษะกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต
ของครูลำจวน คงสำราญ 

ขั้นที่ 3 เรียบเรียงสารสนเทศเกี่ยวกับการสอนกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ตามรูปแบบของคู่มือท่ีกำหนดไว้ 

ขั้นที่ 4 ตรวจสอบความถูกต้องของคู่มือการสอนกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ โดยผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต้องโดย
ใช้ดัชนีความสอดคล้อง ( Item – Objective Congruence: IOC) พบว่า มีคะแนนระหว่าง 0.9 
หมายถึง นำไปใช้ได้ 

ขั้นที่ 5 ปรับปรุง แก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต้องแล้วจึง
เขียนเป็นคู่มือกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน         
คงสำราญ ฉบับสมบูรณ์ โดยนำข้อมูลทั้งหมดที่ผ่านการตรวจสอบคุณภาพ วิเคราะห์ และตีความ
เรียบร้อยแล้ว มาสรุปอภิปรายผลและเรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
 



51 
 

 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

  
การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน  

คงสำราญ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวง
โยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ และ 2. สร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบ
การบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยได้นำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จาก    
การวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interview) และการ
สังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบอ้างอิงด้วยบุคคลและ
ผู้เช่ียวชาญ ( Snowball sampling )  โดยแบ่งการนำเสนอออกเป็น 2 ตอน ตามวัตถุประสงค์ของ
การวิจัย ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครู     
ลำจวน คงสำราญ 

ตอนท่ี 2 เพื่อสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธ
วาทิตของครูลำจวน คงสำราญ จำนวน 5 บทเพลง 

ตอนท่ี 1 กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครู
ลำจวน คงสำราญ 

ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องต่าง ๆ ข้อมูล
จากการสังเกต และข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญท่ีได้กำหนดไว้ด้วยวิธีการเลือกแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling) โดยนำเสนอกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ตามประเด็นท่ีต้องการศึกษา โดยแบ่งการนำเสนอ 
ออกเป็น 6 ประเด็น ได้แก่ 

1. ข้อมูลประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ  
2. ข้อมูลประวัติด้านการศึกษาและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ 
3. องค์ความรู้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
4. รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
5. กระบวนการถ่ายทอดความรู้ของครูลำจวน คงสำราญ 
6. การวัดประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ 
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โดยมีรายละเอียดผลการวิเคราะห์ข้อมูลในแต่ละประเด็นดังต่อไปนี้ 
ข้อมูลประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ 
จากการศึกษาเอกสาร และสัมภาษณ์เกี่ยวกับชีวประวัติของครูลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยได้

เรียบเรียงข้อมูลเกี่ยวกับภูมิหลังประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ ได้ดังนี้ 
ครูลำจวน คงสำราญ เกิดเมื่อวันท่ี 22 กันยายน 2471 ตำบลมดแดง อำเภอศรีประจันต์ 

จังหวัดสุพรรณบุรี ปัจจุบันอยู่บ้านเลขท่ี 178/2 ถนนมาลัยแมน ตรงข้ามโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย  
อำเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นบุตรของนายเสงี่ยม - นางเจ็ก คงสำราญ มีพี่น้อง 
ท้ังหมด 4 คน เรียงลำดับ ดังนี้ 

1. นายลำจวน คงสำราญ (เสียชีวิต) 
2. นางแป้น ทวนเงิน (เสียชีวิต)  
3. นายลออ คงสำราญ (เสียชีวิต) 
4. นายอ๊อด คงสำราญ (เสียชีวิต) 
ครูลำจวน คงสำราญ หลังจากกลับจากรับการทหารก็ได้มาสมรสกับนางโล่ คงสำราญ มี

บุตรด้วยกัน 6 คน ได้แก่ บุตรชาย 2 คน บุตรหญิง 4 คน ดังนี้ 
1.  สิบเอกบรรจง คงสำราญ อาชีพ ข้าราชการบำนาญ 
2.  นางสุจินต์ โพธิ์ศรี อาชีพ ทำเกษตร 
3.  นางพัชรรินทร์ แก้วเอื้อ อาชีพ ทำเกษตร 
4.  นางพัชรา คงสำราญ อาชีพ ทำเกษตร 
5.  นางสุพัชชา ทองโชติ อาชีพ ทำเกษตร 
6.  ร้อยเอกสุรพล คงสำราญ อาชีพ ข้าราชการบำนาญ 

ภายหลัง ครูลำจวน คงสำราญ ได้เสียชีวิตด้วยโรคมะเร็งลำไส้ ในวันท่ี 28 สิงหาคม 2547 สิริอายุได้ 
76 ปี 

 

 
 
 
 
 
 

                            ภาพที่ 4.1 ครูลำจวน สมรส กับ นางโล่ คงสำราญ 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 

 



58 
 

 
ภาพที่ 4.2 รูปบุตรชาย เเละบุตรสาวของครูลำจวน คงสำราญ 

ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564)  
 

 

 “ครูลำจวน คงสำราญ เป็น เป็น ศิลปิน ท่ีมี ช่ือเสียงด้านการบรรเลง 
วงโยธวาทิตในรูปแบบเพลงไทยเดิมอย่างมาก การศึกษาประวัติและผลงานของครู
ลำจวน คงสำราญ จึงเป็นประโยชน์ต่อการรวบรวมและสังเคราะห์ชีวประวัติของ  
ครูลำจวน คงสำราญ รวมไปถึงการศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ การศึกษาประวัติและ
ผลงานของครูลำจวน คงสำราญ จึงมีความจำเป็นในการทราบถึงความหลังและส่ิงท่ี
หล่อหลอมให้เกิดศิลปินที่มีฝีมือท่ีเป็นเอกเฉพาะด้าน” 

(สมาน แตงวงศ์, สัมภาษณ์ 25 ตุลาคม 2566) 
 
“ครูลำจวน คงสำราญ มีอุปนิสัย เป็นคนท่ีจริงจังกับการสอน ต้ังใจและ

ทุ่มเทในการสอนทุกครั้ง เป็นคนดุ แต่ในเวลาเรียนจะมีความเป็นกันเองกับลูกศิษย์” 
(พัชรรินทร์ แก้วเอื้อ, สัมภาษณ์ 31 ตุลาคม 2566) 

 
“เด็กคนไหนอยากเรยีนดนตรี ช่วงเย็นก็มาขอเรียนขอฝึก ครูจะสอนให้ ถ้า

อดทนทำตามขั้นตอนได้ ก็จะได้รับเป็นลูกศิษย์อย่างเต็มตัว หรือ หมู่บ้านไหน
อยากจะให้สอนดนตรี อยากทำวงดนตรี ก็มาจ้างครูไปสอนพิเศษ แต่ครูจะสอนเป็น
บทเพลงไทยเดิมก่อนเพื่อให้แตกฉานเรื่องการอ่านโน้ตโดยใช้เพลงไทยเดิมเป็นแบบ
ฝึกในการสอน” 

(พัชรินทร์ แก้วเอื้อ, สัมภาษณ์ 31 ตุลาคม 2566) 
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ดังกล่าวมานั้น ผู้วิจัยสามารถเขียนแผนผังครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญ ได้ดังนี้ 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.3 แผนผังครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญ 
 

ข้อมูลประวัติด้านการศึกษาและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ  
ประวัติด้านการศึกษา ครูลำจวน คงสำราญ จบช้ันประถมศึกษาตอนต้นจากโรงเรียนวัด

เทพสุทธาวาส ตำบลมดแดง อำเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี ในปี พ.ศ. 2538 ได้รับการยกย่อง
ความรู้ ความสามารถด้านดนตรีจนได้รับ ปริญญาตรีครุศาสตรบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาวิชาดนตรี
ศึกษา จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ครูลำจวน คงสำราญ เริ่มศึกษาจากปู่หริ่ม คงสำราญ ซึ่งเป็น
เจ้าของวงปี่พาทย์มดแดง ท่ีมีช่ือเสียงมากของอำเภอศรีประจันต์ เมื่ออายุได้ 11 ปี (พ.ศ.2485) จึงเริ่ม
หัดแตรอย่างจริงจัง และสามารถเรียนรู้ได้เร็ว เพราะมีพื้นฐานทางดนตรีปี่พาทย์อยู่ก่อนแล้ว ในปี 
พ.ศ.2488 ได้เข้ารับการเกณฑ์ทหาร รับราชการตำแหน่งพลทหาร ได้ศึกษาความรู้เพิ่มเติมด้านดนตรี 
ในโรงเรียนกองดุริยางค์ทหารบก ทุ่งพญาไท กรุงเทพมหานคร จนพ.ศ.2500 ถึง พ.ศ.2507 จึงได้เรียน

นายเสงี่ยม คงสำราญ 

(บิดา) 

นางเจ็ก คงสำราญ 

(มารดา) 

ครูลำจวน คงสำราญ นายอ๊อด คงสำราญ นายลออ คงสำราญ นางแป้น ทวนเงิน 

นางโล่ คงสำราญ 

(ภรรยา) 

ร้อยเอกสุรพล คงสำราญ 

นางสุพัชชา ทองโชติ 

นางพัชรา คงสำราญ 

นางพัชรรินทร์ แก้วเอื้อ 

นางสุจินต์ โพธิ์ศรี 

สิบเอกบรรจง คงสำราญ 
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หลักการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิตกับครูนพ ศรีเพ็ชรดี ซึ่งเป็นศิษย์ของ
ท่านครูจางวางท่ัว พาทยโกศล เป็นคนเดียวท่ีท่านครูจางวางท่ัว พาทยโกศล ครอบครูพิธีการไว้ให้ 
และครูนพ ศรีเพ็ชรดี ซึ่งท่านรักครูลำจวน คงสำราญมาก ก็ได้ครอบครูพิธีการให้ครูลำจวนไว้คนเดียว
เช่นกัน ครูลำจวน คงสำราญ ถือเป็นศิลปินดนตรีท่ีมีทักษะความรู้ และมีความเช่ียวชาญทางด้าน
ดนตรีท้ัง 2 วัฒนธรรม กล่าวคือ วัฒนธรรมดนตรีไทยและวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ครูลำจวน คง
สำราญได้ศึกษาเล่าเรียนท้ังทฤษฎีและการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก จาก
การศึกษาและรับราชการในกองดุริยางค์ทหารบก รวมถึงการศึกษาดนตรีไทยเดิมกับร้อยเอกนพ ศรี
เพชรดี อย่างจริงจังผ่านกระบวนการเรียนรู้แบบโบราณหลายขั้นตอนตามลำดับ การฝึกฝนทำให้มี
ความรอบรู้ในการปฏิบัติเครื่องดนตรีช้ินต่างๆ ทำให้ครูลำจวน คงสำราญ ได้นำทักษะและความรู้ของ
ดนตรีท้ัง 2 วัฒนธรรมนี้มาปรับใช้ผสมผสานกันอย่างเป็นขั้นตอน โดยนำเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียง
ใหม่ในรูปแบบวงโยธวาทิต ทำให้ผลงานสร้างสรรค์ของครูลำจวน คงสำราญ เป็นท่ียอมรับในวงการ
เพลงไทยเดิม และเพลงสากล รวมถึงถวายงานรับใช้เบ้ืองพระยุคคลบาทเรื่อยมา ครูลำจวน คงสำราญ 
ยังเป็นท่ียอมรับและเคารพนับถือของบรรดาศิษย์ท่านท่ีได้ทำการสอนท่ีโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย 
และโรงเรียนต่างๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรี เนื่องจากท่านเป็นผู้นำความรู้ด้านดนตรีตะวันตกเข้ามาสอน
ในโรงเรียนและเป็นผู้ก่อต้ังวงโยธวาทิตของโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย ซึ่งเป็นวงโยธวาทิตวงแรกใน
จังหวัดสุพรรณบุรี ตลอดชีวิตท่านได้อุทิศท้ังกายและใจในการสอนดนตรี  การทำงานเกี่ยวกับเพลง
ไทยประเภทวงโยธวาทิตต่อเนื่องมานานกว่า 50 ปี ครูลำจวน คงสำราญ ได้สร้างสรรค์ผลงานทาง
ดนตรีอย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นบทเพลง กลวิธีในการบรรเลง เป็นผู้ท่ีมีความรอบรู้เช่ียวชาญเป็น
อย่างมากในการนำเพลงไทยเดิมมาบรรเลงโดยวงโยธวาทิต มีความต้ังใจและมีความพยายามอย่างยิ่ง
ในการอนุรักษ์เพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิต ครูลำจวน คงสำราญ เสียชีวิต ด้วยโรคมะเร็งลำไส้ ใน
วันท่ี 28 สิงหาคม 2547 สิริอายุได้ 76 ปี (พัชรา คงสำราญ, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2564) 

 
รางวัลและผลงานด้านดนตรี 
พ.ศ.2525 โล่ประกาศเกียรติคุณผู้สอนและวาทยกรดนตรีงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 
พ.ศ.2528 โล่ครูผู้สอนดีเด่นจากกรมสามัญศึกษา 
พ.ศ.2530 โล่เกียรติยศ ครูผู้สอนดนตรีดีเด่นจากอธิบดีกรมสามัญศึกษา 
พ.ศ.2531 เป็นท่ีปรึกษาของคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ในการตรวจและเขียน 

โน้ตเพลงท่ีศาลาดุสิตาลัย เพื่อถวายความรู้ทางโน้ตสากลแด่สมเด็จพระเทพ
รัตนสุดาสยามบรมราชกุมารี 

พ.ศ. 2531 โล่ประกาศเกี ยรติ คุณ ลูกจ้างประจำตังอย่ างจากรัฐมนตรีว่ าการ 
กระทรวงศึกษาธิการ 

พ.ศ.2538 ได้รับพระราชทาน ปริญญาบัตร ครุศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาดนตรี 
ศึกษา จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐมผลงานด้านดนตรี 
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พ.ศ.2512 ริเริ่มก่อตั้งวงโยธวาทิตโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย จังหวัดสุพรรณบุรี 
พ.ศ.2524 ฝึกวงโยธวาทิตโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัยเข้าร่วมประกวดระดับเขต 

การศึกษา ได้รับรางวัลท่ี 1 และได้รับรางวัลชมเชยอันดับ 1 ระดับประเทศ  
พ.ศ.2529 ได้รับเชิญให้เป็นผู้นำวงโยธวาทิตโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัยไปบรรเลง ณ  

หอประชุมคุรุสภา กรุงเทพมหานคร 
พ.ศ.2529 ได้ร่วมกับ พันโท วิชิต โห้ไทย บรรเลงดนตรีสากล ถวายพระเจ้าวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าสิริรัตน์บุษบง พระธิดาในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าบริพัตร์สุขุมพันธ์กรม พระนครสวรรค์วรพินิต 

พ.ศ.2529 เป็นวิทยากรอบรมดนตรีไทย และดนตรีสากลของหน่วยศึกษานิเทศก์  
กรมสามัญศึกษา ณ สวนจักรินทร์ จังหวัดเชียงใหม่ 

พ.ศ.2529 ฝึกและปรับวงโยธวาทิตโรงเรียนศรีวิชัยวิทยา จังหวัดนครปฐม เข้า
ประกวดระดับเขตพื้นท่ีการศึกษา เขต 1 ได้รับรางวัลชนะเลิศ และได้รับ
รางวัลชมเชยอันดับ 1 ในระดับประเทศ ในการประกวดวงโยธวาทิต
ประเภท ก 

พ.ศ.2530 ได้รับการแต่งต้ังจากกรมสามัญศึกษาเป็นผู้อำนวยการเพลง และวาทยกร  
ในงานมหกรรมดุริยางค์เฉลิมพระเกียรติ ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา
ครบ 5 รอบ ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ณ สนาม
ศุภชลาศัย  เมื่อวันท่ี 25 – 26 พฤศจิกายน 2530 

 
พ.ศ.2531 ฝึกและปรับวงโยธวาทิตโรงเรียนศรีวิ ชั ยวิทยา จังหวัดนครปฐม  

เข้าประกวดระดับเขตพื้นท่ีการศึกษา เขต 1 ได้รับรางวัลชนะเลิศ และ
ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ในระดับประเทศในการประกวดวงโยธ
วาทิตประเภท ข (วงหญิงล้วน) 

  
“ครูลำจวน คงสำราญ จบช้ัน ป.4 โรงเรียนวัดเทพสุธาวาส เละเข้ารับการ

เกณฑ์ทหารและได้อยู่แผนกดุริยางค์ของกองทัพบกและได้ดนตรีกับครู นพ ศรีเพชร
ดีซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูจางวางท่ัว พาทย์โกศล ได้รับการถ่ายทอดวิชาทางด้านดนตรี
ท้ังไทยและสากล หลังจาดปลดจากทหารก็มีความรู้ ด้านดนตรี กลับมาอยู่  
จ.สุพรรณบุรี ได้เข้าร่วมเล่นดนตรีกับวง ชสพ.(ชาวสุพรรณ) เป็นวงดนตรีวงแรกของ
จังหวัดสุพรรณบุรี ควบคุมโดย อ.มนัส โอภากุล และได้เข้าสอบครูจ้างสอนครูดนตรี 
ท่ีโรงเรียนการช่าง สุพรรณบุรี ปัจจุบันนี้เป็นวิทยาลัยเทคนิคสุพรรณบุรี แผนกศิลปะ 
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รับราชตำแหน่งครูดนตรีท่ีโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย  ทำวงโยธวาทิตของโรงเรียน
เรียนและโรงเรียนอื่นท่ีได้รับรางวัลมากมายจนได้รับการยกย่องปฏิญญาบัณฑิต
บัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาดนตรีศึกษา จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม นอกจากนี้
ครูยังได้เข้าไปถวายงานเขียนโน้ตให้สมเด็จพระเทพในวง ได้สร้างลูกศิษย์ท่ีมากมาย
ท่ีประสบความสำเร็จทางด้านดนตรีหลากหลายอาชีพ ไม่ว่าจะเป็นทหาร ตำรวจ  
ครู มากมาย” 

“ครูลำจวน คงสำราญ เริ่มเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ 11 ปี เริ่มศึกษาดนตรีจากปู่
หริ่ม คงสำราญ ซึ่งเป็นเจ้าของวงปี่พาทย์มดแดง ท่ีมีช่ือเสียงมากของอำเภอศรี
ประจันต์ เมื่อปี พ.ศ.2485 จึงเริ่มหัดแตรอย่างจริงจัง และสามารถเรียนรู้ได้เร็ว 
เพราะมีพื้นฐานทางดนตรีปี่พาทย์อยู่ก่อนแล้ว ในปี พ.ศ.2488 ได้เข้ารับการเกณฑ์
ทหาร รับราชการตำแหน่งพลทหารครูลำจวน เข้าเรียนดนตรีกับครูนพศรี เพชรดี” 

“ครูลำจวน คงสำราญเป็นผู้ศึกษาค้นคว้าหลักฐานเพลงเลือดสุพรรณ และ
นำมาเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นแนวเพลงไทยเดิม เป็นต้นแบบให้นำไปใช้
บรรเลงกันโดยท่ัวไปและยังเป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือต้นฉบับ
ของครูนพ ศรีเพ็ชรดี และโน้ตเพลงของท่านครูจางวางท่ัว พาทยโกศล ไว้ได้มากมาย 
จึงเป็นศูนย์บริการให้แก่ผู้สนใจท่ัวไปมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ และโน้ตส่วนหนึ่งได้
มอบไว้ท่ีหอสมุดแห่งชาติด้วย นอกจากนี้ครูลำจวน คงสำราญเป็นคณะทำงานร่าง
หลักดนตรีไทย และดนตรีสากลระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนต้น  และตอนปลาย  
ของกรม สามัญศึกษา ณ โรงเรียนกาญจนานุเคราะห์ จังหวัดกาญจนบุรี ผลงานด้าน
การบันทึกเสียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต และร่วมกับครูละเมียด ทับสุข
และนายแพทย์ไสว ศรีเมืองธน จัดทำและเผยแพร่เทปซีดี , Mp3, Homepage, 
โน้ตเพลงไทยเดิมวงโยธวาทิต , เพลงวงโยธวาทิต, เพลงเด่ียว Clarinet, เพลงวง
เครื่องสายผสม Clarinet  จำนวนกว่า 60 ชุด” 

(พัชรา คงสำราญ, สัมภาษณ์ 25 ตุลาคม 2567) 
 

“ครูลำจวนได้บันทึกเสียงไว้มากมาย เพื่อเป็นการอนุรักษ์เพลงไทยเดิม โดย
ใช้วงโยธวาทิตบรรเลงเพลงไทยเดิม ยังใช้มาเปิดเป็นส่ือการสอนให้นักเรียนในช้ัน
เรียนฟัง” 

(สุรฤทธิ์ คงสงค์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2567) 
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จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ในประเด็นดังกล่าวพบว่า ครูลำจวน คงสำราญ เป็นบุคคล
สำคัญในวงการดนตรีไทยท่ีมีความเช่ียวชาญท้ังในด้านดนตรีไทยและดนตรีสากล ผ่านการฝึกฝนและ
การถ่ายทอดความรู้จากร้อยเอกนพ ศรีเพชรดี ซึ่งทำให้ครูลำจวนมีความเข้าใจลึกซึ้งในท้ังดนตรีไทย
และดนตรีตะวันตก ได้รับการยกย่องความรู้ ความสามารถด้านดนตรีจนได้รับ ปริญญาครุศาสตร
บัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาวิชาดนตรีศึกษา ได้รับการยอมรับและเคารพนับถือในวงการดนตรีท้ังสอง
ประเภท โดยเฉพาะในวงการเพลงไทยเดิมและเพลงสากล การนำผลงานของครูลำจวนมาเผยแพร่ใน
ปัจจุบันนั้นเป็นการผสมผสานระหว่างโน้ตเพลงไทยเดิมและโน้ตสากล ทำให้สามารถเข้าถึงผู้ฟังท่ีมี
ความรู้และความชอบในดนตรีหลากหลายรูปแบบ การนำโน้ตเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่ใน
รูปแบบวงโยธวาทิต หรือการบันทึกเสียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบท่ีใช้เครื่องดนตรีสากล ก็เป็นหนึ่งใน
ความสำเร็จท่ีช่วยให้ผลงานของครูลำจวนได้รับการอนุรักษ์และเผยแพร่ไปสู่คนรุ่นหลัง ดังนั้น การมี
ช่ือเสียงและได้รับการยอมรับในวงการดนตรีท้ังสองสายนี้แสดงให้เห็นถึงความสำคัญของครูลำจวนใน
ฐานะผู้บุกเบิกการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีไทยและสากลได้อย่างลงตัว ท้ังในเชิงการสอน 
การประพันธ์ และการบันทึกเสียง 
 

 

 
 

ภาพที่ 4.4 ครูลำจวน คงสำราญ เข้ารับปริญญาครุศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาดนตรีศึกษา  
จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 

 



64 
 

 
 

ภาพที่ 4.5 ครูลำจวน คงสำราญ และเพื่อนครูดนตรี 
ท่ีมา: ศราวุธ ทางโสภา (2564)  

 

 
 

ภาพที่ 4.6 ครูลำจวน คงสำราญ เข้าถวายงานการบันทึกโน้ตเพลงไทยเดิมในกรมสมเด็จพระเทพ 
ท่ีมา: ศราวุธ ทางโสภา (2564) 
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ภาพที่ 4.7 ครูลำจวน คงสำราญ เข้ารับพระราชทานคลาริเน็ต จากกรมสมเด็จพระเทพ 
ท่ีมา: ศราวุธ ทางโสภา (2564) 

 
 

ภาพที่ 4.8 ครูลำจวน คงสำราญ นำลูกศิษย์เข้าบันทึกเสียงเพลงไทยเดิม 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 
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ภาพที่ 4.9 ครูลำจวน คงสำราญ เข้าบันทึกเสียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 

 
 

องค์ความรู้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 

ครูลำจวน คงสำราญ ได้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีอย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นบทเพลง 
กลวิธีในการบรรเลง เป็นผู้ท่ีมีความรอบรู้เช่ียวชาญเป็นอย่างมากในการนำเพลงไทยเดิมมาบรรเลงโดย
วงโยธวาทิต มีความต้ังใจและมีความพยายามอย่างยิ่งในการอนุรักษ์เพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิต 
(ศราวุธ ทองโสภา, สัมภาษณ์  12 พฤษภาคม 2564) นอกจากครูลำจวน คงสำราญจะเป็นครู  
เป็นผู้อำนวยเพลง เป็นผู้แยกเสียงประสานแล้วนั้น ยังได้บันทึกเสียงเพลง และมีส่วนร่วมในงานท่ี
สำคัญเป็นจำนวนมาก อาทิ การเป็นท่ีปรึกษาของคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ในการตรวจและเขียน
เพลงท่ีศาลาดุสิตดาลัย เพื่อถวายความรู้โน้ตสากลแด่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมและเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือต้นฉบับของ
ครูนพ ศรีเพชรดี และโน้ตเพลงของจางวางท่ัว พาทยโกศล ไว้ได้อย่างมากมาย จึงเป็นศูนย์บริการ
ให้แก่ผู้ท่ีสนใจท่ัวไปมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ และโน้ตเพลงส่วนหนึ่งได้มอบให้หอสมุดแห่งชาติ ด้วย
ความรู้ความสามารถส่งผลให้ครูลำจวน คงสำราญ ประสบความสำเร็จมีช่ือเสียง เป็นท่ียอมรับใน
วงการดนตรีไทยและดนตรีสากล สำหรับในด้านความเป็นครู ท่านเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านวง
โยธวาทิต โดยมีกระบวนการสอนเป็นไปตามลำดับขั้นตอน ทำการสอนด้วยตัวเอง และได้ถ่ายทอด
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วิชาความรู้ให้กับนักเรียนในจังหวัดต่างๆ มากมาย ด้านความเป็นศิลปินและความเป็นครูท่ีสามารถ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีให้กับบรรดาศิษย์จนประสบความสำเร็จทางการศึกษา มีความสามารถ
เป็นท่ีประจักษ์แก่สังคมดนตรีและวงการศึกษาของไทย 

เครื่องดนตรีท่ีครูลำจวน คงสำราญ หัดเล่นเป็นช้ินแรกในวงโยธวาทิต ได้แก่ คลาริเน็ต และ
เป็นเครื่องดนตรีชนิดท่ีครูลำจวน คงสำราญ ชำนาญท่ีสุด นอกจากวงโยธวาทิตแล้ว ครูลำจวนสามารถ
เล่นเครื่องดนตรีไทยได้ ซึ่งท่ีถนัดสุด คือ ฆ้องวงใหญ่ 

 
“ครูลำจวน บันทึกเพลงไทยเดิมเป็นโน้ตสากลหลายบทเพลงมาก ท้ังเป็น

ตับเพลง เพลงเถาเพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ และสามารถทำเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบวงโยธวาทิตได้อย่างชำนาญ” 

(วัฒนา พันธุ์สวัสด ิ์, สัมภาษณ์ 1 ตุลาคม 2566) 
 
จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ในประเด็นดังกล่าว พบว่าครูลำจวน คงสำราญ มีความรู้

ความสามารถทางด้านดนตรีไทยและดนตรีสากล มีสามารถเล่นเครื่องดนตรีได้อย่างหลากหลาย 
เครื่องดนตรีท่ีชำนาญท่ีสุด ของครูลำจวน คงสำราญ คือ คลาริเน็ต  ครูลำจวน คงสำราญ เป็น        
ผู้อำนวยเพลง เป็นผู้เรียบเรียงเสียงประสาน แล้วนั้น ยังได้บันทึกเสียงเพลง และมีส่วนร่วมในงานท่ี
สำคัญเป็นจำนวนมาก เป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมและเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือต้นฉบับของครูนพ      
ศรีเพชรดี และโน้ตเพลงของจางวางท่ัว พาทยโกศล ไว้ได้อย่างมากมาย จึงเป็นศูนย์บริการให้แก่ผู้ท่ี
สนใจท่ัวไปมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ และโน้ตเพลงส่วนหนึ่งได้มอบให้หอสมุดแห่งชาติ  ด้วยความรู้
ความสามารถส่งผลให้ ครูลำจวน คงสำราญ ประสบความสำเร็จมีช่ือเสียง เป็นท่ียอมรับได้เรียบเรียง 
เสียงประสาน การบรรเลงวงโยธวาทิต เป็นประโยชน์ในการเรียนการสอน การสืบทอด และเผยแพร่
เพลงไทยเดิมท่ีเป็นสมบัติของชาติให้เยาวชนไทย ได้อนุรักษ์สืบทอดวิธีการการบรรเลงเพลงไทยเดิม
ด้วยเครื่องดนตรีตะวันตกได้อย่างถูกต้อง และส่งเสริมเพลงไทยเดิมให้เป็นท่ีรู้จักและอยู่คู่สังคมไทย
สืบไป เพลงไทยเดิม มีท้ังเพลงบรรเลง และท่ีขับร้องโดย ครูละเมียด ทับสุข  ครูลำจวน คงสำราญ ครู
วิเชียร จันทร์เกษม  ครูทานตะวัน นวรัตน์ ณ อยุธยา ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ฯลฯ  

เพลงไทยเดิมท้ังหมดของครูลำจวน คงสำราญ ถูกบันทึกไว้ท้ังหมด 66 ชุด โดยห้อง
บันทึกเสียงไพบูลย์สเตริโอ โดยใน 1 ชุดจะประกอบด้วยเพลง 5 ประเภทวง ซึ่งชุดท่ีมีประเภทวงโยธ
วาทิต มีจำนวน 36 ชุด ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.1  เพลงไทยเดิมประเภทวงโยธวาทิต 
ลำดบั ชุดที่ ประเภทวง เพลง 

1 2 วงโยธวาทิต เชิดจีน 4 
เงี้ยวรำลึกเถา 
เต่ากินผักบุ้ง (เนื้อร้อง ยามกิน…) 

2 3 วงโยธวาทิต เขมรลออองค์เถา 
เขมรไทรโยค 3 ช้ัน 
กล่อมนารีเถา 
พราหมณ์ดีดน้ำเต้าเถา (เนื้อร้อง ฝันว่า…) 

3 4 วงโยธวาทิต ทยอยเขมร 3 ช้ัน 
จระเข้หางยาว 3 ช้ัน (บทร้อง ร.6) 
แขกสายเถา 
แขกอาหวังเถา 

4 9 วงโยธวาทิต โหมโรงสามม้า 
ลาวดวงเดือน 
ลาวคำหอม 
เขมรลออองค์เถา (บรรเลง) 

5 10 วงโยธวาทิต แขกต่อยหม้อเถา 
ตับลาวเจริญศรี 
นางครวญเถา(บรรเลง)  

6 
 
 
 
 
 
7 

11 
 
 
 
 
 

12 
 

วงโยธวาทิต 
 
 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 

โหมโรงมะลิเล้ือย 
บังใบเถา 
ตับแม่ศรี (เนื้อร้อง ตับนก) 
สยามานุสติเถา (บรรเลง) 
ลาวดำเนินทราย (เนื้อร้อง ศศิธร…) 
แขกขาวเถา 
เทพบรรทม 3 ช้ัน (บรรเลง)  
แขกกุลิดเถา 
บังใบเถา (บรรเลง) 
กฤษดาภินิหาร (บรรเลง)  
สร้อยลำปางเถา (บรรเลง)  
แขกบรเทศเถา (ทางบางคอแหลม) 
ลาวดวงเดือน 
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ตารางที่ 4.1  (ต่อ) 
ลำดับ ชุดที่ ประเภทวง เพลง 

8 17 วงโยธวาทิต โอ้ลาวเถา 
กัลยาเย่ียมห้องเถาเถา (บรรเลง) 
มอญรำดาบเถา (เนื้อร้อง ฝ่ายกษัตริย์…) 
นกเขาขะแมร์เถา 
มาร์ชโยสลัม  

9 18 วงโยธวาทิต โหมโรงขวัญเมอืง 
หงส์ทองเถา 
ตะลุ่มโปงเถา 
มาร์ชประชาธิปไตย 

10 19 วงโยธวาทิต โหมโรงเย่ียมวิมาน 
เพลงช้าเรื่องเต่าทอง 
ล่องลมเถาทาง (ฝ่ังธนฯ) 
มาร์ชลาวเล็ก 

11 20 วงโยธวาทิต แขกมอญบางขุนพรหมเถา 
มอญรำดาบเถา (บรรเลง)  
ส่ีบทเถา (เนื้อร้อง เหลือบเห็นดอก…) 
เขมรชมดงเถา (บรรเลง) 

12 
 
 
 

13 
 
 
 

14 
 
 

15 
 

21 
 
 
 

22 
 
 
 

23 
 
 

24 

วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 

ใบ้คล่ังเถา 
แขกฉิ่ง (บรรเลง) 
สุโขทัย (บรรเลง) 
แขกลพบุรีเถา (ทางบางคอแหลม) 
โหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง 
แขกมอญบางช้างเถา เนื้อร้อง (อิเหนา)  
แขกโอด 3 ช้ัน 
แป๊ะ 3 ช้ัน (บทของเก่า) 
เขมรพวงเถา (ทางฝ่ังธนฯ) 
March on America (มาร์ช-บรรเลง) 
ทยอยนอก 3 ช้ัน (ทางฝ่ังพระนคร) 
ครวญหาเถา 
นางครวญเถา 
สุดสงวนเถา 
พระอาทิตย์ชิงดวง 
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ตารางที่ 4.1  (ต่อ) 
ลำดับ ชุดที่ ประเภทวง เพลง 
16 29 วงโยธวาทิต เพลงช้าพระรามเดินดง (บรรเลง) 

แป๊ะ 3 ช้ัน (เนื้อร้อง พญาราชวังสัน) 
เขมรโพธิสัตว์เถา 
ไกรลาศสำเริง (บรรเลง) 

17 30 วงโยธวาทิต อาถรรพ์เถา 
ชะเวดากอง (บรรเลง) 
ทยอยญวนเถา (เนื้อร้อง ขุนช้างขุนแผน) 
อะแซหวุ่นกี้เถา (บรรเลง) 

18 31 วงโยธวาทิต แขกสาหร่ายเถา 
มาร์ชหลวงประสานดุริยางค์ 
ทยอยญวนเถา (เนื้อร้อง สังข์ทอง) 
นกขมิ้น 3 ช้ัน (เด่ียวคลาริเน็ต) 

19 
 
 

20 
 
 
 

21 
 
 
 

22 
 
 
 

23 

 32 
 
 

33 
 
 
 

34 
 
 
 

35 
 
 
 

36 

วงโยธวาทิต 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 

มาร์ชบริพัตร์ (บรรเลง) 
แปดบทเถา (ทางฝ่ังธนฯ) 
หกบทเถา 
โสมส่องแสงเถา 
Brasses to the Fore (มาร์ช-บรรเลง) 
บุหลันเถา (อาบูหะซัน) 
Reeds in Ramble (มาร์ช-บรรเลง) 
บุหลันเถา (เนื้อร้อง อิเหนา) 
แขกบูชายัญ (บรรเลง) 
ลาวเส่ียงเทียนเถา (เนื้อร้อง พระลอ) 
สุดสงวนเถา (บรรเลง) 
โหมโรงแขกมอญ 
ทยอยญวนเถา (เนื้อร้อง อิเหนา) 
ส่ีบทเถา (เนื้อร้อง พระพลางพิศ…) 
เพชรน้อยเถา (บรรเลง) 
โหมโรงพม่าวัด 
พม่าห้าท่อน 3 ช้ัน 
จระเข้หางยาว 3 ช้ัน (เนื้อร้อง กากี) 
แขกมอญบางช้างเถา (เนื้อเรื่อง ขุนช้าง
ขุนแผน) 
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ตารางที่ 4.1  (ต่อ) 
ลำดับ ชุดที่ ประเภทวง เพลง 

24 43 วงโยธวาทิต โหมโรงประเสบัน 
เขมรราชบุรี 3 ชั้น 
ราตรีประดับดาวเถา 
ต้นวรเชษฐ์เถา 

25  45 วงโยธวาทิต เขมรเอวบางเถา (ทางฝั่งธนฯ) 
มยุราภิรมย์ (บรรเลง) 
แขกไทรเถา (ทางฝั่งธนฯ) 
ชมแสงจนัทร์เถา (บรรเลง) 

26 
 
 
 

27 
 
 
 

28 
 
 
 

29 
 
 
 
 

30 

 46 วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต 
 
 
 
วงโยธวาทิต  
 
 
 
 
วงโยธวาทิต  
 
 
 

ถอนสมอเถา 
แสนเสนาะ (บรรเลง) 
เขมรใหญ่เถา 
ครวญหาเถา (บรรเลง) 
ไอยเรศ 3 ชั้น 
ชุมนุมเผา่ไทย (บรรเลง) 
มอญอ้อยอิ่งเถา 
ลพบุรี (บรรเลง) 
เขมรไทรโยค 3 ชั้น (มัทนพาธา) 
พราหมณ์ดีดน้ำเต้าเถา (ขุนแผน…)  
แขกขาวเถา (ปันหยี…) 
เต่ากินผักบุ้ง (พระจนัทร์…) 
โหมโรงสะบัดสะบิ้งเถา 
ทยอยเด่ียว (เด่ียวคลาริเน็ต) 
โยสลัมเถา 
ขอมทรงเครื่องเถา (ร้อง) 
สารถีเถา (ร้อง) 
นางโหง 6 ชั้น ออกกราวภาษาย่ำเท่ียง 
ศรีวิชัย 
สารถี 3 ชั้น 
จีนขิมใหญ่ (บรรเลง) 
เขมรไทรโยค 3 ชั้น (มโหรี)  
ทยอยในเถา (ครั้นออก…) 
แขกมอญเถา (ทางฝั่งพระนคร) 
แสนคำนึงเถาเถา 
เขมรปากท่อเถา (บัดนี้ดะหมัง..) 
ลาวดำเนินทราย 
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ตารางที่ 4.1  (ต่อ) 
ลำดับ ชุดที่ ประเภทวง เพลง 
31 47 วงโยธวาทิต ไอยเรศ 3 ช้ัน 

ชุมนุมเผ่าไทย (บรรเลง) 
มอญอ้อยอิ่งเถา 
ลพบุรี (บรรเลง) 

32 48 วงโยธวาทิต เขมรไทรโยค 3 ช้ัน (มัทนพาธา) 
พราหมณ์ดีดน้ำเต้าเถา (ขุนแผน…)  

แขกขาวเถา (ปันหยี…) 
เต่ากินผักบุ้ง (พระจันทร์…) 

33 58 วงโยธวาทิต 070 Military band โหมโรงสะบัดสะบิ้งเถา 
ทยอยเด่ียว (เด่ียวคลาริเน็ต) 

โยสลัมเถา 
ขอมทรงเครื่องเถา (ร้อง) 

34 59 วงโยธวาทิต สารถีเถา (ร้อง) 
นางโหง 6 ช้ัน ออกกราวภาษาย่ำเท่ียง 

ศรีวิชัย 
สารถี 3 ช้ัน 

จีนขิมใหญ่ (บรรเลง) 
เขมรไทรโยค 3 ช้ัน  

35  60 วงโยธวาทิต ทยอยในเถา (เนื้อร้อง ครั้นออก…) 
แขกมอญเถา (ทางฝ่ังพระนคร) 

36 66 วงโยธวาทิต แสนคำนึงเถาเถา 
เขมรปากท่อเถา (เนื้อร้อง บัดนี้ดะหมัง..) 

ลาวดำเนินทราย 

 
รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
 การสอนเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตนั้น เป็นการประยุกต์และผสมผสาน

ระหว่างดนตรีไทยด้ังเดิมกับการบรรเลงในลักษณะของวงโยธวาทิต (Marching Band) ซึ่งมีท้ังการ
ฝึกฝนการบรรเลงดนตรีและการฝึกท่าทางการเคล่ือนไหวไปพร้อมกัน เพื่อให้การแสดงท้ังด้านดนตรี
และการเคล่ือนไหวในขบวนมีความสมดุลและกลมกลืน โดยก่อนท่ีนักดนตรีจะสามารถบรรเลงเพลง
ไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตได้ จำเป็นต้องมีพื้นฐานการเล่นดนตรีไทยเดิมท่ีแข็งแรงก่อน นักเรียน
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ต้องมีการฝึกฝนทักษะการเล่นเครื่องดนตรีไทยด้ังเดิม การฝึกการควบคุมเสียงและการปฏิบั ติเครื่อง
เป่าท่ีใช้ในวงโยธวาทิตให้มีความชัดเจนและสอดคล้องกับจังหวะเพลงไทยเดิม การเรียนรู้โน้ตสากล
และการอ่านโน้ตถือเป็นส่วนสำคัญในการทำให้การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมมีความแม่นยำในการเล่น 
โดยเฉพาะในการฝึกให้เข้าใจเรื่องของจังหวะ ค่าของโน้ต และการประสานเสียง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.10 การฝากตัวรับเข้าเป็นลูกศิษย์ ของครูลำจวน คงสำราญ 

ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.11 ครูลำจวน คงสำราญเป็นผู้อ่านองการทำพิธีไหว้ ครอบครูให้กับลูกศิษย์ 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 
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ภาพที่ 4.12 ครูลำจวน คงสำราญ ครอบครูให้กับ แม่ขวัญจิต ศรีปะจันต์ ศิลปินแห่งชาติ 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564)  

 
“การสอนของครูลำจวน คือ จะให้นักเรียนเป่าเครื่องเป่าท่ีใช้ในวงโยธวาทิต

เพลงช้าก่อน ช่วงเช้ามืดตี 5 จะได้ยินเสียงนักเรียนลุกขึ้นมาเป่าเพลง โดนครูลำจวน
จะเป่าคลาริเน็ตเป็นเพลงไปพร้อมกับเด็กด้วย ท่อนไหนไม่ไหนไม่ถูกก็จะให้ทำซ้ำวน
ไปวนมา ครูก็จะเป็นเป็นตัวอย่างให้เด็กนักเรียนฟัง จนถึง 7 โมงเช้า นักเรียนจึง
ออกไปเรียน โดยเด็กท่ีสนใจอยากเรียนดนตรีสามารถเรียนฟรี เรียนท่ีใต้ถุนบ้าน 
เวลาซ้อมเพลงไทยเดิมก็จะมีชาวบ้านรอบข้างมาค่อยฟัง บทเพลงท่ีใช้ในการเรียน
การสอนเป็นเพลงไทยเดิม อ่านโน้ตสากล ต้องอ่านโน้ตให้คล่อง ครูลำจวน จะสอน
ลูกศิษย์ท่ีเข้าเรียนด้วยตัวเองทุกคน โดยการปฏิบัติให้ดูเป็นแบบอย่าง” 

(พัชรา คงสำราญ, สัมภาษณ์ 31 ตุลาคม 2566) 
 

“ครูลำจวนเล็งเห็นว่า เพลงไทยเดิมจำเป็นต้องฝึกความสามารถเรื่องการ
อ่ าน โน้ ต ให้นั ก เรียน เข้าใจ เรื่อ งอันตราส่วนของค่าตัวโน้ ต ท่ี แตก ต่างกั น  
ฝึกเรื่องลม ฝึกเสียง ความสัมพันธ์ของนิ้วล้ินและลม ฝึกพลังเป่าจนเป็นการหายใจ
ธรรมดา แรงท่ีเป่าให้รู้สึกเป็นธรรมชาติได้กำลัง เนื่องจากบทเพลงไทยเดิมมีความ
ยาวของบทเพลง ถ้าฝึกได้เช่ียวชาญ เพลงท่ีเป่าออกมาจะมีความไหลล่ืนและ
สมบูรณ์แบบ ทำให้นักเรียนมีสมาธิและมีฝีมือ  นอกจากนี้ยังมีหนังสือสอนแบบฝรั่ง 
เพื่อให้นักเรียนได้ศึกษาหาความรู้เพิ่มเติม หลักการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
ช่วงแรกจะไม่มีการฝึกแถว กระบวนการสอน ขั้นแรกคือ ต้องเคาะจังหวะ ต้องเข้าใจ
จังหวะยกจังหวะตก และค่อยเริ่ม เรียนโน้ตสากลเรียนทฤษฎีดนตรีสากล  
เรียนบรรทัด 5 เส้น กุญแจประจำหลักและเครื่องหมายกำหนดจังหวะ เครื่องหมาย
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แปลงเสียง โดยวันแรกนักเรียนทุกคนต้องจำช่ือโน้ตบรรทัด 5 เส้นให้ได้เริ่มเรียน
เบสิกเบ้ืองต้น เป่าตัว กลม ตัวดำ ตัวขาว วิธีการสอนการครูจะเป่าสาธิตให้นักเรียน
เป่าตาม ครูจะเริ่มจากเพลงง่ายก่อนคือเพลง 2 ช้ัน ท่ีไม่ยาวมาก เพื่อฝึกความ
ชัดเจนของเสียง หลังจากนั้นจะค่อย ๆ ต่อเพลงท่ีใหญ่ขึ้นเรื่อยตามลำดับ เพลงปรบ
ไก่ เพลงทยอย เพลงเรื่อง ถ้านักเรียนคนไหนเชียวชาญแล้วก็ต่อเพลงเด่ียวให้” 

(ณรงค์ จันทร์แหยม, สัมภาษณ์ 8 มีนาคม 2566) 
“ครูลำจวน  คงสำราญ  มีความ เช่ือว่ า ก ารจะ เป็น ครู ลูก ศิษย์กั น 

ต้องมีการไหว้ครูครอบครูก่อน ทุกคนต้องเป็นศิษย์มีครู โดยการมอบขันต์ มอบตัว
เป็นศิษย์ มีการดูทักษะทางด้านดนตรีก่อนว่ารักดนตรีหรือไม่ ทำยังไงเด็กจะรัก
ดนตรี ซึ่งใช้หลักการสอนไม่เหมือนกันในแต่ละคน ความรับได้ไม่ได้แต่ละคนอยู่ท่ี
ความสนใจ มานะ ฝึกฝน อดทน ต้องมีความอดทนถึงจะได้ความรู้อย่างเต็มเป่ียม  
มีการสอนแต่ละคนท่ีแตกต่างกัน บางคนรับแบบวิธีนี้ไม่ไหว ก็จะให้เริ่มจากช้าไป
ก่อน บางหัวท่ีหัวดีแล้วเข้าใจสัดส่วนค่าตัวโน้ตแล้วก็จะสามารถบรรเลงได้อย่าง
ถูกต้องทุกคน ครูจะแยกเด็กท่ีอ่านโน้ตไม่คล่องมาทบทวนส่วนตัวก่อน เมื่อเข้าใจ
อย่าละเอียดดีแล้วจึงให้กับไม่บรรเลงร่วมกับเพื่อน ๆ ได้” 

“ขอบเขตเนื้อหาการสอนอยู่ท่ีความจำ คือเรื่องความจำถ้าสอนยาวเกินไป
เด็กไม่สามารถจำได้ จึงต้องหยุด ให้เด็กนักเรียนกลับไปทบทวนต่อไป โดยเริ่มจาก
เพลง 2 ช้ัน โน้มนาวจิตใจ หาเพลงท่ีเค้ารู้จัก ฝึกฝนจนคล่อง ให้คล่องก่อนและฝึก
เป่าเพลงสาธุการ เพลงเข้าร่วมพิธีไหว้ครูรับมอบศิษย์ จากนั้นก็จะต่อเพลงโหมโรง 
เพลงเรื่องต่อไปให้สามารถอ่านโน้ตให้คล่อง” 

(ดิเรก กล้าหาญ, สัมภาษณ์ 3 พฤษภาคม 2566) 
 

“มีงานในชุมชน หรืองานใดโรงเรียนครูก็จะพานักเรียน นำดนตรีวงโยธ
วาทิตของโรงเรียนไปช่วยตลอด เล่นเพลงตับ เพลงเถา เพลงแห่ เป็นท่ีช่ืนชอมของ
ชาวบ้าน” 

(วัฒนา พันธุ์สวัสด์ิ, สัมภาษณ์ 1 ตุลาคม 2566) 
  

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ในประเด็นดังกล่าว ครูลำจวน คงสำราญ ใช้รูปแบบการสอนท่ี
เน้นการฝึกปฏิบัติจริงและ การเข้าใจทฤษฎีดนตรีต้ังแต่พื้นฐาน โดยเริ่มต้นจากการฝึกเป่าเครื่องเป่าท่ี
ใช้ในวงโยธวาทิตในเพลงไทยเดิมในตอนเช้ามืด (ตี 5) เพื่อฝึกฝนทักษะการเป่าผ่านการทำซ้ำและให้
ครูเป็นตัวอย่างในการเป่าให้ดู นักเรียนต้องฝึกอ่านโน้ตสากลให้คล่องเพื่อพัฒนาให้เข้าใจการใช้ลม
และเสียงในการเป่าเครื่องดนตรีไทยให้ถูกต้อง รวมถึงการฝึกทักษะอื่นๆ เช่น ความสัมพันธ์ระหว่างนิ้ว
มือ ล้ิน และลมในการเป่า เพื่อให้การเป่าเพลงไทยเดิมมีความไหลล่ืนและสมบูรณ์แบบ โดยการสอน
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จะเริ่มจากการฝึกจังหวะและทฤษฎีดนตรีสากล เช่น การอ่านโน้ตบนบรรทัด 5 เส้น  การใช้
เครื่องหมายกำหนดจังหวะ และเครื่องหมายแปลงเสียง นักเรียนจะเริ่มฝึกเพลงง่ายๆ ก่อน เช่น เพลง 
2 ช้ัน และค่อยๆ ขยับไปสู่เพลงท่ียากขึ้น เช่น เพลงปรบไก่ และเพลงทยอย จนกระท่ังนักเรียน
สามารถเป่าทางดนตรีเด่ียวได้ นอกจากนี้ ครูลำจวนยังให้โอกาสนักเรียนท่ีสนใจเรียนดนตรีได้เรียนฟรี
ท่ีใต้ถุนบ้าน และมีชาวบ้านมาฟังการฝึกซ้อมเพลงไทยเดิม นักเรียนท่ีฝึกฝนดีจะมีสมาธิในการเล่น
ดนตรี และสามารถเล่นได้อย่างเช่ียวชาญ 

 
กระบวนการถ่ายทอดของครูลำจวน คงสำราญ 
 การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมโดยใช้วงโยธวาทิต ครูลำจวน คงสำราญ 
 การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมโดยใช้วงโยธวาทิต เป็นการผสมผสานศิลปะดนตรีไทยและ

ดนตรีสากลเข้าด้วยกัน ซึ่งต้องอาศัยกระบวนการท่ีมีความละเอียดอ่อนในการคงเอกลักษณ์ของเพลง
ไทยเดิม พร้อมปรับให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิต โดยมีกระบวนการสำคัญดังนี้ 

 1. การคัดเลือกเพลงไทยเดิม เลือกเพลงท่ีเหมาะสมกับการเรียบเรียงใหม่ เลือกเพลง
ท่ีมีโครงสร้างชัดเจน เช่น ลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค แขกบรเทศพิจารณาเพลงท่ีมีจังหวะและทำนอง
ท่ีสามารถดัดแปลงให้เข้ากับวงโยธวาทิตได้ รักษาเอกลักษณ์ของเพลงไทยเดิม คงความเป็นเอกลักษณ์
ของทำนองและจังหวะ (เช่น การใช้ลูกเล่นในลักษณะไทย เช่น ลีลา "การรูดเสียง") 

 2.  การเรียบเรียงเพลง (Arrangement) การถอดทำนองเพลงไทยเดิมแปลงทำนอง
หลัก (Melody) จากเครื่องดนตรีไทย เช่น ซอ ระนาด หรือขลุ่ย ให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีในวงโยธ
วาทิต ถอดจังหวะด้ังเดิมของเพลงไทยเดิม และปรับให้สอดคล้องกับจังหวะมาตรฐานของวงโยธวาทิต 
เช่น 4/4 หรือ 6/8 การเลือกเครื่องดนตรีในวงโยธวาทิตใช้เครื่องดนตรีท่ีสามารถถ่ายทอดอารมณ์และ
ความรู้สึกของเพลงไทยเดิมได้ เช่น ทำนองหลัก: ทรัมเป็ต คลาริเน็ต ฟลูต  ทำนองเสริม: อัลโตแซก
โซโฟน ฮอร์น เสียงต่ำ: ทูบา บาริโทน จังหวะ: เพอร์คัสชัน เช่น กลองสแนร์ หรือกลองใหญ่ เพิ่มสีสัน
ด้วยการผสมเครื่องดนตรีไทย ผสมผสานเครื่องดนตรีไทย เช่น ขลุ่ย หรือฉิ่ง ในบางส่วนเพื่อคงกล่ิน
อายด้ังเดิม 

 3.  การฝึกซ้อมและการปรับวง การสอนเรื่องจังหวะและลีลาไทย ฝึกให้นักดนตรีในวง
เข้าใจความพิเศษของเพลงไทย เช่น การเว้นจังหวะ การเน้นเสียงหนัก-เบา และการใช้อารมณ์ การ
ปรับจูนเสียง (Tuning) ปรับโทนเสียงให้กลมกลืน โดยเฉพาะเมื่อมีการใช้เครื่องดนตรีไทยร่วมกับ
เครื่องสากล การฝึกเล่นร่วมกัน (Ensemble Practice) เน้นการเล่นแบบประสานกัน เพื่อให้ทำนอง
หลักของเพลงไทยเดิมโดดเด่น 

 4.  การออกแบบการแสดง การผสมผสานการแสดงแบบไทยเพิ่มองค์ประกอบทาง
วัฒนธรรม เช่น การออกแบบท่าเดินท่ีเข้ากับจังหวะไทยเดิม หรือการสวมใส่ชุดไทยประยุกต์การเล่า
เรื่องผ่านเพลงใช้เพลงไทยเดิมเพื่อเล่าเรื่องราวหรือเช่ือมโยงกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมไทย การ
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ใช้เทคนิคเพื่อสร้าง หรือนำเสนอมุมมอง ภาพท่ีมีลักษณะพิเศษ หรือภาพท่ีไม่สามารถถ่ายทำได้จริง 
(Visual Effect) ใช้สีสันและการเคล่ือนไหวของวงเพื่อดึงดูดความสนใจ 

 5.  การประเมินและปรับปรุง รับฟังความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญดนตรีไทยและดนตรี
สากลเชิญครูดนตรีไทยหรือผู้เช่ียวชาญด้านเพลงไทยมาร่วมให้คำแนะนำปรับปรุงการเรียบเรียงและ
การแสดงวิเคราะห์ข้อดี-ข้อเสียจากการแสดงจริง และปรับให้ดียิ่งขึ้นในการแสดงครั้งถัดไป 

 
“ผู้ฟังจะได้รับประสบการณ์ใหม่ในการฟังเพลงไทยเดิมในรูปแบบท่ี  

ร่วมสมัย นักเรียนและสมาชิกวงโยธวาทิตได้เรียนรู้และซึมซับวัฒนธรรมดนตรีไทย 
เพลงไทยเดิมได้รับการเผยแพร่ในรูปแบบใหม่ท่ีสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ฟังท่ีหลากหลาย
กระบวนการนี้ไม่เพียงแต่ช่วยรักษามรดกดนตรีไทยเดิม แต่ยังช่วยเพิ่มมิติใหม่ให้วง
โยธวาทิตได้แสดงศักยภาพในเวทีระดับชาติและนานาชาติ” 

(ไพฑูรย์ มีอินทร์, สัมภาษณ์ 21 พฤศจิกายน 2566) 
 

“เพลงไทยเดิมเป็นวัฒนธรรมของชาติ การรักษาวัฒนธรรมคือการรักษา
ชาติ ครูลำจวน ถ่ายทอดบทเพลงไทยเดิมไว้เยอะแยะมากมาย เขียนบันทึกโน้ตเพลง
ไทยเดิมเป็นโน้ตสากลไว้เยอะมาก ซึ่งเป็นแบบฝึกอย่างดีให้นักเรียนเลยทีเดียว “ 

(สมาน แตงวงษ์, สัมภาษณ์ 25 ตุลาคม 2566) 
 

 บทบาทของครูลำจวน คงสำราญ ในชุมชนและการอนุรักษ์ดนตรีไทยรูปแบบวง
โยธวาทิต 

 ครูลำจวน คงสำราญมีบทบาทหน้าท่ี ในชุมชนและการอนุรักษ์ดนตรีไทยอย่าง
มากมาย มีความโดดเด่นในด้านการสืบสานและเผยแพร่ดนตรีไทยผ่านการทำงานร่วมกับชุมชนและ
เยาวชน รวมถึงการสร้างความตระหนักในคุณค่าของมรดกวัฒนธรรมดนตรีไทย รายละเอียดของ
บทบาทดังกล่าวมีดังนี้ 

 1.  การส่งเสริมดนตรีไทยในชุมชน การต้ังวงดนตรีในชุมชนครูลำจวนมีบทบาท ใน
การก่อต้ังและฝึกสอนวงดนตรีในพื้นท่ีชุมชนต่าง ๆ เพื่อส่งเสริมให้คนในชุมชน โดยเฉพาะเยาวชน ได้
มีส่วนร่วมในการเรียนรู้เพลงไทยเดิมและแสดงออกทางดนตรีในรูปแบบวงโยธวาทิต การถ่ายทอด
ความรู้ให้กับคนหลากหลายวัย ท่านเปิดโอกาสให้ผู้ท่ีสนใจเรียนรู้ดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นเด็ก ผู้ใหญ่ 
หรือผู้สูงอายุ ได้เข้าร่วมการฝึกอบรมดนตรี 

 2.  การอนุรักษ์เพลงไทยเดิม การบันทึกเพลงไทยเดิมครูลำจวนมีส่วนสำคัญ ในการ
อนุรักษ์เพลงไทยเดิม ผ่านการบันทึกเสียงและเรียบเรียงเพลงในรูปแบบท่ีเข้าใจง่าย เพื่อใช้เป็นส่ือการ
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เรียนการสอนการจัดกิจกรรมฟื้นฟูเพลงไทยเก่าท่านจัดกิจกรรมดนตรีท่ีนำเพลงไทยเก่าท่ีใกล้สูญหาย
กลับมาแสดงและถ่ายทอดให้คนรุ่นใหม่ได้เรียนรู้ 

 3.  การจัดกิจกรรมและงานแสดงดนตรีไทยในชุมชน งานดนตรีในโอกาสสำคัญ     
ครูลำจวน คงสำราญ มีบทบาทในการจัดแสดงดนตรีไทยในงานเทศกาลหรือพิธีกรรมสำคัญ เช่น งาน
ทำบุญ งานประเพณีท้องถิ่น หรืองานเฉลิมฉลองต่าง ๆ การสร้างเครือข่ายผู้สนใจดนตรีไทยท่านช่วย
สร้างเครือข่ายครูดนตรีไทย นักดนตรี และผู้สนใจดนตรีไทย เพื่อแลกเปล่ียนความรู้และร่วมกันสืบ
ทอดวัฒนธรรม 

 4.  การส่งเสริมดนตรีไทยในโรงเรียน การจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนครูลำจวน
ร่วมมือกับโรงเรียนในชุมชนเพื่อจัดการเรียนการสอนดนตรี โดยเน้นให้เยาวชนเห็นความสำคัญของ
ดนตรี การส่งนักเรียนเข้าประกวดดนตรี ในรูปแบบวงโยธวาทิต ท่านสนับสนุนและฝึกซ้อมนักเรียนให้
เข้าร่วมการแข่งขันดนตรีไทยในระดับต่าง ๆ ท้ังในชุมชนและระดับประเทศ 

 5.  การสร้างองค์ความรู้ด้านดนตรี การเขียนโน้ตและคู่มือครูลำจวนมีส่วนร่วมในการ
เขียนตำราและคู่มือเกี่ยวกับดนตรีไทยเพื่อใช้ในการสอน ท้ังในชุมชนและในสถานศึกษาการถ่ายทอด
ความรู้ผ่านเวทีสาธารณะท่านมักได้รับเชิญเป็นวิทยากรในงานเสวนาและอบรมเกี่ยวกับดนตรีไทย 
เพื่อแบ่งปันความรู้และประสบการณ์ 

 6.  การส่งเสริมการสืบทอดดนตรีไทยสู่คนรุ่นใหม่ การบ่มเพาะเยาวชนให้เป็นครู
ดนตรีนต่อไปครูลำจวนไม่เพียงแค่สอนดนตรี แต่ยังปลูกฝังจิตสำนึกให้นักเรียนสืบทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมนี้ให้คงอยู่ต่อไปการสร้างแรงบันดาลใจให้เยาวชน ท่านมุ่งเน้นการสร้างแรงบันดาลใจให้
เยาวชนรักและภูมิใจในเพลงไทยเดิม พร้อมท่ีจะอนุรักษ์และพัฒนาต่อไป 

 

 
 

ภาพที่ 4.13 ครูลำจวน คงสำราญ นักเด็กนักเรียนเข้าร่วมกิจกรรมดนตรีในชุมชน 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 
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ภาพที่ 4.14 วงโยธวาทิต โรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย ควบคุมวงโดย ครูลำจวน คงสำราญ 
ท่ีมา: ศราวุธ ทองโสภา (2564) 

  
 

 
 

ภาพที่ 4.15 การจัดรูปวงโยธวาทิต ในการบรรเลงเพลงไทยเดิม 
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“ในการคัดเลือกลูกศิษย์ นักเรียนเข้ามาสมัครเรียนปกติ ครูก็จะดูความ    
มุมานะ ความอดทน ความเสียสละ ความใส่ใจ ก่อน ท่ีจะเริ่มสอนเพลงให้   
ต้องผ่านกระบวนการเรียนรู้ทฤษฎีดนตรีสากลก่อน นักเรียนบางคนก็มาเพื่ออยากได้
เลยดนตรีไม่อยากเรียนทฤษฎีก็จะค่อยๆ ทยอยลาออก จนเหลือแต่นักเรียนท่ีสนใจ
จริงๆ” 

“ลำดับขั้นตอนการถ่ายทอดการบรรเลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตจะ
เริ่มจากเพลง 2 ช้ันก่อน เพลงฝึกความสัมพันธ์ของลม และนิ้ว ให้นักเรียนปรับเรื่อง
คุณภาพของเสียงการอ่านโน้ตให้คล่อง จึงจะเปล่ียนบทเพลงท่ียากขึ้นเรื่อย ๆ 
ตามลำดับ” 

“ค รู ล ำจ ว น  ค งส ำร าญ  เน้ น เรื่ อ ง ค ว าม ถู ก ต้ อ งข อ งบ ท เพ ล ง  
ความถูก ต้องของค่าตัวโน้ ต ความชัดเจนของเสียง สามารถถ่ายทอดลีลา 
บทเพลงนั้น ๆ ได้ออกมาได้อย่างถูกต้อง” 

“ถ้าเป็นช่วงวันธรรมดาจะใช้โรงเรียนเป็นสถานท่ีในการฝึกซ้อม แต่ถ้าเป็น
วันเสาร์อาทิตย์นักเรียนท่ีสนใจอยากหาความรู้เพิ่มเติมจะไปเรียนและนอนค้างท่ี
บ้านอาจารย์ ถ้าวันธรรมดาเวลาซ้อมจะซ้อมช่วงพักกลางวัน และหลังเลิกเรียน ซ้อม
ทุกวัน นักเรียนท่ีเป็นนักดนตรีจะมานอนโรงเรียน โดยครูลำจวน จะค่อยเล้ียงข้าว 
เล้ียงอาหาร” 

   (สุรฤทธิ์ คงสงค์, สัมภาษณ์ 5 พฤษภาคม 2567) 
 

“การเช่ือมโยงชุมชนผ่านดนตรี ดนตรีเป็นส่ือกลางท่ีช่วยเสริมสร้างความ
สามัคคีในชุมชนการสร้างพื้นท่ีทางวัฒนธรรม บทบาทของครูลำจวนช่วยสร้างพื้นท่ี
สำหรับการอนุรักษ์และแสดงออกทางวัฒนธรรมในชุมชนการเพิ่มคุณค่าให้กับมรดก
ดนตรีไทยท่านมีส่วนสำคัญในการปลูกฝังคุณค่าและความสำคัญของดนตรีให้คงอยู่
ในสังคมไทยบทบาทของครูลำจวนไม่เพียงแต่สร้างแรงบันดาลใจแก่คนในชุมชน  
แต่ยังช่วยสืบทอดดนตรีไทยให้คงอยู่และได้รับการยอมรับในระดับกว้างขวางมากขึ้น

อีกด้วย” 
(ไพฑูรย์ มีอินทร์, สัมภาษณ์ 21 พฤศจิกายน 2567) 
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ตารางท่ี 4.2 การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมโดยใช้วงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 

การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมโดยใช้วงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 

ลำดับ ขั้นตอน

กระบวนการ 

รายละเอียดและกิจกรรม 

1 การคัดเลือกเพลง

ไทยเดิม 

เลือกเพลงที่มีโครงสร้างชัดเจนและสามารถดัดแปลงได้โดยรักษาเอกลักษณ์ของ

จังหวะและทำนองไทย 

2 การเรียบเรียงเพลง - ถอดทำนองและจังหวะด้ังเดิม แล้วปรับให้เข้ากับเครื่องดนตรีสากลของวงโยธ

วาทิต 

- เลือกและผสมผสานเครื่องดนตรีไทยและสากลเพ่ือคงอารมณ์ของเพลงเดิม 

3 การฝึกซ้อมและการ

ปรับวง 

 - สอนและฝึกจังหวะ ลีลาไทย และการปรับจูนเสียงให้เครื่องดนตรีผสมกลมกลืน 

- เน้นการเล่นแบบประสานเพ่ือให้ทำนองหลักเด่นชัด 

4 การออกแบบการ

แสดง 

- ผสมผสานองค์ประกอบวัฒนธรรมไทย (ท่าเดิน การแต่งกาย) เข้ากับการแสดงของ

วง 

- ใช้เทคนิคภาพและการเคลื่อนไหวเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจและเล่าเรื่องราว 

5 การประเมินและ

ปรับปรุง 

- รับฟังข้อเสนอแนะจากผู้เชี่ยวชาญและวิเคราะห์การแสดง 

-นำข้อเสนอแนะมาปรับปรุงเพ่ือการแสดงในครั้งต่อไป 

 

จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ในประเด็นดังกล่าว กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ โดยเริ่มจาก คัดเลือกลูกศิษย์ นักเรียนเข้ามาสมัครเรียน
ปกติ ครูก็จะดูความมุมานะ ความอดทน ความเสียสละ ความใส่ใจ ก่อนท่ีจะเริ่มสอนเพลงให้ ต้อง
ผ่านกระบวนการเรียนรู้ทฤษฎีดนตรีสากลก่อน การคิดเลือกบทเพลง ท่ีเหมาะสมกับนักเรียน เรียบ
เรียงเสียงประสานใหม่เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกของเพลงไทยเดิมผ่านเครื่องดนตรีสากล 
ฝึกซ้อมปรับวงตามลีลาของบทเพลง มีการประสานเสียงในบทเพลง เพื่อทำให้ทำนองเพลงไทยเดิม
โดนเด่นขึ้น พร้อมท้ังรักษาความงามและเอกลักษณ์ของเพลงไทยเดิมไว้ได้อย่างสมบูรณ์แบบ ท้ังในแง่
ของการฝึกฝนทักษะการเล่นดนตรี และการเคล่ือนไหวในขบวนการแสดง เพลงไทยเดิมส่วนใหญ่จะมี
ลักษณะเฉพาะท่ีเป็นเพลงท่ีมีจังหวะและทำนองท่ีล่ืนไหล ซึ่งบางเพลงอาจจะต้องมีการปรับแต่งให้
เหมาะสมกับลักษณะของวงโยธวาทิต เช่น การจัดเรียงทำนองให้สามารถบรรเลงได้ในรูปแบบวง การ
เพิ่มส่วนของเครื่องเป่าให้มีบทบาทมากขึ้น และการลดทอนทำนองท่ียากต่อการเล่นโดยเครื่องมือบาง
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ประเภท เช่น เครื่องสาย หรือเครื่องเป่าลมไม้ นักเรียบเรียงเพลงต้องพิจารณาว่าเพลงไทยเดิมจะ
สามารถถ่ายทอดออกมาในรูปแบบท่ีเหมาะสมกับเครื่องดนตรีของวงโยธวาทิตได้อย่างไร เช่น การ
จัดการให้เครื่องเป่าลมไม้ (Clarinet, Flute) มีบทบาทในการบรรเลงทำนองหลัก ส่วนเครื่องเป่าลม
ทองเหลือง (Trumpet, Trombone) อาจจะใช้ในการเสริมจังหวะ หรือการบรรเลงเสียงประสาน 
ท้ังนี้ เพลงไทยเดิมมักมีจังหวะท่ีค่อนข้างช้าและเน้นความไพเราะ ซึ่งในวงโยธวาทิตต้องปรับจังหวะให้
เหมาะสมกับรูปแบบของวง โดยมักจะปรับให้เพลงไทยเดิมมีจังหวะท่ีเร็วขึ้นหรือเปล่ียนแปลงเล็กน้อย 
เพื่อให้เหมาะสมกับการเคล่ือนไหวในขบวนวงโยธวาทิต และให้การแสดงมีความสนุกสนาน เพลงไทย
เดิมบางเพลงอาจจะต้องปรับจังหวะหรือทำนองให้มีความชัดเจนขึ้น เช่น เพลง "เพลงปรบไก่" อาจจะ
ต้องปรับให้เร็วขึ้นหรือทำให้จังหวะกระชับ เพื่อให้สามารถเคล่ือนไหวไปพร้อมกับการเดินขบวนของวง
โยธวาทิตได้ นอกจากนี้ การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในวงโยธวาทิตจะต้องฝึกซ้อมเครื่องดนตรีแต่ละ
ประเภทให้พร้อมท้ังในแง่ของการเป่าหรือการตี รวมถึงการฝึกฝนเทคนิคต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้อง เช่น การ
ควบคุมลมในเครื่องเป่าลมไม้ การควบคุมการตีจังหวะในเครื่องตี (Percussion) และการฝึกฝนการ
เดินขบวนไปพร้อมกับการบรรเลงเพลงในลักษณะของวงโยธวาทิต ซึ่งวงโยธวาทิตไม่ใช่การเล่นเด่ียว 
จึงต้องฝึกความร่วมมือในการบรรเลงเพลงให้เกิดความสมดุลและกลมกลืนกันในวง เช่น เครื่องเป่าลม
ทุกประเภทจะต้องเล่นเป็นกลุ่มเพื่อให้เกิดความประสานเสียงท่ีชัดเจน ส่วนเครื่องตีต้องตัดสินใจใน
การใช้จังหวะในการนำเพลงให้ไหลล่ืน โดยนักดนตรีทุกคนต้องทำงานร่วมกันอย่างมีระเบียบวินัยและ
ความพร้อมเพรียง 

 
การวัดประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ 
การวัดและประเมินผลการเรียนเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตต้องคำนึงถึงหลายมิติ

ท้ังด้านทักษะดนตรีและการแสดงท่ีเกี่ยวข้องกับการเคล่ือนไหว การประสานงานระหว่างการบรรเลง
ดนตรีและการเดินขบวน รวมถึงการมีระเบียบวินัยและการทำงานเป็นทีม วิธีการประเมินผลของครูลำ
จวน คงสำราญ มุ่งเน้นการพัฒนานักเรียนในด้านทักษะ ความรู้ ความคิดสร้างสรรค์ และจิตสำนึกทาง
วัฒนธรรม โดยการประเมินผลมีหลากหลายรูปแบบเพื่อให้ครอบคลุมทุกมิติของการเรียนดนตรีไทย 
พร้อมตัวอย่าง ดังนี้ 

1.  การประเมินทักษะการบรรเลงดนตรี 
 วิธีการ คือ ให้นักเรียนบรรเลงเพลงไทยเดิม เช่น ลาวดวงเดือน หรือ เขมรไทรโยค 

ครูจะประเมินจากความถูกต้องในทำนอง จังหวะ น้ำหนักเสียง และการจับเครื่องดนตรี 
 ตัวอย่าง สถานการณ์ ได้แก่ นักเรียนบรรเลงเพลง ลาวดวงเดือน โดยใช้เครื่อง  

คลาริเน็ต 
 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ การเล่นเสียงครบถ้วนตามโน้ต การรักษาจังหวะอย่างต่อเนื่อง 

และความล่ืนไหลและอารมณ์ของการบรรเลง 
 การให้คะแนน ให้คะแนน 1-5 ตามระดับความถูกต้องและความสามารถ 
2.  การประเมินความรู้ทางดนตรี 
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 วิธีการ คือ จัดสอบข้อเขียนหรือการตอบคำถามปากเปล่าเกี่ยวกับโครงสร้างเพลงไทย 
ประวัติเพลง และทฤษฎีดนตรีสากล ประเมินความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรม และประเพณีท่ีเกี่ยวข้อง 

 ตัวอย่าง คำถาม ได้แก่ "เพลงเถาคืออะไร มีโครงสร้างอย่างไร?"  "ลักษณะเด่นของ
เสียงเอื้อนในเพลงไทยคืออะไร?" 

 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ ความถูกต้องของคำตอบ การอธิบายท่ีชัดเจนและครบถ้วน 
 การให้คะแนน ให้คะแนน 1-10 ตามระดับความถูกต้อง 
3.  การประเมินการเล่นร่วมวง (Ensemble) 
 วิธีการ คือ ให้นักเรียนเล่นดนตรีร่วมกับผู้อื่นในวง เช่น วงปี่พาทย์หรือวงเครื่องสาย

ประเมินความสามารถในการปรับจังหวะให้สอดคล้องกับวง 
 ตัวอย่าง สถานการณ์ ได้แก่ นักเรียนเล่นฆ้องวงร่วมกับวงปี่พาทย์ 
 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ ความกลมกลืนของเสียง การฟังและปรับจังหวะให้เข้ากับวง 

และการทำงานร่วมกับผู้อื่น 
 การให้คะแนน ให้คะแนนจากการสังเกตในระหว่างการเล่น 
4.  การประเมินการแสดงสด (Performance Assessment) 
 วิธีการ คือ ให้นักเรียนแสดงดนตรีในงานโรงเรียนหรือชุมชน เช่น งานประเพณีหรือ

งานแสดงดนตรีประเมินจากการเตรียมตัว การบรรเลง และการแสดงออก 
 ตัวอย่าง สถานการณ์ ได้แก่ นักเรียนบรรเลงเพลงไทยเดิมในงานวัฒนธรรม 
 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ ความถูกต้องของบทเพลง ความมั่นใจและการแก้ไขสถานการณ์

เฉพาะหน้า การถ่ายทอดอารมณ์และจิตวิญญาณของบทเพลง  
 การให้คะแนน ประเมินจากครูและผู้ชมในงาน 
5.  การประเมินความคิดสร้างสรรค์และการพัฒนาเพลง 
 วิธีการ คือ ให้นักเรียนเรียบเรียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบใหม่ หรือด้นสดทำนองตาม

โจทย์ท่ีกำหนดประเมินจากความคิดสร้างสรรค์และความกลมกลืนของเพลงท่ีนำเสนอ 
 ตัวอย่าง สถานการณ์ ได้แก่ ให้นักเรียนเรียบเรียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบใหม่   

หรือด้นสดทำนองตามโจทย์ท่ีกำหนดประเมินจากความคิดสร้างสรรค์และความกลมกลืนของเพลงท่ี
นำเสนอ 

 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ ความคิดสร้างสรรค์ในการเรียบเรียงเพลง การรักษาเอกลักษณ์
ของเพลงไทยเดิม และความเหมาะสมของการใช้เครื่องดนตรี 

 การใหค้ะแนน ให้คะแนน 1-10  
6.  การประเมินจิตสำนึกและคุณธรรม 
 วิธีการ คือ สังเกตพฤติกรรมของนักเรียน เช่น  ความต้ังใจในการฝึกซ้อม ความ

รับผิดชอบต่อหน้าท่ี และการเคารพครูหรือผู้ร่วมเรียน 
 ตัวอย่าง สถานการณ์ ได้แก่ นักเรียนรับผิดชอบฝึกสอนเพลงไทยให้เพื่อนในกลุ่ม 
 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ ความมีน้ำใจและความใส่ใจในเพื่อนร่วมวง การแบ่งปันความรู้

และการแก้ไขปัญหา ความสม่ำเสมอในการปฏิบัติหน้าท่ี 
 การให้คะแนน ประเมินเป็นเกรด A-B-C หรือผ่าน-ไม่ผ่าน 
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7.  ประเมินการมีส่วนร่วมในกิจกรรมดนตรีไทยในชุมชน 
 วิธีการ คือ ให้นักเรียนใช้ความรู้ความสามารถของตัวเองท่ีมีอยู่ นำมาถ่ายความรู้ให้กับ

ผู้อื่น 
 ตัวอย่าง สถานการณ์ ได้แก่ นักเรียนรับผิดชอบฝึกสอนเพลงไทยให้เพื่อนในกลุ่ม 
 เกณฑ์ประเมิน ได้แก่ ความมีน้ำใจและความใส่ใจในเพื่อนร่วมวงการแบ่งปันความรู้

และการแก้ไขปัญหาความสม่ำเสมอในการปฏิบัติหน้าท่ี 
 การให้คะแนน ประเมินเป็นเกรด A-B-C หรือผ่าน-ไม่ผ่าน 
ตัวอย่างกิจกรรมประเมินผล คือ การแสดงวงโยธวาทิตในงานโรงเรียน มีข้ันตอน ได้แก่ 
1.  นักเรียนแต่ละคนต้องรับผิดชอบเครื่องดนตรีท่ีฝึกซ้อม 
2.  ครูประเมินแต่ละบุคคลในระหว่างการฝึกซ้อม 
3.  ครูและผู้ร่วมชมงานประเมินการแสดงจริง 
เกณฑ์การประเมิน ได้แก่ ความพร้อม ความกลมกลืน และความสามารถในการแก้ไข

ข้อผิดพลาด 
 

“ค รู ล ำจวน  ค งสำราญ  มี ก ารวั ดและป ระ เมิ น ผลจากบ ท เพ ลง  
ถ้าเป่าบทเพลงนี้ได้ถูกต้องแม่นยำ ก็จัดเปล่ียนบทเพลงต่อไป ส้ินเทอมจะมีการ
แบ่งกลุ่มเพื่อทดสอบ โดยทดสอบในรูปแบบการปฏิบัติรวมวง จับฉลากเลือกเพลง 
วัดด้วยความถูกต้องของตัวโน้ต ความไพเราะของเสียง ความถูกต้องของบทเพลง” 

(ธานินทร์ เทศทอง, สัมภาษณ์ 8 มิถุนายน 2566) 
 

“ข้อดีของวิธีการประเมินของครูลำจวน  ได้แก่ 1. ช่วยพัฒนาทักษะ 
รอบด้าน ท้ังด้านเทคนิคและจิตใจ 2. ส่งเสริมการเรียนรู้แบบมีส่วนร่วมและ 
ความรับผิดชอบต่อชุมชน และ 3. กระตุ้นให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าและความสำคัญ 
ของการอนุรักษ์ดนตรี         

(สุริยา สุพรรณคง, สัมภาษณ์ 2 พฤศจิกายน 2566) 
 
 จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ในประเด็นดังกล่าว การประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ 
มุ่งเน้นการพัฒนานักเรียนในด้านทักษะ ความรู้ ความคิดสร้างสรรค์ และจิตสำนึกทางวัฒนธรรม โดย
การประเมินผลมีหลากหลายรูปแบบเพื่อให้ครอบคลุมทุกมิติของการเรียนดนตรีข้อดีของวิธีการ
ประเมินของครูลำจวน คงสำราญ 1. ช่วยพัฒนาทักษะรอบด้าน ท้ังด้านเทคนิคและจิตใจ 2. ส่งเสริม
การเรียนรู้แบบมีส่วนร่วมและความรับผิดชอบต่อชุมชน  3. กระตุ้นให้ ผู้เรียนเห็นคุณค่าและ
ความสำคัญของการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
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ตอนท่ี 2 คู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต
ของครูลำจวน คงสำราญ 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในตอนท่ี 2 เป็นการนำเสนอคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทย
เดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ  โดยผู้วิจัยแบ่งการนำเสนอออกเป็น  
2 ส่วน ได้แก่ 

การสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต
ของครูลำจวน คงสำราญ 

การดำเนินการสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวง
โยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยได้ศึกษา วิ เคราะห์ สังเคราะห์รูปแบบและเนื้อหาสาระ     
ต่าง ๆ จากเอกสาร และผลการศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธ
วาทิตของครูลำจวน คงสำราญ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1.  คำช้ีแจงในการใช้คู่มือ 
 1.1 วัตถุประสงค์ของคู่มือ 
   เป็นส่วนของการกล่าวถึงรายละเอียดท่ีมาหัวข้อหลัก ๆ ของเนื้อหาสาระ

ภายในเล่ม แนวทางการนำไปใช้ เป็นการเขียนช้ีแจงข้อมูลต่าง ๆ ในการใช้คู่มือ ข้อ จำกั ด  และ ส่ิ ง ท่ี
ผู้อ่านหรือผู้ท่ีจัดการเรียนการสอนตามคู่มือเล่มนี้  ต้องเตรียมความพร้อมก่อนการใช้ 

2.  เนื้อหาสาระ 
 2.1 ประวัติความเป็นมาวงโยธวาทิต 
   เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติและข้อมูลท่ัวไปของวงโยธวาทิต 
 2.2 ประวัติครูลำจวน คงสำราญ 
   เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติของครู ลำจวนคงสำราญ  
 2.3 เพลงไทยเดิม 

   เป็นการอธิบายเกี่ยวกับความเป็นมาและประเภคของเพลงไทยเดิม ใน

ลักษณะต่างๆและตัวอย่างโน้ต เพลงไทยเดิม ท่ีบัน ทึก ในรูปแบบโน้ ตสากล ลายมือ ของ                  

ครูลำจวน คงสำราญ    
3 ขั้นตอนการฝึกทักษะการบรรเลงวงโยธวาทิต 
 3.1 ทักษะการอ่านโน้ต 
  เป็นการอธิบายเกี่ยวกับทฤษีดนตรีสากล ทักษะการอ่านโน้ตสากลและ

เครื่องหมายต่างๆทางดนตรี  
 3.2 การฝึกเสียง 
  เป็นการอธิบายเกี่ยวกับเทคนิคการฝึกออกเสียง เครื่องดนตรีประเภคเครื่อง

ทองเหลืองและเครื่องลมไม้ เพื่อให้เสียงท่ีออกมามีคุณภาพ 
 3.3 การฝึกความสัมพันธ์ระหว่างลมกับโน้ต 
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  เป็นการอธิบายเกี่ยววิธีการใช้ลมกับตัวโน้ตท่ีบรรเลงผ่านเครื่องดนตรี เพื่อให้
เสียงนั้นมีคุณภาพ และถูกต้องแม่นยำ 

 3.4 การฝึกพร้อมกับเพลง 
  เป็นการอธิบายเกี่ยววิธีการบรรเลงกับเสียงต้นแบบ เพื่อให้เข้าถึงอารมณ์เพลง

และบรรเลงออกมาได้อย่างไพเราะ 
4 เพลงท่ีใช้ในการสอนตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ 
 4.1 เพลงปรบไก่ 
  เป็นการอธิบายลักษณะ และข้อมูลท่ัวไปของเพลงปรบไก่ พร้อมตัวอย่าง

โน้ตเพลง 
 4.2 เพลงสองไม้ 
  เป็นการอธิบายลักษณะ และข้อมูลท่ัวไปของเพลงสองไม้  พร้อมตัวอย่าง

โน้ตเพลง 
 
 4.3 เพลงเรื่อง 
  เป็นการอธิบายลักษณะ และข้อมูลท่ัวไปของเพลงเรื่อง พร้อมตัวอย่างโน้ตเพลง 
 4.4 เพลงเด่ียว 
  เป็นการอธิบายลักษณะ และข้อมูลท่ัวไปของเพลงเรื่อง พร้อมตัวอย่างโน้ตเพลง 
 4.5 โอกาสในการบรรเลง 
  เป็นการอธิบายโอกาสในการใช้เพลงไทเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตในรูปแบบเพลง

ไทยเดิมในโอกาสต่างตามงานพิธีต่างๆ 
 4.6 แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล 
  เป็นเนื้อหาเกี่ยวแหล่งขอ้มูลท่ีมาจากเนื้อหาในรูปเล่มคู่มือ 
 
ผลการประเมินคุณภาพของคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ

บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
ขั้นที่ 4 การตรวจสอบความถูกต้อง 
ผู้วิจัยดำเนินการตรวจสอบความถูกต้องของคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมใน

รูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ  
1.  ตรวจสอบความถูกต้องของคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการ

บรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ  โดยใช้ดัชนีความสอดคล้อง (Item – Objective 
Congruence: IOC) พบว่า มีคะแนนระหว่าง 1.00 หมายถึง นำไปใช้ได้ 
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ตางรางที่ 4.3 ผลการตรวจสอบคุณภาพของคู่มือ 

หัวข้อ 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ  

รวม
คะแนน 

 

 
การพิจารณา ท่านท่ี 1 ท่านท่ี 2  ท่านท่ี 3 

บทท่ี 1 ความรู้เพลงไทย
เดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิต 

+1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

บทท่ี 2 การฝึกทักษะ
การบรรเลงเพลงไทยเดิม
ในรูปแบบวงโยธวาทิต 

+1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

บทท่ี3  เพลงท่ีใช้ในการ
สอนตามแนวทางครูลำ
จวนคงสำราญ 

+1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

บรรณานุกรม +1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 
ภาคผนวก +1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

รวม 1.00 นำไปใช้ได้ 
 

 จากตาราง 4.3 แสดงให้เห็นว่า คุณภาพด้านรูปแบบของการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทย
เดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ท่ีผู้วิจัยสร้างขึ้น ผู้ทรงคุณวุฒิส่วน
ใหญ่ให้ความเห็นมีความเหมาะสมทุกด้าน จากความเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน สรุปได้ว่าคู่มือฉบับ
นี้มีคุณภาพด้านรูปแบบ สามารถนําไปใช้ได้ 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื ่อง กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน  

คงสำราญ มีวัตุประสงค์เพื่อ 1. เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวง
โยธวาทิตของ ครูลำจวน คงสำราญ 2. เพื่อสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบ
การบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ผู้วิจัยได้สรุปสาระสำคัญของการวิจัย และนำเสนอ
ตามลำดับ ได้แก่ สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะในการวิจัย 
 
สรุปผลการวิจัย 

จาการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยได้สรุปสาระสำคัญของการวิจัย และนำเสนอตามลำดับ 
ได้แก่ สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะในการวิจัย สรุปได้ดังนี้ 
1 กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
 1) ข้อมูลประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ 

 ครูลำจวน คงสำราญ เกิดเมื ่อวันที่ 22 กันยายน 2471 ตำบลมดแดง อำเภอศรี
ประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี ปัจจุบันอยู่บ้านเลขท่ี 178/2 ถนนมาลัยแมน ตรงข้ามโรงเรียนกรรณสูต
ศึกษาลัย  อำเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นบุตรของนายเสงี่ยม - นางเจ็ก คงสำราญ มีพี่
น้อง ท้ังหมด 4 คน 

 ครูลำจวน คงสำราญ หลังจากกลับจากรับการทหารก็ได้มาสมรสกับนางโล่ คงสำราญ 
มีบุตรด้วยกัน 6 คน ได้แก่ บุตรชาย 2 คน บุตรหญิง 4 คน ภายหลัง ครูลำจวน คงสำราญ เสียชีวิต
ด้วยโรคมะเร็งลำไส้ ในวันท่ี 28 สิงหาคม 2547 สิริอายุได้ 76 ปี 

 2) ข้อมูลประวัติด้านการศึกษาและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ  
ประวัติด้านการศึกษา ครูลำจวน คงสำราญ จบชั้นประถมศึกษาตอนต้นจากโรงเรียนวัด

เทพสุทธาวาส ตำบลมดแดง อำเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี และได้รับการยกย่องปริญญาตรี
ครุศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาดนตรีศึกษา จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 

ผลงานด้านดนตรีครูลำจวน คงสำราญ เริ่มศึกษาจากปู่หริ่ม คงสำราญ เรียนหลักการเรียบ
เรียงเสียงประสานเพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิต ครูลำจวน คงสำราญเป็นผู้ศึกษาค้นคว้าหลักฐาน
เพลงเลือดสุพรรณ และนำมาเรียบเรียงเสียงประสานให้เป็นแนวเพลงไทยเดิม เป็นต้นแบบให้นำไปใช้
บรรเลงกันโดยทั่วไปและยังเป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือต้นฉบับของครูนพ       
ศรีเพ็ชรดี และโน๊ตเพลงของท่านครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ไว้ได้มากมาย จึงเป็นศูนย์บริการให้แก่
ผู้สนใจทั่วไปมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ และโน้ตส่วนหนึ่งได้มอบไว้ที่หอสมุดแห่งชาติด้วย นอกจากนี้ครู
ลำจวน คงสำราญเป็นคณะทำงานร่างหลักดนตรีไทย และดนตรีสากลระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น 
และตอนปลาย ของกรมสามัญศึกษา ณ โรงเรียนกาญจนานุเคราะห์ จังหวัดกาญจนบุรี ผลงานด้าน
การบันทึกเสียงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต และร่วมกับครูละเมียด ทับสุขและนายแพทย์ไสว 
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ศรีเมืองธน จัดทำและเผยแพร่เทปซีดี Mp3 Homepage โน้ตเพลงไทยเดิมวงโยธวาทิต เพลงวงโยธ
วาทิต เพลงเด่ียว คลาริเน็ต เพลงวงเครื่องสายผสม คลาริเน็ต จำนวนกว่า 50 ชุด 
     3)  องค์ความรู้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 

 ครูลำจวน คงสำราญ ได้สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีอย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นบท
เพลง กลวิธีในการบรรเลง เป็นผู้ที่มีความรอบรู้เชี ่ยวชาญเป็นอย่างมากในการนำเพลงไทยเดิมมา
บรรเลงโดยวงโยธวาทิต มีความต้ังใจและมีความพยายามอย่างยิ่งในการอนุรักษ์เพลงไทยเดิมสำหรับ
วงโยธวาทิต โดยเครื่องดนตรีที่ครูลำจวน คงสำราญ หัดเล่นเป็นชิ้นแรกในวงโยธวาทิต ได้แก่ คลาริ
เน็ต และ     เป็นเครื่องดนตรีชนิดท่ีครูลำจวน คงสำราญชำนาญท่ีสุด นอกจากวงโยธวาทิตแล้ว ครูลำ
จวนสามารถเล่นเครื่องดนตรีไทยได้ ซึ่งที่ถนัดสุด คือ ฆ้องวงใหญ่ ซึ่งกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทย
เดิมตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ ในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต เป็นประโยชน์ในการ
เรียน    การสอน การสืบทอด และเผยแพร่เพลงไทยเดิมท่ีเป็นสมบัติของชาติให้เยาวชนไทยได้อนุรักษ์
สืบทอดวิธีการการบรรเลงเพลงไทยเดิมด้วยเครื่องดนตรีตะวันตกได้อย่างถูกต้อง และส่งเสริมเพลง
ไทยเดิมให้เป็นที่รู้จักและอยู่คู่สังคมไทยสืบไป 

 เพลงไทยเดิม ท่ีบันทึกเสียงไว้ณ ห้องบันทึกเสียงบันทึกเสียงไพบูลย์สเตริโอ มีท้ังเพลง
บรรเลง และที่ขับร้องโดย ครูละเมียด ทับสุข  ครูลำจวน คงสำราญ ครูวิเชียร จันทร์เกษม  ครู
ทานตะวัน นวรัตน์ ณ อยุธยา ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ฯลฯ เพลงไทยเดิมท้ังหมดตอนนี้มี 66 ชุด โดยใน 
1 ชุดจะประกอบด้วยเพลง 5 ประเภทวง 

 4 ) รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
 ครูลำจวน คงสำราญ ใช้รูปแบบการสอนที่เน้นการฝึกปฏิบัติจริงและการเข้าใจทฤษฎี

ดนตรีต้ังแต่พื้นฐาน โดยเริ่มต้นจากการฝึกเป่าเพลงไทยเดิมในตอนเช้ามืด (ตี 5) เพื่อฝึกฝนทักษะการ
เป่าผ่านการทำซ้ำและให้ครูเป็นตัวอย่างในการเป่าให้ดู นักเรียนต้องฝึกอ่านโน้ตสากลให้คล่องเพื่อ
พัฒนาให้เข้าใจการใช้ลมและเสียงในการเป่าเครื่องดนตรีไทยให้ถูกต้อง รวมถึงการฝึกทักษะอื่นๆ เช่น 
ความสัมพันธ์ระหว่างนิ้วมือ ลิ้น และลมในการเป่า เพื่อให้การเป่าเพลงไทยเดิมมีความไหลลื่นและ
สมบูรณ์แบบ 

 การสอนจะเริ่มจากการฝึกจังหวะและทฤษฎีดนตรีสากล เช่น การอ่านโน้ตบนบรรทัด 
5 เส้น การใช้เครื่องหมายกำหนดจังหวะ และเครื่องหมายแปลงเสียง นักเรียนจะเริ่มฝึกเพลงง่ายๆ 
ก่อน เช่น เพลง 2 ช้ัน และค่อยๆ ขยับไปสู่เพลงท่ียากขึ้น เช่น เพลงปรบไก่ และเพลงทยอย จนกระท่ัง
นักเรียนสามารถเป่าทางดนตรีเด่ียวได้ นอกจากนี้ ครูลำจวนยังให้โอกาสนักเรียนท่ีสนใจเรียนดนตรีได้
เรียนฟรีท่ีใต้ถุนบ้าน และมีชาวบ้านมาฟังการฝึกซ้อมเพลงไทยเดิม นักเรียนท่ีฝึกฝนดีจะมีสมาธิในการ
เล่นดนตรี และสามารถเล่นได้อย่างเช่ียวชาญ 

 5.) กระบวนการถ่ายทอดของครูลำจวน คงสำราญ 
 กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมโดยใช้วงโยธวาทิตของครูลำจวน คงเล็งเห็นว่า 

เพลงไทยเดิมจำเป็นต้องฝึกความสามารถเรื่องการอ่านโน้ต ให้นักเรียนเข้าใจเรื่องอันตราส่วนของ
ค่าตัวโน้ตที่แตกต่างกัน ฝึกเรื่องลม ฝึกเสียง ความสัมพันธ์ของนิ้วลิ้นและลม ฝึกพลังเป่าจนเป็นการ
หายใจธรรมดา แรงที่เป่าให้รู้สึกเป็นธรรมชาติได้กำลัง เนื่องจากบทเพลงไทยเดิมมีความยาวของบท
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เพลง ถ้าฝึกได้เชี่ยวชาญ เพลงที่เป่าออกมาจะมีความไหลลื่นและสมบูรณ์แบบ ทำให้นักเรียนมีสมาธิ
และมีฝีมือ  นอกจากนี้ยังมีหนังสือสอนแบบฝรั่ง เพื่อให้นักเรียนได้ศึกษาหาความรู้เพิ่มเติม หลักการ
สอนของครูลำจวน คงสำราญ ช่วงแรกจะไม่มีการฝึกแถว กระบวนการสอน ขั้นแรกคือ ต้องเคาะ
จังหวะ ต้องเข้าใจจังหวะยกจังหวะตก และค่อยเริ ่มเรียนโน้ตสากลเรียนทฤษฎีดนตรีสากล เรียน
บรรทัด 5 เส้น กุญแจประจำหลักและเครื่องหมายกำหนดจังหวะ เครื่องหมายแปลงเสียง โดยวันแรก
นักเรียนทุกคนต้องจำชื่อโน้ตบรรทัด 5 เส้นให้ได้เริ่มเรียนเบสิกเบื้องต้น เป่าตัว กลม ตัวดำ ตัวขาว 
วิธีการสอนการครูจะเป่าสาธิตให้นักเรียนเป่าตาม ครูจะเริ่มจากเพลงง่ายก่อนคือเพลง 2 ช้ัน ท่ีไม่ยาว
มาก เพื่อฝึกความชัดเจนของเสียง หลังจากนั้นจะค่อย ๆ ต่อเพลงท่ีใหญ่ขึ้นเรื่อยตามลำดับ เพลงปรบ
ไก่ เพลงทยอย เพลงเรื่อง ถ้านักเรียนคนไหนเชียวชาญแล้วก็ต่อเพลงเด่ียวให้ 

 6) การวัดประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ 
 ทักษะการวัดปนะเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ ใช้การปฏิบัติเป็นองค์ประกอบหลัก

ที่ต้องประเมิน ในการเรียนเพลงไทยเดิมในวงโยธวาทิต ดังนั้น ตัวชี้วัดที่ควรมีในการวัดประเมินผล 
ได้แก่ ความถูกต้องของโน้ตและจังหวะการควบคุมเครื่องดนตรี และการประสานเสียง 

 ครูลำจวน คงสำราญ มีการวัดและประเมินผลจากบทเพลง ถ้าเป่าบทเพลงนี้ได้ถูกต้อง
แม่นยำ ก็จัดเปลี่ยนบทเพลงต่อไป สิ้นเทอมจะมีการแบ่งกลุ่มเพื่อทดสอบ  โดยทดสอบในรูปแบบ    
การปฏิบัติรวมวง จับฉลากเลือกเพลง วัดด้วยความถูกต้องของตัวโน้ต ความไพเราะของเสียง ความ
ถูกต้องของบทเพลง ทั้งนี้ วิธีการประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ มุ่งเน้นการพัฒนานักเรียนใน
ด้านทักษะ ความรู้ ความคิดสร้างสรรค์ และจิตสำนึกทางวัฒนธรรม โดยการประเมินผลมีหลากหลาย
รูปแบบ ได้แก่ การประเมินทักษะการบรรเลงดนตรี การประเมินความรู้ทางดนตรี การประเมิน  
การเล่นร่วมวง การประเมินการแสดงสด การประเมินความคิดสร้างสรรค์และการพัฒนาเพลง  
การประเมินจิตสำนึกและคุณธรรม และประเมินการมีส่วนร่วมในกิจกรรมดนตรีไทยในชุมชน 
นอกจากนี้ มีการประเมินผลการแสดงวงโยธวาทิตในงานโรงเรียนจากความพร้อม ความกลมกลืน 
และความสามารถในการแก้ไขข้อผิดพลาดอีกด้วย ซึ่งข้อดีของวิธีการประเมินของครูลำจวน  ได้แก่  
1. ช่วยพัฒนาทักษะรอบด้าน ท้ังด้านเทคนิคและจิตใจ 2. ส่งเสริมการเรียนรู้แบบมีส่วนร่วมและความ
รับผิดชอบต่อชุมชน และ 3. กระตุ้นให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าและความสำคัญของการอนุรักษ์ดนตรีไทย 
 
2. การคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ 
   ครูลำจวน คงสำราญ 

คู่มือทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน       
คงสำราญ เป็นเอกสารที่ผู ้วิจัยเรียบเรียงขึ้นจากการศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์เอกสาร และผล
การศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน  
คงสำราญ โดยคู่มือท่ีสร้างขึ้นประกอบด้วยเนื้อหาสาระดังนี้ 

 1.) คำชี ้แจงในการใช้คู ่ม ือ ประกอบด้วย วัตถุประสงค์ของคู ่มือ วิธ ีการใช้คู ่มือ       
และ การเตรียมการท่ีจำเป็นสำหรับการใช้คู่มือ  
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 2.)  เนื้อหาสาระ ประกอบด้วย ประวัติความเป็นมาวงโยธวาทิต ประวัติครูลำจวน    
คงสำราญ และวิธีการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรี 

 3. ) ขั ้นตอนการฝึกทักษะการบรรเลงวงโยธวาทิต ประกอบด้วย ขั ้นตอนในการ       
ฝึกปฏิบัติ ทักษะการอ่านโน้ต และการฝึกการใช้ลม  

 4. ) เพลงที ่ใช ้ในการสอนตามแนวทางของครูลำจวน คงสำราญ  ประกอบด้วย       
เพลงปรบไก่ เพลงทยอย เพลงเรื่อง เพลงไทยเดิมท่ีมีทำนองยาว (เพลงท่ีมีลักษณะการเป่าลมต่อเนื่อง) 
เพลงท่ีมีความซับซ้อนมากขึ้น จำนวน 5 เพลง และโอกาสในการบรรเลงเพลง 

 5. ) แหล่งอ้างอิง/แหล่งข้อมูล 
 จากการตรวจสอบคุณภาพของคู่มือ พบว่า คู่มือทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมใน

รูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ที่สร้างขึ ้นมีความถูกต้องและมีความ
สอดคล้อง ซึ่งผ่านการตรวจสอบ ปรับปรุง แก้ไข และพัฒนาอย่างละเอียด จึงเป็นเอกสารทางวิชาการ 
ที่บันทึกวิธีการต่าง ๆ ในกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ    
ครูลำจวน คงสำราญ อย่างถูกต้อง เหมาะสม และสามารถนําไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในวิชาชีพได้ 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ  
ครูลำจวน คงสำราญ มีวัตถุประสงค์เพื ่อ 1. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบ     
การบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ และ 2. สร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทย
เดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ผลการวิจัยแบ่งออกเป็นสองประเด็น
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน 
คงสำราญ 
 กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน  
คงสำราญ ผู้วิจัยแบ่งการอภิปรายผลออกเป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 
 1. ข้อมูลประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ พบว่า ผลการวิจัยสอดคล้องกับ สมาน  
แตงวงศ์ (2564) ที่ได้อธิบายว่า ครูลำจวน คงสำราญ ยังเป็นที่ยอมรับและเคารพนับถือของบรรดา
ศิษย์ท่านที่ได้ทำการสอนที่โรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย และโรงเรียนต่างๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
เนื่องจากท่านเป็นผู้นำความรู้ด้านดนตรีตะวันตกเข้ามาสอนในโรงเรียนและเป็นผู้ก่อตั้งวงโยธวาทิต
ของโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย ซึ่งเป็นวงโยธวาทิตวงแรกในจังหวัดสุพรรณบุรี ตลอดชีวิตท่านได้อุทิศ
ท้ังกายและใจในการสอนดนตรี การทำงานเกี่ยวกับเพลงไทยเดิมประเภทวงโยธวาทิตต่อเนื่องมานาน
กว่า 50 ปี ครูลำจวน คงสำราญ เสียชีวิต ด้วยโรคมะเร็งกระเพาะอาหาร ในวันท่ี 28 สิงหาคม 2547 
สิริอายุได้ 76 ปี 
 2.  ข้อมูลประวัติด้านการศึกษาและผลงานของครูลำจวน คงสำราญ พบว่า ผลการวิจัย
สอดคล้องกับ สมาน แตงวงศ์ (2564) ที่กล่าวว่า ครูลำจวน คงสำราญ ถือเป็นศิลปินดนตรีที่มีทักษะ
ความรู้ และมีความเชี่ยวชาญทางด้านดนตรีทั ้ง 2 วัฒนธรรม กล่าวคือ วัฒนธรรมดนตรีไทยและ
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วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ครูลำจวน คงสำราญ ได้ศึกษาเล่าเรียนทั้งทฤษฎีและการฝึกปฏิบัติเครื่อง
ดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก จากการศึกษาและรับราชการในกองดุริยางค์ทหารบก รวมถึง
การศึกษาดนตรีไทยเดิมกับร้อยเอกนพ ศรีเพชรดี อย่างจริงจังผ่านกระบวนการเรียนรู้แบบโบราณ
หลายขั้นตอนตามลำดับ การฝึกฝนทำให้มีความรอบรู้ในการปฏิบัติเครื ่องดนตรีชิ ้นต่างๆ ทำให้  
ครูลำจวน คงสำราญ ได้นำทักษะและความรู้ของดนตรีท้ัง 2 วัฒนธรรมนี้มาปรับใช้ผสมผสานกันอย่าง
เป็นขั้นตอน โดยนำเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบวงโยธวาทิต ทำให้ผลงานสร้างสรรค์ของ
ครูลำจวน คงสำราญ เป็นท่ียอมรับในวงการเพลงไทยเดิม และเพลงสากล รวมถึงถวายงานรับใช้เบื้อง
พระยุคคลบาทเรื ่อยมา และ ศราวุธ ทองโสภา (2564) ที่ได้อธิบายว่า ครูลำจวน คงสำราญ ได้
สร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีอย่างหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นบทเพลง กลวิธีในการบรรเลง เป็นผู้ที่มี
ความรอบรู้เช่ียวชาญเป็นอย่างมากในการนำเพลงไทยเดิมมาบรรเลงโดยวงโยธวาทิต มีความต้ังใจและ
มีความพยายามอย่างยิ่งในการอนุรักษ์เพลงไทยเดิมสำหรับวงโยธวาทิต  
 3.  องค์ความรู ้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ พบว่า 
ผลการวิจัยสอดคล้องกับ จตุพร ศรีแตงสุก (2538) ได้อธิบายไว้ว่า นอกจากครูลำจวน คงสำราญจะ
เป็นครู เป็นผู้อำนวยเพลง เป็นผู้แยกเสียงประสานแล้วนั้น  ยังได้บันทึกเสียงเพลง และมีส่วนร่วมใน
งานท่ีสำคัญเป็นจำนวนมาก อาทิ การเป็นท่ีปรึกษาของคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ในการตรวจและ
เขียนเพลงที่ศาลาดุสิตดาลัย เพื่อถวายความรู้โน้ตสากลแด่สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นผู้ค้นคว้า รวบรวมและเก็บรักษาโน้ตเพลงลายมือ
ต้นฉบับของครูนพ ศรีเพชรดี และโน้ตเพลงของจางวางทั่ว พาทยโกศล ไว้ได้อย่างมากมาย จึงเป็น
ศูนย์บริการให้แก่ผู ้ที ่สนใจทั่วไปมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ และโน้ตเพลงส่วนหนึ่งได้มอบให้หอสมุด
แห่งชาติ ด้วยความรู้ความสามารถส่งผลให้ครูลำจวน คงสำราญ ประสพความสำเร็จมีช่ือเสียง เป็นท่ี
ยอมรับในวงการดนตรีไทยและดนตรีสากล สำหรับในด้านความเป็นครู ท่านเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้
ด้านวงโยธวาทิต โดยมีกระบวนการสอนเป็นไปตามลำดับขั้นตอน ทำการสอนด้วยตัวเอง และได้
ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับนักเรียนในจังหวัดต่างๆ มากมาย และ อุทัย ศาตรา (2553) ได้อธิบายด้าน
ความเป็นศิลปินและความเป็นครูท่ีสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านดนตรีให้กับบรรดาศิษย์จนประสบ
ความสำเร็จทางการศึกษา มีความสามารถเป็นที่ประจักษ์แก่สังคมดนตรีและวงการศึกษาของไทย 
 4.  รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ พบว่า ผลการวิจัยสอดคล้องกับ สุวิมล ว่อง
วานิช (2554) ได้อธิบายไว้ว่า 3 ทักษะ ได้แก่ 1) ทักษะจิต (Psychomotor Skill) เป็นการปฏิบัติท่ี
เน ้ นการ เคล ื ่ อน ไหวทางร ่ า งกายแบบพ ื ้ นฐานท ี ่ เป ็ นกลไกของอว ั ยวะและกล ้ ามเนื้ อ  
2) ทักษะการปฏิบัติ (Practical Skill) เป็นการปฏิบัติที่เน้นความสามารถทางสมองและเป็นทักษะท่ี
ต้องทำการฝึกฝนอย่างเป็นประจำ เช่น ทักษะการเขียน ทักษะการอ่าน ทักษะการคิดคำนวณ เป็นต้น 
และ 3) ทักษะการแสดง (Performance Skill) เป็นการแสดงออกหรือการทำงานตามกระบวนการ
ต่างๆ ที่อาศัยความสามารถทางสมองร่วมกับจิตใจ นอกเหนือจากการเคลื่อนไหวของร่างการ  
เช่น การเล่นดนตรี การวาดภาพ เป็นต้น และ กมลวรรณ ตังธนกานนท์ (2563: 30 )ได้อธิบายไว้ว่า 
ได้สังเคราะห์ลำดับข้ันของกระบวนการเรียนรู้ด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) ออกเป็น 5 
ขั้นตอน ได้แก่ 1) การรับรู้และการปฏิบัติพื้นฐาน คือ การตอบสนองส่ิงเร้าโดยอัตโนมัติ การรับรู้ใส่ใจ
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ต่อสิ่งเร้าหรือเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการปฏิบัติ และการปฏิบัติอย่างง่าย ไม่ต้องอาศัยการเรียนรู้  
2) การเตรียมความพร้อมและการเลียนแบบ คือ การเตรียมพร้อมในการปฏิบัติตลอดจนการทำตาม
ตัวแบบหรือคำแนะนำเกี่ยวกับการปฏิบัติต่างๆ การปฏิบัติในขั้นตอนนี้จะยังไม่เป็นอัตโนมัติและยังไม่
ราบรื่นนัก 3) การฝึกปฏิบัติ คือการปฏิบัติอย่างซ้ำๆ การปฏิบัติในขั้นตอนนี้จะค่อยเป็นไปอย่าง
อัตโนมัติและราบรื่นมากขึ้น 4) การปฏิบัติด้วยความชำนาญ คือ การปฏิบัติอย่างคล่องแคล่ว แม่นยำ 
ชำนาญ การปฏิบัติในขั้นตอนนี้จะเป็นอัตโนมัติและราบรื่น และ 5) การปรับเปลี่ยนหรือสร้างทักษะ
ปฏิบัติ คือ การเปล่ียนแปลงการปฏิบัติการตามสถานการณ์ หรือสร้างปฏิบัติการขึ้นใหม่ 
 5.  วิธีการถ่ายทอดของครูลำจวน คงสำราญ พบว่า ผลการวิจัยสอดคล้องกับ สุกรี เจริญ
สุข (2540) ท่ีได้อธิบายทฤษฎีการเรียนรู้เพื่อพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรี 3 แนวทาง คือ ทฤษฎีความ
เหมือน ทฤษฎีความแตกต่าง และทฤษฎีความเป็นฉัน ดนตรีเป็นความไพเราะของเสียง อาศัยการ
เรียนรู้จากความเหมือน พัฒนาไปสู่ความแตกต่าง และความเป็นฉันท่ีเป็นแก่นแท้ทางวัฒนธรรมจาก
ทฤษฎีพัฒนาสุนทรียภาพทางดนตรีทั้ง 3 แนวทาง นำมาใช้พัฒนากระบวนการเรียนรู้ทางดนตรีได้  
5 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ทฤษฎีการเลียนแบบ เป็นกระบวนการท่ีเด็กจะต้องได้ยินเสียงดนตรี ได้เห็นและ
ได้สัมผัสแล้วลอกเลียนให้เหมือนแบบ แบบในที่นี้หมายถึงครู 2) ทฤษฎีการทำซ้ำ เป็นการฝึกทักษะ
จนเกิดความแม่นยำ หรือเกิดความชำนาญ จนสามารถควบคุม กำกับ และจัดการทักษะทางดนตรี  
ได้อย ่างมีประสิทธ ิภาพ  3) ทฤษฎีการแหกคอก เก ิดจากการทำซ้ำจนเกิดความเบื ่อหน ่าย  
ต้องเปลี่ยนแปลง เพื่อจะสร้างสิ่งใหม่ แสวงหาสิ่งใหม่ในบางส่วน  4) ทฤษฎีทางเทวดา เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานด้านทักษะที่สมบูรณ์ บนพื้นฐานความถูกต้องและแม่นยำเป็นตัวของตัวเอง  และ  
5) ทฤษฎีความเป็นฉัน เป็นการแสดงออกทางผลงาน ซึ่งเป็นหัวใจของงานศิลปะและเป็นผลงานของ
ดนตรี 
 6.  การว ัดประเมินผลของคร ูลำจวน คงสำราญ  พบว่า ผลการว ิจ ัยสอดคล้องกับ 
นักจิตวิทยาที่สำคัญในกลุ่มมนุษยนิยม ได้แก่ มาสโลว์ (Maslow, 1943) โรเจอร์ (Rogers C, 2008). 
และคอมบส์ (Arthur Combs, 1982) ได้อธิบายไว้ว่า ผู้สอนควรหากลยุทธวิธีที่ช่วยให้ผู้เรียนเรียนรู้ส่ิง
ต่างๆ ด้วยความสนใจและช้ีแนะให้ผู้เรียนเข้าใจ มีหลักในการประเมินผลการปฏิบัติทักษะดนตรีด้วย
ตนเองอย่างถูกต้อง ยุติธรรมไม่เข้าข้างตนเอง 
 สรุปได้ว่า กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครู     
ลำจวน คงสำราญ ยึดหลักการสอนดนตรีไทยแบบดั้งเดิม ต้องได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครู  
มีการครอบครู โดยอาจจะมีการปรับเปลี่ยนลำดับขั ้นตอนตามบริบทของสังคมปัจจุบัน แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ได้เพิ่มเติมการใช้รูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต ผ่านการสร้างบรรยากาศที่ดีในการ
ถ่ายทอด สื่อการสอน และเครื่องดนตรีที ่ครบครัน เพื่อถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้ที่สนใจ หาวิธีการ
ถ่ายทอดที ่จะฝึกฝนให้ผู ้เร ียนเข้าใจในบทเพลงทั ้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ นอกจากนี ้ใน             
การประเมินผลของครูลำจวน คงสำราญ ยังเน้นให้ผู ้เรียนมีความแม่นยำในการบรรเลง ส่งเสริม       
ให้ผู้เรียนได้แสดงในสถาณการณ์จริง รวมถึงร่วมบรรเลงกับผู้อื่นในวง เพื่อเป็นการกระตุ้นให้ผู้เรียน
ต้องพัฒนาทักษะและศักยภาพของตนเอง  
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 คู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำ
จวน คงสำราญ 
 การสร้างคู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิตของ
ครูลำจวน คงสำราญ ครั้งนี้ ผู้วิจัยมีความมุ่งหวังให้เป็นเอกสารวิชาการในรูปแบบของคู่มือทั ่วไป 
สำหรับ ผู้ท่ีสนใจจะศึกษาหาความรู้เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลง
วงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ สอดคล้องกับทิศนา แขมมณี (2551) ได้เสนอรายสะเอียดของ
องค์ประกอบที่จำเป็นของคู่มือทั่วไป ซึ่งได้แก่ 1) คำชี้แจงการใช้คู ่มือ 2) คำชี้แจงเกี ่ยวกับการ
เตรียมการท่ีจำเป็นต่างๆ 3) เนื้อหาสาระ และกระบวนการ หรือขั้นตอนในการดำเนินการ 4) ความรู้
เสริม หรือแบบฝึกหัดฝึกปฏิบัติ เพื่อช่วยให้ผู้อ่านใช้ในการฝึกฝน 5) ปัญหาและคำแนะนำเกี่ยวกับการ
ป้องกันและแก้ไขปัญหา 6) แหล่งอ้างอิงต่างๆ และ อุทัย ศาสตรา (2553) ได้สรุปองค์ประกอบท่ี
สำคัญของคู่มือการฝึกปฏิบัติดนตรี ซึ่งเป็นเอกสารที่อธิบายขึ้นตอนการฝึกปฏิบัติทักษะการบรรเลง
เครื่องดนตรีดังนี้ 1) ความรู้เบื ้องต้นเกี ่ยวกับเครื ่องดนตรีชนิดนั ้นๆ เช่น ประวัติความเป็นมา
ส่วนประกอบ การดูแลรักษาเครื่องดนตรี เป็นตัน 2) วิธีการฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรี อธิบายขั้นตอน
ต่างๆ ในการฝึกเครื่องดนตรี โดยมีภาพประกอบการบรรยาย 3) แบบฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรี ท้ังท่ีเป็น
โน้ตแบบฝึกและบทเพลงในการฝึกปฏิบัติแต่ละขั้นตอน  
 
ข้อเสนอแนะในการวิจัย 

ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย 
1.  ผลการวิจัยในครั้งนี้เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิม 

ในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต ซึ่งสามารถนำไปประยุกต์ใช้กับรูปแบบอื่นท้ังดนตรีไทยและดนตรี
สากลตามบริบทได้ 

2.  ควรนำองค์ความรู้จากการวิจัยในครั้งนี้ไปใช้กับผู้เรียนที่มีความสนใจในการบรรเลง
เพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต โดยเฉพาะโน้ตเพลงไทยเดิมสามารถนำไปใช้ต่อการ
ฝึกซ้อมต่อยอด ด้านทักษะการอ่านโน้ตลความคล่องตัวของระบบนิ้วได้   

3.  การนําคู่มือไปใช้เป็นแนวทางในการถ่ายทอด ควรศึกษาคู่มืออย่างละเอียด และ
ครูผู ้สอนควรมีความรู้ ความเข้าใจในกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลง         
วงโยธวาทิต รวมถึงบทเพลงที่จะถ่ายทอด หรือศึกษาจากแหล่งข้อมูลเพิ่มเติม เพื่อให้การดำเนินการ
สอนมีความถูกต้องและมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด 

ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
1.  ควรมีการศึกษาข้อมูลกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลง        

วงโยธวาทิตของ หรือครูเพลงท่านอื่นๆ หรือสำนักต่าง ๆ อย่างครบถ้วน เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีครอบคลุม 
และสามารถนำไปเป็นฐานข้อมูลท่ีสำคัญของศาสตร์ด้านดนตรีไทยต่อไป 

2.  ควรมีการนำคู ่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลง         
วงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ไปทดลองใช้เพื่อหาประสิทธิภาพของคู่มือ และนำไปพัฒนา
ปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้นต่อไป 
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3.  ควรมีการนำคู ่มือการฝึกทักษะการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลง         
วงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ไปทดลองใช้เพื่อหาความพึงพอใจในการใช้ของคู่มือ และนำไป
พัฒนาปรับปรุงให้ดียิ่งขึ้นต่อไป 
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ภาคผนวก ก 
รายชื่อผู้เชี่ยวชาญ 
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รายช่ือผูเ้ช่ียวชาญ 
 
1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์เอกสิทธิ์ สุนิมิตร 
อาจารย์สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 
 
2. ว่าท่ี ร้อยเอก ดร.สมชาย แก้วเจริญ  
ผู้อำนวยการโรงเรียนวัดม่วงคัน 
 
3. อาจารย์วรชิน มั่งค่ัง 
อาจารย์สาขาวิชาดนตรีศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
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ภาคผนวก ข 

รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ 
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รายชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ 
 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ชื่อ -สกุล ประกอบอาชีพ 
ผู้ที่ใกล้ชิดทางสายเลือดกับครู
ลำจวน คงสำราญ ได้แก่ ญาติ
พี่น้อง และ ครอบครัวของครู
ลำจวน  คงสำราญ ที่มีความรู้
ความสามารถด้านดนตรี 

 

1. นางสุจินต์ โพธิ์ศรี 
2. นางพัชรรินทร์ แก้วเอื้อ 
3. นางพัชรา คงสำราญ 
4. นางสุพัชชา ทองโชติ 
5. ร้อยตรีสรุพล คงสำราญ 

รับราชการ 
เกษตรกร 
เกษตรกร 
เกษตรกร 
รับราชการ 

 
 
 
ครูดนตรีที่ใกล้ชิดที่ได้ร่วมงาน
กับครูลำจวน คงสำราญ ด้าน
การบรรเลงเพลงไทยเดิมใน
รูปแบบวงโยธวาทิต 

1. นาวาโท ดิเรกกล้า กล้าหาญ 
2. นาวาเอก สำเลา พิสมัย 
3. ผศ.เอกสิทธิ์ สุนิมิต 
4.นายสมชาย มะเจียกจร 
5. ร้อยเอกสมนึก แสงอรุณ 
6. ว่าท่ี ร้อยเอกสมชาย แก้วเจริญ  
7. นายวัฒนา พันธุ์สวัสด์ิ 
8. นางสาวจิราภรณ์ เล็กพงศ์ 
9. นายสมาน กันเกตุ 

รับราชการ 
รับราชการ 
รับราชการ 
เกษตรกรรม 

ข้าราชการบำนาญ 
รับราชการ 

ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 

ช่างซ่อมเครื่องดนตรี 
 
 
ลูกศิษย์ใกล้ช ิดที ่ได ้ร ับการ
ถ ่ ายทอดเพลง ไทย เด ิ ม ใน
ร ูปแบบการบรรเลงวงโยธ
วาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
ในจ ังหว ัดส ุพรรณบุร ี  เป็น
ระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

1. นายไพฑูรย์ มีอินทร์ 
2. นายณรงค์ จันทร์แหยม 
3. นายสมาน แตงวงศ์ 
4. นายศราวุฒิ ทองโสภา 
5. นายสุรฤทธิ์ คงสงค์ 
6. นายธานินทร์ เทศทอง 
7. จ.ส.อ อาณัติ โพธิ์เขียว 
8. นายปัญญา จงชาญสิทโธ 
9. นายสุริยา โพธิ์น้อย 
10. นายสุริยา สุพรรณคง 
 

ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 

รับราชการ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 
ข้าราชการบำนาญ 

เกษตรกรรม 
นักดนตรีอิสระ 
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ภาคผนวก ค 
เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 
สัมภาษณ์ครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญ 

 
ข้อมูลทั่วไปผู้ให้สัมภาษณ์ 
ช่ือ................................................นามสกุล.............................................ศาสนา.....................................  
ระดับการศึกษา................................................................อาชีพ............................................................. 
สถานท่ีสัมภาษณ์.................................................................................................................................... 
วัน เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์.......................................................................................................................... 
1. ประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ 
วัน เดือน ปี เกิด......................................................สถานท่ีเกิด.............................................................. 
ช่ือสกุลบิดา – มารดา............................................................................................................................. 
อาชีพบิดา – มารดา................................................................................................................................ 
มีพี่น้อง จำนวน.....................คน เรียงตามลำดับ ดังนี้ 
 1. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 2. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 3. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 4. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 5. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 6. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 7. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
ลักษณะฐานะครอบครัว / ฐานะครอบครัว เป็นอย่างไงบ้าง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ลักษณะครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญหลังสมรสเป็นอย่างไง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ช่ือคู่สมรส........................นามสกุล.........................ระดับการศึกษา.........................อาชีพ..................... 
มีบุตร จำนวน.....................คน เรียงตามลำดับ ดังนี้ 
 1. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 2. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
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 3. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 4. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 5. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 6. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
 7. ..........................................................................................อาชีพ.......................................... 
อุปนิสัยของครูลำจวน คงสำราญ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 
2. ประวัติด้านการศึกษาและผลงาน 
ประวัติการศึกษาของครูลำจวน คงสำราญ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ เริ่มเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ เท่าไหร่........................................................................... 
ครูลำจวน คงสำราญเรียนดนตรีกับครูท่านใดมาบ้าง.............................................................................. 
หลังจากสำเร็จการศึกษาข้ันพื้นฐาน ครูลำจวน คงสำราญประกอบอาชีพอะไรบ้าง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญมีผลงานใดบ้างท่ีเกี่ยวกับด้านการสอนวงโยธวาทิต 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญผลงานด้านใดบ้างเกี่ยวเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตบ้าง 
 
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 
ครูดนตรีท่ีครูลำจวน คงสำราญได้เรียนมาด้วยนั้น มีข้ันตอนการรับเข้าเป็นลูกศิษย์หรือมือไม่ อย่างไง 
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................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................ 
3. องค์ความรู้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิต 
เครื่องดนตรีช้ินใดท่ีครูลำจวน คงสำราญ หัดเล่นเป็นช้ินแรกในวงโยธวาทิต........................................... 
ครูลำจวน คงสำราญชำนาญเครื่องดนตรีช้ินใดท่ีสุดในวงโยธวาทิต......................................................... 
นอกจากวงโยธวาทิตแล้ว ครูลำจวนสามารถเล่นเครื ่องดนตรีประเภทอื ่นอีกหรือไม่ อย่างไร
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
ความถนัดทางด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิต ของครูลำจวน คงสำราญ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 
สัมภาษณ์กลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบการบรรเลงวงโยธวาทิต

ของครูลำจวน คงสำราญ ในจังหวัดสุพรรณบุรี เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 
ข้อมูลทั่วไปผู้ให้สัมภาษณ์ 
ช่ือ................................................นามสกุล.............................................ศาสนา.....................................  
ระดับการศึกษา................................................................อาชีพ............................................................. 
สถานท่ีสัมภาษณ์.................................................................................................................................... 
วัน เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์.......................................................................................................................... 
1. รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ ว ิธ ีการ เทคนิคการสอนการบรรเลงวงโยธวาทิตอย่างไง
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนที่แตกต่างกันให้ผู ้เรียนแต่ละคนหรือไม่ 
อย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญมีขอบเขตเนื้อหาการสอน เนื้อหาสาระการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธ
วาทิตเป็นอย่างไงระดับใดบ้าง  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
2. วิธีการถ่ายทอด 
ท่านมีพื ้นฐานการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตก่อนได้ร ับการถ่ายทอดหรือไม่ 
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีการคัดเลือกลูกศิษย์อย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีลำดับข้ันตอนการถ่ายทอดการบรรเลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตหรือไม่ 
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................................................................................................................................................................ 
การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ เน้นเรื ่องใดมากที่สุด
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ ใช้สถานที ่ใดบ้างในการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต มี
สภาพแวดล้อมเป็นอย่างไง 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
3. ด้านการวัดประเมินผล 
ครูลำจวน คงสำราญ มีการวัดและประเมินผลหรือไม่ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
การวัดและประเมินผลครูลำจวน คงสำราญ มีรูปแบบการประเมิน หรือการจัดการทดสอบผู้เรียนใน
ลักษณะใด 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 
สัมภาษณ์ครูดนตรีที่ใกล้ชิดที่ได้ร่วมงานกับครูลำจวน คงสำราญ 

ข้อมูลทั่วไปผู้ให้สัมภาษณ์ 
ช่ือ................................................นามสกุล.............................................ศาสนา.....................................  
ระดับการศึกษา................................................................อาชีพ............................................................. 
สถานท่ีสัมภาษณ์.................................................................................................................................... 
วัน เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์.......................................................................................................................... 
1. รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 
รู้จักครูลำจวนคงสำราญมากี่ปี................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญมีข้ันตอนพิธีการ หรือพิธีกรรมความเช่ือเกี่ยวกับการรับลูกศิษย์หรือไม่อย่างไร 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนการบรรเลงวงโยธวาทิตอย่างไง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนท่ีแตกต่างกันให้ผู้เรียนแต่ละคนหรือไม่ อย่าง
ไง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญมีขอบเขตเนื้อหาการสอน เนื้อหาสาระการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธ
วาทิตเป็นอย่างไงระดับใดบ้าง  
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 
2. วิธีการถ่ายทอด 
ครูลำจวน คงสำราญมีข้ันตอนพิธีการ หรือพิธีกรรมความเช่ือเกี่ยวกับการรับลูกศิษย์หรือไม่อย่างไร 
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................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีการคัดเลือกลูกศิษย์อย่างไร 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวนใช้บทเพลง แบบฝึดใดบ้างในการถ่ายทอด 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีลำดับข้ันตอนการถ่ายทอดการบรรเลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตหรือไม่ 
การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ เน้นเรื ่องใดมากที่สุด
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
ครูลำจวน คงสำราญ ใช้สถานที ่ใดบ้างในการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิต มี
สภาพแวดล้อมเป็นอย่างไง 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
3. ด้านการวัดประเมินผล 
ครูลำจวน คงสำราญ มีการวัดและประเมินผลหรือไม่ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
การวัดและประเมินผลครูลำจวน คงสำราญ มีรูปแบบการประเมิน หรือการจัดการทดสอบผู้เรียนใน
ลักษณะใด 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................
...............................................................................................................................................................
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ผลการตรวจสอบเคร่ืองสอบคุณภาพเคร่ืองมือการวิจัย 
แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 สัมภาษณ์ครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญ 

แบบประเมินความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเก่ียวกับเคร่ืองมือในการวิจัย 

(การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือและการหาค่า I.O.C) 

เร่ือง กระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวนคง สำราญ 
 
คำช้ีแจง 

1. แบบประเมินชุดนี้สำหรับผู้เช่ียวชาญเพื่อประเมินความสอดคล้องของเครื่องมือสำหรับการ
วิจัยเรื่องท่ีศึกษานี้ 

2. โปรดพิจารณาว่าคำถามแต่ละข้อต่อไปนี้มีความสอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์
หรือไม่ กรุณาใส่เครื่องหมาย √ ลงในช่อง “คะแนนการพิจารณา” ตามความคิดเห็นของ
ท่าน ดังนี้ 
  +1 ถ้าแน่ใจ  ว่าข้อคำถามนั้นสอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์ 
   0 ถ้าไม่แน่ใจ ว่าข้อคำถามนั้นสอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์ 
  -1 ถ้าแน่ใจ ว่าข้อคำถามนั้นไม่สอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์ 

3. การประเมินของท่านมีความสำคัญยิ่งต่อการพิจารณาความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา จึงใคร่ขอ
ความร่วมมือจากท่านในการประเมินให้ครบทุกข้อ 

  
 ผู้วิจัย ขอขอบพระคุณผู้เชี ่ยวชาญทุกท่านเป็นอย่างสูงที่กรุณาให้ความอนุเคราะห์ในการ
ประเมินครั้งนี้ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1 สัมภาษณ์ครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญ 

คำถาม 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ค่า 

IOC 
การ

พิจารณา 
ท่านที่ 1 ท่านที่ 2  ท่านที่ 3   

ข้อมูลทั่วไปผู้ให้สัมภาษณ์      
ชื่อ - นามสกุล 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ศาสนา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ระดับการศึกษา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
อาชีพ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
สถานที่สัมภาษณ์ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
วัน เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
1. ประวัติชีวิตของครูลำจวน คงสำราญ      
วัน เดือน ปี เกิด 1 1 1 1 ใช้ได้ 
สถานที่เกิด 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ชื่อสกุลบิดา – มารดา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
อาชีพบิดา – มารดา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
มีพ่ีน้อง ............ เรียงตามลำดับ ดังน้ี 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ลักษณะฐานะครอบครัว / ฐานะครอบครัว เป็นอย่างไงบ้าง 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ลักษณะครอบครัวของครูลำจวน คงสำราญหลังสมรสเป็นอย่างไง 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ชื่อ – นามสกุล คู่สมรส 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ระดับการศึกษา คู่สมรส 1 1 1 1 ใช้ได้ 
อาชีพ คู่สมรส 1 1 1 1 ใช้ได้ 
มีบุตร จำนวน............. คน เรียงตามลำดับดังน้ี 1 1 1 1 ใช้ได้ 
อุปนิสัยของครูลำจวน คงสำราญ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
2. ประวัติด้านการศึกษาและผลงาน      
ประวัติการศึกษาของครูลำจวน   คงสำราญ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ครูลำจวน คงสำราญ เริ่มเล่นดนตรีต้ังแต่อายุ เท่าไหร่ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ครูลำจวน คงสำราญเรียนดนตรีกับครูท่านใดมาบ้าง 1 0 1 0.67 ใช้ได้ 
หลังจากสำเรจ็การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน ครูลำจวน คงสำราญประกอบ
อาชีพอะไรบ้าง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญมีผลงานใดบ้างที่เกี่ยวกับด้านการสอนวงโยธ
วาทิต 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญผลงานด้านใดบ้างเก่ียวเพลงไทยเดิมในรูปแบบ
วงโยธวาทิตบ้าง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 
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คำถาม 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ค่า 

IOC 
การ

พิจารณา 
ท่านที่ 1 ท่านที่ 2  ท่านที่ 3   

ครูดนตรีที่ครูลำจวน คงสำราญได้เรียนมาด้วยนั้น มีขั้นตอนการ
รับเข้าเป็นลูกศิษย์หรือมือไม่ อย่างไง 

1 0 1 0.67 ใช้ได้ 

3. องค์ความรู้ด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิต      
เครื่องดนตรีชิ้นใดที่ครูลำจวน คงสำราญ หัดเล่นเป็นชิ้นแรกในวง
โยธวาทิต 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญชำนาญเครื่องดนตรีชิ้นใดที่สุดในวงโยธวาทิต 1 1 1 1 ใช้ได้ 
นอกจากวงโยธวาทิตแล้ว คร ูลำจวนสามารถเล่นเครื ่องดนตรี
ประเภทอื่นอีกหรือไม่ อย่างไร 

0 1 1 0.67 ใช้ได้ 

ความถนัดทางด้านเพลงไทยเดิมและวงโยธวาทิต ของครูลำจวน คง
สำราญ 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 สัมภาษณก์ลุ่มลูกศิษย์ใกล้ชิดที่ได้รับการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบ

การบรรเลงวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ ในจังหวัดสุพรรณบุรี เป็นระยะเวลาไม่น้อยกว่า 6 ปี 

คำถาม 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ค่า 

IOC 
การ

พิจารณา 
ท่านที่ 1 ท่านที่ 2  ท่านที่ 3   

ข้อมูลทั่วไปผู้ให้สัมภาษณ์      
ชื่อ - นามสกุล 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ศาสนา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ระดับการศึกษา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
อาชีพ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
สถานที่สัมภาษณ์ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
วัน เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
1. รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ      
ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนการบรรเลง
วงโยธวาทิตอย่างไง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนที่แตกต่าง
กันให้ผู้เรียนแต่ละคนหรือไม่ อย่างไร 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญมีขอบเขตเน้ือหาการสอน เน้ือหาสาระการ
บรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตเป็นอย่างไงระดับใดบ้าง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

2. วิธีการถ่ายทอด      
ท่านมีพ้ืนฐานการบรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตก่อน
ได้รับการถ่ายทอดหรือไม่ 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ มีการคัดเลือกลูกศิษย์อย่างไร 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีลำดับข้ันตอนการถ่ายทอดการบรรเลงไทย
เดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตหรือไม่ 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คง
สำราญ เน้นเรื่องใดมากท่ีสุด 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ ใช้สถานที่ใดบ้างในการถ่ายทอดเพลงไทยเดิม
ในรูปแบบวงโยธวาทิต มีสภาพแวดล้อมเป็นอย่างไง 

0 1 1 0.67 ใช้ได้ 

3. ด้านการวัดประเมินผล      
ครูลำจวน คงสำราญ มีการวัดและประเมินผลหรือไม ่ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
การวัดและประเมินผลครูลำจวน คงสำราญ มีรูปแบบการประเมิน 
หรือการจัดการทดสอบผู้เรียนในลักษณะใด 

1 1 1 1 ใช้ได้ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 3 สัมภาษณค์รูดนตรีที่ใกล้ชิดที่ได้ร่วมงานกับครูลำจวน คงสำราญ 

คำถาม 

ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ค่า 
IO
C 

การ
พิจารณา 

ท่านที่ 1 ท่านที่ 2  ท่านที่ 3   
ข้อมูลทั่วไปผู้ให้สัมภาษณ์      
ชื่อ - นามสกุล 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ศาสนา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ระดับการศึกษา 1 1 1 1 ใช้ได้ 
อาชีพ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
สถานที่สัมภาษณ์ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
วัน เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
1. รูปแบบการสอนของครูลำจวน คงสำราญ      
รู้จักครูลำจวนคงสำราญมากี่ปี 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ครูลำจวน คงสำราญมีข้ันตอนพิธีการ หรือพิธีกรรมความเชื่อ
เก่ียวกับการรับลูกศิษย์หรือไม่อย่างไร 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนการบรรเลง
วงโยธวาทิตอย่างไง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ มีหลักการ วิธีการ เทคนิคการสอนที่แตกต่าง
กันให้ผู้เรียนแต่ละคนหรือไม่ อย่างไง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญมีขอบเขตเน้ือหาการสอน เน้ือหาสาระการ
บรรเลงเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตเป็นอย่างไงระดับใดบ้าง 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

2. วิธีการถ่ายทอด      
ครูลำจวน คงสำราญมีข้ันตอนพิธีการ หรือพิธีกรรมความเชื่อ
เก่ียวกับการรับลูกศิษย์หรือไม่อย่างไร 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ มีการคัดเลือกลูกศิษย์อย่างไร 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ครูลำจวนใช้บทเพลง แบบฝึกใดบ้างในการถ่ายทอด 1 1 1 1 ใช้ได้ 
ครูลำจวน คงสำราญ มีลำดับข้ันตอนการถ่ายทอดการบรรเลงไทย
เดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตหรือไม่ 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

การถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คง
สำราญ เน้นเรื่องใดมากท่ีสุด 

1 1 1 1 ใช้ได้ 

ครูลำจวน คงสำราญ ใช้สถานที่ใดบ้างในการถ่ายทอดเพลงไทยเดิม
ในรูปแบบวงโยธวาทิต มีสภาพแวดล้อมเป็นอย่างไง 

0 1 1 0.
67 

ใช้ได้ 
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คำถาม 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ ค่า 

IOC 
การ

พิจารณา 
ท่านที่ 1 ท่านที่ 2  ท่านที่ 3   

3. ด้านการวัดประเมินผล      
ครูลำจวน คงสำราญ มีการวัดและประเมินผลหรือไม่ 1 1 1 1 ใช้ได้ 
การวัดและประเมินผลครูลำจวน คงสำราญ มีรูปแบบการประเมิน 
หรือการจัดการทดสอบผู้เรียนในลักษณะใด 

1 1 1 1 ใช้ได้ 
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แบบประเมินความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญเก่ียวกับเคร่ืองมือในการวิจัย 

(การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือและการหาค่า I.O.C) 

คู่มือกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 
 
คำช้ีแจง 

1. แบบประเมินชุดนี้สำหรับผู้เช่ียวชาญเพื่อประเมินความสอดคล้องของเครื่องมือสำหรับการ
วิจัยเรื่องท่ีศึกษานี้ 

2. โปรดพิจารณาว่าคำถามแต่ละข้อต่อไปนี้มีความสอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์
หรือไม่ กรุณาใส่เครื่องหมาย √ ลงในช่อง “คะแนนการพิจารณา” ตามความคิดเห็นของ
ท่าน ดังนี้ 
  +1 ถ้าแน่ใจ  ว่าข้อคำถามนั้นสอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์ 
   0 ถ้าไม่แน่ใจ ว่าข้อคำถามนั้นสอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์ 
  -1 ถ้าแน่ใจ ว่าข้อคำถามนั้นไม่สอดคล้องกับเนื้อหาในวัตถุประสงค์ 

3. การประเมินของท่านมีความสำคัญยิ่งต่อการพิจารณาความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหา จึงใคร่ขอ
ความร่วมมือจากท่านในการประเมินให้ครบทุกข้อ 

  
 ผู้วิจัย ขอขอบพระคุณผู้เชี ่ยวชาญทุกท่านเป็นอย่างสูงที่กรุณาให้ความอนุเคราะห์ในการ
ประเมินครั้งนี้ 
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คู่มือกระบวนการถ่ายทอดเพลงไทยเดิมในรูปแบบวงโยธวาทิตของครูลำจวน คงสำราญ 

หัวข้อ 
ความคิดเห็นผู้เชี่ยวชาญ  

รวม
คะแนน 

 

 
การพิจารณา ท่านท่ี 1 ท่านท่ี 2  ท่านท่ี 3 

บทท่ี 1 ความรู้เพลงไทย
เดิมในรูปแบบการ
บรรเลงวงโยธวาทิต 

+1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

บทท่ี 2 การฝึกทักษะ
การบรรเลงเพลงไทยเดิม
ในรูปแบบวงโยธวาทิต 

+1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

บทท่ี3  เพลงท่ีใช้ในการ
สอนตามแนวทางครูลำ
จวนคงสำราญ 

+1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

บรรณานุกรม +1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 
ภาคผนวก +1 +1 +1 3 1 นำไปใช้ได้ 

รวม 1.00 นำไปใช้ได้ 
 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 

 ควรหาบทเพลงมีเนื้อร้องเข้ามาและ ควรหาบทเพลงท่ีสามารถใช้ในพิธีกรรมต่างๆมาเพิ่มเติมทำ

ให้คู่มือฉบับนี้สมบูรณ์ขึ้น 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก ง 
คู่มือการถ่ายทอดเพลงไทยเดมิโดยวงโยธวาทติของครูลำจวน คงสำราญ 
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คู่มือการถ่ายทอดเพลงไทยเดมิโดยวงโยธวาทติของครูลำจวน คงสำราญ 
 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
สำเนาใบประกาศนียบัตรอบรมภาษาอังกฤษ(CEFR) 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ – ชื่อสกุล นายณัฎฐ์ธภัท เอมโกษา 

วัน เดือน ปี เกิด 21  มกราคม  2533 

ที่อยู่ปัจจุบัน 215/5  หมู ่ 3  ตำบลสระแก้ว  อำเภอเมือง   

 จังหวัดสุพรรณบุรี   72230 

ที่ทำงานปัจจุบัน โรงเรียนกาญจนาภิเษกวิทยาลัย สุพรรณบุรี  

 อำเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี 72000 

ตำแหน่งหน้าที่ปัจจุบัน ครูวิทยฐานะ ครูชำนาญการ 

ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2555 ศป.บ. (ดนตรี)  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 


